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u.  A.  Bauet  255  b.  —  Theater  des  Westens.  Erstaufführung 
v.  E.  Wolf-Ferrari'«  .Die  vier  Grobiane*.  Hofoper.  Auffüh- 
rung v.  M.  Schilling'«  .Der  Pfeiffertag*  276  b.  —  HI.  Orchester- 
konzert, Dir.  O.  Fried  (Beethoven's  G  dur  -Klavierkonzert  [A. 
Schnabel]  u.  Cdur-Symphonie).  Liederabend  v.  V.  Svärdström. 
Konzert  d.  Dessau-Streichquartett  (Beethoven- Abend).  Klavier- 
abend v.  A.  Böhm.  8.  Symphonie-Konzert  d.  Kgl.  Kapelle  (Beet 
hoven's  .Fidelio* -Ouvertüre,  Brahms1  Ddur-Symphonie,  Schu- 
bert's  Cdur-Symphonie  Konzert  d.  .Singakademie*  Dir.:  G. 
Schumann  (Haydn's  .Die  Schöpfung').  Konzert  v.  M.  Shapiro 
m.  d.  Philharmon.  Orchester  295  b.  —  Pensionsfonds-Konzert  d. 
Philharmon.  Orchester,  Dir.:  Prof.  Nikisch  (Brahms'  .Rhap- 
sodie*, Tschaikowsky's  „Symphonie  path&ique",  Mozart's  Ouver- 
türe zu  „Die  Hochzeit  des  Figaro"  Schubert's  Zwischenakt- 
musik aus  „Rosamunde"),  mitw.  E.  Schumann-Heink.  Konzert 
v.  A.  Ballio  u.  M.  Küntzel.  Klavierabend  v.  C.  Ansorge.  Kon- 
zert d.  Philharmon.  Orchester,  Dir. :  E.  von  Strauss,  mitw.  P. 
Arriolo.     Klavierabend   v.   A.  Jonas.    Kompositionskonzert  v. 

G.  Eitelberg,  L.  Lubomirski,  L.  Rözycki  u.  K.  Szymanowski. 
Konzert  d  Philharmon.  Orchester,  Dir. :  R.  Strauss  (Hochberg's 
Klavierkonzert  Amoll  [Fr.  Kwast-HodappL  Strauss's  „Till 
Eulenspiegd")  321  a.  —  Liederabend  v.  L.  Wüllner.  Konzert 
v.  E.  Destinn  u.  S.  von  Bortkiewiez.  III.  Konzert  d.  Wagner- 
vereine Berlin  u.  Potsdam,  Dir.:  B.  Stavenhagen  (Beethoven's 
Chorphantasie,  Liszt's  „Tasso").  Klavierabend  v.  W.  Sapell- 
nikoff.    Liederabend  v.  R.  d'Artelli.    Konzert  d.  Vokalquartett 


Grumbacher-de  Jong,  Schnabel  -  Behr ,  Keimers  und  Eweyk. 
Konzert  v.  Fr.  A.  Korb  mit  dem  Philharmon.  Orchester. 
Konzert  v.  E.  Karvasy-Borchert  n.  H.  W eitrig  339  a.  —  Kon- 
zert d.  Philharmon.  Chor,  Dir.:  S.  Ochs  (Bach?  H  moll-Messe). 
Konzert  d.  Singakademie,,Dir.:  G.  Schumann  (Bach's  „Johannes- 
Paarioli").  Konzert  d.  Sevcik-Quartett.  Kompositionsabend  ▼. 
A.  Stubbe,  mitwirk.  M.  Oppermann  u.  A.  Steinmann.  Lieder- 
abende r.  Ch.  Wolter  u.  K.  Doepper-Fischer.  9.  Symphonie- 
Konzert  d.  Kgl.  Kapelle,  Dir.:  F.  Weingartner  (Cornelius' 
.,Cid"-Ouverture ,  Händel' b  Konzert  in  Fdur  f.  2  Bläserchöre 
und  Streichorchester,  Beethoven's  9.  Symphonie  360  a.  —  Lieder 
abende  t.  J.  Messchaert  u.  W.  Martin  (mitw.  d.  Philharmon. 
Orchester,  Dir.:  H.  Pfitzner).  Konzert  v.  H.  u.  £.  Heermann 
m.  d.  Philharmon.  Orchester,  Dir.:  E.  Kuhnwald.  (Strauss'" 
Violinkonzert  D  moll  ii.  Beethoren's  Violinkonzert  D  dur.  Loewe- 
Abend  v.  H.  Gura.  Konzerte  d.  „Tonkünstlerverein"  382  a.  — 
Liederabende  v.  Dr.  H.  Brause  u.  M.  Pfaff.  Konzert  d.  Wietro- 
wetz-Streichquartett.  Konzert  d.  „Sängerbund  Mährischer  Lehrer". 
Kompositionsabend  v.  M.  Lewandowsky,  Mitw.:  Philharmon. 
Orchester  n.  Th.  u.  A.  Schnabel.  Konzert  d.  Berliner  Sänger- 
bund, Dir.:  Prof.  F.  Schmidt.  Konzert  d.  „Handelsstandens 
Sangforening",  Dir.:  J.  Holter  401a.  —  X.  Symphoniekonzert 
d.  kgl.  Hofkapelle,  Dir. :  F.  Weingartner.  (Bruneau's  „La  belle 
au  bois  dormant",Debussy 's„L'apres-midi  d'un  faune",Beethoven's 
„Eroica").  Orgelkonzerte  v.  K.  Straube.  Konzert  d.  „Baseler 
Liedertafel",  Dir.:  H.  Suter,  Mitw.:  E.  Herzog  u.  A.  Hegner 
424  a.  —  Konzert  d.  Finnisch.  Männergesangverein  „Suomen 
Laulu"-HeIsingfors,  Dir.:  H.  Klemetti  444  b.  —  Lortzing-Theater. 
Eröffnung.  Aufführung  von  Lortzing's  „Czar  und  Zimmermann'' 
ßl Ib.  —  Hofoper.  Aufführung  von  Bizet's  „Carmen"  unter 
Leit.  v.  L.  Blech  660  a.  —  Liederabende  v.  H.  Wolff,  E.  von 
Roggenbucke  -  Mailberg,  A.  Lampertz,  E.  Kran -Bewert  u. 
A.  Hassler.  Klavierabend  v.  6.  Beklemischeff.  Violinabend 
v.  L.  Helbling-Lafont.  Kompositionsabend  v.  G.  Vollerthun 
unt  Mitw.  v.  E.  SchUnemann,  L.  Hess  u.  A.  Sistermans  679  b. 
—  Liederabende  v.  Gr.  Fischer-Maretzki,  H.  Brause.  L.  Wallner, 
M.  Münchhoff,  E.  Gineiner  u.  E.  Erick.  Klavierabende  v.  P. 
Goldschmidt,  Th.  Bohlmann  m. -d.  Philharmon.  Orchester  u. 
R.  Ganz  m.  d.  Philharm.  Orchester.  Violinabende  v.  J.  Wano- 
schek  u.  A.  de  Grassi.  Konzerte  v.  A.  Rosenthal.  Kammer- 
musikabend v.  B.  Hintze-Reinhold  u.  L.  Schrattenholz  unt.  Mitw. 
v.  K.  Klingler  u.  R.  Mühlfeld  711a.  —  Orchesterkonzerte  v.  0. 
Fried  m.  d.  Philharmon.  Orchester  (Mahler's  6.  Symphonie). 
Klavierabende  v.  C.  Rider-Possart,  M.  Pauer  u.  E.  von  Binzer. 
Konzert  d.  Brüsseler  Streichquartett.  Violinabende  v.  C.  von 
Rubadi  u.  L.  Duttenhofer  (m.  d.  Philharm.  Orchester).  Lieder- 
u.  Dnettenabend  v.  F.  Beckershaus  u.  H.  Grubert  von  Bülow. 
Konzert  v.  M.  Caponsacchi-Jeisler.  Bach-Konzert  m.  d.  Phil- 
harmon. Orchester,  Dir. :  G.  Schumann  u.  A.  Scharrer  (I.  Bran- 
deoburgisches  Konzert  in  Edur,  Ddur-Suite  f.  Orchester,  Klavier- 
Konzert  in  Dmoll  [G.  Schumann[,  Doppelkonzert  für  2  Violinen 
\J.  Joachim  u.  C.  Halir],  Konzert  für  3  Klaviere  in  Cdur 
G.  Schumann,  Fr.  Kwast-Hodapp  u.  Br.  Hintze-Reinhold]  u. 
Arie  ..Heil  und  Segen"  a.  d.  Kantate:  „Gott,  man  lobet  dich  in 
der  Stille"  [J.  Grumbacher-de  Jong])  782  a.  —  I.  Philharmon. 
Konzert,  Dir. :  Prof.  Nikisch  (Saint-Saens'  „Afrika"  u.  Ouvertüre 
z.  „Les  Barbares"  u.  5.  Klavierkonzert  [C.  Saint-Saens],  Schu- 
mann's C  dur-Symphonie  u.  Berlioz'  „Cellini-Ouverture).  Lieder- 
abende v.  C.  Flues,  A.  Stoer-Lingenfelder  u.  T.  Koenen.  Kon- 
zerte d.  Holländischen  Streichquartett  u.  d.  Kammermusik- Ver- 
einigung d.  Kgl.  Kapelle.    Klavierabende  v.  K.  Ruth-Heymann, 


,    phonie). 

Orchester,  Dir. :  C.  Chevillard  (Schumann's  „Manfred"-Ouverture, 
Mozart's  Ginoll-Symphonie,  Saint-Saens'  „Totentanz"  u.  Berlioz' 
,,('arneval  romain",  Liszt's  „Les  Pr&udes"  u.  Wagner1»  „Wotans 
Abschied"  ans  „Die  Walküre"  [L.  de  la  Cruz-Frölichj).  Kon- 
zert d.  Münchner  Streichquartett  757  a.  —  Komische  Oper.  Auf- 
führung v.  Delibes'  (Lakme'.  Konzert  v.  A.  Pierret  m.  d. 
Philharmon.  Orchester.  Liederabende  v.  H.  Elsner-Guttentag, 
J.  Guder,  Dr.  O.  Briesemeister  (m.  Dr.  Dillmann),  G.  Hamlin  u. 
A.  Stephan.    Händel-Fest.    I.  Konzert:   .Israel  in  Egypten". 

11.  Kontert:  Orgelkonzert  mit  Begleitung;  d.  Streichorchester, 

12.  Concertgrosso  f.  Streichorchester  in  Hmoll.  Ouvertüre  z. 
Oper  .Agjrnppina*  .Kleine  Caecilien-Ode*  u.  Arien.  III.  Kon- 
zert: .BeiBasar*,  IV.  Konzert:  Kammermusikwerke.  Dir.:  S. 
Ochs,  J.  Joachim  u.  G.  Schumann.  Theater  des  Westens. 
Aufführung  v.  Lortzing's  .Die  8  Rolandsknappen*.  II.  Phil- 
harmon. Konzert,  Dir.:  A.  Nikisch  (Brückners  8.  Symphonie, 
Tschaikowsky's  Violinkonzert  [M.  Elman],  Weber's  .Oberon"- 
Ouvertüre.  Violinabend  v.  Kl.  Schwarte.  Liederabend  v.  J. 
Loritz.  Lieder-  u.  Duettenabend  v.  S.  u.  B.  Koch  805  a.  — 
Komische  Oper.    Erst -Aufführung  v.  Götzl's  .Zierpuppen*  u. 


Jaques-Dalcroze's  .Onkel  Dazumal*.  Konzert  v.  IBr.  Huber- 
mann mit  d.  Mozartsaalorchester,  Dir.:  P.  Prill.  Liederabend 
v.  M.  von  Dulong.  Klavierabende  v.  R,  Ganz  u.  A.  Jonas. 
Konzert  des  Stern'schen  Gesangverein,  Dir.:  O.  Fried  (Haydn's 
.Die  Jahreszeiten*)  829a.  —  Klavierabend  v.  E.  Risler.  Lieder- 
abende v.  A.  Sistermans  u.  Th.  Bande).  Kammermusikabend 
v.  G.  Schumann,   C.  Halir  u.  H.  Dechert.    Orchesterabend  v. 

F.  Busoni  (d'Indy's  2.  Symphonie,  Faure's  .Pr^lude",  .Fileuse* 
u.  .Adagio*  aus  .Peleas  und  Melisande",  d'Indy's  .Symphonie 
sur  un  schant  montagnard*  [Dir.:  V.  d'Indy,  Klav.:  R.  Ganz]) 
857a.  —  II.  Symphonie-Konzert  d.  Kgl.  Kapelle,  Dir.:  F.  Wein- 
gartner (Tinef's  Symphonisches  Tongemälde  zu  .Polyeuct*, 
Hochberg's  E  dur-Symphonie,  Wagner' s  .Tannhäuser '-Ouvertüre 
u.  Beethoven's  II.  Symphonie).  Klavierabende  v.  R.  Kings- 
bury,  L.  P.  Schramm,  A.  von  Gabain  u.  S.  Sundgren-Schnee- 
voigt.  Liederabende  v.  E.  von  Linsingen  u.  L.  Wfillner. 
IH.  Philharmon.  Konzert,  Dir.:  A.  Nikisch  (Humperdinck's 
Ouvertüre  z.  .Die  Heirat  wider  Willen*,  Brahm's  D  dur-Serenade, 
Grieg's  AmoU-KlavierkonzertTA.  Ripper],  Gesangsoli [H. Albers]). 
Konzert  des  Gesangverein  „ Harmoma* ,  Dir.:  R.  Rössler.  Kon- 
zert d.  Amsterdamer  a  capella-Chor,  Dir.:  A.  Averkamp.  Kon- 
zert d.  .Sociöte  de  concerts  des  instrumenta  anciena".  Konzert 
v.  FL  Zajic  u.  H.  Grünfeld,  Mitw.:  A.  Grünfeld,  H.  Hasse  u. 
L.  de  Ahna.  Konzert  d.  Winderstein-Orchester,  Dir. :  H.  Winder- 
stein (MoöVs  Symphonie  in  Emoll,  Goldmark's  .Sakuntala*- 
Ouvertüre,  Saint-Saens'  A  moll- Violoncellkonzert  [G.  Hekking]). 
Konzert  v.  T.  u.  A.  Schnabel.  Konzert  v.  M.  Elman  in.  d. 
Philharm.  Orchester,  Dir.:  A.  Scharrer.  Violinabend  v.  C. 
Markees  884b.  —  Konzert  d.  Hof-  n.  Domchor,  Dir. :  Prof.  H. 
Prüfer,  Mitw.  H.  Kawerau  u.  M.  Wolff.  Konzert  v.  S.  Kusse- 
witzky  u.  A.  Goldenweiser.  Liederabend  v.  M.'  Schunk.  Klavier- 
abend v.  W.  A.  Becker.  Konzert  d.  Philharm.  Chor,  Dir.:  S. 
Ochs  (Beethoven'g  .Missa  solemnis*).  Konzert  v.  J.  Kubelik. 
Liederabend  v.  E.  Sharpe.  I.  Orchester-Kammerkonzert,  Dir.: 
E.  N.  von  Reznicek  (Bach's  Suite  in  Ddur,  Beethoven's  Rondino 
in  Es  dur,  Mozart's  Konzert  f.  Flöte  u.  Harfe  in  C  dur,  Pfitzner' s 
Ouvertüre  z.  .Das  Christ-Elflein"  u.  Dubitzky's  Suite  in  D  moll). 
Liederabend  von  E.  Gerhardt.  Konzert  v"  B.  Panteo  mit  d. 
Philharmon.  Orchester.    -  Konzert    der    .Singakademie*,    Dir.: 

G.  Schumann  (Brahimi'  .Schicksalslied*,  .Gesang  der  Parzen*, 
„Nänie",  .Ein  deutsches  Requiem*)  909  a.  —  4.  Philharmon. 
Konzert,  Dir.:  Prof.  Nikisch  (Reger's  „Serenade",  Smetana's 
.Vltava*,  Beethoven's  2  „Leonoren"-Ouverture,  Bach's  u.  Mendels- 
sohn' s  Emoll  Violinkonzert  [W.  Burmester].  Kompositionsabend 
v.  G.  Bumcke  unt.  Mitw.  v.  H.  Dehmlow.  Liederabend  v.  Bl. 
Marchesi,  T.  Koenen,  Ch.  Huhn  (m.  d.  Mozartsaal-Orchester) 
u.  M.  Järnefeldt.  Klavierabende  v.  M.  Eussert,  E.  Suart  (m.  d. 
Philbarm.  Orchester),  J.  Vianna  da  Motta  (m.  d.  Philharmon. 
Orchester)  u.  E.  Leginska  [Mitw.  L.  Dorn-Langstein]).  Violin- 
abend v.  Fr.  Karhanek  u.  E.  Konewsky  937  a. 

Bielefeld.  Jubiläums-Konzert  v.  Tr.  Ochs  m.  d.  städt. 
Orchester  (Thuille's  „Romantische  Ouvertüre",  Ertel's  „Belsazar", 
Brahms'  Sonate  op.  34  f.  2  Klaviere  [Ehepaar  Hermanns], 
Haydn's  Violinkonzert  f.  Tenorgeige  [E.  Ochs],  Strauss'  „Till 
Eulenspiegel's  lustige  Streiche").  Konzerte  d.  „Musikverein", 
Dir. :  Th.  Lamping  (A.  Mendelssohn's  „Das  Leiden  des  Herrn", 
Vorspiele  z.  II.  u.  III.  Akt  aus  der  Oper  „Der  Bärenhäuter" 
u.  „Frtthlingsfeier",  Beethoven's  9.  Symphonie).  Philharm. 
Konzert,  Dir.:  Tr.  Ochs  (G.  Schumann's  „Tanz  der  Nymphen 
und  Satyren"  aus  „Amor  und  Psyche",  Kleemann's  „Lustspiel- 
ouverture").  Kompositionsabend  von  F.  Weingartner,  Mitw.: 
Dr.  L.  Wüllner  u.  d.  städt.  Orchester  (Weingartner's  „König 
Lear"  u.  Es  dur-Symphonie,  Gesänge).  Kompositionsabend  v. 
Fr.  Gernsheim  m.  d.  städt.  Orchester  (Gernsheim's  B  dur-Sym- 
phonie, RudorfPs  „Romantische  Ouvertüre",  Wolfs  „Italienische 
Serenade")  256  a.  Konzerte  d.  „Musikvereins"  (Reger's  „Sin- 
fonietta"  u.  „Abendlied",  Lieder  v.  A.  Mendelssohn,  Bizet's 
„Roma",  Bach's  Hohe  Messe).  Mozartfeier  d.  städt  Orchesters, 
Leitung:  '  Tr.  Ochs  („Maurische  Trauermusik",  Konzertante 
Symphonie  f.  Violine  u.  Viola,  Es  dur-Symphonie,  „Zaüberflöte"- 
Öuverturc).  Philharm.  Konzerte  d.  städt.  Orchesters,  Dir.: 
Tr.  Ochs  (Beethoven's  Pastoral -Symphonie,  Liszt's  „Tasso'*, 
Reznicek's  „Donna  Diana",  Berlioz  „Carneval  romain",  Burk- 
hardt's  „Aus  den  Bergen  der  Heimat",  Kaun's  „Sir  John  Fal- 
staff")  518  a  —  • 

'  Bonn.  III.  Schumann-Fest,  Dir. :  J.  Joachim  u.  H.  Grüters 
(Cornelius'  „Requiem",  Schumann's  „Rheinische  Symphonie", 
„Faust-Szenen",  B  dur-Symphonie,  „Genoveva"-Ouverture,  „Man- 
fred"-Ouvertüre,  Klavierkonzert,  „Konzertstück  für  4  Hörner" 
[Pariser  Bläser- Vereinigung],  „Requiem  für  Mignon",  „Neujahrs- 
lied", Klavierquartett,  „Kreisleriana",  „Spanisches  Liederspiel" 
u.  „Dichterliebe")  459  b. 

Bremen.  Konzerte  d.  Philharmon.  Orchester,  Dir.  Prof. 
Panzner.  (Reger's  „Sinfbnietta*,  Brahms'  Ddur -Symphonie, 
„-Rhapsodie"    u.   .Akadem.  Festonverture*,  Strauss'   .Sinfonia 
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domestica",  Beethoven'»  5.  Symphonie).  Konzert  d.  .Lehrer- 
Gesangverein*.  Liederabende  v.  H.  Delisle,  A.  Brill  u.  D.  Schulze. 
Konzert  t.  D.  Bromberger,  H.  Vaterhaus  u.  W.  Schulze.  Lieder- 
abend v.  R.  Koennecke  (Scheinpflugabend).  Liederabende  v. 
A.  Brunotte,  Dr.  L.  Wüllner,  M.  Busjaeger.  Konzert  v.  C.  H. 
Schild,  Hitw.:  H.  Heinemann  u.  D.  Schulze.  Konzert  v.  L. 
Menar  u  M.  Bender..  Kammermusikabend  d.  Philharm.  Gesell- 
schaft. Konzert  d.  Quartett  d.  Philharmon.  Gesellschaft,  Mitw. : 
Fr.  J.  Schrader-Röthig.  Konzert  v.  D.  Bromberger,  Mitw.:  B. 
Pantco  u.  H.  Vaterhaus  142  b.  —  Konzert  d.  Philharmon.  Ge- 
sellschaft (P.  Scheinpflug,  .Frühling*)  162  b.  —  Konzert  d. 
Philharmon.  Gesellschaft,  Dir.  C.  Panzner  (Beethoven'»  9.  Sym- 
phonie, Gluck's  Suite  f.  Orchester).  Konzerte  d.  Philharmon. 
Chor  (Händel's  „Debora",  Bach's  Hmoll-Messe).  Konzerte  d.. 
Philharmon.  Gesellschaft,  Dir.:  C.  Panzner  (Mozart's  Nocturno 
f.  4  Streichorchester  und  Wald-Hörner,  Cornelius'  Ouvertüre  z. 
„Der  Barbier  von  Bagdad",  d' Albert's  Ouvertüre  zu  ,JDie  Ab- 
reise", Brahms'  B  dur-Klavierkonzert  [E.  d' Albert]).  Wagner- 
Konzert  d.  Philharmon.  Gesellschaft,  Dir.:  C.  Panzner  464a.  — 
JI./V.  Kanunermusikabende  d.  Philharm.  Gesellschaft.  Beethoven- 
Sonaten-Abende  v.  D.  Bromberger  u.  H.  Kolkmeyer.  Kon- 
zert v.  M.  Elman.  Klavierabend  v.  T.  Lambrino.  Lieder- 
abend v.  G.  Lange.  Konzert  v.  W.  Burmeiter.  Konzerte  d. 
„Lehrergesangverein",  Dir.:  C.  Panzner.  Konzerte  d.  „Klinstler- 
vereine"  .  2  Kammermusikabende  d.  Quartetts  d.  Philharmon. 
Gesellschaft).  Konzert  v.  M.  Busjaeger,  D.  Bromberger  u.  G. 
Uttner.  Konzert  im  „Kunstlerverein",  mitw.  d.  Lehrergesang- 
verein, Dir.:  C.  Panzner  u.  Kolkmeyer  u.  Ekelt  Konzert  im 
„Kunstlerverein",  mitw.  das  Philharmon.  Orchester,  Dir.:  C. 
Panzner  (Strauss*  „Guntram"- Vorspiel,  Schillings'  „Das  Hexen- 
lied", Scheinpfiug's  „Frühling").  Konzerte  im  Kaufmännisch. 
Verein  „Union",  Mitw.:  D.  Bromberger,  E.  Lissmann,  M.  Bus- 
aius,  M.  Woltereck  u.  W.  Schulze.  Konzert  d.  Schülerinnen 
v.  Fr.  Telle-Lindemann.  Liederabend  v.  V.  Svärdström  495  b. 
—  Stadttheater.  Opernbericht  |713a.  —  Konzert  d.  „Künstler- 
Verein"  m.  d.  Philharm.  Orchester,  Dir. :  C.  Panzner  (Schumann's 
Dmoll- Symphonie,  Strauss'  „Don  Juan",  Wagner' s  „Meister- 
singer"-Vorspiel).  I.  Philharm.  Konzert,  Dir.:  C.  Panzner  (Schu- 
mann's  ,,Manfred"-Ouverture,  Bach's  8.  BrandenburgischesKonzert, 
Tschaikowsky's  4.  Symphonie,  Arien  [K.  Fleischer-Edel]).  Opern- 
bericbt.  Gastspiele  v.  V.  Svärdstroem,  W.  Grttning  u.  A.  Fischer. 
Aufführungen  v.  Auber's  „Des  Teufels  Anteil'1  u.  Casper's  „Die 
Tante  schläft"  864  a. 

Bremerhaven.  IDT.  Higgen-Konzert,  (Svendsen's  Ddur- 
Symphonie,  Volbach's  „Es  waren  zwei  Königskinder'',  Beethoven's 
Klavierkonzert  Xo.  5  [T.  Lambrino])  163  a. 

Breslau.  Stadttheater.  Aufführung  v.  Humperdinck's  „Die 
Heirat  wider  Willen".  Gastspiele  v.  E.  von  der  Osten,  K.  Fleischer- 
Edel  u.  Amato.  Abonnementskonzert  d.  „Orchestervereins",  Dir.: 
G.  Mahler  (Mahler's  5.  Symphonie).  Konzert  d.  „Singakademie" 
(Elgar's  „Traum  des  Gerontius").  Kammermusilabende  d. 
„Orchestervereins"  u.  „Orchestervereinsquartetts".  Liederabende 
v.  Fr.  Feinhals,  E.  Destinn  u.  P.  Kuhn.  Klavierabende  v.  Fl. 
Bassermann,  G.  Dohrn,  B.  Marx-Goldschmidt,  L.  Godowski, 
J.  Sliwinski  u.  Borwick.  Konzerte  v.  F.  Berber  u.  D.  Popper 
118  a.  —  Stadttheater.  Auffuhrung  v.  Strauss'  „Salome",  Heu- 
berger's  „Barfüssele"  u.  Mozart's  „Die  Entfuhrung  aus  dem 
Serail".  Gastspiele  v.  E.  von  der  Osten,  S.  ArnoldBon,  M.  Goetze 
u.  E.  Herzog.    Konzerte  d.  „Orchestervereins",  Dir.:  G.  Dohrn, 

Sleger's  „Sinfonietta"  Satz  1 — 3,  Mozart's  „Jupiter"-Symphonie, 
rahms'  „Liebeslieder  u.  Neue  Liebeslieder"  [Berliner  Vokal- 
Quartettl).  Brabms-Konzert  d.  „Orchesterverein"  (I.  Klavier- 
konzert [F.  Busoni]).  Aufführung  v.  Mendelssohn's  „Walpurgis- 
nacht" (Orehesterverein  u.  C.  Schmitt-Czanyi,  J.  Kiss,  R.  Fischer 
u.  A.  Sistermans).  Konzerte  d.  .Singakademie"  (Haydn's  „Die 
Schöpfung").  Konzert  d.  „Singverein",  Dir. :  W.  Pieper  (Schu- 
mann'» „Das  Paradies  und  die  Feri").  Klavierabende  v.  Sliwinski 
u.  A.  Ripper.  Liederabende  v.  H.  Brause,  L.  Wüllner,  R.  von 
Kur  Mühlen  u.  J.  Finkenstein.  Konzerte  d.  Böhmisch.  Streich- 
quartett u.  W.  Posse  u.  B.  Panteo  598  a. 

Brunn.  Stadttheater.  Gastspiele  v.  E.Schmedes,  S.  Arnoldson 
u.  Fr.  Förster -Lauterer.  Opernbericht  Konzert  d.  „Musik- 
verein", Dir.  K.  Frotsler,  Mitw.:  P.  Weingarten.  Liederabend 
v.  E.  Bland  unt.  Mitw.  v.  S.  Rosdol,  Orgelkonzerte  v.  0.  Burkert. 
(R.  von  Mojsisovics,  „Capriccio")  975  a. 

Budapest.  Konzerte  v.  J.  Kubelik,  W.  Burmester  u.  A. 
Pierret  Liederabende  v.  L.  Slezak  u.  Y.  de  Treville.  Phil- 
harmon. Konzerte,  Dir.:  St  Kerner  (Schumann's  1.  Symphonie, 
Liszt's  „Prometheus",  Saint-Saens'  G  moll-Klavierkonzert  [B.  Bar- 
tök],  Glazounow's  ,1.  Ouvertüre  über  drei  griechische  Motive", 
Händel'»  Gmoll-Konzert,  Mihalovich',  1.  Symphonie).  Konzerte 
d.  Böhmisch.  Streichquartett  u.  d.  Quartett- Vereinigung  Kemeny 
u.  Gen.  Kgl.  Opernhaus.  Uraufführung  v.  Forkas  „Kuruc- 
vilag"  (aymphon.  Dichtung)  u.  Hubay'g  „Lavotta's  Liebe  987  b. 
Bukarest.      Hauptprüfungen    am    Kgl.    Konservatorium 


d.  Musik  36  a.  —  Konzerte  d.  Chorvereiu  „Carmen",  d.  Musik- 
verein „Hora",  der  Chorverein  „Gutenberg"  u.  d.  „Deutschen 
Liedertafel".  Liederabende  v.  Ch.  Leria,  T.  Fortunatu,  M. 
Anghel  u.  A.  Ackte*.  Konzert  v.  E.  Ondricek  296  a.  —  Klavier- 
abende v.  A.  Cionca  u.  G.  Boskoff.  Konzert  d.  Fitzner-Quartett 
Konzerte  d.  Rose-Quartett  321b.  —  • 

Cassel.  Kgl.  Theater.  Uraufführung  v.  Dorn's  „Die  schöne 
Müllerin"  834  a. 

Coburg.  Hoftheater:  Aufführung  v.  Draeseke's  „Herrat" 
885  b. 

Crefeld.  Schumann-Fest  d.  „Konzert -Gesellschaft",  Dir.: 
Müller-Beuter  (Dmoll-Symphonie,  Variationen  für  2  Klaviere, 
„Paradies  und  Peri"  Teil  II,  „Rheinwein"-Fe»touverture,  „Spa- 
nische» Liederspiel",  Amoll- Klavierkonzert  [E.  von  Dohnanyi], 
Adur-Quartett,  Klavier-Quintett  [Kose'-Quartett])  890  b. 

Varmstadt.  3.  Matinee  d.  Kammermusik-Vereinigung  de 
Haan  u.  Gen.  (Havemann'»  Streichquartett  in  Cmoll.  Konzert 
d.  Mandolinen  -  Klubs.  Mozartfeier  d.  Rieh.  Wagner-Verein. 
Konzert  v.  L.  Barnay  u.  Br.  Hinze-Reinhold.  V.  Konzert  d. 
Hofmusik  (Beethoven's  Ddur- Symphonie,  Reznicek's  „Donna 
Diana"-Ouverture,  Neitzel's  Klavierkonzert  [0.  Neitzel]).  Kon- 
zert von  E.  Risler.  4.  Matinee  d.  Kammermusikvereiniguiig 
de  Haan  u.  Gen.  VI.  Konzert  d.  Hofmusik  (Bruckner's  9.  Sym- 
phonie. Konzert  d.  „Musikvereins",  Dir. :  W.  de  Haan  (Haydn's 
„Die  Schöpfung")  382  b.  —  Konzert  d.  Männerchor  „Humanitas" 
m.  d.  Hofkapeile.  Konzert  d.  Musikverein,  Dir.:  W.  de  Haan 
(Bach's  „Matthäuspassion"),  Konzert  d.  Männerchor  „Mozart- 
verein" m.  d.  Hofkapelle  (Brahms'  „Rhapsodie"  u.  NicodeVs 
„Das  Meer").  Konzert  v.  Fr.  Kwast-Hodapp  u.  Hof  konzertmeister 
Havemann.  Konzerte  d.  „Wagner- Verein"  (Liszt-Abend,  Wag- 
ner-Abend, A.  Mendelssohn- Abend).  Liederabend  v.  Dr.  P.  Kuhn 
402  a.  —  Hoftheater.  Mozart-Zyklus.  Aufführungen  v.  Wag- 
ner's  „Lohengrin",  „Tristan  und  Isolde",  „Ring  des  Nibelungen". 
Puccini's  „Die  Boheme",  Saint-SaeW  „Samson  und  Dalila"  u.  a.) 
424b.  —  Konzert  d.  Kaim- Orchester,  Dir.:  G.  Schncevoigt 
(Strauss'  „Don  Juan",  Wagner's  Vorspiel  z.  „Tristan  und  Isolde", 
Beethoven's  „Eroica").  Klavierabend  v.  E.  Risler.  Liederabende 
v.  S.  Dessoir  u.  L.  Hess.  Reger -Abend,  Mitw.:  M.  Reger, 
H.  Schelle,  A.  Schnaudt  u.  Havemann.  Konzert  d.  „Societt1 
de  concerts  des  instrumenta  anciens".  Konzert  d.  Musik- Verein, 
Dir. :  de  Haan  (Händel's  „Josua").  Hofmusik  (Straun*  „Helden- 
leben", Beethoven's  Adur- Symphonie,  Lieder  [A.  von  Kraus- 
Osborne]),  „Vision»  musicaies"  v.  Fr.  Tosti)  835  a. 

Dessau.  Hoftheater.  Aufführung  v.  Beethoven's  „Fidelio", 
Wittgenstein 's  „Antonius  und  Kleopatra".  Kammermusikabende 
v.  Mikorey  u.  Gen.  (Smetana's  „Aus  meinem  Leben",  Mozart'» 
Klavierquartett  in  Gmoll,  Wolf-Ferrari'»  Des  dur-Klavierquintett. 
II/III.  Hofkapellkonzert,  Dir.:  F.  Mikorey  (Beethoven'»  Adur- 
Symphonie,  d  Albert's  E  dur-Klavierkonzert  [E.  d' Albert],  Schu- 
bert'» H  moll-Symphonie,  Brückner'»  7.  Symphonie,  Lieder  [R. 
EttingerJ).  Totenfestkonzert  d.  Hofkapelle  u.  „Singakademie" 
(Cherubini's  „Requiem  in  Cmoll",  Mozart's  „Ave  verum").  Kon- 
zert d.  „Liedertafel",  Mitw.:  E.  Gerhardt  u.  E.  Robert-Hansen 
219  a.  —  Hoftheater.  Erstaufführung  v.  Bronsart's  „Hiarne". 
IV.  Hof  kapellkonzert,  Dir. :  F.  Mikorey  (Haydn's  I.  engl.  Sym- 
phonie, Brahms'  Violinkonzert,  Tschaikowaky  s  Ouvertüre-Phan- 
tasie „Romeo  und  Julia1*).  V.  Hof  kapellkonzert  Dir. :  F.  Mikorey 
S Mozartfeier,  „  Jupiter"-Symphonie).  VI.  Hof  kapellkonzert  Dir. : 
I1.  Mikorey  (Bruckner's  IV.  Symphonie,  Liszt  A dur-Klavier- 
konzert, Berlioz'  Ouvertüre  zu  „Benvenuto  Cellini"}.  IV/V. 
Kammermusikabende  v.  Mikorey  u.  Gen.  343  b.  —  Hoftheater. 
Erstaufführung  v.  Adam'»  „Die  Nürnberger  Puppe".  Gastspiel 
v.  C.  Burrian  (Tristan).    Vi.  Kammermusikabend  d.   Streich- 

Juartett  Mikorey  u.  Gen.  Hof kapellkonzerte,  Dir. :  F.  Mikorey 
Tschaikowsky's  „Symphonie  pathetique",  Dvofak's  Violoncell- 
konzert [Fr.  Grützmacher],  Berlioz'  „Harold-Symphonie"  u.  „Le 
carneval  Romain",  Wagner's  „Faust-Ouverture"  u.  „Siegfried- 
Idyll'',  Liszt's  „Tasso",  Wagner's  Vorspiel  u.  Karfreitagszauber 
aus  „Parsifal",  Liszt's  „Dante-Symphonie"  u.  Rhapsodie  No.  1). 
Konzert  d.  „Singakademie",  „Liedertafel"  u.  Hof  kapeile  Dir.: 
F.  Mikorey  (Wolf-Ferrari's  „Vita  nuova").  Konzert  d.  Berlin. 
Lehrergesangverein,  Dir.:  F.  Schmidt,  Mitw.:  d.  Hof  kapeile 
(Wagner's  „Das  Liebesmahl  der  Apostel")  479  b. 

Dortmund.  Konzerte  des  Musikverein,  Dir.:  Musik- 
direktor Janssen,  Mitw.:  T.  Cahnbley- Hinken,  E.  Bengell, 
E.  Kttchler,  E.  Geller- Wolter,  A.  Kohmann,  W.  Metz- 
macher, 0.  Hintzelmann  u.  A.  Goepel  (Mendelssohn's  „Elias" 
u.  Bach's  „Weihnachtsoratorium").  Konzerte  des  Philharmon. 
Orchester,  Mitw.:  Dr.  F.  v.  Kraus  u.  Frau  v.  Kraus-Osborne 
u.  Frl».  E.  Playfair  u.  E.  Ney  (Wolf,  Italienische  Serenade 
„L'apprendi  sorcier"  v.  P.  Dukas,  Ouvertüre  in  Ddur  v.  G.  F. 
Händel ,  Brahms'  Violinkonzert ,  Mozart's  C  dur  -  Klavier- 
konzert, Lieder  v.  Schubert,  Brahms  u.  Wolf)  53  a.  —  15  Sym- 
phoniekonserte  d.  Philharmon.  Orchester.  Konzert  d.  Konser- 
vatoriumschor, Mitw.:  T.  Cahnbley-Hinken.    1.  Orgelkonzert  v. 
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0.  Holtschneider.  Konzert  v.  E.  Ysaye  u.  £.  Saatweber-Schlieper. 
Konzert  v.  A.  von  Eweyk  n.  0.  Voss.  Sonatenabend  v.  K.  Lang« 
u.  W.  Willeke.  Liederabend  von  K.  Koch.  Konzert  d.  „Socien 
dp  eoncerts  de«  Instruments  anciens".  Konzert  d.  Philharm. 
Orchester  in  Köln  75  a.  —  Wagner-Zyklus.  Aufführung  v. 
Pottgiesser's  ,.Heimkehr".  Konzerte  d.  Philharmon.  Orchester, 
Dir.:  G.  Hüttner  (Goldmark's  ,In  Italien*.  Strauss'  „Burleske" 
f.  Pianoforte  n.  Orchester,  Bruneau's  „La  belle  au  bois  dormant", 
Bach's  5.  Brandenburgisches  Konzert,  Händel's  „Concerto  grosso" 
u.  Strauss'  „Don  Juan").  Freitags- Symphoniekonzerte  (Burk- 
hardt's  „Aus  den  Bergen  der  Heimat",  Symphonien  von  Mozart 
Cdur,  „Jupiter"),  Beethoven  (Cinoll,  Fdur,  Adur),  Mendels- 
sohn (Amoll),  Schumann  (Dmoll),  Raff  (,Im  Walde*),  Brahms 
CmoU,  Emoll),  Tschaikowsky  (No.  5),  Dvorak  (.Aus  der  neuen 
Welt*)  und  Svendsen  (Ddur).  Konzerte  d.  Konservatoriumchor 
'  Mozart's  „Idomeneo* ,  Spohr's  „Die  letzten  Dinge").  Orgel- 
konzerte v.  Holtschneider.  Konzerte  d.  „Musikverein"  (Koch's 
„Die  deutsche  Tanne",  Berlioz'  „Ophelias  Tod"  und  „Harold 
in  Italien".  Liszt's  „Christus",  Beethoven'«  „Meeresstille  und 
glückliche  Fahrt",  8.  Symphonie,  G  dur-Klavierkonzert  rE.  von 
Dohnanyi]  u.  Phantasie  u.  Reger-Abend).  Konzert  d.  „Lehrer- 
Gesangverein".  Konzerte  v.  S.  de  Cave ,  H.  Wiefel-Meierpeter, 
M.  Lerner  u.  Th.  Mengelbier  575b.  —  Konzert  d.  Kaim-Orchester, 
Dir.:  G.  Schneevoigt  (Wagner's  Vorspiel  u.  Isoldens  Liebestod 
aus  „Tristan  und  Isolde",  Strauss'  „Don  Juan").  Konzerte  d. 
Philharm.  Orchester  (Reger' s  „Serenade",  Brahms'  E  moll-Sym- 
phonie,  Strauss'  „Till  Eulenspiegel",  Brahms'  Violinkonzert 
rH.  Marteau].  Beethoven's  B  dur- Klavierkonzert  [H.  Einstein]), 
Konzert  d.  „Musikverein"  (Händel's  „Judas  Maccabäus").  Konzert 
v.  E.  Müller-Friedhof,  Mitw.:  E.  von  Possart.  Liederabend  v. 
E.  L.  von  Wolzogen.  Stadttheater:  Auffuhrung  v.  Goldmark's 
„Die  Königin  von  Saba"  u.  Massenet' s  „La  Navaraise"  910  a.  — 
Konzert  des  „Lehrergesangverein",  Dir.:  B.  Längs  (Strauss' 
„Bardengesang")  938  b. 

Dresden.  Kgl.  Opernhaus.  Auffuhrung  d.  „Ring  d.  Nibe- 
lungen". SymphoniekoDzert  d.  Kgl.  Kapelle,  Dir. :  von  Schach. 
Mitw.:  G.  Suggia.  3.  Philharmon.  Konzert,  Dir.:  W.  Olsen. 
{'Lieder  [E.  Destinn],  Bdur-Konzert  v.  Brahms  [A.  Schnabel}). 
Konzert  d.  TonkünsÜervereins  („Das  Tal",  op.  51  v.  R.  Strauss 
L.  Rains]).  Konzert  v.  F.  von  MUnstedt  mit  d.  Winderstein- 
Orchester  (Mitwirk.:  E.  Kraus  u.  O.  Weinreich).  Klavier- 
abend von  M.  Hambourg  7  b.  —  9.  Symphonie  -  Konzert 
d.  Kgl.  Kapelle,  Dir.:  E.  von  Schuch.  (Broekner's  9.  Sym- 
phonie, Beethoven's  8.  Symphonie).  10.  Symphonie-Konzert 
der  Königl.  Kapelle,  Dir.:  E.  von  Schuch.  (Beethoven's 
Es  dur  Klavier-Konzert  \E.  von  Dohnänyi],  Dohnanyi's  Sym- 
phonie in  Dmoll).  H.  Konzert  d.  Tonkünstlervereins.  Mitw.: 
E.  Wedekind  (Mozart -Feier).  Konzert  d.  Quartett  Petri  u. 
Gen.  (Reger's  Streichquartett  in  Dmoll,  op.  74,  Beethoven's 
Amoll- Quartett).  IH.  Kammermusikabend  v.  Lewinger  u.  Gen. 
Mitw.:  A.  Schwabe  u.  H.  Lange  (Mozartfeier).  Konzert  v. 
H.  Merrick,  B.  u.  M.  Hildebrandt  -L'Huillier.  Liederabend  v. 
Dr.  L.  Wttllner.  Jubiläumskonzerte  d.  Kgl.  Konservatorium. 
Konzert  v.  H.  Buff-Giessen  u.  A.  Sittard  95a.  —  Hofoper:  Auf- 
führungen v.  Mozart's  „Die  Entführung  aus  dem  Serail",  „Die 
Hochzeit  des  Figaro",  „Don  Juan"  n.  „Die  Zauberflöte".  Mozart- 
feier d.  Kgl.  Kapelle  (Mozart's  Symphonien  in  Gmoll  u.  Cdur 
u.  Konzertante  Symphonie  in  Es  dur).  Mozartfeier  d.  „Mozart- 
Verein".  Kompositionsabende  v.  G.  von  Brücken -Fock  u.  O. 
Urbaeh  im  Bertr.  Roth's  Musiksalon.  Klavierabend  v..M.  Pauer. 
Liederabende  v.  Dr.  L.  WüUner  u.  Gr.  Ricardo.  Konzert  d. 
..Drevssig'schen  Singakademie",  Dir. :  K.  Hösel  (Liszt's  „Legende 
von  der  heiligen  Eusabeth")  185  b.  —  Konzert  d.  Kgl.  Kapelle 
Andreae's  symphon.  Phantasie,  Beethoven's  Violinkonzert  [Fr. 
Kreisler].  Konzert  d.  „Dresdner  Orpheus".  Konzert  d.  „Har- 
moniegesellschaft", Mitw.:  M.  von  Tessenyi  u.  A.  Kiess.  5.  u. 
6.  Philharmon.  Konzert,  Mitw.:  E.  Schumann-Heink  u.  O.  Gabri- 
lowitseh.  Konzert  v.  8  Mitglied,  d.  Berlin.  Domchors.  Matinee 
in  Salon  d.  Prof.  Bertr.  Roth,  Mitw. :  L.  Reuss-Belce  u.  J.  Major. 
Liederabend  v.  M.  Knothe  176a.  —  Konzert  d.  „Volks-Sing- 
akademie", Dir.:  J.  Reichert  („Faust" -Programm).  Hofoper. 
(Tastspiel  von  J.  Urlus.  Aschermittwochkonzert  der  Königl. 
Kapelle  (Schubert' s  Cdur -Symphonie,  Beethoven's  Violin- 
konzert [Fr.  Kreisler]  Duett  aus  Smetana's  „Dalibor"  [M.  Nast 
und  C.  Bnrrian]).  Konzert  der  Triovereinigung  Bachmann- 
Birtich-Stenz.  Konzert  des  Petri -Streichquartett.  Konzert 
d.  Lehrergesangverein,  Dir.:  Fr.  Brandes  (Kretschmer's  „Die 
GeisterschYacht"  u.  Zöllner's  „Bonifacius")  237  b.  —  Klavier- 
abend v.  E.  d' Albert.  Liederabende  v.  R.  von  Zur  Mühlen  u. 
I*  Wüllner.  Konzert  v.  Wunderlich— W  arte  as— Spitzner  im 
.Tonkünstlerverein"  (Reger's  Serenade  f.  Flöte,  Violine  u.  Viola). 
Svtnphoniekonzert  d.  Kgl.  Kapelle  (Tsehaikowsky's  4.  Sym- 
phonie, Becker'»  Cdur-Symphonie  I.  u.  III.  Satz,  Strauss*  „Ein 
Heldenleben").  Konzert  d.  .Mozartverein*,  Mitw.:  Ch.  Huhn 
il  d.  Russische  Trio.    Kirchenkonzert  in  d.  Dreikönigskirche 


(Bossini's  „Stabat  mater").  Konzert  d.  „Schumaun'schen  Sing- 
akademie", Dir.:  A. Fuchs (Klughardt's „Zerstörung Jerusalems"'). 
Orgelkonzert  in  der  Dreikönigskirche.  Konzert  d.  M.-G.-V. 
„Liederkreis-Harmonie"  297  b.  —  Karfreitags -Konzert  in  der 
Kreuzkirche,  Dir.:  0.  Richter  (Bach's  „Matthäus- Passion"). 
Karfreitagskonzert  in  d.  Martin  Lutherkirche,  Dir.:  Römhild 
(Mozart's  C  moll-Messc).  Palmsontagskonzert  d.  Kgl.  Kapelle, 
Dir.:  Hagen  (Bruchstücke  aus  Wagner's  „Parsifal",  Beethoven's 
9.  Symphonie).  Konzert  d.  „Kölner  Männergesangverein". 
Liederabend  v.  W.  u.  H.  Nüssle.  Konzert  d.  „Tonkttnstler- 
verein"  860  b.  —  Orgelkonzert  v.  A.  Sittard,  unt.  Mitw.  v. 
H.  Buff-Giessen.  Hofoper:  Aufführung  v.  d'Albert's  „Flaute 
solo",  Wagner's  „Tristan  und  Isolde"  [Dr.  von  Bary  — .  Tristan] 
u.  „Der  fliegende  Holländer  rPlaschke  —  Holländer]  680  a.  — • 
Hofoper:  Neueinstudierung  v.  Weber's  „Oberon"  711b.  —  Sym- 
phoniekonzerte d.  Kgl.  Kapelle,  Dir.:  E.  von  Schuch  (Bossi's 
.Intermezzi  Goldoniani*,  Wolfs  .Penthesilea*,  Beethoveu's 
Violinkonzert  [Br.  Hubermann].  I.  Philharm.  Konzert,  Dir.: 
W.  Olsen  (Massenet's  .Cid'-Ouverture ,  Tsehaikowsky's  Ddur- 
Violinkonzert  [M.  Elman],  Lieder  v.  Berlioz,  Massenet,  Strauss 
[H.  Albers]).  Kammermusikabende  d.  Petri-Quartett  u.  Lewinger- 
Quartett  (unter  Mitw.  v.  A.  Reisenauer).  Matinee  in  Bertr.  Roth's 
Musiksalon  (Reinecke' s  Trio  f.  Klavier,  Klarinette  u.  Hörn  u. 
Sonate  f.  2  Klaviere  [C.  Reinecke  u.  B.  Roth],  Lieder  v.  Reineckc 
[M.  Seebe]).     Liederabende  v.  Ch.   Huhn,  P.  Taullinger  u. 

A.  Schöningh  806a.  —  Konzert  d.  Kgl.  Kapelle,  Dir.:  Hagen 
(Brahms'  Emoll -Symphonie,  Haydn's  .Oxford*  •  Symphonie, 
Kalafati's  Fantasie-Ouvertüre).  Hofoper:  Abschied  v.  C.  Burrian 
als  .Masaniello*.  Gastspiel  v.  Günther-Braun  als  „Florestan*. 
Konzert  d.  Volkssingakademie,  Dir.:  J.  Reichert  (Bach's  .Nun 
ist  das  Heil*,  Brahms'  .Schicksalslied*,  Beethoven's  9.  Sym- 
phonie^. Quartettabend  v.  Petri  u.  Gen.  (Novak's  D  dur-Quartett). 
Klavierabende  v.  A.  Reisenauer  u.  F.  Lamond.     Konzert  v. 

B.  Hubermann.  Konzert  v.  H.  Buff-Giessen  u.  Sittard.  Lieder- 
abend v.  M  Alberti  857b.  —  Konzert  d.  Hofkapelle,  Dir.: 
E.  von  Schuch  (Scheinpflug' s  .Frühling',  Brahms'  Violinkonzert 
[Fr.  Kreisler]).  II.  Philharmon.  Konzert  (Liszt's  Mignonlied 
[E.  Gerhardt],  Burmeister' s  Klavierkonzert  in  D  moll  [W.Rehberg]). 
Konzert  d.  „Schumann' sehen  Singakademie",  Dir :  A.  Fuchs  (Fuchs* 
.Selig  sind,  die  in  dem  Herrn  sterben*).  46.  geistl.  Musik- 
aufführung  in  d.  Martin  Lutherkirche,  Dir. :  Römhild  (Mozart's 
.Requiem*  u.  Kantaten  v.  Bach  u.  Reger).  IH.  Konzert  d. 
Petn'schen  Streichquartett.  Violinabende  v.  J.  Kubelik  u. 
M.  B.  Hildebrandt.  Klavierkonzert  v.  E.  u.  C.  Satz.  Konzert 
v.  M.  de  Yelva  u.  H.  Prins.  Liederabend  v.  H.  Staegemann. 
Konzert  d.  .Dresdner  Mannergesangverein*,  Dir.:  P.  Schöne 
910b.  —  Hofoper:  Erstaufführung  v.  Schillings'  .Moloch'  989a. 

Düsseldorf.  Opernbericht.  Konzert  d.  „Gesangverein"  u. 
d.  „Männerchor  1904".  Konzert  v.  Haasters- Zinkeisen  m.  d. 
Böhmischen  Streichquartett.  Kammermusikabende  von  Dr. 
Rabl,  W.  Nagel  und  C.  Bayrhoffer.  Liederabend  von  Dr. 
Kuhn  u.  La  Porte.  Konzerte  v.  E.  Schmuckler,  Hs.  u.  M.  Her- 
manns und  W.  Burmeister,  E.  Bausch  und  Fr.  Hempel  (Mitw.:  Cl. 
La  Porte-Stolzenberg  u.  C.  F.  Dietrich)  76  a.  —  Stadttheater. 
Mozart -Zyklus.  Opernbericht.  Kammermusikabend  v.  Flohr 
u.  Gen.  Konzert  d.  „Männerchor  1904",  Dir.:  M.  Neumann. 
Konzert  v.  E.  Saatweber-Schlieper  u.  H.  Marteau.  Klavier- 
abende von  O.  Neitzel,  A.  Haasters- Zinkeisen  u.  Hermanns. 
Konzert  d.  „Gesangverein",  Dir.:  Dr.  Lambert  (Mozart's  Cmoll- 
Messe).  Symphoniekonzert,  Dir.:  O.  Reibold  (Mozart's  Edur- 
Symphonie).  Liederabende  v.  G.  A.  Walter,  M.  Pregi,  R.  Kothe 
u.  A.  Zinkeisen.  Duettenabend  v.  A.  Beines  u.  E.  Diergart, 
Mitw.:  G.  Ophttls,  Br.  Eidering  u.  Fr.  Grützmacher  839b. 
Konzert  d.  „xorkshire-Chorus"  aus  Sheffield  und  Leeds,  Dir.: 
Dr.  H.  Coward  (Händel's  „Messias"  u.  engl.  Chorwerke)  682  b. 
—  Stadttheater:  Erst -Aufführung  v.  de  Lara's  „Moi'na"  887  a. 
Eggen.  42.  Versammlung  d.  „Allgemein.  Deutschen  Musik- 
vereins" I.  Orchesterkonzert  (Siegel'«  „Heroische  Tondichtung", 
Mors'  „Dem  Schmerz  sein  Recht",  Neitzel's  „Das  Leben  ein 
Traum",  Delhis'  „Sea-diift",  Bischoffs  Symphonie  in  Edur, 
Braunfels'  Szene  aus  dem  Märchenspiel  „Falada"  und  Humpcr- 
dinck's  „Festgesang  zur  Feier  der  Silberhochzeit  des  Kaiser- 
paares") 445  a.  —  I.  Kammermusik  (Zöllner's  Cmoll-Streich- 
Suartett,  Marteau's  „Zyklus  von  8  Liedern"  u.  Juon's  Quintett 
ir  Klavier,  Violine,  2  Bratschen  und  Violoncello).  Orchester- 
konzert, Dir.:  Dr.  P.  Marsop  (Wagenaar's  Ouvertüre  „Cyrano 
von  Bergerac",  Smulder's  „Morgengrauen,  Tag,  Abenddämme- 
rung';, Schilling' a  Prolog  zu  „König  Oedipus",  Pfitzner's  Ouver- 
türe zu  „Käthchen  von  Heilbronn",  Chöre  von  W.  Berger,  Brahms 
u.  R.  Schumann).  II.  Kammermusikkonzert  (Kaun's  Streich- 
quartett in  D,  Pfitzner's  Trio  in  F  für  Pianoforte.  Violine  u. 
Violoncello,  Sommer's  Liederzyklus  „Letztes  Blühen"  f.  Bariton). 
Orchesterkonzert  (Mahler's  6.  Symphonie).  Festvorstellung  im 
Kölner  Stadttheater  (Jaques-Dalcroze's  „Le  Bonhomme  Jadis" 
u.  d'Albert's  „Flaute  solo")  461a. 


VIII 


Frankfurt  a.  M.  Konzert  d.  „Rühl'schen  Gesangverein", 
Dir.:  Prof.  S.  Ochs  (Haydn's  „Die  Schöpfung")  Konzert  d. 
„Caecilien-Verein"  (Mozart  s"„Requiem").  L  Konzert  d.  „Lehrer- 
Sängerchors  (Jubiläumskonzert  f.  Prof.  M.  Fleisch).  III.  Frei- 
tagskonzert  d.  „Museumsgesellschaft"  (d'Indy's  Symphonie,Berlioz' 
„Benvenuto  Cellini").  Sonntagskonzert  d.  Museumsgesellschaft 
(  Weissmann's „Fingerhütchen" ; Keus' „Judith")  156a.  —  Klavier- 
abende v.  Br.  Hinze-Reinhold,  M.  Hambourg  u.  A.  Schnabel. 
Konzert  v.  J.  u.  B.  Hambourg.  Liederabend  v.  £.  Rückbeil- 
Hiller.  II.  Abonnementskonzert  d.  Opernhaus-Orchester,  Dir.: 
H.  Reichenberger  (Boehe's  „Die  Insel  der  Kirke").  II.  Kaim- 
Konzert,  Dir. :  G.  Schneevoigt  (Smetana's  „Sarka" ,  Beethoven's 
7.  Symphonie,  Schillings'  „Das  Eleusische  Fest"  fE.  v.  Possart]). 
5  Konzerte  d.  Museumsgesellschaft  (Schumann's  „Manfred"- 
Ouverture,  Strauss'  „Don  Juan",  Wagner's  „Faust-Ouverture", 
Beethoven's  „Eroica",  Brahms'  3.  Symphonie).  Konzerte  d. 
..Frankfurter  Quartettvereinigung"  u.  d.  Quartett  Post  u.  Oen. 
215  b.  —  Opernhaus.  Erstaufführung  v.  E  d' Albert's  „Flaute 
solo"  277  a.  —  Opernhaus.  Deutsche  Uraufführung  v.  Widor's 
„Die  Fischer  von  St.  Jean"  322  a.  —  Konzert  d.  Museums- 
Quartett  Heermann  u.  Gen.  Konzert  v.  Fl.  Bassermann. 
VI.  Freitagskonzert  d.  „Museumsgesellschaft",  Dir.:  S.  von 
Hausegger  (Liszt's  „Tasso"  u.  Strauss'  „Don  Quizote").  Mozartfeier 
d.  „Volkschor",  Dir.:  M.  Fleisch.  Mozartfeier  d.  Museums- 
Quartett  Mozartfeier  d.  „Museumsgesellschaft"  (Haffher-Sere- 
nade, Bläser-Divertimento  in  Bdur,  Violinkonzert  in  Ddur, 
jjJupiter"-Symphonie).  Kammermusikabend  d.  „Frankfurter 
Trios",  Mitw.:  R.  Mühlfeld  u.  E.  Ney  (Mozartfeier).  Mozart- 
feier d.  „Verein  für  Kirchengesang",  Dir. :  G.  Krug.  HI.  Kaim- 
konzert,  Dir. :  G.  Schndevoigt  (Pfitzner's  Ouvertüre  zu  „Käthchen 
von  Heilbronn",  Brahms'  Cmoll-Symphonie).  IV.  Opernhaus- 
konzert, Dir.:  H.  Reichenberger  (Brahms'  Violinkonzert  [Fr. 
Kreisler],  Strauss'  „Don  Juan"  u.  Haydn's  Es  dur-Symphonie). 
V.  Opernhauskonzert,  Dir.:  Dr.  Rottenberg  (Bizet's  „Koma", 
Delibes'  „Les  clochettes  de  Lakmö",  Beethoven's  B  dur-Sym- 
phonie). VI.  Opernhauskonzert.  Dir.:  H.  Reichenberger  (Schil- 
lings' „Dem  Verklärten",  Berlioz'  „Symphonie  fantastique") 
462b.  —  Solistenkonzerte.  Klavierabende  v.  Fr.  Lamond,  E. 
Risler  u.  E.  d' Albert.  Freitagskonzerte  d.  Museumsgesellschaft 
(Boehe's  „Odysseus  Fahrten",  Händel's  „Concerto  grosso", 
Beethoven's  II.  Symphonie,  Mendelssohn's  Ouvertüre  „Meeres- 
stille und  glückliche  Fahrt",  Liszt's  „Legende  von  der  heiligen 
Elisabeth",  Debussy's  „L'apres-midi  d'un  faune",  Beethoven's 
Cmoll-Symphonie).    Konzerte  v.  P.  Stebel,  E.  Playfair  und 

E.  Ney.  Liederabend  v.  R.  von  Zur  Mahlen.  Konzert  d. 
„Caecilien-Verein",  Dir. :  A.  Gruters  (Bach's  „Johannespassion"). 
Konzert  d.  „RUhl'schen  Gesangverein",  Dir.:  S.  Ochs  (Kantaten 
v.  J.  S.  Bach).  Konzert  d.  „Volkschor",  Dir.:  M.  Fleisch 
(Händel's  .Judas  Maccabäus*)  523  a.  —  Opernhaus.  Wagner— 
Mozart-Cyklus  (Wagner's  „Rienzi".  „Der  fliegende  Holländer1', 
„Lohengrin",  „Tannhäuser",  „Tristan  und  Isolde",  „Die  Meister- 
singer von  Nürnberg"  und  „Der  Rin.r  des  Nibelungen",  Mozart's 
„Don  Juan",  „Die  Zauberflöte'',  „Die  Entführung  aus  dem 
Serail"  u.  „Die  Hochzeit  des  Figaro")  548  b.  —  Konzert  d.  • 
„Yorkshire-Chorus"  v.  Sheffield  und  Leeds,  Dir.:  Dr.  Coward 
(Elgar's  „The  dream  of  Gerontius").  Opernhaus:  Aufführung 
v.  Maasenet's  „Manon"  758  a.  —  1.  Freitagskonzert  d.  Museums- 

rllschaft,  Dir. :  F.  Mottl  (Beethoven's  „Leonoren"-Ouverture 
2,  Mozart's  Divertimento  in  Ddur,  Schubert' a  Cdur-Sym- 
Shonie  u.  Lieder  [A.  von  Kraus-Osbornej).   1.  Sonntagskonzert  d. 
[useumsgesellschaft,  Dir.:  F.  Mottl  (Bruckner's  Romantische 
Symphonie).    2.  Sonntagskonzert  d.  Museumsgesellschaft,  Dir.: 

F.  Bassermann  (Brahms  2.  Symphonie,  Mendelssohn's  Violin- 
konzert [St.  Geyer J).  1.  Opernhauakonzert,  Dir.:  Dr.  Rotten- 
berg (Tschaikowsky's  „Mosartiana" -Suite  u.  Schumann's  Dmoll- 
Symphonie).  Konzert  d.  „Museumsgesellschaft",  Dir.:  G.  Mar- 
tucci  (Sgambati's  „Tedeum  laudamus",  Martucci's  Symphonie 
in  Fdur,  Rossini's  Ouvertüre  zu  „Le  siege  de  Corinthe"). 
Konzert  d.  Lamoureuz-Orchester,  Dir.:  C.  Chevillard.  Konzert 
d.  Kaimorchester,  Dir.:  G.  Schneevoigt  (Strauss'  ,Don  Juan*, 
Beethoven's  „Eroica").  Kammennnsikabende  d.  Hock-  u.  Hess- 
Quartett  u.  Quartett  Betti  u.  Gen.  Konzert  v.  Fr.  Giggli  u. 
H.  Zilcher,  (Mitw.:  A.  Petschnikoff).  Konzert  v.  W.  Burmester. 
Konzert  d.  Frankfurter  Trio.  Beethovenabend  v.  F.  Lamond. 
Klavierabend  v.  B.  Schwarz.  Konzert  d.  „Rühl'schen  Gesang- 
vereins", Dir.:  0.  Fried  (Haydn's  .Die  Jahreszeiten")  858b.  — 

Freibnrg  I.  B.  Konzert  v.  Fr.  Kwast-Hodapp  u.  0.  Klupp- 
Fischer.  Klavierabende  v.  E.  d' Albert  u.  E.  von  Dohnänyi, 
Konzert  v.  M.  Reger,  Mitw.:  H.  Schelle -Obermeyer,  &  van 
Rhyn  u.  H.  Lange.  Konzert  d.  .Soctäte1  de  concerts  des  instru- 
menta anciens*.  Konzert  d.  Münchner  Streichquartett  Lieder- 
abend v.  S.  Scholander.  Konzerte  d.  Süddeutsch.  Streichquartett 
(Beethoven-  u.  Brahms- Abend)  262  a.  —  Mozartfeier  d.  Musik- 
verein („Requiem",  „Ave  verum  corpus",  Konzert  f.  2  Klaviere 
in  Esdur).    Konzert  d.  „Oratorienvereins"  (Bruch's  „Achilleus"). 


Symphonie- Konzert  d.  städtisch.  Orchester.  (Beethoven's  A  dur- 
Symphonie,  Haydn's  Oxford -Symphonie,  Bruckner's  8-  Sym- 
phonie, Strauss'  „Don  Juan"),  Mitw.:  R.  Pugno,  P.  Reimers  u. 
Fr.  Kreisler  281b.  —  7.  Symphonie-Konzert,  Dir..-  F.  Mottl 
(Beethoven's  8.  Symphonie ,  Wagner's  Vorspiel  und  Liebestod 
aus  „Tristan  und  Isolde",  „Siegfried-Idyll*'  und  „MeJotersinger"- 
Vorspiel).    Konzert  d.  Kaim- Orchester,  Dir.:  G.  Sehneevoigt 


tica",  Brahms'  „Haydn -Variationen").  Konzert  d.  „Musik- 
vereins" (Weber's  „Messe  in  Esdur",  Weismann's  „Das  Finger- 
hutchen", Bruckner's  „Tedeum",  Bach's  „Matthäus -Passion"). 
Konzerte  d.  „Oratorien- Verein"  (Mozart's  Cmoll- Messe'1  u.  H. 
Wolf-Abend).  Solistenkonzerte.  Konzerte  d.  Suddeutschen- 
Streichquartett  verein»,  Meininger  Trio -Vereinigung,  Brüsseler- 
u.  Böhmischen  Streichquartett.  Sonatenabend  v.  B.  Stavenhagen 
u.  F.  Berber.  Stadttheater:  Aufführung  v.  Weber's  „Euryanthe" 
u.  Kisüer's  „Der  Vogt  auf  Mühlstein"  530  a.  — 

Genf.     Abonnementskonzerte ,   Dir.:    Prof.   W.   Rehberg 
(Brahms'  F dur-Symphonie ,  Beethoven's  Ddur-  u.  Cmoll-Sym- 

Shonien,  DvofaksGdur-Symphonie.  Haydn's  D dur-Symphonie, 
ärnefeldt's  „Korsholm").  Konzerte  d.  Baseler  u.  Marteau- 
Quartetts  (Marteau's  Streichquartett  No.  2  in  Ddur,  Jaques 
Dalcroze's  „Serenade",  Huber*s  6.  Violinsonate  Jappassionataj  in 
Dmoll,  Andreae's  Streichquartett,  ModVs  Violinsonate,  Violin- 
u.  Violoncellkonzert  IM.  Caponsacchij.  Konzerte  v.  M.  Panthes. 
Orchester-Konzerte,  Dir.:  Ä.  Birnbaum  (Beethoven's  Pastoral- 
Symphonie,  Berlioz'  „Le  carneval  romain",  Dvofak's  „Bilder 
aus  der  neuen  Welt")  200  a.  —  Konzert  in  St.  Jean-Kathedrale, 
Dir. :  Barblan  (Bach's  „Matthäus-Passion"),  Konzert  in  d.  Lau- 
sanner  Kathedrale,  Dir.:  Doret  Abonnementskonzerte,  Dir.: 
W.  Rehberg  (Mozart's  Konzert  f.  2  Klaviere  [M.  Panthes  u. 
W.  Rehberg],  Bloch's  „Hiver-Printemps",  Brahms'  „Tragische 
Ouvertüre"  u.  Lalo's  „Rhapsodie  Norvegienne",  Franck's  Sym- 

Shonie  in  D  moll,  „Pastorale"  aus  Bach's  „Weihnachtsoratorium'-, 
chumann's  „Genoveva"-Ouverture,  Schubert'»  C  dur-Symphonie. 
Smetana's  „In  den  Wäldern  und  Ebenen  Böhmens".  d'Indy's 
„Wallenstein-Trilogie"  u.  Franck's  „Symphonische  Variationen". 
Marteau-Konzerte  (Böhmisches  u.  Züricher  Streichquartett  u. 
W.  u.  A.  Rehberg  u.  E.  Reymond).  Konzerte  d.  Lausanner- 
Orchester,  Dir.:  Ä.  Birnbaum  (Strauss*  „Don  Juan",  Mozart's 
Es  dur-Symphonie)  550  a. 

Gera.  Konzerte  d.  „Musikal.  Vereins"  (Beethoven's  5.  Sym- 

fihonie,  Berlioz'  Symphonie  fantastique,  Brahms'  „Serenade  Ddur" 
Mitw.:  H.  Bosetti,  E.  von  Dohnänyi  u.  C.  Burrian]).  Volks- 
symphoniekonzerte (Haydn's  Cdur-Symphonie,  Schubert's  H  moll- 
Symphonie).  1.  Kammermusikabend  v.  Schauer  u.  Gen.  (Mozart's 
Streichquartett  C  dur,  Brahms'  H  dur-Trio).  Konzerte  d.  „Lehrer- 
g.sangvereina",  d.  M.-G.-V.  „Arion"  u.  d. „Blindenvereins"  220b. 
—  Konzerte  d.  „Musikal.  Vereins"  (Mozart's  Es  dur-Symphonie, 
Beethoven'*  F  dur-Symphonie,  Kleemann's  „Lustspielouverture" 
u.  Wagner's  „Tannhftuser" -Ouvertüre).  Volkssymphoniekonzerte 
(Mozart's  „Haffher-Serenade'O.  Kirchenkonzert  (Bach's  Weih- 
naefatsoratorium,  Teil  I  u.  II,  Becker's  „Geistl.  Dialog", 'Liszt's 
23.  Psalm  u.  Bruckner's  „Tedeum").     Volkssymphoniekonzerte 


(Symphonien  v.  Tschaikowsky  JE  moll]  u.  Beethoven  [AdurJ, 
Smetana's  „Sarka",  Strauss'  „Tod  und  Verklärung",  Wolfs 
„Italienische  Serenade"  u.  Bach's  Brandenburgisches  Konzert  in 
Gdur).  Kammermusikabende.  FttrsÜ.  Theater:  Aufführung 
v.  Kleemann's  „Der  Klosterschüler  von  Mildenfurth".  Konzerte 
d.  Kirchenchor  zu  St.  Johannis  u.  d.  Männergesangverein  „Arion". 
Wohltätigkeitskonzert  (Jaques-Dalcroze's  „Kinderlieder  u.  Tanz- 
reigen")  581b. 

Görlitz.  16.  Schlesisches  Musikfest,  Dir. :  Dr.  Muck  (Mozart's 
.. Requiem",  Schumann's  „Faust-Szenen",  Bruckner's  „Tedeum", 
Strauss*  „Sinfonia  domestica",  Liszt's  „Prometheus",  Beethoven's 
8.  Symphonie,  Hochberg's  Klavierkonzert  in  C  moll,  G.  Schumann's 
„Sehnsucht"  u.  Wagner's  „Wach  auf*'  und  Schlusschor  aus  „Die 
Meistersinger  von  Nürnberg")  510  a. 

(üraz.  Stadttheater.  Erstaufführungen  v.  Saint  -  SaeW 
„Samson  und  Dalila"  u.  Fischhofs  „Der  Bergkönig".  Gastspiele 
v.  E.  van  Dyk,  Fr.  Naval,  L.  Slezak,  Fr.  d'Andrade,  K.  Fleisohcr- 
Edel  u.  E.  von  Possart  Konzerte  d.  „Steiennärkisch.  Musik- 
vereins" (Mahler  s  G dur-Symphonie,  Schubert's  Cdur-Symphonie, 
Boehe's  „Die  Klage  der  Nausikaa-').  Orgelkonzert  v.  A.  J. 
Koller.  Konzert  d.  „Deutsch,  akadem.  Gesangvereins",  Dir.:  R. 
Wickenhausser  (Brahms'  „Rhapsodie").  Konzert  d.  „Männer- 
gesangverein" und  ..Singverein",  Dir. :  Fr.  Weiss  257  a.  —  Kon- 
zert dT  „Singverein''.  Dir.:  Fr.  Weiss.  Konzert  d.  G.-V.  „Typo- 
graphia",  Dir.:  V.  Ortner.  Kammermusikabende  d.  Kammer- 
musikvereinigung v.  M.  Kuschar,  R.  Künzel  u.  A.  v.  Czarwenkn. 
Liederabende  v.  Fr.  Dr.  Müller-Synders,  M.  Winternitz-Dorda, 
H.  Jessen,  L.  Slezak,  K.  Jörn,  A.  Pennarini,  Fr.  d'Andrade. 
H.  Staegemann  u.  H.  Jacger.    Klavierabende  v.  G.  Peters,  Fr. 


Lamond,  J.  Labor  n.  L.  Godowsky.  Konzert  v.  M.  Soldat- Roeger  n. 
B.  Walter.  Konzert  v.  P.  Prochaska  n.  C.  Ritter.  Violinabend 
v.  Fr.  von  Vescey.  Konzert  d.  Holland.  Streichquartett,  Mitw. : 
V.  Manrina  278a.  —  Stadttheater:  Aufführung  v.  d' Albert's 
..Flaute  solo",  Strauss'  „Salome".  Gastspiele  t.  C.  Jörn,  C. 
Borriaa,  8.  Kurz  u.  G.  Bellineioni.  Orchester-Mantinee,  Dir.: 
Weigmann(Liszt's.,Prometheu«"u.  Beethoven's  Adur-Symphonie). 
Mozartfeier  d.  Musiker-  Pensions  -Vereins  („Haffner"- Musik  u. 
„Jupiter^-Symphonie).  Mozartfeier  d.  Deutsch.  Akadem.  Ge- 
sangverein. Mozartfeier  d.  „Steiermark.  Musikverein"  mit  d. 
..Mlnnergesangrerein"  und  „Singverein"  (Es  dur-  Symphonie, 
Requiem;.  Orcbesterkonzerte  d.  „Musikverein"  (Brahms'  Doppel- 
konzert in  A  moll  [M.  Soldat  -  Roeger  und  R.  Hausmann], 
Beethoven's  Violinkonzert,  Symphonien  v.  Beethoven  (8.)  und 
Brückner  (7.).  Konzert  d.  „Deutsch,  akadem.  Gesangverein",  Dir.: 
RWiekenhausser.  Konz.  d. ,, Singverein"  (Haydn's  „Jahreszeiten"). 
60jähr.  Jubiläumsfeier  d.  „Männergesangverein".  Kirchenkonzert 
d. „Dentscb.-erang. Gesangverein".  Konzerted.  „Wagner- Verein". 
Kammermusikabende  v.  Knschar  u.  Czarwenka.  Liederabende 
v.  T.  Kocnen,  S.  Kurz,  Ä.  Acktl,  Fr.  Feinhals,  C.  Jörn,  L.  Hess 
u.  A.  Dressler.  Konzerte  v.  H.  Busoni,  B.  Hubermann,  der 
„Hoeiiti  de  eoncerts  des  instruments  anciens",  d.  Böhmisch.-, 
Sevcik-,  Brüsseler-,  Fitzner-  und  Prill-Quartett  644  b.  —  Stadt- 
theater. Uraufführung  von  J.  Zajicek's  „Helmbrecht"  968  b. 
-Halle  a.  S.  Stadttheater:  Uraufführung  v.  B.  Tittel's  ein- 
aktiger Oper  ,.Cesare  Borna"  136a.  —  Stadttheater:  Auffüh- 
rung v.  Gluck's  Annida"  156  b. 

Hamorer.  Konzert  d.  Musikakademie,  Dir.:  J.  Frischen 
,'Liszt's  „Legende  von  der  heiligen  Elisabeth").  Konzert  d.  Sing- 
akademie, Dir. :  H.  Brune  (Schumann's  „Manfred"  rDr.L.  Wullner]). 
Abonnementskonzerte  d.  Kgl.  Kapelle,  Dir.:  Kotzky  fTschai- 
kowsky's  „Manfred"-Symphonie,  Wagner's  „Parsifal" -Vorspiel, 
Strauss'  „Till  Eulenspiegel",  Schumann's  B  dur-Symphonie  u. 
Smetana's  „Visehrad"),  Konzerte  v.  H.  Lutter  u.  d.  Holland. 
Trios)  122a.  —  Kgl.  Theater:  Gastspiele  v.  K.  Fleischer-Edel 
u.  FrL  Warnay.  Aufführungen  v.  Auber's  „Die  Stumme  von 
Portici"  u.  Mozart's  „Don  Juan".  Mozartfeier  d.  „Musikaka- 
desnie".  Abonnementskonzerte  d.  Kgl.  Kapelle,  Dir. :  Doebber. 
fElgar's  Orchester- Variationen,  Dvorak's  „Aus  der  neuen  Welt", 
Vfosaft's  D  dur-Symphonie,  Beethoven'»  F  dur-Symphonie,  Bizet's 
..Roma"-Suite).  Liederabende  v.  L.  Hess,  R.  von  Zur  Mühlen, 
Dr.  L.  Wullner,  S.  Dessoir.  Konzert  d.  Ehepaar  Lutter  u.  E. 
Wedekind.  Klavierabend  v.  0.  Neitzel.  Konzert  v.  H.  Fürst 
n.  H.  Ferehland.  Konzerte  d.  Holländisch.  Trio,  d.  Hannove- 
rischen Trios  u.  d.  Riller-Quartetts.  Konzert  d.  „Männergesang- 
verein", Dir.:  J.  Frischen  288a.  —  Konzert  d.  „Kölner  Männer- 
gesangvereni".  Konzert  d.  „Musikakademie",  Dir.:  J.  Frischen 
'Berlioz'a  „Fanst's  Verdammung-'  u.  Bach's  „Matthäuspassion"). 
Äbonnementakonzeite  d.  Kgl.  Kapelle  (Beethoven's  9.  Symphonie, 
Hause^ger's  „Barbarossa" -Symphonie,  Strauss's  „Symphonia 
domestiea".  Kompositionsabend  v.  M.  Reger.  Liederabend  v. 
A.  Ackte\  Solistenkonzerte.  Hoftheater:  Aufführung  v.  Götz' 
„Der  Widerspenstigen  Zähmung"  u.  Wagner's  „Götterdämme- 
rung" 407b.  —  KeT  Theater:  Neuengagements  u.  Opernbericht. 
Konzert  d.  Kaim-Orcheeter,  Dir.:  G.  Schneevoigt  föeethoven's 
Cmoll-Symphonie,  Strauss'  „Don  Juan"  u.  Wagners  Vorspiele 
/..  „Die  Meistersinger  von  Nürnberg"  u.  „Tristan  und  Isolde"). 
I.  Abonaementakoazert  d.  Kgl.  Kapelle,  Dir. :  Doebler  (Berlios' 
„Symphonie  fantastique",  Beethoven's  C  dur-Symphonie,  Mozart's 
A  dar- Violinenkonzert  [A.  Petsehnikoftl).  Konzert  v.  A.  Petsehni- 
koff.    Liederabend  v.  A.  Brunotte  782  b.  — 

McMelberr.  I/IV.  Konzert  d.  „Bach- Verein",  Dir.:  Ph. 
Wolfram  (Beethoven's  ..Pastorale"  u.  Esdur-Klavierkonzert  [A. 
Reisenhauer],  Zwischenaktsmusik  zu  Schubert'«  „Rosamunde", 
Liszt's  „Die  Ideale",  Tschaikowsky's  Einleitung  und  Arie  der 
Johanna  aus  „Die  Jungfrau  von  Orleans",  Smetana's  „Wallen- 
■tein's  Lager",  Sibelius'  „Pelleas  und  Melisande",  Wagner's 
„Meistersinger"- Vorspiel,  Brahms'  8.  Symphonie,  Mendelssohn's 
Violinkonzert  [E.  Anthony],  Liederabend  v.  Dr.  L.  Wullner). 
V.  Konzert  d.  „Baehvereins",  Dir. :  Ph.  Wolfram  (Berlioz'  „Harold"- 
Symphonie  [H.  Ritter],  Charpentier's  „Napoli"  aus  „Impressions 
dltalie",  Dukas'  „L'apprendi  sortier").  Mozartfeier  d.  „Bach- 
Verein'*  u.  „Akadem.  Gesangverein"  (B  dur -Symphonie,  „Ave 
verum  corpus",  Deutsche  Kantate  [A.  von  Westhoven])  612  a.  — 
VH.Konsert  d.„Bach-  Verein",  Dir.:Ph.Wolfrum(Liszt «„Hunnen- 
sehlaeht",  Reger's„Sinfbnietta"  u.  Orgelsonate  D  moll  [K.Straube|). 
Klavierabendv.  E.  Risler.  IX.  Konzert  d.  „Bachverein",  Dir.: 
Ph.  Wolfram  (Bach's  „Matthäus-Passion"}.  Gedächtnisfeier  für 
Bob.  Schumann,  Dir. :  Ph.  Wolfrum  (Lieder  [L.  Mysz-Gmeiner], 
Quartette  v.  Schumann  [Araoll]  u.  Brahms  [GmoUl  u.  Esdur- 
Qaintett  v.  Schumann  [Frankfurter  Streichquartett  Heermann  u. 
Uen.]).  Konzert  d.  „Akad.  Gesangverein",  Dir. :  Ph.  Wolfrum, 
a.  Best  d.  Wagner-Stipendienfonds.  Konzerte  d.  Brüsseler,  d. 
Böhmischen  u.  Frankfurter  Streichquartetts.  Violinabend  v. 
F.  W.  Porges  (Brahmsabend)  628  a. 
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llermanngtadt.  Juhresber.  d.  Mänuerchors  „Hermania"  12b. 

Jena.  Konzert  d.  Jenaer  Frauenchor,  Dir.:  E.  Weiler. 
I.  Akadem.  Konzert  [Meininger  Hof  kapelle]  (Brahms'  „Serenade" 
in  D,  Brückner' e  4.  Symphonie,  Mozart  s  „Serenade"  in  Es  n.  Neu- 
mann's  Nonett).  Klavierabend  v.  Frl.  Balser-Fyshe.  Konzert 
d.  „Bürger!.  Gesangverein",  Dir.:  de  Groote  916a. 

Karlsbad.  Philharmon.  Konzerte  d.  Kurorchester,  Dir.: 
A.  Püringer  (Bruckner's  8.  Symphonie,  Schumann's  8.  Symphonie, 
Liebesszene  aus  Strauss'  „Feuersnot",  „Scheherezade"  v.  Rimsky- 
Korsakow,  Lieder  [Frau  Niessen  -  Stonel).    Konzert  d.  Mäoner- 

r sangverein.  Konzert  d.  Musikverein  59  b.  —  Mozart-Konzert 
Kurkapelle,  Dir. :  A.  Püringer.  4.  Philharm.  Konzert  (Tschai- 
kowsky's 4.  Symphonie,  Reiters  Vorspiel  zu  „Der  Totentanz") 
325  b.  —  Solistenkonzerte  (Sapellnikoff,  Briesemeister,  E.  L. 
von  Wolzogen  u.  a.).  Orchesterkonzert  v.  J.  Strauss  jun.  Kon- 
zerte der  städt.  Kapelle,  Dir.:  Fr.  Zeischka  (Symphonien  v. 
Beethoven  [4.,  5.  u.  7.],  Mozart  [,, Jupiter"-},  Dvorak  [5.,  „Aus 
der  neuen  Welt"],  Mendelssohn  [Reformation«-],  Franck  \D  moll], 
Tschaikowsky  [4.],  Schumann  [1.1  u.  Liszt  [„Dante-"]  u.  Brahms' 
Variationen  über  ein  Thema  v.  Haydn,  Goldmark's  „Ländliche 
Hochzeit"  u.  „Sappho"- Ouvertüre,  Tschaikowsky's  Ouvertüre 
„Romeo  und  Julia",  Moszkowsky's  5 sätzige  Suite,  Volkmann's 
Ouvertüre  zu  „Richard  III.",  Lassen'«  , Beethoven-Ouvertüre*, 
Wolfs  „Elfenlied"  u.  Brüll's  3  Intermezzi  für  Orchester.  Stadt- 
theater: Erstaufführung  v.  Götzl's  „Zierpuppen"  713  b. 

Karlsruhe  1.  B.  Hoftheater,  Uraufführung  v.  Iatel's  „Der 
fahrende  Schüler"  u.  Aufführung  v.  Delibes*  „Sylvia"  322b. 
Konzerte  v.  E.  Playfair  u.  C.  Fnedberg,  P.  Stebel  u.  E.  Less- 
mann.  Kompositionsabend  v.  C.  Herold.  Liederabende  v.  L.  Mysz- 
Gmeiner,  Bonci,  8.  Scholander,  J.  van  Gorkow.  Klavierabend 
v.  M.  Pauer.  2.  u.  8.  Abonnementskonzert,  Mitw.:  B.  Stavcn- 
hagen  u.  Dawison  (Tschaikowsky's  „1812",  Beethoven's  3.,  4. 
u.  5.  Symphonie,  Schubert'«  ,,Rosamundcn"-Ouverture).  I.  Konzert 
d.  Bach- verein.  Dir.:  M.  Brauer.  Hoftheater,  Gastspiele  v. 
L.  Reuss-Belce  u.  Carlen.  Konzert  d.  Karlsruher  „Liederkranz" 
u.  d.  Gesangverein  „Concordia".  Hoftheater,  Aufführung;  v. 
Wolfs  „Corregidor"  446  b.  —  Konzert  v.  L.  Wagner  u.  JFrl. 
Schttnemann.  Abonnementskonzerte  d.  Hofkapelle  (Mendels- 
sohn's „Meeresttille  und  glückliche  Fahrt*',  Blech'«  „Wald- 
wanderung", Beethoven's  4.,  7.,  8.  u.  9.  Symphonie).  Solisten- 
konzerte. Konzert  d.  Brüsseler  Sireichquartett.  Konzert  d.  Bach- 
Vereins  (Händel's  „Theodore"  u.  Bach's  .Matthäus -Passion"). 
Karfreitus-Konzert  (Liszt's  „Christus1').  Konzerte  d.  Grum- 
bacher  Vokalquartetts  u.  Süddeutsch.  Streichquartett  551a.  — 
Klavierabend  v.  E.  Risler.  Liederabend  v.  J.  van  Gorkom. 
I.  Abonnementskonzert  d.  Hoforchester,  Dir.:  Lorentz  (Schu- 


Wagner's  „Meistersinger" -Vorspiel,  Strauss'  ,Pon  Juan", 
Beethoven's  „Eroica",  Beethoven  s  Violinkonzert  [Prof.  Flesch], 
Schubert'«  „Allmacht"  [L.  Hess]  u.  Kammermusikabend  [Flon- 
zaley-Quartett,  J.  Hofmann  u.  H.  Sauer|)  829b.  —  Hoftheater: 
Erstaufführung  v.  Smetana's  .Dalibor*.  II.  Abonnementskonzert 
d.  Hoforchester  (Pfitzner's  Ouvertüre  z.  Kleist'«  .Käthchen  von 
Heilbronn*,  Saint -Säen»'   .Phaethon*,  Tschaikowsky's   ,Sym- 

Shonie  pathetique).  Kammermusikabend  v.  Buhlmann,  Lauberer, 
lüller  u.  Schwanzara.  (Dusch's  .FrUhlingsgesang').  Konzert 
v.  M.  Regler  unter  Mitw.  v.  C.  Wendung.  Konzert  d.  Bach- 
Verein,  Dir.:  Brauer  940b. 

Kiel.  7.  Schleswig- Holsteinisches  Musikfest,  Dir. :  B.  Staven- 
hagen  (Wolf-Ferrari's  ,La  vita  nuova",  Wagner's  Festwiese 
aus  .Die  Meistersinger  von  Nürnberg",  Bach's  Kantate  .Nun 
ist  das  Heil*,  Woyrsch's  .Die  Geburt  Jesu*,  Brahms'  .Neue 
Liebeslieder*,  Beethoven's  Gdnr-Klavierkonzert,  Brückner'« 
9.  Symphonie  u.  ,Te  deuin")  510b.  —  Stadttheater:  Aufführung 
v.  &  Wagner's  .Bärenhäuter*,  Humperdinck's  .Königtkinder*. 
Wagner's  .Meutersinger  von  Nürnberg*  u.  Mozart-Zyklus. 
Konzert  d.  .Vereins  der  Musikfreunde'  (Strauss'  .Heldenleben*, 
.Königsinarsch*).  Konzerte  d.  .Gesangverein*  (Bach's  .Matthäus- 
passion"),  Lehrergesangverein  (Wagner's  .Liebesmahl  d. Apostel* 
u.  Brahms'  .Rhapsodie*)  u.  St.  Nicolai-Chor  (Schtttz's  .Matthäus- 
passion*). Kammermusikabende  d.  Hamburger  Streichquartett. 
Kirchenkonzerte  v.  C.  Warnke  u.  Stolz.  Kamniermusikabend 
v.  0.  Voigt.  Konzerte  d.  Bremer  Lehrergesangverein,  Holländisch. 
Trio,  E.  Müller-Osten,  Lamborg,  X.  Scharwenka  u.  L.  Andresen. 
Konzerte  der  Philharmon.  Gesellschaft,  Dir.:  H.  Sonderburg 
(Beethoven's  7.  Symphonie  u.  Hepworth's  .Suite*,  Strauss'  .Auf 
der  Campagna*,  Berlioz's  .Carneval  romain*  u.  Tschaikowsky's 
.Capriccio  Italien*,  Bruckner's  Cmoll-Symphonie  und  Wagner's 
Ouvertüre  zu  .Der  fliegende  Holländer*)  556  b. 

Kopenhagen.  Kgl.  Oper.  Aufführung  von  Mozart's  .Don 
Juan*.  Konz.  d.  .Cävilien-  Verein*  (Mozart's  Cnioll-Mcsse),  Mozart - 
feier  J.  Andersen's  (Palaiskonzerte).    Solokonzerte.    Konzerte  d. 
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.Musikvereins"  n.  „Dan.  Konzertverein*.  Konzert  d.  .Musik- 
vereins*  (Bach's,, Weihnachtsoratorium'').  Kgl.  Oper.  Aufführung 
t.  Wagner's  Bing  des  Nibelungen*  176  b. 

Köln.  Neues  Stadttheater:  (de  Lara,  ,,Messalina";  Wein- 
berger, „Schlaraffenland")54  b.  —  Gürzenich-  Konzert,  Dir. :  Gen.- 
MuSkdir.  P.  Steinbach  (Woyrsch,,Der  Totentanz  ■[Frl.  Wenger, 
Frau  Hövelmann  u.  HH.  Perron,  Weil  u.  Hess]).  HI.  Gürzenich- 
Konzert,  Dir.:  F.  Steinbach  (Bach  -  Abend).  IV.  Gürzenich- 
Konzert,  Dir.:  F.  Steinbach  (d' Albert- Abend).  V.  Gürzenich- 
Konzert,  Dir.:  F.  Steinbach  (Juon's  .Wächterweise*,  Beethoven's 
„Kroica*).  VL  Gürzenich- Konzert,  Dir.:  F.  Steinbach  (Weiss- 
mann's  .Fingerhütchen*,  Mahler's  .Kindertotenlieder"  (Weide- 
mann]).  VH.  Gürzenich-Konzert,  Dir.:  F.  Steinbach  (Mozart- 
feier) 157  b.  —  Kammennusikabende  des  Gürzenich-Streich- 
äuartett  (Beethoven- Zyklus).  Kammermusikabende  d.  Kölner 
pernquartett.  Gürzenich-Konzerte,  Dir. :  F.  Steinbach  (Mendels- 
sonn's  , Elias*  u.  Bach's  .Matthäuspassion*).  Stadttheater. 
Aufführung  von  Mascagni's  .Amica,  (Dir.:  P.  Mascagni)  494a. 
—  Festspiele  im  Neuen  Stadttheater.  (Aufführungen  v.  Mozart's 
,Don  Juan",  Wagner's  .Lohengrin*  u.  .Der  fliegende  Holländer", 
Strauss'  .Salome")  524a  —  I.  Gürzenich-Konzert,  Dir.:  F. 
Steinbach  (Reger's  .Serenade",  Beethoven's  8.  Symphonie  u. 
Mendelssohns  .Hebriden* -Ouvertüre,  Lieder  u.  Arie  [K.  Lunn] 
788  a.  Klavierabend  v.  B.  von  Koczalski.  Volkskonzerte,  Dir. : 
F.  Steinbach  (Beethovenabend).  Konzert  v.  M.  Elman.  Kon- 
zert d.  Lamoureux-Orchester,  Dir.:  C. ' Chevillard  (Beethoven's 
C  moll-Symphonie).  Liederabend  v.  E.  L.  von  Wolzogen.  Kon- 
zert v.  W.  Barmester.  Konzerte  der  „Musikalisch.  Gesellschaft", 
Dir.:  F.  Stein bach  u.  A.  Kroegel;  Mitw.:  M.  Lammen,  P.  Gold- 
schmidt, C.  Friedberg  und  E.  Ney.  Kammermusikabend  d. 
Gürzenich -Quartett  880  b.  —  2.  Gürzenich-Konzert,  Dir.:  F. 
Steinbach  (Sgambati's  „Messa  da  Bequiem",  Moör's  Symphonie 
in  Emoll)  860  a.  —  Stadttheater.  Uraufführung  v.  Pizzi's 
.Vendetta"  941b. 

Leipzig.  10.  Gewandhauskonzert,  Dir.:  Prof.  A.  Nikisch 
(K.  Ph.  E.  Bach's  Ddur -Symphonie,  Furientanz  und  Beigen 
sel'ger  Geister  aus  Gluck's  „Orpheus",  Beethoven's  „Eroica", 
Chöre  v.  Vierling,  Schumann,  Mendelssohn,  Hassler,  Morley  u. 
Praetorius  [Thomanerchor,  Leit. :  Prof.  Schreck].  Konzert  d. 
Hr.  T.  Lamorino  m.  d.  Winden» tein-Orchester.  1.  Sonatenabend 
v.  B.  Stavenhagen  u.  F.  Berber  (Sonate,  op.  80  in  D  moll 
v.  A.  Beer- Walbrunn)  12a.  —  11.  Gewandhauskonzert,  Dir.: 
Prof.  A.  Nikisch.  (Bach's  Fdur-  Toccata  [Prof.  Homeyer], 
Brahma'  C  moll-Symphonie,  Mendelssohn's  „Sommernach  tstraum"- 
Ouverture,  Lieder  v.  Mozart,  Schubert  u.  Schumann  [H. 
Bosettil).  Konzert  v.  Fritz  von  Böse,  Mitw.:  Prof.  J.  Kiengel 
u.  Prot  F.  Berber  (Fdur-Klavier-Trio  v.  G.  Schumann,  Violon- 
cell-Sonate  op.  20  v.  St.  Krehl).  Konzert  d.  Violinisten  J.  Achron. 
Liederabend  v.  Dr.  L.  Wüllner  (Vriesländer-Abend).  VI.  Phil- 
harmon.  Konzert  d.  Winderstein-Orchester,  Dir. :  Hans  Winder- 
stein („Auferstehung  und  Jüngstes  Gericht"  v.  G.  v.  Keussler, 
Moor,  I.  Violonceü-Konzert  [Frl.  M.  Caponsacchi],  Brückner'« 
Esdur-Symphonie  u.  Lieder  v.  Tschaikowsky,  Wolf  u.  Strauss 
[E.   Gerhard])    35a.    —    12.   Gewandhauskonzert,   Dir.:   Prof. 

A.  Nikisch ;  Mitwirk. :  H.  Marteau.  (Brückner'»  8.  Symphonie, 
Beethoven's  Violinkonzert  u.  Weber's  „Oberon" -Ouvertüre). 
Konzert  v.  M.  Elman.  4.  Kammermusikabend  d.  Böhmischen 
Streichquartetts.  (Kaun's  Klavierkonzert  in  Fmoll).  Solisten- 
konzert zum  Besten  d.  bedrängten  Deutschen  in  Bussland, 
Mitw.:  Winderstein -Orchester,  A.  Eisele  u.  Cl.  Zehme-  Jansen 
u.  W.   Alberti.    Klavierabend  v.  M.   BoedeL     Liederabend  v. 

B.  von  Zur  Mühlen.  Konzert  des  Kirchenchors  -  Leipzig- 
Sellerhausen  57b.  —  13..  Gewandhauskonzert.  Dir.:  Prof. 
A.  Nikisch.  (Haydn's  Bdur-Symphonie,  Schumann's  Cdur- 
Symphonie,  Wagner's  „Meistersinger"- Vorspiel,  Lieder  [Dr. 
von  Bary]).  „Parsifal"-Interpretationen  v.  Dr.  G.  Henning. 
H.  „Bachverems',-Konzert,  Dir. :  C.  Straube  (Bach's  Weihnachts- 
oratoriums, Kantate  1 — 3  [A.  Härtung,  M.  Philippi,  E.  Pinks 
u.  H.  Schutz]).  Konzert  von  A.  Bebner  mit  dem  Winderstein- 
Orchester.  Konzert  v.  H.  Ferchland  und  H.  Fürst.  Konzert 
v.  Prof.  J.  Klengel;  Mitw.:  A.  Härtung.  Klavierabend  v.  L. 
Kestenberg.  Konzert  d.  Gesangsschülerinnen  v.  L.  Formhals 
77  b.  —  14.  Gewandhauskonzert,  Dir. :  Prof.  A.  Nikisch.  (Mozart's 
Jupiter-Symphonie  u.  Es  dur- Konzert  f.  2  Klaviere  u.  Orchester 
[Prof.  Beinecke  u.  Fr.  von  Böse]).  7.  Philharmon.  Konzert  d. 
Winderstein-Orchester,  Dir.:  H.  Winderstein  (Mozart's  Ddur- 
Symphonie,  „Maurische  Trauermusik"  u.  „Haffner"- Serenade 
in  Ddur,  Cmoll-Klavierkonzert  {Fr.  Masbach],  Arien  u.  Lieder 
[N.  Falerio-Dalcroze]).  Konzert  d.  „Riedel- Verein",  Dir.:  Dr.  G. 
Göhler  (Mozart's  Grosse  Messe  in  Cmoll  [E.  Buckbeil-Hiller, 
A.  Leydhecker,  W.  Ankenbrank  u.  Lehnert]).  Klavierabend 
v.  J.  Sliwinski.  Konzert  v.  M.  Elman  u.  L.  Edger.  Konzert 
d.  Winderstein-Orchester,  Dir.:  J.  Waghalter;  Mitw.:  M.  Dehm- 
low  u.  W.  Waghalter.  IV.  Kammermusikabend  d.  Gewand- 
haus, (Mozartfeier);  Mitw.:  E.   von  Dohnanyi  99b.  —  15.  Ge- 


wandhauskonzert, Dir.:  Prof.  A-  Nikisch  (Schumann's  „Geno- 
veva"-Ouverture,  G  moll  -Konzert  f.  Streichorchester,  C  moll- 
Symphonie  u.  A  moll- Klavierkonzert  [E.  von  Dohnanyi]).  Konzert 
v.  K.  Klein  m.  d.  Winderstein-Orchester.  8.  Philharm.  Konzert 
d.  Winderstein-Orchester,  Dir.:  H.  Winderstein  (Liszt's  „Tasso", 
Berlioz's  „Benvenuto  Cellini-Ouverture,  Lalo's  Symphonie  espa- 

Eiole  [J.  ManenT).  Mozartfeier  d.  „Intern.  Musikgesellschaft", 
iederabend  v.  E.  Houben.  Konzert  v.  H.  Solomonoff  m.  d. 
Winderstein-Orchester,  Dir.:  Prof.  Sitt,  Mitw.:  E.  Gerhardt. 
Mozartfeier  d.  Böhm.  Streichquartetts.  Klavierabend  v.  E.  Sauer. 
Liederabende  v.  Fr.  Bokken-Lasson  u.  Dr.  L.  Wüllner  120  b. 
—  16.  Gewandhauskonzert,  Dir.:  Prof.  A.  Nikisch.  (Tschai- 
kowsky's  „Hamlet",  Beethoven's  Grosse  Bdur-Fuge,  Mendels- 
sohn's A  dur- Symphonie,  JWagner's  5  Gesänge  [M.  Järnefelt). 
Liederabend  v.  A.  Ackte,  Mitw.:  P.  Hegner.  Konzert  d.  Akad. 
Gesangvereins  „Arion",  Dir.:  Dr.  P.  Klengel,  Mitw.:  C.  Scheide- 
mantel  u.  d.  Winderstein-Orchester.  Liederabend  v.  T.  Erlen- 
meyer. Klavierabend  ,v.  E.  Sauer.  II.  Winterkonzert  d.  „Lehrer- 
Gesangverein",  Dir.:  Prof.  H.  Sitt,  Mitw.:  K.  Bosch  u.  Frz. 
Fitzau  140b.  —  17.  Gewandhauskonzert,  Dir.:  Prof.  Nikisch 
(Beethoven's  „Egmonf-Ouverture,  Wagner's  „Faust-Ouvertüre", 
Brahms'  Fdur-Symphonie,  Bach's  Air  f.  Violine  [J.  Thibaud]). 
Konzert  v.  J.  Manen,  Mitw. :  A.  Stencel.  9.  Philharm.  Konzert 
d.  Winderstein -Orchester,  Dir.:  H.  Winderstein  (Wagner's 
„Waldweben"  aus  „Siegfried"  u.  Trauermusik  auf  Siegfried's 
Tod  aus  der  „Götterdämmerung",  Haydn's  Militär-Symphonie, 
Beethoven's  Esdur-Klavierkonzert  [E.  Bisler]).  Klavierabende 
v.  B.  Burmeister,  F.  Masbach  u.  E.  Ney  (Mitw.:  C.  Friedberg). 
Konzert  d.  „Universitätsängerverein  zu  St.  Pauli".  Klavierabend 
v.  Dr.  O.  Neitzel.  Konzert  v.  S.  Barjansky.  .  Wohltätigkeits- 
konzert d.  Buss.  Akad.  Vereines.  I.  Prüfung  im  Kgl.  Konser- 
vatorium f.  Musik  160  a.  —  V.  Gewandhaus-Kammermusik  (Fürst 
Keuss,  Sonate  f.  Klavier  u.  Viola,  op.  22)  ;  Mitw. :  d.  Komponist. 
Stadttheater-AuffUhrung  v.  d' Albert's  „Flaute  solo".  Konzert  d. 
„Arionen-Frauenchor"  (Brahms- Abeodj.  18.  Gewandhauskonzert, 
Dir.:  Prof.  Nikisch.  (Volkmann's  Bdur-Symphonie,  Bubin- 
stein's  „Bajaderentanz"  u.  „Lichtertanz  der  Bräute  von  Kasch- 
mir" aus  „Feramor»",  Gesänge  v.  Beinecke,  Brahms,  Hassler 
u.  Gartoldi  [Thomanerchor]).  Liederabend  v.  Fr.  Bokken-Lasson. 
2.  Prüfung  im  Kgl.  Konservatorium  der  Musik.  Sonatenabend  v. 
F.  Berber  u.  B.  Stavenhagen  180b.  —  19.  Gewandhaus-Konzert, 
Dir.:  Prof.  Nikisch  (Schumann's  „Manfred"-Ouverture,  Cheru- 
bini's  „Anakreon"-Ouverture,  Beethoven's  4.  Symphonie  und 
Esdur-Klavierkonzert  [A.  Siloti]).  10.  Philharmon.  Konzert  d. 
Winderstein-Orchester,  Dir.:  Dr.  B.  Strauss  (Strauss'  „Guntram"- 
Vorspiel,  „Tod  und  Verklärung",  „Don  Juan"  u.  Lieder  [P. 
Knüpferj).  Liederabend  v.  H.  Staegemann.  Prüfung  d.  Opern- 
Bchule  d.  Kgl.  Konservatoriums  f.  Musik.  3.  Prüfung  im  Kgl. 
Konservatoriums  d.  Musik.  Konzert  d.  Böhm.  Streichquartetts 
199a.  —  20.  Gewandhaus-Konzert,  Dir.:  Prof.  Nikisch  (Liszt's 
„Die  Ideale",  Berlioz'  „Romeo  und  Julia",  Bameau's  „Drei 
Ballettstücke",  Arien  u.  Lieder  [Fr,  Ch.  Cahier]).  4.  Prüfung 
im  Kgl.  Konservatorium  d.  Musik  219  a.  —  Konzert  zum  Besten 
d.  B.  Wagner -Stipendien -Stiftung  (Wagner's  „Kaisermarsch", 
„Tannhäuser"-Ouverture,  Trauermusik  auf  Siegfried's  Tod,  Vor- 
spiel z.  8.  Akt  d.  „Meistersinger",  „Siegfried-Idyll"  [Winderstein- 
Orchester],  Mit*. :  E.  Schumann-Heink,  C.  Burrian  u.  M.  Schauer- 
Bergmann.  III.  Konzert  d.  „Biedel- Vereins",  Dir. :  Dr.  G.  Göhler 
(Liszt's  „13.  Psalm"  u.  „Graner  Festmesse"),  Mitw.:  J.  Dietz, 
L.  Geller- Wolter,  C.  Burrian  u.  H.  Schütz.  11.  Philharmon. 
Konzert  d.  Winderstein-Orchester,  Dir. :  H.  Winderstein  (Schu- 
mann's D  moll-Symphonie,  Glazounow's  Violinkonzert  in  Amoll 
St.  Auer],  Tschaikowsky's  Ouvertüre  „1812"  u.  „Francesca  da 
imini").  5.  u.  6.  Prüfung  im  Kgl.  Konservatorium  d.  Musik. 
Geistl.  Musikaufführung  in  d.  Michaeliskirche,  Mitw.:  E.  Ger- 
hardt, P.  Homeyer  u.  K.  Hering.  Konzert  d.  Schülerinnen  v. 
M.  Schmidt-Garlot.  Konzert  v.  L.  Kreutzer.  Liederabend 
v.  C.  Monrad289b.  —  21.  Gewandhaus-Konzert,  Dir. :  Prof.  Nikisch 
(Brahms'  „Tragische  Ouvertüre",  E  moll  -  Symphonie,  Bdur- 
Klavierkonzert  7K  d'Albertl).  12.  Philharmon.  Konzert  d. 
Winderstein-Orchester,  Dir.:  H.  Winderstein  (Beethoven's  Adur- 
Symphonie,  Bizet's  „L'Arle«ienne"-Suite ,  Saint-Saens'  Hmoll- 
Viohnkonzert  [C.  StubenrauchT).  7.  u.  8.  Prüfung  im  Kgl. 
Konservatorium  der  Musik.  Klavierabende  v.  F.  Davies  und 
O.  Neitzel.  Liederabend  v.  B.  von  Zur  Mühlen.  Konzert  v. 
S.  Karg-Elert.  Konzert  d.  M.-G.-V.  „Concordia"  260  a.  — 
22.  Gewandhaus-Konzert,  Dir.:  A.  Nikisch  (Beethoven's  „I.  Leo- 
nore"-Ouverture,  3  Stücke  aus  „Ruinen  von  Athen",  9.  Sym- 
phonie). 9.  Prüfung  im  Kgl.  Konservatorium  der  Musik. 
Klavierabend  v.  J.  Hrdlicka.  Kammermusikabend  v.  M.  Keger 
u.  J.  Klengel,  Mitw. :  G.  Zscherneck  u.  C.  Wendung.  Klavier- 
abend v.  M.  Liebner  u.  L.  Edger,  Mitw. :  M.  Schutze.  Konzert 
v.  P.  Clericus  u.  L.  Adrian.  Konzert  v.  Fr.  A.  Korh  m.  d. 
Winderstein-Orchester.  VT.  Kammermusikabend  im  Gewand- 
haus.   (Beger's  „Serenade"  f.  Flöte,  Violine  u.  Viola)  280  a.  — 
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Klavierabend  v.  0.  Xeitzel.  10.  Prüfung  im  Kgl.  Konser- 
vatorium d.  Musik.  III.  Sonatenabend  v.  B.  Stavenhagen  u. 
F.  Berber.  Konzert  d.  „Leipziger  Mannerchor"  (Hegar-Konzert) 
301a.  —  Konzert  d.  „Kölner  Männergesangverein".  Konzert 
d.  Kirchenchor  d.  Emmauskirche.  Kaifreitagskonzert  d.  Ge- 
wandhaus-Orchesters, Dir.:  Prof.  H.  Sitt.  (Bach's  „Matthäus- 
Passion")  324  a.  —  Konzert  d.  „Sängerbund  mährischer  Lehrer", 
Dir.:  F.  Vach  348a.  —  Konzert  d.  „Bach -Verein",  Dir.:  K. 
Straube  (Händers  „Saul").  Konzert  t.  L.  Hess,  Mitw.:  £.  Schüne- 
mann  u.  K.  Straube.  Konzert  d.  Berliner  Damen-Terzett  864  a.  — 
Konzert  der  Gesangschule  der  Frau  Unger-Haupt  386  a.  — 
IV.  Konzert  d.  „Biedel- Verein",  Dir. :  Dr.  G.  Göhler  (Kompo- 
sitionen t.  Scarlatti,  Hesse,  Jomelli,  Perez,  Zingarelli  und 
Mozart).  Feier  d.  Geburtstages  König  Friedrich  August's  im 
Kgl.  Konservatoriums  d.  ■  Musik  449  a  —  Vortragsabend  im 
Musiksalon  A.  Götze  512  b.  —  Sommerkonzerte  d.  Akad.  Ge- 
sangverein „Arion"  u.  „Universitätsängerveins  zu  St.  Pauli" 
529  a.  —  Sommerfestkonzert  d.  „Lehrergesangverein",  Dir.: 
H.  Sitt  Konzert  v.  M.  Mirsky  556  a.  —  Konzert  z.  Ehren  d. 
„Deutschen  u.  österr.  Alpenvereins"  im  Gewandhause,  Dir.: 
A.  Nikisch  (Mendelssohn'»  „Sommernachtstraum"-Ouverture, 
Liszt's  JPreludes",  Weber-BerUoz'  „Aufforderung  zum  Tanz", 
Wagners  ,,Tannhäuser"-Onverture  u.  Lieder  |E.  Gerhardt]). 
Konzert  d.  Kirchenchor  zu  St.  Johannis,  Dir.:  B.  Röthig,  Mitw.: 
M.  Rudert  u.  Organist  Brodersen  681  b.  —  I.  Gewandhaus- 
konzert, Dir.:  Prof.  Nikisch  (Schumann's  „Manfred"-Ouverture 
u.  Esdur-Symphonie,  Händel's  Konzert  für  Streichorchester  u. 
2  Bläserchöre  [Fdurj,  Arien  [K.  Fleischer-Edel]).  Konzert  v. 
M.  Schutz  unter  Mitw.  v.  C.  Schmidt-Guthaus.  Kammermusik- 
abend v.  A.  Hilf,  A.  u.  G.  Wille  u.  B.  Unkenstein.  Konzert 
d.  Violinistin  J.  Wanoschek  m.  d.  Windersteinorchester.  Klavier- 
abende v.  Fr.  Lamond,  E.  von  Binzer  u.  A.  Beinhold.  Lieder- 
abend v.  A.  Zinkeisen  785 b.  —  I.  Gewandhauskonzert,  Dir.: 
Prof.  Nikisch  (Weber's  „Oberon"-Ouverture,  Beethoven's  Pastoral- 
Sympbonie,  Pfitzner's  Drei  Orchestervorspiele  z.  Ibsen's  „Fest 
auf  Solbang",  Brahms'  Violinkonzert  [M.  ElmanT).  I.  Phil- 
harmon.  Konzert  d.  Windersteinorchester,  Dir.:  H.  Winderstein 
(Berlioz'  „Symphonie  fantastique".  Strauss'  „Also  sprach  Zara- 
thustra"  Arie  u.  Lieder  [Mde.  Ch.  Cahier]).  Liederabend  v.  H.  Buff- 
Giessen  (Lieder  v.  B.  Strauss  u.  H.  Sommer).  Konzert  d.  MUncb. 
Streichquartett.  Konzert  d.  Lamoureuz- Orchester,  Dir.:  C. 
Chevillard  (Schumann's  „Manfred"-  Ouvertüre,  Beethoven's  Cmoll- 
Symphonie,  Liszt's  „Les  Preludes",  Saint-SaeW  „Totentanz"  u. 
Berlioz'  „Carneval  romain",  Wagner's  „Wotan's  Abschied"  aus 
„Die  Walküre"  [L.  de  la  Cruz-Frölich]).  Klavierabend  v.  E. 
Sauer.  Lieder-  u.  Duettenabend  v.  A.  Härtung  u.  M.  Ober- 
dörfer 760  a.  —  IH.  Gewandhauskonzert,  Prof.  A.  Nikisch 
(Tschaikowsky's  „Francesca  da  Rimini"  Cornelius'  „Cid"- 
Ouverture,  Beethoven' b  Gdur-  Klavierkonzert  IL.  Godowsky], 
Mendelssohns  Amoll-Symphonie).  Liederabend  v.  H.  Börner 
unter  Mitw.  v.  M.  Wünsche,  0.  Fischer,  A.  Gleissberg,  L.  Pech- 
mann u.  K.  Schäfer.  Kammermusikabend  v.  Fr.  von  Rose  unter 
Mitw.  v.  0.  Schubert,  G.  Schumann  u.  A.  Rudolph.  Klavier- 
abend v.  A.  Reisenauer.  Kammermusikabend  im  Gewandhause, 
Mitw.:   G.   Schumann.     Liederabend   v.   S.   Dessoir   718b.   — 

IV.  Gewandhauskonzert,  Dir.:  Prof.  Nikisch  (Mahler' s  4.  Sym- 

Jhonie,  Wagner's  „Siegfried-Idyll"  u.  „Meistersinger"- Vorspiel). 
I.  Philbarm.  Konzert  d.  Windersteinorchester,  Dir. :  H.  Winder- 
.«tein  (Brnneau's  „La  belle  au  bois  dormant",  Mozart's  Gmoll- 
Symphonie,  Beethoven's  Es  dur  -  Klavierkonzert  [F.  Busonil 
Goldmark's  ,,Sakuntala"-Ouverture).  Kammermusikabende  d. 
Sevcik-,  Brüsseler-  u.  Böhmischen  Streichquartett.  Liederabend 
v.  J.  Loritz.  Konzert  v.  W.  Burmester.  Konzert  z.  Besten  d. 
Vincentius -Verein,  Mitw.:  H.  Staegemann,  H.  Schütz,  J.  Pem- 
baur  u.  Frau  u.  Frl.  Wienecke.  Lisztliederabend  v.  J.  Dietz. 
Konzert  v.  M.  Elman  m.  d.  Windersteinorchester  unter  Mitw.: 
v.  V.  Sastrabskaja,  Lieder-  u.  Duettenabend  v.  K.  Ravoth  u. 
L.  Hadenfeldt  Konzert  d.  „Bach-Verein"  (Kammermusikwerke 
v.  Bach).  Klavierabend  v.  A.  Pierret.  Scheinpflug-Abend  v. 
W.  Rössel.    Konzert  v.  C.  Stubenrauch  u.  A.  Moers  807  a.  — 

V.  Gewandhauskonzert,  Dir.:  Prof.  Nikisch  (Bach's  Cdnr-Suite 
f.  Streichorchester,  2  Oboen  u.  Fagott,  Mozart's  Konzert  f.  Flöte 
u.  Harfe  (2  Sätze),  Beethoven's  7.  Symphonie,  Lieder  u.  Arie 
[J.Culp]).  Rosegger-Abend  d..,Liter.  Montagsgesellschaft"  (Lieder 
rM.  Geyer]).  Konzert  v.  A.  Burkhardt,  A. Schlüter  u.  M.  Fuchs. 
Konzert  v.  B.  Pfannstiehl  unter  Mitw.  v.  J.  Snoer  u.  H.  Fleisch- 
hauer. Konzert  d.  „Riedel- Vereins",  Dir.:  Dr.  Göhler  (Chorlieder 
v.  Schumann,  Cornelius,  Liszt,  Wolf u. Draesecke,  Lieder  [W. 
Soomerj).  Sonatenabend  v.  L.  Pfannenschmied  u.  B,  Kaden. 
Liederabend  v.  H.  Buff-Giessen  (Gutheil-,  Krehl-  u.  Mikorey- 
Abend).  Klavierabende  v.  S.  Sundgren-Schneevoigt '  u.  H.  u. 
M.  Hermanns-Stibbe.  Herbstkonzert  d.  Männergesangverein 
,.Concordia".  Konzert  d.  „Lehrergesangverein".  Kirchenkonzert 
d.  Freiwilligen  Kirchenchor  z.  LeipzTg-Sellerhausen  882  a  — 

VI.  Gewandhaaskonzert,  Dir.:  A.  Nikisch  (Brückner'»  9.  Sym- 


phonie. J.  Blockx's  „Symphonische  Trilogie",  Lieder  [C.  Scheide- 
mantelj).  Stadttheater:  Uraufführung  v.  Smyth's  „Strandrecht", 
m.  Philharmon.  Konzert  d.  Windersteinorchester,  Dir.:  H. 
Winderstein  (MoöVs  Symphonie  in  Emoll,  Mozart's  Arie  „Per 
questa  bella  mano"  [E.  Gandolfi],  Saint-Saens'  Amoll-Violoncell- 
Konzert  [G.  Hekking]).  Konzert  v.  L.  Kreutzer  m.  d.  Winder- 
steinorchester, Dir.:  Ä.  Scharrer.  Liederabende  v.  H.  Staegemann 
u.  M.  Walter  863  a  —  Konzert  d.  Böhmisch.  Streichquartett 
(DvoräVs  Streichquartett  F dur,  Schubert's  Fdur-Oktett),  Mitw.: 
0.  Schubert,  H.  Rudel,  Lange  u.  Wolschke.  Konzert  v.  J. 
Kubelik  m.  d.  Windersteinorchester  (Dir.:  H.  Winderstein)  u. 
E.  Goll.  Busstagskonzert  d.  „Riedel -Verein",  Dir.:  G.  Göhler 
(Brahms'  „Deutsches  Requiem",  Brückner' s  150.  Psalm). 
II.  Kammermusikabend  im  Gewandhause  (Quartette  v.  Mozart 
(Bdur)  u.  Dvofak  (Es  dur)  u.  Brahms'  F  moll-Klavierquartett 
[V.  Maurinal.  IV.  Philharmonisch.  Konzert  d.  Winderstein- 
orchester, Dir.:  H.  Winderstein  (Wagner's  „Meistersinger"-Vor- 
spiel,  Strauss'  „Tod  und  Verklärung",  Liszt's  „Rhapsodie 
heroide-eiegiaque"  u.  „Mephistowalzer"  [R.  Burmeister],  Gesangs- 
soli [A.  Hadwigerl).  Konzert  v.  J.  von  Halacsy.  Klavierabend 
v.  L.  Schramm,  Mitw.:  H.  Gräfe.  Konzert  v.  S.  Kussewitzky 
u.  A.  Golden  weiser.  '  Konzert  v.  F.  Berber.  Liederabend  v. 
M  Gloersen-Huitfeldt  u.  A  Rasmusgen.  Rezitationsabend  v. 
H.  Wardegg  unter  Mitw.  v.  E.  Weinhold  u.  A.  Schlegel  888  b.  — 
VII.  Gewandhauskonzert,  Dir.:  A.  Nikisch  (Beinecke  s  Ouvertüre 
z.  „König  Manfred'*,  Beethoven's  „Coriolan"-Ouverture,  d' Albert's 
Violoncellkonzert  fj.  Kiengel]  u.  Brahms'  E  moll-Symphonie). 
Konzert  v.  N.  Brodmann-Schlar  u.  0.  Brückner.  Klavierabend 
v.  E.  Ney,  Mitw.:  Windersteinorchester,  D"-'  0.  Friedberg. 
Klavierabende  v.  L.  Kreutzer,'  A.  Reisenauer  u.  L.  Epstein 
(m.  d.  Windersteinorchester,  Dir.:  C.  Friedberg).  Liederabende 
v.  R.  Kothe,  S.  Scholander,  K.  Ufert  u.  E.  Schellenberg-Sacks. 
Konzert  v.  M.  Reger,  Mitw.:  J.  Schnaudt,  E.  Wollgandt  u. 
G.  Zscherneck.  Konzert  d.  Böhmisch.  Streichquartett,  Mitw.: 
E.  Ney.  Badiusfeier  d.  Kgl.  Konservatorium.  Konzert  in  der 
Universitätskirche  (Beger's  Choralkantate:  „Meinen  Jesum  lass 
ich  nicht'*).  Konzert  v.  M.  Schlich,  A.  Voeckler  u.  Fr.  Schütze 
918b.  —  VHI.  Gewandhauskonzert,  Dir.:  Prof.  Nikisch  (Schu- 
mann's „Das  Paradies  und  die  Peri"  [M.  Marx,  P.  de  Haan- 
Manifarges,  Gl.  Hall  u.  W.  Soomer]).  V.  Philharmon.  Konzert 
d.  Windersteinorchester,  Dir.:  H.  Winderstein  (Brahmsabend 
[F.  Berber  n.  J.  Kiengel]).  Konzert  d.  Brüsseler  Streichquartett 
unter  Mitw.  v.  H.  Börner.  Violinabend  v.  Th.  Spiering.  Lieder- 
abende v.  A.  Passow-Vogt  u.  H.  Buff-Giessen  (MendelBssohn-, 
Andrae-  u.  Strigler-Abend)  942  b.  —  IX.  Gewandhauskonzert, 
Dir.:  Prof.  Nikisch  (Regers  „Serenade",  Haydn'«  C dur- Sym- 
phonie „La  midi",  Klavierstücke  [T.  Carrefio])  943  b.  —  Klavier- 
abend v.  L.  Kestenberg.  Konzert  v.  J.  Waghalter  unt.  Mitw. : 
v.  W.  Washalter,  J.  Brunce,  T.  Erlenmeyer,  K.  Scheurer  u.  K. 
Wendel.  Vortrag  in  d.  Musikgruppe  Leipzig  d.  „Allg.  deutsch. 
Lehrerinnenvereins"  (Prof.  Barth  über  „Das  Hören").  Konzert 
d.  Russisch.  Trio  [V.  Maurina,  M.  u.  J.  Press]  unt.  Mitw.:  v. 
R.  Gentz  973  b. 

Lemberg.  Liederabende  v.  A.  Ackt4,  T.'Koenen  u.  K.  Za- 
wilowski.  Klavierabende  v.  A.  Grünfeld,  Th.  Pollak,  P.  Szalit 
u.  Kl.  Czop-Umlauf.  Quartettabende  d.  Mitglied,  d.  Professoren- 
kollegium d.  Konservatoriums  u.  d.  Böhm.  Streichquartetts. 
Stadttheater:  Auffuhr.  v.Orefice's  „Chopin",  Massenet's,,  Werther" 
u.  Wagner's  „Lohengrin"  181  b.  —  Konzerte  v.  H.  Marteau, 
E.  Ysaye,  Fr.  Kreisler  u.  d.  „Socie'te'  de  concerts  des  instruments 
anciens".  Konzerted.„Gesellschaftd.Musikfreunde'',Dir.:M.Soltys 
(Schumann's  „Das  Paradies  und  die  Peri",  Beethoven's  5.  Sym- 
phonie, „Blütenwunder"  u.  „Trauermarsch"  aus  Pfitzner's  „Die 
Rose  vom  Liebesgarten").  Stadttheater:  Aufführung  v.  Saint- 
Saens'  „Samson  und  Dalila"  282  a  —  Konzerte  in  d.  Philhar- 
monie, Mitw.:  L.  Auer,  J.  Kocian.  Konzert  d.  Streichquartetts 
Sevöik.  Stadttheater:  Aufführung  v.  Wagner's  „Der  fliegende 
Holländer"  u.  „Die  Walküre".  Mozartfeier  d.  „Gesellschaft  d. 
Musikfreunde"  (Grosse  Messe  in  Cmoll).  Stadttheater :  Wagner- 
Konzert,  Dir.:  A.  Ribera  480a. 

London.  Orchesterkonzerte,  Dir.:  P.  Raabe  u.  E.  Steinbach. 
Konzert  d.  Queens-Hall-Orchester,  Dir.:  H.  J.  Wood  (Strauss' 
„Symphonia  domestica").  Konzert  d.  Joachim-Streichquartett. 
Liederabend  v.  H.  Heinz.  Klavierabend  v.  R.  Buhlig.  Violin- 
abend v.  A.  Rebner.  Liederabend  v.  A.  Patti.  Konzert  v. 
M.,  J.  u.  B.  Hambourg.  Violinabend  v.  Fr.  Kreisler  96  b.  — 
Konzerte  d.  Queenshall-Orchester,  Dir.  -*  H.  Wood  (Strauss'  „Don 
Quizote"  u.  „Taillefer",  Beethoven's  9.  Symphonie).  I.  Philharm. 
Orchester,  Dir.:  F.  Weingartner  (Weingartner's  1.  Symphonie, 
Bubinstein's  Klavierkonzert  op.  70  [T.  Carrefio]).  Orchester- 
konzert, Dir.:  H.  Richter  (Strauss*  „Tod  und  Verklärung" 
Beethoven's  7.  Symphonie).  Orchesterkonzert,  Dir.:  Sawonon 
(Tschaikowsky's  5.  Symphonie).  Orchesterkonzert,  Dir. :  Creatore 
(Wagner's  „Tannh&user"  -  Ouvertüre)  279  b.  —  Coventgarden- 
Oper.     Aufführungen   von   Wagner's   „Ring  des   Nibelungen", 
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.Meistersinger  von  Nürnberg",  „Tristan  und  Isolde"  u.  „Tann- 
häuser", Cornelius'  „Der  Barbier  von  Bagdad"  und  Poldini's 
„Der  Vagabund  und  die  Prinzessin")  495  a,  512  a.  —  Covent- 

girden-Oper:  Aufführung  v.  Tschaikowsky's  „Eugen  Onegin", 
luck's  „Armida",  Verdi's  „AVda".  Konzert  d.  „Wiener  Männer-« 
Sesangverein".  Konzerte  d.  Wiener  Philharmonischen  Orchester, 
>ir. :  JF.  Schalk  (Brahma'  I.  Symphonie).  Konzert  d.  London 
Symphony  Orchestra,  Dir. :  A.  Nikisch  (Symphonien  v.  Brahma 
[I.J  u.  Tschaikowsky  |V.l  u.  Grieg's  „Peer  Gynt"-Suite,  Lalo's 
„Symphonie  espagnole"  [M.  Elman]).  Liederabende  v.  E.  Ger- 
hardt, T.  Koenen,  H.  Staegemann  u.  L.  Wüllner  599  a.  — 
Promenadenkonzerte  (Boehe's  „Aus  Odysseus'  Fahrten,  I.  Teil", 
Dorlay's  „St.  George"  u.  Bantock's  Hymne  „An  Aphrodite") 
761  b.  —  Promenadenkonzerte  (Bloekx's  „Triphychon",  Busoni's 
„Lustspiel" -Ouvertüre).  Coventgarden  -  Oper.  Gastspiele  d. 
Neapler  San  Carlo-Oper  (Cilea's  „Adrienne  Lecouvreur")  881  a. 
Magdeburg«  Erstaufführung  d.  Kantate  „Königin  Luise" 
v.  Tb.  Forchhammer  196  a.  —  Konzert  v.  A.  Jungren.  Konzert 
d.  „Kaufmännischen  Vereins",  Dir.  J  Krug-Waldaee  (Mozart' ß 
Es  dur-Symphonie  u.  Dmoll-Klavierkonzert  [A.  Schnabel],  Schu- 
mann's  „Karneval").  5.  Stadttheater-Konzert  (Beethoven  s  C  dur- 
Symphonie,  Berlioz'  „Römischer  Karneval",  Grieg's  Amoll- 
Klavierkonzert  [K.  Goodson]).  Konzert  d.  Loge  „Harpokrates", 
Mitw. :  L.  Wuzel-Schuchardt  u.  H.  Breckau.  Liederabend  v.  M. 
Knauft.  6.  Konzert  d.  „Volkssingakademie"  (Mendelssohnabend). 
7.  Konzert  d. „Volkssingakademie",  Dir.:  A. Mattausch.  Konzert  v. 
H.  Kaelcke,  J.  Quaritscn  u.  B.  Heber.  Symphonie- Konzert,  Dir. :  J. 
Krug-Waldsee  (Mabler's  2.  Symphonie).  2.  Kasinokonzert,  Dir. : 
H.  Winderstein.  Mitw.:  J.  Manen.  5.  Konzert  d.  „Kaufmännischen 
Vereins"  (Beethovens  B dur-Symphonie),  Mitw.:  F.  Senius  298a. 
—  Stadttheaterkonzerte  (Mozarts  „Jupiter'-Svmphonie,  Wag- 
ner's  „Parsifal"  und  „Tristan"- Vorspiel,  Dvofak's  5.  Symphonie, 
Beethoven's  5.  Symphonie  und  Strauss'  „Till  Eulensmegel"). 
Konzert   in   d.  Deutschreformierten  Kirche.     Klavierabend  v. 

E.  Risler.  Konzert  d.  Loge  „Harpokrates"  (Schumann' s  4.  Sym- 
phonie). Geistl.  Konzert  im  Dom.  Liederabend  v.  Dr.  H.  Brause. 
6.  Konzert  d.  „Kaufmännisch.  Vereins"  (Brahma'  F  dur-Symphonie, 
Goldmark's  .Frühling").  Liederabend  v.  C.  Monrad.  Abschieds- 
konzert d.  Winderstein-Orchester.  Letztes  Kasinokonzert  (Schu- 
berts Unvollendete  Symphonie,  Wagner's  „Siegfried  •  Idyll"), 
Konzert  in  d.  Walloner-Kirche.  Konzert  d.  Lehrer-Gesangverein 
(Mai's  „Kasaandra"  u.  Krug-Waldaee's  .Harald").  Karfreitagskon- 
zert (Händel's  .Messias*).  Konzerte  d.  .Tonkünstler- Verein"  551b. 

Mains.  Stadttheater.  Aufführung  von  E.  d' Albert's  „Flaute 
solo"  277  b.  —  Händel- Aufführungen  d.  „Damengesangverein" 
u.  „Liedertafel",  Dir. :  Dr.  F.  Volbach  („Judas  Makkabäus"  u. 
„Saul")  425  b. 

Mannheim.  Beethovenfest d.  Kaim-Orcheater,  Dir.:  F.  Wein- 
gartner  (I — IX.  Symphonie,  Violinkonzert  u.  d.  Arie:  ,Ah, 
perfido").  Kaim-  Konzerte,  Dir.:  G.  Schneevoigt  u.  Kaiser 
(Courvoisier's  Prolog  zu  Spitteler'a  .Olympischer  Frühling", 
Berlioz'  , Koraar '- Ouvertüre ,  Liszt'a  .Faust  -  Symphonie", 
Smetana's  .Sarka",  Händel's  Konzert  in  D  moll  f.  Streichorchester, 
Schillings'  Musik  zu  „Das  eleusische  Fest",  Beethoven's  8.  Sym- 
phonie, Haydn's  Gaur -Symphonie,  Pfitzner's  Ouvertüre  zu 
Kleist's  „Käthchen  von  Heilbronn,  Brückners  4.  Symphonie  u. 
Beethoven's  5.  Symphonie).  Konzert  d.  „Philharmon.  Vereins", 
Dir.:  Th.  Gaule1  (Beethoven-Abend  [K.  Halir,  R.  Hausmann  u. 
A.  Schnabel].  Konzert  d.  „Sociäte"  de  concerts  des  instruments 
anciens".  Mozartfeier  [Ehepaar  Petschnikoff  u.  Kl.  Erler],  Schu- 
bert-Abend [L.  Mysz-Gmeiner  u.  R.  Kahn])  660  a.  —  Musikal. 
Akademien  d.  Hoftheaterorchester,  Dir.:  W.  Kahler  (Beethoven's 
A  dur-Symphonie ,  Tschaikowsky's  „Francesca  da  Rimini",  G. 
Schumann  s  Symphonie  in  F  moll,  Nicodö's  Orchestervariationen 
in  C moll,. Händel's  Doppelkonzert  in  Fdur  für  Blasinstrumente 
u.  Streichorchester,  Wagner's  „Isolde's  Liebestod"  [M.  Wittich], 
Mozart's  B du r- Klavierkonzert  [Cl.   Kleeberg],   Strauss'  „Sym- 

£honia  domestiea",  Wagner's  „Faust -Ouvertüre",  Schumann'« 
[.  Symphonie,  Beethoven's  ViolinkonzertTM.  Elman],  Mozart's 
„Jupiter"-Symphonie,  Beethoven's  G  dur-KJavierkonzert  [Eugen 
d' Albert],  d' Albert's  „Vier  Gesänge  für  Sopran  mit  Orchester" 
[H.  d' Albert]  u.  „Improvisator"-Ouverture ,  Brahma'  II.  Sym- 
phonie, Cornelius'  Ouvertüre  zu  „Der  Barbier  von  Bagdad", 
Schubert' a  C  dur  -  Symphonie ,  Liszt'a  ,,Les  Preludes'*,  Tschai- 
kowsky's  Violinkonzert  [Fr.  Kreisler],  Wagner's  „Tannhäuser", 
I.  u.  U.  Szene  in  Pariser  Bearbeitung  u.  Beethovens  9.  Sym- 
phonie). Konzerte  d.  „Musikverein",  I)ir.  W.  Kahler  (Händel's 
„Judas  Maccabäus",  Mozart's  „Ave  verum  corpus"  u.  „Requiem", 
Beethoven's  „Missa  solemnis")  681  a.  —  Konzert  zum  BeBten  d. 
Wagner-Stipendieufonds  durch  das  Hoftheaterorchester,  Dir.: 

F.  Löwe  (Brückners  4.  Symphonie,  Wagner's  „Siegfried-Idyll", 
5  Gesänge  u.  „Tristan" -Vorspiel).  Hugo  Wolf-Abend,  Mitw.: 
J.  Kromer,  M.  Brandes  u.  Fr.  Häckol  712  a.  —  Hof-  u.  National- 
theater. Uraufführung  v.  Bossi's  ,11  Viandante  (Der  Wanderer)* 
969  b. 


München.  Akademiekonzerte,  Dir.:  F.  Mottl  („Odysseus 
Heimkehr"  v.  E.  Boehe,  Serenade  f.  Blasinstrument  v.  W.  Lampe, 
Orchesterhumoreske,  op.  15,  v.  K.  v.  Kaskel).  Kaimkonzerte, 
Dir. :  G.  Schndevoigt  („Finnlandia"  v.  J.  Sibelius"  „Ein  tragisches 
Tongedicht"  v.  WT  Lampe).  Liederabend  v.  A.  Dressler  (Mitw. : 
ProfT  Schmid- Lindner  [Novitäten  Münchner  Komponisten]). 
Konzert  d.  „Vereinigung  f.  alte  Musik".  Orgelkonzerte  v. 
K.  Straube.  Konzert  d.  „Lehrergesangvereins"  uDas  verlorene 
Paradies",  v.  E.  Bossi)  82  a.  —  KaimkouZert  (Enna's  Vorspiel 
zu  „Kleopatra",  Pfitzner's  Orchestervorspiel  zu  Kleist's  „Käth- 
chen von  Heilbronn").  Kompositionsabende  v.  C.  Kistler  u. 
J.  Birnenbaum.  Konzert  d.  „Porges'schen  Gesangverein"  (Liszt's 
Musik  zu  Herder's  „Der  entfesselte  Prometeus"  u.  Wolfs  „Chris  t- 
nachlhymnus").  Klavierabende  v.  Fr.  Lamond,  M.  Pauer, 
R.  Forster,  0.  Gabrilowitsch  u.  Prof.  Hausmann.  Violinabende 
v.  Br.  Hubermann,  C.  Stubenrauch,  H.  Fürst  u.  H.  Ferchland. 
Liederabende  v.  T.  Koenen,  H.  Staegemann,  F.  Halbe  u.  A.  Ackte 
Konzert  d.  .Deutsch.  Vereinigung  für  alte  Musik*.  Hofoper: 
Aufführungen  v.  Strauss'  „Feuersnot",  Dupont's  „La  Cabrera" 
177b.  —  Hoftheater:  Aufführung  v.  Mozart's  „Titus"  u.  „Cosi 
fan  tutte",  Wolf-Ferrari's  „Die  vier  Grobiane"  u.  Bizet's  „Carmen". 
Konzerte  d.  kgl.  Hoforchesters,  Dir.:  F.  Mottl  (Mozart's  „Jupiter"- 
Symphonic,  Reger's  „Sinfonietta",  Schumann'»  „Genoveva"- 
Ouvcrture,  Brückner'»  4.  Symphonie,  Schmitt'»  „Karneval", 
Reuss'  „Judith",  Löffler's  „La  mort  de  Tintagiles",  Berlioz' 
„Harold''-Symphonie,  Beethoven's  5.  Symphonie)  403  a>  —  Letztes 
Kaim- Konzert,  Dir. :  G.  Schneevoigt  (Beethoven's  9.  Symphonie). 
Orchester-Konzerte  v.  Fnrtwängler  u.  Hndley.  Mozartfeier  d. 
kgl.  Akademie  d.  Tonkunst  (Cd ur-Messe).  Mosartfeier  d.  Mozart- 
gemeinde (C  moll -Messe).  II.  Konzert  d.  „Porges'schen  Chor- 
vereins". Konzert  d.  „Soeidtd  de  concerts  des  Instruments  anciens". 
Konzerte  d.  Münchner  u.  d.  Böhmischen  Streichquartetts,  d. 
Joachim-  u.  Hösl-Quartetts.  Mozartabend  d. ,, Münchner  Bläser- 
vereinigung". Konzert  v.  B.  Stavenhagen  u.  F.  Berber.  Klavier- 
abende v.  D.  Gabrilowitach,  M.  Pauer,  G.  Peters,  A.  v.  Gabein. 
Liederabende  v.  E.  Schumann  - Heink ,  T.  Koenen,  L.  Mysz- 
Gmeineru.  L.  Wüllner  426b.  —  Palmsonntagskonzert  d.  Musikal. 
Akademie ,  '  Dir. :  F.  Mottl.  (Beethoven's  „Missa  solemnis"). 
Konzert  d.  Münchn.  Ortsgruppe  d.  „Allgera,  deutsch.  Musik- 
verein", Dir.:  Schilling -Ziemssen  (Klose's  Messe  in  Dmoll). 
Goethe -Schiller- Abend  v.  E.  von  Possart  u.  H.  Gura.  Hof- 
theater: Erstaufführungen  v.  Humperdinck's  „Die  Heirat  wider 
Willen"  u.  Saint-SafeW  „Samson  und  Dalila"  646  b.  —  Konzert 
d.  Kaim-Orchester,  Dir.:  G.  Mahler  (Mahler's  6.  Symphonie) 
860  b.  —  Hoftheater.  Uraufführung  v.  Pfitzner's  .Das  Christ- 
elflein* 970  a. 

Neustrellti.    Hoftheater-Konzerte,  Dir.:  A.  Förster  (Sym- 

Shonien  v.  Schubert  (II  moll),  Beethoven  (Cmoll),  Mozart  (Cdur), 
chumann   (Dmoll),   Violinkonzerte   von   Beethoven  u.   Bruch 
(Gmoll)  [P.  Wille])  844a. 

New  York.  40 jähr.  Jubiläum  d.  „Arion-Society'-Brooklyn- 
New  York  (Dir.:  A.  Ciaaasen).  I.  Konzert  d.  Tonkünstler-Ge- 
»ellschaft  88  a.  —  I.  Konzert  d.  Bostoner  Symphonie-Orchesters 
(Dvofak's  H  moll  -Konzert,  Brahma'  Akadem.  Festouverture. 
Strauss'  „Tod  u.  Verklärung"  u.  Tschaikowsky's  4.  Symphonie), 
II.  Konzert  d.  Bostoner  Symphonie-Orchesters  (Wagner-Abend). 
I.  Konzert  d.  Philharmon.  Gesellschaft  (Schumann'»  Dmoll- 
Symphonie,  Brahma'  Violinkonzert  [Miss  0.  ChewJ  u.  Strauss' 
„Heldenleben").  2  Konzerte  d.  New  Yorker  Symphonie-Orchester. 
Leit.:W.Damrosch  (Liszt's  Adur-Konzert[A.Reisenauer],  Brahma' 
Fdur -Symphonie.  Debussy's  „Nachmittag  eines  Faun"  uud 
Beethoven'»  D dur-Symphonie).  Konzert  d.  Russisch.  Symphonie- 
Gesellschaft.  Konzert  (f.  Poeple's  Symphony  Society  (Beethoven's 
5.  Symphonie).  Konzert  d.  Youog  Poeple  Symphony-Orchester 
(Beethoven's  7.  Symphonie).  Sam  Franko'»  Konzert  m.  alter 
Musik  76  b.  —  Konzert  v.  M.  Hall  m.  d.  New  Yorker  Symphonie- 
Orchester.  Liederabend  v.  M.  Sembrich.  Klavierabende  v. 
A.  Reisenauer  u.  R.  Pugno.  Violinabende  v.  H.  Heermann, 
E.  Grasse,  J.  Kubelik  u.  M.  Hall.  Konzert  d.  Kneisel-Quartett 
158  a.  —  Metropolitan-Oper.  Aufführungen  v.  Goldmark's  „Die 
Königin  von  Saba".  Humperdinck's  „Häusel  und  Gretel"  u. 
Puccini's  „Gioconda"  216  b.  —  Konzerte  d.  Boston.  Symphonie- 
Orchester,  Dir.:  V.  d'Indy  (d'Indy's  2.  Symphonie  u.  „Istar"- 
Variationen,  Kompositionen  v.  Faure,  Dukas,  Chanson,  Debussy 
u.  Magnard).  Konzert  v.  V.  d'Indy  m.  d.  Kneisel-Quartett 
(d'Imlys  Streichquartett  E  dur  u.  Klavierquartett  Adur).  Kon- 
zerte cl.  New  Yorker  Symphonie-Orchester,  Dir. :  W.  Damroseh 
(Tschaikowsky's  5.  Symphonie  u.  Symphonie  pathdtique,  d'Indy's 
„Symphonie  auf  den  Gesang  eines  französ.  Bergbewohners", 
Franck's  Symphonische  Variationen).  Kouzerte  d.  New  Yorker 
Philharm.  Orchester,  Dir. :  V.  Herbert  u.  M.  Fiedler  (Beethoven's 
C  moll-Symphonie,  Strauss'  ..Don  Juan").  Konzert  d.  Russisch. 
Symphonie-Orchester,  Dir.:  M.  Altschuler.  Konzerte  d.  „Poeple's 
Svmphony"-Orchester  u.  „Young  Poeple's  Symphony"-Orche»ter 
299a.  —  Kouzerte  d.  „Oratono-Society"  (Beethoven'»  „Missa 
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aolemnii"  u.  Händel's  „Messias").  Konzert  d.  „The  Musical 
Art  Soeiety",  Dir.:  Fr.  Damrosch.  Konzert  d.  „Marsurgia", 
Dir.:  W.  H.  HalL  Klavierabend  t.  B.  Pogno.  Konzerte  r. 
J.  Kubelik.  Klavierabend  v.  £.  Breidt  m.  d.  New  Yorker 
Symphonie-Orchester.  Liederabend  v.  M.  Gadski.  Konzert  d. 
..Flonzaley "-Quartett  Konzert  d.  Longy-Klub.  Konzert  d. 
Vereinigung  v.  M.  Barbarre  u.  Gen.  Div.  Klavier-,  Violin-  u. 
Gesangabende  840  a.  —  Konzerte  d.  New  Yorker  Symphonie- 
Orchester,  Dir.:  F.  Weingartner  (Schumann'»  B  dur-Symphonie, 
Beriios'  „Symphonie  phantastique").  Konzerte  d.  New  Yorker 
Symphonie-Orchester,  Dir.:  Fr.  Damrosch  (Mendelssohn'»  „Schot- 
tische Symphonie",  Loeffler's  „Der  Tod  des  Tintagiles"  und 
Wildenbruch-Schilling'»  „Das  Hexenlied").  Konzerte  d.  Boston. 
Symphony-Orchester",  Dir.:  W.  Gericke  (Tschaikowsky's  „Fran- 
cesca  da  Bimini",  Brahms'  D  dur-Symphonie,  Schumann'»  B  dur- 
Symphonie,  Strauss'  „Till  Eulenspiegel"  u.  Elgar's  „Im  Süden"). 
Konzerte  d.  New  Yorker  Symphony  Society,  Dir.:  W.  Safanoff 

8 Tschaikowsky's  „Manfred"-Symphonie,  Beethoven's  „Egmout", 
uverture).  Extra-Konzerte  d.  Philharmon.  Gesellschaft,  Dir.: 
W.  Safanoff  (Tschaikowsky- Abende,  Beethoven's  8.  Symphonie-, 
Wagner's  „Faust-Ouverture",  Bimsky-Korssakow's  „Schehere- 
zade").  Konzerte  d.  Philadelphia-Orchester,  Dir.:  Fr.  Scheel 
(G.  Schumann's  „Liebesfrühling",  Brahms'  2.  Symphonie, 
Schillings'  Prolog  zu  Sophokles  „König  Oedipus".  Konzerte 
d.  „Young  People's  Sympltony-Orchester'*,  „The  People's  Sym- 
phony Orchester",  „Russisch.  Symphonie-Gesellschaft"  u.  „Volpe 
Symphony-Orchester"  404  a.  Klavierabende  v.  A.  Beisenauer. 
Hosartfeier.  Liederabende  v.  S.  Strong,  H.  Meyn,  u.  D.  Bispham. 
Konzerte  v.  B.  Eberhard,  M.  Hall,  Hollmann  u.  R.  Pugno  u. 
J.  Kubelik  u.  A.  Gardner-Eyre.  Konzert  d.  Bonston.  Symphony- 
Quartett  477a.  —  6.  Konzert  d.  Philharmon.  Gesellschaft,  Dir.: 
Dr.  Kunwald  (Beethoven's  „Eroica"  n.  Strauss'  „Till  Eulen- 
spiegel"). Konzerte  d.  New  Yorker  Symphonie-Orchester,  Dir.: 
F.  Weingartner  (Mendelssohn'»  „Die  Fingalshöhle",  Wagner'« 
„Siegfriedidyll"  und  „Faust-Ouverture",  Beethoven's  Cmoll- 
Symphonie,  Mozart's  „Jupiter" -Symphonie,  Brahms'  D dur- 
Symphonie,  Suk's  „Scherzo").  Konzert  d.  Boston  Symphony- 
Orchester.  Symphonien  v.  Mahler  (No.  5),  Haydn  (Ddur)  und 
d'Indy  (op.  25).  Konzerte  d.  Young  People  Symphony  und 
Russian  Symphony-Orchester.  Konzert  d.  Deutsch.  Liederkranz, 
Dir.:  A.  Ciaassen.  Konzert  d.  New  York  Oratorio  Society 
(Händel'»  „Judas  Maccabäus").  Liederabende  v.  M.  Sembrich 
u.  E.  Eames.  Konzerte  d.  Kneisel-  u.  Kaltenborn-Streichquar- 
tetts  553 a.  —  Orchesterkonzert,  Dir.:  R.  Leoncavallo.  (Kom- 
positionen v.  R,  Leoncavallo).  Liederabend  v.  E.  Schumann- 
Heink.  Konzert  d.  Bostoner  Symphony-Orchester  in  Boston, 
Dir.:  Dr.  C.  Muck  912a. 

Paria.  Lamoureux-Konzerte  u.  Colonne- Konzerte.  2  Kon- 
zerte d.  Socie'te'  Philbarmonique.  Beethoven -Klavierabende  v, 
E.  Kisler.  Konzerte  der  „ Bach-Gesellschaft".  Konzert  der 
.Schola  cantorum*  8  a. 

St.  Peteraburg.  Konzerte  d.  Kaiserl.  Russ.  Musikgeeell- 
schaft,  Dir.:  Woltschek  u.  L.  Auer  (Brückner'»  9.  Symphonie, 
Brahms'  Akadem.  Symphonie,  Rimsky-Koresakow's  „Antar"  u. 
Spanisch.  Capriccio,  GlazounofPs  .Frühling*,  Cui's  ,Wesna 
Krasna",  Sibelius'  „Sage").  Siloti'sche  Konzerte,  Mitwirkende: 
Petrenko,  K.  Fleischer-Edel  u.  SchaJtjapin  u.  P.  Casals.  Kon- 
zert des  Scheremetjew  -  Orchester  (Brahms'  „Deutsches  Re- 
quiem") 55  b. 

Ans  der  Pfalz.  Konzerte  der  „MuMkvereine"  (?)  Zwei- 
brUcken- Pirmasens,  Dir.:  Chr.  Ott  u.  Fr.  Schörry  (Hutter's 
„Coriolan"  [J.  Dietz  u.  J.  Loritz]).  —  Symphoniekonzert  in  Neu- 
stadt a.  H.,  Dir.:  Ph.  Bade  (Nicode's  „Meer",  Haydn's  „Die 
Schöpfung",  Brach's  „Odysseus").  Konzert  d.  „Caeciuenverein", 
Dir. :  A.  Berg  (Händel's  „Samson").  —  Konzert  d.  .Musikverein* 
Landau,  Dir.:  E.  Walter  (Bach's  „Matthäuspassion").  Konzert 
d.  „Caecilienverein"  u.  .Musikverein'  in  Kaiserslautern,  Dir.:  A. 
Pfeiffer  (Mozart-  u.  Schumann-Feiern).  Mozartfeier  d.  „Caecilien- 
verein"-Ludwigshafen ,  Dir.:  Ph.  Bade.  Konzerte  d.  „Lieder- 
tafel" -  „Caecilienverein"  •  Speyer,  Dir. :  R.  Schefter  (Schumann's 
„Faust"  -  Szenen ,  Gliere's  A  dur  -  Streichquartett  [Mannheimer 
Streichquartett  H.  Schuster  u.  Gen.],  Hofmann' s  „Johanna  von 
Orleans",  Mozart's  „Requiem").  Konzerte  d.  Speyerer  „Privat- 
orchester" (Symphonien  v.  Haydn,  Mozart  Beethoven,  Solisten- 
abende [H-  Rüdiger,  0.  Metzger-Froitzbeim,  P.  de  Sarasate  u. 
O.  Neitzel))  758b. 

Planen  i.V.  150.  Konzert  d.  „Wagner- Verein",  Dir.:  A. 
Nikisch  m.  d.  Chemnitzer  Stadtkapelle  (Tschaikowsky's  pathe- 
tische Symphonie,  Wagner's  „Tristan" -Vorspiel  u.  „Isolde'» 
Liebestod").  Konzert  d.  „Wagner- Verein" ,  Dir.  M  Pöble  m. 
d.  Chemnitzer  Stadtkapelle  (Beethoven's  5.  Symphonie,  Heub- 
ner's  Violinkonzert  [F.  Berber],  Chabrier's  Ouvertüre  zu  „Gwendo- 
line",  Wagner's  Ouvertüre  zu  „Der  fliegende  Holländer" ,  Dost's 
..Ein  Liebesleben").  Konzert  d.  Böhm.  Streichquartett  613  b. 
—  Wagner- Verein :  Sonatenabende  v.  H.  Prins  u.  0.  Weinreich. 


Mozartfeier  u.  Mitw.  v.  Fr.  v.  Böse  u.  d.  Kapelle  d.  134.  Inf.- 
Rgts.  (Mozart's  Nachtmusik1',  Ouvertüre  zu  „Die  Zauberflöte" 
u.  „Die  Hochzeit  des  Figaro").  Konzert  z.  Besten  d.  Wagner- 
Stipendienfonds.  Konzerte  d.  „Konzertverein",  Dir.:  Direktor 
Werner  (Strauss'  „  Zarathustra ",  Bruckner's  8.  Symphonie, 
Beethoven's  Ddur -Symphonie,  Brahms'  D  dur  -  Symphonie, 
Sibelius'  „Schwan  von  Tubnela"  u.  Riemenschneider'»  „Rügen", 
Solisten:  K.  Fleischer-Edel,  L.  Godowsky,  A.  Serato,  H.  u.  M. 
von  Dulonjr,  H.  Monich).  Kammermusikabende  d.  „Konzert- 
verein". Konzert  des  Musikverein,  Dir.:  A.  Riedel  („Missa 
solemnis").  Konzert  in  der  Pauluskirche,  Dir.:  Kantor  Nostiz 
(Verdi'»  „Requiem").  Konzert  d.  „Musikverein",  Dir.  A.  Riedel 
[Liszt's  „Die  Legende  von  der  heiligen  Elisabeth").  Konzerte 
d.  „Lehrergesangverein",  Dir.:  Rascher  (Mayerhoff 's  „Frau 
Minne"  [A.  Härtung]).    Stadttheater:  Opernbericht  680a. 

Posen.  Mozart -Feier  des  „Hennig' sehen  Gesangverein" 
(Mozart's  „Grosse  Messe  in  Cmoll")  201a. 

Prag.  Neues  deutsches  Theater.  Erstaufführung  v.,  Aschen- 
brödel" v.  L.  Blech  9  a.  —  Neues  deutsches  Theater.  Urauf- 
führung v.  Breton'»  „Dolores"  182  b.  —  Neues  deutsches  Theater. 
Aufführung  v.  Strauss'  „Salome"  (Dir. :  P.  Ottenheimer).  Erst- 
aufführung ▼.  Heubergerg  .Barfttssele"  788  b.  —  1.  Philharm. 
Konzert  d.  Deutsch.  Landestheater,  Dir.:  P.  Ottenheimer 
(Bruckner's  9.  Symphonie,  Saint-Saens'  Fdur-Klavierkonzert  (C. 
Saint-Saens]).  I.  Neue  Symphonie-Konzert.  Dir.  G.  von  Keussler 
(Elgar's  Ouvertüre  .In  the  South",  Bruckner's  7.  Symphonie) 
864  d.  —  Deutsches  Landestheater.  Sibelius- Abend  (Vortrag  v. 
R.  Batka,  Sibelius -Lieder  [A.  J.  Boruttaul,  Klavierstücke 
[P.  Ottenheimer  u.  Dr.  Teller]).  —  Musikausstellung  veranstaltet 
vom  „Dürerbund"  unter  Leitung  von  Dr.  R.  Batka  971a. 

Rom.  1.  Populär-Konzert,  Dir.:  Aless.  Vessella  9  b.  — 
Populär- Konzerte,  Dir.:  A.  Vessella  (Mendelssohns'»  „Sinfbnia 
itatiana",  Tschaikowsky's  5.  Symphonie,  Saint-Saens'  Amoll- 
Symphonie,  Morlacchi's  „Francesca  da  Rimini")  188  a.  —  Mozart- 
feier d.  .Deutsch.  Künstlervereins"  ( A  dur  -  Klavierviolin  -  Sonate 
No.  17,  D  moll-Klavierkonzert).  Mozartfeier  in  Santa  Cecilia, 
Populär-Konzert,  Dir.:  A.  Vessala  (Mozartfeier,  .Jupiter* - 
Symphonie)  258. —  Santa  Cecilia -Konzert  („Socie'te  de  concert 
des  instruments  anciens").  Orchesterkonzert,  Dir.:  Martucci. 
Liederabend  v.  L.  Mysz-Gmeiner  841a.  —  Orchesterkonzert  v. 
C.  Saint-Saens.  Konzerte  v.  J.  Thibaud,  M.  Horzowsky,  L. 
Breitner  u.  E.  Silla.  Orchesterkonzert,  Dir.:  M.  Fiedler  (Tschai- 
kowsky's 5.  Symphonie,  Schubert'»  C  dur-Symphonie,  .Serenade* 
aus  d.  Dur-Symphonie  v.  G.  Sgambati,  Menuett  aus  Bizet's 
.Arlesienne",  Wagner'»  Ouvertüre  au  .Der  fliegende  Holländer", 
„Waldweben*  u.  .Meistersinger'-Vorspiel)  525a. 

Rostock.  Stadttheater,  Dir.:  A.  Wallnöfer.  Konzerte  d. 
städtisch.  Orchester,  Dir.:  H.  Schulz  (Mozart's  .Jupiter "-Sym- 
phonie, Symphonien  v.  Tschaikowsky  u.  C.  Francs,  Liszt's 
.Hunnenschlacht*).  Konzert  d.  „Singakademie",  Dir. :  A.  Thier- 
felder  (Brach's  .Odysseus"  u.  Wallnöfer'a  .Die. Grenzen  der 
Menschheit*).  Konzerte  v.  L.  Hess,  L.  Godowsky,  G.  Bertram, 
E.  Borkemeyer  u.  F.  Meyer  241b. 

Salzburg.  Mozartfest  14.— 20.  August,  Dir.:  F.  Mottl,  R. 
Strauss  u.  J.  Fr.  Hummel  (Mozart's  D  dur-Symphonie  u.  Klavier- 
konzert in  Es  [C.  Saint-Saens],  Beethovens  5.  Symphonie, 
Mozart's  Ouvertüre  z.  „Die  Zauberflöte"  u.  „Symphonie  con- 
certante",  Bruckner's  9.  Symphonie,  Mozart's  Klarierquartett 
[Fitzner-Quartett  u.  G.  Peters]  u.  Arie  „Non  temer"  [G.  Farrar], 
Mozart's  „Krönungsmesse",  „Ave  verum"  u.  „Tedeum")  599b. 
—  Stadttheater:  Aufführung  v.  Mozart's  „Don  Juan"  u.  „Die 
Hochzeit  des  Figaro"  614  b. 

Schwerin.  Konzert  v.  H.  Kiefer  u.  Th.  Saul,  Mitw.: 
A.  von  Detmering  u.  Buhring.  Orgelkonzert  v.  Th.  SauL 
I.  Kammermusikabend  v.  A.  Meyer  u.  Gen.  (Brahms!  Streich- 
Sextett  in  B  dur).  Konzertv.A. Förster  u.J.Barma».  II. Orchester- 
konzert d.  Hofkapelle,  Dir.:  P.  Prill  (Schubert's  C dur-Sym- 
phonie, Tschaikowsky's  B moll-Klavierkonzert  [T.  Carrefio] 
Brahms'  „Akadem.-Ouverture").  II.  Kammermusikabend  von* 
A.  Meyer  u.  Gen.  (Beethoven's  Streichquartett  op.  59,  Haydn's 
Kaiserquartett).  Orgelkonzert  v.  A.  Egidi.  Konzert  v.  C.  Schattka 
u.  A.  Friedenthal.  in.  Orchesterkonzert  d.  Hofkapelle,  Dir.: 
P.  Prill  (Beethoven's  5.  Symphonie  u.  Violinkonzert  [A.  Meyer]). 
Hofoper:  Aufführungen  v.  Blodek's  „Im  Brunnen",  d' Albert's 
„Die  Abreise"  u.  Cornelius'  „Barbier  von  Bagdad"  217  b.  — 
Konzerte  der  Hofkapelle,  Dir.:  Prill  (Laska's  A dur-Symphonie, 
Liszt's  „Les  Preludes",  Szene  aus  Cornelius'  „Gunlöd",  Men- 
delssohn's  „Paulus").  III.  u.  IV.  Kammermusik.  Liederabende 
d.  Ehepaar  Kraus,  S.  Niklas-Kempner  u.  T.  Koenen.  Hof- 
theater: Mozart-Zyklus  526  a. 

Sondershaugen.  Fürstl.  Theater:  Aufführungen  v.  Wagner's 
„Tannhäuser"  u.  „Die  Walküre",  Zöllner's  „Die  versunkene 
Glocke"  u.  Humperdinck's  „Die  Königskinder".  Opernpersonal- 
bericht  579  b.  —  50  jähr.  Jubiläums -Konzert  d.  „Caecilien- Verein", 
Dir.:  P.  Gremmels  (Schoene's  ,Benina")  944a. 
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Stettin.  Konzert d.  „Musikverein»",  Dir. :  Prof.  CA. Lorenz 
(Lorenz'  „Die  Jungfrau  von  Orleans",  HSndel's  „Alexander- 
Fest",  Bach's  „Matthäus-Passion").  Konzerte  d.  „Lehrergesang- 
verein", Berliner  Domchors  u.  Bagenhager-Kirehenehors.  Kon- 
zerte d.  Winderstein-Orchesters  (Brückners  Romantische  Sym- 
phonie u.  Debussy's  „Fauns-Idyll")  u.  d.  Berliner  Philharm. 
Orchester.  Solisten-Konzerte.  Kammermusikabende  d.  W.  Meyer- 
Quartetts  u.  Wild-Quartetts.    Klavierabend  v.  Hufeid  865  a. 

Stockholm.  I.  Schwedisches  Musikfest,  Dir.:  Nordquist, 
T.  Aulin  u.  Henneberg  (Södermann's  Ouvertüre  zu  „Jungfrau 
von  Orleans",  Normann's  „Rosa  rorans  bonitatem",  Berwald's 
„Symphonie  singulare",  Valentin's  „Festouverture  in  Bdur", 
Henneberg's  Vorspiel  zu  „Brand",  Hallen's  „Weihnachts- 
oratorium") 513  b. 

.  Stuttgart  Hoftheater,  Erstaufführung  v.  d'Albert's  „Flaute 
solo".  Konzert  z.  Best.  d.  Bayreuther  Stipendienfonds,  Dir.: 
Hofkapellmeister  Pohlig  (Liszt's  „Faust-Symphonie").  I.  Abonne- 
mentskonzert d.  Hofkapelle,  Dir.:  Hofkapellmeister  Pohlig 
(Beethoven'»  „Leonoren"- Ouvertüre  No.  S,  Beethoven's  Gdur- 
Klavierkonzert,  Liszt's  Esdur-Klavierkonzert  (£.  d' Albert],  Lieder 
|Frau  Bopp- Glaser]).  II.  Abonnementskonzert  d.  Hofkapelle 
(1.,  2.  u.  8.  Symphonie  v.  Beethoven).  III.  Abonnementskonzert 
d.  Hofkapelle  (Bach's  Amoll -Violinkonzert,  Brahma'  Ddur- 
Violinkonzert  [Konzertmeister  Wendung],  „Gralserzählung"  aus 
„Lobenerin"  u.  Lieder  [E.  Kraus]).  I.  Kaimkonzert,  Dir.: 
G.Scbneevoigt  (Liszt's  „Faust-Symphonie").  I.  Konzert  d.  „Lieder- 
kranz", Mitw. :  G.  Förstel  u.  A.  Serato.  Konzert  d.  „Vereins 
f.  Mass.  Kirchenmusik",  Dir. :  8.  de  Lange  (de  Lange's  „Moses" 
[E.  Rückbeil-Hiller,  0.  NoB,  Prof.  Freytag-Besserer  u.  H.  Lang]). 
Kammermusikabend  v.  Wendung  u.  Gen.  Konzert  v.  H.  Rückbeil 
u.  Frau  u.  E.  H.  Seyffardt.  Konzert  d.  Kannstatter  „Schubert- 
Vereins"  (Seyffardt's  „Aus  Deutschlands  grosser  Zeit").  Konzerte 
d,  „Orchester- Vereins"  (Musikhistorischnr  Zyklus).  Matineen  d. 
„Tonkünstlervereins".  Klavierabend  v.  M.  Pauer.  Liederabende 
v.  E.  Tester,  E.  u.  M.  Benk,  J.  Muhr,  Prof.  Frey  tag  Besserer 
u.  H.  Schweicker.  Sonatenabend  v.  Prof.  Singer  u.  Prof.  Pauer 
97a.  —  Abonnementskonzerte  d.  kgl.  Hofkapefie,  Dir.:  C.  Pohlig 
(Bleyhle's  Symphonie  in  Cmoll,  Beethoven's  4.-7.  Symphonie, 
Reger's  „Sinfonietta").  n.  Kaimkonzert,  Dir.:  G.  Schneevoigt 
(Smetana's  „äarka"  aus  „Mein  Vaterland",  Schillings'  „Eleu- 
sisches  Fest",  Beethoven's  7.  Symphonie).  HI.  Kaimkonzert 
fPfitzner's  Ouvertüre  zu  „Käthchen  von  Heilbronn",  Brahma' 
C  moll-Symphonie,  Haydn's  G  dur-Symphonie).  Kammermusik- 
abend v.  C.  Wendung  u.  Gen.  Mozartfeier  d.  Kammermusik- 
vereinigung Wendung  u.  Gen.  Konzert  d.  „Lehrergesangvereins", 
Dir.:  S.  de  Lange  (Brahma-  Abend).  Konzert  d.  „Orchestervereins", 
Dir.:  H.  Rückbeil  (Mozartfeier).  Konzert  d.  „Vereins  f.  klass. 
Kirchenmusik",  Dir.:  S.  de  Lange  (Bach's  „Weihnachtsora- 
rium").  Konzerte  d.  „Tonkünstlervereins",  Dir.:  M.  Pauer. 
Konzert  v.  M.  Blattmacher  u.  K.  Hoche.  Liederabende  v. 
L.  Wällner,  L.  Mysz-Gmeiner,  A.  von  Bertrand,  R.  von  Zur- 
Muhlen  u.  H.  Schweicker.  Klavierabend  v.  W.  Backhaus. 
Konzert  v.  W.  Burmester  842  a.  —  Konzert  d.  „Orchesterverein" 
(Singer's  Konzert-Allegro  für  Violine).  Hoftheater,  Aufführung 
v.  Heise's  „König  und  Marschalk"  388b.  —  Hoftbeater.  (Mozart- 
Zyklus.)  Abonnementskonzerte  d.  Hofkapelle,  Dir.:  C.  Poblig 
S  Beethoven's  8.  u.  9.  Symphonie,  Mozart's  A dur-Symphonie, 
iruckner's  5.  Symphonie,  Mozart's  G  moll-Symphonie  u.  „Sym- 
phonie concertante").  4.  Kaim-Konzert,  Dir.:  G.  Schneevoigt 
(Symphonie  v.  Brückner  [4.]  u.  Beethoven  [5.]).  Konzerte  d. 
„Liederkranz"  u.  „Lehrergesangverein".  Konzert  d.  „Verein  für 
klassische  Kirchenmusik"  (Mozart's  Grosse  Messe  in  Cmoll). 
II.  Abonnementskonzert  d.  „Neuen  Singvereins"  (Liszt's  13.  Psalm 
u.  Humperdinck's  „Die  Wallfahrt  nach  Kevlaar",  Berlioz'  „Te 
deum"  Konzerte  des  „Orchestervereins"  (Schumann  -  Abend, 
Brückner' s  2.  Symphonie).  Konzerte  d.  Cannstatter  „Schubert- 
Vereins",  Dir.:  H.  Rückbeil  (Schumann's  „Der  Rose  Pilgerfahrt", 
Wagner's  „Der  Venusberg",  Liszt's  „Die  Glocken  des  Strass- 
burger  Münster").   Cannstatter  Knrkonzerte,  Dir.:  H.  Rückbeil 

S Symphonien  v.  Ph.  E.  Bach  (Esdur),  Dittersdorf,  M.  Haydn, 
'.  Haydn  („La  Chasse")  u.  Mozart  (Cdur).  Kammermusikabende. 
Konzerte  d.  „Tonkttnstlerverein"  (Götz's  F  dur-Symphonie)  684  a. 
—  Quartett-Abende  d.  Joachim-,  Steindel-  u.  Wendling-Quartett, 
Konzert  v.  E.  H.  Seyffardt,  H.  u.  E.  Rückbeil.  Konzert  v.  L. 
u.  Rh.  von  Glehn.  Klavierabende  v.  E.  Risler,  E.  d'Albert, 
J.  P.  Dünn,  E.  Ney,  M.  Pauer,  W.  Backhaus  u.  R.  Förster. 
Liederabende  v.  L.  Mysz-Gmeiner,  H.  Schweicker  u.  R.  von  Zur- 
Mühlen.    Konzert  d.  Konservatorium  577  a.  —  Hugo  Wolf-Fest 

S.— 8.  Okt):  1.  u.  2.  Tag:  Liederabende  (Rückbeil -Hiller, 
.  Schweicker  u.  Fischer,  Weil  u.  Dr.  Kuhn;  am  Klavier: 
C.  Friedberg).  3.  Tag:  Orgelkonzert  (H.  Schweicker  u.  Fischer, 
Nack  u.  Benzinger  [Orgel]  u.  Theaterchor  [Dir.:  A.  Doppler]). 
4.  Tag:  Aufführung  des  „Corregidor"  im  Hoftheater,  Dir.: 
C.  Pohlig.  5.  Tag:  Orchesterkonzert,  Dir.:  C.  Pohlig  („Penthe- 
Bjlea",    „Italienische  Serenade",   „Christnacht",   „Feuerreiter", 


„Elfenlied"  u.  Lieder  m.  Orchester)  783  a.  —  Konzert  z.  Besten 
d.' Wagner-Stipendienfonds,  Dir.:  C.  Pohlig  (Liszt's  „Christus") 


«) 
784  a.  —  Hoftheater.  (Erstaufführung  v.  öiordano's  ,',8ibirien") 
882  a.  —  Hoftheater.  (Erstaufführung  v.  Strauss'  „Salome")  942a. 

Wernigerode.  Konzert  d.  „Gesangverein  für  geistl.  Musik" 
unter  Mitw.  d.  Mannergesangvereins  „Harmonie",  Dir.:  Lenz 
(Hegar*s  „Manasse")  916  a. 

Wien.  2.  Mittwoch- Abend  d.  „Konzertvereins",  Dir.:  F. 
Löewe  (9.  Symphonie  v.  Brückner).  Novitätenabend  d.  „Konzert- 
vereins", Dir.:  F.  Loewe,  8.  Wagner  u.  H.  Pfitzner  Kom- 
positionen v.  S.  Wagner,  H.  Pfitzner,  B.  Bartrfk  u.  J.  Weismann 
[Mitw.:  A.  Dressier]).  8.  Dienstag- Abend  d.  „Konzertvereins", 
Dir.:  F.  Loewe  (Boehe,  .Ausfahrt  und  Schiffbruch*  aus 
„Odysseus  Fahrten").  4.  Pbilharm.  Konzert,  Dir.:  F.  Mottl, 
u.  Dr.  K.  Muck  (Bruckner'sRomantische  Symphonie,  Berlioz'  „Ben- 
venuto  CeUini"-Ouverture,  Beethoven's  7.  Symphonie  u.  Boehe, 
„Odysseus  Heimkehr")  10b.  —  II.  Pbilharm.  Konzert,  Dir.: 
Dr.  Muck  (Brahms'  Symphonie  Nr.  1  Cmoll,  Haydn's  D dur- 
Symphonie).  III.  n.  IV.  Philharm.  Konzert ,  Dir. :  F.  Mottl 
(Cornelius'  Cid-Ouverture,  Liszt's  „Mazeppa",  Schubert's  C  dur- 
Symphonie,  Brückner'*  Romantische  Symphonie  [No.  4  Esdur], 
Mozart's  Notturno  f.  4  Orchester  u.  R.  Strauss*  „Macbeth"). 
I.  ausserordentl.  Gesellschaftskonzert  d.  Philharm.  Orchesters, 
Dir.:  G.  Mahler  (Mahler's  Symphonie  No.  5)  88b.  —  I.  ordentl. 
Gesellschaftskonzert,  Dir.:  F.  Schalk  (Edgar's  „Der  Traum 
des  Gerontius"  [Mitw.:  R.  Stroerka  u.  F.  Senilis  u.  R. 
Mayr]). '  Konzert  d.  „Kamillo  Hörn -Bundes",  Dir.:  K.  Hörn 
(Horn's  Symphonie  [Mitw.:  E.  Kerndl  n.  Th.  Lederer-Schiestl]) 
56b.  —  V.  Philharm.  Konzert,  Dir.:  F.  Schalk  (Reger's  „Sin- 
fonietta", Mozart's  Es  dur-Symphonie,  Bach's  Brandenburgiscb.es 
Orchesterkonzert  B  dur  NoI6).  —  Konzerte  d.  „Konzertvereins", 
Dir.:  F.  Loewe  (Brückners  7.  Symphonie,  Cornelius'  Hmoll- 
u.  Ddur-Ouverture  z.  „Barbier  v.  Bagdad",  Förster's  symphon. 
Suite  „Cyrano  de  Bergerac")  98a.  —  Hofoper,  Aufführung  d. 
„Don  Giovanni".  Volksoper,  Aufführung  v.  „Die  Hochzeit  des 
Figaro".  Konzert  d.  „Konzertvereins'',  Dir:  F.  Loewe  (Mozart- 
feier, Mitw. :  T.  Koenen  u.  F.  Busoni).  Kammermusikabend  d. 
„Konzertvereins",  Mitw.:  Halir-Quart.  u.  H.  Staegemann.  Mozart- 
feier d.  Philharm.  Orchesters,  Dir. :  F.  Schalk  (Gmoll-Symphonie 
[1778]  u.  „Requiem".  8.  Konzert  d.  Mozartfeier  d.  „Konzert- 
vereins" (G moll-Symphonie  [1788]  u.  „Requiem")  119a.  — 
Konzert  d.  „Sängerbundes  der  mährerischen  Lehrer*1  122  b.  — 
Mozartfeier  d.  „Wagner- Vereins",  d.  Prill-Quart.  u.  d.  Orchester- 
vereins d.  „Gesellschaft  der  Musikfreunde".  II.  Gesellschafts- 
konzert (R.  Strauss,  „Der  Abend")  159  a.  —  Konzert  d.  „Deutsch. 
Chorverein"  u.  „Hietzinger  Musikverein"  (Beethoven's  „Missa 
solemnis").  Symphonieabende  d.  „Konzertvereins"  (Brahms' 
4.Symphonie,  Strauss'  „Till  Eulenspiegel's  lustige  Streiche",  Horn's 
Orchesterscherzo,  Mendelssohn's  „Trompeten-Ouvertüre",  Schu- 
bert's H  moll-Symphonie,  Beethoven's  Violinkonzert  [Fr.  Kreisler]) . 
VI.  Pbilharm.  Konzert  (Haydn's  Es  dur -Symphonie,  Brahms' 
8.  Symphonie,  Reuss'  „Judith").  Liederabend  v.  A.  Acktä. 
Konzert  v.  E.  Ysaye.  Klavierabende  v.  M.  Rosenthal  u.  L.  Go- 
dowskv  178  b.  —  III.  Gesellschaftskonzert  d.  „Konzertvereins", 
Dir. :  F.Schalk  (Gluck's  „  Alceste"-Ouverture  ^Beethoven's  „Meeres- 
stille und  glückliche  Fahrt",  Pfitzner's  „Der  Blumen  Rache" 
xl  Mendelssohn's  „Lobgesang").  Ausserordentliche  Beethoven- 
Aufführung  d.  „Konzertvereins",  Dir. :  F.  Loewe  (9.  Symphonie). 
Klavierabende  v.  E.  d'Albert  u.  E.  v.  DohnaWi.  Violinabendc 
v.  Fr.  Ondricek,  E.  Ysaye,  Fr.  Kreisler,  Fr.  v.  Vescey,  M.  Ebnan, 
St.  Geyer  u.  V.  Chatres  196  b.  —  ,,Nicolai"-Konzert  d.  Phil- 
harm. Orchesters,  Dir.:  Dr.  Muck  (Brückner'»  9.  Symphonie). 
Konzert  d.  „Konzertvereins",  Dir.:  F.  Busoni  (Liszt's  A dur- 
Klavier-KonzertTF.  Busoni |,  Busoni's  Musik  zu Gozzi's  „Turandot", 
Beethoven's  8.  Symphonie)  218  a.  —  IV.  Gesellschaftskonzert 
(Haydn's  „Die  Jahreszeiten").  Konzerte  v.  Br.  Hubermann, 
G.  Kr&z,  A.  Aranyi,  A.  Nemea  de  Almar,  J.  Szanto  u.  0.  Silbiger, 
A.  Földessy,  J.  van-Lier,  J.  Kiengel  u.  T.  Lambrino,  H.  Marteau. 
J.  Hajek,  C.  Richter  u.  Fr.  Ondricek  238b.  —  7.  Philharm. 
Konzert,  Dir.:  Dr.  Muck  (Schumann's  Variationen  u.  Doppel- 
fuge über  ein  lustiges  Thema,  Liszt's  „Tanz  in  der  Dorfschenke", 
Strauss'  „Don  Juan",  Beethoven's  1.  Symphonie).  Pensionsfonds- 
Konzert  d.  „Konzertvereins"  (Bruckner's  9.  Symphonie,  Beet- 
hoven's Violin-Konzert  [E.  Ysaye].  Konzert  d.  „Akadem.  Gesang- 
vereins", Dir.:  H.  Wagner  (Mozart's  D moll-Klavierkonzert  [G. 
Peters],  Bruckner's  „Germanenzug",  'Kitzler's  „Trauermusik  auf 
den  Tod  Ant.  Bruckner's")  259  a.  —  Mitgliederkonzert  d.  „Konzert- 
vereins", Dir.:  F.  Loewe  (Liszt's  „Dante-Symphonie",  Beethoven's 
Klavierkonzert  in  G  [W.  Backhaus]).  Letztes  Dienstags-Sym- 
phonie-Konzert d.  „Konzertvereins",  Dir. :  F.  Loewe  (Beethoven's 
Cdur -Symphonie,  Berlioz'  „Harold  in  Italien").  Konzert  d. 
„Schubertbund",  Dir.:  A.  Kirchl  (Schubert's  H moll-Symphonie, 
„Salve  regina"  u.  Esdur-Mcsse)  800  a.  —  Konzerte  d.  „Männer- 

fesangvereins"  (Hegar's  „Das  Herz  des  Douglas",  Liszt's  „Sonnen- 
ymnus  des  heiligen  Franziscus  von  Assisi").  Konzert  d.  Sänger- 
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bundes  „Dreizehnlinden"  (Liszt's  „Graner  Festmesse"  u.  Schubert'« 
„Allmacht"  f.  gemischten  Chor,  Solo  u.  Orchester).  8.  Phil- 
barm. Konzert,  Dir.:  F.  Mottl  (Beethoven'»  5.  Symphonie). 
Letztes  Abonnementskonzert  d.  „Konzert Vereins",  Dir. :  F.  Loewe, 

SBossi's  Orchester-Suite  od.  126,  Haydn's  C  dar -Symphonie, 
leethoven's  A  dur-Symphonie)  828a.  —  Karmittwochskonzert  d. 
-Konzertvereins",  Dir.:  F.  Schalk  (Bach's  „Matthäuspassion"). 
Russisches  Symphoniekonzert,  Dir. :  0.  Gabrilowitsch  u.  G.  Gutheil, 
Mitw.:  Konzertvereins  -  Orchester  (Gabrilowitüch's  „Ouvertüre- 
Rhapsodie  No.  6",  Tschaikowsky's  Klavierkonzert  Bmoll  [0. 
Gabrilowitsch]).  Konzert  d.  „Singakademie"  (Brahms' „Deutsches 
Requiem")  861 b.  —  Konzert  d.  „Wiener  a  capella-Chores",  Dir. : 
£.  Thomas.  Konzert  d.  „Deutschen  Vereinigung  für  alte  Musik". 
Konzerte  v.  H.  Stromenger,  P.  de  Sarasate  (m.  B.  Marx-Gold- 
schmidt), L.  u.  S.  Ree,  H.  u.  B.  Steudner  -  Welsing  u.  H.  u. 
M.  Hermanns  884  a.  —  Konzerte  v.  E.  Friedberger,  G.  Goll, 

F.  Rosenthal,  A.  Cionca,  M.  Gebbard,  St.  Nassbeck,  M.  Schmidt, 
L.  Benin,  G.  Schnitzer,  V.  Schapira,  M.  Rühling,  M.  Horszowski, 
L.  Podgonich-Tolomi,  M.  Brunner  405  b.  —  Klavierabend  v. 
S.  Drouker  u.  G.  Galston.  Konzert  v.  M.  Reger  u.  H.  Melcer 
(Mitw.:  Kl.  Kahn).  Konzerte  v.  O.Hey  u.  J.  von  Brennerberg, 
J.  von  Halicsy  u.  R.  Pahlen  (Haläcsy's  Violinkonzert),  M.  Seyff- 
Katzmayr  u.  B.  Katzmayr.  Liederabende  v.  L.  Mysz-Gmeiner, 
T.  Koenen,  A.  Brieht-Pyllemann,  J.  Messchaert,  C.  Jörn,  E.  van 
Dyck,  W.  Alberti,  F.  Naval,  L.  Slezak,  E.  Berny,  L.  Geller- 
Wolter,  E.  Mravina,  N.  Faliero-Dalcroze,  E.  Schilnemann,  A.  Lay, 
H.  Staegemann  n.  a.  427  b. — Kompositionskonzerte  v.  H.  Grädener, 

G.  Jenner,  L.  Welleba,  M.  Kralik,  M.  Sarenbach,  C.  Lafite  n. 
J.  J.  Major  447  b.  —  Konzerte  d.  Joachim-Quartette,  Brüsseler 
Streichquartetts  (Debussy's  '  G  moll  -  Quartett) ,  Rostf  -  Quartetts 
(Reger's  D  moll-Quartett,  G.  Schumann'»  F  moll- Klavierquartett, 
Jaques-Dalcroze's  Serenade  für  Streichquartett  in  G  dur,  Straesser's 
Streichquartett  in  B  dur),  Fitzner-Quartett,  Prill-Quartett  (Fuchs' 
Streichquartett  in  Emoll,  ArenskVs  Klavierquintett  Ddur  u. 
Wolf-Ferrari's  Klavierquintett  Des  dar),  Soldat-Roeger- Quartett, 
HoUandisch-Streichquartett  (Thuille's  Klavierquintett  in  Es  dur). 
Konzert  d.  Blaser-Vereinigung  d.  Hofoper  478a.  —  Konzerte 
d.  Sevcik-Quartett  u.  d."  Knaben-Trio  Tscherniavsky.  Sonaten- 
abende d.  Ehepaar  Duesberg.  Konzert  d.  a  capella-Soloquartett 
Tschampa  u.  Gen.  Konzert  d.  „Singakademie"  u.  „Akadem. 
Gesangverein",  Dir.:  H.  Wagner.  Hofoper:  Aufführungen  v. 
Wolf-Ferrari's  „Die  neugierigen  Frauen",  Mozart* s  „Don  Gio- 
vanni" 526  b. — Hofoper :  Rückblick.  „Parsifal"- Abend  d.  Wiener 
akadem.  Wagner- Verein.  Abschied  v.  H.  Winkelmann  555  b.  — 
Hofoper:  Rückblick.  Gastspiele.  Kaiser  JubilSomstheater. 
Rück-  u.  Ausblick  578  b.  —  Hotoper :  Erstaufführung  v.  Erlanger's 
„Der  polnische  Jude".  Gastspiel  v.  E.  Caruso  als  Herzog  in 
,.Rigoletto"  784a.  —  Brueknerfeiern  d.  „Philharm.  Gesellschaft", 
Dir. :  F.  Schalk  u.  d.  „Konzertverein",  Dir. :  F.  Loewe  (8.  Sym- 
phonie). Brucknerfeier  d.  „Gesellschaft  der  Musikfreunde",  Dir. : 
F.  Schalk  (8.  Symphonie  u.  Fmoll-Messe).  Brucknerfeier  d. 
„Akadem.  Gesangverein",  Dir.:  H.  Wagner  861b.  —  I.  Abonne- 
mentskonzert d.  Philharm.  Orchester,  Dir. :  F.  Mottl  (Schumanns 
Symphonie  in  C,  Weber' s  „Euryanthe"  -  Ouvertüre ,  Pfitzner' b 
Musik  zu  „Das  Käthchen  von  Heilbronn".  II.  Philharm.  Konzert, 
Dir.:  F.  Schalk  fölgar's  Symphonische  Orchester- Variationen, 
Tschaikowsky's  4.  Symphonie,  Beethoven's  „Quartettfuge"). 
I.  Dienstags -Konzert  d.  „Konzertverein"  (Händel'*  Concerto 
grosso  Emoll,  Schilligs'  Symphonisch.  Prolog  zu  „König  Oedipus", 
Beethoven's  „Eroica").  Klavierabend  v.  A.  Pierret.  Lieder- 
abend v.  H.  Gura  887  a.  —  Konzerte  d.  „Konzertvereins"  (Schu- 
mann's  C  dur-Symphonie,  Klavierkonzert  in  Dmoll  [R.  Pugno], 
Klavierphantasie  in  C  [F.  Löwe],  Lieder  [Cl.  Rahn  u.  L.  Hess]). 
Liederabende  v.  T.  de  Treville,  L.  Lehmann,  A.  Brieht-Pylle- 
mann,  M  Järnefeldt,  E.  SchUnemann,L.  Dorn-Langstein,  E.  Steger, 
M.  Rüben  n.  P.  Schmedes  912b.  —  Hofoper:  Erst-AuffUhrung 
v.  d'Albert's  .Flaute  solo*  u.  Hassreiter's  Pantomime  .Atelier 
Brttder  Japonet*.  Konzert  d.  .Singakademie*,  Dir.:  M.  Pachat 
(Schumanns  .Das  Paradies  una  die  Peri*).  Konzerte  d. 
„Männergesangverein*,  Dir.:  Heuberger.  HI.  Philharm.  Kon- 
zert, Dir.:  FT.  Mottl  (Schubertfs  6.  Symphonie,  Goldmark's 
„Scherzo",  op.45,  Götz'  F  dur-Symphonie).  II.  Mittwochs-Konzert 
d.  .Konzertverein"  (Goldmark's  „In  Italien*,  Brahms'  Doppel- 
konzert für  Violoncell  u.  Violine,  Mozart's  D  dur-Symphonie,  Bach's 
H  moll-Suite  f.  Streichinstramente  u.  oblig.  Flöte).  II.  Dienstags- 
Konzert  d.  .Konzertverein'  (Haydn's  B  dur-Symphonie,  Mozart's 
Violinkonzert  in  Adur  [A.  de  Jonghe],  Berlioz'  .Symphonie 
Fantastique*).  I.  Gesellschaftskonzert  d.  „Konzertverein",  Dir.: 
F.  Sehalk  (Beethoven's  .Missa  solemnis*  [E.  Bellwildt,  B.  Seyff- 
Katsmayr,  W.  Fenten,  F.  Senius,  Th.  Drill- Oridge]).  Lieder- 
abend v.  F.  Litvinne  971  b. 

Wiesbaden.  Kgl.  Theater.  Gastspiele  v.  G.  Bellincioni. 
Konzert  d.  „Caecilien- Verein"  (Bossi,  .Das  verlorene  Paradies"). 
Kurhaus-Konzerte  (Strauss'  .Zarathustra*.  Sibelius'  D  dur-Sym- 
phonie, Goldmark's  .Sappho'-Ouverture,  Weingartner's  Es  dur- 


Symphonie).  Klavierabende  v.  A.  Ripper  u.  W.  Berger.  Violin- 
abend  von  J2.  Schulz.  Konzert  v.  0.  Brückner.  Liederabende 
v.  N.  Schlar-Brodmann,  0.  Süsse  u.  A.  von  Bertrand  197  b.  — 
Hoftheater.  Aufftthrungvon  Mozart's  .Don  Juan".  Symphonie- 
konzerte d.  Hofkapelle,  Dir. :  Prof.  Mannstaedt  (Berlioz'  .Romeo 
und  Julia";  Brahms'  Bdur-  Klavierkonzert  [E.  d' Albert).  Kur- 
konzerte, Dir.:  Afferni  (Ertel's  „BeUazar",  Brückner' s  Es  dur- 
Symphonie).  Konzert  d.  Hoftheater-  u.  Kurorchesters,  Dir.: 
Afferni  (Wagner's  .Meistersinger" -Vorspiel,  Lisst's  .Tasso", 
Beethoven's  8.  .Leonoren'-Ouverture).  Konzerte  d.  „Cäcilien- 
Verein",  Dir.:  G.  F.  Kogel  (Mendelssohns  .Elias*  u.  Bach's 
„Matthäus-Passion"),  Konzerted. „Lehrergesangverein",  „Männer- 

fesangverein*  und  .Concordia*.  Liederabende  v.  E.  Klos  u. 
i.  Wendel.  Klavierabend  v.  E.  Ney.  Konzerte  v.  M.  Schild- 
bach u.  M.  Afferni-Brammer  862  b.  —  Konzert  d.  Pianistin  Vera 
Cernecki  u.  Altistin  Nadezda  Cernecki  682  b. 

Ans  dem  Wuppertale.  Opernbericht  Gastspiele  v.  E..  von 
Possart  (Schumanns  „Manfred"),  A.  Gröbke,  0.  von  Sturen-. 
Kallensee  u.  N.  von  Szekrenyessy.  Aufführungen  von  Mozart's 
„Die  Zauberflöte"  885  a.  —  Elberfelder  Opernbericht  Auf- 
führungen v.  Burchard's  „Mozart's. Heimgang",  Wagner's  „Der 
fliegende  Holländer"  und  „Die  Meistersinger  von  Nürnberg". 
Gastspiele  von  Cl.  Whitehill,  S.  Arnoldson,  K.  Senger-Bettaque, 
S.  Isalberti,  Th.  Dorre".  Mustervorstellungen  Wagner'scher 
Werke  im  Barmer  Stadttheater  (Lohengrin,  Die  Walküre,  Die 
Meistersinger  von  Nürnberg).  Stadttheater  in  Elberfeld:  Auf- 
führung v.  Wagner's  „Ring  des  Nibelungen"  u.  Malata's  „Dorn- 
röschen" 406b.  —  Konzerte  d.  „Oberbarmer  Sängerhain",  „Bar-, 
mer  Sängerchor",  „Elberfelder  Columbey",  „Elberfelder  Lehrer- 

fesangverein"  und  „Barmer  Vereinigung  singender  Lehrer". 
Konzert  d.  „Allgem.  Konzertgesellschaft -Volkschor"-Barmen, 
Dir.:  C.  Hopfe  (Bruch 's  „Odysseus",  Berlioz'.  „König  Lear", 
Bruch's  „Schwedische  Suite",  Kisller's  „Hexenküche",  Bach's 
„Matthäus-Passion").  Konzerte  d.  „Concordia"-Bannen ,  Dir.: 
R.  Stronck  (Beethoven's  „Eroica"  u.  Brahms'  „Requiem",  Bach's 
„Matthäus-Passion").  4.-6.  Konzert  d.  „Elberfelder  Konzert- 
gesellschaft"  (de  Haan's  „Das  Lied  vom  Werden  und  Vergehen", 
Wolfs  „Serenade",  Liszt's  „Dante-Symphonie",  Brahm'  „Re- 
quiem"). 5.  Sauset-Konzert  (Schilling'«  „Eleusisches  Fest"  und 
..Hexenlied").  Orgelkonzert  v.  H.  Schöne  428  b.  —  Elberfelder 
Stadttheater.  Aufführung  v.  Zöllner' s  „Die  versunkene  Glocke", 
Meyerbeer*s  „Die  Afrikanerin"  u.  Adam's  „Der  Postillon  von 
Lonjumean".  Barmer  Stadttheater:  Aufführung  v.  Weber's 
„Oberen",  Verdi's  „Troubadour"  u.  Wagner's  „Der  fliegende 
Holländer"  784b. 

Würsburg.  Liederabend  v.  R.  Ettinger.  I.  u.  IL  Kon- 
zert d.  Kgl.  Musikschule,  Dir.:  Hofrat  Dr.  Kliebert,  Mitw.: 
Fr.  Preuse-Matzenauer  u.  d.  Böhm.  Streichquartett  (Goldmark's 
.In  Italien*.  Franck's  .Psyche  und  Eros*,  Mozart's  Symphonie 
in  Edur).  Konzert  d.  „Liedertafel",  Dir.:  Prof.  Meyer-Olbers- 
leben  (Hofmann's  .Prometheus*).  Liederabend  v.  J.  Loritz. 
Konzert  v.  P.  de  Sarasate  u.  Dr.  0.  Neitzel.  Konzert  d.  .Sänger- 
verein" 189a.  —  IU.  Konzert  d.  Kgl.  Musikschule,  Dir.:  T)r. 
Kliebert  (Bossi's  .Das  verlorene  Paradies*).  Konzert  d.  „Lieder- 
tafel", Dir. :  M.  Meyer-Olbersleben.  IV.  Konzert  d.  Musikschule, 
Dir.:  Dr.  Kliebert  (Beethoven's  VIII.  Symphonie,  Es  dur- Klavier- 
konzert [E.  d' Albert],  Vorspiel  zu  d' Albert  s  .Der  Improvisator"). 
Konzert  d.  „Akadem.  Gesangverein",  Dir.:  S.  Breu.  V.  Konzert 
d.  Musikschule,  Dir.:  Dr.  Kliebert  (Kammermusikabend,  Mitw. 
Th.  Schnabel-Behj).  Schulerkonzert  d.  Kgl.  Musikschule,  (Mozart- 
feier) 528  a.  VI.  Konzert  d.  Kgl.  Musikschule,  Dir.:  Dr.  Kliebert 
(Hess-  u.  Hausegger- Abend:  Hausegger's „Dyonisisehe  Phantasie" 
u.  Lieder,  Hess  .Frohe  Ernte").  Konzert  d.  .Liedertafel",  Dir.: 
M.  Meyer-Olbersleben,  Mitw.  L.  Kennerknecht-Buff  u.  A.  Pfisterer. 
Konzert  d.  Kaim-Orchester,  Dir. :  G.  Schneevoigt  (Haydn's  Gdur- 
, Symphonie,  Wagner'B  Vorspiel  u.  Isoldens  .Liebestod"  aus 
Tristan  und  Isolde*  u.  Bacchanale  aus  .Tannhäuser*  und 
Strauss'  .Tod  und  Verklärung").  Konzert  d.  „Sängerverein", 
Dir.:  M.  Schmitt.  Konzert  d.  Kgl.  Musikschule,  Dir.:  Dr. 
Kliebert  (Mozart's  .Requiem*)^  Schlussfeier  d.  Kgl.  Musik- 
schule (Schadewitz's  .100.  Psalm*)  661a. 

Zeitz.  Konzert  d.  .Konzertverein*  (Aufführung  v.  Gluck's 
„Iphigenia  auf  Tauris«)  802  b. 

Zürich.  Kammermusikabend  des  Baseler  Streichquartett 
Mozartfeier  d.  Züricher  Streichquartett  Mozartfeier  d.  „Häuser- 
mann'schen  Privatchor".  Kammermusikabend  des  Joachim- 
Quartett  Konzert  v.  C.  Friedberg  u.  J.  Hegar.  Klavierabende 
v.  R.  Ganz  u.  E.  Risler.  Pfitzner- Abend  v.  W.  Kohbecker 
unt  Mitw.  v.  H.  Pfitzner,  J.  Loritz  u.  Schmid-Lindner.  Konzert 
v.  Schumacher  m.  alten  Instrumenten.  Liederabend  v.  Fr.  Neu- 
mann-Weidele.  Kompositionsabend  v.  0.  Ulmers.  Violinabend 
v.  St  Geiger.  Orgelkonzert  v.  E.  Heuberger.  Konzert  des 
„Männerchor*,  Dir.: V.  Andreae  (Hegar's  „Das  Herz  des  Douglas"). 
Konzert  d.  Sängerverein  „Harmonie",  Dir.:  G.  Angerer  (Bruch's 
„Frithjof").    Konzert  d.  „Lehrergesangverein",  Dir.:  J.  Lange 
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(Kempter's  „Meine  Göttin").  Konzert  d.  „Mannerchor^Ausser- 
sihl,  Dir. :  G.  Weber.  Abonnementekonzerte,  Dir. :  V.  Andreae 
(Klose's  „Messe",  Bach's  „Johannespassion",  Schumann'»  „Para- 
dies und  Peri",  II.  Teil  und  „Faust-Szenen",  Schlussteil)  780  b. 
Zwickau.  I.  Konzert  d.  Kirchenchor  zu  St.  Marien,  Dir. : 
R.  Vollhardt.  Mitw.:  P.  Gerhardt  u  Fr.  Stölzner.  II.  Konzert 
d.  Kirchenchor  zu  St.  Marien,  Dir.:  R.  Vollhardt,  Mitw.:  a 
oapella- Verein,  Stadtkapelle,  Frau  S.  Kreuppe,  Frl.  Stapelfeldt, 
Kammersänger  Giessen,  HofbpernsKnger  Plaschke  u.  Organist 
NefUer  (HSndel's  „Judas  Maccabäus").  I.  u.  II.  Abonnements- 
konzert d.  »Lehrergesangrerein*,  Dir.:  R.  Vollhardt,  Mitw.:  Frl. 
M.  Schuster  u.  Hr.  Konzertmeister  Hamann  86  b.  —  Orgel- 
konzert r.  P.  Gerhardt  (Bach-Abend)  944b. 

Kürzere  Konzertnotizen. 

Aachen  449  b,  514  a,  580  b,  683  a,  810  a.  Altenburg  844  b. 
Altenessen  188  a,  Altena  808  b,  532b.  Alt-Ruppin  581  b.  Amster- 
dam 262b.  Annaberg  i.  E.  465  a.  Arnsberg  221b,  615  b.  Auer- 
bach i  Viru.  365  b.  Augsburg  87  b,  148  b,  344  b,  514  a,  580  b. 
Aussig  a.  E.  18  a,  365  b,  885  b.  —  Bamberg  514  a.  Barmen  580b. 
Basel  123  b,  366  a,  887  a,  465  a,  497  a,  532  b,  580  b,  890  b.  Bautzen 
326  a.  Berlin  632  a.  Bern  662  a,  865  a.  Bernburg  835  b,  865  a. 
Beuthen557b.  Bielefeld  18  a,  101b,  262  b,  408  b,  865  a.  Bingen 
163a.  Bochum  101  b,  148b,  808b,  408b,  582b,  557b.  Bonn  128b, 
262b,  387  a.  Braunschweig  87  b,  168  b,  481a,  657  b,  885  b.  Bremen 
144a,  221b,  890b.  Bremerhaven  532b,  865a,  945  a.  Breslau  344b. 
532b,  714a,  714a,  835b,  835b.  Brieg  344b.  Bromberg  514a, 
145  a.  Brooklyn  497  a.  Brühl  557  b.  Brüssel  408  b.  Bückeburg 
963  a.  Budapest  262  b,  557  b,  662  b.  Buenos  Aires  532  b.  — 
Cassel  13  a,  188  a,  431  a,  465  a,  662  b,  784  b.  Chemnitz  201  a,  283  a, 
826  a,  387  b,  557  b,  615  b,  662  b,  785  a.  Chigago  887  b.  Chri- 
stianial28b.  Cincinnati  583  a.  Coblenz  168  b,  221b,  344  b,  887  b, 
787  a,  787  a,  785  a.    Coburg  101b.    Colberg  497  a,  580  b,  600  b. 

682  a,  648  a.  Colmar  i.  E.  480  b.  Cöthen  615  b.  Cranz  632  a, 
Crefeld  128  b,  188  a.  Crimmitschau  201a,  283  a,  449  b.  —  Danzig 
101b,  221b,  465  a,  835  b,  975  b.  Darmstadt  18  a,  60  a,  844  b, 
408b,  480b,  497a,  762a,  835b.  Dessau  344b,  497b.  Detmold 
101b,  975  b.  Dortmund  387  b,  497  b,  714  a,  737  a.  Dordrecht 
344  b.  Dresden  18  a,  144  a,  242  a,  262  b,  632  a.  Dubbeln  580  b. 
Duisburg  344b,  538a,  580b,  945a.  Düsseldorf  810a,  975b.  — 
Eisenach  632  a,  762  a,  785  a.  Elberfeld  183  a,  344  b.  Elbing 
533  a,  865  b.  Ellwangen  514  a.  Bad  Elster  600  b.  Emmerich 
615  b.  Ems  580  b,  632  a.  Erfurt  188  a,  221b,  975  b.  Erlangen 
262  b.  Essen  87  b,  123  b,  887  b,  514  b,  533  a.  Esslingen  975  b. 
Ettlingen  580  b.  —  Flensburg  345  a,  533  a.  Forst  i.  L.  465  a, 
533  b.  Frankenberg  i.  8.  975  b.  Frankenthal  183  a.  Frankfurt 
a.  M.  221b,  262b,  826a,  866a,  408b,  865b.  Frankfurt  a.  O. 
615b.  Freiberg  i.S.  168  b.  Friedrichsroda  580b.  Fulda  144a, 
465  b.  —  St.  Gallen  345  a.  Geestemünde  480  b.  Gelsenkirchen 
583b.  Genf  79a,  128b.  Ger«  168b,  262b,  408b,  916a,  945a. 
Gevelsberg  128  b.  Giessen  101  b,  188  a,  803  b,  345  a,  866  a,  408  b, 
497b,  6621>,  976a.  Glauchau  886a.  Glogau  79a,  588b,  865b. 
Görlitz  345  a,  533  b,  836  a.  Gotha  79  b,  826  a,  866  a.  Göttingen 
79  b,  865  b.  Greiz  221  b,  497  b,  865  b.  Grünberg  683  a.  Güstrow 
87  b.  —  Hadersleben  268  a.  Hagen  101b,  163  b,  583  b,  836  a- 
Halle  a.  Sa.  201b,  804  a.  Hamburg  87  b,  123  b,  163  b,  221b, 
268a,  304a,  866a,  533b,  580b,  601a,  714a,  787 a,  785a,  886a, 
976  a.  Hameln  845  a,  465  b.  Hamm  263  a.  Hanau  128  b.  Han- 
nover 826  a.  945  a.  Bad  Harzburg  682  a.  Hausbach  557  b. 
Heidelberg  201  b,  845  a.  Hermannstadt  557  b,  601  a.  Herne  242  a. 
Hildesheim  408b,  810b,  891a,  916b.  Hirschberg  221b,  558a. 
Hof  163  b.  Holzkirchen  648  a.  —  Ilsenburg  a.  Harz  345  a. 
Innsbruck  601  a.  Iserlohn  242  a,  615  b.  St.  Johann-Saarbrücken 
183  b,  866  b.  —  Kaiserslautern  580  b.  Karlsbad  581a.  Karls- 
ruhe i.  B  128b,  268a,  845a,  866a,  580b,  737a.  Kattowitz 
762a,  785a,  916b,  976a.  Kiel  221b,  304a,  366a,  785a,  976a. 
Kiew  737  a.  Kissingen  581a.  Köln  37  b,  128b,  263  a,  481a, 
581a.  Königsberg  i.  Pr.  588  b,  581a,  601a,  688  a,  886  a.  Kon- 
stanz 188a.  Kreuznach  558a.  —  Laibach  866b.  Landau  (Pfalz) 
268  a,  481b,  514  b,  581  a.  Langenberg887b.  Lausanne  79  b,  345  a. 
Leipzig  102a,  826a,  845b,  762a,  891  fc.  Lemberg887b.  Lennep 
183a,  514b.  Leobschütz  201b,  449b.  Liegmtz  144a,  449b, 
558  a.  Limburg  886  a.  Lingolsheim  558  a.  Lissa  i.  P.  268  b. 
Lobburg  b.  Magdeburg  481a.  London  533  b,  916  b.  Lübeck 
128b,  268b,  601a.  —  Magdeburg  87b,  714a,  886a,  976a.  Mainz 
581a.    Mannheim  87  b,  102  a,  887  b,  481a,  581a,  601a,  632  a, 

683  a,  7 14  a,  787  a,  886  a.  Marienbad  682  b.  Marienwerder  497  b. 
Maulbronn  581a.  Meiningen  221  b,  865  b.  Memel  976  a.  Metz 
124a,  268b,  804a,  481b,  688a.  Minden  945a.  Mölln  i.  L. 
581a.  Monte  Carlo  826  a.  —  Mors  887  b,  865  b.  Moskau 
866  b.  Mulhausen  i.  E.  514  a.  Mülheim  (Ruhr)  168  b.  Mün- 
chen 866  b,  682  b,  886  a,  865  b.  Mttnchen-Gladbaoh  37  b,  845  a, 
891».  Munster  I.  W.  188  b,  268  b.  —  Nauheim  481a.  Naum- 
burg a.  S.  584  a.    Neisse  345  b,  584  a.    Neubrandenburg  465  b. 


Neumünster  i.  H.  345  b,  431b.  Neuss  431h.  Newlork  804  a. 
Nordhausen  304  a,  366  b.  Nördlingen  366b.  Nürnberg  88  a, 
124a,  163b,  222a,  242b,  283a,  514b,  584a,  615b,  683a.  Nym- 
wegen  534  a.  —  Oberhausen  222  a.  Offenbach  465  b.  Oldenburg 

38  a,  124  a,  388-a,  616  a.  Olmttts  60  a.  Oppeln  836  a.  Osna- 
brück 79b,  124b,  183b,  222a,  242b,  326a,  866b,  481b,  449b. 
—  Pankow  810  b.  Papenburg  242b.  Paria  79  b,  263  b.  Paw- 
lowsk  601a.  St.  Petersburg  222  a,  497  b,  534  a,  581b.  Pforz- 
heim 102  a,  168b,  366b,  408b,  497b,  810b.  Plauen  88a,  60a, 
845  b.  Posen  60  b,  124  a,  804  a,  345  b,  866  b.  Poessneck  558  a. 
Prag  242  b,  481b,  616  a,  810  b.  Pyritz  497  b.'—  Quedlinburg 
124a,  263  b,  945b.  —  Rastenburg  431  b.  Rathenow  164a.  Ratze- 
bürg  601a,  682b.  Regensburg  201b,  714a.  Remscheid  558a. 
Rheydt  222  a,  976  a.  Riga  682  b.  Rostock  164  a,  201b.  Rotten- 
burgsort 616a.  Rudolstadt  124  a.  —  Sangerhausen  762  a.  Schiefe 
345  b.  Schleswig  534  a.  Schmölln  762  a.  Schneidemühl  601a. 
Schwab.  Gmünd  514  b.  Schwerin  886  a  Solingen  164  a,  183  b. 
345  b,  558  a,  601  a.  Sorau  88  a,  268  b,  865  b.  Speyer  188  b,  481  a, 
498  a,  558  b.  Spremberg  762  a.  Stade  601  a.  Stettin  584  a,  836  a. 
Stockholm  164a.  Stralsund  616a,  865b.  Strassburg  i.  E. 
183b,  188b,  222a,  242b,  268b,  845b,  498a,  601a,  616a,  916b. 
Stuttgart  124a,  366b,  581b.  —  Teplitz  263b,  534b,  601a. 
Tilsit  326  b,  867  a.  Trier  164  a,  268  b,  648  a.  Tübingen  188  b, 
581b,  601b.  —  Ulm  79  b.  Untertürkheim  581b.  —  Viersen 
867  a —Weilburg  408  b.   Wernigerode  124  a,  616  a.  Wiesbaden 

683  a,  714  a.  Wildungen  558  a.  Wilhelmshaven  201b,  601b. 
Wittenberg  836a.  Wittstock  263b.  Worms  38  a,  102a,  432  a. 
498  a,916b.—Würzburg976a.—Zeite498a,916b.Zellerfeld  787  a, 
Kerbst  846  a.    Zittau  144  a,  263  b.   Zürich  102  a.    Zwickau  201b. 

Kirchenmusik. 

Chemnitz  846  a,  888  a,  581b,  616  a,  785  a.  Dresden  264  a, 
304a,  482a,  810b,  866a.  Leipzig  18a,  164a,  534b,  558a,  682b. 
945a,  976  a.    Plauen  i.  V.  535  a. 

Konzertprogramme. 

Aachen  80b,  102a,  244a,  409b,  432b,  663b,  836b. 
Altena  i.  W.  102  a,  409  b.  Amsterdam  124  a,  244  a,  664  a.  Apen- 
rade  683b.  Apolda  244a.  Arnstadt  433a.  Aschaffenburg  438a, 
664  a.  Augsburg  244a.  Aussig  124  b,  244  a,  836  b.  Austin 
688b.  —  Bamberg  683b.  Barmen  438a.  Basel  124b,  244a, 
433  a,  683  b,  836  b,  891a.  Bayreuth  124  b.  Berlin  124b,  244  b, 
433  a,  688  b,  836  b,  891a.  Bitterfeld  125  a.  Bielefeld  125  a, 
483  b,  684  a,  837  a.    Bochum  125  a,  433  b,  684  a.    Bonn  125  a, 

684  a  Boston  684  a.  Bremen  125  a,  244  b,  450  a,  684  a,  837  a. 
891b.  Bremerhaven  244b,  737  a.  Breslau  125  b,  737  a.  Brieg 
465  b.  Brühl  788  a.  Brunn  787  b.  Bückeburg  125  b,  244  b, 
465  b,  737  b,  891b.  Buenos-Aires  244  b,  684  a.  Bunzlau  787  b. 
Burscheid  144  a,  244  b,  787  b.  —  Cannstatt  684  b.  Canton  144  a. 
Cassel  144  a.  Charlottenbure  144  b.  Chemnitz  144  b,  244  b, 
466a,  684b.  Chicago  684b.  Christiania  684b.  Cincinati  144  b, 
745a,  481a,  684b.  Coblenz  466a.  Coburg  144b,  245a,  481a. 
684  b.  Colmar  685  a.  Crefeld  245  a.  Crimmitschau  685  a.  — 
Danzig  245  a.  Darmstadt  144  b,  245  a,  466  a,  685  a,  866  b. 
Dessau  144b,  264b,  466a,  762b,  866b.  Dordrecht  498a,  762b. 
Dortmund  165a,  264b,  762b.  Dresden  145a,  264b,  498a,  762b, 
866  b.  Duisburg  165  a.  Oülken  165  a.  Düren  498  b.  —  Eisenach 
165a,  264b,  763a,  891  b.  Elbing 264b.  Ellwangen  768a.  Emme- 
rich 183b.  Erfurt  264b,  763a,  916b.  Erlangen  763a.  Essen 
165  a,  264  b,  498  b,  768  a.  Esslingen  768  b.  Ettlingen  768  b.  Eutin 
514b.  Flensburg 738a.  Frankenberg  165a,  738a, 917a.  Franken- 
thal 188  b.  Frankfurt  a.  M.  184  a,  805  a,  498  b,  788  a.  Frei- 
berg i.  S.  184  a.  Freiberg  i.  Br.  184  a.  Friedberg  738  a.  Fried- 
richroda  788  a.  Fulda  788  b.  —  St  Gallen  788  b.  Geestemünde 
738b.  Genf  283a,  976b.  Gera  184a,  283a,  514b.  738b,  946a. 
Giessen  184  a,  805  a,  514  b,  738  b,  946  a.  Glatz  184  b.  Glauchau 
739  a.  Glogau  535  b.  Görlitz  326  b.  Goslar  184  b.  Göteborg 
184b,  805a,  535b,  714b,  946a,  Gotha  184b,  805a,  585b,  768b. 
Göttingen  586a.  Graz  184b,  346b,  536a,  768b.  Greiz  846b, 
768  b,  946  a.  Gross-Lichterfelde  202  b.  —  Haag  586  a,  Hagen  i.W. 
184b.  Halle  a.  8.536a,  715a.  Hamburg  184b,  846b,  586a,  714b, 
976b.  Hameln  586  a,  714  b.  Hamm  i.W.  13b,  185a,  846b,  536a, 
714b.  Hanau  18b,  976b.  Hannover  18b,  202  a,  346b.  Heidelberg 
586  a,  715  a.  Heilbronn  88  a.  Helsingfbn  38  a,  977  a.  Hermann- 
stadt 347  a,  536  b.  Hirschberg  i.  Schi.  88  a.  Hof  202  a,  977  a. 
Homburg  715a.  Husum  977a.  —  Jena  88b,  202a,  347a,  586b. 
Ilsenburg  a.  H.  715a.  Innsbruck  38b,  202a.  Iserlohn  586 b.  — 
Kaiserslautern  202  a,  536  b,  715  a.  Karlsruhe  38  b,  587  a,  789  a. 
Kattowitz  587  a,  977  a.  Kempten  847  a.  Kiel  38  b,  202  a,  687  a, 
977  a.  Kissingen  537  a,  789a.  Klagenfurt  88  b,  202  b,  367  a,  587  a, 
715a,  977a.  Knittelfeld  739a.  Köln  a.  Rh.  38b,  202b,  867a, 
537  a,   789  a.    Konstanz   537  b.    Kreuznach   739  a.   —   Laibach 

39  a,  202b,  587  b,  977  a.     Landau  789  a.     Langenberg  537  b. 
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Lausanne  202  b.  Leer  847  a,  559  a.  Leipzig  559  a.  Leimig 
39  a,  587  b.  Leitmeritz  789».  Lemberg  739  b.  Lengenfeld  789  b. 
Lennep  559  a.  Liegnitz  582  a.  Liesen  582  a.  Lippstadt  582  b. 
London  39  a.  Lübeck  202  b,  582  b,  789  b.  Lüdenscheid  203  a, 
582  b.  739  b,  977  a.  Lugano  789  b.  Lüneburg  89  a,  367  a,  789  b. 
—  Madrid  786  b.  Magdeburg  39  a,  208  a,  367  a,  582  b,  786  b. 
Mannheim  39  a,  208  a,  867  a,  582  b.  Marienwerder  582  b.  Memel 
208  a.  Metz  89  a.  Middelburg  203  a,  367  a,  582  b.  786  b.  Minden 
203  a,  367  a,  601b.  Montreux  867  b.  Mors  582  b.  Mählhausen 
i.  Th.  60  b,  203  a,  367  b,  601b,  786  b.  Mülheim  a.  Ruhr  60  b, 
367  b.  München  60  b,  222  a,  786  b.  —  Bad  Nauheim  786  a. 
Naumburg  60  b,  867  b.  Neustrelitz  222  a,  786  a.  New  York 
367b,  786a.  Nördlingen  60b.  Nürnberg  60b,  601b.  -  Ober- 
Ingelheim  586b.  Offenbach  867b,  601b.  Oldenburg  60b,  222a, 
367b.  617a.  Osnabrück  61a,  222b,  888b,  617a.  Otterndorf 
388  a.  Papenburg  617  a.  Peine  617  a.  Penig  617  b.  Perleberg 
617a.  Pforzheim  61a,  222b,  388b,  617b.  Plauen  i.  V.  61a, 
617b.  Pössneck  242b.  -  Ratzeburg  786b.  Reichenberg  786b. 
Bad  Reinerz  786  b.  Remscheid  242  b.  Ribnitz  388  b.  Rostock 
61a,  242b,  888b,  688a,  787a.  —  Saarbrücken  61a,  638b.  Salz- 
wedel 638  b,  787  a.  Schleswig  889  a,  648  b,  787  a.  Schwerin 
638b.  Siegen  888 b,  633b.  Solingen  648a,  787b.  Sonders- 
bausen  79  b,  243  a,  648  a.  787  b.  Speyer  79  b,  243  a,  648  b,  811b. 
Stettin  389  a.  Strassburg  i.  £.  61a,  243  a,  389  a.  648  b,  811b. 
Streute  81 1  b.  Stuttgart  79  b,  248  a,  889  a,  81 1  b.  —  Tilsit  81 1  b. 
Tönning  80  a.  Torgau  80  a,  648  b.  Troppau  80  a.  Tubingen 
811b.  IJlm  243b,  662b,  811  b.  —  Unna  80a.  Utrecht  80a, 
409a,  648b,  811b.  —  Verden  662b.  Viersen  811b.  —  Wanne 
80a,  662b.  Warnadorf  243b,  389a,  811b.  Weilburg  812a. 
Weimar  80  a,  248  b,  389  a,  662  b,  812  a.  Wettin  409  a.  Wien 
80  a,  409  a,  668  a.  837  a.  Wiesbaden  80  a,  248  b.  409  a,  668  a, 
837  a.  Wolgast  837  a.  Worms  80  b,  887  a.  Wurzburg  80  b, 
409  a,  837  a.  Würzen  668  a.  —  Zeigt  668  a.  Zeitz  409  a,  668  a. 
887  b.  Zerbst  668  b,  891b.  Zittau  80  b.  243  b,  663  b,  887  b. 
Zweibrücken  668  b.  Zwickau  80b,  243  b.  409  b,  668  b,  837  b. 
Zwötzen  244  a. 

Erstaufführungen  in  Konzert  und  Kirche. 

13b.  145a,  265a,  389a,  537b,  891b. 

Engagements  und  Gaste  in  der  Oper. 

14a,  39a,  61a,  80b,  102a,  125b,  145b,  165b,  185a,  203b, 
222b,  245a,  265b,  283a,  805b,  326b,  347a,  368a,  890a,  409b, 
433b.  450a,  466b,  481a,  498b,  515a,  538a,  559a,  583a,  601b, 
617  b,  633  b,  648  b,  664  a,  685  b,  715  b,  789  b,  764a,  787  b,  837  b. 
867a,  892a,  917a,  948b,  977b. 

Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen. 

14b,  89b,  61b,  81a,  102b,  125b,  145b,  165b,  185a,  208b, 
223a,  245b,  266a,  288b,  806a,  327a,  847b,  868a,  890a,  409b, 
450b,  466b,  481b,  499a,  515a,  588a,  559b,  583a,  602a,  618a, 
634  a,  649  a,  664  b,  685  b,  715  b,  740  a,  764  a,  787  b,  812  a,  837  b. 
867 a,  892a,  917a,  946b  977b. 

Daraus  im  besonderen: 

AUMiehnuwen:  Abbass,  Franz  488  b.  Abendroth,  Max 
246  b.  d' Albert,  Eugen  186  b.  Arnoldson,  Sigrid  411b.  Auer, 
Leopold  867  b.  Averkamp,  Anton  608  b.  —  Bach,  Eduard  16  a, 
63  a.  Bachmann,  Walter  608  b.  Barth,  Heinrich  105  a.  Barte, 
Jobs.,  186  b.  vonBary,  Dr.  A.,  266  b.  Beckmann,  Gustav  584  a. 
Behr,  Ernst  Hermann  16  a.  Berber,  Felix  16  a.  Berger,  Rudolf 
147  b,  483  b,  839  b.  Blank,  Viktoria  246  b.  Blumer,  Pianist  16b. 
Bohnhardt,  Emil  285  b.  Böhm,  JuL  224  b.  Branco,  Rudolf  488b. 
Braunroth,  Prof.  105b.  Bromberger,  David  16a.  Brückner, 
Oskar  105  a»  Büchner,  E.  948  b.  Burger,  Sigm.  741  b.  Burrian, 
Carl  285  b.  Büttner,  Max  894  a.  —  Cabwius,  Arno  828  a.  Cahier, 
Madame  Ch.  813b.  Caruso,  Enrico  717a,  818b.  Claras,  Max 
500«.  —  Dessau,  B.  918b.  Dietz.  Johanna  894a.  Draesecke, 
Felix  105  b.  246  b.  Drescher,  C.  W.  608b.  Ettinger,  Rose  16a. 
Farkaa,  Edmund  266  b.  Feuge,  Oscar  603  b.  Forchhammer, 
Theophil  349  b.  Forsten,  Philipp  500  a.  —  Gaule,  Theodor  650  a. 
Göhler,  Georg  665  b.  Gorkom,  Jan  van  894  a.  Grädener,  Hermann 
500  a.  Grawert,  Musikdirektor  285  a.  Grieg,  Edvard  452  a,  GrUte- 
macher,  Friedr.  224b.  Gulbins,  Max  82b.  Gulbranson,  Ellen 
978  b,  Gura,  Hennann  650  a.  —  Haberzettel  741a.  Hacker, 
Regisseur  63  a.  Harriers -Wippern,  Willi  370  b.  Hartmann, 
Arthur  500  b.  P.  Hartmann  von  An  der  Lan-Hochbrunn  63  a,  Heim- 
bürger, Musikdirektor  689a.  Heinemann,  Sigmund  619  b.  Hep- 
worth,  Domorganist  41a.  Herrmann,  Wilh.  41a.  Hess,  Otto 
328a.  Hla watsch,  V.  J.  435b,  516b.  Hofhansel,  Konservat.- 
Lehrer  205  b.  Homeyer,  Paul  894  b.  Hülsen,  Georg  von  391  b. 
Humperdinck,  Engelbert  561  b.  —  Jaeger,  Anna  391  b.  Janssen, 
Prof.  105b.     Joachim,  Joseph  105a,  391b.    Junker,  August 


894a.  —  Istel,  Edgar  619b.  —  Kaufmann.  Hedwig  147b. 
Keller,  Frite  540  b.  Kennerknecht,  Karl  246  b.  Kipper,  Her- 
mann 619  b.  Kirchner,  Hermann  818b.  von  Kisielnicki,  Musik- 
direktor 788b.  Kleeman,  Karl  266b.  Klemm,  Bernh.  Felix 
867b.  Knote,  Heinrich  818b.  Knüpfer,  Paul  266b.  Koboth, 
Irma  68  a.  Koppe,  Hans  127  b.  Krebs,  Karl  105  a.  Krönung, 
Adolf  63a.  Krug- Waldsee,  Jos.  41a.  Kühne,  Richard  584b. 
Kukula,  Roman  500  a.  —  Langert,  Aug.  948  b.  Lazarus,  Gustav 
147b,  41  Ib.  Lenz,  Organist  818b.  Lieban,  Frau  483b.  Lilien- 
cron,  Rochus  Frh.  von  468  a.  Lincke,  Paul  370  b.  Liteinger,  Franz 
540  b.  Lorite,  Josef  147  b.  Lutter,  Heinr.  891  b.  —  Mader,  Raoul 
665  b.  Marion,  Georg  307  b.  Merk,  Seminarmusiklehrer  328  b. 
Messchaert,  J.  370  b.  Meyer,  Felix  147  b.  Mikorey,  Frani  608  b. 
Moralt,  P.  246b.  Moers,  Andreas  68b.  Mosna,  Heinr.  68a. 
Müller,  P.  205  b.  —  Nikisch,  Arthur  246  b.  —  Ordenstein,  Heinrich 
650  a.  —  Parent,  A.  584  a.  Pauer,  Max  485  b.  Perfall,  Ant.  v. 
894a.  Pfeifer,  Ernst  688b.  Pfordten,  Herrn.  Ludw.  Freiherr 
von  der  818b.  Philipp,  Opernsänger  483b.  —  Pilz,  Herrn.  813b. 
Plaichinger,  Thila  650  a.  Preite,  Frana  603  b.  Prössdorf,  Otto 
452 a.  —Kamm,  Kammermusiker  584 a.  Reckendorf,  Alois  435 b. 
Rehbaum,  Theobald  560b.  Reinbrecht,  Fr.  948b.  Reiter, 
Musikdirektor584b.  Renss-Belce,  Luise  167b,  870b,  689a,  813b. 
Beyer,  Ernest  584  a.  Riedel,  Hermann  68  a.  Röhr,  Hugo  246  h. 
Romparte,  Guy  186  b.  Bossberg,  Prof.  741  a,  Rufer,  Philipp  246  b. 
584a.  —  Sandow,  Eugen  105a.  Scheer,  Musikdirektor  689a. 
Schellhorn,  Alois  246  b.  Schmid,  Hermann  246  b.  Schuch, 
Ernst  von  828a.  Schuster,  Hans  650a.  Schuster,  Konzert- 
meister 16  b.  Schwabe,  Osw.  Jakob  717  b.  Seebach,  Graf  127  b. 
Seifert,  Uso  147  b.  Seiffert,  Max  894  a.  Setzepfandt,  R.  685  a. 
Sikemeyer,  Direktor  717  a.  Sonne,  Hermann  1 6  b.  Sonnann,  Alfred 
266  b.  Spangenberg,  Heinr.  741  b.  Speidel,  Intendant  von  500  b. 
Spitzner,  Alfred  452a.  Springer.  Max  500b.  Staegemann, 
Helene  870  b.  Stein,  Musikdirektor  650  a.  Steindel,  Albin  186  b. 
Stender-Stefani,  Kammersänger  391b.  Stieglitz,  Olga  68a. 
Stöckert,  Hermann  488  b.  Strauss,  Dr.  Rieh.  224  b.  Sturm,  August 
500ä.  Sutter,  Anna  205a.  —  Theile,  A.  452a.  Thern,  Ludwig 
500a.  Thoss,  Musikdirektor  689  a.  Thuille,  Ludwig  246  b. 
Trautmann,  Gustav  894  a.  —  Urlus,  Jaques  807  b.  —  Wagner, 
Karl  246  b.  Weber,  Wilhelm  561  b,  608  b.  Wehrle,  Hugo  63  a. 
Weiss,  Musikdirektor  689a.  Weltinger,  Opernsänger  488b. 
Wermann,  Oskar  16  a.  Westhoven,  Ada  von  689  a.  White,  J. 
266b.  Wiborg,  Elsa  205b.  Winter.Oskar  246b.  Wittig, 
Marie  266b.  Wolfram,  Carl  486a.  Wurm,  Mary  411b.  — 
Zador,  Desider  483  b.  Zajic.  Florian  186  b.  Zeyl,  Henri  van 
16  a,  63a.    Ziehrer,  C.  M.  452  a. 

Totenliste. 

Aldighini,  Gottardo  452b.  Altmann.  Militärkapellmeister 
16  b.  Amer,  Josef  891  b.  Amheim,  Opernregisseur  813  b. 
Anton,  Karl  584b.  Arensky,  Anton  205b.  Arnauld  de  la 
Periere,  Maria  von  608  b.  öVAroldi,  Aroldo  411b.  —  Barbi, 
Enrico  891b.  Barety,  Henriette  500  b.  Baumann,  Karl  484  b. 
Becker,  Franz  16b.  Benvenuti,  Tommaso  285b.  Bergborn, 
Dr.  Kaarlo  127b.  Berneker,  Constanz  468b.  Bertin.  Emile 
839b.  Blau,  Edouard  63b.  Bley,  Hermann  285b.  Böhme, 
Doris  561b,  603b.  Bohne,  Carl  766b.  Bouman,  Antoine 
307  b,  328  b.    Brun,  Nordal  689  b.    Burmeister,  Organist  540  h. 

—  Caballero,  Manuel  Fernandez  224  b,  808  b.  Celega,  Nicolo 
584b.  Chestakoff,  Ludmilla  224b.  Cientat,  Henri  978b.  Cla- 
magerau,  Adele  717  b.  Collin,  Martin  584  b.  Conrat,  Hugo  452b. 
Corsi,  'Achille  870  b.  Coto.  Albert  452  b.  —  Danieli,  Silvio  540  b. 
Dreyschock,  Felix  584  b.  Duvernoy,  H.  L.  Ch.  127  b.  —  Elgar, 
W.  H.  436b.  Eismann,  Ernst  894b.  Engelbrecht,  Seminar-Musik- 
direktor 436b.  Erdmann- Jessnitzer,  Fnedr.  870  b.  Ernst,  Heinr. 
Moritz  147  b.  Eschegoyen,.  Theodor  41b.  Ewald,  Otto  267  a.  — 
Fischer,  Emil  540b.  Fritsch,  Emil  452b.  Froissart,  Jaques 
500b.  —  Galkin,  Nicolai  452b.  Garcia,  Maanel  500b.  Gio- 
vaoehini,  G.  127  b.  Gounod,  Frau  verw.  789  b.  Graefen,  Julius 
350b.  Grazzini,  H.  Reginaldo  789b.  —  Haagen,  Hans  828b. 
Haase,  Paul  41b.  Hankel,  Adolf  540b.  Haseneier,  G.  105b. 
Heck,  Paula  789b.  Heil,  Mathias  948b.  Herfurth,  W.  948b. 
Herne,  Karl  561b.  Hoch,  Theod.  224b.  Holmes,  Henry  41b. 
Hornetnann,  Christian  468  b,  540  b.  Hoya,  E.  A.  von  der  584b. 
Hummel,  Karl  484a.   Hünn,  Karl  68b.   Huristone,  W.Y.  484b. 

—  Jacobi,  G.  665  b.  Jancsi,  Rigo  452  b.  Janda,  Elsa  68  b. 
Janssen,  Paul  665  b.  Jenke,  Heinrich  584  b.  Jockisch,  Rein- 
hold 650b.  —  Keller,  Wilhelm  665b.  Keyl,  Carl  Hugo  16b. 
Keyl,  Emil  Hugo  717  b.  Kiedeisch,  Hofrat  468b.  Kirchbach, 
Wolfgang  650b.  Klement,  Anton  665  b.  Knowles  Paine,  John 
486  b.  Kopka,  Martha  350b.  Kosch,  Sophie  68  b.  Kraus». 
Gabriele  63  b.    Kulhanek,  Adalbert  285  b.    Kurth,  Otto  205  b. 

—  Lemmens  -  Sherrington ,  Helene  436  b.  Levy,  Gustav  147  b. 
Lindemann,  August  584b.  Lipperheide,  Franz  von  608b. 
Littinsky,  Leopold  608  b.    Lohte -Kratz,  Josefine  561b.    Lud- 


xvm 


wig,  Opernsänger  452  b.  Luigini,  Alexandre  584  b.  Lukas,  Job. 
Lud.  246  b.  Lüstner,  Karl  828  b.  —  Maes,  Louis  328  b.  Maini, 
Ormondo  500b.  Masson,  Ernest  307  b.  Mayer-Pirko,  Hermann 
540  b.  Melnikow,  Iwan  Älexandr.  561b.  Meyerhoff,  Roloff  246  b. 
Milde,  Rosa  von  105  b.  —  Neubauer,  Herrn.  82  b.  Neumann,  R. 
540  b.  Nöroth,  Jakob  828b.  Notz,  Max  766  b.  -  Oberländer. 
Alfred  350b.  Offermanns  van  Hove,  Frau  717  b.  Olio,  Cesare 
dall  500b.  Ondschoorn,  M.  436b.  Otto,  Rudolf  16b.  Ouds- 
faoorn,  Anton  147  b.  —  Padilla  y  Ramos,  Baritonist  894  b. 
Penavaire,  Jean  Gregoire  689  b.  Philipp,  Eduard  370  b.  Piegen- 
dorfer,  Georg  619  b.  Plothow,  Georg  500  b,  584  b.  Pockh,  Hans 
584b.  Polioka,  Adolf  717b.  Pöpperl.  Ferdinand  285b.  Proelss, 
Robert  871a.  Pucbner,  Alexander  584b.  —  Raband-Van  der 
Ma&en,  Leontine  186  b.  Rabe,  Wilhelm  452  b.  Rauchenecker, 
Georg  540b.  Reichardt,  Theophil  486b.  Reimann,  Heinrich 
436  b.  Rein,  Ludwig  328  b.  Ricci.  Luigi  285  b.  Roudil,  Jaques 
186  b.  Rozsa,  Julius  186  b.  Rozwodowski,  Gräfin  R.  484  b. 
Ruffeni,  Alwin  584  b.  —  Salomon,  Hector  807  b.  Salzmann, 
Heinrich  452b.  Sammann,  Alfred  871a.  Sander,  Constantin 
16  b.  Schaick,  Lorenz  16  b.  Schaper,  Gustav  484  b.  Schar- 
schmidt, August  619  b.  Schelper,  Otto  41b.  Schindler,  Fritz 
16b.  Schmidt,  Julius  246b.  Schmitt -Czanyi,  Amelia  766b. 
Schmole,  Georg  608  b.  Schneeberger  Friedrich  486  b.  Schönaicb, 
Gustav  828b.  Schöne,  Heinrich  486b.  Schuck.  Wilhelmine 
948b.  Schuster,  H.  M.  328b.  Schütte,  Joseph  16b.  Seompa- 
rini,  Frl.  584  b.  Simonsen,  Niels  Inel  486  b.  Singer,  Alexander 
948b.  Sowade,  Eduard  411  b.  Speidel,  Ludwig  147b.  Stas- 
sow,  Wladimir  918  b.  Stolzenberg,  Benno  850a.  Sutro,  Emil 
894  b.  Sutton,  A.  J.  411b.  —  Tarpet,  Frau  267  a.  Teubert, 
Musikdirektor  717  b.  —  Vanor.  George  452  b.  Vergine,  Gug- 
lielmo  918  b.  Villanis,  Luigi  Alberto  741  b.  Villent-Bordogm, 
Komponist  891b.  —  Waldersee,  Paul  Graf  von  484  a.  Wafler- 
stein,  Moritz  894b.  Walter,  Reta  717b.  Warot,  Vict  Alex. 
Jos.  328b.  Weber,  Miroslav  41b.  Wegelius,  Martin  808a. 
Wehs,  Eduard  Ritter  v.  584  b.  W ermann,  Oskar  894  b.  Wernicke, 
Albert  500  b.  Winkler,  Theodor  16  b.  Winterfeld,  A.  von  350  b. 
Wolter,  Paul  978b.  Wolters,  Otto  186b,  224b.  -  Zernial, 
Hugo  205b.    Zottmayr,  Max  16b. 

Feuilleton. 

Ein  Beitrag  zur  Programmmusik  561a. 

Ein  Nachklang  zur  Mozartfeier  224  a. 

Seh.,  E.,  Aus  der  Praxis  eines  Wiener  Klavierlehrern  18  a,  41a. 

Universitätsnachrichten. 

328  a,  766  a,  814  a. 

Neue  Musikalien  usw. 

16  a,  106  a.  187  a,  267  a.  892  a,  411a.  484  a,  561b.  619  a. 
690b,  814a.,  948  a. 


17a,  42b, 
666  a,  689  a. 


Musikalien  und  Büchermarkt 

63  a,  105  a,  285  a,  308  a,  329  b,  350  a,  371a,  650  a, 

Rezensionen. 

Apghasy.  Carolas.  Ungarische  Stimmungen.  Für  Klavier  814  a. 

Aulln,  Tor.  Op.  14.  Konzert  (No.  3.  Cmoll)  für  Violine  und 
Pianoforte  127  a. 

Aus  dem  Leben  und  Wirken  von  Katharina  Klafsky.  Heraus- 
gegeben von  Ludw.  Ordemanp  205  b. 

Bache,  J.    Op.  1.    Konzertetttde  für  Klavier  949  b. 

Op.  2.    Drei  Klavierstücke  949  b. 

Baeker  GroadaU,  Agathe.  Op.  63.  Leichte  Phantasiestürke 
für  Klavier  814  b. 

Op.  64.    Zwei  Salonstücke  für  Klavier  814b. 

Baeker,  Ernst.  Op.  17.  Drei  Balladen  für  Bariton  u.  Klavier 
868  b. 

Barts,  Jos.    Op.  25.    Für  ganz  kleine  Leute.   15  Lieder  246  a. 

Op.  26.    15  Lieder  für  grössere  Kinder  246  a. 

Op.  27.    Für  jung  und  alt.    15  Lieder  246  a. 

Op.  28.    15  geistliche  Lieder  246  a. 

Op.  29.    Heimatklänge.    15  Lieder  246  a. 

Op.  80.    Frauenliebe.    15  Lieder  246  a. 

Op.  81.    Mannesliebe.    15  Lieder  246  a. 

Op.  32.    Liebesgeschichten.    15  Lieder  246  u. 

Op.  33.    Im  Maien.    15  Lieder  246  a. 

—        Op.  34.    Volksklänge.    15  Lieder  246  a. 

Op.  35.    Soldatenleben.    15  Lieder  246a. 

Op.  86.    15  Schelmenliedchen  246  a. 


Bass,  Bod.    Op.  19.    Impromptu  orchestrale  f.  Klavier  814  b. 
Souvenier  —  Prihtemps  —  Danse  Slave  —   Valse  de 

Ballet  —  Fete  Champltre  814b. 
Bendel,  Frans.   Ausgew.  Vortragsstücke  für  Pianoforte.  Revi- 
diert v.  X.  Schaxwenka.    Bd.  II  167  b. 
Bergh,  Bad.    Op.  10.    Streichquartett  868  a. 
Birkedal-Barford,  L.    Op.  19.    Melodische  Studien  für  die 

linke  Hand  350  b. 
Biset,  Georg.    .Carmen",  Klar.- Auszug  -zu  2  Händen  v.  Gust. 

F.  Kogel  330  b. 
Orchester-Suite  No.  1  aus  „Carmen"  für  Hausmusik  von 

Fr.  Hoffmann  880b. 
Orchester-Suite  No.  2  aus  „Carmen"  für  Hausmusik  von 

Fr.  Hoffmann  830  b. 
Op.  22.    Kleine  Orchester-Suite.    Für  Hausmusik  von  Fr. 

Hoffmann  S80b. 
Borregard,  Ed.   Adoration.    Legende  für  Klavier  814  b. 
Bdrresen,  Hakon.    Op.  5.    Streichsextett  868  a. 
BrSnune,  Ad.    Gesangübungen  286  a. 
Bruch,  M.    Op.  12.    Sechs  Klavierstücke  814  a. 
Brflll,  J.    Op.  98.    Drei  Stücke  f.  Klavier  814b. 
Chop,  Max.    Vademecum  für  den  Konzertsaal  I.  Rieh.  Wagner 

436.  a. 
Erläuterung  zu  Meisterwerken  der  Tonkunst  Bd.  I— IV. 

(Rieh.  Wagner's  „Fliegender  Holländer",  „Tannhäuser". 

„Lohengrin"  u.  „Tristan  und  Isolde")  486  a. 
Chopin,  Fred.    Deux  Etudes  (Op.  25   No.  6  u.  8)  soigneuse- 

ment  revues,  doigtees  et  phrasees  pour  ses  concerts  par 

Wl.  Pachmann  666  b. 
Cor  de  Las.  Alonso.    Träumerei.   Für  Violine  und  Pianoforte 

372  a. 


Klavier  814b. 
Blüht  ein  Blümleiu. 


Für  Männer- 


Crossley,  CI.    Berceuse  f. 
Döring,  K.  H.    Op.  266. 

chor  979  b. 

Op.  267.    Frühlingswunder.    Für  Männerchor  979  b. 

Dreyschoek,  F.    Op.  80.    Fünf  Stücke  f.  Klavier  685  a. 
Ehlers,  Otto.    Op.  15.    Mazurka  (Bdur)  für  Klavier  718  a. 
Ehrlich,  8.    „Die  Backfischklage''.    Lied  fttr  eine  Singstimme 

mit  Klavierbegleitung  516a. 
Elgar,  Edward.    Op.    12.    Liebesgruss  für  eine  Singstimme 

mit  Pianofortebegleitung  516  a. 
Erler,  Hermann.    Op.  27.    Drei  fromme  Lieder  für  eine  Sing- 

stimme  mit  Pianoforte,  Orgel  oder  Harmonium  516  a. 
Op.  28.    Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianof. 

516  a. 
Fährmann,  Bans.  Op.24u.25.  VI  u.  VII.  Sonate  für  Orgel  44  a. 
Felis,  Paolo.    Sieben  klassische  Etüden  für  Violinesolo  372  a. 
Fla  tau,  Th.  8.    Intonationsstörungen  und  Stimmverlust  286  a. 

Das  habituelle  Tremolieren  der  Singstimme  286  a. 

Floersheim,  0.  Stucke  f.  Klavier  (Scherzo,  Novelette,  Gavotte, 

Valse  gracieuse,  Abendlied,  Moment  musical)  814  a. 
Fricke,  Bieh.    Op.  4.   Alles  mögliche.    20  leichte  und  mittel- 

schwere  Klavierstücke  840  b. 
Fricke,  Rieh.    Bayreuth  vor  dreissig  Jahren  979  a. 
Gabler,  E.    Konzert  für  Klarinette  in  B  mit  Pianofortebeglei- 
tung 484  b. 

Konzert  für  Waldhorn  mit  Pianofortebegleitung  468  b. 

Uabrilowitsch,  O.    Op.  4.    Themc  varie"  für  Klavier  894  a. 

Glasenapp,  C.  Fr.    Siegfried  Wagner  584  b. 

Miere,  A.    Op.  3.    Romanze  für  Violine  205  a. 

Göllerich,  August.    Beethoven  789  a. 

Golther,  Wolfgang.    Bayreuth  584  b. 

Grleg,  Ed.    Menuett  aus  der  Emoll-Klaviersonate  (Op.  7)  und 

Allegretto  tranquillo  aus  der  Klavier- Violinsonate  (Op.  13) 

für  Harmonium  bearbeitet  von  Otto  Taubmann  718  a. 
Hurlitt,  Cornelius.     Op.  207.     Jugendklänge.    5  Hefte  für 

Klavier  167  a. 

Op.  288.    Elementarklavierschule  167  a. 

Op.  288.   Zwei  Tänze  daraus,  zwei-  und  vierhändig  167  a. 

Haan,  W.  de.    Op.  22.    „Das  Lied  vom  Werden  und  Vergehen«. 

Für  gemischten  Chor,  Orgel  u.  Orchester  949  b. 
Haas,  Jos.    Op.  1.    8  Lieder  für  1  Singstimme  mit  Klavier- 
begleitung 718  a. 

Op.  2.    Fünf  Stücke  für  Klavier  814b. 

Habert,  Job.  Ev.    Werke.    Serie  I  Messen.   2.  Buch  No.  11. 

Messe  in  Dmoll  17  b. 
Hallstrom,  Ivar.  La  bella  Sorrentina.    Für  Tenor  u.  Bariton 

mit  Klavier  718  a. 
Hartmann,  Emil.    Op.  16.    Zwei  Stucke  für  Klavier  718  a. 
Hassenfeldt,  C.  F.    C'arillon.    Für  Klavier  814  a. 
Hennig,  Dr.  G.    Bayreuther  Bühnenbilder.    Besprochen  von 

Max  Chop  411b. 
Henriques,  Robert.    Meditation  f.  Klavier  850  b. 
Henfeld,  Victor.    Bunte  Reihe.    Für  Klavier  718  a. 
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Herzorenberg,  Helnr.  ton.  Op.  14.  Deutsches  Liederspiel. 
Für  Solostimmen  und  gemischten  Chor  mit  Begleitung 
des  Pianoforte  zu  4  Händen.  Orchesterbegleitung  von 
Konrad  Heubner  666b. 

Hessen,  Alexander  Friedrieh  ron.  Op.  7.  Passacaglia  (Fismoll) 
für  Klavier  64  a. 

Horwlek,  Carl.  Op.  1.  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Klavierbegleitung  500  a. 

HowgraTO,  Fr.    Toccata  (Desdur)  für  Klavier  814  a. 

HuM,  Otto.    4  Morceaux  pour  2  Violons  et  Piano  392  b. 

Hoch,  Bob.  Op.  7.  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung  500  a. 

Hultgren,  Aron.    Mazurka  718  a. 

Humperdluek,  Engelbert.  Bübchens  Weihnachtstraum.  Melo- 
dramatisches Krippenspiel  840  b. 

Jaeobl,  Martin.  Op.  88.  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme 
mit  Klavierbegleitung  500  b. 

Jacobson,  H.  Op.  10.  Zwei  Lieder  für  eine  Singatimme  mit 
Pianofortebegleitung  516  a. 

Järnefeld,  Armaa.  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Piano- 
fortebegleitung 516  b. 

Jenner.  dost.  Johannes  Brahms  als  Mensch,  Lehrer  und 
Kunstler.    918  a. 

Jentaeh,  Max.    Op.  23.    Sonate  für  Klavier  und  Violine  106  a. 

Op.  31.    Taranteile  für  Klavier  106  b. 

Op.  63.    Ballade  für  Klavier  106  b. 

Op.  40.    Weihnachtsklänge  für  Klavier  106  b. 

Op.  46.    Orgelpräludien  106  b. 

Qp.  89,  41,  54,  55,  61,  64,  65.  Lieder  für  eine  Sing- 
stimme 106  b. 

Jordan,  Wolfgang.  Auf  blühenden  Pfaden.  30  Lieder  für 
eine  Singstimme  562  a. 

Jugendbibliothek  für  Pianoforte  zu  zwei  Händen.  Heft  III. 
Franz  Schubert    Arrangiert  v.  C.  Reinecke  309  b. 

Jnller,  Carl.    Stimmbildung  und  Gesangsunterricht  880  b. 

Julius,  Georg«  Zwei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Piano- 
fortebegleitung 516  b. 

Junker,  W.    Op.  82.    Valse  pour  Piano  17  b. 

Karg-Elert,  Siegfried.  Op.  22.  Zwei  Stücke  für  Klavier  635  a. 

Op.  23.    Vier  8tücke  für  Klavier  635  a. 

Op.  28.    Skandinavische  Weisen  für  Klavier  635  a. 

Kaadeler,  TJlrieh.  Die  Elemente  der  TonbOdung  mit  Berück- 
sichtigung der  Frauenstimme  372  a. 

Kata,  JuL  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung 
608  a. 

Klengel,  Paul.  Op.  31.  Sechs  Vortragsstucke  für  zwei  Vio- 
linen zu  Entwicklung  des  Doppelgriffspieles  892  a. 

Op.  34.  Fünf  lyrische  Tonstücke  für  Violine  und  Piano- 
forte 392  a. 

Kling-Klaag-Glorla.  Deutsche  Volks-  u.  Kinderlieder  ausgw. 
u.  in  Musik  gesetzt  v.  W.  Labler  979  b. 

Koegel,  Frlta.    „Fünf  Englein".    Für  Gesang  351  a. 

Kotxelueh,  J.  A.    Konzert   für   Oboe.     Herausgegeben    von 

0.  Schmid  468  a. 
Kretsehmer,  Edmund.    Gedichte  351a. 

Kretaaehmar,  Hermann.     Führer    durch   den   Konzertsaal. 

H.  Abt  Teil  I.    Kirchliche  Werke  789  b. 
Kroeger,  E.  B.    Op.  60.    Stimmungen.    Für  Klavier  814  a. 
Erosa,    Emil.      Grosse    praktisch  •  theoretische    Violinschule. 

1.  Elementartechnik  371b. 

Krug,  Arnold.    Op.  119.    Vier  Romanzen  für  Klavier  718  a. 
Laeoaa.be,  P.    Op.  33  No.  4.    Danse  a  cinq  temps  (Asdur) 

für  Klavier  814  a. 
La  Man.    Aus  der  Glanzzeit  der  Weimarer  Altenburg  741a. 
Lauriaehkus,  Max.    Op.  13.    Fünf  Stücke  für  Klavier  635  a. 
Lazarus,  Gast.    Op.  78.    Drei  Stucke  f.  Klavier  685  a. 

Op.  89.    Phantasiestucke  f.  Klavier  635  a. 

Lazaari,  Silvio.    Ungarische  Rhapsodie  für  Klavier  zu  vier 

Händen  718  a. 
Lejren,  Rud.  Ton  der.     Johannes  Brahms  als  Mensch   und 

Freund  918  a. 
Lied,  Spiel  und  Tarn.   Herausgegeben  v.  Dr.  M.  Vancza  187  a. 
Lindo,  A.  H.    Etüde  (Amoll)  für  Klavier  814  b. 
Lokmann,  Peter.    Lieder  351a. 
Ludwig,  Bob.    Op.  11.    Drei  Lieder  im  Volkston   für  eine 

Singstimme  mit  Klavierbegleitung  692  a. 
Klavierübungen  zur  vollkommenen  Ausbildung  der  Hände 

von  den  Anfangsgründen  bis  zur  Virtuosität  692  a. 
Mattklaon-Hansea,  Waage.    Schwärmerei   Für  Klavier  350  b. 
Mayer,  Max.    Op.  14.    Fünfzehn  Lieder  187  b. 

Sechs  Lieder  187  b. 

Sechs  Lieder  aus  „Des  Knaben  Wunderhorn"  187 1». 

Meleer,  Henryk.    Konzert  (No.  1,  Emoll)  für  Pianoforte  und 

Orchester  64  a. 
Mendtner,  H.    Op.  5.    Sonate  Fmoll  für  Klavier  64  a. 


Mertens,  Hang  Willy.    Leben  und  Lieben  am  Rhein  351a. 
Miller  zu  Alchholz,  Viktor  tob.     Ein  Brahms -Bilderbuch 

918  a. 
Miskow,  Sextus.    Vater  unser.    Für  Gesang  351a. 
Moor,  K.    Lied  des  Einsamen.    Für  Pianoforte  950  b. 
Moos,  Paul.    Richard  Wagner  als  Aesthetiker  867  a. 
Mozart,  A.  W.    Gesammelte  Poesien  286  b. 
Konzert  in  Ddur  für  Hörn.     Ausgabe  für  Viola  und 

Pianoforte  von  Gaston  Marchet  468a. 
Müller,  Heinr.    Beduinenflucht.  Für  Männerchor  u.  Orchester 


Redigiert  von   R.  Heuberger. 


Musikbueh  aus  Österreich. 

HI.  Jahrg.  82  a. 
Neltzel,  Otto.    Rieh.  Wagner's   Opern  in   Text,   Musik  und 

Szene  erläutert  789b. 
Nicode,  J.  L.    Op.  84.   Gloria!   Symphonie  für  gr.  Orchester, 

Orgel  u.  Schlusschor  950  a. 

Palaaehko,  Jos.  Op.  82.    Vier  Stücke  für  Violine  mit  Klavier 

418  a. 
Op.  86.    20  Etüden  für  Viola  zur  Förderung  der  Technik 

und  des  Vortrags  418  a. 
Petsehnlkoff,  A.    Op.  10.    Trois  Morceaux  für  Violine  205  a. 
Poldlnl,  Ed.    Op.  88.   Dekameron.   Novellen  und  Novelletten 

für  Klavier  685  a. 
Promber,  Otto.    Träumereien  eines  Nachtwandlers  851a. 
ProtiwinakT,  H.    Op.  11.    Drei  Stimmungsbilder.  —  Op.  12. 

Vier  leichte  Stucke.    Für  Klavier  814  b. 
Radoux,  5.  L.    Tarantella  für  F18te  mit  Klavierbegleitung 

Rath,  F.  vom.    Op.  9.    Drei  Tanzidyllen  für  Klavier  894  a. 
Reuss,  Aug.    Op.  16.    Drei  Stimmungen  £  Klavier  635  a. 
Riebard  Wagner  •Jahrbuch.     Herausgegeben    von   Ludwig 

Frankenstein  584b. 
RomagnoU,  Ettore.    La  musica  Greca  889  a. 
RoBeuberg,  Victor.    Capriccio  718  b. 
Rosenthal,  F.    Op.  1.    Stimmungsbilder.    Sechs  Stucke  für 

Klavier  685  a. 

Op.  2.    Drei  vierhändige  Stücke  685  a. 

Saint-Saens,  C.    Harmonie  und  Melodie  540  a. 
Schäfer,  Dirk.    4  petits  morceaux  pour  piano  894  a. 
Schäfer,  Theo.    „Die  Nacht".   Gesang  für  eine  Sopranstimme 


mit  Klavierbei 
Scharf.  Moritz. 


585  b. 

Der  Brief  aus 


der  Fremde.    Für 


I,    .vii».      Op. 

eine  Singstimme  mit  Begleitung  der  Violine  oder  des 
Violoncellos,  des  Harmoniums  und  des  Pianoforte  651  b. 

Seharwenka,  Phil.    Op.  114.    Klavierviolinsonate  868  a. 

Seaarwenka,  X.    Op.   77.    Technische  Klavierstudien  452  a. 

—  —  Op.  78.    Studien  im  Oktavenspiele  452  a. 

Schieauialr,  L.  Op.  19.  Drei  Liebesgesänge  für  eine  Sing- 
stimme mit  Klavier  585  b. 

Schilllngr-Zlemsen,  Hans.  Op.  8.  Letzte  Bitte.  —  Letzter 
Wunsch.  Für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung  651b. 

Schiraeh,  Frledr.  von.  Dp.  1.  Drei  Lieder  für  eine  Sing- 
stimme mit  Klavierbegleitung  651b.  ' 

Op.  2.  Zwei  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit  Orchester- 
hegleitung 651b. 

Schlegel,  Leander.    Op.  4.    Suite  (Hdur)  für  Klavier  635a. 

Schmidt,  Ernst.  Op.  19.  Zwölf  Melodien  für  Violine  mit 
Klavierbegleitung  147  a. 

Scholz,  Richard.  Op.  17.  20  rhythmische  Studien  für  Violine 
(mit  untergelegter  zweiter  Violinstimme)  892  b. 

Op.  18.    Dynamische  Studien  für  Violine  892  b. 

Schrecker,  Franz.  0,p.  4.  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme 
mit  Klavierbegleitung  484  b.  .. 

Schröder,  Herrn.  Anleitung  und  Übungen  zum  Partiturspiel 
mit  zwei  Instrumentationstabellen  als  Anhang  17  b. 

Schulausgabe  neuerer  KlaTierliteratur.  Ausgewählte  Ton- 
stücke  in  instruktiver  Neubearbeitung  von  H7  Germer  814  a. 

Schumann,  Bob.   Op.  115.    Ouvertüre  zu  .Manfred*.   Partitur 

in  einheitlicher  A«.  -Aufzeichnung.    Herausgegeben  von 


i>- 


H.  Stephani  620  b. 
Schwarti,  Alex.    Vier  Lieder  Tür  eine  Singstimme  und  Piano 


Op.  66.  Fünf  instruktive  Stücke  für  Klavier 
Sonate  (No.  4,  Fisdur)  für  Klavier  64  a. 


forte  484b. 
Schytte.  Ludwig. 

167  a. 
Scriabine,  A.   Op. 
Selpt,  Paul.    Op.  10.  Drei  Lieder  im  Volkston  fdr  eine  hohe 

Stimme  mit  Klavierbegleitung  484  b. 
Shapleigh,  Bertram.    Op.  10.   Sechs  Lieder  für  hohe  Stimme 

mit  Klavierbegleitung  692  b. 
Op.  11.    Sechs  Lieder  für  tiefere  Stimme  mit  Klavier 

begleitung  692  b. 
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Shapleigh,  Bertram.  Op.  40.  „Fitne's  Gesang":  Für  eine 
Singstimme  mit  Klavierbegleitung  692  b. 

Sjögren,  Emil.    Op.  85.    Klaviersonate  205b. 

Skandinavische  Musik.    Ausgewählte  Klavierwerke  809  b. 

SochUing,-EmH.  Op.  24.  Drei  leichte  Vortragastttcke  für 
Klavier  167  a. 

Op.  25.    Drei  instruktive  Klavierstücke  167  a; 

Sonderburg,  Hans.  Matten  Has.  Füjr  eine  Singstimme  mit 
Klavierbegleitung  789  a. 

Spielter,  Herrn.   Op.  62.    „Drei  Kinderbilder"  für  Gesang  351  a. 

Op.  88.    Drei  MSdchenlieder  für  Sopran  und  Pianoforte 

562  b. 

Stanford,  C.  T.  Op.  74.  Konzert  (Ddur)  für  Violine  und 
Pianoforte  127a. 

Stein,  Rieh.  Op.  8.  Aus  meinem  Leben.  12  klein.  Ton- 
gedichte für  Klavier  635  a. 

Op.  5.    Drei  Lieder  für  Sopran  und  Pianoforte  562  b. 

Op.  6.    Drei  Lieder  für  eine  mittlere  Singstimme  mit 

Klavierbegleitung  562  b. 

Steinbeck,  Paul.  Op  2.  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  und 
Pianoforte  562b. 

Sternfeld,  Bleh.    Schiller  und  Wagner  872  a. 

Albert  Niemann  872  a. 

Rieh.  Wagner  und  die  Bayreuther  Bühnenfestspiele  872  a. 

Stojanovits,  P.  Op.  1.  Konzert  (Dmoll).  Für  Violine  und 
Pianoforte  127  a. 

Store,  Paul.  Op.  7.  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung  562  b. 

Suehslaad,  Leopold.  Op.  17.  Sechs  Lieder  für  eine  Sing- 
stimme mit  Begleitung  des  Pianoforte  562  a. 

Sslrmal,  Berty.    Op.  10.    Zwei  Arabesken  für  Klavier  718  a. 

Tanbert,  E.  E.    Op.  66.    Drei  Klavierstücke  718  a. 

Thomas,  Wolfgang  A.    Johannes  Brahms  918  a. 

Tonger's  Mnsiksehata  187  a. 

Uhlig,  B.    Osterfeier.    Für  Gesang  351  a. 

Verhey,  Theodor  H.H.  Op.  54.  Konzert  f.  Violine  m.  Orchester- 
oder Klavierbegleitung  949  a. 

Vögel  y,  Fritz.    Op.  1.    Sechs  Klavierstücke  225  b. 

Op.  2.    Sechs  Tonbilder  für  Pianoforte  225  b. 

Op.  8.    Variationen  über  ein  Thema  von  Schubert  für 

Pianoforte  225  b. 

Waldapfel,  Otto.    Musikalisches  Idealwissen  868  b. 

Wallner,  Leop.    Trois  Piecea  pour  Hautbois  et  Piano  418  b. 

Elegie  pour  Cor  anglais  et  Piano  418  b. 

Wegeier  n.  Bieg.  Biographische  Notizen  über  L.  van  Beethoven 
789  a. 

Wegweiser,  lllnstr.  praktischer,  für  Bayreuther  Festeplel- 
besneher  1906  584  a. 

Wehrte,  Hngo.  Op.  14.  Sechs  kleine  Vortragsstucke  für 
Violine  mit  Pianoforte  436  b. 

Wetngsrtner,  Felix.    Op.  84.    Streichquartett  No.  3  691a. 

Welsmann,  Jul.  Op.  12.  Fingerhutchen.  Märchenballade  f. 
Bass,  Bariton,  vier  Frauenstimmen  u.  Orchester  692  b. 

Weisgenborn,  Jul.  Prakt.  Fagott- Schule  mit  uusführlicheii 
theoretischen  Erläuterungen  484  a. 

Wiehmayer,  Theodor.  Tonleiterschule  (nach  neuen  Grund- 
sätzen) für  Pianoforte  949  a. 

Wolf,  William.  Musikästhetik  in  kurzer  gemeinfasslieher  Dar- 
stellung, II.  Bd.    949b. 

Wnthmann,  Lndwlg.    Der  Musiker  809  a. 

Zanger,  G.  Op.  14.  Klassische  Kompositionen  für  Violine, 
Violoncello  und  Harmonium  (Orgel)  bearbeitet  809  b. 

Zeitgeaossenlexlkon,  Deutsches  267  a. 

Zohrer,  J.    Op.  20.    Erinnerungen.    Für  Klavier  894  a. 

Rezensionen  in  Musikbriefen  und  Berichten. 

d' Albert,  Engen.    Flauto  solo  96  b,  180  a. 
Bantoek,  GranrUle.    Hymne  an  Aphrodite  762  a. 
Blsehoff,  Hermann.    Symphonie  in  Edur  446  a. 


Blech,  Leo.    Aschenbrödel  9  a. 

Bloekx,  Jean.    Triptychon  831a. 

Boehe,  Ernst.    Aus  Odysseus  Fahrten.    I.  Teil  761b. 

—  Die  Insel  der  Kirke  216  a. 

Bossi,  Enrico.    Das  verlorene  Paradies  528  a. 

Brannfels,  Walter.    Falata.    Märchenspiel  446  b. 

Breton,  Thomas.    Dolores  182b, 

Bronsart,  Ingeborg  von.    Hiarue  843  b. 

Bnsoni,  Ferruelo.    Eine  Lustspiel-Ouvertüre  881b. 

Cilea.    Adrienne  Lecouvreur  881b. 

Delins,  Frederik.    Sea-drift.    Chorwerk  446  a. 

Dorlay,  Georges.    St.  George.   Symphonische  Dichtung  762  a. 

Dorn,  0.    Die  schöne  Müllerin  834  a. 

Draeseeke,  Felix.    Herrat  885  b. 

Elgar,  Edward.'  Der  Traum  des  Geronttaa  56b. 

Erlanger,  Camllle.    Der  polnische  Jude  734  a. 

Forehhammer.  Tb.    Königin  Luise.    Kantate  196  a. 

Henberger,  Hieb.    Barfüssele  788  b. 

Hnbay,  JenS.    Lavotta's  Liebe  938  b. 

Hnmperdinek,  Engelbert.    Die  Heirat  wider  Willen  118  a. 

—  Festgesang  zur  Feier  der  Silberhochzeit  des  Kaiserpaares. 

Chorwerk  446  b. 
Istel,  Edgar.    Der  fahrende  Schüler  822  b. 
Jnon,  Paul.    Klavierquintett  461  a. 
Kann,  Hugo.    Klavierquintett  in  Fmoll  58  a. 

—  Streichquartett  in  D  461  b. 
Klose,  Friedr.    Messe  in  Dmoll  646b. 
de  Lara,  J.    Messalina  54  b. 

—  Moina  887  a. 

Mahler,  Gnst.    Cmoll-Symphonie  (No.  2)  807  a. 

—  5.  Symphonie  34  a. 

—  6.  Symphonie  462  a,  860  b. 

Martean,  Henri.    Zyklus  v.  acht  Liedern  461a. 

Moor,  Emannel.    Symphonie  in  Emoll'868b. 

Mors,  Riehard.    Dem  Schmerz  sein  Recht  445  b. 

Mozart,  W.  A.    Klavierviolinsonate  Adur  258  a. 

Neltzel,   Otto.     Das  Leben  ein    Traum.    Für   Violine    und 

Orchester  446  a. 
Pierne,  Gabriel.    Der  Kinderkreuzzug.    Chorwerk  302a. 
Pini,  Emlllo.    Vendetta  941b. 
Reger  Max.    Serenade  für  Orchester,  Gdur  783  a,  910  a. 

—  Sinfonietta,  op.  90.  98  a,  408  b,  629  a. 
Scheinpflug,  Panl.    Frühling.    Tondichtung  162  b,  910  b. 
SchUllngs,  Max.    Moloch  939  a. 

Schoene,  Helnr.    Benina.    Konzertdrama  944  a. 
Sehnmann,  Georg»    Symphonie  in  Fmoll  681a. 
Sgambati,  Glov.    Messa  da  Requiem  860  a. 
Siegel,  Rndolf.    Heroische  Tondichtung  445  b. 
Smetana,  Fr.    Dalibor  940  b. 
Smyth,  B.  M.    Strandrecht  868  a. 
Sommer,  Hans.    Letztes  Blühen.    Lieder  462  a. 
Strangs,  Richard.    Bardengesang.    Chorwerk  938  b. 
Tittel,  Bernhard.    Cesare  Borgia  186  b. 
Weinberger,  Karl.    Schlaraffenland  55  a. 
Widor,  Ch.  M.    Die  Fischer  von  St.  Jean  322  a. 
Wolf-Ferrari,  Ermano.    Die  vier  Grobiane.  403  a. 
Woyrseh,  Felix.    Der  Totentanz  137  b. 
ZBllner,  Heinrich.    Cmoll-Streichquartett  461a. 

Mitteilungen  Ober  Neuerungen  im  Instrumentenbau. 

43  a,  619  b. 

Briefkasten. 

147  b,  206  b,  267  b,  286  b,  809  b.  351b,  516b,  651b,  718  b. 
790  b,  815  b,  894  b. 

Druckfehlerberichtigungen. 
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Ein  neuer,  bisher  unveröffentlichter  Sehluss  zu 
R.  Wagner's  „Beethoven". 

Mit  erläuterndem  Nachwort  von  Hans  von  Wolzogen. 

„Wenn  wir  aber  dem  Werthe  dieser  Tapferkeit  die 
Bedeutung  der  deutschen  Musik,  wie  dies»  soeben  geschah, 
zur  Seite  stellen,  so  ineinen  wir  darunter  gewiss  eben 
nur  die  Musik  Beethoven's,  nicht  jedoch  die  Musik  wie 
sie  heute  gerade  in  Deutschland  getrieben  wird.  Seine 
Tapferkeit  würde  man  ihm  allerdings  nicht  wohl  zu- 
trauen, wenn  man  die  Musik  sich  anhört,  zu  welcher  der 
Deutsche  unserer  Tage  tapfer  ist,  und  durch  nichts  kann 
eben  dem  Deutschen  schlagender  nachgewiesen  werden, 
dass  er  das  grosse  Vermächtnis  seines  Beethoven  sich 
noch  gar  nicht  anzueignen  gewusst  hat,  als  durch  den 
Hinweis  auf  den  Geist  seiner  öffentlichen  und  eigentlichen 
Volksmusik.  Wie  muss  es  den  Schüler  Beethoven's  ge- 
muten, wenn  er  unsere  so  ernst  gestimmten  Heere  nach 
den  läppischen  Polka-  und  italienischen  Opernmelodien 
dahin  marschieren  sieht?  Und  wenn  nun  gar  das  Phi- 
lister-Liederkrftnzchen  sich  vor  der  Schlacht  in  seiner 
nlbernen  Weichlichkeit  breit  macht,  da  fragt  man  sich 
denn  wohl,  zu  was  ein  Luther  seine  „feste  Burg"  einem 
solchen  Volke  geschenkt  hat,  wenn  es  ohne  alle  Skrupel 
sein  ..Rhein  waebthäuschen"  ihm  zur  Seite  setzt.  Wie 
der  öffentliche  Geschmack  der  Deutschen  in  Kunstdingen 
sich  gewöhnt  hat,  das  Schlechteste  mit  dem  Besten  gleich 
behaglich  zu  verschlingen,  müssen  wir  uns  denn  wohl 
auch  es  gefallen  lassen,  die  grossartigste  Erhebung  und 
die  gewichtigsten  Taten  unseres  Volkes  von  unseren  Dich- 
tern und  Musikern  so  gefeiert  zu  sehen,  als  würden  sie 
beim    Stiftungsfest    eines    Turnervereines    im    Biergarten 


vor  uns  ausgeführt.  Wenn  je,  so  musste  jetzt  es  sich 
zeigen,  dass  es  einen  Sinn  hatte,  einen  Schiller,  einen 
Beethoven  von  einer  deutschen  Mutter  geboren  zu  wissen! 

Wie  wollen  wir  nun  unseren  Beethoven  feiern? 
Mit  Aufführungen  seiner  Werke?  Aber  diese  werden 
ja,  Jahr  aus  Jahr  ein,  in  unseren  Konzertsälen  gespielt; 
die  Söhne  und  Töchter  unseres  vermögenden  Bürger- 
Standes  hören  sie  mit  vielem  Vergnügen  an,  und  in  allen 
Musikzeitungen  wird  darüber  berichtet,  wie  ausgezeichnet 
dies  alles  sei.  Und  nun  das  deutsche  Volk?  Sobald 
es  in  die  Schlacht  zieht,  um  uuerhörte  Taten  zu  ver- 
richten, spielt  man  ihm  aus  dem  „Trovatore"  dazu  auf, 
oder  —  noch  schlimmer!  —  der  deutsche  Musiker  kom- 
poniert ihm  Schlachthymnen  und  Germanialieder!    — 

Uns  dünkt  nun,  dass  gerade  diese  Erscheinung,  die 
unwiderleglich  sich  uns  aufdrängende  Einsicht  in  den 
geradezu  schmachvollen  Abstand  dieser  äusseren  Erschei- 
nung des  deutschen  Wesens  von  seinem  inneren  An-sich, 
eben  jetzt,  und  in  diesem  grossen  Jahre  uns  Stoff  zu 
männlich  ernsten  Erwägungen  des  Grundes  jener  unge- 
heuren Erschlaffung,  in  welcher  der  öffentliche  deutsche 
Kunstgeist  verfallen  ist,  zuführe.  Diese  Erwägungen 
würden  nicht  in  beiläufiger  Kürze  zu  klaren  Erkennt- 
nissen führen  können;  dennoch  dürften  wir  sie  am  rich- 
tigsten leiten,  wenn  wir  sie  an  die  Frage  knüpften,  wie 
das  Andenken  Beethoven's  am  würdigsten  zu  feiern  sei. 
Die  Geschichte  kommt  uns  zur  Hilfe  und  setzt  in  das 
Jahr  des  hundertsten  Geburtstages  seines  grossen  Musi- 
kers die  siegreichste  Erhebung  des  deutschen  Volkes 
aus  vielhundertjährigem  Verfall.  Feiert  jedes  von  diesen 
Beiden  so,  dass  die  eine  Feier  der  anderen  würdig  sei, 
so  feiert  ihr  einzig  sowohl  jene  Geburt,  wie   diese  Wie- 
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dergeburt  würdig.  Ergänzt  das,  was  euch  Beethoven  ist, 
durch  das,  was  euch  die  Siege  der  deutschen  Heere  sind; 
empfindet  die  Kraft  der  deutschen  That  mit  der  Energie 
eines  von  Beethoven 'scher  Musik  erfüllten  Herzens,  so 
begreift  ihr  die  Bedeutung  des  einen  wie  des  anderen. 
Dort  Thaten,  hier  Werke.  Lasset  die  Thaten  unserer  Siege 
das  Werk  eines  wahren  und  echten  deutschen  Reiches 
errichten,  so  sollen  euch  jene  Werke  des  grossen  Beethoven 
auch  zu  den  edelsten  Thaten  des  deutschen  Geistes  führen. 
Wie  also  wollen  wir  Beethoven  feiern?" 


Nachwort  zur  Erklärung  des  Abdrucks. 

Das  in  „Wahnfried"  befindliche  Manuskript  „Beethoven" 
besteht: 

1.  ans  einem  mit  Tinte  geschriebenen  Vorworte,  wie  es 
in  den  Ges.  Schriften  aufgenommen  ward, 

2.  aus  einer  Niederschrift  der  Schrift  selbst  (eine  halbe 
.    Seite  in  Tinte,  die  übrigen  Seiten  in  Bleistift)  mit  dem 

Datum  7.  Sept.  70,  genau  wie  im  9.  Band  der  Ges. 
Schriften, 

8.  aus  der  Schrift  „Beethoven"  in  Tinte,  ebenfalls  genau 
wie  in  den  Ges.  Schriften,  ohne  Datum.  Auf  der 
letzten  Seite  dieser  Niederschrift  steht,  in  Bleistift  ge- 
schrieben, der  Schluss,  wie  ihn  der  jetzige  Verleger 
Herr  R.  Linnemann  (C.  F.  W.  Siegel)  unter  den  über- 
nommenen Papieren  aus  dem  alten  Verlage  (E.  W. 
Fritzsch)  auffand,*) 

4.  ans  einem  Blatte  für  sich:  Titel  „Beethoven  von 
Richard  Wagner",  enthaltend  das  Vorwort  in  Tinte 
geschrieben,  wie  es  im  9.  Bande  steht,  mit  einziger 
Veränderung  von  „mit  der  Tiefe  des  deutschen  Geistes, 
als  im  gewöhnlichen  nationalen  Dahinleben  dies  ge- 
lingen dürfte,  ermöglicht  zu  haben",  —  statt  dessen 
im  Druck  die  Worte  „ermöglicht  zu  haben"  unmittel- 
bar nach  -deutschen  Geistes",  und  in  der  echten  Fas- 
sung des  Vorworts  zu  dem  Bleistift-Manuskript  ebenso 
stehen. 

Vergleichen  wir  mit  dem  oben  mitgeteilten  Schlüsse  den- 
jenigen, den  wir  aus  der  gedruckten  Schrift  und  aus  den 
Ges.  Schriften  kennen,  so  werden  wir  leicht  auch  ohne  be- 
sondere Erklärung  mit  dem  Gefühlsverstandnisse  erkennen, 
warum  jener  für  eine  zweite  Auflage  vorübergehend  be- 
stimmte neue  Schluss**)  noch  vor  deren  Erscheinen  wieder 
zurückgezogen  worden  ist 

„So  sei  das  deutsche  Volk  nun  auch  tapfer  im  Frie- 
„den;  hege  es  seinen  wahren  Wert,  und  werfe  es  den 
„falschen  Schein  von  sich;  möge  es  nie  für  etwas  gelten 
„wollen,  was  es  nicht  ist,  und  dagegen,  das  in  sich 
„erkennen,  worin  es  einzig  ist.  Ihm  ist  das  Gefällige 
„versagt;  dafür  ist  sein  wahrhaftiges  Dichten  und  Tun 
„innig  und  erhaben.  Und  nichts  kann  sich  den  Siegen 
„seiner  Tapferkeit  in  diesem  wundervollen  Jahre  1870 
„erhebender  zur  Seite  stellen,  als  das  Andenken  an 
„unsern  grossen  Beethoven,  der  nun  vor  hundert 
„Jahren  dem  deutschen  Volke  geboren  wurde.  Dort, 
„wohin  jetzt  unsere  Waffen  dringen ,  an  dem  Ursitze 
„der  ,frechen  Mode'  hatte  sein  Genius  schon  die  edelste 
„Eroberung  begonnen ;  was  dort  unsere  Denker,  unsere 
„Dichter,  nur  mühsam  übertragen,  unklar,  wie  mit 
„unverstandlichem  Laute  berührt,  das  hatte  die  Beetho- 
ven sehe  Symphonie  schou  im  tiefsten  Innern  erregt: 
„die  neue  Religion,  die  welterlosende  Verkündigung 
„der  erhabensten  Unschuld  war  dort  schon  verstanden, 
„wie  bei  uns." 

„So  feiern  wir  denn  den  grossen  Bahnbrecher  in  der 
„Wildnis  des  entarteten  Paradieses!    Aber  feiern  wir 

*)  Dies  ist  ein  vierseitiger  Quartbogen,  der  auf  drei  Seiten 
in  des  Meisters  Hand  den  obigen  Wortlaut  enthalt,  nur  dass 
es  darin  heisst:  „vielhundertjährigem  Verfall"  und  am  Ende: 
„Wie  also  wollen  wir  Beethoven  feiern?"  — 

**)  Die  Anweisung  an  den  Verleger  lautete:  „Von  der 
dritten  Zeile  von  unten  an,  soll  der  ganze,  mit  den  Worten 
-So  sei  das  deutsche  Volk  nun  auch  tapfer"  beginneude 
Schluss  der  ersten  Ausgabe  fortfallen,  und  dafür  soll  fol- 
gender neue  Schluss  gesetzt  werden. 


„ihn  würdig  —  nicht  minder  würdig  als  die  Siege 
„deutscher  Tapferkeit:  denn  dem  Weltbeglücker  gehört 
„der  Rang  noch  vor  dein  Welteroberer!" 

Dieser  Schluss,  im  erhabenen  Tone  einer  edeln  Mahnung 
aus  grossen  Tagen,  gehört  zu  den  unvergesslichen  Aussprüchen, 
die  man  gern  als  „goldene  Worte"  bezeichnet.  Nioht  schöner 
als  mit  dieser  letzten  Führung  auf  die  Höhe  der  Anschauung 
zum  Weit-  und  Tiefblick  in  den  eigenen  Volksgeist  konnte 
gerade  eine  Festschrift  zu  Ehren  des  deutschen  Meisters 
und  in  der  Sphäre  des  deutschen  Sieges  beschlossen  werden. 

Nur  aus  dem  allzu  deutlichen  Gefühle,  wie  wenig  „das 
Vertrauen  auf  den  deutschen  Geist"  in  der  Wirklichkeit  fast 
stets  sich  gerechtfertigt  erwies,  wie  wenig  gar  bald  schon 
nach  Feier  und  Sieg  das  Volk  Beethoven 's  und  des  70  er 
Krieges  von  den  machtig  erhebenden  Wirkungen  solcher 
Erlebnisse  in  seinem  „nationalen  Dahinleben"  verspüren  liess, 
konnte  dem  ernst  betrachtenden  Meister,  sobald  er  selbst  von 
der  Höhe  herabstieg  und  wieder  um  sich  schaute,  für  einen 
Augenblick  schmerzlichen  Ingrimmes  der  Wunsch  sich  er- 

Seben,  nach  dem  Verrauschen  der  Feste  ein  scharf  urteilen- 
es  Wort  bitterer  Erkenntnis  an  Stelle  des  erhabenen  Tones 
schöneu  Vertrauens  an  sein  Volk  zu  richten. 

Es  ist  dies  etwas  ahnliches,  wie  es  dem  Aufsätze  „Was 
ist  deutsch?"  widerfuhr,  welcher  im  Jahre  1866  unvollendet 
zurückgelegt,  nach  den  inzwischen  gemachten  Erfahrungen 
mit  dem  jungen  deutschen  Reiche  im  Jahre  1876  den  herben 
Schluss  erhielt,  wie  wir  ihn  in  den  „Bayreuther  Blattern" 
lesen.  Ein  solcher  Schluss  aber  hatte  offenbar  dem  ursprüng- 
lichen Charakter  der  grossen  Festschrift  „Beethoven"  nicht 
entsprochen.  Dem  Ganzen  wäre  damit  eine  neue  Wendung 
gegeben  worden,  welche  ihre  eigene  Bedeutung  gehabt  hatte, 
damit  aber  auch  nicht  erledigt  gewesen  wäre.  Es  muss  wohl 
alsbald  anerkannt  worden  sein,  dass  das  feierlich  hohe  und 
gedankentiefe  Meisterwerk  von  1870  unangetastet  bleiben 
müsse,  und  es  ist  gewiss  gut  so.  Nach  wie  vor  führt  uns 
der  „Beethoven"  nun  auf  die  Höhe  —  es  fragt  sich  nur,  ob 
wir  auch  verdient  haben,  dort  oben  zu  stehen?  Auch  dazu 
wollte  uns  der  Meister  selber  noch  erziehen. 

Die  in  dem  „neuen  Schlüsse1'  niedergelegten  oder  ange- 
deuteten Gedanken  waren  durchaus  nicht  damit  ganzlich  auf- 
gegeben. Sie  gehörten  jener  Wendung  zur  erziehfiohen  Kritik 
der  Gegenwart  von  hoher  Warte  an,  welche  späterhin  eben 
in  den  gerade  dafür  bestimmten,  mit  „Was  ist  deutsch?" 
eröffneten  „Bayreuther  Blättern"  zum  entschiedenen  Ausdruck 
gekommen  ist.  Man  denke  nur  an  die  Aufsätze  über  „Publikum 
und  Popularität",  und  man  wird  wissen,  wie  dies  gemeint 
ist.  Es  lag  in  des  Meisters  Absicht,  auch  die  in  jenem 
Schlüsse  berührten  Dinge,  wie  z.  B.  die  Militärmusik  (ebenso 
die  Kirchenmusik),  noch  in  besonderen  Aufsätzen  ahnlicher 
Art  für  die  „Blätter"  zu  behandeln.  Dazu  ist  es  nicht  ge- 
kommen; aber  die  Gedanken  bestehen  zu  Recht,  wie  leider 
die  Dinge  selber  noch  immer,  wenn  nicht  schlimmer,  be- 
stehen! 

„Uas  deutsche  Volk"  —  sagen  wir  lieber  bescheiden: 
unser  „Publikum",  und  fassen  wir  diesen  Begriff,  dem  es  an 
Grösse  zwar  mangelt,  dafür  so  weit  und  breit  als  möglich  — 
das  Publikum  von  heute  dürfte  sich  die  Vorwürfe  und  Mah- 
nungen seines  Meisters,  von  dessen  Kunst  es  sich  so  gerne 
wohltun  lässt,  immer  noch  gar  sehr  zu  Herzen  nehmen, 
wenn  es  sich  überhaupt  einmal  ernstlich  früge,  wie  es  sich 
in  seinem  Wesen  und  ^Treiben,  besonders  bei  entscheidenden 
Gelegenheiten,  zu  den  Segnungen  verhalte,  die  ihm  in  der 
deutschen  Art  und  der  deutschen  Geschichte,  der  leidvollen 
wie  drr  siegreichen,  jemals  zuteil  geworden  waren. .  Wenn  es 
sich  frilge,  inwieweit  es  noch  etwa  dem  Bilde  eines  Volkes 
seiner  Helden  und  Meister  gleicht!  Es  steht  nicht  gut  mit  uns, 
da  nicht  einmal  mehr  unsere  altbewährte  Tapferkeit  heute 
bei  uns  in  dem  ihr  gebührenden  Ansehen  zu  stehen  scheint, 
insofern  die  doch  wahrhaft  heldenmütigen  Kämpfe  und  Kämpfer 
im  schwarzen  Erdteil  eine  tiefere  Anteilnahme  im  „Publikum" 
entbehren  müssen,  weil  es  den  äusseren  Glanz  und  Effekt, 
woran  es  sich  gewöhnt  hat,  bei  ihnen  vermisst.  Um  wieder 
tapfer  zu  werden,  was  uns  so  nottut,  lernen  wir  erst  wieder 
die  Tapferkeit  ehren  und  —  schämen  wir  uns,  das  Volk  des 
„Simplizissimus"  geworden  zu  sein  —  denn  diese  Art  hat 
ihr  grösstes  Publikum. 

Und  dabei  wird  Beethoven  immer  schöner  und  in  immer 
populäreren  Konzerten  rastlos  aufgeführt,  als  wäre  seine  Musik 
die  geläufige  Sprache  des  Tages!  Und  dabei  fordert  dasselbe 
Publikum  als  ein  „Recht  des  deutschen  Volkes",  welches 
immer  das  Vertrauen  des  Meisters  getäuscht,  den  „Parsüal" 
von  Bayreuth  zum  Genüsse  für  jedermann,  wie  wenn  wir  in 
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den  Zeiten  der  Gralsritterschaft  lebten  und  ein  Parsifal  der 
rechte  König  unserer  Geistesgemeinschaft  wäre!  —  Wahrlich, 
es  gälte  mehr  als  je,  dass  Wagner's  Worte  ernst  genom- 
men wurden,  und  da  wir  dazu  nichts  anderes  noch  Desseree 

tun  1r?lTi¥irT     -1—   J-~.  ^jp  qS^  V1S  Aa)iKb  ^n    !,■■■  w  -a— fcw>*- 


Ernst  von  Dohnanyi. 

Nach  einer  Original-Aufnahme  von  E.  Kozics  in  Pressburg. 


uan*g«ng  ivub.  no  i 


i^ile^u.Kainers moMKaheiinandlung  ISay 
■     '  .1  (R.Unnemann)  r         -  •  in— 


Plato  der  Göttliche  nennt  schon  die  Musik  (Theages, 
Kap.  IV.)  „die  Kunst,  durch  die  wir  die  in  Chören 
Singenden  zu  lenken  lernen".  Durch  die  nahe  Ver- 
■■■J*.«fc.ft  J».  rh.:..nomje  mit  dem  Tanze  finden  wir 
ese  oft  auf  recht  seltsame  Weise 
um  Beispiel  bei  den  Griechen  es 
ter  der  Chöre,  Koryphaios  ge- 
en  durch  ein  starkes  Niedertreten 
tonten  Taktteilen  zusammenhielt 
hre  Kunst  aus  den  Händen  des 
itums  erhielten,  dienten  sogar 
Schuhsohlen  versehene  Personen 
!  genannt)'  zur  Aufrechterhaltung 
sie  durch  starkes  Auftreten  die 
te  hervorhoben.  Es  ist  also  er- 
m  Ende  des  Altertums  im  Orient 
er  Cheironomie  vom  Tanze,  wie 
hren  der  Götter  ausgeübt  wurde, 
.liehe  Gesten  und  Zeichen  lassen 
ri  .  den  Naturvölkern  beobachten, 
aktteile  ihrer  primitiven  Gesänge 
beben  der  Schlaginstrumente,  als 
Knochen  oder  Waffen  fungieren, 
Inder  und  namentlich  die  Juden 
räche,  die  mit  der  griechischen 
«rar.  Doch  lassen  wir  es  dahin- 
e  eine  ausschliesslich  musikalische 
Cheironomie  erst  im  beginnenden 
nd   klarere  Beziehungen  zur  Mu- 


tung des  Christentums  wurde  die 
das  Abendland  verbreitet,  wofür 
reis  ein  Traktat  des  Johannes 
n  8.  Jahrhundert  liefert.  In  dem- 
Tabelle  der  Cheironomie-Zeichen 
igen  der  mittelalterlichen  griechi- 
ese,  zum  Teil  sehr  verzwickten 
rleitung,  etwa  aus  einem  Schrift- 
ilecht  unterrichtet  ist,  —  in  der 
lers  wohl  bekannt  sein  mussten, 

hervor,  dass  er  sich  der  Mühe 
einem  Traktate  überhebt  Wie 
linem  Werke:  Neumenstudien 
le  Kap.  2  berichtet,  wurden  diese 
om  Chorführer  mit  der  Hand  in 

unterschieden  sich  durchaus  von 
Neumen.  Damit  verschwand  aber 
xe  ursprüngliche  Einfachheit  und 
lei  noch,  dass  die  Erfindung  der 
Damascenus  dem  Ptolemaeus  zu- 

'ar  noch  im  12.  Jahrhundert  im 
lachein  nach  bildete  sich  in  St. 
rie  des  Gesangdirigierens,  als  de- 
annte  Erklärung  der  Notkerschen 
a  sein  dürfte,  auf  Grund  der  alten 
Aster  verfocht  ja  häufig  später- 
echte  alte  Tradition  des  Grego- 
besitzen,  gegen  mancherlei  An- 
eingehender, wfe  dies  in  einer 
den,  möglich  ist,  mit  dem  Gegen- 
l  verweise  ich  auf  0.  Fleischer's 


misgig  junge  Kunst,  deren  Propädeutik:  —  eine  die  obengenanntes  Werk,  ebenso  auf  Pater  Ambrosius 
Melodie  der  Singweise  gleichsam  malende  Zeichensprache,  Kienle:  Notizen  über  das  Dirigieren  mittelalterlicher 
—  Cheironomie  genannt,  —  jedoch  bereits  im  Alter-  Gesangchöre  [Vierteljahrsschrift  für  Musikwissenschaft 
htm  bekannt  und  geübt  war.  1885].)    Auch  in  der  Domkirche  von  Mailand  finden  vir, 
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nach   Aufzeichnungen    etwa   aus    dem  Jahre    1130,    die 
Cheironomie  als  gottesdienstliche  Handlung. 

In  der  Zeit  der  Mensuralmusik  modifizierten  sich 
die  Gebräuche  beim  Dirigieren  nach  den  Bedürfnissen 
der  neuen  Periode  der  Musikgeschichte.  Vogel  berichtet 
in  den  Jahrbüchern  der  Musikbibliothek  Peters  (1898), 
dass  die  Zeichensprache,  um  eindringlicher  zu  wirken, 
oft  durch  ein  „leichthörbares  Aufschlagen  auf  das  Pult 
mittelst  der  rechten  Hand,  einer  Papierrolle  oder  einem 
Stäbchen"  unterstützt  worden  ist  und  wohl  schon  im 
10.  Jahrhundert,  also  in  der  Zeit  des  Hucbald'schen  Or- 
ganons,  zwei  Jahrhunderte  vor  dem  Auftreten  des  zwei- 
stimmigen Diskantus,  üblich  war.  In  einem  Traktate 
von  Elias  Salomon,  einem  Geistlichen  von  St.  Astier, 
welcher  auch  „den  Beweis  liefert,  dass  das  Organon 
noch  im  13.  Jahrhundert"  gesungen  wurde,  finden  wir 
eine  Bestätigung  obiger  Annahme  in  folgenden  Worten: 
„Mit  der  rechten  Hand  werden  die  Absätze  (pausas)  au- 
gegeben (durch  Aufschlagen  auf  das  Noten  buch),  mit 
dem  Finger  oder  dem  Stäbchen  auf  die  zu  singenden 
Noten  gezeigt  und  das  Umwenden  der  Blätter  besorgt." 
Um  den  Notenwerten  in  der  nun  folgenden  Blütezeit  der 
mehrstimmigen  kontrapunktischen  Musik,  wie  solche  durch 
die  bereits  im  12. — 13.  Jahrhundert  einsetzende  nieder- 
ländische Schule  und  in  späterer  Zeit  durch  die  römische 
verkörpert  wurde,  eine  genau  bestimmte  Mensur  und 
einen  sicheren  Massstab  der  Grundbewegung  zu  geben, 
wurde  die  Zeit  als  „integer  valor  notarvm"  angenommen, 
die  man  nötig  hat,  um  nicht  allzu  heftig  die  Hand  zu 
heben  und  zu  senken  oder,  wie  es  in  der  „Practica  mos." 
des  Gafurius  heisst:  so  lange  der  Atem  eines  ruhig  At- 
menden dauert.  Eine  solche  Zeit  nannte  man  einen 
„Taktus"  (Berührung),  da  der  Chorleiter  beim  Nieder- 
schlag das  Notenheft  oder  das  Pult  berührte.  Das  Di- 
rektionsmittel dieser  Zeit  bis  in  das  18.  Jahrhundert  hin- 
ein war  die  Papierrolle,  die  wir  auf  keinem  Bilde  der 
Meister  jener  Periode  vermissen,  und  deren  man  sich  auch 
heute  noch  in  St.  Peter  und  der  Siztinischen  Kapelle  in 
Rom  bedient.  In  Deutschland  trifft  man  diese  Bolle  noch 
um  1820.  Eigentümlich  berührt  es  uns,  dass  man  mit 
dieser  Rolle  den  Takt  hörbar  angab.  Was  das  Tak- 
tieren der  Mensuralmusik  betrifft,  so  erfolgte  dasselbe 
ausschliesslich  nach  dem  Gesetze  der  Textbeto- 
nung. Hier,  wo  die,  durch  den  Text  bedingten,  be- 
tonten Silben  jeden  Taktteil  beanspruchten,  war  ein 
scharfes  Hervorheben  eines  Rhythmus  nicht  am  Platz. 
Der  Taktstrich  ist  hier  ein  Unding,  denn  die  verschie- 
denen Stimmen  sind  nicht  gl  eich  teilig,  da  oft  eine  be- 
tonte Silbe  in  einer  Stimme  auf  —  wie  wir  uns  aus- 
drücken würden  —  gutes  Taktteil  fällt,  während  die 
nächste  Stimme  genau  dieselbe  Silbe,  ebenso  betont 
bringt  —  also  fuglich  nicht  —  wie  es  bei  moderner  No- 
tation der  Fall  wäre  —  auf  schlechtem  Taktteile  er- 
scheinen darf.  Gerade  über  diese  zweite  Periode  der 
Musikgeschichte  und  speziell  über  den  Vortrag  der  Men- 
suralmusik sind  die  Untersuchungen  so  spärlich  und  un- 
zureichend wie  möglich.  Auf  welche  Weise  hören  wir 
ab  und  zu  die  grossen  Vokalwerke  dieser  Epoche  ver- 
unstaltet, da  man  nicht  einsichtsvoll  genug  ist,  sie  nur 
auf  ihre  Weise,  das  heisst  mit  völliger  Negierung  des 
rhythmischen  Akzentuierens  zu  studieren  und  auszuführen, 
und  sie  statt  dessen  mit  falschen  Betonungen  herunter- 
haspelt, nach  unendlicher  Mühe  und  mit  massigem  Er- 
folge. 

(Schluss  folgt.) 

•i 


Ernst  von  Dohnänyi. 

Von  Prof.  Dr.  Theodor  Helm. 

(Mit  Bildbeilage.) 

Selten  hat  ein  gefeierter  Klaviervirtuose  schon  so  früh- 
zeitig auch  rein  musikalisch  interessiert  und  alsbald  nicht 
minder  als  schaffender  Tonkunstler  Aufsehen  erregt  wie  der 
talent-  und  temperamentvolle  Ungar  Ernst  von  Dohnänyi, 
welchen  wir  den  Lesern  heute  auch  im  Bilde  vorfuhren. 

Es  ist  dieses  Bild  zwar  nicht  ganz  neu,  sondern  schon 
im  Original  vor  etwa  6—6  Jahren  aufgenommen.  Der 
Künstler  (welcher  sich  nur  höchst  ungern  photographieren 
lässt)  hat  sich  aber  seither  so  wenig  verändert,  dass  man 
noch  heute  die  von  uns  als  Bildbeilage  reproduzierte  Photo- 
graphie sprechend  ähnlich  finden  wird.  Geboren  ist  Ernst 
von  Dohnänyi  am  27.  Juli  1877  zu  Pressburg  als  der  Sohn 
eines  Gymnasial-Professors.  Seine  ersten  musikalischen  Stu- 
dien leitete  sein  Vater,  ein  tüchtiger  Dilettant,  später  unter- 
richtete ihn  Domorganist  Forster  in  Pressburg.  1894  trat 
er  in  die  Budapester  Musikakademie  ein,  wo  er  bei  Thoman 
Klavier  und  bei  Koessler  Komposition  studierte.  Im  Sommer 
1897  war  er  kurze  Zeit  Schüler  Eugen  d'Albert's.  Bald 
darauf  trat  er  auch  in  Wien  und  anderen  Städten  zum  ersten- 
mal als  Konzertpianist  auf  und  zwar  mit  schönstem  Erfolge. 
So  fand  man  besonders  seine  Wiedergabe  des  Soloparts  von 
Beethoven'sGdur-Konzert  in  einem  Wiener  philharmonischen 
Konzert  am  9.  Januar  1898  schlechterdings  kongenial. 

Aber  in  aller  Mund  kam  erst  sein  Name  und  nunmehr 
auch  als  Komponist  seit  dem  26.  März  1899,  an  welchem  Tage 
er  mit  ungeheurer  Majorität  seitens  des  zur  Abstimmung  ein- 
geladenen Publikums  den  ersten  von  den  drei  Preisen  zuge- 
sprochen erhielt,  welchen  ein  hochherziger  Wiener  Kunst- 
mäcen,  Hofklavierfabrikant  Ludwig  Bösendorfer,  „für  das 
beste  Klavierkonzert"  gespendet  hatte.  Eine  sachkundige 
Jury  sollte  zuvor  aus  den  zahlreichen  zur  Konkurrenz  ein- 
gesandten Werken  die  drei  preiswürdigsten  hervorheben  —  die 
Auszeichnung  wurde  neben  Dohnänyi's  Konzert  noch  je  einem 
solchen  von  dem  Berliner  Tonkünstfer  Eduard  Behm  und  dem 
in  Wien  ansässigen  Holländer  Jan  Brandts  Buys  zuteil  — 
wer  aber  darunter  den  ersten  Preis  (von  2000  Kronen),  den 
zweiten  (1200  Kronen)  und  den  dritten  (800  Kronen)  erhielte, 
sollte  eben  bei  der  ersten  öffentlichen  Aufführung  an  jenem 
bereits  oben  erwähnten  26.  März  1899  das  Publikum  bestim- 
men. Nun  dass  damals  der  noch  nicht  ganz  22  Jahre  zählende 
Dohnänyi  so  glänzend  siegte,  hatte  er  wohl  in  erster  Linie 
der  hinreissenden  eigenhändigen  Ausführung  seines  übrigens 
schon  an  und  für  sich  sehr  effektvollen  und  mehr  als  bloss 
virtuos  bedeutsamen  Werkes  zu  verdanken.  Aber  als  Spieler 
nahm  sich  damals  Dohnänyi  neben  den  beiden  übrigen,  Hrn. 
Brandts-Buys,  der  als  Interpret  seines  Preis-Konzertes  per- 
sönlich vor  dem  Flügel  sass  und  Hrn.  Dr.  Franz  Kuhlo  aus 
Berlin,  der  das  Behnrsche  Konzert  solistisch  ausführte,  wirk- 
lich wie  „ein  Tiger  unter  Lämmern"  aus.  (Die  treffende  Be- 
merkung eines  Wiener  Kritikers,  H.  Geissler,  in  der  „Neuen 
Musikal.  Presse".)  Welch'  faszinierendes  dämonisches  Feuer: 
dem  gegenüber  konnten  die  beiden  andern,  wenn  auch  sonst 
ganz  tüchtigen,  Spieler  wirklich  nicht  aufkommen. 

Von  diesem  für  den  jungen  magyarischen  Heisssporn  so 
bedeutungsvollen  Ehrentage  an  schritt  er  nun  zunächst  als 
Konzertpianist  von  Erfolg  zu  Erfolg,  indem  er  die  weitesten 
Kunstreisen  unternahm,  die  ihn  u.  a.  selbst  nach  Amerika 
führten,  wo  er  (1899/1900)  besonders  stürmischen  Beifall  ein- 

feheimst  haben  soll.  Sein  Spiel  hat  sich  dabei  im  Laufe 
er  Jahre  immer  mehr  verfeinert  und  vertieft,  dem  ursprüng- 
lichen elementaren  Ungestüm  ist  eine  mehr  ruhigere,  männ- 
lich besonnene  Haltung  des  jungen  Tastenhelden  am  Klavier 
gefolgt,  obwohl  das  ihm  angeborne  leidenschaftliche  Tempera- 
ment oft  noch  genug  durchbricht.  Speziell  in  Wien  ist  Doh- 
nänyi als  Konzertpianist  der  allgemeine  Liebling  besonders 
bei  der  Damenwelt  geworden,  und  kann  er  bei  seinen  Kon- 
zerten stets  auf  einen  ausverkauften  Saal  rechnen.  Und  auch 
der  Beifall  äussert  sich  seinem  warm  seelenvollen  (dies  der 
Hauptvorzug!),  durchgeistigten,"  klangschönen  und  technisch 
ausgefeilten  Spiel  gegenüber  meist  enthusiastisch,  eben  in 
dem  Masse,  als  er  besonders  gut  oder  weniger  disponiert  ist 
—  gerade  ein  so  eigenartiger,  tief  individuell  empfindender 
Künstler  hat  ja  als  Konzertist  seine  glücklichen  oder  minder 
glücklichen  Abende:  in  der  Regel  wird  man  aber  die  von 
seinem  Spiel  (das  in  erster  Linie  geistvolle  und  poetische 
Interpretation)  gehegten  Erwartungen  weit  übertroffen  finden. 
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Für  den  Komponisten  Dohnanyi  war  der  grosse  Er- 
folg mit  dem  selbst  gespielten  Preiskonzert  am  26.  März  1899 
zwar  der  bis  dahin  ftusserlich  glänzendste,  aber  nicht  der 
erste  auf  diesem  Gebiete  überhaupt;  hatte  er  ja  schon  kurz 
zuvor  die  Freude  gehabt,  zwei  andere  umfangreiche  Werke, 
eine  Symphonie  und  eine  Ouvertüre,  gleichfalls  preisgekrönt 
zu  sehen.  Und  zwar  diese  beiden  Werke  mit  dem  von 
Kaiser-König  Franz  Joseph  gestifteten  sogenannten  Mille- 
niumspreis  zur  Jahrtausendfeier  des  ungarischen  Staates  in 
Budapest  1896.  Ich  vermag  leider  nicht  anzugeben,  ob  die 
preisgekrönte  Symphonie  dieselbe  ist,  welche  am  3.  Februar 
1903  unter  des  Komponisten  eigener  Leitung  im  Wiener 
„Konzertverein"  erstmalig  zur  Auffahrung  kam*)  und  aus 
diesem  Anläse  in  unserem  „M.  W."  (Jahrgang  1908  Seite  104) 
von  mir  auch  eingehend  besprochen  wurde.  Wie  ich  schon  da- 
mals bemerkte,  ein  echtes  jugendfeuriges  Sturm-  und  Drangwerk, 
von  einem  gewissen  Überschwang  in  der  kontrapunktischen  Aus- 
führung des  verhältnismässig  knapp  zugeschnittenen  gedank- 
lichen Materials,  dabei  aber  doch  einen  entschiedenen  Formen- 
sinn verratend,  im  Aufbau  und  in  der  Gesamthaltung  wohl  am 
meisten  an  Brahms  anschliessend,  aber  auch  national-unga- 
rischen Einflüssen  Baum  gebend  und  hinsichtlich  der  Klang- 
wirkung —  in  dieser  Hinsicht  weit  über  das  Brahms'sche  Orche- 
ster hinausgehend  —  ein  Epigone  Liszt's,  Berlioz',  Tschai  kows- 
ky's.  Verlegt  wurde  diese  in  Bede  stehende  Dmoll-Symphonie, 
welcher  die  Opuszahl  9  beigesetzt,  von  Schott  in  Mainz 
und  zwar  davon  sowohl  die  Partitur  als  ein  4händ.  Kla- 
vierauszug),  in  welchem  Verlage  nur  noch  Dohnanyi's 
Klavier-  Violoncell-Sonate  Op.  8  (ein  gewiss  auch  sehr  be- 
achtenswertes Werk)  erschien.  Sonst  ist  Dohn&nyi's  Haupt- 
verleger Hr.  Bernhard  Herzmansky,  der  Chef  der  alten 
Wiener  Firma  Ludwig  Doblinger,  und  sind  von  ihm  fol- 
gende Werke  des  jungen  Tondichters  vor  das  Publikum  ge- 
bracht worden:  Op.  1.  Klavierquintett  in  Cmoll  (als  Erst- 
lingswerk gewiss  zu  den  relativ  besten  gehörend,  von  dem 
geehrten  Redacteur  des  „M.  W."  in  Jahrgang  1903  S.  132 
auch  in  diesem  Sinne  freundlichst  besprochen);  Op.  2.  Vier 
Klavierstacke;  Op.  4.  Variationen  und  Fuge  für  Klavier; 
Op.  5.  Das  glänzende  Preis-Klavierkonzert  in  Emoll,  jetzt 
in  drei  einheitlich  zusammenhängenden  Sätzen  vorliegend 
und  in  dieser  vollständigen  Gestalt  heuer  am  21.  November 

*)  Ihre  Uraufführung  hatte  am  7.  Januar  1903  in  Buda- 
pest stattgefunden. 


zum  erstenmal  von  dem  Autor  mit  stürmischen  Beifall  im 
Wiener  „Konzertverein  "  gespielt,  während  bei  der  Preis- 
konkurrenz von  1899  nur  der  erste,  allerdings  überreich  aus- 
geführte erste  Satz  zu  Gehör  kam;  Op.  6.  Passacaglia  für 
Klavier  (dieses  schöne  Werk,  wie  überhaupt  die  meisten  Solo- 
Klavierstücke  Dohn&nyi's,  ganz  besonders  den  grossen  Ein- 
fluss  Brahms'  auf  den  Komponisten  bezeugend);  Op.  7. 
Streichquartett  in  Adur  (als  Dohnanyi's  erster  Versuch  in  dieser 
heiklen  Kunstgattung  überraschend  gelungen) ;  Op.  10.  Sere- 
nade für  Streichtrio,  nicht  minder  anziehend,  jedenfalls  im 
rechten  duftigen  Serenadenton  gehalten  und  echte  gediegene 
Kammermusik  (NB.  von  Op.  7  und  10  auch  je  ein  4 händiger 
Klavierauszug;  bearbeitet  von  Dohn&nyi's  Preiskonkurrenten 
aus  dem  Jahre  1899,  Hrn.  Brandts-Boys,  erschienen); 
Op.  11.  Vier  (zugvoll-feurige)  Rhapsodien  für  Klavier  zu 
2  Händen.  Ausserdem  ohne  Opuszahl:  eine  Gavotte  und 
Musette  für  das  Klavier  zu  2  Händen  und  zwei  zu  Beetho- 
ven's  Gdur-Kiavierkonzert  (das  der  Meister  für  Dohnanyi 
komponiert  haben  könnte!)  feinsinnig  hinzu  komponierte, 
sehr  schwierige,  aber  ungemein  wirksame  Kadenzen. 

Ungedruckt  ist  von  Dohnany's  grösseren  Kompositionen 
bisher  nur  die  in  Budapest  preisgekrönte  Ouvertüre  geblieben, 
die  auch  in  Wien  und  zwar  unter  dem  Namen  „Zriny"- 
Ouverture  beifällig  aufgeführt  wurde;  ein  effektvolles,  aber 
so  durchaus  magyarisch-national  gedachtes  Stück,  dass  es 
sich  eigentlich  nur  an  einen  engeren  landsmännischen  Kreis 
richtet.  Von  einem  ungarischen  Verleger  verdiente  aber  auch  . 
diese  stürmisch-heroische  Komposition  gar  wohl  übernommen 
zu  werden. 

Alles  in  allem  gehört  Dohnanyi  als  schaffender  Ton- 
kunstler zwar  nicht  zu  den  Progonen,  den  führenden  Geistern 
der  modernen  Musik,  eine  um  so  ehrenvollere  Stelle  nimmt  er 
als  warmblütiger  und  geistvoller  Epigone  ein ,  schon  wegen 
seines  durchaus  edlen  Strebens,  seiner  echten  Kunstbegeiste- 
rung, sowie  seiner  gründlichen  technischen  Vorbildung. 

Als  Pianist  zählt  Dohnanvi  heute,  obwohl  noch  so  jung 
an  Jahren,  nicht  nur  zu  den  Beliebtesten  Virtuosen,  sondern 
auch  zu  den  geschätztesten  Klavierlehrern.  In  letzterer  Eigen- 
schaft ist  er  kürzlich,  mit  dem  Professortitel  ausgezeichnet, 
als  Leiter  einer  Meisterschule  nach  Berlin  berufen  worden 
und  wird  daselbst  gewiss  nicht  minder  schöne  pädagogisch- 
musikalische  Resultate  erzielen ,  als  sie  ihm  bisner  in  Wien 
und  an  anderen  Orten  beschieden  waren. 


a)  Konzert*  vom  1.  —7.  Januar. 

Leipzig.  1.  Jan.  XI.  Gewandhauskonzert.  Leit.:  A.  Ni- 
kisch.  Mitw. :  H.  Bosetti  n.  Prof.  Homeyer.  —  3.  Jan.  Kon- 
zert v.  Jos.  Achron.  —  5.  Jan.  Liederabend  v.  Dr.  L.Wüllner. 
7.  Jan.  Konzert  v.  Fr.  v.  Böse.  Mitw.:  F.  Berber  und 
J.  Kiengel. 

Berlin.  2.  Jan.  Konzert  v.  Fr.  Lamond,  A.  Wittenberg, 
Fr.  Borisch,  O.  Schubert  u,  J.  Bückwardt.  —  3.  Jan.  Kon- 
zert v.  Th.  u.  A.  Schnabel.  —  4.  Jan.  Konzert  v.  Kl.  Erler 
u.  H.  Arlberg.  —  Konzert  v.  O.  Schnirlin.  —  Konzert  von 
A.  Stencel  m.  d.  Philharm.  Orchester.  —  5.  Jan.  Klavier- 
abend v.  E.  d' Albert.  —  Konzert  v.  G.  A.  Walter  u.  E.  Haas. 
—  6.  Jan.  Sonatenabend  v.  E.  u.  M.  Bannowa-Malmgren.  — 
7.  Jan.  Konzert  d.  Berliner  Kammermusikvereinigung. 

Dresden.    5.  Jan.    Symphonie-Konzert  d.  kgl.  Kapelle. 

München.  2.  Jan.  Klavierabend  v.  Frz.  Fischer.  —  3.  Jan. 
Liederabend  v.  M.  Flower-Eigensatz.  —  Klavierabend  v. 
E.  d' Albert.  —  1.  Jan.  Konzert  v.  C.  Kistler  m.  "d.  Kaim- 
Orchester.  —  5.  Jan.  Liederabend  v.  H.  Staegemann.  — 
6.  Jan.  Konzert  v.  R.  Forster  u.  H.  Schweicker.  —  7.  Jan. 
Klavierabend  v.  Fr.  Lamond. 

b)  Oooraauffflhruaatn  von  1.  —  7.  Januar. 

Leipzig.  Nenes  Theater:  2.  Jan.  Das  Rheingold.  —  3.  Jan. 
Die  Walküre.  —  5.  Jan.    Siegfried.  —  6.    Der  Trompeter 


von  Säkkingen.  —  7.  Jan.  Werther  (Frl.  E.  Gerhardt  a  G., 
Leit.:  Dir.  Nikisoh). 

Altenburg.  Hoftneatcr:  1.  Jan.  Carmen.  —  5.  Jan.  Fra 
Diavolo. 

Berlin.  Hofoper:  1.  Jan.  Der  schwarze  Domino.  —  2.  Jan. 
Die  Hugenotten.  —  3.  Jan.  Tannhäuser.  —  4.  Jan.  Cosi 
fan  tutte.  —  5.  Jan.  Rienzi.  —  6.  Jan.  La  Traviata.  — 
7.  Jan.  Der  Bajazzo.  —  Theater  des  Westens:  1.  Jan. 
Der  Freischütz.  —  7.  Jan.   Die  Hugenotten. 

Brannschwelg.  Hoftheater:  1.  Jan.  Tannhäuser.  — 
4.  Jan.   Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  7.  Jan.   Undine. 

Breslau.  Stadttheater:  1.  Jan.  Der  Postillon  von  Lon- 
jumeau;  Cavalleria  rusticana.  —  2.  Jan.  Das  Rheingold.  — 
4.  Jan.  Die  Zauberflöte.  —  5.  Jan.  Das  Glöckchen  des 
Eremiten  (Frl.  E.  v.  d.  Osten  a.  G.).  —  6.  Jan.  Die  Walküre. 

Cassel.  Kgl.  Theater:  1.  Jan.  Lohengrin  (Hr.  O.  Randen 
a.  G.).  —  2.  Jan.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  ö.  Jan.  Die 
Entführung  aus  dem  Serail.  —  7.  Jan.   Tristan  und  Isolde. 

Dessau.  Hoftheater:  1.  Jan.  Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg. —  3.  Jan.  Antonius  und  Kleopatra.  —  6.  Jan.  Tann- 
hänser.  —  7.  Jan.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 

Dresden.  Hofoper:  1.  u.  4.  Jan.  Salome.  —  2.  Jan.  Rigo- 
letto.  —  3.  Jan.  Margarete.  —  6.  Jan.  Samson  und  Dalila. 
—  7.  Jan.  Die  ZauberHöte. 

Essen.  Stadttheater:  1.  Jan.  Martha.  —  4.  Jan.  Marga- 
rethe.  —  5.  Jan.   Fra  Diavolo. 

Gera.    Filrstl.  Theater:  4.  Jan.   Der  Wildschütz. 

Gotha.  Hoftheater:  2.  Jan.  Die  weisse  Dame.  —  7.  Jan. 
Die  Walküre  (Fr.  Reuss-Belce  u.  Hr.  A.  Moers  a.  G.). 

Graz.  Stadttheater:  1.  Jan.  Samson  und  Dalila.  —  2.  Jan. 
Margarete  (Hr.  A.  Schalk  a.  G.).  —  5.  Jan.  Don  Juan.  — 
6.  Jan.   Der  Berggeist  (R.  Fischhof;  z.  1.  Male;. 
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Halle  a'S.  Stadttheater:  1.  u.  3.  Jan.  Dornröschen. 
2.  Jan.    Oberon. 

Hannover.  Kg-1.  Theater:  1.  Jan.  Margarete.  —  4.  Jan. 
Falstaff.  —  5.  Jan.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  7.  Jan. 
Der  fliegende  Holländer  (Frau  Fleischer-Edel  a.  G.). 

Karlsruhe.  Hoftheater:  1.  Jan.  Tannhäuser.  —  4.  Jan. 
Der  Corregidor.  —  6.  Jan.  Die  Stumme  von  Portici.  — 
7.  Jan.   Undine.  —   In  Baden-Baden:   8.  Jan.   Barfüssele. 

Köln  a/Rh.  Neues  Stadttheater:  1.  Jan.  Die  Fledermaus. 
2.  Jan.  Hansel  und  Gretel;  Cavalleria  rusticana.  —  8.  Jan. 
Lohengrin  (Frau  Achte  a.  G.).  —  6.  Jan.   Margarete 

Königsberg  i.'Pr.  Stadttheater:  1.  und  4.  Jan.  Die 
Fledermaus.  —  3.  Jan.   Die  Hugenotten. 

Poaen.    Stadttheater:    1.  Jan.   Martha. 

Rostock.  Stadttheater:  2.  Jan.  Martha.  —  8.  Jan.  Han- 
sel und  Gretel.  —  7.  Jan.   Die  Walküre. 

Strassburg  1/13.  Stadttheater:  1.  Jan.  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg.  —  3.  Jan.  Die  Walküre.  —  4.  Jan. 
Lobetanz.  —  7.  Jan.    Hansel  und  Gretel;  Die  Puppenfee. 

Weimar.  Hoftheater:  2.  Jan.  Alessandro  StradeÜa.  — 
4.  Jan.  Der  Schauspieldirektor;  Coppelia.  —  7.  Jan.  Tri- 
stan und  Isolde. 

Zürich.  Stadttheater:  1.  Jan.  Tannhäuser.  —  4.  Jan.  Die 
Zauberflöte.  —  6.  Jan.   Der  Wildschütz. 

e)  Nachträglich  tlnatauaeB«  Optrntplelplin« 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 
Leipzig.    Neues  Theater:  26.  Dez.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg  (Leit. :  Dir.  Nikisch).  —  29.  Dez.    Werther  (FrL 
E.  Gerhard  a.  G.j  Leit.:    Dir.  Nikisch).    —    29.  Dez.    Der 
Wildschütz  (Hr.  Th.  Görger  a.  G.).   —   31.  Dez.    Die  ver- 
kaufte Braut. 
Altenburg.    Hoftheater:    25.  Dez.    Die  Zauberflöte.    — 

26.  Dez.    Orpheus  in  der  Unterwelt 

Berlin.  Hofoper:  25.  Dez.  Die  Zauberflöte.  —  26.  Dez. 
nachm.  Hansel  und  Gretel ;  abds.  Der  schwarze  Domino.  — 

27.  Dez.   Tannhänser.  —  28.  Dez.    Der  Boland  von  Berlin. 

—  29.  Dez.   Der  Freischütz.  —  30.  Dez.   Romeo  und  Julie. 

—  31.  Dez.  Der  Wildschütz.—  Theater  des  Westens:  27.  Dez. 
Der  Troubadour.  —  28.  Dez.  Die  Hugenotten.  —  29  Dez. 
Undine.  —  30.  Dez.   Die  Zauberflöte. 

Braunschwelg.  Hoftheater:  20.  Dez.  Der  Barbier  von 
Bagdad..  —  22.  Dez.  Die  neugierigen  Frauen.  —  25.  Dez. 
Götterdämmerung.  —  28.  Dez.  Hoffmann's  Erzählungen. — 

29.  Dez.    Hansel  und  Gretel. 

Breslau.  Stadttheater:  24.  Dez.  Hansel  und  Gretel.  — 
25.  Dez.  Don  Juan  —  26.  Dez.  Der  Prophet  —  27.  Dez. 
Tannhäuser.    —  28.  Dez.    Lohengrin.  —  29.  Dez.  Carmen. 

30.  Dez.  Die  Heirat  wider  Willen. 

Brunn.    Stadttheater:    21.  Dez.    Fidelio  —28.  Dez.   Die 

Walküre.  —  30.  Dez.    Die  neugierigen  Frauen. 
Budapest.    Kgl.  Opernhaus:    28.  Dez.    Die  Boheme.  — 

29.  Dez.  Lohengrin.  —  80.  Dez.  Manon.  —  31.  Dez.  Han- 
sel und  Gretel. 

Gassei.    Kgl.  Theater:  29.  Dez.    Die  lustigen  Weiber  von 

Windsor. 
Dessau.    Hoftheater:  28.  Dez.  Die  Afrikanerin. 
Dresden.    Hofoper  >    25.  Dez.   Salome.  —  26.  Dez.  Lohen- 

frin.  —  28.  Dez.  Hoflmann's  Erzählungen.  —  28.  Dez.  Der 
reisohütz.  —   29.  Dez.   Carmen.  —  30.  Dez.  Tannhäuser. 
Düsseldorf.    Stadttheater:   25.  Dez.   Hoffmann's  Erzäh- 
lungen. —  27.  Dez.    Die  Stumme  von  Portici.  —   29  Dez. 
Hansel  und  Gretel.  —  31.  Dez.   Czar  und  Zimmermann. 
Essen.    Stadttheater:  26.  Dez.  Die  Zauberflöte.  —  28.  Dez. 
Lohengrin. —  29.  Dez.  Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo.  — 

31.  Dez.  Hansel  und  Gretel. 

Frankfurt  a/H.    Opernhaus:  26.  Dez.    Der  Troubadour. 

—  28.  Dez.  Der  fliegende  Holländer.  —  29.  Dez.  Hansel 
und  Gretel  —  30.  Dez.   Aida. 

Gras.  Stadttheater:  25.  Dez.  Mignon.  —  28.  Dez.  Lohen- 
grin (Hr.  A.  Schalk  a.  G). 

Hamburg.  Stadttheater:  26.  Dez.  nacbm.  Hansel  und 
Gretel;  abds.  Carmen.  —  27.  Dez.  Die  lustigen  Weiber  von 
Windsor.  —  28.  Dez.  Die  weisse  Dame.  —  29.  Dez.  Czar 
und  Zimmermann. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  26.  Dez.  Tannhäuser.  —  30.  Dez. 
Der  Waffenschmied. 

Karlsruhe.   Hoftheater:  26.  Dez.  Der  fliegende  Holländer. 

—  28.  Dez.  Der  Corregidor.  —  29.  Dez.  Hoffmann's  Er- 
zählungen. 

Köln  a/Rh.    Neues  Theater:  25.  Dez.  Undine.  —  26.  u. 

30.  Dez.    Messalina.  —  27.  Dez.    Mignon.  —  28.  Dez.    Die 


lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  29.  Dez.  Der  Freischütz. 
81.  Dez.  Carmen. 
Königsberg.  Stadttheater:  18.  Der  Troubadour.— 20.  Dez. 
Die  Jüdin.  —  22.  u.  31.  Dez.    Die  neugierigen  Frauen.   — 
25.  u.  29.  Dez.    Die  Hugenotten.  —  28.  Dez.    Tannhänser. 

—  81.  Dez.    Die  weisse  Dame. 

Posen.    Stadttheater:    25.  u.  28.  Dez.    Der  Rattenfänger 

vpn  Hameln.  —  26.  Dez.  Das  Glöckchen  des  Eremiten. 
Rostock.    Stadttheater:    28.  Dez.    Der  Troubadour.    — 

31.  Dez.    Hansel  und  Gretel. 
Strassburg  l/K.     Stadttheater:  26.  Dez.  Der  Trompeter 

von  Säkkingen.  —  28.  Dez.  Die  weisse  Dame.  —  81.  Dez. 

Martha. 
Stuttgart.    Hoftheater:    26.  Dez.   Die  Meistersinger  von 

Nürnberg.    —    28.  Dez.    Tiefland.   —  29.  Dez.    Czar  und 

Zimmermann. 
Weimar.     Hoftheater:   26.  Dez.  Lohengrin.  —  27.  Dez. 

Der  Schauspieldirektor.  —  28.  Dez.  Tristan  und  Isolde. 
Wien.    Hofoper:  26.  Dez.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

—  27.  Dez.  Mignon.  —  28.  Dez.  Manon.  —  20.  Dez.  Tristan 
und  Isolde.  —  30.  Dez.  Don  Giovanni.  —  Kaiser- Jnbllamns- 
Stadttheater:  26.,  29.  u.  31.  Dez.  Barfüssele.  —  28.  Dez. 
Die  Hochzeit  des  Figaro. 

Zurieh.     Stadttheater:    29.  Dez.    Carmen.  —    29.   Dez. 
Fidelio. 


Berlin. 

Im  Saal  Bechstein  gab  am  15.  Dezember  Frl.  Hedwig 
Lahnstein  einen  Liederabend  mit  Gesängen  von  Astorga, 
Pergolese,  Paradies,  Schumann,  Schubert,  Cornelius  u.  A.  im 
Programm.  Was  ich  von  ihren  Vorträgen  hörte,  war  zwar 
nicht  geeignet,  einen  tief  ergehenden  Eindruck  zu  erwecken, 
zeigte  die  Konzertgeberin  aber  immerhin  im  Besitz  einer 
hübschen  stimmlichen  wie  gesanglichen  Begabung.  Sym- 
pathisch berührte  auch  die  verständnisvolles  Eingehen  auf 
den  Inhalt  von  Dichtung  und  Komposition  bekundende  Art 
des  Vortrags,  dem  man  manchmal  nur  etwas  mehr  Wärme 
und  unmittelbares  Empfinden  gewünscht  hätte.  —  In  der 
Singakademie  veranstaltete  gleichzeitig  die  Altistin  Frau 
Iduna  Walter-Choinanus  einen  Liederabend.  Ihr  wohl- 
lautendes, kraftvolles  Organ,  das  immer  noch  sofort  gefangen 
nimmt,  sowie  ihre  lebendige  Vortragskunst  verhalfen  ihren 
Darbietungen,  von  denen  ich  eine  Reihe  stimmungsvoller 
Gesänge  von  Th.  Müller-Reuter  (Liederzyklus  ,Herbst*  Op.  26) 
und  Chr.  Sinding  hörte,  wieder  zu  eindringlicher  Wirkung. 
Am  Flügel  bewährte  sich  Hr.  Musikdirektor  Th.  Müller- 
Reuter  aus  Crefeld  als  musikalisch  zuverlässiger  Begleiter. 

—  In  Hrn.  Michael  Press,  der  sich  am  folgenden  Abend 
im  Bechsteinsaal  vorstellte,  lernte  man  einen  sehr  tüchtigen 
Geiger  kennen.  Zu  seinen  Darbietungen  gehörte  die  Hän- 
del'sche  Gmoll-Sonate,  die  er  mit  grossem,  kernigem  Ton 
und  anzuerkennender  technischer  Sicherheit  recht  ansprechend 
zu  Gehör  brachte.  Dass  er  auch  Aufgaben  mehr  virtuoser 
Art  zu  meistern  weiss,  bewies  der  Künstler  weiterhin  mit 
der  geschmack-  und  temperamentvollen  Wiedergabe  des  Es- 
dur-Eonzerts  von  Mozart.  —  Anton  Foerster,  der  ausge- 
zeichnete Pianist,  fesselte  am  16.  Dezember  ein  im  Beethoven- 
saale zahlreich  erschienenes  Publikum  durch  sein  technisch 
glänzendes,  musikalisch  reifes  Klavierspiel.  Vom  Philharmo- 
nischen Orchester  unter  Bernh.  Stavenhagen's  elastischer 
Leitung  trefflich  begleitet,  trug  er  die  drei  Klavierkonzerte 
in  A-  und  Esdur  von  Liszt  und  in  Draoll  von  Brahms  vor. 
Wenn  man  nun  auch  vom  streng  kritischen  Standpunkte  aus 
verschiedene  Einwendungen,  z.  R.  mit  bezug  auf  manche 
Auffassung  erheben  könnte,  so  blieben  doch  so  viel  Vorzüge 
bedeutsamer  Art,  u.  a.  die  energische  Rhythmik  und  das 
frische,  kraftvolle  Zugreifen  übrig,  dass  man  schliesslich 
seine  aufrichtige  Freude  an  dem  Spiel  des  Künstlers  hatte. 

—  Der  Amerikaner  Charles  W.  Clark,  ein  Homo  novus  in 
unseren  Konzertsälen,  hat  mit  seinem  Liederabend  (Saal  Bech- 
stein —  17.  Dezember)  einen  sehr  vorteilhaften  Eindruck 
hinterlassen.  Seine  prachtvolle,  voluminöse  Baritonstimme 
klingt  sympathisch  an,  seine  Tonbildung  ist  natürlich,  die 
Aussprache  klar  und  deutlich,  der  Vortrag  warm,  geistig 
lebendig.  Eine  Gruppe  Brahms'scher  Gesänge,  die  neben 
Kompc  sitionen  französischer   und   englischer  Autoren  sein 
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l  zierten,  brachte  der  Künstler  meisterhaft  zu  Gehör. 
—  Hr.  Raimund  von  Zur-Mühlen  hatte  fttr  seinen  gleich- 
zeitig stattfindenden  Liederabend  in  der  Singakademie  Schu- 
berts Liederzyklus  „Die  schöne  Müllerin"  zum  Vortrag  ge- 
wählt. Die  künstlerische  Behandlung  seiner  Stimme,  die 
ausgezeichnete  Aussprache  und  die  lebendige  Vortragsweise 
des  Sangers  sind  wiederholt  gerühmt  worden.  Diese  Eigen- 
schaften machten  sich  auch  diesmal  vollauf  geltend,  allein 
das  Gegengewicht  wurde  ihnen  gehalten  durch  den  mehr  und 
mehr  schwindenden  Beiz  des  Stimmklangs.  —  Über  schöne 
stimmliche  Mittel  verfügt  die  Sängerin  Frl.  Anna  Euz- 
nitzky,  die  sich  tags  darauf  im  gleichen  Saale  hören  Hess. 
Ihre  Wiedergabe  einer  Beihe  von  Gesängen  von  Schubert  und 
toskanischer  Volkslieder  von  Leo  Schratteuholz  bekundete 
sowohl  ein  natürliches  Gesangstalent  und  grosse  Sicherheit 
in  der  Behandlung  ihres  sympathischen  Mezzosoprans,  wie 
auch  die  Gabe,  musikalisch  zu  gestalten  und  ausdrucksvoll 
vorzutragen.  —  Gleichzeitig  gab  im  Beethovensaal  der  Pianist 
Ignaz  Friedman  einen  gutbesuchten  Klavierabend.  Der 
junge,  in  Leschetizky's  Schule  gebildete  Künstler,  der  im 
vorigen  Winter  gleich  bei  seinem  ersten  Auftreten  grössere 
Aufmerksamkeit  erregte,  interessierte  auch  diesmal  mit  seinen 
verschiedenartig  stilisierten  Vortragen  —  ich  hörte  Kompo- 
sitionen von  Beethoven,  Brahma  und  Chopin—  in  hohem  Masse. 
Mit  einer  vorzüglich  gebildeten  Technik  verbindet  er  kraft- 
vollen und  im  gegebenen  Falle  doch  wieder  zarten  Anschlag, 
stark  ausgeprägtes  rhythmisches  Gefühl  und  gute  geistige 
Beherrschung  des  Stoffes.  —  Hr.  Kammersänger  Hermann 
Gura  veranstaltete  am  19.  Dezember  an  gleicher  Stelle  einen 
Balladen-  und  Lieder-Abend,  dessen  Programm  Kompositionen 
von  Loewe,  Liszt,  Rieh.  Strauss  und  Ed.  Behm  enthielt.  Das 
Organ  des  Sängers  erklang  in  alter  Kraft  und  Schönheit. 
Leider  übertreibt  Hr.  Gura  zuweilen  die  Tongebung  bis  über 
die  zulässige  Grenze  der  Kraft  hinaus,  und  dann  erhält  der 
Klang  der  Stimme  naturgemäss  einen  Anflug  von  Roheit. 
Wozu  das?  Seine  Stimme  ist  von  Natur  aus  ausgiebig  ge- 
nug und  braucht  nicht  forciert  zu  werden  und  bei  der  Ge- 
sangsbildung des  Künstlers  erst  gar  nicht  Im  Vortrag  er- 
freuten die  Frische  und  Natürlichkeit,  die  Wärme  der 
Empfindung. 

Auch  das  zweite  der  von  Oskar  Fried  geleiteten 
„Neuen  Konzerte"  nahm  einen  sehr  anregenden  und  für 
alle  an  der  Ausführung  Beteiligten  ehrenvollen  Verlauf.  Ein- 
geleitet mit  einer  sorgfältig  vorbereiteten  Wiedergabe  der 
anvollendeten  Hmoll-Symphonie  Schubert's,  brachte  der  Abend 
als  zweite  Programmnummer  Bach's  Violinkonzert  in  E  dur, 
dessen  Solopart  Willy  Burmester  in  den  Aussensätzen 
etwas  unruhig,  überhastet,  im  Adagio  ganz  wunderschön 
spielte.  Auf  Bach  folgten  einige  Neuheiten,  ein  Duett  „Ver- 
klarte Nacht"  auf  einen  Dehmel'sohen  Text  für  Alt  und 
Tenor  komponiert  von  Oskar  Fried  und  drei  Lieder. „Um 
Mitternacht",  -Ich  bin  der  Welt  abhanden  gekommen"  und 
„Revelge"  für  Tenor  mit  Orchester  von  Gust.  Mahler.  Oskar 
Fried's  klar  und  wirkungsvoll  aufgebaute  Komposition  bietet 
gesunde,  kraft-  und  lebensvolle  Musik  in  farbenfrischer  Ge- 
wandung. Dank  der  ausgezeichneten  Interpretation  seitens 
Fr.  Ottilie  Metzger-Froitzheim  und  Hrn.  Ludw.  Hess, 
der  auch  die  Mahler'schen  Lieder,  von  denen  das  phanta- 
stische „Revelge"  mit  seiner  interessanten  Tonmalerei  am 
meisten  ansprach,  mit  Hingabe  vortrug,  erzielte  das  Werk 
einen  lebhaften  Erfolg.  Den  Beschluss  des  Abends  bildete 
Rieh.  Strauss'  Tondichtung  „Tod  und  Verklärung".  —  Auch 
die  Regel,  dass  in  die  Öffentlichkeit  nur  fertige  Künstler 
treten  sollen,  hat  ihre  Ausnahme.  Ein  Talent  in  seinem 
Werden  zu  beobachten,  ist  gewiss  auch  interessant.  Man 
wird  daher  das  Konzert,  das  die  jugendlichen,  kaum  dem 
Kindesalter  entwachsenen  Kunstnovizen,  die  Pianistin  Paula 
Hegner  und  die  Geigerin  Catharina  Bosch  mit  dem 
Philharmonischen  Orchester  unter  Leitung  des  Hrn.  Prof. 
Hans  Sitt  aus  Leipzig  am  folgenden  Abend  in  der  Sing- 
akademie gaben,  nicht  zu  den  verlorenen  zählen.  Beide  er- 
wiesen sich  in  ihren  Darbietungen  als  vielversprechende 
Talente,  als  echt  musikalische  Naturen.  Frl.  Hegner  spielte 
Mocart's  Es  dur-Konzert  und  einige  Stücke  von  Chopin  sehr 
sicher  und  gewandt  mit  sauberer  Technik  und  hübschem, 
natürlichem  Empfinden.  Weit  vorgeschrittene,  flüssige  Tech- 
nik und  hübsche  Tonbildung  in  der  Kantilene  sind  Frl. 
Bosch's  Geigenspiel  als  Vorzüge  nachzurühmen,  denen  frei- 
lich noch  rhythmische  Mängel  und  angelernte  Auffassung 
entgegenstehen.  Nach  einigen  Jahren  wird  die  junge  Dame 
bei  besserem  Verständnis  z.  B.  Beethoven's  Violinkonzert 
sicher  geistig  mehr  abgewinnen,  als  es  diesmal  geschah.    Der 


Finalsatz  hinterliess  den  befriedigendsten  Eindruck.  Die 
Mezzosopranistin  Frl.  Else  Bengell  unterstützte  die  Kon- 
zertgeberinnen durch  beifällig  aufgenommene  Gesangvorträge 
von  Gluck,  Beethoven,  Brahma  und  Rob.  Franz.  —  Weniger 
glücklich  fiel  das  Debüt  der  Pianistin  Lucynav.  Robowska 
an  demselben  Abend  im  Saal  Bechstein  aus.  Grieg's  „Hol- 
berg-Suite" und  Chopin's  H  moll-Sonate,  die  ich  hörte,  wur- 
den mit  einer  kaum  das  übliche  Mittelmass  überragenden 
Technik  wiedergegeben;  auch  waren  im  Hinblick  auf  die 
Auffassung  und  klare  Zergliederung  irgendwie  hervorragende 
Qualitäten  nicht  nachzuweisen.  —  Im  Kgl.  Opernhause  fand 
am  29.  Dezember  der  fünfte  Symphonie- Abend  der  Kgl. 
Kapelle  unter  Weingartner's  Leitung  statt.  Einem  seit 
Jahren  geübten  Brauche  gemäss  gelangten  an  diesem,  in  die 
Nähe  von  Beethoven's  Geburtstag  lallenden  Abend  ausschliess- 
lich Werke  des  Grossmeisters  der  Symphonie  zu  Gehör.  Mit 
der  „Achten"  wurde  begonnen.  Dann  spielte  Hr.  Bernhard 
Stavenhagen  das  Klavierkonzert  in  CmolL  technisch  sauber, 
klar  und  sicher. in  der  rhythmischen  Gestaltung,  aber  etwas 
trocken  im  Ton  und  Ausdruck.  Der  Umstand,  dass  die 
akustischen  Verhältnisse  des  Opernhauses  der  Entwicklung 
des  Klaviertones  nicht  sehr  günstig  sind,  trug  des  weiteren 
dazu  bei,  den  Gesamteindruck  zu  beeinträchtigen.  Immerhin 
hatte  sich  Hr.  Stavenhagen  der  lebhaftesten  Anerkennung 
seitens  der  Zuhörer  zu  erneuen.  Dem  Klaviervortrag  folgte 
die  grosse  Bdur-Fuge  Op.  133,  die  Hr.  Weingartner  bereits 
im  vorigen  Winter  zweimal  zur' Aufführung  brachte.  Ur- 
sprünglich zum  Schlusssatz  des  Quartetts  Op.  130  bestimmt, 
aber  alsdann  losgelöst  von  den  anderen  Sätzen  und  durch 
das  humoristische  Finale  ersetzt,  wurde  die  Fuge  von  dem 
Meister  in  doppelter  Gestalt  herausgegeben,  als  Streichquartett- 
Satz  und  im  Klavierarrangement  zu  vier  Händen.  Hans 
v.  Bülow  war  der  erste,  der  es  unternahm,  das  Werk  vom 
gesamten  Streichorchester  mit  Zuhilfenahme  der  Kontrabässe 
öffentlich  spielen  zu  lassen,  als  er  an  der  Spitze  der  Mei> 
ninger  Hof  kapelle  stand.  Dies  Verfahren  bringt  nach  meinem 
Dafürhalten  die  einzige  Möglichkeit,  das  herbe,  in  seinen 
Dimensionen  gewaltige,  ungeheuer  schwierig  auszuführende 
Werk  mit  seinem  tiefsinnigen  Gedankeninhalt  in  die  sinn- 
liche Erscheinung  treten  zu  lassen,  was  weder  das  vierhän- 
dige Arrangement  noch  das  Soloquartett  zu  leisten  vermag. 
Der  herrliche  Streichkörper  des  Kgl.  Orchesters  bewältigte 
die  Schwierigkeiten  des  Stückes  meisterlich;  ganze  Strecken 
klangen  wirklich  höchst  reizvoll,  das  Ganze  wurde  in  seinem 
Aufbau  verständlich.  Mit  einer  wohlgerundeten,  frisch- 
zügigen Wiedergabe  der  Chorphantasie  Op.  80  unter  wirk- 
samer Beihilfe  des  Kgl.  Opernchors  schloss  der  Abend.  — 
Die  „Singakademie"  oeging  an  demselben  Abend  ihre  Weih- 
nachtsfeier wie  üblich  durch  eine  Aufführung  von  Seb.  Bach's 
„Weihnachts-Oratorium".  Es  war  die  93.  Wiedergabe,  die  das 
edle,  stimmungsvolle  Werk  an  gleicher  Stätte  seither  erlebte. 
Sie  bot  viel  Anregendes  und  Erhebendes.  Namentlich  was 
in  den  herrlichen  Chorsätzen  an  köstlicher  Musik  enthalten 
ist,  das  wusste  Hr.  Prof.  Georg  Schumann  mit  Liebe  und 
Begeisterung  herauszuheben  und  zu  eindringlicher  Wirkung 
zu  bringen.  Chor  und  Orchester  leisteten  Ausgezeichnetes; 
unter  den  Solisten  zeichneten  sich  Frau  Iduna  Walter- 
Choinanus  im  Alt  und  Hr.  Arthur  van  Eweyk  im  Bass 
durch  Stilsicherheit  aus;  der  Sopran  war  durch  Frl.  Klara 
Erler,  der  Tenor  durch  Hrn.  Rieh.  Fischer  gut  vertreten. 

Adolf  Schultze. 

Dresden,  den  29.  Dezember. 

Schon  seit  drei  Wochen  herrscht  in  unserm  Konzert- 
leben eine  ganz  erstaunliche  Stille,  die  noch  weit  über  das 
hinausgeht,  was  sonst  durch  die  Nähe  des  Weihnachtsfestes 
bedingt  wird.  Es  ist,  als  ob  die  „Salome"-Premiere  am  9.  d. 
M.  alles  Interesse  absorbiert  hätte!  Seitdem  haben  drei  Wie- 
derholungen stattgefunden  und  ich  habe  meiner  Besprechung 
in  No.  60  nichts  Wesentliches  hinzuzufügen;  auch  beim  zwei- 
ten Hören  war  der  Eindruck  derselbe.  Man  kann  höchstens 
konstatieren,  dass  die  Mitwirkenden,  vor  allem  die  vorzüg- 
liche Frau  Wittich  in  der  Titelrolle,  noch  ruhiger  und  sichrer 
geworden  sind  und  die  Stimme  entsprechend  behandeln,  so 
dass  man  den  beängstigenden  Eindruck  innerer  Unruhe  und 
des  angespannten  Kampfes  mit  den  ungeheuerlichen  Schwie- 
rigkeiten nicht  mehr  empfindet;  zugleich  tritt  aber  immer 
mehr  hervor,  dass  R.  Strauss  wohl  an  Instrumentierungskunst 
und  raffinierten  Klangeffekten  Erstaunliches  geleistet  hat,  dass 
aber  die  eigentliche  thematische  Erfindung  sich  doch  in  recht 
bescheidenen  Grenzen  hält  —  ein  Punkt,  der  die  gezogene 
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Parallele  Richards  des  Zweiten  mit  dem  grossen  Ersten  doch 
immer  wieder  bedenklich  macht!  Die  grosse  melodische  Li- 
nie, das  festverkettende  Band,  wie  es  kürzlich  bei  der  Auf- 
führung des  „Nibelungenringes"  wieder  in  altem  Glänze  sich 
zeigte,  fehlt  Strauss  durchaus,  und  dieser  Mangel  kennzeich- 
net ihn  trotz  aller  anderen  blendenden  Vorzuge  doch  als  Epi- 
gonen! Zu  dieser  „Ring"- Aufführung  (Mitte  Dezember)  sei 
noch  bemerkt,  dass  Frau  Witt  ich  unter  den  Anstrengungen 
der  Salome  doch  derart  gelitten  hatte,  dass  sie  ihre  berühm- 
ten Brünnhilden  diesmal  an  andere  abtreten  musste,  und  zwar 
die  in  -Siegfried"  an  Frau  Bocke  -Heindl,  die  in  der 
„Götterdämmerung"  an  Frau  Beuss-Belce,  welche  beide 
in  ihrer  Art  Gutes  leisteten,  ohne  jedoch  Frau  Wittich  er- 
setzen zu  können;  besonders  ist  die  Stimme  von  Frau  Keuss, 
der  ehemals  gefeierten  Wagnersängerin,  so  scharf  geworden, 
dass  dies  durch  das  stilechte,  den  Bayreuther  Intentionen 
entsprechende  Spiel  doch  nicht  autgewogen  werden  kann. 

In  einem  Symphoniekonzert  der  Koni  gl.  Kapelle  spielte 
Frl.  G.  Suggia  ein  schönes  Hmoll-Konzert  für  Violoncello 
von  A.  Dvorak  mit  ausgezeichnetem  Erfolge,  wahrend  eine 
Humoreske  in  Ddur  Op.  15  von  K.  v.  Kaskel  nur  massig 
ansprach. 

Frl.  Emmy  Destinn  (Berlin)  scheint  sich  immer  mehr 
zum  besondern  Liebling  der  Dresdner  zu  entwickeln;  im 
dritten  Philharmonischen  Konzert  feierte  sie  wieder  stürmi- 
sche Triumphe;  die  ca.  SJOuO  Zuhörer  wichen  und  wankten 
nicht,  ehe  sie  etliche  .Zugaben  errungen  hatten.  In  der  Tat 
hat  die  interessante  (Jechin  wieder  ganz  wunderbar  gesun- 
gen, die  Töne  sind  im  ganzen  Umfang  der  Skala  so  gleich- 
massig und  gesund  gebildet,  dass  es  eine  wahre  Freude  ist; 
keine  Spur  von  Tremulieren  verrät  die  Bühnensängerin.  Neben 
ihr  vermochte  Hr.  A.  Schnabel,  der  das  Bdur-Konzert  von 
Brahms  gut  und  korrekt,  aber  nicht  sonderlich  fesselnd  spielte, 
zunächst  nicht  zu  interessieren;  mit  den  unvergleichlich  glatt 
perlenden  Läufen  in  einem  entzückend  feinen  Impromptu  aus 
Schubert's  Op.  142  und  Weber's  in  unerhört  schnellem  Tempo 
gespielter  „Aufforderung  zum  Tanz"  erregte  er  jedoch  Auf- 
sehen. Seine  Kunst  geht  nicht  auf  das  Bravouröse  aus,  er 
tobt  und  donnert  nicht,  ist  aber  in  poetischer  Feinheit  und 
Eleganz  kaum  zu  übertreffen. 

Der  „Tonkünstierverein"  brachte  sechs  Präludien 
und  Fugen  aus  dem  „Wohltemperierten  Klavier"  von  J.  S.Bach, 
die  Herr  Sittard  ganz  prachtvoll  und  stilecht  wiedergab, 
sowie  „Das  Tal"  Op.  öl  von  Bich.  Strauss,  gesungen  von 
Herrn  Hofopernsänger  Hains,  eine  merkwürdige,  nichts  we- 
niger als  dankbare  Komposition,  die  trotz  der  Trefflichkeit 
des  Sängers  wenig  gefiel.  Das  Sextett  in  Bdur  Op.  ö  von 
L.  Thuilie  soll  sehr  gefallen  haben,  ich  musste  es  versäumen, 
um  zu  dem  verunglückten  Gastspiel  des  ausgezeichneten  Win- 
derstein-Orchesters aus  Leipzig  zueilen,  verunglückt  so- 
wohl äusserlich,  als  Sachverständige  das  Kassendenzit  auf 
3 — 40U0  M  einschätzen,  wie  auch  künstlerisch,  insofern  der 
junge  Dirigent  Hr.  F.  von  Münstedt  aus  Cassol  sich  seiner 
Aulgabe  durchaus  nicht  gewachsen  zeigte.  Die  vom  Or- 
chester gewiss  oft  gespielte  „Symphonie  Pathetique"  von 
Tschaikowsky  mochte  passieren;  aber  in  der  Begleitung  der 
„Freischütz" -Arie,  die  Herr  Kammersänger  E.  Kraus  (Berlin) 
sang,  kam  es  zu  bedenklichen  Seitenblicken  seitens  des  Sän- 
gers, uud  beim  Klavierkonzert  in  Dmoll  Op.  lö  von  Brahms, 
das  Hr.  0.  Weinreich  (Leipzig)  mit  vortrefflicher  Technik 
und  kraftvoll  gesunder  Auffassung  spielte,  war  es  bewun- 
dernswert, dass  man  die  drohenden  Klippen  noch  glücklich 
umsegelte.  Auch  in  den  eignen  Kompositionen  des  Diri- 
genten —  vor  denen  die  Hälfte  des  spärlichen  Publikums 
auch  noch  entfloh,  da  man  2 '/«stündige  Konzerte  hier  nicht 
verträgt  —  waren  Beweise  außergewöhnlicher  Begabung 
nicht  zu  entdecken. 

Ein  Konzert  des  Pianisten  Mark  Hambourg  sei  nur 
erwähnt,  um  zu  konstatieren,  dass  der  junge  Künstler  noch 
keinen  seiner  Fehler  abgelegt  hat;  er  gefällt  sich  nach  wie 
vor  in  unkünstlerischen  Kraftäusserungen  und  willkürlichen 
rhythmischen  Verzerrungen,  die  besonders  bei  Chopin  un- 
angenehm auffallen.  Prof.  Dr.  P.  Pfitzner. 

Paris,  85.  Nov.  1905. 

Es  ist  jetzt  über  einen  Monat,  dass  die  Musiksaison  mit 
den  ersten  Konzerten  von  Colonne  und  Lamoureux  eröffnet 
wurde.  Es  ist  bekannt,  dass  die  Sonntagskonzerte  jetzt  einen 
wesentlichen  Bestandteil  des  Pariser  Lebens  ausmachen. 
Man  erwartet  mit  Ungeduld  deren  Wiedereröffnung,  und  in 
den    Sälen  de«  Chfttelet  und  des  Nouveau-Theätre  drängte 


sich,  von  den  ersten  Aufführungen  an,  ein  fieberhaft  erregtes 
Publikum,  das  bereit  ist,  alles  zu  ertragen,  selbst  den  abso- 
luten Mangel  an  Bequemlichkeit  und  die  überhitzte  Atmo- 
sphäre, um  nur  den  übermächtigen  Rausch  der  Musik  zu  ge- 
messen. In  dem  ersten  Lamoureux-Konzerte  musste  man  so- 
gar Hunderte  von  Personen  zurückweisen;  das  Programm 
war  freilich  auch  vielseitig  und  interessant:  Siebente  Sym- 
phonie von  Beethoven,  ein  Fragment  aus  den  „Seligkeiten" 
von  Cesar  Franck  und  vor  allem  die  erste  Aufführung  eines 
neuen  Werkes  von  C.  Debussy:  „La  mer",  drei  Symphonie- 
Skizzen:  I.  „Von  der  Morgenröte  bis  Mittag  auf  dem  Meere", 
II.  „Wellenspiele",  III.  „Zwiegespräch  des  Windes  und  des 
Meeres".  Dieses  Werk,  von  absolutem,  man  möchte  fast  sagen 
übertriebenem  Impressionismus,  hat  ungeheuer  gefallen  durch 
sein  Kolorit  und  die  geschickte  Orchestration ;  man  hatte  je- 
doch recht,  wenn  man  das  gänzliche  Fehlen  von  Erregung 
und  Kraft  bedauerte.  Den  folgenden  Sonntag  hörten  wir 
mit  Vergnügen  die  schöne  und  malerische  Symphonie  von 
Vincent  d'Indy  „Sur  un  thhne  mimtagnard",  ein  fast  schon 
klassisches  Werk,  in  welchem  das  Leben  überschäumt,  eine 
„plein  air*  -Symphonie.  Sie  wurde  in  bewundernswerter  Weise 
aufgeführt,  ebenso  wie  die  Ouvertüre  „Römischer  Karne- 
val", und  die  Ouvertüre  zum  „Roi  d'Ys".  Schliesslich  haben 
wir  an  den  letzten  drei  Sonntagen  vor  allem  beachtenswert 
gefunden  den  „Ritt  der  Chimaire"  (Chevauchce  de  Ja  Chimire) 
von  M.  Carraud,  ein  Werk  von  solidem  Aufbau,  aber  knapper 
Inspiration;  zwei  Fragmente  {„Au  Mahn"  und  -Danse  aux 
Lantemes")  einer  Suite  („Hirtensommer")  von  MÜ  Pierre  de 
Kunc,  deren  Originalität  mir  ausgeschlossen  scheint,  das  Vio- 
linkonzert von  Brahms,  gut  ausgeführt  von  M.  Capet,  das 
Capriccio  Espagnol  von  Rimsky-Korssakow,  wunderbar  schön 
in  Rhythmus  und  Färbung  und  bewundernswert  wiederge- 
geben vom  Orchester  Chevillard,  die  „Boutree  Fantasque" 
von  Chabrier,  geistreich  orchestriert  von  Felix  Mottl,  die 
majestätische  Dmoll-Symphonie  von  Cesar  Franck,  ein  ziem- 
lich wenig  charakteristisches  Werk  von  M.  Lefevre-Derode, 
„Soleil  couchant"  auf  das  zarte  Sonett  von  Höredia,  eine  „Ker- 
messe",  etwas  matt  von  M.  Jacques-  Dalcroze,  das  Meister- 
werk von  M.  Paul  Ducas  J'Apprenti  sorcicr",  ein  übrigens 
reizendes  Jugendwerk  von  M.  V.  d'Indy  „Sangefleurie" ,  eine 
Kantate  von  Rameau  „Diana  und  Acteon",  und  eine  Nocturne 
von  Franck,  in  welcher  die  Stimme  des  Frl.  Mellet-Joubert 
die  allerglücklichste  Wirkung  erzielte. 

Die  Colonne-Konzerte  ihrerseits  bieten  reich  ausgestattete 
und  abwechselnde  Programme;  der  Beethoven  -Zyklus 
bietet  dazu  den  Grundstock  von  unerschöpflicher  Ergiebig- 
keit. Im  allgemeinen  möchten  wir  ein  wenig  Phantasie  an 
dem  Colonne -Orohester  bei  den  klassischen  Stücken  tadeln. 
Eine  so  intensive  Poesie,  deren  hervorragender  Orchester- 
leiter seine  meisterhaften  Interpretationen  ä  la  Berlioz  ent- 
wickelt, sticht  vielleicht  etwas  ab  gegenüber  Interpretationen, 
welche  vor  allem  die  rhythmische  Präzison  und  Reinheit  der 
Klänge  beanspruchen.    Aber  wie  sehr  regt  uns  dieses  aus- 

Sezeichnete  Orchester  an  und  wie  stark  läset  es  uns  mit- 
lhlen  in  den  „Trojanern  in  Carthago",  wo  es  eine  musi- 
kalische, literarische  und  malerische  Kunst  gleichzeitig  offen- 
bart. Welches  Feuer,  welche  Liebe,  welcher  Zauber  in  dem 
3.  Akte  von  „Siegfried".  Die  Vokalinterpretation  mit  Mme.  Lit- 
vinne  und  Hrn.  Burgstaller  war  übrigens  der  Aufführung  seitens 
des  Orchesters  entsprechend;  die  erstgenannte  zeigt  sich  stets 
mehr  und  mehr  im  Besitz  einer  unvergleichlichen  Stimme,  der 
letztere  streift  etwas  an  Tonlosigkeit,  aber  ist  wesentlich  und 
hervorragend  wagnerisch.  Desgleichen  übertrifft  das  Colonne- 
Orchester  sich  selbst  in  der  Musik  von  Bruneau,  man  hätte 
das  Präludium  zu  „VEnfant  Roiu  gern  noch  einmal  gehört, 
ein  kräftiges,  fast  brutales  Stück,  welches  uns  zeigt,  wie 
wenig  es  den  Autor  kümmert,  zu  gefallen.  Eine  „Bailade" 
für  Flöte,  Harfe  und  kleines  Orchester  von  Herrn  Perilkou 
hätte  unsere  Grossväter  entzücken  können,  die  ergriffen  waren 
von  den  Romanzen,  die  sie  einwiegten.  Ein  AUegro  appassio- 
nato  für  Piano  von  Saint-Saens  erhielt  keine  sehr  schmeichel- 
hafte Aufnahme,  aber  Mme.  Roger-Miclos  gab  es  mit  Feuer 
und  Eifer  wieder. 

Die  „Societi  Philharmonique"  hat  bereits  ihre  zwei  ersten 
Konzerte  gegeben,  deren  Anziehungskraft  besonders  auf  der 
Mitwirkung  des  Quartetts  Dessau  aus  Berlin  beruhte;  die 
Klänge  dieses  Quartetts,  diskret  und  sammet weich,  waren 
ganz  besonders  entzückend  in  dem  Amoll-Quartett  von  Schu- 
bert, das  von  diesen  trefflichen  Instrumentisten  gründlich 
und  tief  erfasst  war.  Das  Vokal-Quartett,  bestehend  aus  Mme. 
Dalcroze,  Mme.  Gay  und  den  Herren  Plamondon  und  Frö- 
lich  trug  den  besten  Erfolg  davon  in  ,0  ro«  o/nn«"  von  Mo- 
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reltte:  Mme.  Marie  Brenia  wurde  wiederum  dreimal  hervor- 
gerufen nach  dem  „Waffenschmied"  von  Brahma  und  nach 
„Plauderwäsche"  von  Werögartner;  das  „Meininger  Trio" 
besitzt  einen  diskutablen  Violoncellisten,  einen  durch  seine 
rhythmische  Unregelmässigkeit  interessanten  Pianisten  und 
einen,  wenn  man  das  „registre  aignu  ausnimmt,  bemerkens- 
werten Klarinettisten. 

Der  Pianist  Edouard  Bisler  fahrt  in  seinen  Darbie- 
tungen fort,  die  er  den  Beethoven'schen  Sonaten  widmet, 
von  denen  wir  für  eine  jede  eine  Seite  benötigten,  um  ge- 
nügend bald  unsere  Bewunderung,  bald  unser  Erstaunen  aus- 
zudrucken. Es  ist  uns  übrigens  leicht,  unsere  Ansicht  dahin 
zusammenzufassen,  dass  Beethoven  nicht  immer  seine  eigenen 
Werke  wiedererkennen  würde  unter  den  Fingern  des  Herrn 
Bisler;  alles  kommt  darauf  an,  zu  wissen,  ob  diese  gesuchte 
Interpretation  für  ihn  eine  Offenbarung  oder  eine  Enttäu- 
schung sein  würde. 

Die  „Bach-Gesellschaft"  unter  der  intelligenten  Leitung 
von  M.  G.  Bret  verspricht  Konzerte  von  höchstem  Interesse. 
Erwähnen  wir  gleich  heute  die  sehr  schöne  Aufführung  der 
beiden  Kantaten:  „0  holder  Tag"  und  „Liebster  Jesu,  mein 
Verlangen",  ohne  die  vollkommene  Wiedergabe  der  zwei  Kon- 
zerte für  drei  Klaviere  durch  MM.  Diemer,  Laz.  Levy  und  G. 
Casella  zu  vergessen. 

An  der  „Schob  cantorum"  liess  eine  bedeutende  Auswahl 
aus  „L'Armide"  von  Lully  uns  die  „Armide"  von  Gluck  bei 
weitem  vorziehen;  im  übrigen  waren  Melle,  de  la  Bouviere 
und  M.  Plamondon  die  talentvollsten  Interpreten. 

Eine  neue  Konzertgesellschaft  -bu  Sowie»  d'ArÜ'  ladet 
uns  ein,  der  Zeitfolge  nach  die  14  Quartette  von  Beethoven 
zu  hören,  interpretiert  von  dem  Quartett  Capet.  Wir  werden 
darauf  zurückkommen.  A.  Diot 

Prag. 

„Aschenbrödel",  Märchenoper  in  3  Akten  von  B.  Batka, 

Musik  von  Leo  Blech.    Uraufführung  im  Neuen  Deutschen 

Theater  am  26.  Dezember. 

Unser  Neues  Deutsches  Theater  entfaltet  in  diesem  Winter 
eine  besonders  rege  Tätigkeit.  Kaum  sind  die  Urauffüh- 
rungen von  „Flauto  solou  und  „Zierpuppen"  vorüber,  so  schritt 
es  zur  Uraufführung  von  Leo>Bleoh*s  dreiaktiger  Märchen- 
oper „Aschenbrödel",  die  dem  Komponisten  am  26.  Dezember 
einen  durchschlagenden  Erfolg  brachte.  Die  Art,  das  Mär- 
chen zu  behandeln,  welche  der  Librettist  gewählt  hat,  ist 
bemerkenswert.  Das  blosse  Aneinanderreihen  der  Bilder  ge- 
nügt ihm  nicht,  noch  weniger  die  rationalistische  Entzaube- 
rung des  Märchens  nach  französischer  Manier.  Er  geht  den 
einzig  poetischen  Weg  der  psychologischen  Erklärung  {  er 
unterschiebt  der  sonst  eigentlich  nur  leidenden  Heldin  einen 
dramatischen  Konflikt  und  arbeitet  den  Wunsch  des  Mäd- 
chens, mit  den  Schwestern  zum  Königsfeste  zu  gehen,  als 
einen  hochpathetisch  gesteigerten,  zu  immer  sehnsüchtigerer 
Leidenschaft  anwachsenden  Monolog  heraus,  der  dem  Himmel 
das  Wunder  förmlich  entreisst.  Allein  dieses  die  irdischen 
Schranken  gewaltsam  überspringende  Begehren  —  meint  der 
Dichter  —  war  ein  Frevel,  und  so  sehen  wir  im  dritten  Akt 
Aschenbrödel  von  Selbstvorwürfen  gequält,  bereit  zu  entsagen, 
und  durch  diese  .„Weltverneinung"^  sich  des  ihrer  harrenden 
Glückes  erst  würdig  erweisend.  Durch  dieses  geschickte  Um- 
deuten ist  allerdings  eine  innere  Entwicklung  gewonnen  und 
es  fragt  sich  nur,  ob  die  Macht  einer  mehr  als  hundertjäh- 
rigen Tradition  sich  stärker  erweist  als  Batka's  geistreiche 
Neukonstruktion.  Der  Librettist  hat  es  verstanden,  den  ern- 
sten, gefühlsamen,  bald  rührenden,  bald  affektvollen  Kern  mit 
heiteren  Elementen  zu  durchsetzen,  ja  mir  scheint,  als  sei  er 
in  den  Einfallen  eines  behaglichen  deutschen  Humors  und 
einer  sonnenhellen  Fröhlichkeit  viel  glücklicher  und  echter, 
als  in  der  Sphäre  des  Ernstes.  Die  Gestalten  des  lustigen 
Schusters  Kunze  und  seiner  heiden  übermütigen  Bangen  Max 
und  Moritz  —  pardon  Heinz  und  Hans  —  gehören  zu  den 
prächtigsten,  rotbäckigsten  Gestalten  der  neuern  Opernlite- 
ratur. Leo  Blech,  der  Komponist,  ist  ein  rechtes  Kind  un- 
serer Zeit  Ein  hochbegabter,  mit  einem  spezifisch  drama- 
tischen Blick  für  die  Szene  ausgestatteter  Künstler,  strebt  er 
offenbar  darnach,  die  beiden  Elemente  seines  Wesens,  seine 
populäre  Melodik  und  seine  ganz  moderne  polyphone  und 
harmonische  Denkweise  zu  verschmelzen.  Und  jedenfalls  ist 
ihm  das  in  „Aschenbrödel"  viel  besser  gelungen  als  in  seinen 
früheren  Opern  „Das  war  ich"  und  „Alpenkönig  und  Men- 
schenfeind*. Ich  persönlich  siehe  dieses  letztere  Werk  als 
das  gehaltvollere,  tiefere,  vor.    Das  Publikum  freilich  wird 


„  Aschenbrödel"  stets  den  Vorzug  gaben.  Hier  zeig!  sieh  Bieoh 
—  ähnlich  wie  sein  Dichter  —  au  ein  köstlicher  Humorist. 
Die  Trinkszene  des  zweiten  Aktes,  die  von  der  Musik  sehr 
witzig  pointierte  Lustspielszene,  wie  der  Schuster  dem  Printen, 
ohne  ihn  zu  kennen,  seine  Meinung  über  das  Begieren  sagt 
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und  nicht  zuletzt  ein  fidelee  Terzett,  ein  „gesungenes.  Sone*  . 
von  feinster  Delikatesse,  sind  Zeugnisse  einer  glänzenden  Bar. 
gabung  auf  dem  Gebiete  der  heitern  Muse.  Nicht  so  reoht 
glaube  ich  Blech  den  Kothurn.  Selbst  in  dem  wundervollen 
Liebesduett  (Prinz  und  Aschenbrödel)  merkt  nun,  wie  sieh 
der  Komponist  diese  bald  schmelzenden,  bald  stürmiaehen, 
leidenschaftlichen  Töne  erst  abringt.  Sonst  pflegt  er  die 
Kraft  des  Affektes  durah  Geistreiohigkeit  zu  ersetzen,  wie  in 
Aschenbrödels  grossem  Monolog,  aber  der  feinfühlige  Högser 
merkt  die  Absicht.  Wo  Blech  h'ngfgwa  im  Rahmendes  volks- 
tümlichen Ausdrucks  bleibt,  jeeungen  ihm  Treuer  wie  die 
Gesänge  des  Aschenbrödels  „Es  steht  ein  Schloss  in  Öster- 
reich" oder  „Es  steht  ein  grüner  Haselbaum  an  meiner  Mutter 
Grab",  welche  man  für  wirkliche  Volkslieder  halten  möchte. 
Dass  er  sich  wieder  als  ein  heCTorragenderOschesterteohsiker 
und  Kolorist  bewährt,  sei  nur  nebenbei  erwähnt,  denn  das 
sind  die  heutigen  Komponisten  fast  alle.  In  einem  rauschen- 
den Vorspiel  zum  zweiten  Akt  im  Polonaiaaaohamkte*  unter 
meisterhaften  thematischen  Kombinationen  kann  er  sich  in 
dieser  Hinsicht  voll  ausleben.  Im  letzten  Akt  tritt  das  Volk 
in  den  Vordergrund  und  es  kommt  hier  zu  grossen,  dabei 
bis  ins  Detail  individualisierten,  äusserst  tobendigen  Chor- 
szenen, etwa  wie  auf  der  Festwiese  der  „Meistersinger",  nur 
alles,  dem  Stoffe  entsprechend,  leichter  in  der  Erfindung  und 
Durchführung.  Die  Wiedergabe  unter  Blech's  persönlicher 
Leitung  verdient  in  musikalischer  Hinsicht  alles  Lob.  Die 
Damen  Förstel  (Aschenbrödel),  Reich  (Heinz),  Siems  und 
Carmasini  (als  Stiefschwestern)  und  die  Herren  Hunold 
(Schuster),  Krause  (Prinz)  boten  Vortreffliches  in  ihren  dank- 
baren Bollen.  Eine  reiohere  Bühne  als  die  unsere  wird  bei  dem 
Schluss  des  ersten  Aktes  die  Gelegenheit  zu  dekorativer  Ent- 
faltung gewiss  viel  intensiver  auenutzen.      M.  Becher. 


Populäre  Konzerte. 


low. 


Das  Unwahrscheinliche  ist  zur  Wahrheit  geworden.  Graf 
San  Martino  hat  auch  diesen  letzten  Kampf  stegreiah  durch- 
gekämpft; Born  besitzt  ein  ständig«»  Orchester,  Born  soll  von 
nun  an  ständige  populäre  Konzerte  haben,  nsehs  Wochen  lang 
im  Jahre  jeden  Sonntag.  Man  hofft  sogar,  dass  in  den  näch- 
sten Jahren  die  Konzerte  regelmässig  zweimal  im  Monat  statt- 
finden werden.  Es  dürfte  für  Deutschland  ein  gewisses  Inter- 
esse haben,  die  Geschichte  der  musikalischen  Zustande  Borns, 
seitdem  Born  Hauptstadt  des  neuen  Königreichs  Italien  ist, 
zu  erfahren;  deshalb  sei  hier  ein  Überblick  gegeben. 

Zur  päpstlichen  Zeit  besass  Born  vier  Haupttheater,  in 
deren  zweien  zur  Karnevalazeit  von  zugereisten  Truppen 
grosse  Opern  oder  Schaustücke  gegeben  wurden.  Die  dazu 
notwendigen  Orchester  lieferte  teilweise  der  Vatikan,  meist 
waren  aber  auch  diese  mit  den  Opernensembles  zugereist. 
Der  Dirigent  wechselte  jährlich  wie  auch  die  Truppen.  (Für 
die  Oper  ist  es  bis  heute  so  geblieben.)  In  den  zwei  anderen 
Theatern  gab  es  Komödie,  französische  Dramen  und  Burlesken. 
Auch  diese  Theater  besessen  keine  ständige  Truppe  (auch 
das  ist  nach  wie  vor  so  geblieben).  Von  Orchesterkonzerten 
war  selbstverständlich  nicht  die  Bede.  Einzelne  mehr  oder 
minder  berühmte  Virtuosen  gaben  ihre  „Andieiom  mu$iealiu  in 
Privatsalons  vornehmer  Familien  oder  in  den  Sälen  der  Kol- 
legien, Jesuitenschulen  u.  dgl.  m.  Einen  eigentlichen  Kon- 
zertsaal gab  es  nicht;  denn  Konzerte  in  unserem  Sinne  kannte 
man  damals  nicht.  Die  Audirioni  waren  nur  für  vornehme 
Leute  gedacht,  die  Preise  —  20  Francs  pro  Billett  —  für 
sehr  vornehme  Taschen  berechnet.  Das  „Volk"  bekam  den 
Opernrummel  in  den  Galerieplätzen  und  im  zweiten  Parkett 
zu  hören,  ausserdem  spielte  eine  „Banda"  umsonst  zweimal 
die  Woche  auf  öffentlichen  Plätzen,  und  jeden  Sonntag  gab 
es  grosse  Messen  in  den  Kirchen. 

Nun  kam  die  neue  Strömung,  Italien  wurde  einig.  Bin 
König  zog  in  Bora  ein  und  mit  ihm  ein  ganzer  Hof.  Zwar 
war  weder  König  noch  Hof  auoh  nur  einigermassen  musika- 
lisch oder  musikHebend,  aber  da  alles  „umgekrempelt"  wurde, 
so  sollte  doch  auch  in  den  Musikzuständen  eine  Verbesserung 
eintreten. 

Es  ging  aber  nicht  so  leioht;  erstens  fehlte  die  wirklich 
innere  Initiative,  die  allein  etwas  vollbringt;  zweitens  war 
man  durch  die  langjährigen  Traditionen  auf  einem  ganz  nie- 
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deren  kulturellen  Standpunkt,  drittens  gab  es  keine  Konzert 
aale,  viertens  kein  Orchester,  fünftens  keinen  Dirigenten.'  Die 
paar  tüchtigen  Musiker  Italiens  sassen  in  Mailand,  Bologna, 
Paris,  Berlin,  Petersburg,  London,  Wien,  New  York;  für,  Rom 
blieb  keiner  übrig.  Da  kam  im  Jahre  1870  ein  junger  Geiger 
namens  Ettore  Pinelli.  Er  hatte  eben  bei Möister Joachim 
ausstudiert,  kam  voller  Ideale,  voll  Lust;  Eifer  und  Begeiste- 
rung; unterstützt  von  Liszt  fing  er  an  Propaganda  unter  den 
sonst  faulen  Konservatoriumsschülern  zu  machen;   er  enga- 

fierte  auch  junge  Kräfte  von  auswärts  und  brachte  so  '1b74 
ie  seither  bekannte  -Or ehest ra  Matsimau  zusammen. 
Ein  annehmbarer  Saal,  Saht  Dante,  wurde  zu  diesem  Zwecke 
in  einen  Konzertsaal  verwandelt,  und  dort  fanden  jahrlich 
8—10  Orchesterkonzerte  statt.  Orchettra  Massima  war  eine 
Gesellschaft.  Jeder  Spieler  war  selbst  Aktionär,  er  bekam 
keine  bestimmte  Gage,  sondern  die  Einnahmen  wurden  red- 
lich verteilt  je  nach  Instrument,  Tüchtigkeit  und  Leistung 
des  Betreffenden.  Der  Dirigent  selbst  bekam  jedesmal  das 
Vierfache  von  dem  Konzertmeister  und  das  gab  höchstens 
die  klägliche  Summe  von  SO  Francs  pro  Konzert.  Die  Preise 
für  diese  Konzerte  waren  für  unsere  Begriffe  fürchterlich 
hoch:  8  Francs,  etwa  6  M.  60  Pf.  Bei  der  "Unart  aber,  hier 
jedem  guten  Bekannten  ein  Freibillett  schicken  zu  müssen, 
war  wohl  fast  die  Hälfte  noUns  volens  verschenkt,  ein  Drittel 
waren  die  Jahresabonnenten  und  ein  Drittel  sollten  eben  die 
Engländer  bezahlen,  was  sie  auch  gerne  taten,  denn  diese  Kon- 
zerte waren  bis  1897  die  absolut  einzigen  in  Born.  Ettore 
Pinelli  hat  für  Rom  27  Jahre  seines  Lebens  geopfert  in 
wahrem  Sinne  des  Wortes,  und  es  sei  ihm  an  dieser  Stelle 
nun  nachträglich  der  Dank  für  seine  Initiative  ausgesprochen. 
Denn  er  hat  dem  Grafen  San  Martino  einen  harten  Teil  der 
Arbeit  erspart,  er  war  der  erste,  der  Rom  eine  Masse  von 
80  Spielern  gab.  Dass  diese  Masse  den  heutigen  Ansprüchen 
nicht  genügte,  dafür  Konnte  Ettore  Pinelli  nicht  viel;  er 
hatte  ja  der  Masse  das  A-B-C  beizubringen,  und  das  braucht 
lange  Jahre! 

Nun  kam  San  Martino.  Ausser  Gedanken  und  fast  möchte 
man  sagen  Arrangier-Genie  besass  er  Geld,  viel  Geld, 
Konnexionen,  hatte  die  ganze  Aristokratie  für  sich;  inzwischen 
war  auch  der  Hof  musikalisch  gebildeter  geworden  und  be- 
sitzt ja  allein  an  der  Königin  Mutter  Margherita  eine 
wahre  Kunstfreundin;  die  hohe  Frau,  die  .sehr  vieles  für 
Ettore  Pinelli  getan,  tat  noch  mehr  für  die  neuen  von  San 
Martino  gegründeten  Santa-Cecilia-Konzerte.  Ein  wirklicher, 
wenn  auch  kleiner  Konzertsaal  wurde  im  Konservatorium 
selbst  gebaut  and  dahin  verlegte  man  die  Pinelli -Auffüh- 
rungen. Allmählich  aber  entwickelten  sich  diese  zu  sym- 
phonischen und  Chorkonzerten  und  schliesslich  wurden  ver- 
schiedene berühmte  Dirigenten  aller  Länder  und  Solisten  aller 
Art  zugezogen.  Das  Orchester  blieb  aber  dennoch  recht  massig, 
und  ausserdem  hatten  und  haben  die  Santa-Cecilia-Konzerte 
einen  unverzeihlichen  Fehler:  sie  sind  mal  wieder  nur  für 
allervornehmste  Taschen.  Einzeln  kosten  sie  20 — 25  Francs 
pro  Billett,  im  Abonnement  7,50—  8  Francs;  Stehplätze,  sehr 
gering  an  der  Zahl,  5  Francs.  Nach  wie  vor  also  sind  sie  nur  den 
Reichen  oder  Ausländern  zugänglich.  Von  Musikbildung  für 
alle  Kreise  keine  Rede,  die  Bourgeoisie  und  das  Volk  blieben 
nach  wie  vor  nur  auf  die  Opernensembles  und  auf  ihre  Banda 
angewiesen. 

Diesem  Übel  wollte  San  Martino  abhelfen,  ein  ständiges 
Orchester  gründen,  das  nicht,  wie  bis  jetzt,  ohne  festes  (be- 
halt blieb  und  im  Sommer  entweder  hungerte  oder  darauf 
angewiesen  war;  in  kleinen  Badeorten  zu  spielen,  sondern 
wie  in  aller  Herren  Ländern  monatliches  Gehalt  erhielt,  da- 
für aber  auch  ausser  den  Santa-Cecilia-Konzerten  noch  10  bis 
12  populäre  Konzerte  geben  und  einen  ständigen  Dirigenten 
besitzen  sollte.  Dieser  Plan,  an  sich  so  nahe  liegend,  kostete 
San  Martino  drei  Jahre  Kämpfe.  Bittere  Kämpfte  musste 
er  zuerst  seitens  der  Stadtbehörde  durchmachen.  Die  Stadt 
wollte  absolut  kein  Geld  für  Musik  hergeben,  dann  kamen 
die  Journalisten,  die  immer  alles  besser  wissen  wollen,  und 
behaupteten,  Rom  brauchte  nicht  eine  musikalische  Erziehung, 
es  wäre  genug  musikalisch  und  gebildet,  und  durch  die  Banda 
käme  soviel  Musik  unter  die  Leute,  wie  nur  die  grössten 
Städte  der  Welt  zu  bieten  vermögen;  dann  kam  die  Banda 
selbst,  sie  bestand  aus  80  Bläsern;  zwar  erschienen  höchstens 
die  Hälfte  davon  pünktlich,  aber  an  80  wurde  das  Gehalt 
(monatlich  etwa  76  Lire)  redlich  bezahlt,  ausserdem  hatten 
die  Leute  nach  25  Jahren  Dienst  ihre  Pension,  und  diese 
Leute  wollten  kein  Stadtorchester  entstehen  sehen;  sie  wuss- 
ten,  dass  die  Stadt,  um  zu  sparen,  40  Bläser  eliminieren  würde. 
Zwar  kamen  20  ciavon  gleich  an  das  neue  Orchester  und  20 


bekamen,  an; anderen' Orchestern  bü'  fcori,»  dbeh.?war*daft:£ir 
dje  Leute  teils  "unbequem,-  «eite.  pekuniär  ..eeoht^  awtüoJiar^ 
Dann  kamen  endlich  persönliche  and  umpersöaliohe  Zanke* 
reien,  nüt' einem  Wort,  drei'  Jahre  Tuvermeidlioher  KftmpfeV 
Doch  hat  San  Martino  gesiegt.'  'Ein  Normalerohester  van 
80  'Marin  ist  teilweise  aus  der-  froheren  Qrchtttoa  SfaetimOk 
teilweise'  ans  fremden  Kräften  gebadet  «ad  als  sttanigar  Di- 
rigent sowohl  der  Banda  voö-40:  Mann'  al*  deftbenanömhe? 
sters  AleS'äa'hdrö  V*«s*lfa  ernannt  worden.  -     -,,•.-•    ■■,,-.. 

Aleseandro  Vessella  ist  uns  langst  bekannt  als  Leite*  der 
früheren  Banda  und  für  verschiedene  andere  Leistungen  darf 
er  wohl  das  Prädikat  „perfekt"  erhalten.  Als  Orchesterdiri- 
gent kannte  man  ihn  allerdings  wenig.  Vor  Jahren  fangierte 
er  öfters  in  Theaterauffahrtingen  als  »weiter  Dirigent;  für 
grosse  Symphoniekonzerte  ward«  er  bisher  nur  seiton  zuge- 
zogen, deshalb  befürchtete  man,  dass  das  NormaloroheeteT 
unter  ihm  roh  und  anfein  klinge.  Wie  angenehm.. war  man 
überrascht,  als  die  ersten  Akkorde  ertönten.  Aach  hier  ««igt 
sioh  Vessella  als  Meister  seines  Faches;  und. klang  ao-jnan- 
ohes  noch  ungeschlacht  und  nicht  präzis,  so  liegt  es  wohl 
an  den  wenigen  Proben,  und  man  hofft  sehr«  das*  ia  einem 
Jahre  Rom  ein  gutes  Orchester  besitzen  wird. 

Das  Programm  des  ersten  Popnlarkonzartes  bestand  aus 
der  Ouvertüre  zur  „Schlacht  von  Legnano"  von  Verdi,  der 
Snite  „Roma"  von  Bizet,  Ouvertüre  „La  Frateatana"  von 
Paisiello,  „Pastorale"  von  Boocherini,  Gavotte  aus  „ödi- 
pus"  von  Sacohini,  dem  Finale  aus  Beethoven's  Quar- 
tett Op.  59  No.  8,  Siegfried's  Tod  und  der  „Tannhäuser"-Ouver- 
ture.    Wie  man  sieht,  ein  nobles  Programm. 

Wir  waren  erstaunt,  wie  akademisch  die  Suite  von  Bizet 
wirkt;  kaum  würde  man  den  genialen  Komponisten  der  »Car- 
men" vermuten,  und  da  das  Orchester  die  Feinheiten  der 
Ausführung  noch  nicht  besitzt,  konnten  wir  dem  Werke  nicht 
viel  Freude  abgewinnen.  Über  die  „Sohlacht  von  Legnano" 
ist  Schweigen  am  Platze.  Ausser  Trommeln  und  Pauken 
borte  man  nur  noch  grobes  Pferdegestampfe,  die  Ausführung 
war  tadellos,  aber  was  hilft's,  wenn  in  der  Partitur  nichts 
steht?  Leider,  hat  Verdi  fürs  Orchester  ausser  dem  herr- 
lichen Präludio  zum  dritten  Akt  der  „Traviata"  nichts  ge- 
schaffen, seine  Grösse  liegt  ganz  und  gar  in  der  Oper;  man 
musste  aber  auch  etwas  von  Verdi  auffuhren  wegen  der  be- 
kannten „Gloria  Nazionale".  Die  drei  italienischen  Werk- 
chen hört  man  gern,  besonders  ist  die  Pastorale  ein  feines 
sinniges  Stück,  auch  die  Gavotte  kann  als  Ballettmusik  rei- 
zend klingen,  aber  eben  nur  als  Begleitung  tanzender  Paare ; 
selbständig  gespielt  wirkt  sie  matt.  Das  Quartett- Finale  war 
für  Rom  ein  Ereignis.  Man  mag,  vielleicht  mit  Recht,  gegen 
die  Massenbesetzung  protestieren,  jedoch  nicht  in  Rom.  In 
Rom,  wo  man  das  Quartett  so  selten  zu  hören  bekommt,  ja 
fast  nicht  kennt,  war  das  Finale  mit  Begeisterung  begrüsst. 
Das  Publikum  tobte  rein  und  man  musste  es  da  capo  spielen. 
Wir  können  nicht  umhin,  ein  paar  Kleinigkeiten  an  der  Aus- 
führung zu  tadeln.  Gleich  der  erste  Einsatz  der  Bratsehen 
war  gehetzt  und  unklar,  die  Instrumente  liefen  davon,  die 
Violoncelli  am  meisten  und  die  Hälfte  des  Satzes  wurde  hier- 
mit fast  zum  Perpetuo  mobile.  Es  klang  im  ganzen  so,  als 
ob  die  Herren  bezeugen  wollten,  dass  sie  glänzende  Virtuosen 
seien.  Dieses  grandiose  Fugato  ist  aber  kein  Virtuosenstack, 
sein  Wert  liegt  ganz  wo  anders,  und  Alessandro  Vessella  wird 
es  wohl  einsehen,  beim  nächstenmal  somit  einen  ungetrübten 
Eindruck  hinterlassen.  Wagner  liegt  nun  allen  heutzutage 
im  Blute;  es  gaben  sich  Musiker  und  Dirigent  besondere 
Mühe  und  spielten,  so  weit  man  es  von  einem  neu  gegrün- 
deten Orchester  verlangen  kann,  tadellos.  Bloss  das  „Tann- 
häuser"-Lied  wird  im  allgemeinen  und  auch  hier  leider  der- 
artig schnell  genommen,  dass  es  fast  zum  Gassenhauer  wird, 
und  das  ist  äusserst  verfehlt;  ein  etwas  breites  Tempo 
(nicht  etwa  langsam),  würde  entschieden  das  Unfeine  (?),  was 
leicht  drin  liegt,  mildern,  ja  fast  heben. 

Im  ganzen  sind  diese  Konzerte  ein  wahrer  Segen  für 
Rom.  Das  übervolle  Haus  bezeugte,  wie  not  sie  taten,  und 
die  spontane  Begeisterung  bewies,  dass  man  mit  der  Wahl 
Alessandro  Vessella's  einen  Treffer  gezogen  hat. 

Assia  Spiro-Rombro. 

Wien. 

(Fortsetzung.) 

Am  zweiten  Abend  des  Mittwoch-Zyklus  des  „Konzert- 
vereins" (6.  Dezember)  bestand  die  Neuheit  oder  richtiger 
Quasi-Novität  in  P.  Tschaikowsky's  Orchester-Phantasie  „Der 
Sturm"  naoh  Shakespeare.    Das  Op.  18  des  russisehen  Ton- 
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und,  ■Issehan  167*  komponiert,  seine  späteren  völlig 

gsmiften  grossen  Instrumentalwerk»  nicht  erreichend,  immer- 
hin »In  wäe  Phantasie  des  Höm»  lebhaft  anregendes  Werk, 
du  ^neeh  «iaena  vorgesetzten  Programm  die  Hauptmpmeate 
da  8hakeepeare?8ohen  Dramas t  den  Luftgeist  Ariel,  de» 
ptampea.  Wtdriaohen  Calihan,  das  zärtliche  Liebespau  and 
inshttpiidera  die  gewaltig»  Poesie  desMeeres.  in  sehr  charak- 
teristisotes&'farbenreioheti.  Tonbildern  wiedergibt.  ,  Mende)sr 
»hn  (mit  seiner  isohattiaehen  Symphonie),  Berlioa,'  Liszt, 
wohl  auch  der  Wagner  des  „Tannhänser"  nnd  „Holländer'1 
sind  diesem  Tschaikowsky'sohen  Musenkinde  zu  Gevatter 
gestanden.  Aber  freilich  wie  ward  alsbald  diese  ganze 
Tschaftowsky'sche  Novität  und  auch  das  darauf  folgende 
liebenswürdige  Schoko  eines  Coneerto  grosto  (Amoll)  von  Han- 
del völlig  vergessen  bei  den  Wunderklangen  der  neunten 
Symphonie  Brückner'«,  mit  welcher  F.  Löwe  das  Kon- 
sert  besehloasl  Sie  ist  seit  ihrer  unvergeeslichen  hiesigen  Ur- 
sufführung  am  1.1..  Februar  1908/  wohl  noch  nicht  so  aus- 
drucksvoll .  •  gespielt  und  so.  begeistert  aufgenommen  worden 
wie~ bei  der.  jeteigen  Reprise.  Ja,  die  Idee,  des  überirdisch 
sehBnen  Adagios'  als.  wirklich.  Bruekner's  „Abschied  vom 
lieben"  schien  dem  Publikum  ni*  zuvor  so  ergreifend  auf- 
gegangen:,  sah  ich  doch  diesmal  darob  manches  und  nicht 
Bloss  weibliches  Ange  —  befeuchtet.  Es  leuchtet  —  für  mein 
Empfinden  wenigstens  —  aus  den  sauberhaft  weich  auskla- 
genden Hörnern,  Tuben  und  Geigen  zuletzt  ein  heiliges, 
reines  Lioht,  schon  nicht  mehr  dieser  Erde  angehörig,  son- 
dern schon  ganz  von  der  Seligkeit  des  Paradieses  erfüllt,  wie 
jener  verklarte  Blick  der  zum  Himmel  aufschwebenden  Ma- 
donna in  Tizian's  wunderbarer  „Assunta".  So  empfand  diesen 
Adagio-Schluss  des  Bruckner'schen  Symphonie-Torsos  neulich 
wohl  auch  das  massenhafter  denn  je  herbeigeströmte  Audi- 
torium im  „Konzertverein",  indem  es  sich  durch  einige  Mi- 
nuten in  einem  Schweifren  der  Ergriffenheit  nicht  vom  Platze 
röhrte,  um  aber  sodann  den  für  gerade  dieses  Werk  wahr- 
haft prädestinierten,  kongenialen  Dirigenten  F.  Löwe  immer 
von  neuem  begeistert  hervorzurufen.  Der  tiefe,  nachhaltige 
Eindruck,  den  diesmal  neuerdings  Bruokner's  „Neunte"  her- 
vorgebracht, sprach  sich  auch  in  einem  vielseitigen  Verlangen 
nach  Wiederholung  aus,  welchem  Begehren  Löwe  auch  wirk- 
lich demnächst  in  einem  „ausserordentlichen  Konzert"  nach- 
kommen wird.  - 

Der  am  2».  November  gegebene  „Novitäten-Abend"  des 
„Konzertvereins"  führte  Werke  von  vier  lebenden  Tondich- 
tern vor,  unter  denen  zwei  —  Siegfried  Wagner  und  Hans 
Pfitsner  —  ihre  Neuheiten  auoh  persönlich  dirigierten.  Den 
grossten  Erfolg  errang;  der  Sohn  des  Bayrenther  Meisters  mit 
einer  dem  unsterblichen  Vater  poetisch  warm  nachempfun- 
denen Gesangszene  „Von  Reinhart's  junger  Liebe"  aus  seiner 
zweiten  Oper  „Herzog  Wildfang"  (solistisch  von  dem  tüch- 
tigen Dresdener  Baritonisten  Anton  Dressler  vorgetragen). 
Etwas  weniger  gefiel  trota  ihrer  schneidig-kecken  Motive  und 
der  plastischen  Durchfuhrung  die  Ouvertüre  zur  Oper  „Bruder 
Lustig",  am  wenigsten  die  Tanzpantomime  aus  derselben  Oper, 
die  eben  gerade  wie  der  ihr  stimmungsverwandte  Bauern- 
walzer aus  dem  „Freischütz"  nicht  als  absolute  Musik,  son- 
dern nur  als  trauliches  Bühnenstück  gewürdigt  werden  kann, 
wobei  ihr  auf  der  Szene  überdies  ein  diesmal  weggelassener 
Chor  zu  Hilfe  kommt.  Beifall  gab  es  übrigens  auch  nach 
den  beiden  Bruchstücken  aus  „Bruder  Lustig"  genug,  nur 
äusserte  er  sich  nicht  so  spontan  wie  bei  früheren  Siegfried 
Wagnerischen  ersten  Aufführungen,  schien  diesmal  wirklich 
mehr  den  grossen,  allverehrten  Familiennamen  anzugehen, 
als  die  soeben  gehörten  neuen  Werke  selbst. 

Nach  Siegfried  Wagner's  Gesangszene  erzielte  den  leb- 
haftesten Beifall  Hans  Pfitzner's  Ballade  für  Bassstimme 
(wieder  Hr.  Dressler)  und  Orchester  „Die  Heinzelmännchen" 
nach  dem  liebenswürdigen,  der  Kinderwelt  eo  vertrauten 
Gedicht  von  Kopisch.  Unstreitig  die  tonmalerisch  geist- 
reichste Gabe  des  Abends.  Schade  nur,  dass  über  den  raffi- 
nierten Feinheiten  des  überreich  ausgestatteten  Orchesters 
der  vortragende  Sänger,  dem  erst  zuletzt  einige  gemüts  warme 
melodische  Akzente  vergönnt,  ein  wenig  zu  kurz  kommt. 

Der  Ehre  mehrmaligen  Hervorrufes  erfreuten  sich  noch 
die  Komponisten  der  beiden  übrigen,  von  F.  Löwe  dirigierten 
Neuheiten.  Zuerst  der  talentvolle  jugendliche  magyarische 
Heiassporn  (einer  der  glühendsten  Verehrer  R.  Strauss'  und 
der  musikalischen  „Moderne"  überhaupt)  Bela  Bartök  aus 
Budapest  für  eine  national  scharf  ausgeprägte,  formell  wohl 
etwas  gar  zu  rhapsodisch  buntscheckige  Orchester-Suite,  aus 
deren  auroh  thematische  Wechselbeziehungen  miteinander 
verbundenen  (sämtlioh  ungarisch  übersohriebenen)  vier  Sätzen 


das  effektvoll 


Finale  am  meisten  Anklang  fand. 
Sodann  am  Schlüsse'  des  Abends  Julius  Weismann  für 
seine  Märchenballade  „Fingerhütchen"  (Text  von  G.  F.  Meyer), 
welche  wie  schon  früher  bei  der  Tonkünstlerversammlung 
des -Allgemeinen  deutschen  Musikvereins"  im  Juni  dieses  Jahres 
in  Gnus,  so  auch  bei  der  jetzigen  Reprise  freundlichst  auf- 
genommen wurde.  In  der  Tat  ein  liebenswürdig  anheimeln- 
des Stück,  melodisch  etwa  in  der  Weise  Humperdinck's.  Die 
ausführenden  Kräfte  sind  .dabei  bekanntlich  Bassbariton  als 
Hauptstimme  (hier  wieder  der  vorerwähnte  Dresdener  Gast 
Hr.  Dressler  beifällig  mitwirkend,),  dann  ein  besonders 
hübsch  klingendes  Ensemble  von  vier  Frauenstimmen  und 
das  farbenreiche  moderne  Orchester. 

Ein  minder  glücklicher  Stern  leuchtete  dem  dritten  Dienstag- 
Abend  des  „Konzertvereins".  Der  Dirigent  F.  Löwe  erschien 
diesmal  ein  wenig  ermüdet  (was  bei  der  auf  ihm  lastenden 
angestrengten  Berufstätigkeit  nur  zu  begreiflich),  daher  er 
weder  die  am  Anfang  gespielte  Pariser  Bdur-Symphonie  von 
Haydn  (wohl  der  Königin  Marie  Antoinette  zu  Ehren  .La 


reine?  genannt),  noch  auch  die  gewaltige  „Faust-Ouverture" 
R,  Wagner's,  welche  den  Abend  bescmoss,  zur  gewohnten 
Wirkung  brachte.  Der  ergreifende  Schluss  der  Ouvertüre 
ging  sogar  durch  undeutliche  Figuration  bedauerlicherweise 
fast  völlig  verloren.  Besser  einstudiert  war  die  sehr  inter- 
essante Novität  des  Abends,  nämlich  das  erste  von  den  vier 
Stücken,  welche  der  hochbegabte  Münchener  Komponist  Ernst 
Boehe  unter  dem  Gesamttitel  „ Aus  Odysseus'  Fahrten"  zu 
einem  Zyklus  symphonischer  Dichtungen  vereinigte.  Das 
auch  bei  der  heurigen  Grazer  Tonkünsäerversammlong  sehr 
beifällig  aufgeführte  Schlussstttok  desZyklus  „Odysseus' Heim- 
kehr" hatte  in  der  laufenden  Saison  bereits  F.  Mottl  dem 
Wiener  Publikum  im  ersten  philharmonischen  Konzert  am 
5.  November  bekannt  gemacht  und  damit  dem  anwesenden 
Autor  die  Ehre  wiederholten  Hervorrufes  verschafft.  Es 
wird  gleich  unten  davon  noch  zu  sprechen  sein.  Das  von 
F.  Löwe  neulich  erstmalig  vorgeführte  erste  Stück  „Ausfahrt 
und  Schiffbruch",  das  speziell  den  Schreiber  dieser  Zeilen 
durch  seine  kernige  Erfindung  und  die  ausdrucksvolle  klare 
Disposition  der  vorgeführten  Tonbilder  noch  mehr  befrie- 
digte, als  das  etwas  gar  zu  sehr  in  die  Breite  gezogene  Schluss- 
stück, schien  dem  Publikum  weniger  einzugehen,  es  musste 
sich  mit  einem  Achtungserfolg  begnügen.  Und  wie  prächtig- 
anschaulich  ist  doch  gerade  in  diesem  Stücke  die  Katastrophe, 
der  furchtbare  Moment  des  Schiffbruches  wiedergegeben! 
Ein  bischen  wärmer  wurde  das  Publikum  an  diesem  Abend 
erst  bei  der  wirklich  sehr  gediegenen  Sololeistung  des  Kon- 
zertmeisters des  Vereins,  Robert  Zeiler,  in  dem  bei  qns 
lange  nicht  öffentlich  gehörten  Amoll -Violinkonzert  von 
J.  S.  Bach.  Es  war  in  Wien  gegenüber  den  vielen  Reprisen 
des  besonders  von  Burmester  mit  Vorliebe  (und  immer  gar 
herrlich!)  gespielten  anderen,  aus  Edur  gehenden  Violinkon- 
zertes von  Bach  mit  Unrecht  fast  ganz  in  Vergessenheit  ge- 
raten. Für  das  besonders  schön  gespielte  Andante  des  Amoll- 
Konzertes  erhielt  Hr.  Zeiler  mit  Recht  den  grossten  Beifall 
des  Abends. 

Und  nun  zu  den  bisher  veranstalteten  (vier)  philharmo- 
nischen Konzerten,  es  ist,  seit  der  Anfang  dieses  Briefes  an 
Sie  abgegangen,  am  letzten  Sonntag,  den  17.  Dezember,  den 
dort  erwähnten  drei  Konzerten  ein  viertes  ganz  besonders 
erfolgreiches  zugewachsen,  zugleich  das  erste  total  ausver- 
kaufte in  dieser  Saison.  Es  war  wohl  der  von  Bruckner's 
Romantischer  Symphonie"  (No.  4  in  Esdur)  unter  Mottl's 
Meisterleitung  zu  gewärtigende  seltene  Genuss,  der  die  ganz 
besondere  Zugkraft  ausgeübt.  Mottl  hat  ausser  diesem 
vierten  von  den  vorhergehenden  Konzerten  auch  das  erste 
und  dritte  dirigiert,  das  zweite  war  dagegen  von  Dr.  Karl 
Muck  aus  Berlin  geleitet.  Man  ist  daher  vollkommen  bei 
dem  Arrangement  mit  den  zwei  glänzend  bewährten  philhar- 
monischen Gastdirigenten  des  Vorjahres  verblieben,  und  war 
das  Gerücht,  welches  sich  nach  dem  Sensationserfolg  der  von 
den  „Philharmonikern"  so  unübertrefflich  gespielten  Mahler- 
schen  dritten  Symphonie  gerade  vor  Jahresfrist  hier  ver- 
breitete, als  würde  eben  Mahler  wieder  die  artistische  Leitung 
übernehmen,  zum  mindesten  verfrüht. 

Von  sämtlichen  bisherigen  Leistungen  der  „Philharmo- 
niker" in  dieser  Saison  sowohl  unter  Mottl,  als  unter  Muck 
(und  laut  not  leimt:  bei  der  wieder  so  sensationellen  Premiere 
von  Mahler's  „Fünften"  im  Gesellschaftskonzert)  lässt  sich 
nur  mit  höchster  Bewunderung  sprechen. 

Im  ersten  philharmonischen  Konzert  bot  das  Programm 
zwischen  der  stürmisch  jugendfeurigen  „Benvenuto  Cellini"- 
Ouverture  vonBerlioz  (bekanntlich  einem  der  Lieblingskom- 
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«•  Hottl's)  und  der  unVsi  w  Östlichen  „Siebenten"  Beet- 
a%  die  schon  erwähnte,  den  Besuchern  des  Grazer 
MtnikfcsteB  bekannte  besonders  sorgfältig  einstudierte  Neu- 
heit: N».  4  ms  dem  Zyklus  Ernst  Boehe's  „Odysseus' 
Fahrten",  betitelt  „Odysseus'  Heimkehr". 

Ungleich,  der  überaus  sympathischen  Aufnehme  in  Graz, 
wer  die  niesige  im  ersten  philharmonischen  Konzert  anfangs 
etwas  kehl,  nahm  aber  merklich  an  Warme  zu,  als  Direktor 
Motel  aef  die  ersten  schüchternen  Beifallsbezeigungen  hin 
sofort  den  Komponisten  dem  Publikum  in  Person  vorfahrte. 
Man  wer  uberrasoht,  in  dem  Schöpfer  so  künstlerisch  reifer, 
edel  empfundener,  echt  moderner  Orchestermusik  (der  zur 
Zeit  nur  noch  leider  die  personliche  Note  fehlt)  einen  noch 
ganz  jungen  Manu  zu  erbhoken  —  faktisch  ist  ja  Boehe  vor 
wenigen  Tagen,  am  87.  Dezember  namlrah,  erst  95  Jahre  alt 
geworden.!  —  uaid  rief  ihn  nun  wiederholt  lebhaft  hervor.  Hier- 
mit gleichsam  spatere,  noch  bedeutendere  Leistungen  Ernst 
Boebefe  „eskemptierend"  —  wenn  dieser  konventionelle  Ge- 
sehafbjausdruck  nicht  etwa  gar  zu  prosaisch  klingen  sollte?! 
—  wozu  wir  jedenfalls  dem  unbedingt  talentvollen  und  ernst 
strebenden  Kunstler  aBes  Gluck  auf  den  Weg  wünschen. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.  Einem  langjährigen  Brauche  zufolge  tritt  der 
aMJberühmte  Leipziger  Thomanerchor  mindestens  einmal  im 
Weiter,  Itaeist  um  die  Weihnachtszeit,  mit  selbständigen  Vor- 
fanden im  Bahnten  eines  Gewandhauskonzertes  vor  das 
Publikum.  Heuer  h'ess  eich  die  jugendliche  Sangersohar  im 
10.  Abonnementskonzert  (81.  Dezember),  dem  letzten  im 
alten  JWhre,  vernehmen.  Unter  ihrem  bewahrten  Lehrmeister, 
Thomaskantor  Prof.  G.  Schreck,  sangen  die  Thomaner  Chöre 
von  G.  Vierung,  Schumann,  Mendelssohn,  Leo  Hassler  und 
Thomas  Morley  mit  jener  keuschen  Schlichtheit  des  Aus- 
drucks, jener  untadeligen  Akkuratesse  der  Intonation  und 
Rhythmik,  die  seit  altersher  den  Buhm  dieses  Musterschul- 
lehores  ausmachten  und  unter  dem  derzeitigen  Leiter  gewissen- 
haft werter  gepflegt  werden.  Das  in  der  Erfindung  nicht 
eben  heivouägende  Vferling'sohe  Stock  („Da  gabst  dem  ew'gen 
Geist")  hatte  bei  etwas  farbenfrischerer  Nuancierung  vielleicht 
zu  «mdriagltoherer  Wirkung  gebracht  werden  können ;  in  dem 
nicht  zu  Sehumann's  besten  Eingebungen  zahlenden  „Som- 
merlied" störten  mich  zu  Anfang  ein  paar  Verstösse  gegen 
sinn- und  sprechgereehte  Textdeklamation,  an  denen  derKom- 
pontet  nur  teilweise  schuld  war;  in  Mendelssohn^  „Herbst- 
öed*  hatte  die  letzte  Strophe  im  Vortrag  lebhafter  mit  dem 
Vorangehenden  kontrastieren  müssen.  Ganz  untadelig  ge- 
langen eher  denn  die  beiden  Madrigale  von  Hassler  und  Mor- 
ley, flussig  und  frei  in  jeder  Stimme  deklamiert,  wie  es  da 
etien  recht  ist.  Die  schönste  Leistung  aber  war  doch  das  als 
vielbegehrte  Zugabe  gesungene  unverwüstliche  Weihnächte- 
Bsd  „Es  ist  em'  Eos'  entsprungen"  vom  alten  Praetorius.  Ein- 
gerahmt wurden  die  Ohorgesange  durch  K.  Ph.  E.  Bach's  drei- 
satzige Ddtrr-Symphonie,  die  besonders  in  dem  feurig  dahin- 
stürmenden Presto -Finale  von  den  Streichern  ganz  brillant 
gegeben  wurde,  wahrend  das  kleine  Larghetto  von  Dirigent 
und  Orchester  etwas  gleichgültig  fallen  gelassen  wurde,  und 
durah  Furientanz  und  Beigen  seiger  Geister  aus  Gluck's 
.Orpheus",  die  beide  mit  prägnantester  Heransarbeitung  der 
innen  noch  immer  innewohnenden  treffsicheren  Charakteristik 
dangeboten  wurden.  Die  stärksten  Eindrücke  an  diesem  Abend 
haarten  der  Hörer  erst  im  zweiten  Konzertteil,  der  eine  äusserst 
stimmungsreiehe,  dabei  technisch  vorzüglich  gelungene  Aus- 
legung der  „Eroiea"  von  Beethoven  brachte.  Für  mich  gipfelte 
die  Wiedergabe  im  zweiten  Satz,  der  sich  zu  einer  Trauer- 
feier von  überwältigender  Grösse  und  ergreifender  Macht  der 
TouBpraebe  auswuchs.  Kaum  minder  schön  und  fesselnd  gaben 
Dirigent  und  Orchester  das  Finale.  C.  K. 

Leipzig.  Konzert  von  Telemaque  Lambrino  am 
18.  Dezember  in  der  AlberthaUe  zugunsten  der  durch  die  rus- 
sischen Judenverfolgungen  Geschädigten.  „Im  Anfang  war 
der  Rhythmus".  Dieses  Wort  Bttlow's  drängte  sich  bei  den 
Leistungen  Lambrino's  auf.  Könnte  man  es  doch  allen  Solisten, 
Dirigenten  usw.  in  Flammensohrift  mit  auf  den  Weg  geben! 
Der  dm  höchsten  Sinne  bestimmte,  durchdringende,  unmittelbar 
packende  Bfcythmus  fehlt  Lambrino,  was  ihn  hindert,  in  die 
erste  Beihe  der  Pianisten  zu  treten.    Gleich  der  1.  /f-Akkord 


des  Amoll-Konzertos  von  Grieg  war  nicht  bestimmt  genug,  wie 
auch  im  Verlauf  des  1.  Satzes  die  Akzente  zu  weich  erschie- 
nen. Im  S.  Thema  hat  das  letzte  Achtel  des  1.  Taktes  nicht 
Triolenwert,  sondern  ist  den  vorhergehenden  Achteln  gleich. 
Die  Klarheit  der  Kadenz  littdurchübermftssigenPedalgebrauch, 
wie  Lambrino  überhaupt  die  Neigung  hat,  an  schnellen  und 
an  /f-Stollen  zu  viel  Pedal  zu  nehmen,  was  sich  auch  in  dem 
„Militärmarsch"  von  Schubert -Taung  zeigte.     Den  innigen 

2.  Satz  fassto  er  zu  derb  an.  Der  Gesangton  hat  nicht  die 
höohste  Tragfähigkeit,  da  der  Anschlag  zu  robust  ist    Der 

3.  Satz  litt  teilweise  unter  Unklarheit,  so  im  Presto,  gehörte 
aber  im  ganzen  zu  den  besten  Leistungen  des  Abends.  Im 
Konzertetüok  von  Weber  überhastete  Lambrino  den  1.  Teil, 
trug  aber  das  Ganze  schwungvoll  vor.  Das  Beste  gab  Lam- 
brino in  den  Stücken  ohne  Begleitung,  so  in  den  wertvollen 
Stimmungsbildern  in  Variationenform  von  Brzezinski,  deren 
Thema  leise  an  das  der  „Variation*  striaues*  von  Mendels- 
sohn gemahnt,  und  in  Stücken  von  Rubinstein  und  Chopin. 
Die  Etüde  musste  er  wiederholen.  Und  das  Ergebnis?  Lam- 
brino ist  ein  Pianist,  der  weit  über  dem  Durchschnitt  steht 
und  der  durch  strenge  Selbstbeobachtung  und  Selbstkritik  in 
Technik,  namentlich  im  Bhythmus  dazu  gelangen  könnte, 
unter  die  Ersten  zu  treten.  Die  Windersteiner  spielten  als 
Einleitung  die  I.  »Peer  Gyntu-Suite  von  Grieg,  spater  „Der 
Nachmittag  eines  Faun"  von  Debussy. 

Artur  Schlegel. 

Leipzig.  1.  Sonatenabend  von  Bernhard  Staven- 
hagen  und  Felix  Berber  am  29.  Dezember.  Zwischen 
Bach's  Edur-  und  Beethoven's  Esdur-Klavierviolinsonate  stand 
von  dem  Münchener  Komponisten  A.  Beer-  Walbrunn  eine  Manu- 
skript-Sonate Op.  80,  in  Dmoll.  Die  musikalische  Sprache  ist 
zwar  nicht  originaliter,  sondern  lehnt  bich  vor  allem  im  zweiten 
Satze,  in  dem  Thema  mit  Variationen,  sehr  an  Brahma  an, 
aber  von  fesselnder  Kraft  und  Schönheit.  In  der  Formung 
der  Themen  und  in  deren  wirksamer  Verarbeitung  zeigt  sich 
das  kompositorische  Talent  des  Tondichters  in  einem  sehr 
günstigen  Lichte.  Die  Wechselwirkung  in  den  einzelnen  Grup- 

Sen  steht  in  ein  demselben  richtigen  Verhältnis  wie  die  Grösse 
er  einzelnen  Glieder  unter  einander.  So  reizvoll  auch  der 
zweite  Satz  ist,  dem  ersten,  einem  Ättegro  pauionato,  möchte 
doch  vor  ihm  der  charakteristischen.  Fassung  und  der  ihm 
innewohnenden  Schwungkraft  wegen  der  Vorzug  gegeben 
werden.  Gespielt  wurde  die  Sonate  vorzüglich.  Leiderstand 
die  Grösse  von  Hrn.  Berber's  Geigenton,  sowie  seine  innere 
Anteilnahme  zu  Stavenhagen's  Spiel  nicht  in  gleichem  Werte. 
Hr.  Prof.  Berber  hat  mit  der  Zeit  einen  nicht  ganz  zulassigen 
objektiven  Standpunkt  bei  der  Wiedergabe  von  Werken  ein- 
genommen. Warmes  Leben  erzeugt  doch  nur  Leben.  Die  ge- 
zeigte Eleganz  des  Spiels  z.  B.  gereichte  Bach's  Sonate  nicht 
eben  zum  Vorteil,  obwohl  diese  rein  musikalisch  in  vollendeter 
Weise  vorgetragen  wurde.  Die  Wirkungen  des  Abendsgipfel- 
ten entschieden  in  der  Wiedergabe  von  Beethoven 's  Esdur- 
Sonate.    Die  Künstler  fanden  dafür  grossen  Beifall. 

Paul  Merkel. 

Hermannstadt  (Siebenbürgen).  Jahresbericht  des 
Mannerchors  „Hermania"  über  das  26.  Vereinsjahr  1904 
bis  1906.  Das  Jahr  wurde  am  2.  September  1904  mit  der 
Stiftungsfeier  anlasslich  des  25 jahrigen  Bestehens  des  Vereins 
eingeleitet.  Eine  „Hermania" -Stiftung,  die  um  dieselbe  Zeit 
zum  Andenken  an  den  Tag  angeregt  wurde,  und  die  wohl- 
tatigen und  kulturellen  Zwecken  dienen  soll,  hatte  am  31.  Aug. 
1905  bereits  die  Höhe  von  6161,99  K.  erreicht  Mitte  No- 
vember 1904  wurde  eine  Festschrift  herausgegeben,  verfasst 
von  dem  ausübenden  Mitgliede  Pfarrer  Friedrich  Rheindt, 
die  die  Geschichte  der  „Hermania"  von  1879—1904  behandelt 
und  ausserdem  umfassendes  statistisches  Material  enthalt. 
Im  Festkonzert  kamen  an  grösseren  Werken  „Eliland"  von 
Debois  und  „Normannenzug"  von  Bruch  zur  Aufführung. 
Das  letztere  Werk  wurde  am  16.  Dezember  in  einem  Kon- 
zert des  „Musikvereins"  wiederholt  Bald  nach  Beginn  des 
neuen  Jahres  begannen  die  Proben  zum  „Fliegenden  Hol- 
lander", der  am  24.,  26.,  28.,  30.  April  und  3.  Mai  in  Szene 
ging.  Sämtliche  Partien  wurden  von  Vereinsmitgliedern  ge- 
sungen. Vom  Beingewinn  wurde  ein  grosser  Teil  wohltätigen 
Zwecken  zugeeignet.  Vor  Beginn  der  Vereinsferien  wurde 
ein  volkstümlicher  Liederabend  abgehalten.  Am  25.  August 
wirkte  die  „Hermania"  bei  der  Jubelfeier  des  „Siebenbürgi- 
schen Karpathenvereins"  mit,  der  sein  25 jähriges  Bestehen 
feierte.  .Die  Zahl  der  ausübenden  Mitglieder  betrug  am 
31.  August  88,  die  der  unterstützenden  271.  (Sohl.) 
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Aussig  a/E.  Unter  Chormeister  Josef  Thienel  ge- 
langten in  den  Symphoniekonzerten  am  5.  November  und 
10.  Dezember  folgende  Werke  zu  Gehör:  Beethoven's  „Eg- 
mont"-Ouverture,  E.  E.  Taubert's  Streioherserenade  (2  Sätze) 
und  Haydn's  „Oxford"-Symphonie  im  ersten  Konzert,  in  wel- 
chem Hof  konzertmeister  Dessau  aus  Berlin  das  Mozart'sche 
Adur- Violinkonzert,  ein  Adagio  vonSpohr  und  die  Polonaise 
von  Mlynarski  spielte.  Im  zweiten  wurde  Mendelssohn's 
„Schottische",  Weingartner's  Streicherserenade  und  die  we- 
niger gehörte  Ouvertüre  zu  Schiller's  „Braut  von  Messina" 
(Schumann?)  interpretiert.  Durch  die  korrekte  Wiedergabe 
aller  Werke  sind  die  Konzerte  in  Zukunft  gesichert. 

Bielefeld.  Das  städtische  Orchester  brachte  unter 
Traugott  Ochs  in  der  ersten  Hälfte  der  Saison  folgende 
neue  Werke:  Romantische  Ouvertüre  von  Ludwig  Thuille, 
„Belsazar"  von  Paul  Ertel,  „Till  Eulenspiegel"  von  Richard 
Strauss,  „Tanz  der  Nymphen  und  Satyrn"  von  Georg  Schu- 
mann, Lustspiel-Ouvertüre  von  Carl  Kleemann,  Serenade  für 
Blasinstrumente  von  Richard  Strauss,  „Sakuntala"  von  Carl 
Goldmark,  „Capriccio  Italien"  von  Tschaikowsky;  von  Felix 
Weingartner  (unter  Leitung  des  Komponisten)  „König  Lear", 
Esdur-Symphonie,  Serenade  für  Streichinstrumente  und  fol- 
gende Orchester-Lieder  (Dr.  Wüllner):  „Stille  der  Nacht", 
„Liebe  im  Schnee",  „Letzter  Tanz",  und  als  Uraufführungen: 
„Vöglein  Schwermut",  „Der  Born"  und  „Erdriese";  Bdur- 
Symphonie  Op.  62  von  Friedrich  Gernsheim  (unter  Leitung 
des  Komponisten),  Romantische  Ouvertüre  von  Ernst  Ru- 
dolf, Italienische  Serenade  von  Hugo  Wolf-Reger. 

Cassel.  Der  „Casseler  Lehrergesangverein"  gab 
am  23.  November  unter  Mitwirkung  der  kgl.  Opernsängerin 
Frau  Kallensee  und  des  Pianisten  Hans  Heinemann  aus 
Bremen  ein  Konzert.  Vom  Chor  wurden  unter  Hrn.  E.  Kür- 
sten's  Leitung  gesungen  „Heerschau"  von  H.  Zöllner,  „Meeres- 
stimmen" von  L.  Kempter,  „Teja"  von  J.  Hummel,  sowie 
drei  ausländische  Volksweisen,  bearbeitet  von  H.  Jüngst. 
Frau  Kallensee  sang  die  Arie  der  Elvira  aus  „Ernani"  von 
Verdi  und  vier  kleinere  Lieder.  Herr  Heinemann  spielte  das 
Amoll-Konzert  von  Schumann,  Fisdur-Nocturne  von  Chopin, 
„Erlkönig"  von  Schubert- Liszt  und  „Rigoletto"-  Paraphrase 
von  Verdi -Liszt.  Das  Konzert  hatte  einen  grossen  künst- 
lerischen und  einen  guten  finanziellen  Erfolg.  Von  dem  Über- 
schuss  wurden  650  M.  zu  wohltätigen  Zwecken  abgeführt. 

Darmstadt.  Unter  Prof.  Arnold  Mendelssohn's  jrross- 
zügiger  Leitung  kamen  drei  Baoh'sche  Kantaten:  „Unser 
Mund  sei  voll  Lachens",  „Du  wahrer  Gott  und  David's  Sohn" 
und  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme"  eindrucksvoll  zur 
Auffahrung.  Die  Altsoli  hatte  Frl.  Agnes  Leydhecker-Berlin 
übernommen. 

Dresden.  In  einem  nur  schwach  besuchten  Phil- 
hannon.  Konzert  des  Leipziger  Winderstein-Orchesters' 
unter  Leitung  des  Hrn.  Franz  vonMunste<lt  ans  Cassel  erspielte 
sich  der  begabte  und  strebsame  Leipziger  Pianist  Herr  Otto 
Weinreich  mit  Brahma'  Dmoll- Konzert  einen  wohlverdienten 
schönen  Erfolg.  Weicher,  gesangreicher  Anschlag  und  ein, 
die  stilistische  Eigenart  des  Werkes  feinsinnig  erfassender 
Vortrag  waren  der  teohnisch  soliden  Leistung  nachzurühmen. 
Als  zweiter  Solist  des  Abends  trat  Herr  Kraus  von  der  Ber- 
liner Hofoper  mit  Maxens  Arie  aus  dem  „Freischütz"  und 
Liedern  von  Schubert  und  Wolf  auf.  Der  Dirigent  des  Kon- 
zerts war  am  Programm  mit  zwei  eigenen  Kompositionen, 
„Totentanz"  und  „Walpurgisnacht",  beteiligt.  (Vergl.  übrigens 
den  „Dresdner  Musikorief"  in  heutiger  Nr.    D.  Red.) 


u.  Org.  v.Bach;  „Wenn  ich  ihn  nur  habe",  Chor  v.  Breiden- 
stein;  „O  grosser  Gott",  Motette  v.  Stadler;  „Ich  suche  dich", 
Chor  v.  Kreutzer:  „Eins  ist  not",  Chor  v.  Bach;  „Ich  will 
singen",  Chor  v.  Nürnberg;  „Wie  lieblich",  Chor  v.  Rungen- 
hagen. Am  19.  Nov.  „Wachet,  betet",  Chor  m.  Orch.  u. Org. 
v.Bach;  „Herr,  du  wollest",  Chor  v.  Hauptmann;  „Mache 
mich  selig",  Sopransolo  m.  Kinderchor  u.  Org.  v.  A.  Becker. 
Am  22.  Nov.  „Aus  der  Tiefe",  Motette  v.  Rheinberger; 
„Gott  sei  mir  gnädig",  Chor  v.  Mendelssohn:  „Ich  komme 
vor  dein  Angesicht",  Chor  v.  Hauptmann;  „Herr,  zu  dir", 
Chor  v.  Mendelssohn;  „Gebet",  Chor  v.  Hauptmann;  „Siehe, 
um  Trost  ist  mir  sehr  bange",  Chormotette  m.  Sopransolo  v. 
E.  F.  Richter:  „Gnädig  und  barmherzig",  Chor  v.  Rhode; 
„Kehre  wieder",  Sopransolo  v.  V.  Schurig.  Am  26.  Nov. 
„Selig  ist,  der  die  Auferstehung  erduldet",  Chor  m.  Orch.  ;u. 
Org.  v.  Schreck;  „Selig  sind  die  Toten",  Chor  v.  Spohr  u.  v. 
E.  Müller;  „Siehe,  wir  preisen  selig",  Chor  v.  Mendelssohn; 
1.  Satz  a.  d.  „Requiem"  v.  Cherubini;  „Sei  getreu",  Motette 
v.  Schurig;  „Gib  dich  zufrieden",  Chor  v.  Bach;  „Wie  sie 
so  sanft  ruhn",  Chor  v.  Beneken;  „Wenn  der  Herr",  Chor 
v.  Grässner;  „Mit  Fried  und  Freud",  Chor  ▼.  Richter;  Das 
Lied  vom  Sterben",  Chor  v.  Seifert;  „Ave  verum11,  Chor  v. 
Mozart;  „Ruhe",  Chor  v.  K.  Beier;  „Nun,  Herr,  wess  soll  ich 
mich  trösten",  Chor  v.  Hauptmann;  „Selig  sind  des  Himmels 
Erben",  Chor  v.  H.  Rinck.  —  Motette  in  der  Thomas- 
kirche am  4.  Nov.  Präl.  u.  Fuge  in  Amoll  v.  Bach;  „Ach, 
arme  Welt",  „Ich  aber  bin  elend",  Chöre  v.  Brahms;  „Herr, 
wer  wird  wohnen",  Chor  m.  Solo  v.  Hauptmann.  Am  11.  Nov. 
Passacaglia  in  Etnoll  u.  „Ich  lasse  dich  nicht",  doppelohörige 
Motette  in  3  Sätzen  v.  Bach;  „Du  gabst",  Chor  v.  Vierling. 
Am  18.  Nov.  „O  Mensch,  bewein  ,  Orgelchoral  von  Bach; 
„Gott  sei  uns  gnädig",  Motette  f.  2  Chöre  v.  Fr.  Lachner; 
„Ruhetal",  Chor  v.  Mendelssohn.  Am  25.  Nov.  „Wenn  der 
Herr  die  Gefangenen",  Chor  v.  W.  Rust;  „Mitten  wir  im  Le- 
ben", 8  st  Chor  v.  Mendelssohn. 


Uff    Konzertprogramme. 


Hamm  1/W.  Konzert,  veranstaltet  von  Paul  Seipt,  am 
6.  Nov.:  Kammermusikwerke  (Mitgl.  d.  Stadt.  Kapelle  in 
Münster)  von  Beethoven  (Esdur-Quintett  f.  Pfte.,  Oboe,  Kla- 
rinette, Fagott  u.  Hörn  und  Esdur-Septett  f.  Viol.,  Viola,  Vio- 
loncell,  Kontrabass,  Klar.,  Fagott  u.  Hörn),  Mozart  (Konzer- 
tantes Quartett  für  Oboe,  Klarinette,  Hörn  u.  Fagott);  So- 
pransoli (Frl.  Oppermann- Hildesheim)  v.  P.  Cornelius  („Wa- 
rum sind  die  Rosen  so  hlass",  „Ein  Ton",  „Im  Lenz"  u.  „In 
der  Mondnacht")  u.  Brahms  („Sommerabend",  „Immer  leiser 
wird  mein  Schlummer",  „Feldeinsamkeit"  und  „Ständchen"). 

Hanau.  1.  Symphoniekonzert  der  Kapelle  des  Inf.- 
Regts.  No.  166  (Dir.:  C.  Schmidt)  am  12.  Okt.:  Orchester- 
werke von  Haydn  (Ddur-Symphonie  No.  5),  Mendelssohn 
(Ouvert.  zum„Sommernachtstraum");  Klaviersoli  (Fr.  Chop- 
GroenevehvBerlin)  von  Tschaikowsky  (Bmoll-Konzert  No.  1) 
und  Liszt  (Phantasie  über  ungarische  Volksmelodien). 

Hannover.  Konzert,  veranstaltet  von  Marie  Woltereck, 
am  28.  Okt.:  Altsoli  (Marie  Woltereck)  von  Schubert  („An 
die  Leyer",  „Lied  des  Harfners",  „Lied  der  Mignon"  u.  „Die 
junge  Nonne"),  R.  Strauss  („Winterweihe",  „Ruhe,  meine 
Seele",  „Morgen!"  u.  „Allerseelen"),  A.  Mendelssohn  („Aus 
dem  Hohenlied"),  P.  Tosti  {„Ridorcami  la  ealucau,  Goodbye)  u. 
E.  Evers  („Ich  habe  dich  unsagbar  geliebet"  u.  „DieHindu- 
maid");  Klaviersoli  (Hofpianist  Emil  Evers)  v.  Beethoven 
(Cismotl-Sonate.  Op.  27  No.  2),  Chopin  u.  Rubinstein  (Ro- 
manze, Barcarole  u.  Galopp). 


Leipzig.  Kirchenmusiken  am  5.  Nov.  „Kyrie"  aus  der 
Cdur-Messe  v.  Beethoven;  »Auf,  denn  die  Nacht  wird  kom- 
men", Chor  ▼.  Rein;  „Erhalt  uns",  Motette  von  Schneider; 
„Seele,  was  betrübst  du  dich",  Chor  v.Rietz;  „Wie  lieblich", 
Duett  ▼.  Zehrfeld;  „Lob  und  Ehre",  Chor  v.  Bach.  Am 
12.  Nov.    „Meinen  Jesum  lass  ich  nicht",  Chor m.  Soli,  Orch. 


d'Albert,  Eugen.    Klavierkonzert  in  Edur,  Op.  12.   (1 

2.  Abonnementskonzert  der  herzogl.  Hof  kapeile  [Mikorey], 
am  20.  Nov.  05). 

Berger,  Wilhelm.  Trio  in  Gmoll,  Op.  9t,  f.  Klavier,  Kla- 
rinette und  Violoncell.  (Lüdenscheid,  2.  Kammermusik- 
konzert d.  Dortmunder  Konservatoriums-Streichquartett, 
am  3.  Dez.  05). 
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Boehe,  E.  „Die  Klage  der  Nausikaa".  3.8atz  „Aus  Odysseus' 
Fahrten".  (Graz,  2.  Orchesterkonzert  des  Steiermärki- 
.schen  Musikvereins  fWickenhausser].  am  1.  Dez   05). 

Busoni,  F.  Suite  a.  d.  Musik  zu  Gozzi's  Märchendrama 
„Turandot".  (Amsterdam,  Abonnementskonzert  [Busoni], 
am  26.  Okt.  Oh). 

Chabrier,  Em&nuel.  Ouvertüre  zur  Oper  „Gwendoline". 
(Chemnitz,  7.  Symphoniekonzert  d.  Stadtischen  Kapelle 
[Pohle],  am  2.  Dez.  05). 

Cornelius,  Peter  Ouvertüre  zur  Oper  „Der  Barbier  von 
Bagdad".  (Dortmund,  •».  Symphoniekonzert  des  Philbarm. 
Oi  ehestere  [Hüttner],  am  26   Okt  06;. 

Ouvertüre   zur   Oper    „Der  Cid".    (Graz,  2.  Orchester- 

konze-rt    des    Steiermärkischen    Musikvereins    [Wicken- 
hausserl,  am  1.  Dez.  05). 

Debussy,  Claude.  „Vaprig-miäi  tVun  Fauneu  f.  Orchester. 
(Hamburg,  2.  Konzert  der  Philharmonischen  Gesellschaft 
[Fiedler],  am  3(1.  Okt.  OS). 

Franck,  Richard.  Sonate  für  Violine  u.  Pianoforte.  Op.  36 
No.  2,  in  Cmoll.  (Cassel,  Vortragsabend  v.  Rieh.  Franck, 
am  30.  Okt.  05). 

Gliere,  B.  Streichquartett  in  Adur,  Op.  2.  (Mannheim, 
1.  Matinee  d.  Mannheimer  Streichquartetts,  am  8.  Okt.  05). 

Gläser,  Paul.  Andante  sostenuto  a.  d.  Emoll-Sonate  f.  Orgel. 
(Penig,  7.  geistl.  Volkskonzert  [Rühling],  am  8.  Dez.  05). 

Hepworth,  William.  Suite  in, 4  Sätzen  für  Orchester. 
(Kiel,  1.  Konzert  der  Philharm.  Gesellschaft  [Sonderburg], 
am  3.  Nov.  05). 

Leronx,  Xaver.  „Les  Perses",  Suite  f.  Orchester.  (Kronen- 
burg-Dortmund, 5.  Symphoniekonzert  .des  Philharmon. 
Orchesters  [Hüttner],  am  13.  Okt.  05). 

Meyer-Olbersleben,  Max.  „Rose u.  Nachtigall", f.  Frauen- 
chor m.  Soloviol.  u.  Pfte.  (Frankfurt  a/M.,  1.  Konzert  d. 
Chorvereins  [Parlow],  am  3.  Dez.  05). 

Reinhold,  Hugo.  Suite  f.  Pianoforte  u.  Streichorchester, 
Op.  7.  (Klagenfurt,  106.  Konzert  d.  Musik  vereine  [Reiter], 
am  12.  Nov.  05). 

Scharwenka,  Xaver.  Klavierkonzert  in  Bmoll.  (Bücke- 
burg, 3.  Symphoniekonzert  der  Fürstlichen  Hof  kapelle 
[Sahla],  am  17.  Nov.  05). 

Sgamhati,  Giovanni.  Scherzo  a.  d  Streichquartett,  Op.  17, 
für  Orchester  v.  Komponisten.  (Hamburg,  2.  Konzert  d. 
Philharm.  Gesellschaft  [Fiedler],  am  30.  Okt.  05). 

8ibelius,  Jean.  a.  „Der  Schwan  von  Tuonela",  b.  „Früh- 
lingslied" f.  Orchester.  (Hamburg,  1.  Konzert  d.  Philharm. 
Gesellschaft  [Fiedler],  am  28.  Okt.  05). 

Sinding,  Christian.  Konzert  für  Violine,  Op.  45.  (Olden- 
burg, 8.  Abonnementskonzert  d.  grossherzogl.  Hofkapelle 
]Manns],  am  6.  Dez.  05). 

Streichquartett  in  Amoll,  Op.  70.  (Hamburg,  1.  Kammer- 
musikabend d.  Gesellschaft  zur  Bevörderung  der  Künste, 
am  24.  Okt.  05). 

Wolf,  Hugo.  Italienische  Serenade.  (Dortmund,  6.  Sym- 
phoniekonzert des  Philharm.  Orchesters  [Hüttner],  am 
20.  Okt.  05). 

Wolf-Ferrari,  E.    „Das  neue  Leben",  f.  Soli,  Chor,  Orch., 
'        Orgel  u.  Pfte.    (Stuttgart,  1.  Abonnementskonz.  d.  Neuen 
Singvereins  [Seyffardt],  am  30.  Nov.    Pforzheim,  Konzert 
des  Gesangvereins  [Fauth],  am  26.  Nov.  05). 


Engagements  a.  Gaste  in  Oper  u.  Konzert 


Berlin.  In  Vertretung  der  erkrankten  Frau  Thila  Plai- 
chinger  sang  Frau  Lilli  Lehmann  kürzlich  gastierend  die 
Gräfin  in  „Figaro's  Hochzeit"  in  der  Hofoper  und  wurde 
durch  lebhaften  Beifall  ausgezeichnet.  —  Die  hiesige  Sängerin 
Frau  Elise  Kutscherra  hat  kürzlich  eine  erfolgreiche  Kon- 
zerttournee durch  Spanien  und  Portugal  beendet.  Im  Laufe  des 
Januar  wird  sie  in  der  Pariser  Optra  comique  als  Leonore  im 
Fidelio"  gastieren.  —  Der  Tenorist  Walter  Kirchhoff  in 
Metz  wurde  der  kgl.  Hofoper  als  Mitglied  verpflichtet. 

Brüssel.  Frl.  Elsa  Ruegger,  die  tüchtige  und  äusserst 
fleissige  Violoncellistin,  die  im  vergangenen  Jahre  in  Spanien, 
Portugal,  Frankreich,  derSchweiz,  Belgien, (Finland und  [einem 
Teile  Deutschlands  konzertierte,  ist  jetzt  auf  einer  etwa 
4—5  Monate  in  Anspruch  nehmenden  Konzerttour  durch  die 
Vereinigten  Staaten  von  Nordamerika  begriffen,  die  bis  an 
den  Stillen  Ozean  und  nach  Canada  ausgedehnt  werden  soll. 


Im  kommenden  Herbst  wird  die  vielgereiste  Künstlerin  wie- 
der in  Deutschland  auftreten. 

Dresden.  Opernregisseur  Toller  vom  Nürnberger  Stadt- 
theater ist  an  die  hiesige  Hofbper  engagiert  worden. 

Freiburg  1  Br.  Der  Heldentenor  des  hiesigen  Stadtthea- 
ters Otfr.ied  Hagen  wurde  ab  1906  an  die  Münchener  Hof- 
oper engagiert. 

Karlsruhe.  Für  Frl.  Fassbender,  deren  Weggang 
von  hier  ein  schwerer  Schlag  für  unsere  Bühne  ist,  ga- 
stierte als  Anwärterin  auf  das  hochdramatische  Fach  Frau 
Fränkel-Claus-Hamburg  als  Leonore  und  Isolde.  Ausser- 
dem gastierte  der  frühere  Leipziger  Tenor  Andreas  Moers. 
Frl.  Fassbender  ist  übrigens  für  die  nächsten  Bayreuther 
Festspiele  für  die  Kundry-Partie  engagiert. 

Bad  Langensehwalbaeh.  Zum  Leiter  für  die  hiesige  Kur- 
kapelle ist  der  Bratschist  des  Kaim-Orchesters  Moosmüller 
berufen  worden. 

Leipzig.  Nach  einem  Gastspiel  als  Hoffmann  in  Offen- 
bach's  Oper  „Hoffmann's  Erzählungen"  wurde  LudwigHe- 
rold  in  Teplitz  für  die  Leipziger  Oper  engagiert.  —  Für  eine 
auf  den  14.  Februar  angesetzte  „Tristan"- Aufführung  im  Neuen 
Theater  unter  Nikisch'  Leitung  ist  der  Hamburger  Helden- 
tenor Pennarini  als  Tristan  gewonnen  worden. 

London.  Kapellmeister  Johann  Müller  in  Wien  ist 
für  die  Osterreichische  Ausstellung  1906  in  London  enga- 
giert worden.- 

Mannheim.  Frau  Rosa  Kleinert-Geidel  von  der 
Dresdener  Hofoper  ist  als  erste  Koloratursängerin  an  das  hie- 
sige Hof-  und  Nationaltheater  engagiert  worden. 

Paris.  Die  Pianistin  Berthe  Marx-Goldschmidt 
wird  im  Januar  und  Februar  40  Konzerte  in  Frankreich  geben. 
Die  Tournee  beginnt  am  4.  Januar  in  Biarritz. 


Interessante  (nicht  anonyme)  Original-Mitteilungen  für  diese  Rubrik 
sind  stets  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Das  Vermögen  der  Pensionsanstalt  der  deut- 
schen Bühnengenossenschaft  beträgt,  Zeitungsmeldun- 
gen zufolge,  jetzt  6  681  134  Jt. 

*  Im  Casseler  Hoftheater  wnrde  kürzlich  Verdi's 
„Aida"  zum  100.  mal  gegeben. 

*  Alfred  Kaiser's  Oper  „Die  schwarze  Nina"  be- 
findet sich  an  der  Berliner  Komischen  Oper  in  Vor- 
bereitung. Kaiser  ist  Belgier  von  Geburt,  Schüler  Anton 
Bruckner's  und  z.  Z.  Lehrer  am  Pariser  Conservatoire. 

*  Nachdem  Senator  Possehl  die  für  den  Neubau  des 
Stadttheaters  in  Lübeck  erforderlichen  Grundstücke  an 
der  Beckergrube  im  Werte  von  465  000  Jt  gestiftet  hat, 
stimmte  der  Bürgerausschuss  dem  Senatsantrage  anf  Erbau- 
ung des  Stadttheaters  für  1  628  000  Jt  unter  Aufhebung  des 
früheren  Beschlusses  zu. 

*  Massenet's  „Cherubin"  hatte  bei  seiner  Erstauf- 
führung in  Brüssel  im  Thiätre  de  la  Monnaie  jüngst  guten 
Erfolg. 

*  Das  Dresdener  Hoftheater  hat  die  vieraktige  (?) 
Oper  „Acte"  des  spanischen  Geigers  Juan  Manen  zur  Ur- 
aufführung angenommen. 

*  Die  politischen  Wirren  in  Russland  haben  den  dort 
vielfach  tätigen  italienischen  Operngesellschaften 
begreiflicherweise  schweren  Schaden  gebracht.  In  Odessa 
musste  auf  die  Opernsaison  ganz  verzichtet  werden;  in  Tiflis 
und  anderen  Städten '  konnten  nur  die  Engagements  erster 
Kräfte  einigermassen  aufrecht  erhalten  werden,  während 
weniger  bedeutende  Sänger,  Choristen  und  Orchestermitglieder 
grossenteils  durch  Engagementslosigkeit  in  die  traurigste  Lage 
versetzt  wurden. 

*  Leo  Blech's  neue  Oper  „Aschenbrödel",  Text  von 
Dr.  R.  Batka,  erlebte  am  26.  Dezember  in  Prag  ihre  Ur- 
aufführung.   (Vergl.  Bericht  in  der  No.) 

*  Richard  Heuberger's  „Barfüssle"  hat  als  Novität 
im  Wiener  Jubiläumstheater  äusseren  Erfolg  gehabt, 
ohne  aber  tiefere  Wirkung  zu  erzielen. 
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*  Die  Oper  „Zaza"  von  Leoncavallo  wird  im  Hof- 
tbeater  zu  Cassel.  ihre  erste  deutsche  Aufführung  erleben. 

*  In  der  Grossen  Oper  in  Paris  sollen  1906  die 
Opern  -Iphigenie"  von  Gluck  und  Piccini  abwechselnd 
zur  Aufführung  gelangen  und  zwar  in  ganz  verschiedenen 
Besetzungen,  damit  das  Publikum  ein  Urteil  über  die  Be- 
gründung der  Kämpfe  zwischen  Olnckisten  und  Piccinisten 
zur  Zeit  Ludwig  XVI.  sich  bilden  kann. 

*  Erfolgreich  wurde  im  Teatro  dal  Verme  in  Mailand  die 
Oper  „Giovanni  Gallurese"  von  Montemezzi  gegeben. 

*  Eine  Ablehnung  erfuhr  die  Oper  „Cassandra"  von 
Guecchi  bei  ihrer  Uraufführung  in  Bologna. 

*  Thomas' Oper  „Mignon"  erlebte  im  Hofoperntheater 
in  Wien  die  zweihundertste  Aufführung. 

*  Das  Stuttgarter  Hoftheater  suchte  unter  Leitung 
des  Hof  ballettmeisters  Fritz  Scharf  das  Ballett  nach  der  Idee 
von  Theodora  Duncan  zu  reformieren.  Bei  dem  ersten 
Versuche  waren  die  Buhe  und  Schönheit  der  Bewegungen, 
Stellungen  und  Gruppierungen  des  Ensembles  im  antiken 
Gewand  zu  klassischen  Kompositionen  von  Handel  und  Bach 
im  Verein  mit  der  Inszene  von  herrlicher  Wirkung. 

*  Im  Darmstädter  Orpheumtheater  brach  infolge 
Kurzschluss  Feuer  aus. 

*  Die  Gebrüder  Isola,  Besitzer  der  berühmten  Musik- 
Halls  Folies  Berg&re,  die  geschäftskundigen  Monopolleute  des 
höheren  Pariser  Tingeltangels,  wollen  nach  einem  Gesuch  an 
den  Unterstaatssekretär  der  Schönen  Künste  die  Grosse  Oper 
nach  Ablauf  des  Septennats  des  Direktors  Gailhard  unter  fol- 
genden Bedingungen  übernehmen:   1.  Übernahme  der  Lasten, 

2.  künstlerische  Garantie  einer  musikalischen  Persönlichkeit, 

3.  finanzielle  Garantie  (3  800  000  Franken),  4.  Neuherstellung 
des  Materials  im  Repertoire,  5.  Ausschreibungeines  vierfachen 
Wettbewerbs  für  Opernkompositionen  mit  Preisen  in  Höhe 
von  200000  Franken,  6.  sieben  neue  Opern  ausser  den  im 
Cahitr  des  eharges  vorgesehenen  Werken,  7.  tägliche  Auffüh- 
rungen in  der  Oper  während  der  Theatersaison  (die  Oper 
spielt  bekanntlich  nur  dreimal  wöchentlich),  8.  Schaffung  eines 
volkstheaters  mit  4000  Plätzen  zu  50  Centimes,  1,50  und 
2  Franken. 

*  Eine  in  Amerika  bereits  mehrfach  gegebene,  für  Italien 
aberneue  einaktige  Oper  „Christus  auf  dem  Purimfeste" 
von  Gianetti  (Text  nach  einer  Dichtung  von  Bovio)  fand, 
obwohl  ganz  undramatisch,  bei  einer  Aufführung  im  Teatro 
Vittoria  in  Turin  doch  viel  Beifall. 

*  Die  Finanzkommission  der  Abgeordnetenkammer  in 
Stuttgart  hat  einstimmig  eine  Resolution  gefasst,  wonach 
der  Staat  vier  Millionen  Mark  zum  sofortigen  Bau  eines 
Hofopernhauses  genehmigt.  Die  Stadtverwaltung  Stutt- 
gart wird  verpflichtet,  innerhalb  zwanzig  Jahren  ein  zweites 
Theater  (Schauspielhaus)  im  Höchstbeträge  von  1 200  000  Jt 
herzustellen. 

*  Im  Nürnberger  Stadttheater  kam  Verdi's  Oper 
„Falstaff"  erstmals  zur  Aufführung  und  wurde  sehr  freund- 
lich aufgenommen. 

*  Hugo  Wolfs  komische  Oper  „Der  Corregidor" 
kam  als  örtliche  Novität  in  Karlsruhe  zur  Aufführung. 

*  Mit  Erfolg  gingen  erstmalig  Wolf-Ferrari's  Oper 
„Die  neugierigen  Frauen"  im  Stadttheater  in  Mainz 
unter  Emil  Steinbach's  Leitung  in  Szene. 

*  E.  Meyer-Helmund's  Oper  „Lucullus"  erlebte  eine 
erfolgreiche  Uraufführung  im  Stadttheater  in  Riga. 

*  Im  Münchener  Hoftheater  fand  am  28.  Dezember 
unter  des  Komponisten  Leitung  eine  beifällig  aufgenommene 
Erstaufführung  von  R.  Strauss'  „Feuersnot"  statt  An 
demselben  Abend  gab  man  auch  noch  Gabriel  Dupont's 
„Za  Cabrera"  als  örtliche  Neuheit. 

*  Im  kgL  Opernhause  zu  Budapest  wurde  Massenet's 
„Manon"  am  22.  Dezember  mit  freundlichem  Erfolg  erst- 
mals gegeben. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Das  nächste  Bayrische  Musikfest  soll  1907  in 
Nürnberg  abgehalten  werden. 


*  Der  verstorbene  Amtsgerichtsrat  a.  D.  Siegfried 
Hendthal  in  Memel  hat  der  Frankfurter  Mozart-Stif- 
tung letztwillig  eine  Spende  von  10  000  Jt  überwiesen. 

*  In  einem  vom  „Christlichen  Gewerkschaftskar- 
tell" in  Essen  am  10.  Dezember  arrangierten  Volksunter- 
haltungsabend hielt  der  Gymnasial-  und  Musiklehrer  Lud- 
wig Riemann-Essen  einen  von  praktischen  gesanglichen 
Darbietungen  (FrL  Betty  Stern-Essen)  begleiteten  Vortrag 
über  das  „Niederrheinische  Volkslied". 

*  In  Liederabenden  in  Berlin,  München  und  Darmstadt 
hat  Ludwig  Wüllner  einen  neuen  jungen  Lyriker,  Otto 
Vrieslander,  mit  Erfolg  in  die  Öffentlichkeit  eingeführt. 
Vrieslander's  Lieder  erschienen  im  Verlag  von  Dr.  Heinrich 
Lewy  in  München. 

*  Der  Hamburger  Violinvirtuose  und  Pädagoge  Goby 
Eberhardt  teilt  uns  mit,  er  habe  ein  neues  psycho-physio- 
logisohes  Übungssystem"  für  sein  Instrument  erfunden,  das 
durch  eine  neue  Art  von  kurzen  Fingerübungen  die  Technik 
und  die  Sicherheit  der  Ausführung  auf  bisher  ungeahnte 
Weise  fördere.  Da  der  Genannte  sein  neues  Übungssystem 
nächstens  grösseren  Kreisen  zugänglich  zu  machen  gedenkt, 
wird  sich  Gelegenheit  bieten,  die  von  ihm  auf  sein  System 
gesetzten  Hoffnungen  auf  ihre  Stichhaltigkeit  zu  prüfen. 

*  Friedrich  Hegar's  neue  Ballade  „Das  Herz  von 
Douglas"  für  Mannerchor  uLd  Orchester  erzielte  bei  ihrer 
Uraufführung  im  „Wiener  Männergesangverein"  leb- 
haften Erfolg. 

*  In  München  brachte  der  „Lehrer-Gesangverein" 
am  7.  und  9.  Dezember  Enrico  Bossi's  „Das  verlorene 
Paradies"  zur  Aufführung.  Prof.  Gluth  als  Dirigent  brachte 
das  Werk  mit  dem  Kaim-Orchester  vollendet  zur  Wieder- 
gabe. Die  Hauptpartien  des  Satan  und  Adam  wurden  von 
Hrn.  Emil  Severin-Berlin  gesungen.  Eva:  Frl.  van  Rhyn, 
Molog:  Hr.  Engelsperger.    Die  Altpartie  sang  Frl.  M.  Henke. 

*  Das  Preisgericht  für  die  Verleihung  des  für  das  Jahr 
1905  ausgeschriebenen  Kompositionspreises  der  Gesell- 
schaft der  Musikfreunde  in  Wien  trat  am  12.  Dezember 
unter  dem  Vorsitze  des  Präsidenten  der  Gesellschaft,  Herrn 
Hofrat  Adolf  Koch  Edler  v.  Langentreu,  zu  einer  Beratung 
zusammen,  und  fasste  den  Beschluss,  von  einer  Preiszuer- 
kennung  abzusehen.  An  der  Preisbewerbung  hatten  sich 
sieben  Komponisten  beteiligt. 

*  In  London  findet  in  den  Konzerten  der  Queens  Hall 
die  junge  amerikanische  Flötenvirtuosin  Miss  Margerita  de 
Forest  Anderson  für  ihr  hervorragendes  Spiel  lebhafteste 
Anerkennung. 

*  Lausanne  dürfte  sein  Orchester  einbüssen.  Denn  bringt 
die  Gesellschaft,  unter  deren  Leitung  es  steht,  nicht  die  20  000 
Fr.  zusammen  —  und  das  scheint  ausgeschlossen  zu  sein  —  um 
das  im  Budget  des  nächsten  Jahres  vorgesehene  unvermeid- 
liche Defizit  zu  decken,  so  wird  sie  ihre  Auflösung  beschliessen, 
womit  die  des  Orchesters  verbunden  ist. 

*  Edouard  Risler  veranstaltet  in  Berlin  in  diesem  Mo- 
nat drei  Beethoven-Abende,  deren  Programme  ausschliesslich 
Sonaten  enthalten,  die  in  chronologischer  Folge  zum  Vortrag 
gelangen. 

*  In  München  konzertierte  die  14jährige  Geigerin  Lili 
Derhou  aus  Wien  und  spielte  Kompositionen  von  Vieuxtemps, 
Mendelssohn,  Paganini  und  Wieniawski. 

*  Am  10.  Dezember  las  Felix  Weingartner  die  Dich- 
tung zu  seinem  Musikdrama  „Orestes"  in  der  Literarischen 
Gesellschaft  in  Essen  vor. 

*  Die  Hochschule  für  Musik  in  Mannheim  veran- 
staltete zur  Geburtstagsfeier  ihrer  Protektorin,  der  Frau 
Grossherzogin  Luise  von  Baden,  eine  festliche,  musika- 
lische Aufführung,  in  der  nur  Beethoven'sche  Werke  zum 
Vortrag  gebracht  wurden. 

*  Im  ersten  ausserordentlichen  Gesellschafts- 
konzert in  Wien  erzielte  G.  Mahler's  fünfte  8ymphonie 
unter  Leitung  des  Komponisten  einen  starken  Erfolg. 

*  Im  Richard  Wagner- Verein  in  Plauen  UV,  erfuhr  die 
symphonische  Dichtung  für  eine  Sopranstimme,  grosses  Or- 
chester und  Orgel  „Ein  Liebesleben"  von  Walter  Dost 
durch  die  Chemnitzer  städtische  Kapelle  unter  Pohle's  Lei- 
tung ihre  Uraufführung. 
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*  Für  ein  auf  den  8.  Januar  angesetztes  Konzert  Moritz 
Bosenthal's  in  dem  über  3000  Personen  fassenden  Musik- 
vereinssaale in  Wien  waren,  einem  Wiener  Blatte  zufolge, 
bereits  eine  Woche  vor  dem  Weihnachtsfeste  sämtliche  Sitz- 
plätze vergriffen,  ein  Fall,  der  bei  Virtuosenkonzerten  in  je- 
nem Saale  noch  nicht  dagewesen  sein  dürfte. 

*  Der  1881  in  Güstrow  von  dem  langjährigen  dortigen 
Musikdirektor  und  Komponisten  Johannes  Schondorf  he- 
gründete  Selbstverlag  ist  durch  Kauf  an  die  Geschwister 
Hermann  und  Franziska  Pezold  in  Braunschweig  über- 
gegangen und  Wird  unter  der  Firma  „Schondorfs  Ver- 
lag in  Braunschweig"  weitergeführt. 

*  Die  Musikalienhandlung  und  Konzertdirektion  von 
Alexander  Böse  in  Wien  (1,  Kartnerring  11)  ist  in  den 
Besitz  deskö'nigl.  Hofmusikalienhändlers  Alexander  Hai- 
nauer,  Inhaber  der  Firma  Julius  Hainauer  in  Breslau,  über- 
gegangen und  wird  unter  der  bisherigen  Firma  fortgeführt. 

*  Hugo  Böhr's  grosses  Konzertwerk  „Ekkehard" 
erlebte  am  21.  Dezember  in  Dordrecht  seine  für  dort  erste 
Aufführung  durch  die  Dordrechter  Abteilung  der  Maat- 
schappij  tot  Bevordering  der  Tonkunst.  Sohstisch  waren 
daran  beteiligt  Frau  Lütkemann-Amsterdam,  Frl.  Mary  van 
Baarlen-Dordrecht,  Herr  A.  Otterbeck  Bastiaans-Haag,  Herr 
Chr.  W.  F.  de  Vos-Amsterdam  und  Herr  Orelis- Amsterdam. 
Die  Direktion  führte  Herr  Ed.  Erdelmann. 

Persönliches. 

*  Die  Pianistin  Annette  Essipoff  hat  ihren  Wohnsitz 
von  St.  Petersburg  nach  Berlin  verlegt,  um  dort  hauptsach- 
lich pädagogisch  tätig  zu  sein. 

*  Anlässlich  der  Mitwirkung  im  dritten  Abonnements- 
konzert (11.  Dezbr.)  der  Dessauer  Hofkapelle  erhielt  Frau 
Hose  Ettinger-London  vom  Herzog  Friedrich  von  Anhalt 
den  Orden  für  Kunst  und  Wissenschaft. 

*  Prof.  Oskar  Wermann,  der  zu  Neujahr  nach  30jäh- 
riger  Wirksamkeit  im  Dresdener  Kreuzkantorat  aus  dem  Amte 
schied,  hat  bei  seinem  Übertritt  in  den  Buhestand  vom  Könige 
von  Sachsen  den  Hofrat-Titel  erhalten. 

*  Den  Lehrern  an  der  kgl.  Akademie  der  Tonkunst  in  Mün- 
chen, Eduard  Bach  und  Felix  Berber,  und  dem  Lehrer 
an  der  kgl.  Musikschule  zu  Würzburg,  Henri  van  Zeyl, 
wurde  für  die  Dauer  ihrer  Wirksamkeit  an  diesen  Anstalten 
der  Titel  eines  kgl.  bayr.  Professors  verliehen. 

*  Der  Senat  von  Bremen  verlieh  dem  Pianisten  David 
Bromberger  den  Professortitel. 

*  Als  Nachfolger  Karl  Lafite's  ist  Prof.  Hermann 
Grädener  zum  Dirigenten  der  „Wiener  Singakademie" 
gewählt  worden. 

*  Dem  am  Bornaer  Seminar  seit  30  Jahren  tätigen  Ober- 
lehrer Ernst  Hermann  Behr  ist  der  Titel  „Königlicher 
Musikdirektor"  verliehen  worden. 


*  LudovicHalevy,  der  Librettist  von  Bizet's  „Carmen", 
feierte  dieser  Tage  sein  SOjähriges  Schriftsteller-Jubiläum. 

*  Hofkapellmeister  Franz  Fischer  in  München,  der 
bekannte  Wagner-Interpret,  tritt  nach  25 jähriger  Tätigkeit 
am  Münchener  Hoftheater  jetzt  in  den  Buhestand. 

*  Dem  um  den  bedeutenden  Darmstädter  Bich.  Wagner- 
Verein  verdienten  Oberkonsistorialsekretär  Hermann  Sonne 
in  Darmstadt  hat  der  Grossherzog  von  Hessen  den  Charakter 
eines  „Grossherzoglichen  Bates"  verliehen. 

*  Der  akademische  Musikdirektor  Professor  Hermann 
Stange  in  Kiel  feierte  am  19.  Dezember  seinen  70.  Geburts- 
tag. Um  die  Hebung  der  Musik  in  Schleswig-Holstein  hat 
er  sich  ganz  besondere  Verdienste  erworben. 

*  Dem  Pianisten  Blumer  und  dem  Konzertmeister 
Schuster  in  Strassburg  i/Els.  wurde  der  Titel  „Professor" 
verliehen. 

*  Der  Organist  des  Domes  in  Schwerin,  Musikdirektor 
Hepworth,  vollendete  am  22.  Dezember  sein  80.  Lebensjahr. 
Trotz  seines  hohen  Alters  verwaltet  er  sein  Organistenamt 
in  voller  Büstigkeit. 

Todesfälle:  In  Düsseldorf  starb  im  Alter  von  87  Jahren 
der  frühere  Opernsänger  Franz  Becker. —  Der  langjährige 
Heldentenor  des  Casseler  Hoftheaters,  Max  Zottmayr,  ist 
im  Alter  von  72  Jahren  gestorben.  —  In  Essen  starb  im  Alter 
von  fast  74  Jahren  am  11.  Dezember  der  dort  sehr  populäre 
Musikdirektor  Joseph  Schütte.  —  In  Dresden  starb  un- 
längst der  kgl.  Kammermusiker  a.  D.  Carl  Hugo  Key'.  — 
Am  21.  Dezember  starb  in  Leipzig  im  Alter  von  80  Jahren 
Constantin  Sander,  der  Chef  der  bekannten  Leipziger 
Musikverlagsfirma  F.  E.  C.  Leuckart.  —  Professor  Budolf 
Otto,  früher  geschätztes  Mitglied  des  Lehrkörpers  der  kgl. 
Hochschule  für  Musik  in  Berlin,  ist  daselbst  im  77.  Lebens- 
jahre gestorben.  Otto  war  in  Berlin  geboren,  sang  schon  als 
Knabe  im  Domchor  als  Solosopranist  und  gehörte  diesem 
Elitechor  später  als  Tenorist  an.  1852  wurde  er  Gesanglehrer 
am  Stern'schen  Konservatorium,  1873  trat  er  in  gleicher 
Eigenschaft  an  die  kgl.  Hochschule  über.  Auch  als  Oratorien- 
sänger war  Otto  s.  Z.  sehr  geschätzt.  —  Der  aus  Württem- 
berg gebürtige,  seit  1853  in  Amerika  lebende  Pianist  Lorenz 
Schal ck(?),  der  auch  als  Komponist  und  Musikverleger  sich 
betätigte,  ist  in  Rochester  (New  York)  im  Alter  von  83  Jahren 
gestorben. , —  In  Weimar  starb  am  22.  Dezember  im  Alter 
von  72  Jahren  der  Flötist  Theodor  Winkler.  Er  war 
grossherzogl.  Hofvirtuos,  Ehrenmitglied  der  Hof  kapeile  und 
s.  Z.  mit  Liszt  nahe  befreundet.  —  In  Schweidnitz  starb  im 
55.  Lebensjahre  der  namentlich  während  seiner  Breslauer 
Dienstzeit  dort  sehr  beliebt  gewesene  Militärkapellmeister 
a.  D.  Alt  mann.  —  Einer  der  allerbeliebtesten  und  frucht- 
barsten Komponisten  auf  dem  Gebiete  der  Klaviersalon- 
musik, Fritz  Schindler,  ist  am  27.  Dezember  in  Nieder- 
lössnitz  b/Dresden  gestorben.  Er  war  am  24.  Nov.  18  i  7  in 
Wurzbach  (Beuss)  geboren  und  Schüler  von  Friedrich  Schnei- 
der in  Dessau;  1841  liess  er  sich  in  Dresden  als  Klavierlehrer 
und  Komponist  nieder. 


Neue  Musikalien  etc.*) 


■w 


November  1905. 
Musik  für  Orchester  49,  für  Salonorchester  und  Pariser 
Besetzung  25,  für  Streichorchester  2,  Werke  für  Harmonie- 
(Militär-)  Musik  8,  für  Blechmusik  5.  Werke  für  Streichinstru- 
mente  28,    für  Blasinstrumente  12,   für  Mandoline   4,   für 

*)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  „Musikalisch-literari- 
schen Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften  und  Abbildungen"  (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister). 


Harfe  2,  für  Zither  36,  für  Kinderinstrumente  1.  Werke  für 
Pianoforte  mit  Begleitung  51,  für  zwei  Piano  forte  6,  für 
Pianoforte  zu  sechs  Händen  1,  für  Pianoforte  zu  vier  Hän- 
den mit  Begleitung  1,  für  Pianoforte  zu  vier  Hän- 
den 15,  Werke  für  Pianoforte  zu  zwei  Händen  252  (darunter 
3  Ouvertüren,  25  Tänze  und  Ballettmusiken  und  14  Märsche), 
Lehrbücher  des  Klavierspiels  1,  Werke  für  eine  Hand  1. 
Werke  für  Orgel  13,  für  Harmonium  10.  Geistliche  (Kirchen-) 
Musik  39,  mehrstimmige  Gesänge  mit  Orchester  oder  meh- 
reren Instrumenten  7,  mehrstimmige  Gesänge  teils  a  capeUa, 
teils  mit  Klavierbegleitung  178,  einstimmige  Chöre  2,  thea- 
tralische Musik  27,  Lieder  und  Gesänge  für  eine  Sinsstimme 
mit  Orchester  1 ,  Lieder,  Couplets  und  humoristische  Solo- 
szenen für  eine  Singstimme  mit  Klavier  176;  Gesangs-Lehr- 
nnd  Übungsbücher  3.  Insgesamt  960  Werke,  davon  532  der 
Instrumental-  und  428  der  Vokalmusik.  Ferner  Bücher  und 
Schriften  über  Musik  23,  Textbücher  8,  Abbildungen  9. 

C.-B. 
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Eingetroffene^  Werke. 

(Spatere  Besprechung  vorbehalten.) 


Iaitraneatalni 
Für  Orchester: 


■  ik. 


Blättermann,  H.  Ouvertüre  aber  Niederlandische  Volks- 
weisen.   (Hannover,  Loois  Oertel.) 

Enna,  Ang.  H.  C.  Andersen.  Eine  Festouverture.  (Leip- 
zig, Breitkopf  &  Hartel.) 

Märchen.  Symphonische  Bilder.    (Leipzig,  Breitkopf  & 

Hartel.) 

Herfurth,  Bnd.  Chopin-Saite,  zusammengestellt  und  für 
grosses  Orchester  übertragen.    (Hannover,  Louis  Oertel.) 

Mozart,  W.  A.  Haffner-Serenade  pdur).  [Payne's  Kleine 
Partitur-Ausgabe,  No.  268.1    (Leipzig,  Ernst  Eulenburg.) 

Zierati ,  Fr.    Op.  31.    Serenade.    (Hannover,  Louis  Oertel) 

Für  Orchester  and  Beeitatlon: 
Kenssler,  G.  von.    Auferstehung   und    Jüngstes   Gericht. 
Fresko  für  Orchester  und  Reeitation.    (Leipzig,  Breit- 
kopf *  Hartel.) 

Für  ein  Soloinstrument  mit  Orchester: 

Brahms,  J.    Op.  77.    Violinkonzert  (Ddur).     [Eulenburg's 

Kleine    Orchesterpartitur- Ausgabe.     Konzerte,   No.    16.] 

(Leipzig,  Ernst  Eulenburg.) 
Op.  88.    Klavierkonzert  (No.  S,  Bdur).     [Eulenburg's 

Kleine   Orchesterpartitur- Ausgabe.     Konzerte,    No.  15.] 

(Leipzig,  Ernst  Eulenburg.) 

Ensemblemusik  für  drei  und  mehr  Instrumente: 
P.alaschko,  Jon.    Op.  39.    Fünf  Charakterstücke  für- 3  Vio- 
linen.   (Leipzig,  Bosworth  &  Co.) 

Fttr  Violine  und  Klavier: 

Bach,  J.  S.  Adagio  a.  d.  Toccata  in  Gdur  bearb.  v.  Karl 
Mestdagh.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel.) 

Chopin,  Fr.  Op.  67  No.  3.  Mazurka,  arrangee  par  Oscar 
Bieding.    (Leipzig,  Bosworth  &  Co.) 

Diepenbrook,  Alph.   Hymne.     (Middelburg,  A.  A.  Noske.) 

Gross,  Th.  Op.  »1.  Flora.  Eine  Schüler  -  Suite  [No.  3]. 
(Lenzblüten  —  Osterpalmen  —  Pfingstrosen  —  Herbst- 
blatter —  Schneeflocke  und  Eisblume  —  Tannengrün). 
(Magdeburg,  Heinrichshofen's  Verlag.) 

Jentsch,  M.  Op.  98.   Sonate  (Cmoü).   (Leipzig, Otto  Junne.) 

Jung,  Aug.  Op.  2.  Sonate  (Hmoll).  (Breslau,  Julius  Hai- 
nauer.) 

Paganini,  N.  Op.  11.  Moto  perpetuo.  Nouveüe  idition  revue 
et  doigtie  par  Max  Adler.    (Leipzig,  Bosworth  &  Co.) 

Petschnikoff,  Alex.  Bussisoher  Tanz  (No.  2).  (Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel.) 

R&iek,  Jos.  Ungarisch  (unter  Benutzung  von  Original- 
melodien). (Stuttgart,  Karl  Grttninger  [Klett  &  Hart- 
mann].) 

Schubert,  Frz.  Unbekannte  Ländler,  gesetzt  von  Hans 
Schmidt.  (Stuttgart,  Karl  Grttninger  [Klett  &  Hartmann].) 

Seybold,  A.  Op.  118.  Episode  (Violine  in  1.  Lage  spiel- 
har).  —  Op.  120.  Drei  leichte  melodiöse  Vortragsstücke 
(1.  Lage)  (Erinnerung  —  Die  Jagd  —  Am  Golf).  (Magde- 
burg, Heinrichshofen  8  Verlag.) 
Wehrle,  Hugo.  (Drei)  Ungarische  Tanze.  (Leipzig,  J.  Schu- 
berth  &  Co.) 

Für  Violoneell  und  Klavier: 

Fano,  G.  A.  Op.  7.  Sonate  (Dmoll).  (Leipzig,  Breitkopf  & 
Hartel.; 

Stradella,  A.  Air  d'iglite,  arr.  v.  AI.  Winterberger.  (Leip- 
zig, J.  Schuberth  &  Co.) 

Fttr  Hörn  und  Klavier: 

Sinigaglia,  L.  Op.  28.  Zwei  Stücke  (Lied  —  Humoreske). 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel.) 

(Fortsetzung  folgt.) 


Junker,  W.  Op.  82.  Valsepoar  Piano.  Pr.  Jt  1,60.  Brüssel, 
Schott  Freres  (Leipzig,  0.  Junne). 

Ein  Werk  des  fleissigen,  nicht  gewöhnlichen  Klavier- 
komponisten, das  den  gewählten  Satz  seiner  Schwestern  zur 
Schau  tragt,  aber  durchsichtiger  und  flotter  gehalten  ist 
Sein  Vortrag  verlangt  eine  elegante  Hand,  mutet  der  aber 
keine  besonderen  Schwierigkeiten  zu.  Trotzdem  wird  man  im 
Salon  wie  im  Konzertsaale  gleich  gut  damit  reüssieren  können. 
Jedenfalls  ist  es  geeignet,  dem  Komponisten  Freunde  zu  er- 
werben und  damit  auch  Verlangen  nach  der  Bekanntschaft 
mit  seinen  übrigen  Klavierkompositionen  zu  erregen. 

Bruno  Schraden 

Habert,  Joh.  Ev.  Werke.  Serie  I.  Messen.  2.  Buch.  No.  11. 
Messe  in  Dmoll.  Partitur  M.  12,—.  Leipzig,  Breitkopf 
und  Hartel. 

Die  obengenannte  Messe  (zu  Ehren  des  hl.  Gregor  des 
Grossen)  stützt  sich  auf  den  gregorianischen  Choral.  Sie 
kann  gewissermassen  als  dessen  Verherrlichung  gelten  und 
zugleich  auch,  nach  dem  treffenden  Ausspruch  Labor 's,  der 
sie  in  Wien  hörte,  als  eine  Art 'Protest  gegen  die  „über- 
schraubten Caecüianer".  Habert  war  einer  der  bedeutendsten 
Kontrapunktiker  und  die  Gabe  der  originellen  Erfindung  war 
ihm  in  hohem  Masse  beschert.  So  ist  diese  seine  Kunst- 
schöpfung wiederum  als  bedeutender  Beitrag  zur  Beform  der 
katholischen  Kirchenmusik  zu  betrachten  und  hochzuschätzen. 
Sein  schönes  Werk  ist  von  unmittelbarer  und  tiefgehender 
Wirkung.  Er  bleibt  fest  auf  dem  Boden  des  Chorales  des 
Graduale  Romanum  stehen  und  gibt  doch  moderne  und  per- 
sönliche Musik.  Das  „Kyrie"  ist  von  ausserordentlich  schönen 
architektonischen  Verhältnissen,  das  „Gloria"  durch  Prae- 
dominieren  des  Altes  und  die  kunstvolle  Verkettung  der 
Stimmen  untereinander  von  seltener  Wirkung,  das  „Credo" 
von  Majestät  und  Grösse  des  Ausdrucks,  das  „Benediotus" 
von  rührender  Zartheit  und  seligen  Empfindungen  belebt, 
das  „Agnus"  endlich  von  wahrhafter  Grösse  und  im  Aufbau 
mit  ausgesprochen  künstlerischem  Sinn  geformt. 

Eugen  Segnitz. 

Sehroder,  Hermann.  Anleitung  und  Übungen  zum  Partitur- 
spiel mit  zwei  Instrumentations- Tabellen  als  Anhang, 
n.  M.  8,—.   Berün-Gr.  Lichterfelde,  Chr.  Friedrich  Vieweg. 

Unter  der  ins  Ungeheuerliche  angeschwollenen  musika- 
lischen Unterrichts -Literatur  begegnet  man  .Anleitungen 
zum  Partiturspiel"  überaus  selten,  —  sehr  zu  Unrecht,  denn 
gewandtes  Partiturspiel  bleibt  doch  eine  der  wichtigsten  Vor- 
bedingungen für  erfolgreiche  Dirigentenbetätigung  und  ist 
keineswegs  lediglich  Talentsache,  sondern  biszu  einem, garnicht 
zu  verachtenden  Grade  der  Entwickelung  lehrbar  und  auch  für 
minder  Begabte  erlernbar.  Ein  Hauptgrund  für  die  Selten- 
heit solcher  „Anleitungen"  mag  in  der  Schwierigkeit  zu 
suchen  sein,  ein  nach  Menge  und  Mannigfaltigkeit  einiger- 
massen  ausreichendes  Übungsmaterial  auf  verhältnismässig 
engen  Raum,  also  ohne  aüzugrosse  Verteuerung  des  Lehr- 
buches, zusammenzudrängen.  Der  vorliegenden  „Anleitung" 
kann  man  das  Zeugnis  nicht  vorenthalten,  dass  sie  nach 
Quantität,  Auswahl  und  Anordnung  des  Übungsstoffes  weit- 
gehenden Ansprüchen  genügt.  Wer  das  Buch,  dessen  Preis 
ausserordentlich  niedrig  bemessen  ist,  gründlich  durcharbeitet, 
wird  nach  Überwindung  der  letzten  Aufgaben  bereits  eine 
ganz  respektable  Fertigkeit  im  sofortigen  Ablesen  und  Ab- 
spielen einer  vielstimmigen  Partitur  am  Klavier  besitzen. 
Der  Verfasser  geht  durchaus  rationell  zu  Werke.  In  der 
ersten  Abteilung  erprobt  der  angehende  Partiturspieler  seine 
Kräfte  an  alten  Kirchenchorgesangen,  in  denen  das  Lesen 
der  C-Schlüssel  geübt  und  das  Übersehen  von  zwei  bis  schliess- 
lich sechs  nicht  transponierenden  Stimmen  gefordert  wird. 
Im  zweiten  Teil  folgt  dann  zunächst  die  Anleitung  zur  Be- 
handlung leichter  Streichquartette,  älterer  Symphonien  usw., 
in  denen  es  bereits  nicht  ohne  gelegentliches  Umlegen  ein- 
zelner Stimmen,  Unterscheiden  von  Haupt-  und  Füllstimmen, 
Transponieren,  Anpassen  der  Technik  anderer  Instrumente 
an  die  Klaviertechnik  usw.  abgeht  Der  den  Partiturproben 
anfangs  untergelegte  Klavierauszug  im  Verein  mit  den  ein- 
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gestreuten  belehrenden  Anmerkungen  gibt  den  Versuchen 
las  Anfängers  dabei  Riebtang  und  Halt  Die  letzten  Übungs- 
peispiele dieses  Teiles  bringen  dann,-  immer  vom  Leichtern 
WW  Schwereren  fortschreitend,  kompliziertere  Gebilde,  bei 
denen  nur  je  ein  Teil  der  Partitur  am  Klavier  darstellbar 
i$t  und  der  Spielende  eben  just  das  jeweils  "Wichtigste  mit 
sicherem  Blicke  herauszugreifen  hat.  Ein  paar  Instrumen- 
tations-Tabellen im  Anhang  bringen  die  notigen  Anhalte  fttr 
die  Kenntnis  des  Umfange  der  Instrumente  und  die  Klang- 
wirkung der  transponierenden  Stimmen  bei.  C.  K. 


Aus  der  Praxis  eines  Wiener  Klavierlehrers. 

Von  E.  Seh. 

Wenn  man  durch  die  Strassen  der  alten  Kaiserstadt  Wien 
schlendert,  erschaut  das  beobachtende  Auge  oft  an  den  An- 
schlagsaulen in  fettestem  Schwarz  und  mit  breitester  Deut- 
lichkeit den  Namen  eines  öffentlichen  Musikinstitutes.  Bei 
schärferem  Hinsehen  entdeckt  man  sogar  eine  Reihe  von' 
grösstenteils  weiblichen  Namen,  und  weiterhin  liest  man  in 
reklamehaftem  Pathos,  dass  ein  Prüfungsausfall  an  dem  betr. 
Institute  bekanntgegeben  wird.  Auffallend  ist  dabei  nur 
zweierlei:  1.  dass  ausnahmslos  alle  Zöglinge  „bestanden" 
haben  sollen;  2.  dass  unerwachsene  oder  kaum  halbwüchsige 
Lehrlinge  der  Musik  —  denn  um  solche  handelt  es  sich  — 
als  Meister  ersten  Ranges,  ja  unsäglich  trübe  Lämplein  als 
Sterne  erster  Grösse  angepriesen  werden! 

Also  eine  Geschäftsmacherei!  Und  die  Grande?  8oviel 
ist  von  vornherein  klar:  in  der  Stadt  der  Haydn,  Mozart, 
Beethoven  und  Schubert  wird  die  Betätigung  auf  musikali- 
schem Gebiete  als  vornehm  und  stilvoll  gelten.  Natürlich 
lautet  da  für  die  leichtempfängliche  Wienerin  die  Parole: 
„mitmachen!"  Ist  sie  selbst  schon  etwas  in  die  Jahre  ge- 
kommen, so  hat  sie  doch  von  ihrer  Eitelkeit  so  viel  in  des 
Lebens  Spätsommer  mit  hinübergerettet,  um  sich  noch  in  dem 
Glänze  ihres  Töchterleins  sonnen  zu  wollen.  Darum  wird 
ihre  Poldi  oder  Pepi  oder  wie  sie  sonst  heissen  mag,  flugs 
in  einem  der  Musikinstitute  angemeldet.  Einige  Zeit  nach 
dem  Eintritt  beginnen  bereits  die  öffentlichen  Abendprüfungen, 
und  dass  in  diesen  der  verhätschelte  Liebling  Furore  machen 
wird,  ist  ganz  gewiss,  weil  sie  weiss,  dass  Fleiss  und  Be- 
fähigung durchaus  keine  unerlässlichen  Bedingungen  für  den 
Erfolg  sind.  Andererseits  weiss  das  Institut,  dass  an  dem 
Tage  eines  Misserfolges  die  Anstalt  um  einen  Zögling  d.  h. 
um  einen  Zahler  ärmer  geworden  wäre. 

Allerdings  sind  in  solchen  Musikanstalten  auch  Kräfte 
vorhanden,  welche  die  Musik  als  Berufs-,  wo  nicht  gar  als 
Lebenselement  betrachten.  Aber  es  ist  eine  bittere  Wahr- 
heit: diese  hoffnungerweckenden  Kunstdünger  und  ihre  Lei- 
stungen finden  bei  der  breiten  Masse  des  Publikums  keinen 
Anklang.  Konzertieren  sie  einmal  in  geschlossenen  Vereinen, 
so  kann  man  beobachten,  dass  ein  Walzer  von  Strauss, 
namentlich  aus  der  letzten  Schaffensperiode  dieses  Kompo- 
nisten, bei  den  Zuhörern  weit  weniger  zündet,  als  der  „Holz- 
hackerbubenmarsch"  oder  „der  Jäger  im  Walde"  oder  „  über 
den  Wellen".  Erkühnt  sich  der  junge  Pianist  nun  gar, 
klassische  oder  wie  der  Wiener  Jargon  will:  „plastische" 
Musik  dem  nicht  eben  verwöhnten  Geschmacks  darzubieten, 
so  muss  er  sich  auf  schroffsten  Widerspruch  gefasst  machen. 
Man  gähnt,  schüttelt  den  Kopf,  dreht  sich  gelangweilt  auf 
dem  Stuhl  hin  und  her,  leitet  eine  längere  und  immer  lauter 
werdende  Konversation  ein  und  macht  auch  wohl  zuletzt 
seinem  gequälten  Innern  in  dem  unparlamentarischen  Rufe 
Luft:  „Ui  wie  fad!  O  der  Trottel,  Tepp!"  Natürlich  darf 
sich  der  unglückliche  Virtuos  nunmehr  dauernd  für  beurlaubt 
halten.  Die  nächste  Sitzung  eines  solchen  Vereins  erlebt 
daher  das  Auftreten  eines  regelrechten  Klavierstümpers,  dem 
man  in  heller  Kunstbegeisterung  5  Gulden  in  die  Hand  drückt! 

Bei  dieser  Barbarei  des  musikalischen  Geschmacks  ist 
es  ohne  weiteres  einleuchtend,  dass  ein  gründlicher,  auf 
künstlerische  Elementarbildung  abzielender  Klavierunterricht 
in  Wien  für  den  Lehrer  eine  wahre  Pferdekur  bedeutet. 
Das  wird  erst  recht  klar,  wenn  man  bedenkt,  dass  dem 
Mnsiklehrer  bezüglich  seines  Schülermaterials,  sofern  er  dieses 
nicht  gerade  den  höheren  und  höchsten  Kreisen  entnimmt, 


in  erziehlicher  Hinsieht. oft  eo  unendlich  mangelhaft  vorgej 
arbeitet  ist.  In  der  Tat:  der  Musiklehrer  in  Wien  muss 
nur  allzu  oft  in  erster  Linie  Pädagog  sein.  Beispiele* 
aus  meiner  Praxis  sollen  das  beweisen.  Einer  meiner  Schüler; 
lOiährig,  gross  nnd  stämmig,  hatte- es  sieh  anseheinend  tmt 
Pflicht  gemacht,  am  Anfang  und  Schluss  einer  Stande  etrÜ 
unflätiges  Gähnen  ertönen  zu  lassen.  Andere  klagten  während 
des  Übens  unverhohlen  über  Müdigkeit  und  forderten  Abt 
kürzung  des  Unterrichts.  Ein.  anderer  Schüler  glaubte  .d<4 
Zeit,  in  welcher  ich  ihm  das  zu  erlernende  Stück  zum  Nachr 
spielen  vortrug,  nicht  besser  auszunutzen,  als  dass  er  mit 
Händen  und  Füssen  eine  Art  Trommelwirbel  ausführte  und 
Speisereste  den  Taschen  entnahm,  um  den  eingebildeten 
Hunger  zu  stillen.  Bei  einem  halbwüchsigen  Bürschohen  hatte 
ich  Ursache,  die  Haltung  zu  tadeln:  „Beim  Klavierspiel  müssen 
Sie  gerade  sitzen,  Karl,  nicht  die  Arme  schlaff  herab« 
hängen  lassen  und  die  Beine  ausstrecken!"  „Das  geht  Üna 
doch  nix  an?!"  erwiderte  die  eaubere  Fracht.  ■  ' 

Aber  damit  ist  das  Arsenal  der  Untugenden  noch  lange 
nicht  erschöpft.  Mit  der  Faulheit  und  Frechheit  der  Schüler 
geht  die  Verlogenheit  Hand  in  Hand,  öfter  als  einmal  -fand 
ich  meine  Bleistiftbezeichnungen,  mit  denen  ich  die  zu  er- 
lernenden Stücke  angemerkt  hatte,  ausradiert  und  erhielt 
auf  meine  diesbezüglichen  Feststellungen  die  Antwort:  „Sie 
haben  halt  andere  Stückl  angestrichen."  Natürlich  waren  es 
jedesmal  solche,  die  dem  Schüler  bereits  in  den  Fingern 
passen  und  ihm  keine  neuen  Anstrengungen  mehr  aufbürdeten. 
Äussert  man  die  methodologische  Binsenweisheit,  dass  jedes 
Stück  erst  ganz  richtig  gespielt  werden  müsse,  bevor  ein 
neues  begonnen  werde,  so  weiss  der  Zögling  davon  auf  die 
raffinierteste  Art  Gebrauch  zu  machen,  indem  er  dasjenige 
Stück,  das  ihm  das  liebste  ist,  absichtlich  so  lange  falsch 
spielt,  bis  die  Stunde  vorüber  ist,  und  in  der  nächsten  Lektion 
das  Manöver  wiederholt.  „Ignaz,  warum  schliesst  du  jedes- 
mal die  Augen,  wenn  schwierigere  Noten  an  der  Reihe  sind?" 
fragte  ich  einen  kleinen  Faulpelz.  „I  gift  (ärgere)  mi  sonst!" 
war  die  Antwort.  Einer  meiner  älteren  Schüler  phantasiert 
in  bisher  noch  unentdeckten  Harmonien,  wenn  er  die  Noten- 
vorlagen nicht .  spielen  kann  oder  will.  In  Wirklichkeit  ist 
der  junge  Mann  jeglichen  Musikgehörs  bar.  Greift  er  ein- 
mal eine  richtige  Harmonie,  so  erschrickt  er  und  ruft:  „Pardon, 
falsch!"  Dabei  versichert  er  mir  oft,  er  spiele  alle  Opern 
auswendig,  und  auch  „Ihre  Eitelkeit"  die  Frau  Mutter  glaubt 
natürlich  an  das  Talent  ihres  Sohnes  felsenfest.  Als  ich  die 
Dame  über  den  wahren  Tatbestand  aufzuklären  suchte,  dankte 
sie  mir  mit  meiner  Entlassung.  Die  Wahrheit,  wenn  sie  un- 
angenehm klingt,  kann  eben  der  Wiener  am.  allerwenigsten 
vertragen.  Bezeichnend  hierfür  ist  auch  die  Äusserung  eines 
15jährigen  musizierenden  Mädchens.  Dieses  fragte  ich  ein- 
mal :  „Haben  Sie  bei  einem  Herrn  oder  bei  einer  Dame  Unter- 
richt?" „Bei  einem  Lehrer  net",  war  die  Antwort:  „Lehrer 
sind  gleich  brutal,  wenn  man  einen  Patzer  macht;  das  g'fallt 
mir  net;  Lehrerinnen  müssen  zufrieden  sein,  was  i  spielen 
will;  auch  kann  i  unterwegs  ausrasten  und  ein'  Hetz'  (Ver- 
gnügen) haben." 

Dieser  tief  eingewurzelte  Widerwille  des  Wiener  Durch- 
schnitts-Klavierschülers  gegen  jedes  ernste  Streben,  jeden  mit 
Energieaufwand  verbundenen  Fortschritt,  Hesse  sich  noch 
durch  zahllose  Beispiele  belegen.  Erwähnt  seien  nur  noch 
einige  Tatsachen.  Einer  meiner  Schüler  besass  eine  solche 
Antipathie  gegen  das  Lernen,  dass  er,  mein  Kommen  be- 
merkend, die  Tür  verschluss.  Da  nun  mit  mir  zugleich  seine 
Eltern  Einlass  suchten,  so  mussten  auch  diese  den  Rückzug 
antreten,  um  zu  einer  dem  Söhnlein  gelegeneren  Stande  ein- 
gelassen zu  werden.  Motiviert  war  demgegenüber  wenigstens 
die  Unterrichtsscheu  der  vierzehnjährigen  Marianne,  die  eines 
Tages  unter  reichlichem  Tränenerguss  schluchzte:  „I  soll  jetzt 
Lektion  bekommen,  und  in  der  Kirche  ist  eine  Trauung,  die 
i  i-o  gerne  schauen  möcht'!  Kommen  Herr  Professor  ein 
andermal!"  Allein  ihr  Wehklagen  verhallte  ungehört;  statt 
der  einen  Lektion  erhielt  sie  sogar  zwei,  —  die  andere  näm- 
lich erteilte  ihr  in  hangreiflichster  Weise  die  einsichtige  Frau 
Mama.  Das  war  in  erziehlicher  Hinsicht  eine  leuchtende  Aus- 
nahme. Denn  sonst  ist  der  Durchschnitts-Wiener  von  der 
Reife  und  Achtbarkeit  unerwachsener  Knaben  und  Mädchen 
nur  allzufest  überzeugt.  „Jesses  Maria1*,  rief  einmal  eine 
Hausbesorgerin  entrüstet  aus,  als  ich  ein  zehnjähriges  klavier- 
spielendes Mädchen  mittleren  Standes  mit  „Du"  anredete. 
„  Was  machen  S'  denn !  Ist  das  net  ein  Fräulein,  zu  dem  man 
,Sie'  sagen  muss?  Haben  S'  kene  Schul'  net  g'nossen?  Awer 
gehn  S'!« 

(Schluss  folgt.) 
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|  Künstler-Hdressen.      


Gesang 


Johanna  Dietz, 

Benogl  AihaltKunmenlBierlB  (Sopran) 

Fnuikftirt  a.  M..  Bchweizeretr.  1. 

Tberese  Hüller-Reicbel. 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Yertr.:Koaz6rtdirekttonW0LFF,BEBLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-   u.  Oratoriens&ngerin  (Sopran) 
Lelpzlg-flohlia.  Menckestr.  1 8.  (Tel.  7753.) 

Jffelanie  Jietel  cwr*». 

Konzert-  u.  Oratoriexuiäxigerixi. 
Proaden,  Ostbahn-Str.  12. 

Clara  Funke 

Konzert-  nnd  Oratoriensängerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  H.,  Trutz  I. 


Anna  MUnch, 

Konzart-  nid  Oratorlonsangoria  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Beussj.L.,  Agnesstr.  8, 
Vertr.:  H.  Wolf,  Berlin  «".,  Flottwellstr.  I. 


jYfanja  pejtag-Vinklcr 


Konzert-  und  Oratorien-Sängerin. 
Dresden,  Lttttichaustr.  9. 


Olga  Xtopp -Fischer 

Sopranistin.  Oratorien-  u.Lledersangerln. 

KAHLSRUHB  I.B.,  Kriegs*.  93. 
|VertretondDrchHn2oaandap2]L«lpala. 


Anna  Härtung, 

Konzert-  and   Oratorloosaagorln    (Sopran). 
Leipzig,  Harsohnerstr.  flin. 


friJa  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-Str.  1311- 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uederalnaorla  (Sopran). 
Planen  I.  V.,  Garlstr.  48. 


.Johanna  Sebnler  Whig, 

I  Konzert-  u.  Oratoriensangerin, 
Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


Kammersänger 


Emil  Pinks, 

^  Lieder-  nnd  Oratorlensanger.  =a 
Leipzig,  Schletterstr.  tf- 


Willy  Merkel 

Konzert-  n.  Oratorlensanger  (Tenor); 
Berlin  W.-Sehoneberg,  StueiraMkitr.ia. 


Oskar  Mo«3, 

Konzart-  nnd  Oratorlanalngor  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr. 6. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff ,  Berlin. 


JOHANNES  WERNER-KOFFKA 

MÖnCHEH,  Mannhardtatr.  7 


Helene  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratoriens&ngerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
bewahrter  Methode  erster  Meister. 
= Sprechstunden  10 — 19  Uhr.  = 
Lelpzig-Plagwitz,  MoltKestr.  1". 


Stoma  Walter-ftoraanus 


Samenvokalquartett  a  capella: 


Altistin.  Berlln-Gr.  Llehter- 
felde,  Sternatr.  23a. 

Vertr.:  Konzert- Direktion  WOLFF. 


Adr.:  Leipzig,  Lampestraase  4M. 


Hildegard  llomann, 
Johanna  Deutlich, 
Anna  Lücke  and 
Sophie  Lflcfce. 


Luise  Oeller-Wolter 

Altistin, 
OHABIiOTTENBVBG,  Grolmanstraue  88. 


Otto  6aertner 

Bass  und  Bariton 

BRESLAU,M.l»IMa*tti4. 
Kritiken  der  eigenen  Liederabende  nnd  anderer 
Konzerte  werden  auf  Wnnsoh  zugesandt 


Clara  Zehme-Jansen 


Konzert-Sängerin  (Sopran) 

bevorzugt  klassische  Arien  und  Lieder. 

LEIPZIG.  Neumarkt  38. 


Klavier 


n 


M  NeUy  Lntz-Hnszägh, 

Konzertpianistin. 

XaOtpstg,  Marsohner  Str.  91- 

KotnertTOrtretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

Profesaeur  honoraire  (■  Conservatoire  de  Qentvc. 

Konzertpianist 

Klavier-  «.  Tbaorle-Uatarrlekt  wwh  I*  FraszSaliok. 
Vertr.:  HUOO  SANDER,  LEIPZIG. 
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Walter  Armbrust 

Konzertorganlst. 
HAHBUItC},  Goethestr.l.  Koniertrertr.:  Jnlea  Sachs,  Berlin  \»  . 


ynbcrt  Jockisch 


Konzert- 

Organist, 

Leipzig.  Wettlner«tr.  28.   Solo-u.Begl. 


r 


Violine 


Clara  Schmtöt-Cuthaus. 

Violinistin. 

Konzert- Vertr.:  R.  Schubert,  LalpxU,  Foatatr.15. 


Hermann  Solomonoff. 

%|C.|*„C_1  (MltRl.  d.  GewudbWH-Orabt'- 
V IflllnlxT  ■*<»■)•  8<>U>t  ra.vollrt.  Reper- 
f  IVHUIeJl    toire,  erteilt  Privatunterricht. 

LEIPZIG,  Hauptmann- Strasse  11H 


Alfred  Krasselt, 

Hofkeuertmelster  in  Weimar. 


I 


1 


Violoncell 


Georg  Wille, 

Xgl.  Saehs.  Hofkossertneliter 

und.  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniusatr.  67. 


"lÄWatterScMmj^ar 

DRESDEN  A~  Manteoffelstrasse  6. 


r 


3 


Unterricht 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  und  mund- 
lichen Vortrag). 
—  Erfolgreiche  Behandlung  verbildeter 
nnd  kranker  Stimmen.  ^= 
LEIPZIG,  Schenkendorfatr.  lfi. 


Konzert -Bureau  Hugo  Sander. 

Leipzig,  Brüderstr.  4  «  Telegr.-Adr.:  Konzertsander,  Leipzig  ®  Telephon:  8221. 


Wm&m  Anzeigen.  ^^^^ 


Verlag  d.  k.  u.  k.  Bot  »Buchdruckerei  u.HoNPerlags-Budihandlung  Itfl  en,  S  fl  R  h  FROlTiniG,  Iieipzig. 


Hlusikbudi 
^Österreich 


Ein3ahrbuch  der  ülusikpflege  in  Oster- 
reich und  den  bedeutendsten  musik- 
stddten  des  Auslandes.  Redigiert  von 

Richard  Beuberger 

III.  Jahrgang  1906*  Preis  m.  3,75. 
mit  freier  Zusendung  . .  .  .  IH  4,-. 


Zu  beziehen  durch  jede  Buchhandlung,  sowie  ■*-  direkt  -»» durch  die  Verlagsbuchhandlung. 
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Die  Musikalienhandlung 

nebst  Verlag1  und  Konzertdirektion 


von  ] 


Alexander  Rose 

Wien  L,  Karntnerring  11 

ist  in  meinen  Besitz  übergegangen  und  wird  unter  derselben  B^irma  fortgeführt. 

Arrangements  von  Künstler -Konzerten 

und  Vorträgen  für  Wien,  wie  überhaupt  ganz 

Österreich  zu  günstigsten  Bedingungen. 

Arthur  Hainauer 

Königl.  Preuss.  Hof- Musikalienhändler 

Inbabor  der  Firma 

Julius  Hainauer  in  Breslau. 


in  riilei  Vtftiat«  n.  Mini,  (imsm  «ayaiu..! 

ANGLOfiERM AN  SONGBOOK 

Irin  IM  ii  liidn  Spntaia  prnJIil  |*dnctv 
Vorzlgl.  Hillsmittil  tiia  Studium  das  EnjIiJrtin. 
ludwltnnit.  tliiut  bmichirt :  i.  tailchl  ii  illin 
bei-  u.  Infkhandl.  towi»  fco.  p.  Pott  ihm  NM.— 
«urek  d.  Varlti  in  l.  H.  lEIBIIIS  in  STUTTGART, 
10  8otlia|ar-Striua.  im  Kariinplaiz. 


Erschienen  iat: 


D 


Max  Hesse's 

rateeher  Hnsiker-Kalender 

iiijiiri.    für  1906.   nuifa. 

Hit  Porträt  Prof.  Dr.  Harm.  Kretzsehmärs 
n.  Biographie  au  der  Feder  Dr.  A.Seherlngs 
—  einem  Aufsatse  „Bxottsehe  Musik"  vun 
Prof.  Dr.  Hugo  Rlemann  —  einem  Notlz-j 
buebe  —  einem  umfassenden  Musiker- 
Geburt»  und-  SterbekaJendsr  —  einem 
Konzert  -  Beriebt  ans  Deutichland  (Juni 
19  4-191 6)  —  einem  Verseiehoisse  der' 
Musik -Zeitschriften  nnd  der  Musikallen- 
Verleger  -  einem  ca.  25000  Adressen  ent- 
haltenden Adressbuehe  nebst  einem  alpha- 
betisehm  Namensverzeichnisa»  der  Musiker 


Deutschlands etc.  etc. 

87  Bim  M.  8»,  itepit  I»  thua  taf  |M.  1,50  Mk. 
■  nrH  Tita  Qitiz-  iMmtiittii  irtriat)  1.5*  tt. 


Grosse  Retehhalttgkelt  des  Inhalts  - 
peinlichste  Genauigkeit  des  Adressen, 
materials  -  sehSne  Ausstattung -dau- 
erhafter Einband  nnd  sehr  billiger  Preto 

sind  die  Vorzüge  dieses  Kalenders. 

•■aT*  Za  beziehen  durch  jede  Buch-  und 
Musikalienhandlung,  sowie  direkt  ven 

Du  Inic'i  Verlas  Ir  Uiiiir. 


m 


für  den  Unterricht 


erprobte  und  nun  Vortrag 

=^=  bestens  empfohlene 


Klaviermusik. 


1.  B.  Boaal,Op.  108.  Jngeutl-Albnni. 
No.  I.  Romanze 
„    2.  Tambonrin . 
„    3.  Scberzino    . 
n    4.  Ninna-Nanna 
„    5.  Toccatina    . 
„    6.  Venitienne  . 
„    7.  Pantomime. 
n    8.  Cacoia     .     . 
Kinder-Albnui. 


No 


je  .*  1  — 


je  Jt  1,— 


Petite  Valse 
Barcarola 
Serenata . 
Polka .     . 
Notturno . 
-   ...  Tarantella  .     .    . 
P.  Cop>— o,llnderleben,klein.Suite 
Heft  I.     No.  1.    Erwaohen.    No.  2. 
Gott  beschützt  den  Jüngsten.    No.  3. 
Versteckenspiel.    4.  Die  Geschichte 
der  Grossmutter  .    .    .    .    Jt  1,— 
Heft  II.    No.  6.    Vorbeimarsch  der 
Soldaten.  No.  6.  Ganz  allein.  No.  7. 
Epilog.    An  der  Wiege     .    Jt  ],- 
C.  H.  Döring,  Op.  132.  -Zum  Vor- 
spielen".  Sechs  melodische  und  cha- 
rakteristisohe  Klavierstücke  f.  d.  Ge- 
brauch b.  Unterricht  a.d.  Mittelstufe. 
No.  1.  Frohe  Botschaft 
„   2.  Waldvögelein . 
„    3.  Mondnacht .    . 
„   4.  Im  Lenz.    .    . 
,,    5.  Irrlichter     .    . 
„   6.  Blatter  im  Winde 

iniiinhlcftniiiinnon  hfiPflifwillintt 


je.*  I,- 


C.  H.  Döring.  Op.  201.  Blninenbil- 
der.  Fünf  melodische  Klavierstücke. 
No.  1.  Bote  Rosen     .    . 
„   2.  Veilchen .... 
„   3.  Maiglöckchen  .    .  \  je  Jt  1, — 
„   4.  Kornblumen    .     . 
„    5.  Vergissmeinnicht.  , 
Carl  Heins«  Op.  122.  Epheuranken. 
K  melodische    Vortragsstücke    zum 
Nutzen  und  Vergnügen  angehender 
Pianofortespieler. 
No.  I.  Rondino  (C-dur)  . 
„    2.  Auf  zum  fröhlichen 
Jagen  (C-dur) .     . 
„    3.  Blütenregen     (G- 

dur) 

n    4.  Auf  dem  Spielplatz  \  je  .4*  —,80 

(C-dur)     .... 
„    5.  Fröhliches  Wieder- 
sehen (F-dur)  .    . 
n    6.  In  der  Spinnstube 
(D-dur)    .... 
Th.  Kauffmann,  8  Kinderstücke. 
Heft  I.  Präludium,  Romanze,  Kinder- 
reigen   Jt  I,— 

Heft  II.    In  der  Kirche.    Im  Walde. 

Märchen M  1,— 

A.  Ruthardt,  Op  11.  Sechs  Stücke 
zum  Vortrag  für  die  klavierspielende 
Jugend,  in  fortschreitend.  Stufenfolge. 
Heft  I.  Alls  Marcia.  Nocturne.  AVal- 

zer Jt  1,80 

Heft  II.   Menuett.  Cavatine.  Karne- 


A.  Sartorlo,  Op.  2M.  Frühlings- 
bilder.  Zwölf  leichte  Unterhaltungs- 
stücke. 

HeftI j*  1,80 

No.  1.  Tauschen  auf  grüner  Wiese.  2  Im 
Kahne.  3.  Klrines  Volkslied.  4  Libellen- 
tanz  5.  Am  Waldessaum.  6.  Stilles  Sehnen. 

Heft  II Jt  1,80 

So  7.  Auf  ins  Freie.    8.  Auf  zur  Jagd/ 

9.  WaldMeden.  10.  Fliederduft.  11.  Maien- 
nacht.   18-  Am  Dorfbrunnen 

P.Tsehalkowsky,Op.39.  Jagend- 
Album.  Vierundzwanzig  leichte  Kla- 
vierstücke.  Neue  Ausgabe,  revidiert 
und    mit  Fingersatz   versehen  von 
Ad.  Ruthardt  .    .    .     netto  Jt  1,60 
No.l.  Uorgengebet.  2.  Wintermorgen.*.  Der 
kleine  Kelter.  4  Mama.  .*>.  Soldatenmaiach. 
6.  Die  kranke  Puppe.    7.  Der  Pappe  Be- 
gräbnis.   8.  Walser.    9.  Die  neue  Puppe. 

10.  Mazurka.  II.  Russisches  Lied.  12.  Des 
Banern  Lied.  13.  Rassischer  Volkstanz. 
14.  Polka.  15.  Italienisches  Lied.  16.  Altes 
französisches  Lied.  17.  Deutsches  Lied. 
18.  Neapolitanisohes  Lied.  19.  Ammen- 
märchen. i\  Die  Hexe.  21.  Süsser  Traum. 
•J2.  Gesang  der  Lerche.  23.  Der  Leierkasten. 
24.  In  der  Kirche 

M.  Vogel.    Op.  75.    Vielliebcheu. 

16  leicht  ausführbare  Vortragsstucke, 
der   klavierspielenden    jungen    und 
alten  Welt   zur  Erholung   und   Er- 
heiterung gewidmet.    2  Bände  netto 
je  Jt  1,50 
Soeben  erachten: 
Ad.  Bern,  Op.  15.  Schweizer  Album. 
Ii)  charakteristische  Salonstücke. 

netto  Jt  1,50 


valscene Jt  1,80 

*  GEBRÜDER  HUÖ  &  CO.,  BSE"  LEIPZIG. 
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Kompositionen  von  Josef  Rheinberger 

ans  dem  Verlage  ion  C.F.  W.  Siegers  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen,  sowie  direkt  von  der  Verlagshandlung  zu  beziehen: 


A..  iMtrumentiilmBSIk. 

I.  Fttr  BOaviev  nlal  Handelt. 

Op.  6.    Drei    Studien    fttr    Pianoforte. 

Mo.  1.  IdyUe  H.  -.75.    Mo.  2.  Wiegenlied 

M.  —,75.    No.  a  Impromptu  M.  -,75. 

Op.  7.   Drei  Charakterstücke  (Br  Piano- 

Torte  M.  *,-. 

Daraus  einzeln:  Mo.  1.  Ballade  V.  1,— . 

Op.a   „WaMmärchen".    Konsertskizze 

fftr  Fianoforte  M.  i-. 
Op.  9.   Fünf  Vortragsstudien  für  Piano- 
Torte  M.  2,— . 
Danas  einzeln:  Mo  1.  Melodie  M.  —  ,50. 
Op.  ia  ,,Walleimtaln".SymphonisehesTon- 
gemälde  fttr  Orchester.  Kiavieraussug  zu 
4  Händen  M.  10,-. 
Daraas  einaeln:  HL  Satz.  „WaUensteln's 
Laser1*.    Klavieraasnug  an  4  nnd  an 
2  Händen  je  M.  2#>. 
Op.  ia   Tarantella    fttr    Pianoforte    an 
4  Händen  M.  2£5. 
Dieselbe,  Bearbeitaus;  fttr  zwei  Piano- 
forte zu  8  Händen  von  Alois  Beeken- 
dorf  M.  4,-. 

Dieselbe,  Bearbeitana;  für  Pianoforte  zu 
2  Händen  als  Oktavenstudie  zum  Kon- 
zertgebraueh  von  W.  H.  Dayas  M.  2,—. 
Op.  14.   Praeludlen  In  Etudenform  fttr 
Pianoforte.  H.  I,  II  Je  M.  3^50. 
Daraus  14  Mummern  ausgewählt  und  mit 
Fingersatz  versehen  von  Willy  Behberg 
netto  M.  8,-. 
Op.  15.   Duo  (Amol»  f.  2  Klaviere  M.  7,50. 
Dasselbe,  Bearbeitung  fttr  Pianoforte  zu. 
4  Händen  M.  ^-. 
Op.  ia  Ouvertüre  fttr  Orchester  zu  Shake- 
speare'« -Die  Zähmung  der  Widerspen- 
stigen". Kiavieraussug  zu  4  Händen  M.5^0. 
Op.  19.   Toeeatina  tttr  Pianoforte  M.  1,25. 
Op.2a  „DlestebenRaben",Operi.3Akten. 
Daraus  einzeln:  Vorspiel.    Klavier- 
auszug zu  4  Händen  M.  2,50,    do.  zu 
2  Händen  M.  2,-.    Marseh  fttr  Piano- 
forte zu  2  Händen  M.  -,75.    Potpourri 
ttber  Themen  aus  der  Oper  .Die  sieben 
Beben*,  für  Pianoforte  zu  4  Händen 
M.  2j50,  zu  2  Händen  M.  2,—. 
Op.  28.  Phantaslestuek  f.  Pianoforte  M.2,-. 
Op.  8a    Sieben  Stfleke  aus  der  Musik  zu 
Calderon'a    .Der   wundertätige   Magus* 
fttr  Pianoforte  au  4  Händen  kf.  »,—. 
Dieselben  einzeln:   Ho.  1.   Einleitung 
M.  1,40.    Mo.  2.  Justine  M.  -,4a   NoTS. 
Sturm  M.  1,40.   No.  4.  Erstes  Intermezzo 
K.  1,20.   Mo.  &  Melodram  und  Gelster- 
ohor  M.  13D.  Mo.  a  Zweites  Intermezzo 
M.  1,4a  Mo.  7.  Sieg  des  Glauben«  M.  -,80. 
Op.  88.  Praeludium  und  Fuge  z.  Konzert- 

Vortrag  Ar  Pianoforte  M.  £50. 
Op.  36.   Neun  Stacke  aus  der  Musik  zu 
Baimundl  .Die  unheilbringende  Krone" 
für  Pianoforte  zu  4  Händen  M.  7,5a 
Dieselben  einzeln:  No.l.VorspielM.2,— . 
Mo.  2.  Xwald's  Traum  M.  -,80.    Mo.  a 
Erstes  Intermezzo  M.  1,80.   No.  4.  Ein- 
leitung u.Opf ergesang  im  Tempel  M.— ,80. 
No.5.  Zweites  Intermezzo  M.  1,20.  Mo.  6. 
TanzM.  L40.   No.  7.  Drittes  Intermezzo 
M,  —,80.  Mo.a  Marseh  und  Chor  M.  1,4a 
Mo.  a  Sehlussgesang  M.  -,4a 


Op.88.  Quartett  (Esdür)  fttr  Pianoforte, 
Violine,  Bratsehe  u.  ViolonoelL  Klavier- 
auszug zu  4  Händen  V.Komponisten  U.9,—. 

Op.  48.  Caprleeio  gloeoso  f.  Pfte.  M.  1.75. 


n. 

Op.  31   Trio  (Dmoll)  für  Klavier,  Violine 

und  VieloneeUo  M.  11,50. 
Op.  38.    Quartett  (Esdur)  fttr  Pianoforte, 

Violine,  Brataohe  und  violonoeU  M.  11,-. 


Opr.27. 


HJL  Für  Orgel. 

Sonate  (Cmoll)  M.  2,-. 


IV.  Pttr  Orehoeter. 

Op.  ia     „Wallensteln".     Symphonisches 

Tongemalde.PartnJC.15,  -£Umm.n.M.22JSa 

Daraus  einzeln:  HL  Satz., Wallenstein'i 

Lager*.  Part, n.M. 8,-.  Sdmm.n.M.8,-. 


Op.  18.  Ouvertüre  zu  Shakespeare 's:  .Die 
Zähmung  der  Widerspenstigen".  Partitur 
n.M.  5, — .    Stimmen  n.  M  9,—. 

Op.  2a  „Die  sieben  Raben".  Oper  In 
3 Akten.  Daraus:  Vorspiel.  Part.  n.M.«,— . 
Stimmen  n.  M.  9,—. 

B.  Vokalmusik. 

I.  OnBve  mit  Begleitung. 

Op.16.  „Stabat  Mater"  fttr  gemisohten 
Chor,  Soll  u.kleines  Orehester.  Klavieraus- 
zugm.TextM.5,— .  Solostlmm.  (je  M.— ,25) 
M.— ,7i  Chorstimm,  (je  M.  —,50)  M.2,-. 
Part.  n.M.  7,50.   Orehesterstimm. n.M. 7.50. 

Op.21.  Die  Wasserfee:  .Endlos  ttberWasser 
hauchen  Nebel*.  (HL&gg.)  Fttr  vier  Sing- 
stimmen od.  kleinen  gemisehten  Chor  u. 
Pfte.  Part.  M.2,-.  Stimm. (jeM.-,25)M.l,-. 

Op.26.  Loekung:  .HorstdunlehtdieBäume 
rauschen*.  (J.v.Eiohendorff.)  FfirvierSing- 
stimmen  od.  kl.  gemischten  Chor  u.  Pfte. 
Part.  M.2,-.  SUmmen  'je  M.  —.25)  M.  L-. 

Op.35.  Hymne:.  Wie  lieblich  sind  deine  Woh- 
nungen", nach  dem  83. Psalm,  fttr4Frauen- 
■timm.  m.  Harfe  od .  Pfte.  nebst  Orgel  ad  lib. 
Partitur:  Alte  Ausgabe,  zugleich  Harfen- u. 
KlaviersUmme  M.  1,75;  neue  Ausgabe,  zu- 
gleich Orgelstimme  M.2,—.  Singsdmmen 
de  M.  -.25)  M.  1,-. 

Op.  5a  Das  Tal  des  Espingo :  .Sie  sogen 
zu  Berg  an  den  Bächen  dahin*.  (PaulHeyse.) 
Fttr  Männerohor  u.  grosses  Oreh.  Klavier- 
auszug mit  Text,  bearb.vonJ.N.Cavallo. 
M.  4,-.  Chorstimmen  rje  M.  —,75)  M.  3,—. 
Pari  n.  M.  4,50.  Orchesterstimm,  n.  M.  7.— . 

Op.81.  Die  tote  Braut:  .EinMägdlein  an  dem 
Brunnen  sass".  (B.  Beinlok.)  Bomanzefttr 
Meaxosopransolo,gemisoht.OhoruKlavier- 
begL  Klavieranu.  M.2,60.  Stimmen  (Sopran 
M.  -.50.  Alt,  Tenor  u.  Bas»  JeM.  -.30)  M.  1,40. 

IX.  Onftre  a  — petlla. 

Op.2.  Fünf  Lieder  u.  Gesänge  f.  gem.  Chor. 

HeftL  (1.  .AU'  meine  Gedanken".  2.  Der 
Fischer:  .Das  Wasser  rauscht*.)  Part, 
u.  Stimmen  (je  M.  -.40)  M.  2,50. 

Heft  n.  (3.  Zum  Walde:  .Zum  Walde 
muast  du  wandern gehn*.  4.  Wanderlled: 
.Nun  ist  die  schöne  Frühlingszeit*. 
5.  Waldesgruss:  .Durah  des  Waldes 
herbstlich  tiefes  Schweigen* 0  Partitur 
und  Stimmen  (je  M.  -,40)  M.  ifiO. 
Daraus  einzeln:  Mo.  1.  .AU'  meine  Ge- 
danken*.  Part.u.8tim.(jeM.-,15)M.1,20. 
Dasselbe:  Ausgabe  f. Männerehor,  beerb. 
v.JJI.CavelIo.P.n.8t.(JeM.-,15)M.l,20. 
Op.  24.  Vier  Lieder  des  Gedächtnisses  für 

gemlsohten  Chor.     1.  Staub  bei  Staube 

ruhst  du  nun.   2. -Wie  sie  so  sanft  ruhn. 

a  Media  vita  in  morte  sumus.  4.  Wie  wird 

mir  dann,  o  dann  mir  sein.  Partitur  und 

Stimmen  (je  M.  -,50)  M.  3,-. 
Op.  31.  Fünf  Lieder  fttr  gemischten  Chor. 

HeftL  (1.  ,Es  glänzt  die  laue  FruhUngs- 
nacht*.  2.  Etai  Stundlein  wohl  vor  Tag: 
.Derweil  ich  schlafend  lag*.  3.  om 
Mitternacht:  .Bedächtig  stieg  dieNaoht 
ans  Land.*)  Partitur  und  Summen  de 
M.— ^5)  M.l;75. 

HeftH.  (4.  Zum  neuen  Jahr:  .Wie  heim- 
licher Weise  ein  Engelein  leise".  5. Ein 
Tännlein  grünet  wo.)  Partitur  aBtimmen 
üe  M.  -^  M.  1,75. 
Op.  74.   In  der  Zeehstube.   Fünf  heitere 

Gesänge  fttr  Männerehor. 

HeftL  (1.  .Der  Jonas  kehrt  im  Walfisch 
ein*.  2.  .Schmetterling,  wie  freu'  ich 
mich*,  a  Bauregel:  .So  Jemand  baut 
ein  neues  Haus*.)  Partitur  u.  Stimmen 
üeM.-/50)M.3,-. 

Heft  H.  (4.  Mucker  und  Schlucker:  ^Ein 
Trinker  darf  kein  Mucker  sein*.  5.  Lob 
des  Seeweins:  .Wes  soU  den  waokern 
Zecher  loben".)  Partitur  und  Stimmen 
(JeM.-,40)M.2iaa 

Daraus  einzeln:  No.l.  „Der  Jonas  kehrt 
im  Walfisch  ein".  Part.  u.  Stimmen  (Je 
OL  -,25)  M.  L8Ü 
Op.81  Bequlem  t.  gemischt  Chor,  leicht  aus- 

Tuhrb.  Partitur  u.  Summen  (jeSOPf)  M.  SfiO. 


Op.85:  Aus  dem  Sängerleben.  Sieben  Lieder 

und  Gesänge  fttr  Männerehor. 

Heft  L  (1.  Neujahrsgebet :  .Hit  dir  begonnen 
sei  das  Jahr*.  2.  Kttnstlergruss  an  die 
Frauen:  .Auf!  Zu  festlichem  Beginnen*. 
3.  WenderndeMasikanten :  .Durchs  Städt- 
lein wir  schweifen".  4,  Im  Märzen":  .Es 
Ist  die  Luft  so  weich  und  lind*.)  Part.  u. 
Stimmen  (je  M.  -,S0)  M.  äso. 

HeftlL  (5.Frtthlingslied:  .Alles  liegt  in 
frommen  Träumen*,  a  .Es  ritten  drei 
Reiter  von  Botental*.  7.  Der  kluge  Käfer- 
geselle:  -Der  Küfer  sprach  zum  Gesellen 
fein*.)  Part.  u.  Stimm.  (Je  M.— fßi  M.  9fiO. 
Daraus  einzeln:  No.4.  Im  Märzen.  Part, 
u.  Stimmen  (Je  M.  —,15)  M.  1,— . 
Op.  124.  Waldblumen.  8  Lieder  f.  gem.  Chor. 

Heft  1.(1.  Abend  am  Meer:.  AUes  so  stUle". 

2.  .Das  Mühlrad  geht  Im  Llndengrund* 

3.  Erstea  Wanderlied:  .Nunbltth'naufder 
Heide".  4.  Scheiden:  .Fahr  wohl,  fahr 
wohl,  auf  immerdar*.)  Part.  u.  Summ. 
(M*U.-A0)  V.2M. 

HeftlL  (5.  Zweites  Wanderlied:  .Früh  am 
Morgen  auf  zu  Fuss".  8.  Sommernacht: 
Funkelnd  und  flimmernd  In  endloser 
Nacht*.  7.  Aus  den  Alpen:  .Wie  flatternde 
Bänder  der  schneeige  Schaum".  8.Alpen- 
andacht:,VonAlpenh5h'zurAbendzelt*0 
Part.  u.  Stimm,  de  M.  — JO)  M.  3.-. 
Daraus  einzeln:  Noa  ErstesWenderlied. 
Part.  u.  Stimm.  üeH. -.15) M.1,—.  No.a 
Zweites  Wanderlied.  Part.  u.  Stirn,  de 
M.-,15)M.l,-.  NoÄAlpenandaoht.Part 
u.  Stirn.  Ü»  M.  -,15)  mTi,— . 

m.  Blnatbnmla*  Lieder  mit 
Pianoforte). 

Op.20.  „Die  sieben  Raben".  OperinSAkten. 
Daraus  einzeln:  Bezltetlv  und  Lied:  .80 
kehrst  du  wieder,  stUler  Herbst*.  M.  -,7a 
—  Arioso:  .Hier  träumt  das  arme  Kind". 
M.  -.75.-  Bezltatlvu.8plnnUad:  .Dabin 
Ist  der  Erscheinung  goldne  Pracht*. 
H.  —,7a  -  Rezitativ  u.  Arie:  .0  bittres 
Los".M.-,75.-Lied:  .Zum  Walde  lesst 
mich  wiederkehren*.  M.  -,sa— BesiUüv 
und  Arie:  .Bald  ist  sie  mein,  die  Holde*. 
M.  1,— .  —  Szene  u.  Arie:  Im  Kerker:  ,Es 
war  ein  schöner  Traum".   M.  1^0. 

Op.  22.  Vier  Gesänge  komplett  M.  2^1. 
Dieselben  einzeln:  I.  Am  Traunsee: 
.Schweigsam  treibt  mein  morscher  Elch- 
baum" M.  1,-.  2.  DieNaohtblume:  .Macht 
ist  wie  ein  stilles  Heer"  M.  1,-.  a  SohBn 
Bohtraut;  .Wie  helsst  König  Blngan'a 
Tochterlein?"  M.  1,-.  •Tlngeborg's 
Klage:  .Herbst  ist  es  nun*  M.  1,-.  No.  4 
mit  Orehester  bearbeitet  von  J.  N.  Ca- 
vallo.  Partitur  n.  M.  1^.  Orehester 
stimmen  n.  M.  ä,— . 

OvKß.  Sieben  Lieder  fftr'eine  mittlere 
Stimme,  komplett  M.  2J0. 
Dieselben  einzeln:  1.  Herbstlied:  ,Es  Ist 
die  bunte  Flur  geblelobt*  M.  —,75.  2. 
Im  Frühling:  .Was  in  der  Brust  mir 
schlägt*  M.  — ^0.  3.  Mein  Schatz  Ist  eine 
rote  Kos'  M.  — ^0. 4.  Träumen  Im  Winter : 
.loh  träumte,  du  wärst  bei  mir*  M.  —  ,50. 
a  SehllfUed:  .Drüben  geht  die  Sonne 
scheiden'  M.  -Ja  6.  Ständchen:  .AUes 
ruht'  M.-.50.  7.  Im  Garten:  .Ich  pooh' 
an  deine  Türe*  M  -JSO. 

Op.  41.  Zelten  und  Stimmungen.  Sieben 
Lieder  und  Gesänge,  komplett  M.  a— . 
Dieselben  einzeln:  l.Biterolf  im  Lager 
von  Aooon  1190:  .Kampfmttd'  und  sonn- 
verbrannt* M.  — JK>.  i.  .Komm,  süsser 
Schlaf"  M.  -,60.  a  ^er  Winterwind 
entflieht"  M. —^0.  4.  Dein:  .Wenn  ich 
dir  In  die  Augen  sehe"  H.-B0.  aVor 
ihrem  Hanse:  .Sie  schläft,  kein  Lieht 
ist  mehr  im  Haus*  M.  — ^0.  a  Naeh 
schlafloser  Nacht:  .Wie  durch  das 
Fenster*  M.  -,5a  7.  Im  Sturm:  .Ein 
schwarzgeloektes  Zigeunerweib"  M.  l^a 

C'Opev. 

Op.  20.    „Die  sieben  Raben".    Oper  In 
3  Akten.    Dichtung  von  F.Bonn.  Kle- 
1|    vleraussug  mit  Test  n.  M.  12,— ."1  ' 
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Aufsehen  erregt 

=  das  soeben  erschienene  Luxus- Prachtwerk  der  Musik  = 

UEP-SPIEbTANZ 


über  200  Seiten 

Inhalt   mit  vielen 

Porträts  und 

Biographien. 


Elegant  gebunden 


M. 


no. 


über  200  Seiten 

Inhalt   mit  vielen 

Porträts  und 

Biographien. 


Elegant  kartoniert 
M.  2  no. 


Ein  noble»  Geschenk 
für  Jede  Gelegenheit!     i 


Enthält  ausser  klassischen  Werken 
solche  von  SCHUTT,  WILM,  RAFF, 
REINECKE  o  LEONCAVALLO, 
MEYER-HELMUND,  ZELLER,  HEU- 
BERGER,CZIBULKA  SCHMELING, 
TRAN  S  LATEUR,  ALETTER,  BÖHM, 
HUBAY  etc. 

2hdg.  4hdg.  Gesang.  Violine  u.  Piano. 

4*4*4*4*4*<-*  4*4*4*4*4*  4*4*4*4*4*4*4*4* 


4 
* 


Ein 


Universal -Hausschatz 
für  jede  Familiel 


B  ÜBERTRIFFT  ALLES  DAGEWESENE!  « 

Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung  oder  direkt  vom  Verlagshause  fl£ 

BOSWORTH  &  CO.,  LEIPZIG.       london.    par.s.  £ 


WIEN  I,  Wollxell«  1 
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Zur  Konzert-Saison 

empfehle  ich  den  verehrten  Künstlern  und  Künstlerinnen  nachfolgende 

Konzerte  und  Konzertstücke 

mit  Orchesterbegleitung: 


A.  Planoforte  mit  Orchester. 

Rendlx,  Vtotor  B.,  Op.  17.  Konzert  (Umoll).  Bugen 

d' Albert  g, widmet. 

Prinzlpalsti mme  mit  untergelegtem  «weiten  Pfte.  M.  7,50 
Bronurt,  Hans  von,  Op.  10.    Konzert  (Fit mall) 

Ingeborg  von  Bronsart  gewidmet. 

Prinzipalstimme M.  5,— 

Busonl,  Ferr.  B.  Siehe:  Llszt,  Rhapsodie  espsgnole. 
Hummel,  Ferdinand,  Op.35.   Konzert  (Bmoll). 

Prinzinalstimme  M  6,-.  Ausgabe  für  2  Pfte.  M.  10,50 
Unat,  Frans.  Fantasie  über  Motive  ans  Beethoven's 

Kninen  von  Athen.    Nicolaue  Bubinstein  gewidmet. 

Partitur  «zugleich  Solostimme)  M.  7,50.  Für  i  Pfte.  arr. 

vom  Komi>onisten M.ty>0 

Usst,  Frans.  Totentanz  (Danse  maeabre).  Parapbrasu 

über:  Dies  irae.    Hans  von  Bülow  gewidmet. 

Partitur  (zugleich  Solostimme)  M.  B,-.     Für  2  Tfte. 

arr.  vom  Komponisten H.  10,50 

Liest,  Franst.    Rhapsodie  espagnole  (Folies  d'Espagne 

et  Jota  arragonesa,  als  Konzertstück  bearbeitet  von 

Ferruoeio  B.  Busoni. 

Klavierauszug  (Solostimme  mit  untergelegtem  2.  Pfte. 

als  Begleitung) M.  7,— 

Paur,  Emil.    Konzert  (Bmoll).    Frau  Teresita  Car- 

reno  gewidmet. 

Prinzipalstimme  (mit  untergelegtem  2.  Pfte.) .  .  II.  9,— 
Raff,  Joaehlm,  Op.  183.  Konzert  (C  moll)    Hans  von 

Bülow  gewidmet. 

Solostimme  M.  7,—  Das  2.  Pfte.  (Arrang.  der  Orchester- 
Begleitung  einger.  v.  J.  Sohooh) kl.  4,— 

Raff.  Joaehlm,  Op.  200.  Suite  (Es  dar).  [Introduktion 

und  Fuge.   —   Menuett.  —  Gavotte  und   Musette.  — 

Kavatine.  —  Finale.] 

Solostimme  M  0,—.    Die  Orchester-Begleitung  f.  Pfte. 

zu  4  Händen  gesetzt  v.  J.  Sohooh M.  5,— 

Relneeke,  Carl,  Op.  14*.    Konzert  No.3  (Cdur). 

Solostimme  M..1,-.  2.  Pfte.  (Arrang  d.Oroh-Begl.)M.8,50 
Behfltt,  Eduard,  Op.  7.  Konzert  (Gmoll).  Professor 

Theodor  Lesehetisky  gewidmet. 

Prinzipalstimme  mit  belgedmoktem  2.  Pfte.  .  .  M.  6,— 
Wlndlng,  August,  Op.  16.    Konzert  (Amoll).   An 

Niels  W.Gade. 

Prinzipalstirame II.  5,- 

B.  Violine  mit  Oroheeter. 

Brnh,  Max,  Op.26.   Konzert  (O  moll). 

Klavierauszug  und  Solostimme M.  6,~ 

Fuehs,  Albart,  Op.  25.    Konzert  (Gmoll). 

Klavierauszug  und  Solostimme n.  M.  8,- 

Hanasr,  Mlska,  Op.  49.    Premier  Concert  (Emoll). 

KlavieraiMzug  und  Solostimme M.  4,75 

Hauser,  Mlska,  O  p.  61 .  Deuxieme  Rhapsodie  hongroise. 

Klavirrauszug  und  Solostimme H.  3,— 

Hllle,  Gustav,  Op.  50.   Zweites  Konzert  (Gdur). 

Klavieranszug  und  Solostimme M.  7,50 

Klughardt.  Augast,  Op.68.   Konzert  (Ddur). 

Prluzipalst  H. 3,—.  Klavierauszug  (des  Orchesters) M.5,--  ■ 
Raff,  Joaenlm,  Op.  161.    Konzert  (Hmoll).    Prof. 

August  Wilhelmj  gewidmet 

Klavierauszng  und  Solostimme M.  6,— 

Neue  Ausgabe  frei  bearbeitet  von  August  Wilhelmj. 

Solostimme M.  2,— 

Raff,  Joaehlm,  Op.  180.  Suite  (O  moll).   [Preludio.— 

Hlnuetto.  —  Corrente.  —  Arla.  —  II  moto  perpetuo.) 

Hugo  Heermann  gewidmet 
Raff!  Joaehlm,  Op  203  No.  5.  üngriseher  (A  la  Hon- 

erotse).    [Aus  dem  Cyklus:  Volker.] 

Klavieranszug  und  Solostimme M.  2^)0 

Raff,  Joaehlm ,  Op.  203  No.  &  Schlummerlied  (Ber- 

eeuse).    [Aus  dem  Cyklus:  Volker] 

Klavierauszug  und  Solostimme M.  1,80 

Raff,  Joaehlm,  Op.206.   Konzert  No.2  (Amoll). 

Klavierauszng  und  Solostimme M.  9,- 

Sahwalm,  Robert,  Op.  51.    Konzertstück. 

Klavierauszug  und  Solostimme M.  2£0 

■vendeen,  Johan  S.,  Op.6.  Konzert  (Adur). 

An  Ferdinand  David. 

Prinzipalatimme H. :■<,—.  Klavierauszug  (des Orchesters) 

bearb.  v.  A.  Reckendorf M.5,— 

Wagner,  Riehard.     Ein  Albumblatt,  bearb.  von 

A.  Wilhelmj. 

Klavierauszug  und  Solostimme M.  1,50 


C.  VloloneeU  mit  Orchester. 


Klughardt,  August,  Op  59.    Konzert. 

Prinzipalstimme    M.  :-<,-.      Klavierauszug   (des 

che.(ers)  vom  Komponisten M. 

Undner,  Angnet,  Op. :«    Konzert  (Emoll). 

Klavierauszug  und  Solostimme M.  6,— 

Popper,  D.,  Siehe:  Wagner,  Ein  Albomblatt. 
Ralf,  Joaehlm,  Op.  182  No.  1.    Romanze. 

Di«  Begleitung  des  Orchesters  einger.  v.  Carl  Müller- 

Berghans. 

K  lavlt-ranszug  und  Solostimme M. 

Raff,  Joaehlm,  Op  IM.  Konzert  (D  moll). 

Friedrieh  Grüttmacher  geieidmet 

Klavierauszng  und  Solostimme M. 

•tOr,  Carl.  Op  2J.    „Standchen".    Konzertstück. 

Btrnhnrd  Cossmann  gewidmet 

Prinzipalstimme M.  —,75 

■vendeen,  Johan  ■.,  Op.  7.    Konzert  (Ddur). 

Emil  Hegnr  gewidmet. 

Prinzipalstimme  M.  1,50.  Klavierauszug  (des  Orchesters) 

von  G.  H.  Witte M.  2JS0 

Wagner,  Riehard,  Ein  Alhumblatt,  bearbeitet  von 

D.  Popper. 

Klavierauszug  und  Solostimme M.  1,80 

D.  Verschiedene  Instrumente. 

a.  Oboe  mit  Orchester. 
Klughardt,  August,  Op.  18.    Konzertstück  (Fdur) 

Ernst  Usehmann  gewidmet. 

Prinzipalstimme M.-.75 

b.  Hörn  mttKOrehester. 

Raff,  Joaehlm,  Op.  182  No.  1.  Romanze. 

Die  Begleitung  des  Orchesters  einger.  v.CarlMüller- 

Berchaus. 

Klavierauszug  und  Solostimme M.  1,75 

Wagner,  Riehard,  Ein.Albumblatt,  bearbeitet  von 

F.  Gumbert. 

Klavierauszug  und  Solostimme) M.  1,50 

c.  Harfe  mit  Orchester. 
Hammel,  Ferdinand,  Op.  :*>.     Grosse  Fantasie 

(As  moll). 

Solostimme M.  4,— 

E.  Arien  u.  Gesinge  mit  Oroheeter. 

Baeh,  Johann  Sebastian.    Arie:  „Erbarme  dich" 

aus:  Die  Matthäus-Passion,  f.  Alt  m.  oblig.  Violine. 

Klavierauszug M.  1.50 

Reeker,  Reinhold,  Op. 49.   Der  Trompeter  an  der 

Katzhaoh.    Ballade  von  Julius  Mosen,  für  Bariton. 

Klavierauszug M.  1,31) 

Brueh,Max,  Op.23  No.5.  Ingeborg's  Klage,  a.  „Frithjof" 

für  Sopran. 

Klavierauszug M.  1,50 

Braeh,  Max,  Op.  27.  Frithlof  auf  seines  Vaters  Grab- 
hügel, a.  Esaiaa  Tegner'a  Frithjof-Sage.  Konzert-Scene 

f.  Baritonsolo  u.  Frauenchor. 

Klavierauszug M.  3,— 

Fnehe,  Albert,  Op.  8.  Ratoliff,  f.  Baas  oder  Bassbariton. 

Klavierau-zug M  2,— 

Hauptmann,  Morlta,  Op.  3.  Gretchen  vor  dem  Bilde 

der  Mater  dolorosa,  für  eine  Singstimme;  die  Orohester- 

Begl.  einger.  von  F.  von  Holstein. 

Partitur M.  2,- 

Raff,  Joaehlm,  Op.  199.  Zwei  Soenen,  Gedichte  Ton 

Therese  Sohleiden,  für  eine  Singstimme. 

No.  1.  Die  Jagerbraut 
Klavierauszug H.  2,— 

No.  2.  Die  Hirtin. 

Klavierauszug M.  2.— 

Rhelnberger,  Josef,  Op  22  No.  4.  Ingeborg's  Klage 

iE.  Tegner),  für  eine  Singstimme,  bearb.  v.  J.N.  Ca  v  a  1 1  o. 
»artitur M.  1,50 

Rlets,  Jnllue,  Op.38.   Konzertarie:  „Was  ist  mir?" 
f.  Sopran  (Donna  Diana). 

Klavierauszug M.  2,— 

Selmer,  Johan,  Op.  10.  Wunsch,  für  Bariton. 

Klavierauszug M.  1,25 


Leipzig.        C.  F.  W.  Siegers  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann). 
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Bedeutende  Neuerscheinungen  für  Orgel 

zum  Vortrage  und  zum  Studium  für  perfekte  Spieler. 
Im  Verlage  von  F.  S.  O.  Leuokart  in  Leipzig  erschienen  soeben: 

Fantasie  und  Fuge 


von 


Friedlich  Gernsheim. 

Op.  76. 
Ausgabe  (Original)  Ausgabe  B 

=  fttr  Orgel 


für  IPianoforte : 


Preis  Jt  3,—.  Preis  Jt  3,—. 

Ferner  erschienen  im  gleichen  Verlage: 

Barblan,  Ott«,  Chaeonne  über  BACH    .   , Jt  3,— 

Bresig,  Horltx,  Orgel'Kompogltionen.  Neue  billige  Bandausgabe  mit 
genauer  Bezeichnung  von  Paul  Claussniteer  und  Max  Oülbins.  Voll- 
standig  in  fünf  Banden  in  gr.  4°  geheftet a  netto  Jt  3, — 

GattwaM,  Heinrieb,  op.  2.    Konzertstück Ji  3,50 

Gulblns,  Hax,  Sonaten  Nr.  1  in  Cmoll;  Nr.  S  in  Fmoll;  Nr.  3  in  Bdur; 

Nr.  4  in  Cdur Ji  4,- 

Hiddel»ehulte,  Wilhelm,  Canons  und  Fuge  aber  den  Choral:  >  Vater- 
unser im  Himmelreich« netto  Jt  6,— 

Raphael,  Georg-,  op.  II.    Drei  Prllndlen  und  Fugen Jt  2,40 

Reger,  Hax,  op.  «0.    Zweite  Sonate  in  Dmoll S  5,— 

Heger,  Hax,  op.  63.    Monologe.    Zwölf  Stücke  in  drei  Holten  .    .    .  ä  Jt  8,  — 

Renner,  Joaef  Jan.,  op.  se.    Suite  Nr.  1 Jt  3,— 

Renner,  Josef  Jan.,  op.  61.    Suite  Nr.  2 Jt  3,— 

Schmid,  Josef,  op.  43.    Drei  Charakterstücke Jt  2,40 

(■V~    Auswahisendungen  stehen  Überallhin  zu  Diensten.    ""■• 


GEORG  BIZET 

Werte  in  neuen  ausgaben 

Carmen-KlavieraUSZUg    mit   erläuterndem   Text  von  Gustav 
F.  Kogel.    Brosch.  8  Jt,  gebunden  4,50  Jt. 

Orchester-Ausgaben 


Carmen 

ErsteSuite.Direktionsstimme  1,50  Jt, 
26  Orchesterstimmen  je  60  Pf. 

Zweite  Suite.  Direktionsstimme  BJi, 
26  Orchesterstimmen  je  60  Pf. 


L'Arlesienne 

Erste  Saite.    Partitur  .    .   .   .  6  Jt, 
28  Orchesterstimmen  je  60  Pf. 

Zweite  Suite.    Partitur  .   .    .  6  Jt, 
28  Orchesterstimmen  je  60  Pf. 


Kinderspiele  (Jeuz  d'Enfants) 

Kleine  Orchestersuite. 

Direktionsstimme  1,50  Jt,  28  Orchesterstimmen  je  60  Pf. 

SS  Die  Werke  sind  anch  in  vereinfachter  Besetzang  ausfahrbar.  SS 

Hausmusik-Ausgaben 

Erste  Suite  aus  Carmen.    Zweite  Suite  aus  Carmen. 

Harmonium-  und  Klavierstimme  je 
1 ,50  Jt.  Jede  Orchesterstimme  60  Pf. 

Kinderspiele  (Jeuz  d'Enfants) 

Kleine  Orchestersuite. 
Klavier-  und  Harmoniumstimme  je  1,50  Jt.    Jede  Orchesterstimme  60  Pf. 

^=  Verlag  von  Jreitkopj  S  färtel  in  leipzig.  ^= 


Harmonium-  und  Klavierstimme  je 
3  Jt.   Jede  Orchesterstimme  60  Pf. 


ßosnohi  unter  günstigen  Bedingungen 
WCSUX/IIIi  gm  Errichtung  and  Leitung 
einer  Zweiganstalt  eines  gut  eingeführten 
Konservatoriums  tatkräft.  Herrn  od.  Dame. 
Ausfuhr!.  Offerten  u.  G.  R .  a.  d.  Exped.  d.  Zeitg. 


Neuer  Verlag  von  Kies  %  Zrler  in  Berlin. 
Im  Januar  erscheint: 

Hans  Pfitzner. 

Der  Sternen  Rache. 

Ballade  vonFerd.Freiligrath. 

J%  franenchor,  ynt-Solo  — 


'=     und  Orchester. 

Partitur,  Orchesterstimmen,  Klavieraus- 
zug,  Chorstimmen. 


Wilhelm  Hansen 

Musik-Verlag.       LEIPZIG. 


Fritz  Cromo: 

Sonate,  Op.  3 Jt  6,— 

G.  Höcberg: 

Sonate,  Op.  1 Jt  7, — 

Ad.  Wiklund : 


Sona 
Andan 


.5 Jt  5,50 


te.  Op.  a 

inte,  Op.  6 Jt  2,— 

Camillo  Carloen: 

Credo,  Op.  22 Jt  1,76 

Fini  Henriques: 

Novelletten  (I— IV)  Op.26  .    Jt  4,50 
Canaonetta Jt  1,— 

Emil  Sjögren: 

Poeme,  Op.  40 Jt  3,— 

Morceau  de  Concert  sur  deux  melodiös 
populaires  suedoi&es,  Op.  45  Jt  3,— 


Per  Winge: 

Duettini  pour  2  Violons  et  Piano. 

1.  Bereense Jt  2,25 

2.  Romanee Jt  2,— 

3.  Scherzo Jt  2,25 

4.  Marone  burlesque    .   .    Jt  2,— 

Duett- Album: 

Ausgewählte  Duette  für  2  Violinen. 
Heft  1,  2 a  Jt  1,50 

Blumenthal.  Bruni.  ('ampagnoli.  F.  David. 
J.  Gebauer.  Kalliwoda.  Maus.  U.  Müller. 
Pleyel.    Hameau.    Spohr.    F.  Wolff. 

«Eine  Fülle  ausgezeichneten  und  bewährten 
Studienmaterial!  für  Anfanger.  die  dadurch 
recht  hübsch  gefördert  werden  können.  Dl* 
beiden  Sammlungen  alnd  mdf  «u 
•atpfebten."  (AUgein  Musikzeit.  1905  >o.H.) 


J.  Amberg: 

Suite  für  Flöte,  Ohoe  und  Klarinette 
in  B  mit  Klavier  .   ...    .    .#  5, — 

1.   Sequedllle.    2.  Devant  la  Gathedrale. 
.'!.  Konde  villageoUe. 
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fins  dem  Programm  des  Dresdner  a  capeUa-Qnartetts. 

Volkslied  und  Kunstlied. 


Eine  Sammlung 

volkstümlicher  und  klassischer  Gesänge  für 

vier  Frauenstimmen  (Chor  odar  Solettlmmen) 

gesetzt  von 


^Ibert  fuchs.' 


Op.  44. 


■s*r 


Vor  kurzem  erschienen: 


No.  18.    -Es  ist  ein'  Bos'  entsprangen"  (M.  Praetorins). 
No.  14.    Mazur  (Sandomirische  Weise). 
No.  16.    Der  treue  Johnie 

(Schottische  Weise  nach  Beethoven). 
No.  16.    „Drüben  im  Tale"  (Polnische  Weise). 
No.  17.    „Innsbruck  ich  muss  dich  lassen1' 

(Heinrich  Isaak). 
No.  18.    „Wann  ich  einmal  soll  scheiden" 

(Job.  Seb.  Bach). 
No.  19.    „Hodie  Christus  natus  est"  (Gregorio  Turini). 
No.  80.    „Duo  Seraphim"  (T.  L.  da  Vittoria). 
No.  21.    „Adoramus  te"  (F.  Bosselli). 
No.  22.    Tanzlied  (John  Dowland). 
No.  23.    „Feinslieb,  du  hast  mich  g'fangen" 

(Joh.  L.  Hasler). 
No.  24.    Villanella  alla  Napolitana  (Baldassare  Donati). 

Früher  erschienen: 
No.   1.    „Komm,  mein  trautes  Kindchen" 

(Böhmische  Weise). 
No.   2.    „Ich  trau'  dir  nicht"  (Deutsche  Weise). 
No.  8.    „Komm,  reiche  mir  zum  Kusse" 

(Italienische  Weise). 
No.  4.    Phyllis  und   die  Mutter  (Deutsche  Weise). 
No.   5.    „Hob  y  dery  dando"  (Nordwalisische  Weise). 
No.   Ö.    Weihnachtslied  (Deutsche  Weise). 
No.   7.     „Jungfrau,  deinschönGe8telt"(Joh.L.Hasler). 
No.   8.    „Ave  verum  corpus"  (W.  A.  Mozart). 
No.   9.    Madrigal  (John  Bennett). 
No.  10.    „In  monte  oliveti"  (Giov.  Croce). 
No.  11.    „Komm,  süsser  Tod"  (Joh.  Seb.  Bach). 
No.  12.    „Dir,  Dir,  Jehovah,  will  ich  singen" 

(Joh.  Seb.  Bach). 

Preis  Jeder  Nummer:  Partitur  Jt—  ,60,  Stimmen  (Sopran  1,11, 
=^=     Alt  1,  II  je  16  Plg.)  Jt  -,60.      == 

Ansichtssendungen  stehen  zur  Verfügung. 
Verlag  von  0-  F.  W.  Siegel'S  Musikalienhandlung 
=  (R.  Linnemann)  in  Leipzig.  — 


Eine  Lehrerstelle 

für  Klavier,  Violine  u.  Theorie  an  einem 
Konservatorium  in  der  Bheinprovinz  ist 
wegen  plötzlicher  Erkrankung  eines  Leh- 
rers umgehend  neu  zu  besetzen.  Nur 
konserv.  geb.  Herren  wollen  sich  melden. 
Einstw.  probew.  Anst.  —  Off.  mit  Lebens- 
lauf u.  Honoraranspr.  unter  K.  B.  an 
die  Expedition  dieses  Blattes  erbeten. 


Im  Verlage  von  C.  F.W.  Sleget's  Musik- 
bdlg.  (B.  Linnemann)  in  Leipzig  erschien: 

Quartett 

(Hmoll) 
für  2  Tiollneo,  Bratsche  und  Yioloncell 

komponiert  von 

Teresa  Carreno. 

Partitur  n.  Jt9,—.      Stimmen  Jt  6,—. 

Im  „Hamburger  Fremdenblatt"  äussert 
sich  Hr.  Prof.  Emil  Krause  wie  folgt  über 
dieseNovität:„WennDamen  komponieren, 
muss  man  den  Hut  ziehen:  A  la  bonheur. 
Die  rühmenswerte  Klavier -Virtuosin, 
von  der  ein  grosser  verewigter  Meister 
des  Klavierspiels  sagte:  »Sie  hat  Basse«, 
versucht  sich  hier  auf  dem  weitverzweig- 
ten Gebiete  der  Kammermusik  und  l&sst 
ihre  edle  Seele  ausströmen  in  Tonge- 
bilden, die  ihr  Innerstes  der  Welt  offen 
darlegen.  Dieses  nicht  gerade  umfang- 
reiche, recht  interessante  viersätzige 
Quartett  hat  bereits  manche  Freunde 
gefunden.  Es  ist  eine  respektable  Arbeit 
und  verdient  Befürwortung.  Der  be- 
deutendste Satz  ist  das  Finale  mit  dem 
fugierten  Schluss  (Seite  31),  auch  das 
erste  Allegro  enthalt  viel  Interessantes. 
Das  Fdur  im  ersten  Satz  frappier^  um 
so  mehr,  da  es,  vier  Takte,  im  Prinzip 
längere  Zeit  fortgesetzt  wird.  Amüsant 
ist  das  auf  einfacher  Grundlage  varia- 
tionenartig sich  aussprechende  Andante. 
Auch  das  Scherzo,  das  verhältnismässig 
ausgedehnt  ist,  dürfte  von  guter  Wirkung 
sein.  Man  wird  den  ferneren  Gaben  der 
Komponistin  mit  gleicher  Aufmerksam- 
keit folgen." 


Im  Verlage  von  C.  F.  W.  Siegel'»  MusUtfidlg.  (B.  Linnemann)  in  Leipzig  fc 

erschien  und  ist  durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung,   sowie  direkt  « 

vom  Verleger  zu  beziehen:  s 


Richard  Wagner. 

Gesammelte  Schriften  und  Dichtungen.  | 


Dritte  Auflage. 

Zehn  Bände  (über  200  Druckbogen  holzfreies  Papier). 

Preise  der  verschiedenen  Ausgaben: 

10  Bände  broschiert Jt  18,— 

Dieselben  in  5  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden       Jt  22, — 

Dieselben  in  10  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden Jt  26, — 

Dieselben  in  5  modernen  Liebhaber-Halb-Leder-Bänden Jt  28, — 

|nT  Inhaltsverzeichnisse  sind  gratis  eu  haben.  "9U 
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Stein  way&Sons 


H  of •  Pf  anofortefabrlkanten, 

NEW-YORK  *  LOHDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  II — 15. 
Pismiiioa  tod  1SOO  Mk.  an.     #      Flfigel  tob  £100  Mk. 

=======  Vertreter  in  ===== 


ij^^^ 


Leipzig.Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Verlag  von  BOB.  FOBBEBO  in  Leipzig. 


Vor  kanem  erschien: 


JULIUS  WEISMANN. 


Opus  12. 


Fingerhütchen. 

Gedicht  von  Conrad  Ferdinand  Meyer. 
Für  Bariton,  vier  Frauenstimmen  und   Orchester. 


Orchester-Partitur  netto  6  Jt.     Orchesterstimmen  netto  9  Jt. 

;  Duplierstiminen:  Viol.  I.,  Viol.  II.,  Viola,  Violoncello,  Kontrabass  ä  netto  90  Pfg.) 

Klavierauszug  netto  3  Jt.    Chorstimmen  1  Jt. 

Mit  grossem  Erfolg  aufgeführt  in  Graz,  Wien 
—  und  Frankfurt  am  Main.  ===== 


Zunächst  bevorstehende  Aufführungen  in  dieser  Saison: 

München  (Mottl),  Köln  (Steinbach),  Freiburg  i.  Baden. 


0 


jfene 

Xonzert-u-Xanunermnsikwerke 

von 

EMANUEL  MOOR 


Op.  59.    Quartett  für  2  Violinen,  Viola  und  Violoncello. 

Partitur  no.  Jt  I,—.  Stimmen  no.  Jt  6, — , 

Op.  60.    Sonate  für  Klavier no.  Jt  5,—. 

Op.  61.    ConceitO  pour  Violoncelle  et  Orchestre. 
V,  Klavierauszug  und  Solostimme     .    .    .    Jt  10, — .  «^ 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL's  Musikalienhandlung 
*  (R.  Linnemann)  in  LEIPZIG.  p 


Verlag  von  Ries  &  Brler  in  Berlin. 


O^lkan  atne. 

Le  Tambour  bat 
aux  champs 

oP.  50  Bis.  €sqnisse  pour  piano.  *  2,  -. 

Von  Herrn  OTTO  HEGNER 
In  seinen  Konterten  gespielt. 


Albert  Fuchs. 

Konzert  (Omoll)  für  Violine  u.  Orchester. 

KJavierauszug  n.  M.  8,—. 
Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'«  MusUcalienhdla;. 
(R.  Llnnemenni  In  Leipzig. 


WILHELM  HJUKEI,  Musik-Heritg,  LEIPZI8. 


Neue  Lieder. 

Hakon  Börresen. 


(Songs),  Op.  2. 

(Text:  Deutsch-Englisch.) 

1.  Bede    leise,  junge  Nach-    Jt 
tigall —,60 

2.  Schlafe     mein     Liebling 
(Wiegenlied) —,60 

3.  Ach,  zierlich  sind  die  Fin- 
ger mein      — ,60 

4.  Regt  sich's  dir  warm  im 
Herzen 1, — 

Dänische  Ausgabe  (4.  Auf- 
lage)       kplt   9,60 

SP  Mit  tlleririsstaai  Erfolg  pflüg« 
%gi  m  Frau  IDA  EKMAN. 


zu  Gedichten  von 
Ja  P.  Jaoobaen,  Op.  8. 

(Text:  D&nisoh-Deutsch.)  Jt 

1 .  Den  Lenz  lasst  kommen .  1,85 

2.  Landschaft:  Leise,  Geliebte, 
leise 1,95 

3.  Im  Garten  des  Serails.   .  1,25 

4.  Marine:    Oben   da   wölbt 
sich  rabenschwarz  Haar  .  1,V5 


August  Enna. 

Fünfzehn  neue 
Lieder.  Jt 

1.  Ich  liebe  dich 1,95 

2.  Sommerabend — ,70 

3.  Das  Lächeln 1  — 

4.  Zu  Tisch -  ,70 

5.  Ein  bisschen  Freude    .    .  —,70 

6.  Pinkepank 1,— 

7.  Ritterliche  Werbung   .   .    1,— 

8.  Zur  Nachricht —.70 

9.  Weiter  nichts 1,— 

10.  Nur  geliehn -,70 

11.  Mit  Sehnen 1,— 

12.  Serenade 1,— 

13.  Die  Botin —,70 

14.  Ich  weiss  mir  zwei  Augen  —,70 

15.  Frühling —,70 


28 


Musikalische»  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


No.  1.    4.  Januar  1906. 


Vor  kurzem  erschien  in  moderner  Ausstattung: 


Beethoven 


von 


RICHARD  WAGNER. 


»• 


MX 


9 


Broschiert  n.  Jt  1,50.     Gebunden  n.  Jt  2,50. 

Wagner1«  Schrift  „Beethoven"  ist  eine  der  schönsten  und  begeistertaten  Reden  an  die  deutsche 
Nation.  Zur  Erinnerung  an  den  hundertjährigen  Geburtstag  Beethoven'«  gesehrieben  and  EUgleich  als 
Huldigung  für  das  tapfere  und  siegreiche  deutsche  Heer  1870  gedacht,  offenbart  sie  auch  die  flammende 
Liebe  Wagner'«  für  deutsches  Wesen,  für  deutschen  Geist  und  deutsche  Kunst.  Wer  immer  das  deut- 
sche Volk  als  das  Volk  der  Denker  liebt,  wird  deshalb  gern  dio  kleine  vornehm  ausgestattete  in  3.  Auf- 
lage erschienene  Schritt  wieder  und  immer  wieder  lesen  und  zum  Lesen  empfehlen.  In  der  Flucht  der  Ge- 
danken wird  ihm  dann  der  Schlustcedanke  Wagnei's  in  seinem  „Beethoven":  „Möge  das  deutsebe 
Volk  nie  für  atwaa  gelten  wollen,  waa  ee  nicht  let,  und  dagegen  daa  In  aloh 
erkennen,  worin  ea  elnalg  tat,"  uners>-.hnttert  stehen  Wie  Nletseafie  durch  Wagnei's 
„Beethoven"  „Die  Geburt  der  Tragödie  aus  dem  Geiste  der  Moalk"  erkannte,  wird 
indem  die  Erkenntnis  wirden,  das«  tue  Musik  in  Heethoven'a  Geist  die  für  alle  Völker  verständ- 
lichste und  erhebendste  Wellreligion  ist:  Denn  sie  bindet,  „was  die  Mode  streng  geteilt." 


Verlag  von  C.  F.W.  SIEGEL's  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann)  in  LEIPZIG. 


S£  Otto  Vrieslander  ^s 

NETTE  LIEDER. 

Verlangen  Sie  Ansichtssendung   und  ausführlichen  Prospekt  durch 
Ihre  Musikalienhandlung  oder  direkt  vom  Verlage 

Dr.  Heinrich  Lewy,  München  31, 


Verlag  von  C.  F.  W.  SlegeFs  Moaikhdlg. 

(B..  Linnemann)  in  Leipzig. 


ffmt- 


Op.  19.  Duo  f.  Pfte.n.  VioloncelL  Jt  4,—. 

TJötcl  Deutsches  ljaus 

m  •  •  Zentral-Heizung  —  Elektr.  Licht. 
LMII210  Dem  Gewandhaus  und  Konserva- 
*»'"|«*»»J«>   torium  n&chsigplegrnes  Hotel. 


Sutiw  TZtiithner, 


^ 


LEIPZIG. 

KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 
=  Hoflieferant  = 


9*T 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von   Russland.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Saohsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


C.  U.  Küd«  U.  111.  b.  H.,  Leipzig.     IVA«     '8. 


i^h    ^|    Leipzig,  am  II.  Januar  1906.     \^*  '  ^M    No 

P^^^V>i  37.  JAHROANO.  iiV^^J    II 

'Musikaliselies§ 


^Verantwortlicher  Redakteur:  Carl  Kipke.l 


für  Musiker  und  Muslkfreunde.y^vLeipzig-Connewitz,Mathiidensrrar5e9. 


Verlag:  CüW.5iegers  Musikalienhandlung  (nunnemann). 
Leipzig.  Dörrienstraße  13. " 


j> 


Das  JluaftsL  Wochenblatt"  erscheint  lahrtteh  in  52  Nummern 
und  kostet  jahrL  M.  8,-,  viorteljihrl.  M.2V-  bei  direkter  Franko- 
Zasendung  M.  2£0  (Ausland  M.  2,75).  Bincelne  Nummern  40  Pf. 


Zn  beziehen  durch  jedes  Poitamt,  »owie  ttoreh  alle  Buch- 
handlungen des  In-  and  Aaslandes. 


Inserate:  die  dreigespaltene  Petit-Zeus  SO  Pf. 


Inhalt:  Zur  Geschichte  des  Dirigierens.  Von  H.  F.  Schaub- Berlin.  (Schluss.)  —  Tageegeschichtlichea:  Wochenspielplan.  — 
Mnsikhriefe.  —  Berichte.  —  Kürzere  Konzertnotizen.  —  Konzertprogramme.  —  Engagements  and  Gaste  in  Oper 
und  Konzert.  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.  —  Verschiedenes:  Feuilleton:  Aus  der  Praxis  eines  Wiener 
Klavierlehrers.  Von  E.  Seh.  (Schluss.)  —  Musikalien-  und  Büchermarkt.  —  Mitteilungen  über  Neuerungen  im  Instru- 
mentenbau. —  Rezensionen.  —  Berichtigungen.  —  Reklamen.  —  Anzeigen. 


Warnung;  Der  Nachdruck  der  Original-Artikel  dieses  Blattes  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Verlagshandlung  nloht  gestattet. 


Zur  Geschichte  des  Dirigierens. 

Von  Hans  F.  Sehanb-Berlin. 

(Schluss.) 

Ausnahmsweise  schien  sich  das  16.  und  17.  Jahr- 
hundert schon  des  Dirigentenstabes  an  Stelle  der  all- 
gemein ablieben  Papierrolle  bedient  zu  haben,  wie  uns 
ein  im  Königl.  Sächsischen  Staatsarchiv  enthaltener  Brief 
des  Landgrafen  Philipp  von  Hessen  an  den  Kurfürsten 
August  von  Sachsen  vom  21.  Februar  1564  mitteilt  und 
in  dem  gesagt  wird,  dass  ein  Musiker,  gelegentlich  eines 
Bankettes  beim  Kardinal-Grafen  von  Helfenstein,  die  an- 
wesenden 50  Vokalisten  und  80  Instrumentalisten  ge- 
leitet habe,  wobei  er  „ein  gülden  Stecken  in  der 
Handt  gehabt*  und  dieses  Ensemble  so  glücklich  diri- 
gierte, dass  „man  dergleichen  wohl  zusammen  gestimmht 
nie  gehört  und  sich  menniglich  verwundert  habe",  da 
„gar  keine  Dissonanz  eingefallen". 

Auf  jeden  Fall  verwendete  Lully  bei  den  Auffüh- 
rungen der  Nationalopern  in  Frankreich  in  der  Mitte  des 
17.  Jahrhunderts  einen  Stab  zur  hörbaren  Angabe  des 
Taktes.  Allerdings  ähnelte  dieser  sehr  wenig  dem  heute 
gebräuchlichen  Taktstöckchen  und  hatte  die  stattliche 
Länge  eines  Meters.  Mit  ihm  stiess  man  in  regelmässigen 
Abständen  kräftig  auf  den  Boden.  Bei  dieser  Gelegen- 
heit (aus  Aulass  einer  Aufführung  eines  Te  deums  zur 
Feier  der  Genesung  Ludwigs  XIV.)  stiess  sich  leider  der 
temperamentvolle  Meister  auch  einmal  seinen  Stab  auf 
den  Fuss,  wodurch  er  sich  eine  heftige  Verwundung  zu- 
zog, die  später  durch  Vernachlässigung  die  Ursache  zu 
seinem  Tdoe  wurde  (1687).  ,  Der  Taktstock  diente  also 
als  Direktionsmittel  der  Instrumentalmusik,  während   die 


Papierrolle  dasjenige  der  Kirchenmusik  blreb.  Die  uns 
heute  unbegreifliche  Angewohnheit,  den  Takt  laut  an- 
zugeben und  dem  Dirigenten  zunächst  die  Rolle  eines 
Taktmessers  (Metronom)  anzuweisen,  wurzelt  in  den  Ver- 
änderungen, die  die  dritte  Periode  der  Musikgeschichte, 
nämlich  die  seit  Einführung  des  Taktstriches  mit 
sich  bringen  musste.  Dass  sieb  übrigens  auch  hiergegen 
bald  eine  Reaktion  geltend  machte,  geht  aus  mehreren 
Schriften  des  18.  Jahrhunderts  hervor,  welche  die  Diri- 
gentenuntugenden ihrer  Tage  mit  scharfem  Spotte  be- 
handelten, zo  z.  B.  Beerens:  „Musikalische  Diskurse" 
(Nürnberg  1719),  Printz:  „Der  satyrische  Komponist" 
(Leipzig  1696)  und  Mattheson:  „Exemplarische  Orga- 
nistenprobe *. 

Die  Entstehung  der  Oper  (gegen  Ende  des  16.  Jahr- 
hunderts) brachte  ebenfalls  einen  Wandel  im  Oe  brauch 
der  Direktionsmittel  mit  sich.  Da  in  den  uns  bezüglich 
ihrer  Besetzung  heute  sonderbar  anmutenden  Orchestern 
das  Clavi cembalo  das  wichtigste  und  ausgiebigste 
Instrument  (bez.  Umfang  und  Technik)  war,  fand  von 
ihm  aus  die  Direktion  der  Aufführungen  statt.  Der  Di- 
rigent begleitete  die  Recitative  auf  ihm  und  gab  den 
Sängern  durch  Handbewegungen  den  Einsatz  an.  Schütz 
und  Telemann  leiteten  ihre  Opern  vom  Cembalo,  Händel 
und  Bach  ihre  Chorwerke  von  der  Orgel  aus. 

Als  die  Instrumentalmusik  durch  Vervollkommnung 
der  Instrumente  und  ihrer  Technik  am  Anfange  des 
18.  Jahrhunderts  einen  grossen  Aufschwung  nahm,  be- 
gann man  —  nach  dem  Vorbilde  Frankreichs,  in  wel- 
chem sich  die  Direktion  vom  Cembalo  nie  recht  einge- 
bürgert hatte,  dem  Primgeiger  die  Leitung  des  Orchesters 
anzuvertrauen. .  .  Dieser .  —  gleichzeitig  :Orchestermitglied 
und  Dirigent  —  spielte  seine   Stimme  mit  und  gab  nur 
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bei -schwankenden  Stellen  vermittels  seines  Bogens  den 
Takt  an.  In  Paris  war  es  sowohl  bei  der  Op6ra  comique 
als  auch  bei  der  grossen  Oper  Sitte,  den  Takt  durch  den 
Geigenbogen  laut  auf  das  Pult  oder  den  Souffleurkasten 
markieren  zu  lassen,  wogegen  sich  J.  J.  Rousseau  in 
seinem  1767  erschienenen  Musiklexikon  unter  dem  Ar« 
tikel:  „Battre  la  mesure"  mit  folgenden  Worten  be- 
schwert: „Die  Oper  in  Paris  ist  die  einzige  in  Europa, 
in  der  man  den  Takt  schlägt,  ohne  ihm  zu  folgen,  wäh- 
rend man  ihm  anderwärts  ohne  Aufschlagen  gehorcht." 
Auch  über  die  Verschiedenheiten  des  französischen  und 
italienischen  Dirigierens  spricht  er  sich  sehr  interessant 
wie  folgt  aus:  „Während  die  letztere  in  einem  vierzei- 
tigen Takte  die  beiden  ersten  Zeiten  betont  und  die  bei- 
den andern  unbetont  lässt,  bei  einem  dreizeitigen  Takte 
'  ebenfalls  die  beiden  ersten  Zeiten  betont  und  nur  die 
'dritte  nicht  betont,  schlägt  die  französische  nur  die 
erste  Zeit  und  markiert  die  anderen  durch  verschiedene  - 
Handbewegungen  nach  rechts  und  links,  die  ohne  Prä- 
zision ausgeführt  werden  und  sogar  das  schnellere  oder 
langsamere  Tempo  ganz  dem  Belieben  des  Sängers  über- 
lassen.11 Dieses  laute  Dirigieren  mit  dem  Violinbogen 
war  'Hoch  zu  Berlioz'  Zeit  in  Paris  üblich,  und  erst  in 
der  zweiten  Hälfte  des  19.  Jahrhunderts  bediente  man 
sich  wieder  des  Stabes  beim  Dirigieren.  Dass  man  die- 
sen Gebrauch  auch  in  Deutschland  und  England  nach- 
ahmte, berichtet  E.  Vogel,  doch  zog  man  in  letzterem 
Ijande  einen  zweiten  Dirigenten  zu,  der  in  der  Mitte  des 
Orchesters  an  einem  Flügel  sass  und  den  man  im  Gegen- 
sätze zu  dem  ersten,  der  „leader"  hiess,  als  „Conductor" 
bezeichnete.  Er  kümmerte  sich  indessen  um  das  Or- 
chester nur  soviel,  als  zum  Zusammenhalten  desselben 
nötig  >war.-  Haydn  dirigierte  seine  Symphonien  in  Eng- 
land gemäss^ler  Sitte  vom  Flügel  aus,  Mendelssohn  und 
Spohr  bedienten  sich  dagegen  des  Taktstockes,  Weber 
der  Papierrolle.  Endgültig  führte  man  den  Stab  erst  in 
der  ersten  Hälfte  des  19.  Jahrhunderts  in  England  ein. 
Der  Gebrauch,  zwei  Dirigenten  heranzuziehen,  bürgerte 
sich  seit  der  zweiten  Hälfte  des  18.  Jahrhunderts  auch 
in  Deutschland  ein,  ja  bei  manchen  Aufführungen,  wie 
z.  B.  den  im  Burgtheater  stattfindenden  Oratorien  von 
Seiten  der  „Wiener  Tonkünstler- Sozietät",  beschäftigte 
man  drei  Kapellmeister. 


Unter  denjenigen  Musikschriftstellern,  welche  die 
Direktion  eines  Einzigen  und  zwar  durch  bestän- 
diges unhörbares  Dirigieren  mit  einem  Taktstock 
fordern,  steht  der  ausgezeichnete  Theoretiker  Gottfried 
Weber  obenan.  Endgültig  zog  der  Taktstock  in  Wien 
erst  1812,  in  Dresden  1817  (durch  C.  M.  v.  Weber),  in 
Leipzig  (durch  Mendelssohn)  erst  1835  ein.  Über  die 
früheste  bis  jetzt  bekannte  Anwendung  des  Stäbchens  — 
und  zwar  durch  einen  deutschen  Fürsten  aus  einem  Ge- 
schlechte, welches  stets  die  eifrigsten  Förderer  der  Musik 
und  persönlich  vortreffliche  Musiker  hervorgebracht  hat, 
—  durch  den  Landgrafen,  späteren  Grossherzog  Ludwig  I. 
von  Hessen  -  Darmstadt  im  Jahre  1801  im  Hofopern- 
hause zu  Darmstadt  berichtet  Thomas  (die  groseherzog- 
liehe  Hofkapelle  unter  Ludwig  I.):  Im  Jahre  1801  ver- 
legte der  Landgraf  die  Proben  und  Konzert -Veranstal- 
tungen aus  dem  Kaisersaal  im  Schloss  in  das  alte  Hof- 
opernhaus. Von  nun  an  wirkte  der  Landgraf  nicht  mehr 
bei  der  ersten  Violine  mit,  sondern  stand  an  einem  Noten- 
pulte, auf  welchem  die  Partitur  lag,  vor  dem  Orchester 
und  hatte  einen  Dirigierstab  in  der  Hand,  wo- 
mit er  zuzeiten  das  Tempo  nach  seiner  Intention  angab, 
oder  auch  abklopfte  und  Korrekturen  machte.1' 

Der  Name  Kapellmeister  selbst  kam  im  14.  Jahr- 
hundert auf.  Ed.  Schelle  (die  päpstliche  Sängerschule  in 
Rom  [sixtinische  Kapelle],  Wien  1872)  teilt  mit,  dass 
das  Amt  eines  „tnagister  capellae"  (auch  magister  Or- 
ganum) in  damaliger  Zeit  nur  hochstehenden  wohlhaben- 
den Persönlichkeiten  verliehen  wurde  und  dasselbe  sogar 
oft  seinen  hohen  Lohn  in  der  Bischofswürde  fand.  Wie 
sich  diese  Dinge  im  Laufe  der  Zeiten  änderten,  wie  der 
Salzburger  Kapellmeister  W.  A.  Mozart  in  eine  Reihe 
mit  dem  Kammerdiener  seines  gestrengen  Herrn  rangierte, 
ist  allbekannt.  Durch  den  unerhörten  Aufschwung  der 
deutschen  Kunst  im  18.  und  19.  Jahrhundert  und  durch 
gesündere  und  wirtschaftlich  bessere  Zeitumstände  ist  heute 
der  Kapellmeister  nach  dem  Komponisten  wohl  der  wich- 
tigste Würdenträger  im  Staate  Musik  und  sein  allmäch- 
tiges Zauberstäbchen  die  Errungenschaft  einer  musika- 
lischen Kultur,  die  in  bezug  auf  Ausdrucksfähigkeit  wohl 
keine  nennenswerten  Fortschritte  mehr  machen  kann. 


Tagesgeschichtliches. 


a)  Kenzsrt«  von  8.  — U.  Januar. 

Leipzig.  8.  Jan.  VI.  Philharmon.  Konzert  des  Winder- 
stein-Orchesters. Leit.:  H.  Winderstein.  Mitw.:  E.  Ger- 
hardt u.  M.  Caponsacchi.  —  10.  Jan.  Konzert  v.  M.  Elman. 

—  11.  Jan.  XII.  Gewandhauskonzert.  Leit.:  Dir.  Nikisch. 
Mitw.:  H.  Marteau.  —  12.  Jan.  Klavierabend  v.  M.  Roedel. 

—  13.  Jan.  Liederabend  v.  R.  von  Zur- Mühlen.  —  Lieder- 
abend v.  E.  Houben.  —  14.  Jan.  Konzert  d.  Böhm.  Streich- 
quartetts.   Mitw.:  V.  Maurina. 

Berlin.  8.  Jan.  Kammermusikabend  v.  D.  F.  Tovey.  Mitw.: 
M.  Diestl  u.  d.  Joachim-Quartett.  —  Liederabend  von 
R.  Olitzka.  —  Lieder-  u.  Recitationsabend  v.  R.  Koppel  — 
Konzert  v.  M.  Elman.  —  9.  Jan.  Konzert  d.  W.  Meyer- 
Quartetta  —  Liederabend  v.  E.  Pinks.  —  Wohltätigkeits- 
konzert.   Mitw.:  L.  Geller-Wolter,  M.  von  Dulong,  G.  flalir, 


A.  Heinemann,  A.  Hekking  n.  S.  Liebling.  —  10.  Jan. 
II.  Abonnementskonzert  d.  .Singakademie".  Mitw.:  FL  Za- 
iic,  H.  Grünfeld,  E.  Ohlhoff,  A.  Grünfeld,  H.  Diestel  und 
H.  Hasse.  —  Klavierabend  v.  W.  A.  Becker.  —  11.  Jan. 
Konzert  d.  Joachim-Quartett.  —  Liederabend  v.  L.  Hess.  — 
Klavierabend  v.  L.  Kestenberg.  —  Konzert  m.  dem  Phil- 
harm. Orchester.  Leit.:  F.  Neisser.  —  12.  Jan.  Konzert  v. 
O.  Drack.  Mitw.:  H.  Dehmlow,  B.  Hinze-Reinhold,  M.  Salz- 
wedel, A.  Söndlinu.  F.  Rückward.  —  Liederabend  v.  M .  Mtinch- 
hoff.  —  18.  Jan.  Konzert  v.  W.  Backhaus  m.  d.  Philharm. 
Orchester  (Leit. :  A.  Scharrer).  —  Liederabend  v.  E.  Ger- 
hardt. —  14.  Jan.    Liederabend  v.  H.  Staegemann. 

Cnssel.  Kgl.  Theater:  12.  Jan.  IV.  Abonnements-Kon- 
zert.   Mitw.:  A.  Petschnikoff. 

Hürnenen.  8.  Jan.  VIIL  Kaim-Konzert.  Dir. :  G.  Schnee- 
voigt. Mitw.:  E.vanDyck.—  9.  Jan.  Konzert v.  Jos.  Achron. 

—  Liederabend  v.  R.  Kothe.  —  Klavierabend  v.  M.  Pauer. 

—  10.  Jan.  Konzert  v.  M.  Schell  u.  E.  H.  Lichtenstein.  — 
11.  Jan.    Liederabend  v.  A.  Schnaudt.     Mitw.:  M.  Reger. 

—  Konzert  von  W.  von  Trzaaka  u.  F.  Halbe.  —  12.  Jan. 
Liederabend  von  T.  Koenen. 
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k)  OfWBuinfcrinfw  «Mi  8.  —  14.  Januar. 

Lelpslg.    Heues  Theater:    9.  Jan.    Götterdämmerung.  — 
10.  Jan.  Carmen  (Leit.:  Dir.  Nikisch,  Fr.  M.  Gay  a  G).  — 

18.  Jan.    Der  Freischütz. 

Berlin.    Hofoper:  8.  Jan.    Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

—  9.  Jan.   Der  Barbier  von  Bagdad;  Die  Böse  von  Schiras. 

—  10.  Jan.  Margarete.  —  11.  Jan.  Tristan  und  Isolde.  — 
12.  Jan.  Der  schwarze  Domino.  —  13.  Jan.  Don  Juan.  — 
14.  Jan.  Tannhäuser.  —  Theater  des  Westens:  10.  Jan. 
Der  Troubadour.  —  14.  Jan.   Die  Zauberflöte. 

Braunschweig.  Hoftheater:   10.  Jan.  Der  Troubadour. 

—  19.  Jan.   Fra  Diavolo.  —  14.  Jan.  Die  Hugenotten. 
Brests».    Stadttheater:    8.  Jan.  Siegfried  (Hr.  E.  Kraus 

a.  G.).  —  10.  Jan.  Götterdämmerung  (Hr.  E.  Kraus  a.  G.). 

—  11.  Jan.  Die  Heirat  wider  Willen.  —  12.  Jan.  Mignon 
(Frl.  E.  v.  d.  Osten  a.  G).  —  13.  Jan.  Der  Prophet 

Brins.     Stadt Iheater:    9.  Jan.    Der  Waffenschmied.    — 

19.  Jan.  Uliranke;  Verschleiert  (z    1.  Male). 
Basiswest.    Kgl.  Opernhaus:  9.  Jan.  Manon.  —  11.  Jan. 

Margarete.  —  18.  Jan.  Die  Boheme.  —  13.  Jan.  Tosca.  — 

14.  Jan.    Götterdämmerung. 
CsaaeL   Kgl.  Theater:  9.  Jan.  Die  Heirat  wider  Willen.  — 

11.  Jan.  Robert  der  Teufel.  —  14.  Jan.  Don  Juan. 
Dessau.    Hoftheater:    10.  Jan.    Antonius  und  Kleopatra. 

— 18.  Jan.  Die  Afrikanerin.  —  14.  Jan.  Der  Freischütz. 
Dresden.    Hofoper:  8.  Jan.    Der  fliegende  Hollander.  — 

9.  Jan.  Mignon.  —  10.  Jan.  Die  lustigen  Weiber  von  Wind- 

sor.  —  11.  Jan.  Joseph  in  Egypten.  —  18.  Jan.  Salome.  — 

14.  Jan,  Der  Evangelimann. 
Düsseldorf.    Stadttheater:   8.  Jan.    Der  Freischütz.   — 

9.  Jan.  Carmen.  — 19.  Jan.  Hansel  und  Gretel.  —  14.  Jan. 

Tannhauser. 
Essen.  Stadttheater:  9.  Jan.  Der  Prophet  (Fr.  O.  Metzger- 

Froitaheün  a.  &.).  —  11.  Jan.  Mignon  (FrL  P.  Bauer  a.G.). 

—  19.  Jan.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg  (Hr.  Fr.  Fein- 
hals a.  G.).  —  14.  Jan.  nachm.  Czar  und  Zimmermann; 
abds.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 

Frankfurt  a/H.  Opernhans:  9.  Jan.  Iphigenie  auf 
Tauris.  —  10.  Jan.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  11.  Jan. 
Tannhauser.  —   12.  Jan.    Die  Entführung  aus  dem  Serail. 

—  13.  Jan.  Carmen.  —  14,  Jan.    Die  Stumme  von  Portici. 
Gotha.     Hoftheater  t   9.  Jan.  Der  Freischütz.  —  11.  Jan. 

Lncia  von  Lammermoor.  — 14.  Jan.  Der  fliegende  Hollander. 

«ras.  Stadttheater:    8.  u.   11.   Jan.   Der  Bergkönig.  — 

Theater  am  Franzensplatz:  10.  Jan.    Czar  und  Zimmer- 


Halle  a«.    Stadttheater:     9.  Jan.    Oberen.  —  11.  Jan. 

Die  Walküre.  —  19.  Jan.  Der  Barbier  von  Sevilla. 
Hamburg.  Stadttheater:  8.  Jan.  Die  Stumme  von  Portici. 

—  9.  Jan.  Tristan  und  Isolde.  —  10.  Jan.  Die  Zauberflöte. 
Hannover.'  Kgl.  Theater:  9.  Jan.  Die  Meistersinger  von 

Nürnberg  (Frau  Fleischer-Edel  a.  G).  —  19.  u.  14.  Jan.  Die 
Stumme  von  Portici. 

Karlsrahe.  Hoftheater:  6.  Jan.  Der  Corregidor.  — 11.  Jan. 
Das  Glöckchen  des  Eremiten.  —  14.  Jan.  Die  Meistersin- 
ger von  Nürnberg. 

KMa  a/Bh.  Heues  Stadttheater:  9.  Jan.  Der  Waffen- 
schmied. —  10.  Jan.  Tannhauser  (Frau  Ackte  a.  G.).  — 
12.  Jan.  Das  Glöckchen  des  Eremiten.  —  14.  Jan.  nachm. 
Hansel  und  Gretel;  abds.  Der  Trompeter  von  Sakkingen. 

Königsberg  i/Pr.    Stadttheater:  10.  Jan.  Tannhauser. 

—  14.  Jan.   Die  Hochzeit  des  Figaro. 

He.neb.en.  Hoftheater:  9.  Jan.  Ilsebill.  — 11.  Jan.  Der 
Postülon  von  Lonjumeau.  —  12.  Jan.  Czar  und  Zimmer- 
mann. —  18.  Jan.  Der  Evangelimann.  —  14.  Jan.  Die 
Zauberflöte. 

Posen.  Stadttheater:  10.  Jan.  Der  Rattenfänger  von  Ha- 
meln..  —   12.  Jan.  Die  Hochzeit  des  Figaro. 

Bestock.  Stadttheater:  10.  Jan.  Der  Troubadour.  — 
11.  Jan.  Margarete.  —  14.  Jan.   Carmen. 

Strassburg  i/B.  Stadttheater:  9. Jan.  Fidelio.— 10. Jan. 
Don  Juan.  —  19.  Jan.   Cavalleria.  rusticana;   Der  Bajazzo. 

Stuttgart.  Hoftheater:  9.  Jan.  Der  Postillon  von  Lon- 
jumeau. —  10.  Jan.  Aurelia.  —  19.  Jan.  Don  Giovanni. 
14.  Jan.   Tiefland  (Leit.:  E.  d' Albert). 

Weimar.  Hoftheater:  10.  Jan.  Die  Lieder  des  Euripides. 
14.  Jan.   Tristan  und  Isolde. 

Wien.  Hofoper:  9.  Jan.  Lucia  von  Lammermoor,  —  9.  Jan. 
Tannhauser.  —  10.  Jan.  Die  verkaufte  Braut.  —  11.  Jan. 
Lakme.  —  19.  Jan.  Die  Walküre.  —  13.  Jan.  Don  Gio- 
vanni. —  14.  Jan.   Die  Königin  von  Saba.  —  JubiUums- 


Stadttheater:  9.  Jan.  Czar  und  Zimmermann.  —  11.  Jan. 
Carmen.  —  14.  Jan.   Margarete. 
Kttrieh.    Stadttheater:  10.  Jan.  Die  Zauberflöte.  — 11.  Jan. 
.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  —  12.  Jan.  Hansel  und 
Gretel. 


c)  Nachträglich  eingegangene  Opernsplalplans 
(einschliesslich  Keperfcoireänderungen). 

Budapest.  Kgl.  Opernhaus:  9.  Jan.  Der  Tiger;  La  Ma- 
ladetta.  —  4.  Jan.  Manon.  —  6.  Jan.  Götterdämmerung.  — 
7.  Jan.  Bobert  der  Teufel. 

Frankfurt  a/H.  Opernhaus:  1.  Jan.  Tannhauser.  — 
2.  Jan.  Mignon.  —  4.  Jan.  Die  Afrikanerin.  —  6.  Jan.  Die 
Regimentstochter.  —  7.  Jan.  Rienzi. 

Hamburg.  Stadttheater:  1.  Jan.  Lohengrin.  —  9.  Jan. 
Aida.  —  3.  Jan.  Margarete.    —    4.  Jan.    Bruder  Lustig. 

Hfinehen.  Hoftheater:  1.  Jan.  Der  Freischütz.  —  3.  Jan. 
Feuersnot.  —  4.  Jan.  Die  neugierigen  Frauen.  —  6.  Jan. 
Der  Postillon  von  Lonjumeau.  —  7.  Jan.  Tristan  und 
Isolde. 

Sondershausen.  Fflrstl.  Theater:  9.  Jan.  Fidelio.  — 
5.  Jan.    Mignon. 

Stuttgart.  Hoftheater:  2.  Jan.  Die  Regimentstochter.  — 
5.  Jan.  Don  Giovanni.  —  6.  Jan.  Carmen.  —  7.  Jan.  Der 
Prophet. 

Wien.  Hofoper:  28.  Dez.  Die  neugierigen  Frauen.  — 
30.  Dez.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  1.  Jan.  Alda.  —  9.  Jan. 
Die  Boheme.  —  3.  Jan.  Don  Giovanni.  —  4.  Jan.  Der  flie- 
gende Holländer.  —  5.  Jan.  Cosi  fan  tutte.  —  6.  Jan.  Car- 
men. —  7.  Jan.  Lohengrin.  —  Kaiser -Jubiläums -Stadt- 
theater: 1.  Jan.  Czar  und  Zimmermann.  8.  u.  7.  Jan.  Bar- 
füssele.  —  5.  Jan.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  6.  Jan. 
Rigoletto. 


Berlin. 

Bernhard  Stavenhagen  und  Felix  Berber  setzten 
am  97.  Dezember  in  der  Singakademie  ihre  in  voriger  Saison 
so  beifällig  aufgenommenen  Sonaten-Abende  fort.     Ausser 
Baeh's  Edur-Sonate  und  der  in  Es  von  Beethoven  spielten 
sie  als  Neuheit  eine  noch  im  Manuskript  befindliche  zwei- 
sitzige Sonate  in  Dmoll,  Op.  80  von  dem  Münchener  Kom- 
ponisten A.  Beer-Walbrunn ,  ein  Werk,  das  die  ihm  zuteil 
gewordene  öffentliche  Aufführung  vollauf  verdiente.     Die 
Themen   sind    von    umfassbarer  Plastik   und    interessanter 
Rhythmik,  die  Ausgestaltung  durchweg  natürlich  und  über- 
sichtlich.   Am  bedeutendsten  erscheint  der  erste  Satz  in  der 
klar  disponierten  Form  und  der  beredten,  pathetisch  erregten 
Tonsprache.    Aber  auch  das  Finale,  ein  Variationensatz,  ist 
mit  geschickter  Hand  aufgebaut  und  inhaltlich  reizvoll  genug, 
um  aas  Interesse  fortgesetzt  wach  zu  halten,  auch  über  die 
Stellen  hinweg,  die  dem  Ohr  als  nichts  anderes  denn  als 
trockene  Arbeit  erscheinen.   —   Im  Beethovensaal  gab  am 
folgenden  Abend  Hr.  Konzertmeister  Alexander  Sobald 
auft  neue  Proben  seiner  vornehmen  Kunst.    Mit  Begleitung 
des  philharmonischen  Orchesters,  das  Herr  Prof.  Georg  Schu- 
mann dirigierte,  spielte  der  Künstler  die  Violinkonzerte  in 
Ddur  von  Brahms  und  in  Fismoll  von  Wieniawski.    Wie 
Herr  Sobald  Brahms  vortrug,  klar,  grosszügig  und  markig, 
den  langsamen  Satz  mit  ergreifender  Innigkeit  —  das  war 
meisterlich.  Nicht  den  gleichen  vortrefflichen  Eindruck  machte 
zum  Teil  seine  Wiedergabe  des  stellenweise  sehr  schweren 
Wieniawski'schen  Werkes.  Er  meisterte  das  Stück  technisch 
vollkommen,  aber  nicht  mit  jener  Leichtigkeit,  die  vergessen 
lässt,  welche  Mühe  und  Arbeit  der  Künstler  wohl  darauf  hat 
verwenden  müssen.  Jedenfalls  ersielte  er  mit  den  musikalisch 
gehaltvolleren  Sätzen  des  Konzerts,  mit  der  Preghiera  und 
dem  hübschen  Rondo,  eine  grössere  Wirkung  als  mit  dem  mit 
technischen  Kunststücken  aller  Art  aufgeputzten  ersten  Satz. 
Zwischen  den  beiden  Violinkonzerten  gelangten  Georg  Schu- 
mann's  interessante  symphonische  Variationen  über  den  Choral 
„Wer  nur  den  lieben  Gott  lässt  walten"  für  Orchester  zur 
Aufführung.  —  Fraulein  Hedwig  Kirsch,  die  sich  am  99.  De- 
zember an  gleicher  Stelle  hören  liess,  hat  schon  öfter  hier  mit 
Erfolg  konzertiert.    Sie  ist  eine  sehr  fähige  und  ernst  zu 
nehmende  Pianistin.    Wechselvolle  dynamische  Abstufungen 
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im  Verein  mit  einer  weit  vorgeschrittenen  Technik  nnd  einem 
sehr  schön  gebildeten  Anschlag  kennzeichnen  ihr  Spiel. 
Brahm's  kraftvolle  Fmoll-Sonate  glückte  der  jungen  Künstlerin 
besonders  nach  Seite  der  Rhythmik  hin.  Beethoven's  Cis  moll- 
und  Chopin's  Bmoll-Sonate  waren  die  weiteren  Bestandteile 
ihres  Programms.  —  Auch  die  junge  Geigerin  Erika  Bes- 
serer bestätigte  in  ihrem  jüngsten  Konzert  (Singakademie 
29.  Dezember)  aufs  neue,  dass  sie  ein  gesundes,  frisches  Ta- 
lent ist.  Sie  spielte  u.  a.  Bruch's  D  moll- Violinkonzert  mit 
grosser  Innigkeit  und  Weichheit  in  den  kantabilen  Stellen 
und  im  ganzen  auch  mit  ausreichender  Technik.  —  Im  gleichen 
Saale  konzertierten  am  30.  Dezember  der  Pianist  Herr  Henri 
Stennebrjiggen  mit  dem  Philharmonischen  Orchester  unter 
Herrn  Scharrer's  Leitung.  Was  er  bot,  war  anerkennenswert, 
überragte  das  Mittelmass  aber  kaum.  Beethoven's  Gdur- 
und  Schumann's  A  moll-Konzert,  die  ich  zu  hören  Gelegen- 
heit hatte,  spielte  er  wohl  recht  fingergewandt,  doch  blieb  er 
beiden  Werken  geistig  sehr  viel  schuldig.  —  Ludwig 
Wo  1  In  er  gab  an  demselben  Abend  im  ausverkauften  Beet- 
hovensaal den  letzten  seiner  vier  angekündigten  Liederabende, 
in  dem  er  sämtliche  „Mageionen" -Romanzen  von  Brahma 
mit  verbindendem  Text  vortrug,  Lilli  Lehmann  tags  zuvor 
im  gleichfalls  vollbesetzten  Philharmoniesaal  unter  Assistenz 
zweier  Schülerinnen,  Frl.  Hedwig  Heibig  und  Frl.  Vilma 
Villani,  ihren  dritten  Liederabend.  —  Frl.  Maria  Seret 
brachte  an  ihrem  jüngsten  Liederabend  (2.  Januar,  Beethoven- 
saal) Lieder  und  Gesänge  von  Schubert,  H.  Wolf  und  einigen 
neueren  Tonsetzern,  Ed.  Vogel,  A.  Schiemann,  Max  Marschalk 
und  H.  v.  Eyken  zu  Gehör.  Ihr  schlanker  heller  Mezzosopran 
ist  von  einschmeichelndem  Wohllaut,  in  Tonbehandlung  und 
Textaussprache  waltet  löbliche  Sorgfalt.  An  Ausdruck  hat 
ihr  Gesang  jedoch  nicht  gewonnen;  er  ist  inhaltlioh  farblos, 
ohne  Impuls  und  daher  auf  die  Dauer  wenig  anregend.  — 
Recht  vorteilhaft  führte  sich  der  Pianist  Alfred  Schröder 
mit  einem  eigenen  Klavierabend  im  Saal  Bechstein  ein.  Man 
erfreute  sich  an  dem  gut  gebildeten  Anschlag,  an  der  präzisen 
Rhythmik,  der  sauberen  Technik  und  hauptsachlich  an  dem 
klaren  und  verständigen  Spiel.  Wie  der  junge  Künstler  u.  a. 
die  Phantasie  und  Fuge  Gmoll  von  Bach-Liszt  und  Beet- 
hoven's Esdur-Sonate  Op.  27  No.  1  vortrug,  das  war  durchaus 
anerkennenswert  und  nur  in  unbedeutenden  Einzelheiten  zu 
bemängeln.  —  Das  Ehepaar  Ar tur  undTherese  Schnabel 
hatte  für  seinen  dritten  Konzertabend  (Beethovensaal  3.  Jan.) 
ausschliesslich  Schumann'sche  Kompositionen  aufs  Programm 
gesetzt.  Hr.  Schnabel  spielte  des  Meisters  Gmoll-Sonate  und 
„  Carnaval",  Frau  Schnabel  trug,  von  ihrem  Gatten  meisterlich 
am  Flügel  begleitet,  den  Lieder-Zyklus  „Dichterliebe"  mit 
der  ganzen  Innigkeit  ihres  Organa  und'  ihrer  Auffassung 
vor.  Es  war  ein  Musizieren  aus  dem  Vollen  natürlicher 
Mittel  und  künstlerischer  Überlegenheit,  dem  zu  lauschen  un- 
getrübten Genuss  bereitete.  —  Wenig  künstlerische  Befriedi- 
gung gewährten,  die  Darbietungen  der  Sängerin  Gracia  Ri- 
cardo, deren  Liederabend  im  Bechsteinsaal  ich  vorher  be- 
suchte. Sie  besitzt  eine  guttragende,  aber  weder  in  der  Höhe 
noch  in  der  Tiefe  besonders  ergiebige  Mezzosopranstimme. 
In  der  Aussprache  nnd  auch  in  ihrem  Empfinden,  wie  sich 
namentlich  in  der  Wiedergabe  einiger  Schubert'scher  Lieder 
bemerkbar  machte,  verrät  sie  die  Ausländerin  allzusehr.  —  In 
Herrn  Ossip  Schnirlin,  der  am  folgenden  Abend  im 
gleichen  Saale  konzertierte,  begrüsste  man  einen  Künstler 
wieder,  der  sich  durch  mehrjähriges  erfolgreiches  öffentliches 
Wirken  unter  den  mitstrebenden  jüngeren  einheimischen 
Geigern  einen  ehrenvollen  Platz  errungen  hat.  Auch  bei 
seinem  diesmaligen  Auftreten  hatte  man  wieder  Anlass,  sich 
an  seiner  gewandten  Technik,  seinem  schönen  Ton  und  seiner 
stilgerechten  Auffassung  zu  erfreuen.  Ausser  Werken  von 
Händel  (D  dur-Sonate),  Mozart  (D  dur-Konzert),  Rieh.  Strauss 
und  Brahms-Joachim  spielte  der  Künstler  auch  eine  Ballade 
eigener  Komposition,  ein  stimmungsvolles,  klar  und  wirksam 
gestaltetes  Stück,  und  zwei  von  ihm  für  Klavier  und  Violine 

Ctzte  Schubert'sche  Moment»  imuicals,  von  denen  das  be- 
lte  in  F  moll  sich  am  vorteilhaftesten  präsentierte. 

Adolf  Schnitze. 

München,  d.  12.  Dezember  1905. 

Das  Weihnachtsfest  bringt  immer  einen  Abschnitt  in  das 
öffentliche  Musiktreiben  und  gibt  auf  diese  Weise  einen  guten 
Zeitpunkt  auch  für  die  Berichterstattung.  Die  Programme 
unserer  grossen  Orchesterkonzerte  sind  in  diesem  Jahr  ziem- 
lich eigenartig  festgestellt.  Man  vermisst  in  ihnen  zum  Bei- 
spiel vollständig  Brückner  und  Brahms.    Mottl  hat  es  sich 


zur  Aufgabe  gemacht,  in  jedem  seiner  Akademiekonzerte  einen 
Münchner  Komponisten  zu  Wort  kommen  zu  lassen.  Als  erster 
trat  Ernst  Böne  mit  dem  vierten  Teil  seiner  Odysseeischen 
Symphonie,  „Odysseus'  Heimkehr"  betitelt,  auf  den  Plan.  In 
der  Anlage  und  Mache  ähnelt  dieses  Werk  ganz  seinen  drei 
Vorgängern,  es  ist  klangschön  und  steht  vielleicht  nur  in 
der  Erfindung  etwas  zurück.  Man  muss  jedoch  sagen,  dass 
die  aossergewöhnliche  Reife,  die  der  junge  Tonsetzer  besitzt, 
für  die  Dauer  nicht  von  angenehmster  Wirkung  ist';  es  geht 
ein  Zug  von  blasierter  Überlegenheit  durch  seine  Werke,  der 
denselben  schliesslich  seinen  Stempel  aufprägt,  und  ein  ge- 
legentliches über  die  Stränge-Hauen  wäre  vielleicht  natürlicher 
und  sympathischer.  Im  zweiten  Konzert  hörten  wir  die  bereits 
im  Vorjahr  aufgeführte  und  in  diesem  Blatt  erwähnte  Serenade 
für  fünfzehn  Blasinstrumente  von  Walther  Lampe,  die 
in  dem  weiten  Odeonsaal  nur  zu  viel  von  ihrer  Intimität 
verlor.  Das  dritte  Konzert  endlich  brachte  als  Novum  eine 
Orchesterhumoreske  Op.  15  von  Karl  von  Kaskel,  ein 
kleines,  leicht  geschürztes  Opus  mit  manchen  hübschen  Klang- 
episoden, aber  thematisch  zu  flüchtig  erfunden,  als  dass  ein 
längerer  Eindruck  möglich  wäre. 

Die  Kaim-Konzerte  stehen  bekanntlich  unter  Georg 
Schneevoigt,  dem  es  anscheinend  in  erster  Linie  immer  um 
ein  möglichst  internationales  Programm  zu  tun  ist,  wobei  er 
als  Finnländer  seiner  heimatlichen  Musik  noch  eine  kleine 
Extra-Bevorzugung  zuteilt.  Von  Sibelius  haben  wir  bereits 
die  Orchesterdichtung  „Eine  Sage"  und  neuerdings  auch 
„Finnland!  a"  gehört,  Werke,  denen  bei  relativer  Einfachheit 
ja  manches  eigenartige  nachgesagt  werden  kann,  die  aber 
alles  in  allem  eine  zu  geringe  künstlerische  Persönlichkeit 
hinter  sich  haben,  um  mit  Nachdruck  zu  wirken.  „Ein 
tragisches  Tongedicht"  von  Walther  Lampe  zeigte  merk- 
würdige Anlehnung  an  Brahms,  ausserdem  nur  noch  eine 
auffallende  TJnausgiebigkeit  des  Orchesters  und  ziemlich  ver- 
worrene Formung.  Der  Münchner  Komponisten- Jugend  war 
auch  zum  grössten  Teil  ein  Novitätenkonzert  des  Sängers 
Anton  Dressler  und  des  Pianisten,  Prof.  Schmid-Lindner  ge- 
widmet. „Aus  der  Reihe  der  Tonsetzer  machten  sich  aber 
nur  die  Älteren  unter  den  Jüngeren  bemerkbar:  Ludwig 
Thuille  und  Max  Reger.  Was  wir  von  August  Reuss, 
Julius  Weissmann,  Kurt  von  Wolff  hörten,  überstieg 
im  besten  Fall  nicht  guten  Durchschnitt,  blieb  aber  wohl 
manchmal  dahinter  zurück.  Bemerkenswert  ist  die  Gründung 
einer  neuen  deutschen  „Vereinigung  für  alte  Musik",  die,  offen- 
bar nach  französischem  Muster  entstanden,  die  Pflege  klas- 
sischer und  vorklassischer  Musik  mit  Zuhilfenahme  der  ent- 
sprechenden Originalinstrumente  zu  ihrem  Zweck  gemacht 
hat  und  bei  ihrem  ersten  Konzert  sich  eines  guten  Erfolges  zu 
erfreuen  hatte.  Einem  alten  Übelstand  -wurde  auch  abgeholfen 
durch  die  Aufstellung  einer  neuen  Waloker'schen  Konzert- 
orgel im  Odeon,  deren  Konzertfähigkeit  in  zwei  Orgelabenden 
der  Organist  der  Leipziger  Thomaskirche,  Karl  Straube, 
In  glänzendstem  Licht  nachwies.  An  Novitäten  des  Konzert- 
saals wären  noch  zu  erwähnen,  ein  ziemlich  leichtwiegendes, 
thematisch  auf  slavischem  Material  beruhendes  Streichquartett 
von  RudolfGliere  und  eine  neue  Fis  moll-  Violin-Sonate  von 
Max  Reger  (Op.  84),  die  den  Komponisten  harmonisch  auf 
relativ  verständlichen  Wegen  zeigt.  Der  „Münchner  Lehrer- 
Gesangverein",  der  sich  schon  im  Vorjahr  mit  der  Aufführung 
von  Liszt's  „Christus"  an  die  Spitze  der  hiesigen  Chöre  ge- 
stellt hat,  hat  unter  der  idealen  Leitung  von  Professor  Viktor 
Gluth  eine  Aufführung  des  grosszügigen  symphonischen  Ora- 
toriums „Das  verlorene  Paradies"  von  Enrico  Bossi  heraus- 
gebracht. Bezüglich  einer  künstlerischen  Beurteilung  des 
Werkes  darf  ich  auf  meine  Besprechung  desselben  nach  der 
Augsburger  Uraufführung  (M.  W.  1904,  No.  1)  hinweisen, 
die  irgendwie  zu  modifizieren  kein  Anlass  sich  ergeben  hat. 
Der  Erfolg  war  wieder  sehr  bedeutend  und  der  anwesende 
Komponist  wurde  stürmisch  gerufen. 

Die  Hofoper  hat  seit  „Usebill"  nur  eine  vollständige  „Ring" - 
Aufführung  herausgebracht  und  diese  mit  allerhand  fremden 
Kräften,  denn  wir  besitzen  weder  eine  Sieglinde  noch  einen 
Siegmund,  und  unser  Siegfried  fühlt  sich,  wie  während  der 
vorjährigen  Winter-Saison,  in  Amerika  wohl.  Eine  Brünnhilde 
ist  uns  inzwischen  erstanden  in  Frl.  Zdenka  Fassbender, 
die  von  Karlsruhe  an  unsere  Hofbühne  berufen  wurde.  Vor 
Weihnachten  stehen  noch  die  Erstaufführungen  von  „Feuers- 
not" und  „La  enbrera"  bevor,*)  nach  Neujahr  sollen  Wolf- 
Ferrari's  „Vier  Grobiane"  zunächst  an  die  Reihe  kommen. 

Herrn.  Teibler. 

*)  Haben  inzwischen  stattgefunden.    D.  Red. 
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New  York,  Ende  Oktober  1906. 

(Fortsetzung.*) 

In  einem  so  jungen  Lande,  wie  es  Amerika  ist,  erscheint 
eine  Gesellschaft,  die  vierzig  Jahre  alt  ist,  in  der  Tat  schon 
ehrwürdig,  und  so  feierte  denn  die  „Arion  Society"  in  Brook- 
lyn-New  York  mit  660  Mitgliedern  unter  der  Leitung  des 
Herrn  Arthur  Claassen  ihren  vierzigsten  Jahrestag  mit  einem 
der  deutseben  und  amerikanischen  Tradition  wohl  wardigen 
Jubiläum.  Die  Feierlichkeiten  begannen  mit  einem  grossen 
Konzert  in  der  Arion  Hall  am  Sonntag,  den  97.  Oktober. 
Minnerchöre  von  Uhlig  („Winter  Night";  und  Angerer  („The 
Rendetvout"  und  „Vanished-Gone"),  Frauenchöre  von  Meyer- 
Olbersleben  („Wegewart")  und  Bück  („The  Sparroto«",  orche- 
striert von  Claassen),  der  gemischte  Chor  „To  my  Country" 
von  Sinding,  Orchesterwerke  von  Wagner  f„  Meistersinger- 
Vorspiel),  Liszt  (Edur-Polonaise)  und  V.  Herbert  (8erenade 
für  Streichorchester)  und  Violinsoli  (Miss  0.  Mead)  von  Saint- 
Saöns  (Hmoll-Konzert)  und  Goldmark  (Air),  sowie  ein  Prolog 
von  H.  Fahrer  (Frau  Mattfeld)  bildeten  das  Programm.  Wohl 
nur  selten  hat  man  hier  ein  schöneres  Konzert  gehört.  Das 
Orchester  (etwa  60  Mann),  ausgewählt  aus  den  besten  Spie- 
lern New  Yorks,  spielte  geradezu  musterhaft  schön.  Das  herr- 
liche „Meistersinger"  -Vorspiel  wurdemiteiner  Sicherheit,  einem 
Enthusiasmus  und  einer  Einheitlichkeit  gegeben,  die  das  Stack 
wahrlich  prachtig  gestaltete.  Das  Blaserensemble  entwickelte 
eine  Feinheit  und  innere  Geschmeidigkeit,  die  den  einzel- 
nen Spielern  wie  dem  Dirigenten  gleiche  Ehre  machte.  Miss 
Mead  spielte  technisch  ausgezeichnet,  aber  äusserst  kalt  und 
temperamentlos.  Nur  der  Scbluss  des  zweiten  Satzes  des  Kon- 
zerts von  Saint-Saens  geriet  vortrefflich.  Der  „Wegewart" 
von  M.  Meyer-Olbersleben  wurde  mit  ausgesprochenem  Wohl- 
wollen aufgenommen,  wie  das  auch  mit  „An  die  Heimat"  von 
Christian  Sinding  der  Fall  war,  welche  Komposition  den  skan- 
dinavischen Komponisten  wieder  als  einen  Meister  des  nor- 
dischen Lokalkolorits  in  der  Harmonieführung  zeigte.  Vor- 
trefflich  war  auch  Claassen's  Orchestration  der  Chöre.  Herr 
Claassen  (Preusse  von  Geburt)  ist  jetzt  46  Jahre  alt.  Nach 
Absolvierung  des  Danziger  Gymnasiums  besuchte  er  die 
Musikschule  zu  Weimar  (1875)  und  studierte  unter  Müller- 
Härtung,  Meyer-Olbersleben,  A.  W. Gottschalk  und  B.  Sülze  (?). 
Liszt  wurde  ein  warmer  Bewunderer  seiner  frühzeitigen  Kom- 
positionsversuche. Vier  Jahre  brachte  er  als  Theaterleiter 
m  Göttingen  und  Magdeburg  zu,  worauf  er  im  Jahre  1884 
nach  New  York  kam,  um  die  „Brooklin  Arion  Society"  zu 
leiten.  Seitdem  ist  Herr  Claassen,  dank  der  Vortrefflichkeit, 
mit  der  alle  seine  Unternehmungen  ausgeführt  wurden,  zu 
einer  erstklassigen  Position  im  amerikanischen  Musikleben 
emporgestiegen.  Herrn  Claassen's  Wirken  bei  der  „Arion- 
Gesellschaft"  umfasst  eine  Periode  von  über  SO  Jahren,  die 
Hälfte  der  Zeit,  welche  die  Gesellschaft  selbst  besteht,  und 
obgleich  er  in  der  letzten  Zeit  berufen  war,  die  ältere  und 
etwas  grössere  „Liederkranz-Sooiety  of  New  York  City"  zu 
leiten,  so  behält  er  doch  eine  innige  Zuneigung  für  den 
, Arion",  der  ihm  hier  seine  ersten  Triumphe  erringen  half. 
Der  „Arion"  ist  eine  der  ältesten  deutschen  S&ngergesell- 
schaften  Amerikas.  Er  hat  einen  ganz  unmittelbaren  Emfluss 
auf  die  allgemeine  musikalische  Bildung  der  Stadt  Brooklin 
ausgeübt,  was  auch  vom  Präsidenten  Boosevelt  rühmlichst  an- 
erkannt wurde. 

Am  Abend  des  84.  Okt.  fand  die  erste  Veranstaltung  der 
.Tonkünstler  Gesellschaft"  von  New  York  in  dieser 
Saison  statt.  Das  Programm  war  zusammengestellt  aus  neuen 
Kompositionen;  zwei  Nummern  waren  von  hiesigen  hervor- 
ragenden Komponisten,  von  Carl  Venth  und  Louis  Victor  Saar. 
Herrn  Venth's  kürzliche  Heise  zum  Felsen  der  Mitternachts- 
sonne ist  sinnig  dargestellt  in  seinem  neuen  Trio  für  Piano, 
Violine  und  Cello.  Grossgewerden  im  Herzen  der  Belgischen 
Schule  von  Ysaye  und  andern,  errang  sich  Herr  Venth  eine 
hervorragende  Position  als  Violinist  in  New  York,  zu  der 
seine  ehemalige  Stellung  als  erster  Geiger  im  berühmten 
Seidel-Orchester  viel  beigetragen  hat.  Sein  neues  Trio  wurde 
gut  aufgenommen.  Herrn  Saar's  Duette  erwiesen  sich  als 
»ehr  schön,  zumal  reizvoll  in  harmonischer,  rhythmischer  und 
formaler  Beziehung. 

Die  Stelle  des  Organisten  an  der  St.  Bartholomaeus-Epis- 
copal-Kirche  in  New  York,  welche  als  eine  der  bestbezahlten 
Stellen  dieser  Art  in  Amerika  betrachtet  wird,  wurde  kürzlich 


•j  Durch  Raummangel  verspätet.    D.  Red. 


Hrn.  Leopold  Stokovsky  aus  London  übertragen.  Er  ist 
ein  noch  sehr  junger  Mann  von  irisch-polnischer  Abstammung 
und  soll  als  Musiker  sehr  produktiv  sein.  Mit  16  Jahren 
wurde  er  Mitglied  des  Royal  College  of  Organists,  einer  der 
exklusivsten  Gesellschaften  Englands.  Später  studierte  er 
bei  Herrn  Villiers  Stanford,  Herrn  Walter  Parett  und  Herrn 
Frederik  Bridge,  darauf  erwarb  er  den  Grad  eines  Baccalaurius 
an  der  Oxford-Universität  im  Alter  von  91  Jahren.  Er  wird 
für  eine  Reihe  von  Jahren  der  jüngste  Organist  im  Lande 
sein,  der  eine  verantwortungsvolle  Stellung  an  einer  grossen 
Kirche  inne  hat. 

Die  russische  Symphonie-Gesellschaft  von  New  York  hat 
für  die  kommende  Saison  Novitäten  von.  Ippolitoff  Iwanoft', 
Zolotaryoff,  Sibelius,  Rachmaninoff,  Glazounorf,  Grechaninoff, 
Rimsky-Korssakoff,  Gliere,  Dargomyzski  und  Borodin  in  Aus- 
sicht gestellt. 

Der  „Liederkranz"  von  New  York  gedenkt  Hrn.  Engelbert 
Humperdinck  für  ein  Konzert  am  11.  Februar  zu  gewinnen, 
während  dessen  Besuches  in  Amerika.  Herr  Arthur  Claassen, 
der  Dirigent  des  „Deutschen'  Liederkranz",  hat  aus  diesem 
Anlass  ein  Programm  aus  Werken  Humperdinck's  zusammen- 
gestellt. Im  ersten  Konzert  des  „Liederkranz"  wird  d' Albert's 
neues  Opus  „An  den  Genius  Deutschlands",  für  Chor,  Orchester 
und  4  Solisten  aufgeführt  werden. 

(Fortsetzung  folgt). 


Wien. 


(Fortsetzung.) 


Das  zweite  philharmonische  Konzert  (19.  Novbr.)  wurde 
von  Hofkapellmeister  Dr.  Muck  aus  Berlin  dirigiert.  Das 
Programm  bot  nur  Bekanntes,  aber  lauter  Erstklassiges: 
Beethoven's  „Coriolan"- Ouvertüre,  jene  Londoner  Ddur- 
Symphonie  von  Haydn,  deren  einleitendes  Adagio  in  Dmoll 
mit  den  unisonen  Quinten-  und  Quartensprüngen  (d  -  a,  d — A) 
beginnt,  endlich  Brahma'  Symphonie  No.  1  Cmoll.  Der  aus- 
gezeichnete Dirigent  (dessen  sorgfältigst  interpretierende, 
ebenso  feinfühlige,  als  nach  aussen  schlicht  anspruchslose 
Taktführung  wieder  den  günstigsten  Eindruck  machte)  und 
das  wunderbare  Orchester  verstanden  sich  diesmal  besonders 

fut.  Es  gab  demnach  lauter  Musteraufführungen,  vom  Publi- 
um  mit  entsprechend  stürmischen  Beifall  aufgenommen. 
Nicht  minder  glänzende  Dirigentenerfolge  errang  F. 
Mottl  als  Leiter  des  dritten  und  vierten  philharmonischen 
Konzertes  (3.  und  17.  Dezember).  Am  3.  Dezember  ging  er 
mit  einem  an  ihm  fast  ungewohnten  elementaren  Feuer  ins 
Zeug,  und  zwar  bei  allen  drei  Werken  des  schönen  Pro- 
gramms: P.  Cornelius'  in  Wien  noch  nicht  gehörter  Ouver- 
türe zu  seiner  Oper  „Der  Cid",  Liszt's  symphonischer  Dich- 
tung „Mazeppa"  und  Schubert's  grosser  Cdur- Symphonie. 
Die  Philharmoniker  spielten  auch  darum  doppelt  begeistert, 
übertrafen  sich  förmlich  an  zündender  Verve  und  Virtuosität 
namentlich  bei  der  Wiedergabe  von  Liszt's  dämonisch-genialem 
„Mazeppa",  nach  welcher  musikalischen  Wundertat  sie  sich 
auf  den  enormen  Applaus  hin  sämtlich  von  ihren  Plätzen 
dankend  erheben  mussten. 

Etwas  kühler  liess  die  als  Novität  gebrachte  „Cid"-Ouver- 
ture  von  Cornelius.  Sie  ist  zwar  ein  echt  dramatisch  ge- 
dachtes, wie  auch  formschönes  und  kräftig  gesteigertes  Werk, 
aber  doch  nicht  von  der  schlagenden  Originalität  wie  die 
geistsprühende  D  dur-Ouverture  zum  „Barbier  von  Bagdad", 
welche  in  Wien  geradezu  ein  Liebling  des  Konzertpublikums 
geworden  ist. 

Den  grössten  Enthusiasmus  wohl  von  allem,  was  in  den 
philharmonischen  Konzerten  der  Saison  bisher  aufgeführt 
wurde,  erregte  die  Schlussnummer  des  vierten  Konzertes, 
Bruckner's  in  Wien  auch  ganz  besonders  beliebte,  soge- 
nannte „Romantische  Symphonie"  (No.  4  Esdur).  Auch 
Mottl  scheint  für  das  melodienreiche  und  blühende,  dann  zu- 
letzt so  tragisch  erhaben  ausklingende  Werk  eine  persön- 
liche Vorliebe  zu  hegen.  Hat  er  die  Symphonie  doch  schon 
190:t  in  Wien  an  der  Spitze  des  Konzertvereinsorchesters  in 
einem  der  damals  vom  Hofmusikverleger  Gutmann  veran- 
stalteten „drei  philharmonischen  Konzerte"  dirigiert  und 
weiterhin  mit  wahrer  Begeisterung  am  13.  August  1904  auf 
dem  Musikfest  in  Salzburg.  Auch  jetzt  gab  es  wieder  eine 
ganz  prächtige  Aufführung,  welche  das  Publikum  derart  elek- 
trisierte, dass  es  die  Musiker  durch  seinen  frenetischen  Bei- 
fall sowohl  nach  dem  grandiosen  ersten  Satz,  als  nach  dem 
zugvollen  Jagdstück  (Scherzo)  zum  Aufstehen  von  den  Sitzen 
zwang  —  gerade  wie  bei  Liszt's  „Mazeppa"  in  dem  voraus- 
gegangenen Konzert.    Nur  in  einem  Punkt  stand  die  jetzige 
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Aufführung  dar  „Romantischen"  der  unvergessliohen  Salz- 
burger (Aber  die  ich  dem  „Musikal.  WochenbL"  auch  ein- 
Shend  berichtete)  etwas  nach.  Durch  die  geringere  Sicher- 
it  des  ersten  Hornes,  das  bekanntlich  gerade  in  dieser 
Symphonie  eine  hochwichtige  Bolle  spielt.  Trotzdem  hat 
der  alte  Brackner  auch  diesmal  gerade  wie  voriges  Jahr  auf 
dem  Mnsikfest  in  Salzburg  mit  seiner  Es  dur-Symphonie  den 
Vogel  abgeschossen  und  zugleich  —  eben  wegen  der  exzep- 
tionellen Beliebtheit  des  Werkes  in  Wien  —  den  Philhar- 
monikern bei  ihren  Konzerten  in  dieser  Saison  zum  ersten 
Male  die  Freude  eines  völlig  ausverkauften  Saales  verschafft. 
Denn  den  zwei  vor  der  „romantischen  Symphonie"  in  diesem 
Konzert  vorher  gespielten  Stücken:  Mozart's  liebenswürdigem 
Notturno  für  vier  Orchester  (zuerst  von  Hans  Richter  1890 
in  die  philharmonischen  Matineen  eingeführt)  und  Bich. 
Strangs*  hochbedeutender,  echt  tragisch  empfundener,  aber 
für  das  grosse  Publikum  viel  zu  düsterer  symphonischen 
Dichtung  „Macbeth",  konnte  man  die  entscheidende  Zugkraft 
unmöglich  zuschreiben.  Das  offenbarte  auch  der  verhältnis- 
mässig viel  geringere  Applaus,  der  diesen  beiden  Stücken 
gespendet  wurde. 

Übrigens  war  Strauss'  „Macbeth"  zwar  Novität  für  die 
philharmonischen  Konzerte,  aber  nicht  für  Wien  überhaupt, 
indem  ja  das  den  Verstehenden  tief  ergreifende  Werk  be- 
reits von  F.  Löwe  an  einem  der  Symphonieabende  des  Kon- 
zertvereins (11.  März  1903)  hier  erstmalig  gebracht  wurde 
und  daran  anschliessend  auch  von  mir  im  „Mus.  Wochenbl." 
(S.  349—960  des  Jahrganges  1903)  ausführlich  besprochen 
worden  ist. 

Was  Mozart's  oben  genanntes  Notturno  anbelangt,  so 
ist  diese  1777  komponierte  echte  Garten-Nachtmusik  von  dem 
21jährigen  Meister  so  gesetzt,  dass  immer,  wenn  eines  der 
vier  kleinen  Orchester  (nur  Streicher  und  je  zwei  Hörner) 
mit  der  Vorführung  einer  musikalischen  Phrase  fast  zu  Ende 
ist,  das  nächste  die  Weiterspinnung  des  melodischen  Fadens 
übernimmt,  wodurch  bei  der  richtigen  Aufstellung  —  im 
Freien,  in  einem  wirklichen  Garten  so  leicht  durchzuführen ! 
—  die  reizendsten'  Echoeffekte  entstehen.  Neulich,  da  die 
Musiker  der  vier  Orchester  nicht  in  getrennten  Gruppen, 
sondern  dicht  nebeneinander  sassen,  bekam  man  davon  eben- 
sowenig die  rechte  Vorstellung  wie  1890,  wo  man  sich  mit 
derselben  ungenügenden  Postierung  der  Spieler  abgefunden. 
So  musste  das  Mozart'sche  Notturno  beide  Male  enttäuschen, 
um  so  mehr,  als  es  in  bezug  auf  rein  musikalische  Erfindung 
und  Ausführung  zwar  recht  hübsch,  aber  doch  über  ein  ge- 
wisses konventionelles  Rokoko  nicht  hinauskommt. 

Das  Grossartigste,  Glänzendste,  Erstaunlichste,  Verblüf- 
fendste, was  die  Philharmoniker  bisher  in  der  Saison  geleistet, 
geschah  merkwürdigerweise  nicht  in  einem  ihrer  Abonnements- 
konzerte, sondern  in  einem  jener  Konzerte,  welche  bei  uns  sonst 
hauptsächlich  der  höheren  Chormusik,  namentlich  dem'  Ora- 
torium geweiht,  also  im  ersten  ausserordentlichen  Gesell- 
schaftskonzerte der  Saison,  und  zwar  mit  der  Wiedergabe 
(für  Wien  Erstaufführung!)  von  Mahler 's  fünfter  Sym- 
phonie unter  des  Komponisten  persönlicher  Leitung  am 
7.  Dezember. 

Nachdem  die  Leser  über  das  höchst  merkwürdige,  aber 
freilich  wieder  vielfach  recht  problematische  Werk,  dessen 
Uraufführung  bekanntlich  am  12.  Oktober  vorigen  Jahres  zu 
Köln  stattgefunden,  durch  Berichte  aus  Berlin  und  Dresden 
hinlänglich  orientiert  sind,  werden  sie  von  mir  wohl  keine 
eingehende  Detailschilderung  erwarten.  Ich  darf  mich  viel- 
mehr darauf  beschränken,  die  von  mir  im  allgemeinen  von 
der  „sensationellen"  Novität  empfangenen  Eindrücke  wieder- 
zugeben, sodann  streng  wahrheitsgetreu  die  Aufnahme  zu 
konstatieren,  welche  die  Symphonie  bei  dem  Publikum  hier 
gefunden  hat.  Nun  was  zunächst  mein  persönliches  Empfinden 
gegenüber  dieser  eigenartigen  „Fünften"  anbelangt  (die  ich 
vor  der  OrchesteraurfUhrung  aus  der  Partitur  und  dem  vier- 
händigen Klavierauszug  sehr  genau  studiert),  so  hat  mir  das 
Werk  neuerdings  höchsten  Respekt  vor  Mahl  er 's  fabelhafter 
Virtuosität  der  Orchestertechnik  abgenötigt,  während  mir  die 
melodische  Erfindung  wieder  recht  bescheiden,  ja  beinahe 
noch  dürftiger  erschien,  als  bei  den  vier  früheren  Symphonien 
des  Komponisten,  jedenfalls  zu  dem  enormen  Aufwand  von 
polyphoner  Kunst  und  instrumentalen  Mitteln  durchaus  nicht 
in  rechtem  Verhältnisse  stehend. 

Und  ferner,  obwohl  ich  den  ganzen  kompliziert-technischen 
Aufbau  des  Werkes  eben  infolge  gründlichen  Studiums  voll- 
kommen klar  durchschaue  und  stellenweise  rückhaltlos  be- 
wundere, giebt  mir  andererseits  geistig,  besonders  in  ihrer 
ersten  Hälfte,  die  Symphonie  schwer  lösbare  Bätsei  auf,  so 


dass  ich  dem  Komponisten  wirklioh  für  ein  erläuterndes  Pro- 
gramm sehr  dankbar  gewesen  wäre  —  wovon  er  aber  gerade 
hier,  in  seiner  angeblich  eben  nur  als  absolute  Musik  ge- 
dachten „Fünften"  nichts  wissen  wilL 

Was  sollen  z.  B.  in  dem  einleitenden  mit  der  Vortrags- 
bezeichnung „In  gemessenem  Schritt.  Streng.  Wie  ein  Kon- 
dukt" versehenen  Trauermarsch  (Cismoll)  gewisse  Banalitäten, 
wie  man  sie  bei  uns  in  Österreich  gelegentlich  sogenannter 
„Veteranen-Leichen"  hört  (hier  das  Wort  „Leich'"  soviel 
wie  „Leichenbegängnis"  bedeutend:  „a  schöne  Leich'"  sagt 
der  Wiener);  was  ferner  eben  daselbst  unverkennbar  paro- 
distische  Durwendungen,  wobei  es  in  den  Instrumenten 
gleichsam  kichert,  ja  sogar  den  Tanzrhythmus  streift?!  Ein 
etwas  skeptisch  veranlagter  Berliner  Kritiker,  Dr.  W.  Klee- 
feld, musste  darob  bei  Mahler's  kuriosem  „Trauermarsch" 
(den  des  Komponisten  intimste  Getreue  trotzdem  einfach 
erschütternd  finden)  an  ein  —  Faschingsbegräbnis  denken 
und  bei  der  triumphierenden  Coda  des  Finales  an  die  glor- 
reiche Wiedergeburt  des  Prinzen  Karneval  im  nächsten 
Jahre.  Von  des  Komponisten  Hand  findet  sich  aber  über 
eine  solche  „Intention"  auch  nicht  die  geringste  Andeutung 
und  ist  die  Sache  schwerlich  so  aufzufassen.  Gleich  rätsel- 
haft bleibt  mir  der  Sturm  des  Entsetzens  in  dem  an  den 
Trauermarsch  anschliessenden,  auf  ihn  dann  auch  ep 


zurückkommenden  zweiten  Satz-  „Mit  grösster  Ve 
alla  breve,  Amoll.  Kommt  diese  wilde  Dissonanzen-Orgie 
wirklich  vom  Herzen  des  Tondichters  —  oder  will  er  auch 
hier  nur  seine  gläubigen  verzückten  Hörer  ein  wenig  aufs 
Eis  führen? 

Es  folgt  nun  nach  einer  vom  Komponisten  ausdrücklich 
verlangten  längeren  Pause  jenes  überaus  merkwürdige,  geist- 
reich bizarre  Scherzo  („Kräftig,  nicht  zu  schnell",  '/«,  Ddur), 
welches  bereits  nach  der  Kölner  Uraufführung  von  einigen 
Enthusiasten  als  das  „schlechtweg  Genialste"  bezeichnet  wurde, 
was  Mahler  überhaupt  bisher  geschrieben,  zugleich  nannte 
man  den  Satz  ein  Wunder  des  Kontrapunkts.  Letzteres 
kann  man  insofern  zugeben,  als  wirklich  die  kühnen  Wag- 
nisse exzentrischer  Polyphonie,  welche  Mahler  mit  dem  be- 
scheidenen thematischen  Material  zweier  derber  Landler- 
Melodien  und  ihrer  Gegenstimmen  unternimmt,  Staunen  er- 
regen. Wie  man  freilichbei  dieser  bis  aufs  äusserste  burlesken 
und  grotesken  Tanzorgie  an  die  erhabene  „gefrorene  Musik" 
d.  h.  Architektur  des  Kölner  Doms  denken  konnte  —  und 
ein  sehr  bekannter  Berliner  Mahler-Enthusiast  hat  nach  der 
Uraufführung  wirklich  so  geschrieben  —  kann  ich  schlechter- 
dings nicht  verstehen.  Viel  eher  Hesse  sich  dazu  von  irgend 
einem  wandernden  bayrischen  oder  tirolisohen  Bauerntheater, 
den  Tegernseern.  Schlierseern  usw.,  ein  veritabler  „Schuh- 
plattler" oder  „G'strampfter"  mit  allerlei  komischen  Inter- 
mezzos auf  der  Bühne  ausfuhren.  Als  geistige  Buhepause 
sehr  willkommen  war  mir  nach  den  bis  auf  die  Spitze  ge- 
triebenen, und  sich  dadurch  zuletzt  selbst  abnützendem  poly- 
S honen  Bizarrerien  des  Scherzo's  das  zarte,  klangsüsse,  nur 
en  Streichern  und  einer  begleitenden  Harfe  anvertraute 
Adagietto  (*/«  F  dur),  das  aber  eigentlich  nur  die  Überleitung 
*  bildet  zu  dem  in  kontrapunktischer  Hinsioht  wieder  sehr  be- 
merkenswerten, zuletzt  glänzend  gesteigerten  Rondo-Finale 
(Allegro  commodo  */*  Ddur).  Merkwürdig  —  dieser  am 
meisten  klar  fortfliessende,  im  älteren  Sinne  symphonisch 
formgerechteste,  wenn  auch  sich  in  gewissen  Begleitungs- 
figuren zu  oft  wiederholende  Schlusssatz,  hat  nach  mir  vor- 
gelegenen Berichten  in  Berlin  am  wenigsten  angesprochen. 
Man  nannte  ihn  dort  „hausbacken"  „philiströs",  bezeichnete 
selbst  die  Instrumentation  als  unmahlerisoh  stumpf.  Für 
mich  nur  ein  Zeugnis  dafür,  wie  sehr  die  jetzige  Wiener 
Aufführung,  in  welcher  sich  unsere  Philharmoniker  unter 
des  Komponisten  wunderbar  suggerierenden  Leitung  selbst 
übertrafen,  der  Berliner  überlegen  gewesen  sein  mag.  In 
Wien  entschied  am  7.  Dezember  faktisch  erst  der  zündende 
Gesamteindruck  des  Finales  den  durchschlagenden  Erfolg. 
Nach  dem  tragikomischen  Trauermarsch  hatte  sich  keine 
Hand  gerührt  und  auch  nach  dem  anschliessenden  Ver- 
zweiflungs- Allegro  wurde  ein  vereinzelter  schüchterner  Bei- 
fallsversuoh  rasch  zur  Buhe  verwiesen.  Vielleicht  entsprach 
das  Übrigens  den  Intentionen  des  Komponisten. 

Aber  auch  nach  dem  hyperschneidigen,  zufolge  der 
Kölner  Jubelhymnen  mit  grösster  Spannung  erwarteten  Scherzo 
blieb  der  rechte  einhellige  Beifall  aus.  Erst  der  Schluss  des 
Finales  (mit  der  von  den  Spielern  fulminant  herausgebrachten, 
vom  Komponisten  in  übermütigster  Laune  neu  erfundenen 
kakophonen  Tonleiter)  entfesselte  jene  dröhnenden  Applaus- 
salven und  überschwenglichen  Ovationen,  welche  in  Wien 
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bei  jeder  Mahler-Premiere  obligat  geworden  sind.  Ob  das 
Publikum  auch  so  begeistert  applaudiert  hätte,  wenn  diese 
merkwürdige  Cis  moll-D  dur-Symphonie  einen  anderen  Autor 
zum  Verfasser  hatte,  bleibe  dabin  gestellt. 

Mahler  hat  eben  in  Wien  eine  sehr  zahlreiche  geschlos- 
sene Partei  enthusiastischer  Anhänger  für  sich,  die  mit  ihrem 
musikalischen  Abgott  durch  dick  und  dünn  gehen.  Jeden- 
falls war  schon  durch  die  wahrhaft  unübertreffliche  Auf- 
fahrung der  neueste  Komponisten-  und  Dirigenten-Triumph 
Mahlero  vollkommen  gerechtfertigt.  Seltsam,  wie  dabei  aber 
diesmal  ein  gewaltiger,  unsterblicher  Altmeister,  der  ehr- 
würdige J.  S.  Bach,  neben  dem  gefeierten  Mann  des  Tages 
bescheiden  im  Hintergrunde  stand. 

Man  führte  nämlich  im  Gesellschaftekonzert  unmittelbar 
vor  der  Mahler'schen  Symphonie  Bach's  berühmte  Motette 
für  a  Capella-Doppelchor  „Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied" 
auf  und  Kapellmeister  Schalk  brachte  mit  seinem  „Singverein", 
namentlich  den  grossartigen  dritten  Teil  sehr  schön  und 
schwungvoll  heraus.  Aber  wie  warteten  dabei  die  Meisten 
schon  ungeduldig  auf  das  andere  moderne  „neue  Lied",  das 
dann  aus  dem  Orchester  heraus  erklingen  sollte,  und  hörten 
bei  Bach  nur  mit  halbem  Ohre  zu!      (Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.     Im  11.  Gewandhauskonzerte  (1.  Januar) 
trat  wieder  einmal  Herr  Prof.  Homeyer  mit  seiner  hoch- 
entwickelten Kunst  des  Orgelspiels  hervor.    Der  ausgezeich- 
nete Künstler  bot  mit  S.  Bach's  Fdur-Toccata  eine  hewun- 
dernswerte  Leistung;  er  beherrscht  Bach  technisch  und  gei- 
stig wie  nur  sehr  wenige  und  legte  in  seinem  Vortrag  den 
Hauptakzent  aufgrossen  Zugund  gewaltig  gesteigerte  Tempo- 
nahme.     Dass  Herr  Prof.  Homeyer  sich  nicht  auf  ausge- 
klügelte Registrierung  einliess.  sondern  sich  auf  einfach  klare 
Differenzierung  der  Klangeffekte  beschränkte,  fand  ich  kor- 
rekt und  Bachschem  Geiste  entsprechend.    Frau  Hermine 
Bosetti  aus  München  sang  ausschliesslich  nur  die  bekann- 
testen Sachen,   „Endlich  naht  sich"  aus  Mozart's  „Figaro" 
und  Lieder  von  Schubert  und  Schumann.     Die  Künstlerin 
verfügt  über  ein  schönes  Organ  und  hat  auch  viel  gelernt, 
sie  Hast  aber  im  Konzertsaale  durchaus  kalt,  während  sie 
als  Bühnensängerin  in  viel  höherem  Grade  interessiert.    Ihr 
eigentliches  Fach  ist  das  feine  und  zierliche  Genre,  worin 
ohnehin  leicht  eine  gewisse  Einförmigkeit  in  der  Behandlung 
der  künstlerischen  Stoffe  eintreten  kann.   Keinesfalls  vermag 
Frau  Bosetti  leidenschaftliche  Momente  zu  glaubhafter  Wie- 
dergabe zu  bringen;  an  Schubert's  „Gretchen  am  Spinnrade" 
scheiterte  sie  z.  B.  völlig.  •—  Das  Orchester  vollbrachte  unter 
der  Leitung  des  Herrn  Prof.  Nikisch  eine   musikalische 
Groestat  mit  der  wundervollen  Vorführung  der  Brahms'schen 
Cmoll-Symphonie.    Es  war  ein  Musizieren  aus  dem  Vollen 
und  Ganzen  heraus  und  vor  allem  frappierte  die  Reproduk- 
tion durch  die  entaüokende  Klangfaxbenpracht,  die  den  viel- 
ausgesprochenen Satz,  Brahms  instrumentiere  zu  einförmig, 
glänzend   widerlegte.     Auch   MendelsBohn's  Ouvertüre  zum 
„Sommernachtstraum1'   wurde  mit  bewundernswerter  Fein- 
heit und  poetischem  Schwung  gespielt,  so  dass  das  Publi- 
kum sich  in  höchstem  Grade  enthusiasmiert  zeigte. 

Eugen  Segnitz. 

Leipzig.  Das  zweitedieswinterliche  Konzert  des  Hrn.  Fritz 
von  Böse,  am  7.  Januar  im  Kaufhaussaale  abgehalten,  war  als 
Kammermusikabend  angelegt  und  hauptsächlich  darum  dan- 
kenswert, weil  es  die  (nicht  gerade  sehr  zahlreiche,  aber 
dafür  um  so  dankbarere)  Zuhörerschaft  mit  zwei  hier  noch 
gar  nicht  gehörten  Werken,  dem  F-dur-Klaviertrio  op.  25  von 
Georg  Schumann  und  der  in  der  gleichen  Tonart  stehenden 
Klsvier-Violoncellsonate  op.  80  von  Stephan  Krehl,  bekannt 
machte  und  ausserdem  noch  das  immerhin  seltener  zu  hörende 
C  dnr-Klaviertrio  op.  87  von  Brahms  bot  Als  Mitwirkende 
hatte  sich  der  konzertgebende  Pianist  die  Herren  Felix 
Berber-München  und  Prof.  Jul.  Klengel-Leipzig  herangeholt. 
Das  Zusammenspiel  der  Künstler  war  sauber  und  exakt,  fast 
stets  auch  klangschön,  nur  an  einer  gewissen  akademischen 
Kühle  leidend,  für  die  namentlich  Klavier  und  Violine  ver- 
antwortlich zu  machen  waren  und  an  deren  Stelle  man  zu- 
mal im  Interesse  der  beiden  Novitäten  ein  etwas  feurigeres 
.Inszeuggehen"  der  Vortragenden  nicht  ungern  vernommen 
hätte.    Das  Schumann'sohe  Trio  gibt  sich  in  dam  warm  em- 


pfundenen, weit  ausholende  Kantilenen  geschickt  verwerten- 
den Andante  und  in  dem  wenigstens  m  seinem  Hauptteil 
auf  leichtbeschwingten  Rhythmen  gefällig  dahineilenden 
AUegretto  qratioso  am  unmittelbarsten;  die  Ecksätze  fallen  da- 
gegen merklich  ab:  das  erste  Attegro  amabüe  ist  ziemlich  er- 
findungsmatt, und  bei  dem  äusserlich  brillanten  Final-Preeto 
wird  man  den  Gedanken  nicht  los,  dass  der  Komponist  ur- 
sprünglich an  andere,  reichere,  als  die  hier  verwendeten  Dar- 
stellungsmittel gedacht  habe,  und  dass  infolgedessen  seine 
Intentionen  nur  unvollkommen  in  die  Wahrnehmung  treten. 
Die  Stimmen  laufen  in  diesem  Finale  oft  etwas  isoliert  neben- 
einander her  und  verlangen  unwillkürlich  nach  klanglich  ver- 
mittelnden Füllstimmen.  Die  Krehl'sche  Duo-Sonate,  die 
meines  Wissens  an  diesem  Abend  ihre  Uraufführung  erlebte, 
gibt  sich  als  knapp  und  übersichtlich  geformtes,  mit  grossem, 
beinahe  zu  grossem  Fleiss  gearbeitetes  Musikstück,  das  sich 
weniger  durch  kühnen,  grosszügigen  Gedankenwurf  als  viel- 
mehr duroh  die  ungemein  subtile  Ausgestaltung  des  harmo- 
nischen Gefuges  hervortut.  Ob  der  (als  Lehrer  der  Komposi- 
tion am  Leipziger  Konservatorium  wirkende)  Komponist  nicht 
zeitweilig  im  Suchen  nach  harmonischen  Finessen  einiger- 
massen  über  das  Ziel  schiesst  und  manchem  an  sich  ganz 
schlichten  Gedanken  ohne  zwingenden  Grund  einen  fremden 
Ausdruck  aufzwingt,  ist  eine  Frage  für  sich;  sicher  aber  ist, 
dass  der  Autor  mit  peinlicher  Sorgfalt  und  darum  denn  auch 
mit  vollem  Erfolge  allem,  was  irgendwie  als  „gewöhnlich" 
angesprochen  werden  könnte,  aus  dem  Wege  geht  und  so 
in  seiner  Tonsprache  stets  gewählt  bleibt.  Könnte  man  im 
ersten  und  dritten  Satz  der  Sonate  allenfalls  von  indirekten 
Einwirkungen  (nicht  Anklängen)  der  Brahms'schen  Muse 
reden,  so  wird  man  dagegen  bei  dem  langsamen  Mittelsatz, 
übrigens  dem  am  unmittelbarsten  ansprechenden  der  Sonate, 
mehr  an  Grieg  erinnert,  ohne  dass  es  etwa  auch  hier  zu 
einer  direkten  Anleihe  kommt.  Die  beiden  Novitäten  fanden, 
wie  schon  angedeutet,  bei  der  Hörerschaft  eine  sehr  bei- 
fällige Aufnahme-.  0.  K. 

Leipzig.  Konzert  des  Violinisten  Josef  Achron 
am  8.  Januar.  Nachdem  der  junge  Violinist  Wieniawski's 
„Le  cameval  ruase*  gespielt,  hatte  er  seine  Leistungsfähig- 
keit auf  dem  Gipfelpunkte  gezeigt.  Ist  ihm  auch  bei  der 
Vorführung  der  angehäuften  technischen  Kunststückchen  in 
dieser  Komposition  nicht  alles  bis  auf  das  Tüpferl  gelungen 
—  unreine,  schnarrende,  quietschige  Töne,  klangloses  Fla- 
geolett liefen  mit  unter  —  so  hat  er  doch  damit  eine  ganz 
beachtenswerte  Technik  nachgewiesen,  die  geeignet  ist,  ihm 
manche  Lobeserhebung  einzubringen.  Schwerer  als  die  man- 

felnde  Vollendung  semer  Finger-  und  Bogentechnik  fällt 
ie  Schwäche  seiner  Auffassung  und  seiner  Geftthlskraft  für 
seine  künstlerische  Bedeutung  ias  Gewicht.  Sein  Vortrag 
hat  noch  kein  Gesicht  und  keinen  8til.  Er  flieset  dahin, 
ohne  gross  zu  interessieren.  Bach's  Ciaoonna  nahm  sich  des- 
halb so  recht  farblos  aus  und  war  im  Geschmack  einer  Speise  zu 
vergleichen,  die  zu  weich  gekocht  worden  ist.  Nicht  viel  mehr 
Genuas  bereitete  Tschaikowsky's  Ddur- Violinkonzert,  obwohl 
es  von  ihm  technisch  recht  gut  gegeigt  wurde.  Erst  mit  der 
Vorführung  der  Salonmusik,  zu  dem  auch  zwei  Kompositio- 
nen seiner  Muse  gehörten,  die  aber,  nebenbei  gesagt,  nicht 
die  Niederschrift  wert  waren,  betrat  er  das  Gebiet,  das  er 
am  sichersten  beherrscht.  Ob  Herrn  Achron's  Begabung  für 
die  ausschliesslich  solistische  Tätigkeit  ausreicht,  scheint  bei 
seinem  Temperament  zweifelhaft,  für  einen  ersten  Platz  im 
Orchester  aber  dürfte  sie  völlig  genügen  und  für  die  Solo- 
vorträge eines  Konzertmeisters  ebenfalls,  wenn  sonst  noch 
seine  Technik  an  Sicherheit  und  sein  Spiel  im  Ausdruck  ge- 
winnt. 

Wenn  nicht  einige  beifallswütige  Konservatoristen  einen 
schwächlichen  Erfolg  geschaffen  hätten,  wären  die  88  Lieder 
von  Otto  Vrieslander,  die  Herr  Dr.  Wüllner  in  seinem  Kon- 
zert am  5.  Januar  sang,  so  ziemlich  abgelehnt  worden.  Ein 
futes  Zeichen  für  das  natürliche  Empfinden  der  Zuhörer, 
enn  Vriealander's  Gesänge  verhalten  sich  zum  wahren  Lied 
wie  der  Homunculus  zum  wirklichen  Menschen.  Es  sind 
nicht  Kunstprodukte,  sondern  gekünstelte  Erzeugnisse  eines 
musikalisch  ultramodern  fühlenden  Hirns.  Die  erkannte 
Stimmung  bringt  Vrieslander  in  einer  Begleitungsfigur  zum 
Ausdruck,  die  er  dann,  wenn  es  notwendig  ist,  verlängert 
oder  verkürzt  oder  sonst  noch  rhythmisch  umwandelt  und 
sie  harmonisch  kaleidoskopartig  hin-  und  herwandelt.  Die 
Melodie  läuft  gezwungen  und  gebunden  darüber  hin  und  er- 
scheint als  Musgeburt  von  Harmonien  aus  dem  Rhythmus 
und  als  Mittel  zur  Charakterisierung  einzelner  Worte.    Da- 
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durch  wird  die  Deklamation  ■  zur  Verhöhnung  der  sprach- 
lichen Akzente.  Das  Lied  „An  einen  Boten"  aus  „Des  Knaben 
Wunderborn"  lehrt  das  am  besten.  Wenn  Lieder  nach  diesem 
Rezept  gebraut  werden  durften,  hätte  Vrieslander  eine 
lobenswerte  musikalische  Gestaltungskraft  und  auch  dann 
und  wann  lobenswerte  musikalische  Gedanken.  Aber  Lieder 
sollen  Melodien  «ein  —  nicht  zu  verwechseln  mit  melodi- 
schen Phrasen  —  und  damit  haben  die  von  Otto  Vrieslander 
nichts  zu  schaffen.  Selbst  Herrn  Wttllner's  Vortragskunst 
und  mimische  Mittel  konnten  die  Summe  von  Unnatur 
nicht  bewältigen,  und  so  blieb  der  Eindruck  zurück,  dass  es 
eine  starke  Zumutung  war,  nicht  andere  als  Vrieslander'sche 
Lieder  hören  zu  müssen.  Das  „Galgenlied"  bezeichnete  den 
Gipfel  der  Geschmacklosigkeit  Oder  hält  ein  Komponist 
dennoch  die  Worte  für  wertvoll,  sie  in  Musik  zu  setzen! 
Sie  seien  darum  genannt:  „Die  dürre  Dirne  mit  langem  Halse 
wird  seine  letzte  Geliebte  sein.  In  seinem  Hirne  steckt  wie 
ein  Nagel  die  dürre  Dirne  mit  langem  Halse.  Schlank  wie 
die  Pinie,  am  Hals  ein  Zöpfchen!  Wollüstig  wird  sie  den 
Schelm  umhalsen,  die  dürre  Dirne!"  Wenn  nur  der  Nagel 
nicht  gewesen  wäre! 

Der  moderne  Abend  (VI.  Philharmonisches  Konzert)  des 
Wintersteinorchesters  am  8.  Januar  brachte  im  ersten  Teil 
viel  Ungereimtes.  An  erster  Stelle  Gerhard  von  Keussler's 
symphonische  Dichtung  „Auferstehung  und  Jüngstes  Ge- 
richt". Was  sich  der  junge  Komponist  bei  diesen  zwei 
metaphysischen  Begriffen  gedacht  hatte,  war  in  Form  eines 
dreiteiligen  Kommentars,  der  aus  vielen  kurzen  Sätzen  be- 
stand, beigegeben.  Wie  gut,  dass  einer  grossen  Anzahl 
Konzertbesuchern  keine  Programms  ausgehändigt  werden 
konnten  —  der  Mangel  an  Programms  scheint  in  den  Phil- 
harmonischen chronisch  zu  werden  —  und  sie  die  Erklärung 
der  Musik  während  der  Vorführung  nicht  nachlesen  konnten. 
Ausser  den  Wächterrufen  hätte  doch  niemand  gewusst,  welche 
Stelle  im  Kommentar  sich  mit  der  Musik  deckt.  Keussler's 
Werk  ist  inhaltlich  und  formell  unreif  und  infolgedessen  auch 
unfruchtbar.  Wirksam  ist  nur  der  Schluss,  der  Gesang  der 
Verklärten,  durch  seine  direkte  Anlehnung  an  Wagner  und 
Tschaikowsky.  Und  dieser  Schluss  mag  auch  den  Beifall 
hervorgerufen  haben.  Em.  Moor,  der  in  seinem  Concerto 
für  Violoncello  bei  weitem  mehr  zu  sagen  weiss,  würde  bei 
festerer  Fügung  des  Gedankenmaterials  und  weniger  authen- 
tischen Schlüssen  innerhalb  dessen  Entwicklung,  wodurch  die 
ganze  Komposition  in  viele  Teile  mit  nur  mittelbarer  Ver- 
bindung zerlegt  wird,  einen  kompositorischen  Erfolg  erzielt 
haben.  So  muss  dieser  der  Interpretin  des  Werkes,  Frl.  Mar- 
guerite  Caponsacchi  aus  Paris  für  ihre  geradezu  wunder- 
volle Leistung  zugesprochen  werden.  Die  französische  Vio- 
loncellistin ist  eine  Virtuosin  mit  glänzender  Technik  und 
bestrickend  süssem  Ton  für  die  gesangreichen  Stellen  und 
übertrifft  dadurch  ihre  Mitschwestern  Frl.  Suggia  u.  Ruegger 
auch  noch  durch  die  Wärme  und  Poesie  ihres  Vortrags  als 
Virtuosin  und  Künstlerin.  Der  Unterschied  zwischen  Ver- 
innerlichung  wurde  durch  den  Gesang  von  Frl.  Gerhard,  die 
die  langweilige  Arie  der  Johanna  aus  der  „Jungfrau  von 
Orleans"  von  Tschaikowsky  und  Lieder  von  Wolf,  Strauss, 
letztere  von  Herrn  Amadeus  Nestler  vorzüglich  begleitet,  gut 
ausgearbeitet  Vurtrug,  hörbar.  Den  Schluss  des  über  Gebühr 
langen  Konzertes  büdete  Anton  Bruckner's  Es  dur-Symphonie 
No.  4.  Paul  Merkel. 

Bukarest.*;  Die  Hauptprüfungen  am  königl.  Konser- 
vatorium der  Musik  haben  in  der  letzten  Juliwoche  stattge- 
funden. Die  Programme  dieser  Prüfungen  enthielten  Vor- 
träge für  Ensemble-Solospiel,  Sologesang  etc.,  und  zwar  unter 
Mitwirkung  des  vortrefflich  geschulten  Schulerorchesters,  das 
seine  Aufgabe  mit  Eifer  und  Hingebung  löste.  In  der  ersten 
Hauptprülung  bewältigten  das  Programm  die  Kunstnovizen 
der  Gesaugskiasse  (Mad.  Ch.  Leria)  und  Klavierklasse  (Mad. 
Nicolescu-Joaniu),  zwei  der  bedeutendsten  Musikpädagoginnen 
des  hiesigen  Musikinstituts.  Im  grossen  und  ganzen  waren 
die  erzielten  Resultate  recht  erfreulich.  Man  bekam  eine 
Reihe  zum  Teil  wirklich  hübscher  Stimmen  zu  hören,  an 
deren  künstlerischer  Erziehung  mit  Fleiss  und  Sorgfalt  ge 
arbeitet  worden  war.  Unter  ihnen  erwähne  ich  Frl.  Ph.  Po- 
pescu,  welche  mit  der  hübschen  pointierten  Wiedergabe  der 
Arien  aus  „Rigoletto"  und  „Carmen"  ein  artiges  Talent  für 
das  Lyrische  bekundete.  Mit  der  Arie  „Jerusalem"  aus  Men- 
delssohn's  „Paulus"  und  der  Waünsinnszene  aus  „Lucia"  bot 
Frl.  A.  Umling  eine  technisch  sehr  sauber  ausgearbeitete  und 
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im  farbenreichen  Vortrag  schon  fast  ganz  reife  Leistung.  Als 
letzte  trat  Frl.  H.  Bonciu  mit  Marcello's  „Queüa  fiamma"  und 
Arien  aus  „Orpheus"  und  „Iphigenie"  von  Gluck  hervor. 
Die  Sängerin  bat  eine  Altstimme,  die  der  Ausbildung  wert 
ist.  —  In  der  Klavierklasse  waren  auch  manohe,  die  die  Reife 
erreicht  hatten.  Mit  Liszt'sEdur-Polonaise  wies  Frl.  Maoro- 
cordat  ein  respektables  technisches  Vermögen  auf.  Neben  ihr 
spielte  FrL  E.  Eftiinescu  Liszt's  „Gnomen-Reigen"  und  Verdi- 
Liszt's  „Rigoletto"-Phantasie  mit  sauberer  Technik  und  Ver- 
ständnis. Ebenso  waren  die  Vorträge  des  Frl.  J.  Bolintineann 
(Etüde  Op.  10  No.  3  von  Chopin  und  Dmoll-Konzert  von  Bach). 
An  der  Wiedergabe  des  letzteren  war  die  rhythmische  Be- 
stimmtheit sowie  die  klare  Darlegung  des  kontrapunktischen 
Gewebes  zu  loben.  Wenn  auch  in  den  Produktionen  des  Frl. 
H.  Constantinescu  („Fileuse"  von  Raff  und  Gdur-Sonate  von 
Tschaikowsky)  zunächst  die  Bravourspielerin  und  Technike- 
rin besonders  hervortrat,  so  muss  doch  freudig  anerkannt 
werden,  dass  das  ihr  innewohnende  musikalische  Wesen  frag- 
los einer  verheissungsvollen  Entwicklung  entgegengeht.  Als 
ein  recht  achtbares  Talent  ist  Frl.  L.  Lichtblau  zu  betrachten, 
welches  die  Asdur-Etüde  und  Phantasie-Impromptu  von  Cho- 
pin mit  klarem  Verständnis,  musikalischem  Sinn  und  sym- 
pathischem Anschlage  spielte.  —  Weniger  erfreulich  gestal- 
tete sich  die  Aufführung  der  Opernklasse  (Prof.  G.  Stefanescu). 
Das  reichhaltige  Programm  wies  Bruchstücke  aus  verschie- 
denen Opern  auf,  sowie  auch  den  ganzen  zweiten  Aufzug  aus 
„Traviata"  (Verdi),  in  dessen  Titelpartie  Frl.  A.  Apateanu, 
als  eine  stimmbegabte  und  durch  gute  Schule  gegangene 
Sängerin,  vorgeführt  wurde.  Weiter  erwähne  ich  Hrn.  A.  Ni- 
colescu,  der  als  Germont  und  mit  dem  Prolog  aus  „Bajazzo" 
seine  stimmliche  und  schauspielerische  Qualifikation  zum  Bari- 
ton in  recht  vortrefflicher  Weise  nachwies,  und  Hrn.  J.Vasisky, 
der  in  lyrischen  Tenorpartien  (Turridu  und  Alfredo)  durch 
schönen  Gesang  glänzte  und  nur  darstellerisch  den  Anfänger 
nicht  verleugnen  konnte.  Besonders  erfreute  Frl.  A.  Savu- 
lescu  durch  ihr  musikalisches  Talent.  Frl.  A.  Nestorescu, 
welche  Arien  aus  „Vestaliu"  fSpontini),  „Carmen"  (Bizet)  und 
„Macbeth"  (Verdi)  gewählt  hatte,  vermochte  nicht  zu  er- 
wärmen, noch  zu  interessieren.  Die  sechste  und  letzte  Prü- 
fung leitete  das  Schülerorchester  unter  der  Führung  des  Hrn. 

C.  Demetrescu  mit  der  Ouvertüre  zu  „Johann  von  Paris"  von 
Boieldieu  sehr  anerkennenswert  ein.  Für  die  nachfolgende 
Violinromanze  (Op.  2ti)  von  Svendsen  war  Hrn.  A.  Pretorian's 
Können  kaum  ausreichend.  Weitere  Vorträge  waren  noch 
die  D  dur-Symphonie  von  Haydn  und  zwei  reizende  Komposi- 
tionen des  Dirigenten:  „Berceuse"  (Streichorchester)  und  „Danse 
viüageoi»eu.  Die  Leistungen  des  Schülerorchesters  zeigen  seit 
drei  Jahren  enschieden  erfreuliche  Fortschritte.  Sie  bekunden 
aufs  neue,  wieviel  fleissiges  Studium  und  welch  liebevolle  Müher 
neben  der  Beherrschung  des  Einzelinstrumentes,  noch  dem 
Ensemblespiel  zugewendet  wird.  An  diese  Aufführung  reih- 
ten sich  würdig  an  auch  die  Leistungen  der  Chorklasse  (Prof.. 

D.  Kiriak),  welche  im  ersten  Teil  aus  dem  Brahms'schen. 
Frauenchor  „Freudengesang",  zwei  Madrigalen  von  Palestrina» 
und  dem  gemischten  Chor  „Ego  dixi  domini"  vonOrl.Lassus  be- 
standen, die  aber  wirkungslos  vorübergingen.  Besser  gingen 
im  zweiten  Teil  die  Bruchstücke  aus  „Paulus"  von  Mendels- 
sohn. Die  Choräle:  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme"  und 
„Himmlischer  Vater",  sowie  die  Sopranarie  „Jerusalem"  und 
die  Bassarie  „Gott,  sei  mir  gnädig"  fanden  eine  vortreffliche 
Wiedergabe.  Die  Solisten,  Frl.  A.  Umling  und  Hr.  A.  Nico- 
lescu,  sangen  ihre  Stellen  mit  tiefer  Empfindung  und  tech- 
nisch mustergültig.  Das  Orchester  zeigte  sich  auch  hier  nach 
Kräften  bemüht,  den  Absichten  des  Dirigenten  zu  entsprechen, 
was  den  Streichern  weit  besser  gelang  als  den  Bläsern.  Das 
Programm  wurde  mit  Beethoven's  zweiter  Symphonie  be- 
schlossen. H.  Göring-Geringer. 

Zwickau  1/S.  Der  „Kirchenchor  zu  St.  Marien" 
veranstaltete  seine  erste  diesjährige  geistliche  Musikauffüh- 
rung am  15.  Oktober.  Mit  Ausnahme  der  sechsstimmigen 
Motette  „0,  lieber  Herre  Gott"  von  H.  Schütz  (gest.  1672) 
wurden  nur  Werke  noch  lebender  Komponisten  gesungen ;  näm- 
lich: „Herr,  wohin  sollen  wir  gehen"  von  R.  Noatzsch  (Musik- 
oberlehrer in  Annaberg),  „Die  auf  den  Herrn  harren"  von 
O.  Richter  (kgl.  Musikdirektor  in  Eisleben)  und  „Die  auf  den. 
Herrn  hoffen"  von  B.  Vollhardt.  Alle  drei  Motetten  sind 
stimmungsvolle,  an  musikalischem  Gehalt  reiche  Werke,  die 
jedem  guten  Kirchenchore  angelegentlich  empfohlen  seien. 
Die  Wiedergabe  der  Chöre  unter  der  anerkannt  umsichtigen 
Leitung  des  kgl.  Musikdirektors  Hrn.  R.  Vollhardt  war  fast 
durchweg  hervorragend  schön.    Nur  wollte  es  mir  manchmal 
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scheinen,  als  ob  die  Bässe  stellenweise  au  dick  auftrugen  und 
die  Tenors  bie  und  da  gequetscht  klangen,  während  die 
KnabenstimmenuneingeschränktesLob  verdienen.  "Wie  immer, 
trag  aaeh  unser  trefflicher  Organist  Hr.  Gerhardt  seinen  Teil 
zur  Aufführung  bei,  indem  er  Frescobaldi's  Passacaglia  und 
H.  Lang's  (Organist  in  Stuttgart)  Introduktion  und  Doppelfuge 
(Hdur),  ein  ganz  grossartiges,  amSchluss  machtvoll  ausklin- 
kendes Werk,  in  vorzüglichster  Weise  zu  Gehör  brachte.  Der 
Gesangsolist  Hr.  Fritz  Stölzner  aus  Leipzig  konnte  nur  mittel- 
massig befriedigen.  Wohl  verfugt  der  Herr  über  sehr  schöne 
Stimmmittel,  und  auch  sein  Vortrag  zeugt  von  Wärme  und 
Empfindung,  aber  die  Intonation  ist  des  öftern  unrein,  sein 
Tremolo  wird  zeitweilig  zu  störend,  und  auch  die  Aus- 
sprache liess  oft  zu  wünschen  übrig  (Bildung  der  Vokale  I). 
Die  Arie  von  H.  Schatz  „Ich  lieg  und  schlafe"  lag  dem  Herrn 
jedenfalls  zu  tief.  Am  besten  gelangen  ihm  noch  die  Ge- 
sänge aus  Gnlbins'  „ Vater  unser"  (2.  und  4.  Bitte). 

Am  26.  November  (Totensonntag)  fahrte  Hr.  Musik- 
direktor Vollhardt  mit  seinem  „MarienkiTchenchor",  dem 
„a  eapetta- Verein",  der  verstärkten  Stadtkapelle  und  den  nö- 
tigen Solisten  das  hier  seit  vielen  Jahren  nicht  gehörte  Ora- 
torium „Judas  Makkabaus"  von  Händel  auf.  Darüber,  ob  sich 
das  Werk  für  den  Totensonntag  eignet  oder  nicht,  Hesse  sich 
vielleicht  streiten.  Zweifellos  aber  bereitete  Hr. Vollhardt  den 
ungemein  zahlreioh  erschienenen  Hörern  mit  der  Aufführung 
einen  ungetrübten  Genuss.  Darüber  waltete  entschieden  ein 
ganz  besonders  günstiger  Stern.  Das  riesige  Werk  war  ver- 
ständigerweise  gekürzt  worden  (es  nahm  immerhin  noch  volle 
2  Stunden  Zeit  in  Anspruch),  aber  der  Chor  sang  dafür  auch 
am  Ende  noch  ebenso  sieghaft  frisch  und  rein  als  am  An- 
fang! Und  mit  einer  Präzision  und  Klarheit  kam  alles  heraus, 
überall  wurde  Licht  und  Schatten  so  zweckmässig  verteilt, 
auch  das  Orchester  tat  fast  ausnahmslos  so  vorzüglich  seine 
Schuldigkeit,  dass  es,  wie  schon  erwähnt,  ein  Kunstgenusa 
seltener. Art  war,  der  Aufführung  zu  folgen.  Dazu  kommt 
ferner,  dass  auch  die  Wahl  der  beteiligten  Solisten  eine 
äusserst  glückliche  war.  Es  wirkten  mit  Frau  S.  Krempe- 
■  Zwickau,  Frl.  Stapelfeld-Frankfurt  und  die  HH.  Kammer- 
sänger Giessen-Dresden  und  Hofopernsänger  Plaschke-Dres- 
den.  Alle  vier  entledigten  sich  ihrer. grossen  und  teilweise 
sehr  schwierigen  Aufgaben  in  vorbildlicher  Weise.  Die  Arien 
begleitete  Hr.  Organist  Nestler  tadellos  am  Flügel  und  Hr. 
Organist  Gerhardt  waltete  seines  Amtes  an  der  Orgel.  Über 
dessen  Mitwirkung  etwas  zu  sagen,  hiesse  Eulen  nach  Athen 
tragen!  Herr  Vollhardt  aber,  welcher  mit  dem  „Judas 
Makkabaus"  seine  100.  geistliche  Musikaufführung  in  Zwickau 
leitete,  kann  mit  berechtigtem  Stolze  auf  das  von  ihm  Ge- 
botene zurückblicken.  Möge  es  ihm  vergönnt  sein,  auch  das 
zweite  Hundert  mit  ebensogutem  Gelingen,  mit  ebensolchen 
Erfolgen  «u  bewältigen  wie  dies  erste  Hundert! 

Auch  der  „Zwickauer  Lehrer-Gesangverein"  bat  das  erste 
seiner  beiden  Abonnementskonzerte  bereits  hinter  sich.  Er 
trat  unter  Mitwirkung  von  Fräulein  M.  Schuster,  Hofopem- 
sangerin  aus  Cassel,  und  Herrn  H.  Hamann,  Gewandhaus- 
konzertmeister aus  Leipzig,  am  10.  November  im  Gewandhaus 
vor  die  Öffentlichkeit.  Das  Programm  wies  zwei  Chöre  mit 
Hornbegleitung  (Schumann's  Waldlied  aus  „Der  Rose  Pilger- 
fahrt" und  Weber's  Jagerohor  aus  „Euryanthe")  und  sonst 
nur  a  eapelhvChöre  auf:  Hegar's  „Gewitternacht",  8  Volks- 
lieder, -Schwesterlein",  „Die  Sonne  scheint  nicht  mehr"  und 
„Mein  Mädel  hat  einen  Rosenmund"  (letztere  beiden  vom 
Vereinsdirigenten,  Herrn  Vollhardt,  bearbeitet),  sowie  Zöllner's 
„Der  junge  Rhein"  und  Pembaur's  „Zu  hoch  hinaus".  Dass 
ein  mit  so  vorzuglichem  Stimmmaterial  ausgestatteter  Ton- 
körper wie  der  „Lehrer-Gesangverein"  unter  der  bewährten 
Führung  des  königl.  Musikdirektors  Vollhardt  Hervorragendes 
leisten  mnss,  dass  er  dafür  auch  Verdientermassen  reichen 
Beifall  erntet,  iat  selbstverständlich.  Aber  mir  will  es  doch 
scheinen,  als  hätte  der  „Zwickauer  Lehrer -Gesangverein" 
schon  weit  besser  gesungen.  Pembaur's  „Zu  hoch  hinaus" 
hätte  sicher  noch  ausgefeilter  gesungen  werden  können,  und 
•ach  Hegar's  „Gewittemacht"  würde  etwas  mehr  Politur 
und  Akkuratesse  nicht  übel  genommen  haben.  Das  vom 
Verein   gesungene   „Schwesterbin"   (bearbeitet  von   Baselt) 

Stallt  mir  als  Sologesang  weit  mehr.  Ganz  Ausgezeichnetes 
ten  die  beiden  Solisten  des  Abends.  Fräulein  Schuster 
sang  mit  bestrickendem  Wohllaut  Lieder  von  Schumann, 
Schubert,  Brahms,  Liszt  und  Strauss;  und  Herr  Hamann 
spielte  mit  preisenswerter  Meisterschaft  zuerst  den  ersten 
Satz  aus  dem  Ddur -Konzert  von  Tschaikowsky  und  später 
eine  Romanze  von  A.  Pfeiffer  und  „Hejre  Kati"  von  J.  Hubay. 
Beide  ernteten,  von  Herrn  Vollhardt  feinsinnig  am  Flügel 


begleitet,  berechtigten*  stürmischen  Beifall  und  dankten  dafür 
durch  je  eine  Zugabe.  Lurtz. 
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Augsburg.  Der  Beethoven-Abend  der  hiesigen  Musik- 
schule gestaltete  sich  zu  einem  sehr  interessanten  und  jje-. 
nussreichen  Abend.  Solistisch  wirkte  Dr.  Otto  Neitzelaus 
Köln  mit  und  spielte  die  As  dur-Sonate,  die  Cmoll- Variationen' 
und  die  Sonate  Op.  81  No.   1. 

Braunsehweig.  In  einem  Konzert  der  Schülerinnen  vou 
Sophie  und  Brunhilde  Kooh  wurden  auch  skandinavische 
Volksmelodien,  als  Terzette  im  Satz  von  Johan  Selmer,  ge- 
sungen. Die  eigenartigen  8tücke  gefielen  sehr  und  müssen 
als  eine  wirkliche  Bereicherung  dieser  Literatur  angesehen 
werden.  —  Am  6.  Dezember  wurde  hier  im  Plook- 
sohen  Konservatorium  ein  Reger- Abend  veranstaltet,  der 
als  ein  künstlerisches  Ereignis  verzeichnet  zu  werden  ver- 
dient. Es  wurde  da  dem  hiesigen  Publikum  zum  ersten  Male 
Gelegenheit  geboten,  Max  Reger  als  Komponisten  kennen  ad 
lernen,  und  der  begeisterte  Beifall,  den  die  —  übrigens  in" 
vorzüglicher  Ausfuhrung  —  gebotenen  Werke  aus  Op.  86,  89, 
77,  22  usw.  fanden,  bewies,  dass  die  Anregung  auf  frucht- 
baren Boden  gefallen  war.  Hoffentlich  werden  wir  von  nun 
an  den  Werken  dieses  interessanten  Meisters  auch  in  den 
hiesigen  Konzertsälen  öfters  begegnen. 

Essen.  Der  72  Mitglieder  starke  „Essener  Frauen, 
ehor"  (Dir.:  Musikdir.  G.E.  Obsner)  wird  in  seinem  nächsten 
Konzert  sämtliche  Frauenchöre  von  Rob.  Sehnmann  zum  Vor- 
trag bringen. 

Güstrow.  Am  29.  November  führte  der  hiesige  Gesang- 
verein Haydn's  „Schöpfung"  mit  sehr  gutem  Gelingen  auf. 

Hamburg.  Das  zweite  Volkskonzert  war  ein  8chu- 
mann-Brahms-Abend.  An  der  Spitze  des  Programms  stand 
die  Symphonie  No.  4  in  Dmoll  des  erstgenannten  Meisters, 
am  Ende  die  Serenade  für  Orchester,  Op.  11,  von  Brahms. 
Die  Wahl  der  Komposition  dürfte  für  ein  Volkskonzert  als 
nicht  glücklich  bezeichnet  werden  können. 

Köln.  Die  treffliche  Pianistin  Frl.  Hedwig  Meyer, 
Lehrerin  am  Kölner  Konservatorium,  veranstaltete  am  26.  No* 
vember  und  8.  Dezember  im  grossen  Saale  der  Anstalt  zwei 
Beethoven-Matineen,  in  denen  sie  sich  als  technisch  und  gei- 
stig wohlberufene  Interpretin  des  Meisters  auswies.  Ihr  An- 
schlag ist  der  mannigfachsten  Nuancierungen  fähig,  ihre 
Auffassung  wohldurchdacht  und  tiefgreifend,  der  Vortrag 
lebensvoll,  gelegentlich  von  fast  männlicher  Energie.  FrE 
Meyer  spielte  die  Sonaten  Op.  2  No.  I,  Op.  10  No.  8,  Op.  57, 
Op.  90,  Op.  109,  Op.  110,  Op.  111  und  die  82  Cmoll- Variationen. 
—  Das  Hüttner'sche  Philharmonische  Orchester  aus 
Dortmund  gab  kürzlich  ein  erstes  Konzert  in  der  „Lese- 
gesellschaft" und  bewies  mit  der  Wiedergabe  von  Liszt's 
.Mazeppa",.  Dvorak's  Symphonie  „Aus  der.  neuen  Welt", 
Wolfs  „Italienischer  Serenade",  Beethoven's  „Leonoren"- 
Ouverture  No.  3  und  dem  „Meistersinger"- Vorspiel  hervor- 
ragende Virtuosität,  ausgezeichnete  Disziplin  im  Zusammen- 
spiel, abgeklärte  Klangwirkung  und  hochentwickeltes  Vor- 
tragsvermögen. In  Herrn  Hüttner  besitzt  die  etwa  65  Mann 
starke  Kapelle  einen  zielbewussten,  geschmackvollen  und  er- 
fahrenen Leiter.  Konzertmeister  Schmidt-Reinecke  bewährte 
sich  mit  Spohr's  „Gesangszene"  als  trefflicher  Solist  der 
Kapelle. 

Magdeburg.  Eine  vortreffliche  Aufführung  von  Brahms' 
„Ein  deutsches  Requiem"  veranstaltete  der  „Rebling'sche 
Kirchengesangverein"  unter  Leitung  des  Musikdirektors  Kauff- 


Mannheim.  Im  ersten  Konzert  des  „Mannheimer 
Musikvereins"  wurde  Händel's  „Judas  Makkabaus"  in 
der  ChryBander'schen  Bearbeitung  aufgeführt.  Hofkapell- 
meister  Willibald  Kahler  dirigierte  mit  hinreissendem  Tem- 
perament und  versohaffte  dem  Werk  eine  glänzende  Wieder- 
fibe.  Die  Soli  waren  vertreten  durch  Frau  Rückbeil-Hiller, 
rl.  Agnes  Leydhecker  und  die  HH.  Carlen  (Judas)  und 
Zalsmann  (Simon). 

Münehen-Gladbaeh.  Im  Mittelpunkt  des  3.  Symphonie- 
Konzertes  des  Städtischen  Orchesters  stand  die  Cmoll- Sym- 
phonie No.  8  von  Saint-Saens.  Die  Wiedergabe  des  Werkes 
muss  in  allen  Teilen  als  gelungen  bezeichnet  werden,  nicht 
so  die  der  Burleske  von  Max  Anton,  einer  hypermodernen 
Komposition. 
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Nürnberg.  Der  neue  Musiksaal  mit  dem  versenkbaren 
Podium  und  die  aufgestellte  Orgel  hatten  für  diesmal  die 
Sichtung  des  Programms  vorgezeichnet.  Mit  dem  Vorspiel 
zu  Ibsens  „Fest  auf  Solhaug"  von  Hans  Pfitzner  wurde  der 
Abend  stimmungsvoll  eingeleitet.  Als  zweite  Neuheit  er- 
schien eine  „Symphonische  Phantasie"  für  Orchester,  Orgel, 
Klavier,  Tenorsolo  und  Tenorchor  von  Volkmar  Andreae,  ein 
Werk,  das  auf  dem  äussersten  linken  Flügel  der  Strauss'schen 
Musik  steht.  Orchester  und  Dirigent  besiegten  die  heiklen 
Aufgaben  mit  Sicherhett.  Weniger  gut  als  bisher  hat  Herr 
Georg  Schntevoigt  im  zweiten  Kaimkonzert  abgeschnitten. 
Smetana'g  „Sarka",  eine  der  symphonischen  Dichtungen  aus 
dem  Zyklus  „Mein  Vaterland",  erschien  noch  als  die  beste 
Leistung.  Rhythmus  und  Glanz  im  Orchester  vereinigten 
sich  zu  lebhaftem  Ausdruck  und  halfen  dem  Stück  zu  tiefe- 
rer Wirkung.  Beethoven's  siebente  Symphonie  fiel  dagegen 
bedeutend  ab.  Einen  geschlossenen  und  künstlerisch  reineren 
Eindruck  hinterliess  das  fünfte  Konzert  des  Philharmonischen 
Vereins.  Die  mitwirkenden  Solisten  Herr  und  Frau  Petsch- 
nikoff  errangen  dnrch  den  Vortrag  des  Dmoll-Doppelkonzertes 
von  J.  S.  Bach  einen  grossen  Erfolg.  Das  Orchester  unter 
Wilhelm  Bruch  spielte  die  unvollendete  Symphonie  Schu- 
bert's  sehr  fein  und  zartlinig.  Mit  der  zweiten  „Leonoren"- 
Ouverture  schloss  der  Abend  glänzend  ab. 

Oldenburg.  Der  Lambertikirchenchor  fahrte  unter 
Prof.  Kuhlmann's  Leitung  und  unter  Mitwirkung  von  Frl. 
Hertha  Dehmlow  (Alt)  und  Hrn.  Adolf  Stammer  (Bass)  am 
Busstag  im  November  die  beiden  Bach'schen  Kantaten  „Gott 
der  Herr  ist  Sonn'  und  Schild"  und  „Wachet,  betet,  seid  be- 
reit" lobenswert  auf. 

Plauen  i,'V.  Am  26.  November  (Totensonntag)  gelangte 
durch  den  Johanniskirchenchor,  durch  Mitglieder  der  Gesangs- 
abteilung  des  „Lehrervereins",  durch  den  „Musikverein",  den 
„Riedel'schen  Männerchor"  und  durch  die  Schüler  der  Öber- 
klassen  des  Seminars  unter  Leitung  des  Musikdirektors 
August  Riedel  Beethoven's  „Mitsa  solemnis"  zur  Auffüh- 
rung. Solisten  waren  Frau  Helene  Günter,  Frau  Herzer-Deppe 
aus  Berlin,  HH.  Georg  Walter  aus  Düsseldorf  und  Lederer- 
Prina  aus  Berlin. 

Sorau.  Als  Mitwirkender  im  zweiten  Symphoniekonzert 
der  Städtischen  Kapelle  erschien  Prof.  Halir  aus  Berlin. 
Durch  den  meisterhaften  Vortrag  von  Mendelssohn's  Violin- 
konzert erwarb  er  sich  reichen  Beifall,  das  Orchester  durch 
den  der  Hmoll-Symphonie  von  Schubert,  mit  der  das  Kon- 
zert eröffnet  wurde. 

Worms.  Die  „Musikgesellschaft"  und  „Liedertafel"  hat 
durch  die  „Eliasa-Aufführung  am  26.  November  im  stadti- 
schen Spiel-  und  Festspielhaus  zu  ihren  vielen  früheren  Kon- 
zerterfolgen einen  grossen  neuen  hinzugefügt.  Die  ganze 
Aufführung  war  von  Anfang  bis  Ende  wohlgelungen. 


[ 


Konzertprogramme 


Hellbronn.  Konzert,  veranstaltet  vom  Musikdir.  Hugo 
Rückbeil,  am  26.  Okt.:  Kammermusik  (Ausf.:  HH.  Rück- 
beil [Viol.j  u.  Prof.  Seyffardt  [Pfte.])  von  CesarFranck  (Sonate 
in  Adur  für  Viol.  u.  Pfte.);  Violinsoli  (Rückbeil)  v.  Men- 
delssohn (2.  u.  3.  Satz  a.  d.  Violinkonzert);  Klaviersolo 
(Seyffardt)  von  Seyffardt  (Ballade);  Sopransoli  (Fr.  Rück- 
beil-Hiller) von  Schubert  („Liebe  schwärmt  auf  allen  Wegen", 
„Im  Frühling",  „Lachen  und  Weinen",  „Fischerweise",  Su- 
leika's  2.  Gesang,  „Schlummerlied",  „Echo"),  Brahms  („Ach, 
wende  diesen  Blick",  „Es  liebt  sich  so  lieblich  im  Lenze", 
„Geheimnis",  „Von  waldbegrenzter  Höhe",  „Wenn  du  nur 
zuweilen  lächelst",  „Versunken"  und  „Frühlingskost"). 

Helslngfors.  1.  Symphoniekonzert  der  „Filharmonika 
Sällskap"  (Dir.:  Robert  Kajanus)  am  16.  Okt.:  Orchester- 
werke von  Schubert  (CmollSymphonie),  Liszt  („Orpheus", 
Xph.  Dichte.)  u.  Glazounow  („Stenka  Razim",  Orchester- 
atasiejj  Violinsolo  (Hr.  A.  Petschnikoff)  von  Tschai- 
kowsky (Ddur-Konzert).  —  2.  Symphoniekonzert  am  30.  Okt. : 
Orchesterwerke  von  Melartin  (Cmoll-Symphonie  No.  1), 
Cesar  Franck  (nLe  Chassewr  Maudit",  symph.  Dichtg.),  Spi- 
■nelli  (Vorspiel  zu  „Äbassoporto");  Gesangsolo  (EttoreGan- 
dolfi)  v.  Verdi  (Arie  a.  d.  Oper  „Die  sizilianische  Vesper"). 

Hirschberg  i/Schl.  1.  Symphoniekonzert  der  Kapelle 
1.  Schles.  Jäger-Bat.  No.  5  (Dir.:  M.  Böttcher)  am  8.  Nov.: 
Orchesterwerke  v.  W.  Bargiel  (Cdur- Symphonie),  Beet- 


hoven (Ouvert.  zu  „Fidelio");  Klaviersoli  (Fr.  Chop-Groene- 
velt)  v.  P.  Tschaikowsky  (Klavierkonzert  in  Bmoll)  u.  Liszt 
(Esdur- Klavierkonzert). 

Jena.  1.  Akademisches  Konzert  der  Herzogl.  Hof- 
kapelle aus  Meiningen  (Dir:  Prof.  Berger)  am  4.  Nov.: 
Orchesterwerke  v.  J.  Brahms  (Ddur-Symphpnie  No.  2), 
Beethoven  („Coriolan"-Ouvert.),  Mendelssohn  („Meeresstille  u. 
glückliche  Fahrt",  Konzert-Ouvert.),  Dvofak  („Othello"-Ouv.), 
Wagner  („Siegfried -Idyll"),  Bach  (Einleitung  z.  d.  Kantate 
„Am  Abend  aber  desselbigen  Sabbats")  u.  Mozart  (Konzer- 
tantes Quartett  für  Oboe,  Klarinette,  Hörn  u.' Fagott). 

Innsbruck.  1.  Mitgliederkonzert  des  „Musikvereins" 
{Dir.:  Jos.  Pembaur)  am  27.  Okt.  Od:  Orchesterwerke  v. 
Chr.  Sindlng  (Dmoll-Symphonie)  und  Beethoven  („Egmont"- 
Ouvert):  Violinsoli  (Hr.  Karl  Prill)  v.  Tschaikowsky  (Kon- 
zert f.  Violine)  u.  L.  Spohr  (Adagio  a.  dem  9.  Kzt.  f.  Viol.). 

Karlsruhe.    Konzert,  veranstaltet  von  Paula  Stebel, 
am  13.  Okt.:  Klaviersoli  (Stebel)  v.  Brahms  (Cdur-Sonate), 
Scarlatti  (Menuetto,   Toccata),  Mendelssohn  {Andante  canta- 
bile  in  Hdur,  Capriccio  Op.  5);   Reger  („Albumblatt",  Op.  44 
No.  1,  Capriccietto,  Op.  86  No,  3,   Reverie,  Op.  86  No.  9),  R. 
Kahn  (Capriccio,  Op.  11  No.  5)  u.  R.  Schumann  (Toccata,  Op  7); 
Sopransoli  (Eva  Lessmann-Berlin)  v.  Cornelius  (Brautlieaer), 
J.  Brahms  („O  wüsst'  ich  doch  den  Weg  zurück",   „Ständ- 
chen"), Wolf  („Gebet",  „Er  ist's"),'  R.  Strauss  („Ständchen"). 
—  Kompositionskonzert,  veranstaltet  von  Ant.  Herold,  am 
24.  Okt.:  Kammermusik  (Ausf.:  Konzertmstr.  Klein  [Viol.] 
u.  Hr.  Schwanzara  [Violoncello])  v.  Herold  (Sonate  f.  Pfte.  u. 
Violoncello  in   Ddur,   Sonate  f.  Pfte.  u.  Viol.  in  Cismoll); 
Baritonsoli  (Hr.  F.  Haus)  v.  Herold  („In  der  Früh",  „Hol- 
der Lenz,  du  bist  dahin",  „Gesang  des  Meeres",    „Auftrag", 
„Gute  Nacht"  u.  „Ein  Lied  Chastelard's").   —  1.  Konzert  des 
„Oratorienvereins"  (Dir.:  Carl  Theo  Schulz)  am  80.  Okt.: 
Chöre,  2  franz.  Volkslieder  a.  d.  17.  Jahrh.,   C.  Th.  Schulz 
(„Die  versunkene  Stadt",  m.  Pfte.)  u  Meyer-Olbersleben  („Das 
begrabene  Lied",  m.  Soli  u.  Klavier);  Sopransoli  (Fr.  Ruck- 
Janzen)  v.  Händel  (Arie  a.  d.  „Messias"),  Brahms  („Mädchen- 
lied"), E.  Levy  („Unter  den  Linden"),  Hch.Cassimir  („Schlum- 
merlied"); Klaviersoli  (Walter  Petzet)  v.  Bach-Busoni  (Cha- 
conne)  u.  Chopin  (Cismoll-Etüde  u.  Gmoll-Ballade).  —  Konzert 
des  „Vereins  für  evangelische  Kirchenmusik"  (Dir.: 
K.  Bräuninger)  am  26.  Nov.:  Chöre  v.  G.  Erythräus  („Mitten 
wir  im  Leben  sind"),  V.  Lachner  („Was  ist  der  Mensch  auf 
Erden"),  Ludw.  Keller  („Sende  dein  Licht"),  Mendelssohn  („Es 
wird  ein  Stern  aus  Jakob  aufgeh'n")  u.  Händel  („Tochter  Zion, 
freue  dich");  Sopransoli  (Fr.  Klupp-Fischer)  v.  Beethoven 
(„Vom  Tode"),  Dvorak  („An  den  Wassern  zn  Babylon"),  O 
Wermann  („ich  möchte  heim"),  P.  Cornelius  („Zu  uns  komme 
dein  Reich");    Violoncellsoli   (Reinhold  Schad- Stuttgart) 
von  Bach  (Sarabande  u.  Air)  u.  C.  Jakob  (Andante  rdigtoso); 
Orgelsoli  (M.  Koch -Stuttgart)    von   Bach    (Choralvorspiel 
über  „Wenn  wir  in  höchsten  Nöten  sein"),  Rheinberger  („Vi- 
sion" aus  Op.  159)  u.  Mendelssohn  (Cmoll-Sonate  f.  Orgel). 

Kiel.  7.  Orgelvortrag,  veranstaltet  von  Carl  Warnke, 
am  11.  Okt.  05:  Orgelwerke  (Warnke)  von  A.  Guilmant 
(Fuge  in  Fmoll,  Op.  »0  No.  8  u.  Andantino,  Op.  90  No.  15), 
M.  Reger  (Moment  muaical,  Op.  69  No.  4)  u.  Liszt  (Präludium 
und  Fuge  über  B-a-c-h) ;  Baritonsoli  (Harzen-Müller-Berlin) 
von  Peter  Cornelius  („Vater  unser,  der  du  bist  im  Himmel"), 
Brahms  „Ich  wandte  mich  und  sähe  an"),  H.Wolf  („Gebet") 
u.  Heinr.  Reimann  (Der  126.  Psalm).  —  1.  Konzert  der  „Phil- 
harmonischen Gesellschaft"  (Dir.:  Hans  Sonderburg)  am 
3.  November:  Orchester  werke  von  Beethoven  (Adur-Sym- 
phonie)  und  William  Hepworth  (Suite  in  4  Sätzen,  Op.  18); 
Violinsoli  (Frl.  Carlotta  Stubenrauch)  von  Mendelssohn 
(Emoll- Violinkonzert)  u.  Bach  (Ciaconna). 

Klagenfurt.  35.  Kammermusikkonzert  des  „Musik  Ver- 
eins für  Kärnten"  am  3.  Nov.  05:  Kammermusikwerke 
(Ausf.:  HH.  Grohmann,  Grafenauer,  Neckheim,  Mayer,  FrL 
Tarnoczy-Springenberg  [Pfte.])  von  Beethoven  (Streichquartett 
in  Fdur,  Op.  135),  J.  Haydn  (Streichquartett,  Op.  76  No.  8) 
u.  A.  Dvofak  (Klaviertrio  in  Gmoll).  —  106.  Konzert  des 
„Musikvereins  für  Kärnten"  (Dir.:  Jos.  Reiter)  am 
12.  Nov.  05:  Orchesterwerke  von  Beethoven  (Bdur-Sym- 
phonie  No.  4)  u.  Massenet  (Ouvert.  zu  „Phedre");  Klavier- 
solo (Hr.  v.  Tarnoczy-Springenberg)  von  H.  Reinhold  (Suite, 
Op.  7,  m.  Streichorchester). 

Köln  a/Rh.  1.  Musikabend  im  Konservatorium  der 
Musik  am  2.  Nov.  05:  Kammermusikwerk  von  Brahma 
(Sonate  für  Pfte.  u.  Violoncello);  Klaviersoli  v.  Beethoven 
(Sonate  in  Asdur,  Op.  110),  Moszkowsky  („En  automne")  und 
Saint-Saöns  (Allegro,  Op.  70);  Violoncellsolo  v.  P.  Locatelli 
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(Sonate):  Gesangsoli  von  Handel  (Arie  a.  d.  „Messias"), 
H.  Proch  (Tema  con  variaiioni),  Liszt  („Wieder  möcht'  ich  du 
begr-gnen"),  A.  v.  Othegraven  („Schlaflos"  u.  „Das  macht  der 
duftige  Jasmin"). 

Laibach.  1.  Kammermusikabend  der  „Philharmoni- 
schen Gesellschaft"  am  12.  Nov.  05:  Kammermusik- 
werke von  Beethoven  (Streichquartett  in  Ddnr,  Op.  18)  u. 
Franz  Schubert  (Klaviertrio  in  Bdur,  Op.  99):  Klaviersolo 
(Fr.  Hrdlitschka-Loscher)  von  Chopin  (Bmoll-Sonate);  Ge- 
sangsoli (Fr.  Ambrositech)  von  Schubert  („Gretchen  am 
Spinnrade"),  Brahms  („Feldeinsamkeit")  u.  H.  Wolf  („Er 
ist's"). 

Leisnig.  1.  Abonnementskonzert  der  Leisniger  Stadt- 
kapelle (Dir.:  E.  Dorrer)  am  11.  Okt.  05:  Orohesterwerke 
von  Cherubini  (Ouvert.  zur  Oper  „Die  Abenceragen") ,  Men- 
delssohn (Noctnrno  u.  Hochzeitsmarsoh  a.  der  Musik  zu  „Ein 
Sommernachtstraum"),  Rubinstein  („Bai'aderentanz"  u.  „Lich- 
tertanz der  Bräute  von  Kaschmir"  a.  d.  Oper  „Feramors")  u. 
Liszt  (1.  Rhapsodie);  Duo  f.  Violine  n.  Viola  (Frl.  Lotte 
Sitt  u.  Hr.  Prof.  Sitt)  v.  Mozart  (Konzert  f.  Viol.  u.  Viola); 
Violinsoli  (Frl.  Sitt)  v.  Svendsen  (Romanze)  u.  Vieuxtemps 
(„Air  varii"). 

London.  Klavierabend  von  'Miss  Muriel  Kerr-Brown 
am  6.  Mov.  05:  Klaviersoli  (Miss  Kerr-Brown)  von  Bach- 
Liszt  (Phantasie  u.  Fuge  in  Gmoll),  Mendelssohn  (Variations 
serieuxes),  Chopin  (Mazurka,  Etüde,  Prelude,  Ballade),  Mosz- 
kowski  (Taranteile)  u.  Algernon  Ashton  (Impromptu,  Op.  125). 

Lüneburg.  1.  Kammermusikabend,  veranstaltet  v.  d.  HH. 
Kopecky,  John,  Brandt,  Wellenkamp  u.  Uellner  am  22.  Okt.  05 : 
Kammermusikwerke  von  Beethoven  (D  dur-Streichq  uartett, 
Op.  16  No.  3),  Haydn  (Gdur-Streichquartett,  Op.  76  No.  1)  u. 
F.  Kiel  (Klavierquintett  in  Amoll,  Op.  78). 

.Magdeburg.  1.  Symphoniekonzert  des  Stadtischen 
Orchesters  (Dir.:  Krug-Waldsee)  am  18.  Okt.  05:  Orohe- 
sterwerke von  Beethoven  (Bdur-Symphonie  No.  4),  G.  Bizet 
{„L'Arlesietute",  Suite  No.  1),  E.  Boehe  („Odysseus'  Heimkehr", 
4.  Satz  „Aus  Odysseus'  Fahrten");  Sopransoli  (FrL  E.Wal- 
ker) von  Weber  (Szene  u.  Arie  d.  Eglantine  a.  „Euryanthe"), 
Schubert,  Schumann,  Brahms,  G.  Brecher  („Der  Arbeitsmann"), 
R.  Strauss  („Blauer  Sommer"  u.  „Wenn").  —  2.  Symphonie- 
konzert am  8.  Nov.  05:  Orchesterwerke  von  R.  Schumann 
(Dmoll-Symphonie)  u.  Liszt  („Hnngaria",  symph.  Dichtung); 
Violinsoli  (Hr.  Jaques  Thibaud)  von  Saint-Saens  (Hmoll- 
Violinkonzert)  u.  Vieuxtemps  (Ballade u. Polonaise);  Gesang- 
soli  (Frl.  Doris  Waide-Dresden)  v.  Schubert,  Schumann,Wolf, 
Cornelius,  Rieh.  Strauss  und  M.  Reger  („Ich  glaub',  lieber 
Sehatz").  —  5.  Kammermusikabend  des  „Tonkünstlerver- 
eins- am  11.  Dez.  05:  Kammermusikwerke  von  Beetho- 
ven (Klaviertrio  in  Cmoll,  Op.  1  No.  8)  u.  P.  Tschaikowsky 
(Streichquartett  in  D dar,  Op.  11);  Gesangsoli  (Frl.  H.  Brau- 
mann) von  R.  Schumann  („Schöne  Fremde",  „Ihre  Stimme" 
u.  ,  All',  mein'  Gedanken")  u.  R  Strauss  („Aller  Seelen",  „Wald- 
seligkeit" u.  „AU*  mein'  Gedanken"). 

Mannheim.  1.  Matinee  des  Mannheimer  Streichqar- 
tetts  am  8.  Okt.  05:  Kammermnsikwerke  von'Haydn 
(Quartett  in  Ddur,  Op.  76  No.  5),  Beethoven  (Quartett  in 
Fmoll,  Op.  95)  und  R.  Gliere  (Quartett  In  Adur,  Op.  2).  — 
2.  Matinee  am  5.  Nov.  05:  Kammermusikwerke  v.  Beet- 
hoven (Cavatine  aus  Op.  180),  Frz.  Schubert  (Dmoll-Quartett, 
Op.  postl.)  u.  J.  Brahms  (Amoll-Quartett,  Op.  51  No.  2). 
—  I.  Konzert  des  „Lehrergesangvereins"  (Dir.:  K.Weidt) 
am  25.  Nov.:  Chöre  von  F.  Mayerhoff  („Frau  Minne",  m. 
Orchester,  Sopran-  u.  Baritonsolo),  M.  Bruch  („Salamis",  Sie- 
gesgesang  der  Griechen),  Hans  Wagner  („Abendlied")  und 
Karl  A.  Krauss  („Frühling  auf  Erden");  Sopransoli  (Frau 
Klupp-Fischer)  von  H.  Wolf  („Lied  vom  Winde",  „Elfenlied" 
u.  »Verborgenheit"),  Reyer  („Wenn  die  Linde  blüht"),  C.  Haine 
(„Wohin")  u.  Schubert  („An  die  Leyer"). 

Metz.  1.  Konzert  des  „Metzer  Konzertverbandes" 
(Dir.:  Walther  ünger)  am  4.  Nov.  06:  Orchesterwerke  v. 
Mendelssohn  (Amoll-8ymphonie)  u.  Wagner  („Meistersinger"- 
Vorspiel);  Klaviersoli  (Telemaque  Lambrino)  von  Liszt 
(Esdur-Konzert)  u.  Chopin  (Edur-,  Esdur-  u.  Adur-Etuden). 


Engagements  u.  Gaste  in  Oper  o.  Konzert.  Jä|! 


Berlin  (gegründet  von  Prof.  Kosleck)  ernannt.  —  Der  Dirigent 
der  Berliner  Madrigal-Vereinigung,  Arthur  Barth,  ist  zum 
Leiter  des  Gesangchors  an  das  Mobr'sche  Konservatorium 
berufen  worden. 

Forst  i/L.  Zum  Kantor  an  der  hiesigen  Haupt- und  Stadt- 
kirche ist  Hr.  kgL  Musikdirektor  Fritz  Riedel  in  Trachen- 
berg  gewählt  worden. 

Glauchau.  Seine  Kündigung  für  den  31.  März  hat  der 
Direktor  der  hiesigen  städtischen  Kapelle,  der  gräflich  Schön- 
burgische Kapellmeister  Karl  Eilhardt,  aus  Gesundheits- 
rücksichten eingereicht. 

Wien.  Als  Leiter  der  Kapellmeisterschule  der  hiesigen 
Musikschule  Kaiser  ist  Kapellmeister  Gutheil  engagiert 
worden. 


Interessante  (nicht  anonyme)  Original-Mitteilungen  rar  diese  Rubrik 
■ind  stets  wUlkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Für  den  Neubau  des  Stadttheaters  in  Kattowitz 
sind  nach  einer  Meldung  der  „Kattowitzer  Ztg."  durch  einen 
Erlass  des  Ministers  des  Innern  160  000  Jf  Subvention  in  den 
Staatehaushaltsetat  eingestellt  worden. 

*  Mit  Catalani's  Oper  „Loreley"  wurde  die  Winter? 
saison  der  Mailänder  Scala  eröffnet. 

*  In  der  zweiten  Textübertragung  von  Max  Kal- 
beck kam  in  der  Wiener  Hofoper  Mozart's  „DonJnan" 
neueinstudiert  und  neuinszeniert  zur  Aufführung. 

»  Die  Stadt  Hildesheim  bewilligte  100,000  Jt  für  den 
Neubau  eines  Theaters. 

*  In  Paris  fand  in  der  Grossen  Oper  das  grosse  Ballett 
in  3  Akten  und  sechs  Bildern  „La  Bondi  des  Saisons11  („Die 
Runde  der  Jahreszeiten")  von  Lomon,  Musik  von  Henri 
Büsser,  früheren  Dirigenten  der  Opera  comique,  einen  sehr 
hübschen  Erfolg.  Graziöse  Tanzweisen,  originelle  Melodien 
zeichnen  diese  Ballettkomposition  aus.  Frl.  Zambelli  als  Ko- 
bold Oriel  leistete  Hervorragendes  im  italienischen  Kunsttanz. 

*  DieOper  „Die  Brüder"  von  Viktor  Boschetti  ging 
am  30.  Dezember  im  Linzer  Theater  erstmals  in  Szene. 
Über  den  Komponisten  entnehmen  wir  der  Linzer  „Tages- 
post" folgende  biographische  Daten:  Boschetti  wurde  am 
23.  August  1871  zu  Frankfurt  a/M.  geboren,  studierte  zuerst 
unter  Libensky  in  Prag,  später  am  Wiener  Konservatorium 
unter  Rauch,  Door,  Schenner,  C.  M.  Wolf,  legte  1892  die 
Staatsprüfung  ab  und  war  1888—97  in  Wien  an  der  St.  Karl- 
Pfarrkirche  Organist,  seitdem  ist  er  ebenda  Chordirektor  und 
Kapellmeister,  daneben  erster  Organist  am  St.  Stephans-Dom. 
1900  war  er  auch  eine  Zeitlang  Solokorrepetitor  an  der  Hof- 
oper. Er  hat  bereits  15  Messen,  1  Oratorium,  8  Opern,  ca. 
70  Offertorien,  Gradualien  etc.,  mehrere  Singspiele,  Lieder  usw. 
komponiert. 

*  Woikowski-Biedau's  neue  Oper  „Der  lange  Kerl" 

irlin 


Berlin.    Der  Posaunenvirtuos  und  kgl.  Kammermusikus 
Ludwig  Pless  wurde  zum  Dirigenten  des  Bläserbundes  von 


soll  am  27.  Januar  im  kgL  Opernhause  zu  Berl 
mals  in  Szene  gehen. 

*  Die  Berliner  Komische  Oper  will  als  nächste  No- 
vität Hugo  Wolfs  „Corregidor"  noch  vor  Alfred  Kaiser's 
„Schwarzer  Nina"  herausbringen. 

*  Die  Herbstsaison  der  italienischen  Oper  im  Covent 
Garden  in  London  war  von  solchem  Erfolge  Degleitet,  dass 
mit  Sicherheit  auf  eine  Wiederholung  im  nächsten  Herbst  zu 
rechnen  ist.  Das  Repertoire  beherrschten  Verdi  und  Puccini. 
Von  ersterem  wurden  aufgeführt  „Der  Troubadour"  (7  mal), 
„Rigoletto"  (5  mal),  „A'ida"  (5  mal),  von  letzterem  „Tosca" 
(3  mal),  „Manon  Lescaut"  (2  mal).  Auf  andere  Komponisten 
fielen  9  Opern,  darunter  Mozart's  „Don  Juan"  (3  mal),  „Faust" 
und  „Menstofele".  Die  einzige  Novität  war  Giardano's  wenig 
bedeutende  Oper  „Andrea  Chenier". 

*  An  der  Pariser  Optra  comique  befindet  sich  die 
Oper  „Aphrodite"  von  Camille  Erlanger  als  nächste 
Novität  in  Vorbereitung.  Darnach  soll  die  Oper  „Clos"  (?) 
von  Charles  Silou,  Text  von  Miohel  Carre,  folgen. 
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*  Die  französische  Regierung  bat  mit  dem  Leiter  der 
Pariser  Grossen  Oper  Oailhard  im  loteten  Augenblick 
den  Kontrakt  bis  stun  81.  Dezember  1907  erneuert. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Das  königliche  Konservatorium  der  Musik  zu 
'Bukarest  (Dir.:  Hr.  D.  Popoviet)  wurde  im  abgelaufenen 
Studienjahr  von  380  Schülern  und  489  Schulerinnen  besucht. 
48  Lehrkräfte  sind  mit  der  Erteilung  des  Musikunterrichts 
an  dieser  Anstalt  betraut.  Es  fanden  im  Laufe  des  Schul- 
jahres statt:  88  Übungsabende,  26  öffentliche  Aufführungen, 
eine  öffentliche  Aufführung  der  Öpernschule,  zwei  öffentliche 
Aufführungen  der  Schauspielschule  und  ein  Kammermusik- 
abend. Aus  den  Programmen  der  Aufführungen  sind  an 
grösseren  Werken  zu  verzeichnen;  Fragmente  aus  Mendels- 
sohn's  „Paulus"  und  aus  Verdi's  „Traviata",  Dmoll-Quartett 
von  Schubert,  Adur-Klavierquintett  von  Dvorak,  Klavierkon- 
zert von  Bach,  Cmoll -Violinsonate  von  Grieg,  Kreuteer-Sonate 
von  Beethoven,  Svendsen's  Violinromanze  (Op.  26),  Ddur- 
Symphonie  von  Haydn,  2.  Symphonie  von  Beethoven,  Ouver- 
türe zu  „Johann  von  Paris"  von  Boöldieu  und  „Dame  viüa- 
geoise"  und  „Berceusea  beide  von  C.  Dimitrescu. 

*  Der  Musikverein  „Hora"  (Dir.:  Hr.  Musikdir.  J.  Movilla) 
in  Bukarest  bringt  in  seinem  soeben  veröffentlichten  Bericht 
über  das  Jahr  1904/5  einen  Bückblick  anf  die  Tätigkeit  der 
von  ihm  unterhaltenen  Musikschule  und  eine  Übersicht  seines 
eigenen  Konzertlebens  im  vergangenen  Jahr.  Die  Musik- 
schule zahlte  am  Ende  des  Schuljahres  140  Schüler  und  82 
Schülerinnen;  sie  wurden  von  14  Lehrkräften  unterwiesen. 
Während  der  vergangenen  Saison  veranstaltete  der  Verein 
drei  grosse  Aufführungen  im  Konzertsaal,  sechs  öffentliche 
Aufführungen  im  Saale  der  Musikschule  und  sechs  interne 
Schülerabende.  Der  Vereinsohor  beteiligte  sich  rühmenswert 
siebenmal  an  verschiedenen  Festlichkeiten  Bukarester  Vereine. 
Dem  Verein  gehörten  am  Jahresschluss:  18  lebende  Ehren- 
mitglieder, 115  aktive  und  180  unterstützende  Mitglieder  an. 

*  Der  Chorverein  „Carmen"  (Dir.:  Hr.  Prof.  D.  Kiriak) 
in  Bukarest  veröffentlichte  kürzlich  seinen  5.  Jahresbericht 
für  1904/05.  Der  Verein  unterhält  eine  Musikschule,  die  im 
Berichtsjahr  von  180  Schülern  und  96  Schülerinnen  besucht 
war;  18  Lehrerkräfte  erteilten  den  Unterricht.  Fünf  Vortrags- 
abende und  ein  Konzert  boten  den  Zöglingen  Gelegenheit, 
sich  vor  der  Öffentlichkeit  zu  produzieren.  Der  Chorverein 
selbst,  dessen  Chor  142  Mitglieder  stark  ist,  gab  1904/05:  vier 
Mitgliederkonzerte,  fünf  ausserordentliche  Konzerte  und  ein 
kirchliches  Konzert.  Dem  Verein  gehörten  am  Jahresschluss 
142  aktive  und  85  unterstützende  Mitglieder  an. 

*  Das  Antiquariat  von  Leo  Liepmannssohn  in 
Berlin  veröffentlichte  kürzlich  die  2.  Abteilung  (F-N)  seines 
157.  Kataloges,  enthaltend  Instrumentalmusik  vom  Anfange 
des  16.  bis  zur  Mitte  des  19.  Jahrhunderte.  Wir  finden  in  dem- 
selben Originalausgaben  verzeichnet  von  Werken  von  D.  Fer- 
rari, GottSr.  Finger,  Francoeur,  Frescobaldi,  Froberger, 
Gavinies,  Geminani,  Giardini,  J.  G.  und  K.  H.  Graun, 
Guerini,  Guignon,  Guillexnain,  Händel,  Hässler,  Haydn, 
Honauer,  Hotteterre  la  Romain,  Huguenet,  J.  N.  Hummel, 
Kalkbrenner,  Kammel,  Kirnberger,  Kogeluch,  J.  L.  Krebs, 
Rud.  Kreutzer,  Krommer,  Leclair,  Le  Duc,  Lolli,  Madonnis, 
Marchand,  Martini,  Masoitti,  Mattheson,  Mendelssohn, 
Mondonville,  Mozart,  Muffat,  Muthel,  Nardini,  Kares  und 
Noferi.  Ausserdem  enthält  der  einige  80  Grossoktavsaiten 
starke  Katalog  einige  wertvolle  Lauten-  und  Guiterren- 
Tabulaturen  verzeichnet,  und  zwar  von  Abondante,  Barberiis, 
Caliginoso,  Crema,  Francesco  da  Milano,  HansGerle,  Gintz- 
ler,  Milioni,  Pifaro,  Rotte,  Rniz  de  Ribayaz,  Schlick,  A.  Va- 
lerius,  Vallet  und  Vindella.  Von  Hans  Gerle's  „Musica  Tatsch" 
von  1532  waren  bisher  nur  drei  Exemplare  bekannt,  von  der 
„Tabalatur  auff  die  Laudten"  nur  ein  einziges,  erst  vor  we- 
nigen Jahren  aufgefundenes  Exemplar,  dem  jedoch  der  Titel 
fehlte.  Das  einzige  vollständige  Exemplar,  das  jetzt  Liep- 
mannssohn feilbietet,  soll  Jl  5000,—  kosten. 

*  Bei  dem  1906  in  Kiel  stattfindenden  Schleswig- 
Holsteinischen  Musikfeste  werden  unter  Beruh.  Staven- 
hagen's  Leitung  am  ersten  Tage  Wolf-Ferrari's  „La  vita 
nuova",  eine  Bach'sche  Kantate  und  Teile  aus  Wagner's 
„Parsii'al",  am  zweiten  Tage  eine  Beethoven'sche  Ouver- 
türe, Brahms'  .Liebeslieder";  die  9.  Symphonie  von  Bruc k- 
ner  und  ein  Werk  von  Felix  Woyrsch  zur  Aufführung 
gelangen. 


*  Am  8.  Januar  1806  wurde  in  Coblenz  die  weltbe- 
rühmte Sängerin  Henriette  Sonntag  geboren.  Mit  ihrem 
Namen  verbinden  sich  die  herrlichsten  Erinnerungen  aus 
dem  Musikleben  einer  vergangenen  Epoche.  Gesang  studierte 
-sie  am  Prager  Konservatorium  uud  trat  schon  mit  ihrem 

17.  Jahre  (l»28)  in  Wien  als  Euryantheauf.  1894  gastierte 
sie  in  Leipzig  nnd  in  Berlin  am  Königstädter  Theater,  wo- 
selbst sie  bis  1827  als  Mitglied  tätig  war.  Ihren  Kontrakt 
mit  der  Berliner  Hofoper,  den  sie  darauf  einging,  löste  sie 
wieder  in  der  Erkenntnis,  dass  sie,  trotz  der  grossen  Triumphe, 
die  sie  bei  ihren  Gastspielen  in  Paris  und  London  feierte, 
noch  viel  zu  lernen  habe.  Damit  verlor  sie  aber  die  6000 
Taler  Gage,  sowie  die  2500  Taler  Pension.  1880  zog  sie 
sich  völlig  von  der  Bühne  zurück,  um  sich  mit  dem  sar- 
dinischen Gesandtschaftesekretär  im  Haag,  dem  Grafen  Rossi, 
zu  vermählen.  Als  sie  im  Revolutionsjahr  1848  die  Hälfte 
ihres  Vermögens  eingebüsst  hatte,  verpflichtete  sie  sich  1849 
für  56  000  Taler  dem  Impressario  Lumley  zu  einer  Gast- 
spielreise durch  Amerika.  Und  wiederum  entzückte  die  Sän- 
gerin alle  Welt  mit  ihrer  lieblichen  Stimme  und  ihrem  per- 
sönlichen Liebreis.  Da  setzte  der  Tod  ihren  Triumphzögen 
ein  mächtiges  Halt  entgegen.  Sie  starb  am  17.  Juni  1854  in 
Mexiko  an  der  Cholera.  Begraben  liegt  sie  an  der  Seite 
ihres  Gatten  im  Kloster  Marienthal  bei  Ostritz  in  Sachsen. 

*  Nach  dem  Monatsbericht  von  Breitkopf  &  Härtel 
für  November  und  Dezember  edierte  die  Firma  an  Werken  für 
Orchestermusik  4,  für  Orgel  7,  für  Klarinette  und  Harfe  3, 
f&r  Kammermusik  2,  für  Klaviermusik  2,  für  Gesangsmusik 
13;  an  Musikbüchern  9  Werke. 

*  Aus  dem  Jahresbericht  des  Wiener  „Konzertver- 
eins"  über  das  5.  Vereinsjahr  1904/05  ersiehtman,  dass  derVerein 
12  Symphoniekonzerte,  1  statutarisches  Mitglieder-Konzert,  4 
ausserordentlicheSymphoniekonzette,  9 auswärtige  Symphonie- 
konzerte und  4  volkstümliche  (historische)  und  jeden  Sonntag 
und  Donnerstag  populäre  Konzerte,  1  Mozart-Abend,  2  Wag- 
ner-, 2  Beethoven-Abende  und  1  Abend  für  Kompositionen 
französischer  Komponisten  veranstalte.  Dirigent  der  Sym- 
phoniekonzerte waren  Ferdinand  Löwe  und  die  der  populären 
Konzerte  diesmal  die  Kapellmeister  Adolf  Kirchl  und  Gustav 
Gutheil.  Das  Orchester  bestand  aus  14  ersten,  12  zweiten 
Violinen,  10  Violen,  9  Violoncello,  8  Kontrabässen,  3  Flöten, 
8  Oboen,  3  Klarinetten,  3  Fagotte,  5  Hörnern,  4  Trompeten, 
3  Posaunen,  1  Tuba,  1  Harfe  und  Schlagwerk. 

*  Siegfried  Wagner  betätigte  sich  am  5.  (?)  Dezember 
auch  in  Danzig  als  Konzertdirigent  und  fand  reiche 
Zustimmung. 

*  In  der  kgL  Musikschule  zu  Würzburg  kam  am 
6.  Dezember  Enrioo  Bossi's  „Verlorenes  Paradies" 
unter  solistischer  Mitwirkung  von  Frau  Mete  Geyer-Dierich- 
Berlin,  FrL  Else  Wieden-München  und  Hrn.  Alex.  Heine- 
mann-Berlin erfolgreich  zur  Aufführung. 

*  Von  den  hervorragendsten  Malern  in  Weimar  wurde 
dem  bekannten  Geiger  Willi  Burmaster,  der  in  einem 
Konzert  zum  Besten  des  dortigen  Künstlerbundes  mitwirkte, 
ein  Geschenk  gemacht,  das  in  27  Gemälden  bestand. 

*  Bei  der  Aufführung  von  Beethoven's  „Missa  solem- 
nit"  im  neugeweihten  St.  Stefansdome  zu  Budapest  unter 
Leitung  des  Konzertdirektors  Em.  Bellovics  am  19.  November 
wurden  sämtliche  Fugen  ganz  gestrichen.   Auch  nicht  übel! 

*  Dr.  Otto  Neitzel,  der  bereits  vor  10  Jahren  in 
Düsseldorf  Klavier vot träge  mit  mündlichen  Erläute- 
rungen hielt  und  neuerdings  mit  derartigen,  das  Künstle- 
rische mit  dem  Lehrhaften  verbindenden  Vorführungen  in 
Berlin,  Frankfurt,  Darmstadt,  Karlsruhe,  Strassburg  etc.  viel 
Anklang  fand,  ist  jüngst  von  einer  angesehenen  amerika- 
nischen Konzert-Agentur  verpflichtet  worden,  auch 
drüben  überm  grossen  Wasser  im  nächsten  Herbst  eine  Reihe 
Lecture  Recitals  zu  veranstalten. 

*  Das  Winderstein  -  Orchester  in  Leipzig  wird 
vom  1.  Mai  ab  den  Sommer  über  in  Bad  Nauheim  konzer- 
tieren. 

*  In  Kopenhagen  wurde  am  29.  Dezember  auf  dem 
St.  Annae-Plads  in  Gegenwart  der  Mitglieder  der  kgl.  Fa- 
milie ein  Denkmal  für  den  dänischen  Komponisten  J.  P. 
E.  Hartmann  enthüllt. 

*  Angelo  Neumann,  der  weitbekannte  Direktor  der 
Deutschen  Theater  zu  Prag,  lässt  nächstens  seine  „Erinne- 
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rangen  an  Wagner"  in  Buchform  erscheinen.  Das  Buch, 
das  u.  a.  noch  70  (bisher  unveröffentlichte?)  Briefe  Wagner's 
enthalten  wird,  verspricht  —  in  Anbetracht  der  nahen  Be- 
ziehungen, in  denen  Neumann  zu  dem  Meister  stand  —  man- 
cherlei Interessantes. 

Persönliches. 

*  Der  Grossherzog  von  Mecklenburg-Schwerin  hat  dem 
Domorganisten  Hepworth  anlasslich  seines  80.  Geburtstages 
das  Verdienstkreuz  der  Wendischen  Krone  in  Gold  zu  ver- 
leihen geruht. 

*  Am  1.  Mai  1906  sind  es  25  Jahre,  dassProf.  Papendick 
als  Lehrer  der  Klavierausbildungsklassen  am  Mohr'schen  Kon- 
servatorium in  Berlin  tätig  ist. 

*  Das  Dresdener  kgl.  Konservatorium  wird  vom 
20. — 26.  Januar  sein  SOjähriges  Bestehen  festlich  begehen. 
Die  Feier  umfasst:  Festkonzert  (20  Jan.),  Fesiaktus  und  Fest- 
essen (21.  Jan.),  Kirchenkonzert  (22.  Jan.)  und  Theatralische 
Aufführung  (25.  Jan.). 

*  Hermann  Fernow,  der  Leiter  und  Mitinhaber  der 
Konzertdirektion  Hermann  Wolff  in  Berlin,  beging  am  7.  Ja- 
nuar das  25 jahrige  Jubiläum  seiner  geschäftlichen  Tätigkeit. 

*  Felix  Weingartner  hat  seine  amerikanische  Kon- 
zertreise bereits  angetreten  und  wird  Ende  Februar  von  der- 
selben zurückkehren. 

'Der  stadtische  Kapellmeister  Krug- Waldsee  in  Magde- 
burg hat  den  Titel  „Königlicher  Musikdirektor"  erhalten. 

*  Dero  Organisten  an  der  St.  Tbomaskirche  in  Berlin, 
Wilhelm  Herrmann,  wurde  der  Titel  „Königlicher  Musik- 
direktor" verliehen. 

*  Der  Komponist  und  Musikpädagoge  Uso  Seifert  in 
Dresden  feierte  am  1.  Januar  das  25jährige  Jubiläum  als 
Organist  an  der  dortigen  Beformierten  Kirche. 


Todesfälle:  Der  Professor  des  Gregorianischen  Gesanges 
an  der  päpstlichen  Universität  in  Tarragona,  Theodor 
Echegoyen,  ist  im  November  v.  J.  daselbst  gestorben. 
Noch  vor  kurzem  gab  er  ein  Lehrbuch  über  den  Gregoriani- 
schen Gesang  heraus.  —  Am  Nenjahrstage  verstarb  in  München 
infolge  Schlaganfalles  der  allgemein  hochgeschätzte  Konzert- 
meister an  der  Hfincbener  Hofoper,  Miroslav  Weber.  Er 
war  am  0.  November  1654  in  Prag  geboren,  erhielt  ron  seinem 
Vater  den  ersten  Violinunterricht  und  studierte  später  (1870) 
am  Prager  Konservatorium  unter  den  Professoren  Bennewitz 
und  Laub.  Bereite  als  10  jähriger  Knabe  hatte  Weber  in 
Schloss  Reichstadt  vor  dem  Kaisar  Ferdinand  konzertiert 
1873—75  war  er  fürsü.  Sologeiger  in  Sondershausen,  1875— 
1883  Hof  konzertmeister  in  Darmstadt,  dann  1.  Konzertmeister 
am  Hoftheater  zu  Wiesbaden,  wo  er  1889  den  Titel  „kgl. 
Musikdirektor"  erhielt.  Nach  lOjähriger  Tätigkeit  in  Wies- 
baden wurde  er  Konzertmeister  am  Hoftheater  und  an  der 
Hofmusik  in  München.  Bei  seinem  50.  Geburtstage  erhielt 
er  vom  Prinzregenten  von  Bayern  die  Ludwigsmedaille  für 
Kunst.  Als  Komponist  errang  er  sich  u.  a.  bei  der  Luitpold- 
Opernkonkurrenz  mit  seiner  Oper  -Die  neue  Mamsell"  eine 
lohende  Anerkennung.  —  In  Köln  a/Rh.  starb  am  2.  (?)  Januar 
an  Gehirnschlag  der  bekannte  Konzertsänger  und  Gesang- 
lehrer am  dortigen  Konservatorium,  Paul  Haase.  Er  war 
am  8.  Januar  1857  in  Potsdam  geboren,  studierte  auf  der 
kgl.  Hochschule  für  Musik  in  Berlin  und  errang  sich  rasch 
Ruf  und  Ansehen  als  Konzertsänger.  Als  Gesangspädagoge 
war  er  tätig  in  Rotterdam  (an  der  städt  Musikschule,  später 
am  selbstgegründeten  Konservatorium),  in  Karlsruhe  (Kon- 
servatorium), Gincinnati  und  (seit  1898)  am  Kölner  Konser- 
vatorium. —  Der  1839  in  London  geborene,  seinerzeit  in  den 
europäischen  Musikhauptstädten  sehr  geschätzte  Violinvir- 
tuose Henry  Holmes  ist  in  San  Francisco  (Mexico),  wo  er 
während  der  letzten  17  Jahre  lebte,  vor  kurzem  gestorben. 
—  Kammersänger  Otto  Scbelper  in  Leipzig  ist,  nachdem 
er  noch  am  2.  und  5.  Januar  in  einer  „Nibelungen"-Auffüh- 
rung  im  Neuen  Stadttheater  mitgewirkt  hatte,  in  der  Nacht 
vom  9.  zum  10.  Januar  plötzlich  gestorben. 


Aus  der  Praxis  eines  Wiener  Klavierlehrers. 

Von  E.  Seh. 

(Schleus.) 

Ton  internationalen  Unarten,  wie  sie  sich  beim  angehen- 
den Klavierspieler  in  der  Sucht  nach  ständigem  Pedalgebrauch, 
im  Staccatospiel  usw.  zeigen,  will  ich  absehen.  Aber  bezeich- 
nend für  den  Wiener  Durchschnittsgeschmack  scheint  mir 
doch  eine  leidenschaftliche  Vorliebe  für  ein  Fortissimo  zu 
sein,  von  dem  Liszt  für  seine  „Dante-Symphonie"  noch  hätte 
profitieren  können.  Eine  andere  Unsitte  macht  sich  darin 
geltend,  dass  ein  präzises  Zusammenspiel  beider  Hände  mit 
ängstlicher  Sorgfalt  vermieden  wird;  so  dass  die  eine  Hand 
im  Spiel  immer  nachklappt.  In  dieser  Missachtung  des  musika- 
lischen ZeitmaBSes  sowie  in  der  Vernachlässigung  der  Vor- 
zeichen sucht  der  Wiener  Klavierzögling  den  regelrechten, 
gottverlassenen  Stümper  womöglich  noch  zu  übertreffen. 

Einen  eigenartigen  Auswuchs  von  Schülertugenden  stellte 
ein  siebzehnjähriges  Mädchen  dar,  welches  von  mir  unter- 
richtet wurde.  Forderte  ich  das  Dämchen  auf,  den  Takt  zu 
zählen,  so  lehnte  sie  das  grundsätzlich  ab.  Nahm  ich  ihr 
zuvorkommenderweise  diese  Arbeit  ab,  so  war  es  unausbleib- 
lich, dass  sie  nach  einigen  Augenblicken  über  Kopfweh  klagte. 
Nicht  selten  brach  sie  vor  Beendigung  der  Stunde  mit  ner- 
vöser Entschlossenheit  plötzlich  ab,  nahm  die  Noten  in  die 
Hand  und  stand  auf.  Oder  sie  fragte  mich,  wieviel  Uhr  es 
sei,  und  ob  der  Franzi  (ihr  Geliebter)  hinter  ihr  lausche.  Fand 
auf  der  Strasse  ein  Menschenauflauf  statt,  so  eilte  sie  hinaus 
und  liess  mich  sitzen.  Als  ich  die  Hoffnungsvolle  wegen 
dieses  Treibens  bei  ihren  Eltern  verklagte  und  ihr  eine  Straf- 


predigt zudiktieren  liess,  spie  sie  gegen  mich  Gift  und  Galle 
und  machte  den  Gefühlen  ihrer  kindischen  Rachsucht  in  den 
Worten  Luft:  „Wenn  Sie  mich  giften,  gifte  ich  Sie  wieder!" 
Ein  ähnlicher  Fall  offenkundigen  Widerstandes  begegnete 
mir,  als  ein  Knabe  auf  meine  Aufforderung,  ein  neues  Stück 
zu  beginnen,  rundweg  erklärte,  er  könne  es  nicht.  Gegen 
die  Wiederholung  eines  älteren  sträubte  er  sich  mit  den  Worten: 
-Das  mag  i  net,  weil's  zu  fad  ist."  Als  ich  ihm  nun  mit  der 
Hand  den  Standpunkt  klar  machen  wollte,  rief  er  zornig: 
„Das  lass  i  mi  net  g'falln,  i  hab'  50000  Fl.  auf  der  Spar- 
kasse!" Die  hinzukommenden  Eltern  erklärten  resigniert: 
.Da  ist  nix  zu  machen,  ist  eben  ein  Kreuz!"  Ein  anderes 
Früchtchen  versuchte  die  Mühseligkeiten  des  Lernens  mehr 
mit  List  zu  umgehen.  Es  rückte  nämlich  während  des  Spiels 
das  Notenbuch  in  eine  solche  Entfernung,  dass  weder  Lehrer 
noch  Schüler  die  Noten  erkennen  konnten.  Mit  dieser  Mani- 
pulation glaubte  der  Knabe  sich  die  Möglichkeit  des  musika- 
lischen Plantschens  sichern  zu  können.  Bisweilen  übersprang 
er  auch  ohn«  weiteres  mehrere  Takte  mit  der  klassischen 
Motivierung,  da  sei  das  „Stückl  halt  net  so  lang"! 

Es  bedarf  keiner  ausdrücklichen  Versicherung,  dass  unter 
solchen  Umständen  die  wirtschaftliche  und  gesellschaftliche 
Stellung  des  Wiener  Klavierlehrers  wenig  beneidenswert  ist. 
Jedenfalls  hat  er  es  seinem  methodischen  Geschick  und 
seinem  musikalischen  Können  schwerlich  zu  danken,  wenn 
er  einmal  ausnahmsweise  Ansehen  geniesst.  Meist  kommen 
für  den  äusseren  Erfolg  Faktoren  untergeordneter  und  ver- 
ächtlicher Art  in  Frage,  als  da  sind:  ein  unternehmendes 
Auftreten,  ein  gefallsüchtiges  Liebedienern  gegenüber  der 
allmächtigen  Herrin  des  Hauses  usw.  Wer  sich  auf  solche 
Künste  nicht  versteht,  ist  eine  Null.  Erwähnt  sei  z.  B. 
die  für  die  Wertung  von  Lehrer  und  Unterricht  höchst 
charakteristische  Erscheinung,  dass  beim  Beginn  der  Lektion 
häufig  die  Eltern  nebst  guten  Freunden  und  getreuen  Nach- 
barn im  Musikraum  sich  einfinden.  Alsbald  bildet  sich  um 
Klavier,  Lehrer  und  Schüler  als  Mittelpunkt  eine  geschwätzige, 
halbkreisförmige   Mensohenmauer,  von   der  die  seichtesten 
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Redensarten  im  Sinne  lobender  oder  tadelnder  Kritik  anf 
den  Unterrichtgeber  herniederplätschern.  Versucht  dieser 
nun  aber,  derartige  Zustande  nach  Kräften  zn  reformieren, 
so  winkt  ihm  als  Belohnung  ein  schlichter  Abschied.  Ein 
solches  Los  trifft  ihn  um  so  sicherer,  wenn  es  ihm  etwa  ge- 
lungen war,  bei  Übernahme  der  Stunden  mit  einer  Honorar- 
forderung durchzudrücken,  die  den  Satz  von  30  Kreuzern  er- 
heblich überstieg.  In  solch  schwindelnder  Höhe  bewegen 
sich  nämlich  der  Begel  nach  Angebot  und  Nachfrage  auf 
dem  pianistischen  Arbeitsmarkt.  Als  mir  einmal  der  Inhaber 
zweier  Geschäfte  Klavierunterricht  für  seine  Tochter  antrug, 
fragte  er:  „"Was  kostet  die  Lektion?"  „Einen  Gulden,"  er- 
widerte ich.  „Was?  Sie  sind  wohl  — !  Soviel  verdiene  ich 
ja  kaum!    Für  80  Kreuzer  gibt's  Klavierlehrerinnen  genug!" 

Nioht  minder  symptomatisch  für  die  geringe  Schätzung 
des  Musiklehrers  ist  die  Tatsache,  dass  dieser  oft  den  Weg 
zur  Wohnung  des  Sohülers  vergeblich  machen  muss,  weil 
man,  ohne  ihn  benachrichtigt  zu  haben,  es  eben  für  gut  be- 
fand, den  Unterricht  ausfallen  zu  lassen.  Es  schallt  einem 
dann  wohl  von  der  Haustür  her  in  ungezogener  Manier  ent- 
gegen: „Heute  wird's  nix!  Kommen  8'  ein  andermal!"  — 
Gründe  gibt  es  nicht,  eine  Entschuldigung  gibt  es  auch 
nicht  und  eine  Entschädigung  —  noch  viel  weniger.  Ist 
andererseits  der  Lehrer  einmal  am  Erscheinen  verhindert, 
so  fordert  man  von  ihm  eine  rechtzeitige  Benachrichtigung 
mittels  Telegramm,  Korrespondenz-  oder  pneumatischer 
Karte  —  das  ist  die  Kehrseite  der  Medaille!  Kann  aber  die 
Lektion  gehalten  werden,  so  ist  Pünktlichkeit  für  den 
Schüler  ein  unbekannter  Begriff.  Meinem  Wunsche,  man 
möge  auf  einen  präzisen  Anfang  des  Unterrichts  bedacht 
sein,  setzt  man  oft  gleichgültig  und  rücksichtslos  entgegen: 
„Macht  nix;  haben's  Herr  Professor  gnädig  (eilig)?" 

Gewiss:  wenn  man  mit  der  Wahrheit  etwas  feilschen 
und  hökern  wollte,  Hesse  sich  ja  hier  und  da  eine  Ausnahme 
unter  all  diesen  Erscheinungen  herauspraktizieren.  Indem  ich 
von  solchen  zweifelhaften  Manipulationen  absehe,  ist  es  mir 
nur  möglich,  aus  meinen  Erfahrungen  einen  einzigen  glatten 
Ausnahmefall  anzuführen,  wo  ich  in  einer  Vier-Töchter-Familie 
unterrichtete.  Hier  herrschte  der  Geist  der  Zucht  und 
Ordnung.  Die  jungen  Damen  waren  Musterbeispiele  von 
Höflichkeit,  Bescheidenheit,  Aufmerksamkeit,  und  Fleiss. 
Sie  unterzogen  sich  gern  den  technischen  Übungen  und 
hatten  an  edler  Musik  ihre  helle  Freude.  Allein  der  Typus 
des  musizierenden  Schülermaterials  in  Wien  ist  ein  anderer. 
Damit  soll  nicht  geleugnet  werden,  dass  in  Wien  auch  wahre 
musikalische  Begabung  zu  finden  ist;  nur  verkümmert  sie 
Bie  sich  allzi 


tome  sein,  freilich  recht  bösartige  Symptome.  Man  streut 
eben. der  Jugend  Weihrauch,  wenn  sie  die  Zuchtrute  ver- 
dient hat.  Aber  das  ist  noch  nicht  alles.  Sollte  man  nicht 
das  Übel  mit  der  Wurzel  ausrotten?  — 


meist,  weil  sie 


ist; 
Izu  weich  bettet. 


Ein  von  mir  unter- 


richteter 17jähriger  junger  Mann  von  tüchtigen  Musikan- 
lagen wollte  sich  anfangs  zu  einem  besseren  Spieler  heran- 
bilden lassen.  Aber  nach  wenigen  Stunden  veruess  ihn  sein 
anfänglicher  Eifer:  die  Übungen  von  Bertini  und  Gramer 
und  die  zweistimmigen  Inventionen  Bach's  schmeckten  ihm 
zu  sauer  l  Dieser  Jüngling  endete  spater  seine  musikalische 
Laufbahn  in  der  Gassenhaueratmosphäre.  Ein  anderer  junger 
Mann  glaubte  den  Inbegriff  der  Meisterschaft  darzustellen, 
als  er  die  Tonleiter- „Skalen"  in  allen  Dur-  und  Molltonarten 
herunterrasseln  konnte.  Eines  Tages  bat  er  mich,  ihm  die 
schwersten  Kompositionen  von  Liszt  und  Chopin  auszusuchen ; 
leichtere  Stücke  könne  er  nicht  mehr  spielen!  Dabei  gingen 
ihm  Takt-  und  Notenkenntnis  noch  vollständig  ab! 

An  diese  Probe  von  Genialitätsschwindel,  in  dem  man 
immer   zunächst  echte  Kraft  und  Bedeutung  zn  erkennen 

glaubt,  reihen  sich  würdig  ein  paar  Züge  elterlicher  Ver- 
lendung  an.  Eine  „Gnädige"  ersuchte  mich  einmal:  „Mein 
Peperl  muss  fieissig  Skalen  und  Übungen  spielen;  sonst 
kommt  er  nimmer  weiter;  auch  müssen  Herr  Professor  streng 
mit  ihm  sein."  Wie  sich  bald  herausstellte,  war  die  Dame 
nur  versehentlich  in  das  richtige  pädagogische  Fahrwasser 
geraten;  denn  schon  in  der  dritten  Stunde  bat  sie  mich 
dringend,  „Skalen  und  Übungen  wegzulassen,  Peperl  lang- 
weile sich,  der  Holzhackerbubenmarsch  mache  ihm  mehr 
Freud'!"  Eine  andere  Dame  erklärte  auf  meine  tadelnden 
Kritiken  ihren  Kindern  gegenüber:  „Meine  Kleinen  giftet 
das,  wenn  Herr  Professor  so  reden;  wollen's  lieber  Ange- 
nehmes zu  ihnen  sagen,  auch  wenn  s'  halt  nix  können!" 
Solche  Beispiele  Hessen  sich  zu  einer  ansehnlichen  Muster- 
karte ergänzen.    Doch  genug  damit! 

Nach  meinem  Urteil  hat  man  für  all  das  die  letzten 
Ursachen  in  einer  allgemeinen  Entartung  des  Wiener  Volks- 
körpers zn  suchen.  Wie  tief  diese  geht,  das  zu  untersuchen 
ist  Sache  des  Moralphilosophen,  des  Soziologen,  des  Politikers. 
Jedenfalls  dürften  die  erzieherischen  Missgeburten  nur  Symp- 


Eingetroffene  Werke. 

(Spätere  Besprechung  vorbehalten.) 

A.    Instrumentalmusik. 

(Fortsetzung.) 

Für  Posaune  und  Klavier: 

Bennewitz,  F.  Posaunenklänge:  No.  1.  Largo.  No.  2.  Alle- 
gro.   (Leipzig,  Hilmar  Bennewitz.) 

Für  2  Klaviere  zu  4  Händen: 

Bach,  Phil.  Em.  Konzert  (No.  19,  Amoll)  für  .Klavier  und 
Streichorchester,  arr.  für  2  Klaviere  von  Georg  Amft 
(Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Nachfolger.) 

Hollaender,  AI.  Op.  61.  Variationen  über  ein  Thema  von 
F.  Schubert    (Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Nachfolger.) 

Für  Klavier  zu  4  Händen: 

Dowell.Mac.    Op.  48.    Zweite  (indianische)  Suite,  arr.  von 

O.  Taubmann.    (Leipzig,  Breitkopf  &  H&rtel.) 
Mozart,  W.  A.    Menuetto  favori  a.  d.  Esdur-Symphonie  f.  d. 

Unterricht  frei  übertragen  von   H.   Germer.     (Leipzig, 

Gebr.  Hug  &  Co.) 
Oosterzee,  Cornelie  van.    Op.  55.    Sechs  leichte  Stücke. 

Heft  I  und  II.    (Middelburg,  A.  A.  Noske.) 
Suk,  Jos.    Op.  25.    Scherto  fantattique,  arr.  v.  Jos.  Jiranek. 

(Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Für  Klavier  zu  2  Händen: 

Anrooij,  Peter  van.    Fragmenten  uit  de  muziek  voor  het 

kerstsprookje   „Das  kalte  Herz"   (Text  nach  W.  Hauff). 

No.  1.    Inleiding.    No.  2.  Pilzentanz.    (Middelburg,  A.  A. 

Noske.) 
Beethoven,  L.  van.    Sonate»  pour  Piano.    Nouvette  idition, 

revue,  doigtie  et  annotte  par  Adolphe  F.  Woutert.    Op.  101. 

Sonate  (Adur).    Op.  106.  Sonate  (Bdur).    Op.  109.  Sonate 

(Edur).    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 
Blumenfeld,  F.   Op.87.  Zwei  Stücke  (Elegiaco  —  Patetico). 

(Leipzig,  M.  P.  Belateff.) 
Chopin,   Fr.    24  Etüden  Op.  10  u.  25.    Akademische  Neu- 
ausgabe,   kritisch  revidiert  etc.  von  Heinrioh  Germer. 

Teil  I  u.  n.    (Leipzig,  Gebr.  Hug  &  Co.) 
Fanzier,  L.    Bussische  Suite.    (Leipzig,  J.  Schuberth  &  Co.) 
Floridia,   P.    0p.  14.     flu»*  Moreeaux  (Comte  del  eigno  — 

Faleue  —  Sotto  i  tigli  —  Oaja  moUnara  —  Serenata  feUee 

—  Barcarola  metta  —  Patost  —  Capriccio*»).  (Leipzig 
und  Mailand,  Carisch  &  JänichenO 

Giarda,  L.  St.    Op.  48.    Frammenti  (Inquietudine  —  Saeeonto 

—  La  Canzone  del  marinaro  —  Charmeuse  —  Beverie  — 
Nocturne  ä  la  Chopin  —  Fileute).  (Leipzig  und  Mailand, 
Carisch  &  Jäniohen.) 

GlaBunow,  A.  Op.  81.  Tanzszene,  arr.  von  A.  Winkler. 
(Leipzig,  M.  P.  Belaleff.) 

Götze,  G.  Op.  13.  Vier  Klavierstücke  (Wogen  —  Lebens- 
kampf —  Notturno  —  Leides-Schlummer).  (Berlin,  Bies 
&  Erler.) 

Herzog,  Arth.  Op. 25.  „Der Jugendfreund."  HeftL  (Klas- 
sische Stücke.  Heft  Ö.  Liedübertragungen.  Leicht  be- 
arbeitet, ohne  Oktavenspannungen.)  (Hannover,  Chr. 
Bach  mann.) 

Jentsch,  M.  Op.  31.  Tarantelle.  —  Op.  40.  Weihnachts- 
klänge (l.  Präludium  —  2.  Träumerei).  —  Op.  63.  Ballade. 
(Leipzig,  Otto  Junne.) 

Kirchner,  Th.  Op.  70.  Fünf  Sonatinen,  neu  herausgegeben 
von  H.  Vetter.    (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister.) 

Lacombe,  Paul.  Op.  114.  Six  Moreeaux  de  Dante  en  forme 
de  Maeurka.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Läszlö,  A.  Serenade  Oabrieüe.  (Arad,  Selbstverlag  des  Kom- 
ponisten.) 

Liapounow,  S.  Op.  11.  XII  Etudet  d'exeeution  tranteen- 
No.  11.  Monde  du  tylphe».    No.  12.  EUgie  m  me- 
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motre  de  Frangois  Listt.  (I«ipzig,  Heinr.  Jul.  Zimmer- 
mann.) 

Meisterwerke  deutscher  Tonkunst.  Joh.  Jak.  Fro- 
berger.  Ausgewählte  Klavierwerke.  —  Johann  Kuhnau. 
Auserlesene  Klavierwerke.  —  Samuel  Soheidt.  Auserlesene 
Klavierwerke.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Mozart,  W.  A.  Menuetto  jfavori  a.  d.  Esdur-Symphonie  f. 
den  Unterricht  frei  tibertragen  von  Heinrich  Germer. 
(Leipzig,  Gebr.  Hug  &  Co.) 

Musik,  Die,  am  sachsischen  Hofe.  Bd.  9.  Altsächsische 
Fanfaren-  und  Armeemärsche  etc.,  hearb.  u.  herausgeg. 
von  Otto  Schmidt.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Oosterzee,  Cornelie  van.  Op.  58.  Camaval.  3  Fantaisies 
(Entrte  pompeuse  —  OondoUer  et  Gondoliere  —  Datue  des 
Almies).    (Middelburg,  A  A.  Noske.) 

Poldini,  Ed.  Dekameron.  Novellen  nnd  Novelletten  (VH. 
Spanisches  Intermezzo.  VIII.  Fragmente.  IX.  Eine 
Herbstmär.  X.  Und  als  der  Frühling  wiederkam).  (Bres- 
lau, Julius  Hainauer.) 

—  —  Op.  42.   Walzerbuch.   Bd.  II.   (Leipzig,  Bosworth  &  Co.) 

Schubert,  Frz.  Unbekannte  Ländler,  bearb.  v.  Karl  Wendl. 
(Stuttgart,  Karl  Gruninger  [Klatt  &  Hartmann].) 

Skrjabin  fScriabine),  A.  Op.  44.  Deux  Poimes.  —  Op.4ö. 
Drei  Klavierstücke.  —  Op.  46.  Scherzo.  —  Op.  47.  Quasi 
Volte.    (Leipzig,  M.  P.  Belaieff.) 

Wihtol,  Jos.  Op.  82.  Buit  Chansons  populaires  lettomes. 
Paraphrase»  miniatures.  —  Op.  83.  Deux  Miniatures.  (Leip- 
zig, M.  P.  Belaieff.) 

Wilm,  N.  von.  Op.  188.  Six  Bagatelle*  (No.  3.  Sans  repos. 
No.  4.  Soucis  de  coeur.  —  No.  5.  Arabesque.  —  No.  6. 
Contemplation.  —  Op.  191.  [4]  Intermeesi.  No.  3  u.  4). 
(Leipzig,  Bosworth  &  Co.) 

Für  die  linke  Hand  (Klavier)  allein: 
Blumenfeld,  Op.  36.    Etüde.    (Leipzig,  M.  P.  Belaieff.) 

Für  Orgel: 

Jentsch,  M.  Op.  46.   Zwei  Präludien.   (Leipzig,  Otto  Junne.) 

Meisterwerke  deutscher  Tonkunst.  Samuel  Scheidt. 
Choralvorspiele.  —  Joh.  Jak.  Froberger.  Auserlesene 
Stücke.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Ramsey,  B.  Orgel-Sonate  (No.  -,  ilmoll).  (Leipzig,  Breit- 
kopf &  Härtel) 

Stanford,  Ch.  V.  Op.  88  No.  4.  Präludium  über  einen 
Osterhymnus.  —  Op.  88  No.  5.  Präludium  in  Form  eines 
Pastorale.  —  Op.  88  No.  6.  Präludium  über  einen  Kanon 
von  Tallis.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Für  Harfe  allein  und  mit  anderen  Instrumenten: 
Poenitz,  Franz.    Op.73.    Capriccio  für  Klarinette  in  B  und 

'  Harfe.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 
Posse,  W.    Mazurka  et  Tarantella  für  Harfe  allein.     (Leip- 
zig, JuL  Heinr.  Zimmermann.) 

Schulen  und  Unterrichts  werke: 

Centola,E.  Technik  des  Violinspiels.  Teil  V  Heft  2  (Doppel- 
griff).   (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Jiranek,  Job.  Schule  des  Akkordspiels  und  der  Akkord- 
zerkgungen  für  Klavier.  Heft  1—5.  —  Neue  Schule  des 
Tonleiterspiels  für  Pianoforte.  Heft  1  und  2.  (Leipzig, 
Bosworth  &  Co.) 

Kross,  Emil.  Op.  50.  Oradus  ad  Parnassum  für  die  Violine. 
Teil  I  (Progressive  technische  Studien)  Heft  1—7.  Teil  II 
(Bogentechnik  und  Tonbildung)  Heft  1  u.  2.  (Leipzig, 
Bosworth  &  Co.) 

(Fortsetzung  folgt.) 


IftttHuDN  Obir  IninijM  n 

Inti 


iMtnmtiibuL 


Patent-Bericht  von  Deutschland. 
Herausgegeben  vom  Internationalen  Patent- Verwertungs-  und 
Ingenieur-Bureau  Manke  &  Co.  G.m.b.H.  Hauptbureau: 
Leipzig,  Markgrafenstr.  8. 
In  allen  Patentangelegenheiten  des  In-  und  Auslandes 
erteilt  die  Firma  Manke  &  Co.  den  Lesern  dieser  Zeitung 
Bat  und  Auskunft  kostenlos. 


Patente. 
Anmeldungen. 

5 Id.  „Symphoniou",  Fabrik  Lochmann'scher  Musikwerke 
A.-G.,  Leipzig-Gohlis.  Anschlagvorrichtung  für  Saiten- 
instrumente zur  Erzeugung  anhaltender  Töne,  bei  welchen 
die  Hämmer  auf  Balgdeckeln  befestigt  sind. 

61  e.  Hendrik  van  Aarst,  Amsterdam;  Vertr.:  F.  C.  Glaser, 
0.  Hering  und  E.  Peitz,  Pat.-Anw.,  Berlin  S  W.  68.  Noten- 
blattwender. 

51c.  Karl Sabelström,  Horneö.  Schweden;  Vertr.:  Pat-Anw. 
Ernst  von  Niessen,  Berlin  W.  50,  und  Kurt  von  Niessen, 
Berlin  W.  15.  verfahren  zur  Erhöhung  der  Klangfähig- 
keit von  Holz. 

51b.  Karl  Haake,  Hannover,  Hagenstr.  20.  Einrichtung 
an  Klavieren  zur  Erhöhung  der  Resonanz. 

Erteilungen. 

51  c.  Hermann  Oschatz,  Ilfersgehofenb/Erfurt  Verfahren 
zum  Verbinden  des  Trommelbodens  mit  dem  Spannreifen 
für  Trommeln  aller  Art,  Tambourins  und  Ballschläger; 
Zus.  z.  Pak  157625. 

Sie.  Heilbrunn  Söhne  und  Wilhelm  Pape,  Berlin.  Vor- 
richtung zum  Aufzeichnen  der  Noten  für  mechanische 
Musikinstrumente. 

51  e.  Ferdinand  Zehm,  Pölitzerstr.  38,  und  Wilhelm  Hoff- 
mann, Yorkstr.  2,  Stettin.    Notenblattwender. 

51c.  Josef  Bitter  von  Peichl,  Triest;  Vertr.:  Otto  Sieden- 
topf, Pat-Anw.  Berlin  8W.  12.  Streichvorrichtung  für 
Zither  und  ähnliche  Instrumente. 

Gebrauchs-Muster. 

51e.  Max  Oberle  jr.,  Ansbach.  Klavierspiel  -  Lehrvorrich- 
tung, bestehend  aus  einem  zusammenschiebbaren  Streifen 
mit  der  Klaviertastatur  entsprechender  Notenbezeichnung 
und  Abbildung. 

öle.  Beinhold  Bentsch,  Nieder-Schönhansen  b/Berlin, 
Beuthstr.  14.  Notenblattwender  mit  Wendearmen,  welche 
mit  Zelluloidstreifen  versehen  sind. 

51b.  Johannes  Rehbock,  Duisburg,  GutenbergstraSBe  18. 
Schallkörper  für  Klaviere,  dessen  mit  den  Saitensteg  ver- 
sehener oberer  Boden  mehrfach  mit  dem  unteren  Boden 
durch  mit  Öffnungen  versehene  Zwischenwände  verban- 
den ist. 

51  o.  Friedr.Krefft,  Ilmenau.  Stimmsohlüssel  mit  Sohnecken- 
getriebe zum  Feinstimmen  von  Saiteninstrumenten. 

51c  Adolf  Romer,  Freiburg  i/B.,  Kaiserstr.  37.  Wirbel  für 
Saiteninstrumente  mit  Nut  vom  Wirbellocheingang  bis  zu 
dessen  Ausgang  zum  Klemmen  der  Saite. 

51c.  Fa.  L.  Jaoob,  Stuttgart.  Instrument  zur  Erzeugung 
von  Flageoletttönen  auf  Zithern  und  Guitarren,  aus  einer 
mit  weichen  Stoff  belegten,  mit  Griff  versehenen  Platte. 

Sie.  Franz  Lorenz,  Windmuhlenweg  32,  u.  Anton  Hammer- 
schmidt, Bayrischeste.  11,  Leipzig.  Notenblattwender, 
der  durch  den  Fuss  deB  8pielers  mittels  einer  Schnur  in 
Tätigkeit  versetzt  wird. 

51b.  Alwin  Ahlheit,  Halle  a/S.,  Vereinsstr.  2.  Selbstklingen- 
des Klavierpedal  in  Bankform  für  Organisten,  mit  in  das 
Pedal  einklappbarer  Klaviatur. 

51b.  Rud.  Ibach  Sohn,  Barmen.  Resonanzboden  für  Pia- 
ninos,  Flügel  und  dgl.,  welcher  mit  dem  ihn  umgebenden 
Rahmen  mittels  Blattfedern  verbunden  ist. 

51a.  Fa.  J.  Schug,  Klingental  i/S.  Harmonium  mit  auf 
einer  hohlen  Säule  befestigtem  Klaviaturkasten. 

51c.  Fa.  J.  Schug,  Klingental  iß.  Guitarrezither  mit  den 
einzelnen  Akkordsaitenbündeln  hinzugefügten  Kontrabass- 
saiten. 


IL 

Patent-Bericht, 

mitgeteilt  vom  Patentanwalt  Dr.  Fritz  Fuohs,  dipl.  Chemiker 
und  Ingenieur  Alfred  Hamburger,  Wien  VII,  •Sieben- 
sterngasse 1. 
Auskünfte  in  Patentangelegenheiten  werden  Abonnenten 
dieses  Blattes  unentgeltlich  erteilt.  Gegen  die  Erteilung  unten 
angeführter  Patentanmeldungen  kann  binnen  zweier  Monate 
Einspruch  erhoben  werden.   Auszüge  aus  den  Patentbeschrei- 
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buiigen   werden  von  dem  angefahrten  Patentanwaltsbureau 
angefertigt. 

Patente. 
■■■»  Anmeldungen. 

Österreich. 

Einspruchsfrist. bis. 15.  Dezember  1905. 

Kl.  Sic.  Fritz  Holzhausen,  Freiherr  von,  k.  u.  k.  Haupt- 
mann i.  P.  in  Frankfurt  a/M.  Notenblatt  wen  der:  Der  Noten- 
blattwender besitzt  zum  Erfassen  der  Blätter  einen  Magnet, 
der  drehbar  mit  dem  durch  ein  Pedal  betätigten  Wende- 
arm Verbunden  ist,  damit  er  sich  beim  Überschreiten  des 
Pultrandes  dreht  und  sich  hierdurch  vom  gewendeten  Noten- 
blatt trennt. 

Einspruchsfrist  bis  15.  Janner  1906. 

Kl.  51c.  Hans  Haubner,  Musikprofessor  in  Marienbad. 
Stimmmechanik  für  Zither,  Violine  usw.:  Der  Wirbel  der 
bekannten  durch  Schnecke  und  Wurmrad  betriebenen 
Stimmmechanik  erhält  an  der  den  Griff  entgegengesetzten 
Seite  ein  Sperrrad  angeschraubt,  das  durch  eine  am  losen 
Wurmrad  befestigte  Sperrklinke  das  Zurückdrehen  des 
•Wirbels' verhindert. 

Einspruchsfrist  bis  1.  Februar  1908. 

"KL  51a.  Gebrüder  Knake,  Akt.-Ges.  in  Münster  i.  W. 
Flügel:  Die  Seitenwände  des  symmetrischen  Flügels  sind 
vorne  parallel  geführt  und  unter  Vermeidung  jeder  Ein- 
buchtung hinten  durch  eine  bogenförmige  Wand  mitein- 
ander verbunden,  um  eine  Verkürzung  des  Flügels  ohne 
Verminderung  des  wirksamen  Saumes  zu  erzielen.  - 
Einspruchsfrist  bis  15.  Februar  1906. 

Kl.  51c.  Firma  Ferdinand  Schaaf  &  Co.,  und  Schaaf 
Jakob,  Kaufmann  in  Frankfurt a/M.  Bepetitionsmechanik 
für  Pianinos:  Das  ausserhalb  der  Wippe  gelagerte  Fänger- 
glied ist  als  doppelarmiger  Hebel  ausgebildet,  dessen  oberer 
Arm  den  Fänger  und  dessen  unterer  Arm  eine  Bolle  tragt, 
gegen  welche  die  Wippe  beim  Anschlag  der  Taste  drückt. 

Deutsches  Beich. 

Einspruchsfrist  bis  7.  Februar  1906. 
Kl.  51  c.    Hugo  Sling,  Prag.  Vorrichtung  zur  Begrenzung 
der  seitlichen  Oberarm  bewegung  hei  der  Bogenführung  auf 
Streichinstrumenten . 


Anton  Ahlstrom, 
St.  A.    Bepetitions- 


E.rteilungen. 
Österreich. 
Kl.  51  a.     Pat.   No.   221*>5.     Charles 

Pianofortefabrikant  in  Jamestown   V. 

mechanik  für  Pianos. 
Kl.  51c.  Pat.  No.  22163.   Julius  Bunzl-Federn,  Kaufmann 

in  Prag.    Vorrichtung  zur  selbsttätigen  Niederschrift  von 

Noten  beim  Klavierspiel. 
Kl.  51c.     Pat.  No.  22952.     Bobert   Maria  Mayrhofer, 

Musiker  in  Wien.   Einrichtung  zur  selbsttätigen  und  nach 

Rhythmus  und  Tonhöhe  lesbaren  Aufzeichnung  des  Spieles 

auf  Klaviaturen. 

Gebrauchsmuster. 
Deutsches  Beich. 
Kl.  51c.    Pat.  No.  2*3428.    Adolf   Bomer,    Freiburg  i/B. 
Wirbel  für  Saiteninstrumente  mit  Nut  vom  Wirbellochein- 
gang bis  zu  dessen  Ausgang  zum  Klemmen  der  Seite. 


Fährmann,  Hans.    Op.  24  und 25.  Sechste  und  siebente  Sonate 
für  Orgel.    Leipzig,  Otto  Junne  (Eigentum  des  Autors). 

Obwohl  ich  Fährmann's  Namen  hin  und  wieder  als 
den  eines  tüchtigen  Orgelmeisters  mit  Achtung  habe  nennen 
hören,   so  .ist  mir  doch  bis  zum  Ein4 treffen  der  hier  zu  be- 


sprechenden beiden  Sonaten  keine  seiner  Kompositionen  zu 
Gesicht  gekommen.  Nun,  das  Gute  kommt  immer  zu  gele- 
gener Zeit.  Diese  Sonaten  aber  sind  mehr  als  gut,  sie  sind  vor- 
trefflich. Ich  bin  der  festen  Überzeugung,  dass  ihr  Autor  von 
sich  reden  machen  wird,  wenn  —  bei  der  Vertiefung,  seiner 
Schaffungsart-  auch  nur  in  den  Kreisen,  die  imstande  sind, 
sich  seiner  Kunst  verständnisinnig  erschliessen  zu  können. 
Fährmann  hat  viel,  ausserordentlich  viel  gelernt,  macht  aber 
kein  Wesens  davon,  sondern  stellt  seine  auf  allem  Gebieten 
der  Kompositionstechnik  ausgereifte  Meisterschaft  lediglich 
in  den  Dienst  echter  Kunst,  einer  Kunst,  die  'einzig  dem 
Höchsten,  Edelsten  zustrebt,  und  die  Mittel  und  Wege  hierzu 
weitab  der  Heerstrasse  sucht  und  findet.  Zudem  wird  dieses 
reiche  Rüstzeug  musikalischer  Gelehrsamkeit  durch  einen 
ergiebig  fliessenden  Quell  der  Erfindung  unterstützt,  dem 
nichts  entströmt,  was  nicht  vornehm  und  eigenartig  genannt 
zu  werden  verdiente.  Die  Führung  der  Kantilene  ist  gross- 
zügig, die  streng  gehandhabte  Form  von  mustergiltiger  Plastik 
und  Einheitlichkeit.  Fährmann's  Diktion  ist  modern,  ohne 
sich  ins  Zügellose,  Ziellose  zu  verlieren,  und  lasst  überall 
erkennen,  dass  ihm  die  Melodie  als  Seele  der  Musik  gilt. 
Wenn  mir  harmonische  Härten,  wie  diese: 


^^P« 


oder  diese: 


unbequem  sind,  so  ist  das  Geschmackssache  und  tut  der  Be- 
wertung der  Werke  im  ganzen  meinerseits  keinen  Abbruch, 
schon  deshalb  nicht,  weil  derartiges  nicht  häufig  vorkommt, 
es  mir  auch  geraten  erscheint,  dass  man  sich  nachgerade  mehr 
und  mehr  an  so  etwas  gewönne,  und  froh  sei,  wenns  nicht 
ärger  kommt.  —  Zeigt  die  sechste  Sonate  ein  im  grossen 
ganzen  freundliches  Gesicht,  den  klagenden  zweiten  Satz 
ausgenommen,  so  gibt  sich  die  siebente  als  eine  ernstgestimmte 
Schöpfung  zu  erkennen,  welche  viel  von  Leid  und  innerem 
Streit  zu  erzählen  weiss,  endlich  aber  den  Frieden  verkündet 
und  in  entsagungsvoller  Buhe,  doch  hoffnungs-  und  vertrauens- 
voll, ausklingt.  Die  sechste  Sonate  —  Gdur  —  ist  dreisätzig, 
wohingegen  die  siebente  —  Fismoll — vier  selbständige  Teile 
bringt,  denen  der  Autor  biblische  Geleitworte  mitgegeben  hat, 
und  zwar:  „Unser  Leben  währet  siebzig  Jahr",  „Un- 
ser Wissen  ist  Stückwerk"  (ein  köstliches  Musikstück), 
-Unser  Wandel  aber  ist  im  Himmel"  und  „Unser 
Glaube  ist  der  Sieg,  der  die  Welt  überwunden  hat". 
Beide  Sonaten  schliessen  mit  trefflich  gefügten,  schwung- 
vollen Fugen  ab,  die  siebente  mit  einer  Choralfuge  („Nach 
einer  Prüfung  kurzer  Tage")  grossen  Stils. 

Georg  Biemenschneider. 

Druckfehlerberlchtlffnng. 

In  der  vor.  No.  d.  Bl.  Seite  16  Spalte  b  war  auf  der  viert- 
letzten Zeile  der  „Todesnachrichten"  statt  „Fritz  Schindler" 
zu  lesen  „Fritz  Spindler".  Das  auf  der  folgenden  Zeile 
vermerkte  (in  einem  Teil  der  Auflage  d.  Bl.  undeutlich  ge- 
kommene) Geburtsjahr  war  als  „1817"  zu 


K.  e  k  1  a.  m.  e. 

Auf  die  Beilage  der  Firma  C.  F.W.  Siegers  Hasikalienhandlnng  (B.  Linnemann)  in  Leipzig  seien 
unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Johanna  Dietz, 


HenogJ.  AakalL  KunmeniogeibL  (Sopran) 
Frankfurt  a.  M...8QhweizerBtr.  l- 

Therese  Häller-ReicM 

Lieder-  u  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLPF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konsert-   n.  Oratorienaangerin  (Sopran) 
L«lpzIg-Oohlls.Mencke8tr.l8.(Tel.7753.) 

JKelanie  Dietel  cs.F»). 

Konzert-  u.  Oratoriensangerin. 
Prenden,  Ostbahn-Str.  12. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  M.,  Tratz  I. 


OlgaXtapp-Fischer 


Sopranistin 


Oratorien-  uXladenang-erln. 


I.B.,  Krientr.  93. 

JMgetgndnrchHaBo  aand«F,X«lp«lg. 


Anna  Härtung, 

Konzert-  nad   Oratorlenslngorin    (Sopran). 
Lei»«!«;,  Marschnerstr.  SIU. 


Anna  Münch, 

Konzert-  und  Oraterloulngerin  (Sopran). 
Big.  Adr.:  Gera,  Reussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Weift,  Berlin  «f.,  Plottwellstr.  1. 


jVtanja  ftqtag-Winkler 


Kammersänger 


Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Oratorletuanger.  ^ 
Leipzig;,  Schletterstr.  4J- 


Konzert-  und  Oratorien- Sängerin. 
=   Preaden,  Lttttichanstr.  2.  = 


fridaVenns, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  18U- 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  and  Uederalngerin  (Sopran). 
Planen  i.  V.,  Carlstr.  48. 


ife-r/Hl 


nwiiamir  u.  vi  MautwiwuigsiUl 

Leipzig,  Kronprinzstr.81, 


Helene  ZJebarth, 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
•  bewahrter  Methode  ersterMeister. 
= Sprechstunden  10— 12  Uhr.  = 
Uipzlg-Plagwitz.HoltKettr.l". 


JitanaWalter-Choitianns 
Kamenvokalquartett  a  capella: 


Altistin.  Berlln-Gr.  Llohter- 
felde,  Sternatr.  83a. 

Vertr.:  Konzert- Direktion  WOLFF. 


Adr.:  Leln-ala;,  Lampestrasse  4M 


Hildegard  Homann, 
Johanna  Vertrieb, 
Anna  Lüeke  und 
Sophie  Lücke. 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABLOTTENBUB«,  «ralmanetrasse  »8. 


Willy  Merkel 

Konzert-  u.  Oratoriensänger  (Tenor). 
Berlin  W. -Schöneberg,  Stakourutaitr.Sa.. 


Oskar  No«, 

Konzert-  nnd  Oratorianslnger  (Toner). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Ähodestr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


Johs.Werner-KoffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbaas  —     £ 
Bach-  und  Händel-Interpret.  t£ 
antOnoben,Mannhardt8tr.7. 


r 


Otto  Gacrtner  w 

Bass  und  Bariton         2t_  _. 

BRESUU,X,illlhleoitUl4.  "  -# 

Kritiken  der  eigenen  Liederabende  und  anderer 

Konzerte  werden  auf  Wonach  cogeiandt 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
*S£«&o»oS!a««a«  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &H&H&&H&&& 


E 


Klavier 


M  Neil;  Lotz-Huszägh, 

Konxertpianistin. 

Laipalg,  Marschner  Str.  91- 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Plan  ist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG«  Qrassistr.  34,  Hochpart. 


d 


Emil  Eckert 

Professenr  honoraire  «  Conservitoire  de  Oene¥e, 

Konzertpianist. 

■vier-  ■.Tkeorie-UaterrlMt  in*  In  Fraatteliok. 


Klavler- 

Vertr.;  HUOO  SANDER,  LEIPZIO. 
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Orgel 


3 


Walter  Armbrust 

Keuertorganlat. 
HAHBUBCI,  ttoethestr.  1.  Koaiertrertr.j  JiüeaSacma,  Berlin  H 


abert  lockisch 
»eifcWelBMrttr.28.   S< 


Konaert- 

Organist, 

Solo-u.Begl. 


n 


I 


Violine 


Clara  Schmidt-Gnthans. 

Vlollnlrtln.  

Konzert-Vertr.:  ILSckabert,  L«r»*M.  Portstr.15. 


Hermann  Solomonofi. 

%tS-.l2— 2—  1  (Hitirl.  d.  Oew»ndh«n-Orohe- 
VIAIInlxT  «*"»)•  Soltat  m.T0ltaL  Reper 
V  IVIIUItfl    toire,  erteilt  Privmtnnterrioht 

LEIPZIG,  Hauptmann-Stresse  lin. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkoncertanebter  in  Webur. 


I 


] 


Violoncell 


Georg  Wille, 

I  Kgl.  Slehs. Hofkoniertmelster 
lud  Lehrer  am  Kgl.  Kongerratorlnin. 
Prcid»n.Oomenins8tr.  67. 


E 


DRESDEN  A.,  Manteuffelstrasse  6. 


1 


Unterricht , 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  und  mund- 
lichen Vortrag). 
=  Erfolgreiche  Behandlung  verbildeter 
■nd  kranker  Stimmen.  i^= 
LEIPZIG,  Schenkendorfstr.lfS. 


1 


Konzert -Bureau  Hugo  Sander. 

Leipzig,  Brüderstr.  4  »  Telegr.-Adr.:  Konzertsander,  Leipzig©  Telephon:  8221. 


Wm%m.   Anzeigen,  ^g^^^ 


1 


Verlag  d.  k.  u.  k.  BofrBuchdruckerel  u.Hof-Verlags'Budihandlung  lflienr  gfl  R  ll  FROITliTIG,  lieipzig. 


ITlusikbuch 
^Österreich 


ein  Jahrbuch  der  ITIusikpflege  In  Oster- 
reich und  den  bedeutendsten  lTlusik- 
stfldten  des  Auslandes.  Redigiert  von 

Richard  Beuberger 

III.  Jahrgang  1906,  Preis  ül.3,75. 
mit  freier  Zusendung  . .  .  .  IH.  4,-. 


Zu  beziehen  durch  Jede  Buchhandlung,  sowie  tm-  direkt  -■*»  durch  die  Verlagsbuchhandlung. 
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Die  an  der  hiesigen  evangelischen  Haupt-  und  Pfarrkirche  vakante 

Kantor-  und  Organisten-Stelle 

soll  mögllelUSt  bald  besetzt  werden  Grundgehalt  9000  Jt,  Wohnungs- 
geldzuschuss  800  Jt.  An  Alterszulagen  werden  fünfmal  je  160  Jt  von  5 
zu  5  Jahren  gewährt.  In  sicherer  Aussicht  stehen  dem  Stelleninhaber 
Nebeneinkttnfte  in  Höhe  von  ca.  600  Jt.  Der  festen  Anstellung  geht  eine 
auf  6  Monate  bemessene  Probedienstzeit  voraus.  Meldungen  von  akade- 
misch gebildeten  Bewerbern  sind  mügliehSJt  sofort  unter  Angabe 
des  eventL  Antritt-Termins  an  den  Unterzeichneten  einzureichen. 

Sorau  N/L.,  den  80.  Dezember  1905. 

9er  Jiagistrah 


JCozart-feier  1906 


Mozart-WerKe 


Leipzig. 


sind  In  vorzugliehen  und  billigen  Aasgaben  (Breit- 
kopf *  Hartel,  Peter»,  Steingräber,  Universal- 
Kdltion  «te )  schnellstens  nnd  zu  den  günstigsten 
Bedingungen  cn  bestehen  durch: 

P  Pahrt  ■■ässr 

I  ■   I  «UWl    cwdLeifcaastalt 

Besondere  empfohlen: 

BtTosavt-Bneli.  Beliebteste  8Mokef.Pfte.2bdg., 

ttbertr.  von  Rieh.  Klelnmiohel  Hb.ä-  no. 
Brei  Divertimenti  für  2  Violinen,  Viola,  2  Börner 

and  Boss.  1.  Bdur,  2.  Fdar,  3.  Bdur  a  .416,— . 
Drei  Divertimenti  für  2  Violinen,  Viola,  2  Börner 

■nd  Bass,  für  Violine  undPfte.  bearbeitet  von 

F.  David.  I.Ddnr,  IFdur,  3. Bdur  a.A6,-. 

Uavteranszige  mit  Test. 

Bastien  nnd  Bastienne  (KleinmieheL  Hit  vollst. 

Dialeg)  us  3,-  no. 
Die  Kntfahrang  ans  dem  Sarall  (Klelnmiohel. 

Mit  vollst/Dialog)  u«5,-  no. 
Die  Oartnerin  ans  Liebe  (Kl  e  i  n  m  i  oh«  1)  ^»5,-  no. 

Bucher  and  Schriften  über  Mozart, 
rielsinliar.  Oajeaj.   Mozart- Biographie  mit 

2  Bildnissen  geb.  Jt  S.20. 
ssTtnnw  L.  W.  £.  Mozart  nnd  die  neuere  Mozart- 

llearatur  Jt  1,-. 
Hlawatsmlialr.  Franst.  W.  A.  Mozart's  Laben. 
Fakalmiledraek  der  1.  Aufl.    Als  wertvollste 
Gabe  zur  Mozartfeier    herausgegeben    von, 
Dr.R  Rvohnowkv  -*3,80.  kart  JHJU. 
Ntthl,  i^wläkBiographie-MBzart's  Jl  -,20. 
Auskunft  über  sonstig«  Hozart-Lltaratnr 
bereltwilllsst. 
VaiMichnisM  tfMUas  ob*  fraake. 


Neuer  Verlag  von  Ries  »  Brier  in  Berlin. 

HUGOKAUN. 

„Sir  John  Falstaff." 

Humoreske  fftr  Orchester. 

Op.  60.   Partitur  und  Orchesterstimmen 
Preis  nach  Vereinbarung. 


Die  Uraufführung  fand  in  Chicago 
durch  das  Thomas-Orchester  unter  Lei- 
tung des  Herrn  Stock  mit  grossartigem 
Erfolge  statt  Die  „Germania"  in  Mil- 
waukee  schreibt  darüber: 

.In  seinem  Falstaff  bat  Kann  seiner  Orchester- 
kanst  die  Krone  aufgesetzt  —  was  er  hfor  in 
dieser  Beziehung  geleistet  bat,  steht  mit  Biobard 
Straoss1  Erfolgen  in  dieser  Richtung  nicht  nur 
auf  einer  Höhe,  sondern  übertrumpft  diese  noch 
an  manchen  Stellen.  Der  Erfolg,  den  das  Werk 
bei  der  ersten  Aufführung  hatte,  war  in  jeder 
Beziehung  vollkommen.  Die  vielen  harmonischen 
und  kontrspunktischen  Schlager,  sowie  die  Ver- 
arbeitung der  ausserordentlich  glücklich  erfun- 
denen Themen  und  deren  Kombination  in  einer 
meisterhaft  gearbeiteten  Doppelfuge,  stursten  wie 
musikalische  Lawinen  aus  dem  Orchester  und 
mussten  selbst  den  auf  Berlioz  und  Strauss  ge- 
eichten Hörer  nolens  volens  verblüffen.* 

Die  Uraufführung  in  Deutschland  ist 
der  Königl.  Kapelle  in  Berlin  vorbehalten ; 
dieselbe  wird  unter  Falls  Weingartner's 
Direktion  den  Falstaff  im  März  zu  Ge- 
hör bringen. 


jeder  Art  kauft 

»Martin  Boas,  Jjerlin,  Xarutr.  25. 


Stein  way&Sons 


Flaalnoa  v«m  1SOO  Mk.  an. 


Cef-  Piamefertefabrlkanten. 

NEW- YORK  *  LONDON 
HANBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
and  Ludwigstrasse  11 — 15. 


Flügel  von  «10©  Mk.  an. 


Vertreter  in 


Leipzig,Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Xlavierlehrerin, 


konserv. 

ausgeb., 
_  -   mit  gut 

Zeugniss  sneht  Stellung  als  Elementar- 
lehrerin. Off.  u.  W.  100  a.  d.  Exp.  d.  Bl. 


Violinist 


schon  in  ersten 
Orchestern  ta- 
tig, sucht  Stel- 
lung  als  Lehrer 
für  Violine,  Bratsche  und  Kammermusik- 
Spiel  (ev.  auch  Leitung  eines  Dilettanten- 
Orchesters)  an  Musikschule.  Offerten  u. 
S.  T.  an  die  Expedition  dieses  Blattes. 


ßASnnht.  °»ter  gunstigen  Bedingungen 
WOSUl/UI;OTr  Errichtung  undLeltung 
einer  Zweiganstalt  eines  gut  eingeführten 
Konservatoriums  tatkrlft,  Herrn  od.  Dame. 
AiurftUul.  Offerten  u.C.a.a.d.Exped.d.Zeltg. 


WILHELM  HAKSEH,  ttisik-Verlm,  LEIPZIG. 

SINDING 


Suite  Op.  3.    M.  1,50. 

Preambule.     Oourante.     Sara- 
bande.   Gavotte.    Presto. 

KIavie»tn«ien,  Op.  7.    M.  1,80. 
Einzeln  No.4 :  Caprtceiese  M.  1,— . 

F&nfneknCaprleen,  Op.  44. 

H.  1, 3  a  N.  2,60.  H.  2,4  a  ■.  1,80. 
H.  8  M.  1,60. 

Bnrleaqnea,  Op.  48. 

Call.  I  M.  1,80.  Burlesque.  Plai- 

santerie.    Bagatelle. 

Csh.  II  M.3,— .Coquetterie.  Etüde 

melancolique.    Arlequinade. 
Sechs  Klavierstfieke,  Op.  48. 

Heft    I    M.    3,—»      Präludium. 

A  la  Menuette.    Konzertetuda 

Heft  2  M.  3,60.     Humoreske. 

Arabeske.    Pittoreske. 

Einzeln:  Humoreske  M.  1,26. 
Helodies    nticneane*    (1— ») 

Op.  53  M.  2,25. 

Horceaux  earaeterlstlqne«, 

Op.  58.  M.  3,—.  Minuetto.  Noo- 
turne.    A  la  Buria.    Scherzo. 
Qnafre  Horceaux  de  Salon, 

Op.  54. 1.  Etade  «.  1,60.  2.  Ronde- 
Isrte  M.  1,5».  8.  Serenade  N.  1,26. 
4.  Tempe  dl  Valse  ■.  2,—. 
Clnq  Stades,  Op.  58. 

No.  1  in  G,  No.  ä  in  H,  No.  3  in  C, 
No.  4  in  D,  No.  5  in  Es. 
No.  1,2,4  a  M.  1,76.    No.  3, 
5il.  1,60. 


Valses,  Op.  50  für  Klav.  zu  4  Hd. 
Heft  I,  II  a  M.  3,60. 


Variationen,  Op.2  für  2  Klav. 
zu  4  Hd.    M.  9,—. 

Zwei  Duette,  Op.  41  für  2  Klav. 
zu  4  Hd. 

I.  Andante M.  4,-. 

II.  Declso  ma  non  treppe    .  M.  6,—. 


Klavierkonzert  in  Des,  Op.  6. 

(Neue  umgearbeitete  Ausgabe.) 
Part.   M.  16,-.     St.   I.  16,-. 
DbL-St.  a  M.  1,50.    Prinilpawt. 
m.  8  Klar.  ".  10,—. 
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§  _^^^^,  Im  Verlage  von  C.  F.  W.  Slegel's  M ualkbdlg.  (B,.  Linnemann)  in  Leipzig  fc 

erschien  und   ist  durch  jede  Buch-,  Kunst-  und   Musikalienhandlung,   sowie  direkt  S 


Im  Verlage  von  C.  F.  W.  Slegel's  M ualkbdlg.  (B,.  Linnemann)  in  I*ei 

"»  Buch-,  Kunst-  und   Musii 
vom  Verleger  zu  beziehen: 

Richard  Wagner.  | 

Gesammelte  Schriften  unöichtungen.  I 


Dritte  Auflage. 

Zehn  Bände  (über  200  Druckbogen  holzfreies  Papier).  ^ 

Preise  der  verschiedenen  Ausgaben:  S 

10  Bände  brosohiert Jt  18,—  S 

Dieselben  in  5  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden  Jt  22, —  S 

Dieselben  in  10  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden Jt  25, —  S 

Dieselben  in  5  modernen  Liebhaber-Halb^Leder-Bänden Jt  28, —  S 


IrÜMltsvcreeichnisse  sind  gratis  m  Juiben. 


\-*fs*ax>is**c**i!>»taxe*c*sz*i*a!e**eiXSS*csc^^ 


w 
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Soeben  erschien  und  wird  auf  Verlangen  kostenfrei  gesandt: 


Neuestes 


Männerchor-Verzeichnis 

unseres  Verlags. 

J.  Schnberth  &  Co.,  Leipzig*. 


M 


Aus  dem  Repertoire  von  JAN  KUBEL1K. 


Leone  Sinigaglia. 

Op.  25.     Viel*  kleine  Stücke  für  Violine  mit  Klavierhegleitung. 


No.  1.   Albumblatt  . 
No.  8.   Bagatelle  .   . 

Mainz. 


.  Jt  1,50. 
.  Jt  1,50. 


No.  2.   Capriccio  all'antica  Jt  1,50. 
No.  4.   Saltarello Jt  2,50. 

B.  SCHOTTs  SÖHNE. 


Bevorzugt  wird  stets 
die  Musiklehrerin 

(Owug,  JOftTlar,  Hmrmoniom), 
w*loh«   nicht  nur  kOutleriwh,  sondarn 
»nah  thtmtitah  und  pldigogiaeh  ink. 
••nhsit  durohnblldttward*.   Prospekt  d. 

Riemann-Seminar  Halles,  i. 


Verlag  von  C.F.W.  Siegel's  Musik- 
handlung (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Konrad  Heubner, 

0p  8.    Sonate  (G  dur)  für  Pianoforte  und 

Violine.    Netto  Jt  4,—. 
0p.  9.  Trio  (Ddur)  für  Pianoforte,  Violine 

und  Violoncell.    Netto  Jt  6.—. 


Ijotcl  Deutsches  TJaus 

m  m  •  Zentral-Heizung  —  Elektr.  Licht. 
L6II1Z1II  Dem  OewMdhMi  und  Konsarva- 
«•»•|»*»»J»   torium  nächst  eelAgenea  Hotel. 


Sutiuö  73{üthner9 


^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 
=  Hoflieferant  = 


9* 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


C.  Q.  Röili-r  O.  tu.  b.  H.,  Luftig.     24057."    8" 
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Jubelfeier  des  Königlichen  Konservatoriums  zu 
Dresden. 

Von  N  .  .  .  . 

(Mit  einer  Bildbeilage.) 

Das  Königliche  Konservatorium  für  Musik  und  Theater 
zu  Dresden  rostet  sich,  in  dieser  Woche  den  Tag  seines 
fünfzigjährigen  Bestehens  festlich  zu  begehen.  Ein  Festaktus 
am  21.  Januar,  zu  welchem  der  Besuch  Sr.  Maj.  des  Königs 
in  Aussicht  gestellt  ist,  Festkonzerte  in  Saal  und  Kirche, 
theatralische  Aufführung  und  das  bei  solchen  Gelegenheiten 
unumgängliche  Festmahl  bilden  das  Programm  der  mehrere 
Tage  in  Anspruch  nehmenden  Feier. 

Unter  den  Musikschulen  Deutschlands  nimmt  das 
Dresdener  Königliche  Konservatorium  eine  erste  Stelle  ein, 
nicht  nur  seiner  Frequenz  wegen.  Musiker  von  Weltruf  hat 
es  zu  seinen  Lehrkräften  gezählt,  und  eine  stattliche  Reihe 
späterhin  bekannt  gewordener  Namen  liesse  sich  aus  den 
Schülerlisten  der  jeweiligen  Jahresberichte  zusammenstellen. 
Mit  der  Absicht,  in  Dresden  ein  Konservatorium  zu  gründen  — 
wir  folgen  hier  in  den  Hauptpunkten  der  anlässlich  des  funf- 
undzwanzigjährigen  Bestehens  des  Instituts  erschienenen 
Forstenau'schen  Festschrift  —  trug  sich  schon  anfangs  des 
vorigen  Jahrhunderts  der  Königl.  Sachs.  Kapellmeister 
Francesco  Morlacchi.  Im  Jahre  1814  arbeitete  er  einen 
Plan  „wegen  Gründung  einer  musikalischen  Bildungsanstalt 
oder  eines  Conservatorio  o  liceo  musicale  in  Dresden  als 
Staatsanstalt"  aus.  Die  in  italienischer  Sprache  entworfenen 
Statuten  sind  noch  im  K.  S.  Hauptstaatsarchiv  vorhanden. 
Zunächst  sollte  die  Musikschule  dazu  dienen,  tüchtige  Kräfte 
für  die  Königl.  Kapelle  und  die  Oper  heranzubilden.  Die 
Ausführung  aber  scheiterte  jedoch  aus  finanziellen  Gründen. 

Kein  Geringerer  war  es  dann,  wie  Richard  Wagner,  der 
die  Angelegenheit  wieder  aufnahm.  Er  tat  dies,  wie  aus  seinem 
.Entwurf  für  Organisation  eines  deutschen  Nationaltheaters 
für  das  Königreich  Sachsen"  ersichtlich  ist,  in  den  Jahren 
1848/49.  Mit  dieser  Schöpfung  wollte  er  eine  Theater-,  Chor- 
und  Orchesterschale  verbunden  wissen.  Au&  genaueste  gibt 
er  an,   wie  eine  solche  staatliche  Kunstschule  einzurichten 


und  zu  fuhren  sei,  sollte  sie  ihrem  Zweck,  wirklich  veran- 
lagte junge  Leute  auszuwählen  und  zu  tüchtigen  Künstlern 
mit  gründlicher  und  vielseitiger  Bildung  zu  erziehen,  voll 
entsprechen.  Die  Leitung  dieser  Musterschule  war  als  aufs 
engste  mit  derjenigen  der  Hoftheater  verbunden  gedacht. 
Über  alles  die  Musik  betreffende  sollte  der  erste  Kapellmeister 
der  Hofoper  innerhalb  genau  festzulegender  Satzungen  zu  be- 
stimmen haben.  —  Doch  auch  dieses  Projekt  kam  —  wie  so 
vieles  andere  von  Wert,  das  der  Musikreformator  einst  an- 
strebte —  nicht  zur  Ausführung.  Die  Revolution  und  ihre 
Folgen  Hessen  diese  auf  ernste  künstlerische  Einrichtungen 
bezüglichen  Vorschläge  rascher  noch  in  Vergessenheit  ge- 
raten, wie  dies  ohnehin  schon  geschehen  wäre. 

Auch  späterhin  tauchte  der  Plan,  in  Dresden  ein  Kon- 
servatorium zu  gründen,  wiederholt  auf,  doch  handelte  es 
sich  hierbei  nur  um  eine  aus  privaten  Mitteln  zu  errichtende 
Musikschule.  Vielen  entgegenstehenden  Schwierigkeiten 
wirksam  zu  begegnen  und  allen  Mühen  einer  solchen  Unter- 
nehmung sich  zu  unterziehen  fand  sich  jedoch  nicht  die  ge- 
eignete Persönlichkeit.  Da  versuchte  der  Königl.  Sachs. 
Kammermusiker  Friedrich  Tröstler  zur  Überraschung 
vieler  die  Verwirklichung  des  Planes,  indem  er  zunächst  für 
den  8.  Oktober  1855  eine  Anzahl  Sachverständiger  zu  einer 
Vorbesprechung  einlud.  Dieser  Beratung  wohnten  Kapell- 
meister Reissiger,  Konzertmeister  Schubert,  Hoforganist 
Schneider,  die  Musikdirektoren  Otto  und  Pfretzschner,  Pianist 
Blassmann,  Hof  Opernsänger  Risse  und  mehrere  Kammermusiker 
bei.  Die  Versammlung  erklärte  sich  mit  den  Ausführungen 
des  Einberufers  im  Prinzip  einverstanden,  und  man  beschloss 
die  Errichtung  einer  Musikschule  unter  Führung  Tröstler's. 
Im  Januar  18o8  erschien  dann  in  Form  eines  Zirkulars  die 
erste  öffentliche  Ankündigung  der  erfolgten  Gründung 
der  Schule  und  die  Einladung  zum  Eintritt  in  diese.  Die 
künstlerische  Leitung  derselben  hatten  Hofkapellmeister 
Reissiger,  Konzertmeister  Schubert,  Kantor  Julius  Otto  und 
Hoforganist  Schneider  übernommen;  als  vollziehender  Direktor 
zeichnete  Friedrich  Tröstler.  Unter  den  Lehrkräften  finden 
wir  die  ersten  Künstler  der  Stadt,  und  der  Lehrplan  um- 
fasste  neben  theoretischen  Fächern  Gesang,  Klavier-  und 
Orgelspiel,  auch  den  Unterricht  auf  allen  im  Orchester  ge- 
bräuchlichen  Instrumenten.     Schon   damals    war  aber   das 
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Konservatorium  —  entgegen  dem  einstigen  Plane  Wagner's  — 
nicht  ausschliesslich  Fachschule.  Es  sollte  auch  Dilettanten 
zur  „Erlangung  musikalischer  Bildung"  dienen.  Das  Hono- 
rar für  den  „einen  vollständigen  Kursus  umschliessenden 
Unterricht  in  allen  theoretischen  Fächern,  im  Gesang,  Klavier- 
spiel und  zweier  Orchester-Instrumente"  betrug  100  Taler 
p.  a.  Die  eigentliche  Eröffnung  des  Instituts  fand  dann  am 
28.  Januar  in  denselben  Bäumen,  in  welchen  es  sich  noch 
jetzt  befindet,  durch  eine  Musikaufführung  statt,  welcher 
auch  der  damalige  Kronprinz  Albert,  Kronprinzessin  Carola 
—  das  spätere  Königspaar  —  sowie  Prinz  Georg  beiwohnten. 

Im  eisten  Schuljahre  wurde  das  Konservatorium  von  21 
Fachschülern  und  63  anderen  Schülern  besucht  —  ein  recht 
bescheidener  Anfang  —  vergleicht  man  mit  ihm  die  Fre- 
quenzziffern der  Jetztzeit.  Im  folgenden  Jahre  wurde  dem 
Konservatorium  eine  „Vorschule  des  Theaters"  angereiht. 
In  grossen  Zügen  war  also  der  Lehrplan  der  Schule  von  da 
ab  derselbe,  wie  er  es  bis  heute  geblieben  ist,  denn  er  um- 
fasste  ausser  der  Musik  auch  die  darstellenden  Künste  ein- 
schliesslich der  Bedekunst.  Freistellenzuwendungen  und 
andere  Unterstützungen   wurden   bald  dem  Institute  zuteil. 

Tröstler,  der  Besitzer  des  Konservatoriums,  vermochte 
aber  trotz  mancher  guten  Eigenschaften  —  er  war  ein  tüch- 
tiger Musiker,  dem  es  aber  an  organisatorischem  Talent  ge- 
brach —  das  Institut  nicht  zur  richtigen  Entfaltung  zu 
bringen.  Er  allein  hätte  die  Schule  kaum  fortzuführen  ver- 
mocht. Im  Jahre  1859  nahm  er  daher  als  Mitinhaber  in 
das  Unternehmen  Friedrich  Pudor  auf,  in  dessen  alleinigen 
Besitz  das  Konservatorium  schon  im  nächsten  Jahre  über- 
ging. Der  nun  folgenden  tatkräftigen  und  umsichtigen  Ver- 
waltung Pudor's  ist  das  Aufblühen  des  Dresdener  Konser- 
vatoriums zu  einer  der  bekanntesten  und  besuchtesten  Musik- 
schulen Deutschlands  an  erster  Stelle  zu  danken. 

Nach  Reissigers  am  7.  November  1859  erfolgtem  Tode  trat 
der  kgl.  Kapellmeister  C.  Krebs  an  dessen  Stelle  im  aristischen 
Direktorium,  aus  dem  er  jedoch  —  gemeinschaftlich  mit  Otto, 
Schneider  und  Schubert  —  bereits  im  April  1860  wieder 
ausschied.  Nach  kurzer  interimistischer  Führung  durch 
Blassmann  und  Beichel  wurde  dann  im  Oktober  1860  der 
Hofkapellmeister  Jul.  Bietz  alleiniger  artistischer  Leiter  der 
Schule.  Vielfache  Änderungen  in  der  Besetzung  der  ein- 
zelnen Unterrichtsfacher  waren  mittlerweile  erfolgt  und 
weitere  Lehrkräfte  wurden  herangezogen.  Es  sei  hier  nur 
der  im  Mai  1658  erfolgte  Eintritt  H.  Döring's  erwähnt,  des 
ältesten,  jetzt  noch  tätigen  Lehrers  des  Instituts.  Im  Juli 
1x60  erschien  ein  neuer  Organisationsplan  der  Musikschule, 
dem  18ö2  die  Statuten  der  angegliederten  Theaterschule 
folgten.  Von  den  in  Jener  Zeit  wirkenden  Lehrern  mögen 
hier  Konzertmeister  Lauterbach,  Hoforganist  Merkel,  aer 
Theoretiker  Rischbieter  und  der  Pianist  Schmole  Erwähnung 
finden.  Die  beiden  letzteren  waren  dem  Lehrkörper  18H2 
beigetreten;  Rischbieter  gehörte  ihm  bis  vor  wenigen  Jahren, 
Schmole  gehört  ihm  heute  noch  an.  Im  Jahre  1866  feierte 
die  Schule  ihr  zehnjähriges  Bestehen  durch  eine  festliche  Kon- 
zertveranstaltung im  Saale  des  Hotel  de  Saxe.  Bis  dahin 
war  sie  von  561  Schülern  und  Schülerinnen  besucht  worden, 
darunter  79  Ausländer.  Regelmässige  Vortragsabende  der 
Eleven  wurden  jetzt  eingerichtet,  die  Orchesterklasse  nahm 
an  denselben  teil.  Am  1.  Oktober  D-68  ward  mit  dem  Kon- 
servatorium eine  Elementarschule  verbunden.  Dieselbe  sollte 
Gelegenheit  geben,  „Kindern  in  der  Musik  gründlichen  me- 
thodischen, auf  künstlerische  Ziele  gerichteten  Unterricht" 
zu  erteilen.  Im  selben  Jahre  begannen  die  praktischen 
Übungen  im  neu  eingerichteten  Seminar.  Dasselbe  lehrte 
„Musikalische  Pädagogik  für  alle  geistig  und  technisch  ge- 
gereiften Klavier-  urd  Gesangschüler  und  Schülerinnen, 
welche  sich  zu  Lehren,  und  Lehrerinnen  bilden  wollen".  Der 
Besuch  des  Konservatoriums  nahm  stetig  zu.  Die  Gesamt- 
frequenz bis  zum  Jahre  1872  betrug  1199,  von  welcher  Zahl 
BIO  auf  das  Studienjahr  71/72  entfällt.  Die  Institutsbibliothek 
erhielt  wertvolle  Zuwendungen.  Die  Zahl  der  Konservato- 
riumsbesucher wuchs  in  den  folgenden  Studienjahren  auf  402, 
456,  467,  497  und  resp.  556.  Nach  dem  1877  erfolgten  Tode 
des  bisherigen  artistischen  Direktors  Generalmusikdirektor 
Dr.  Jul.  Rietz  trat  die  Schule  in  eine  neue  Phase  .ihrer  Ent- 
wicklung. Äusserlich  gekennzeichnet  ist  diese  mit  Übernahme 
der  artistischen  Leitung  durch  den  damaligen  kgl.  Kapellmeister 
Dr.  F.  Wüllner,  der  am  1.  November  desselben  Jahres  sein 
Amt  antrat,  und  der,  begabt  mit  seltenem  organisatorischem 
und  pädagogischem  Talent,  dem  Institute  ein  ausserordentlicher 
Förderer  werden  sollte.  In  Verbindung  mit  dem  Lehrer- 
kollegium wurden  die  Satzungen  der  Schule  einer  gründlichen 


Umgestaltung  unterworfen,  die  Anforderungen  an  das  Können 
der  Schüler  wurden  grössere,  neue  Lehrerkräfte  traten  der 
Schule  bei.  Eine  besondere  Pflege  wurde  dem  a  cappella-Gesang 
zuteil.  Als  im  Januar  1881  das  Konservatorium  seinsfum- 
nndzwanzigjähriges  Bestehen  feierte,  konnte  die  Schule  be- 
reits auf  eine  an  Erfolgen  reiche  Tätigkeit  zurückblicken. 
Viele  ihrer  einstigen  Schüler  hatten  sich  einen  in  der  Musik- 
welt geachteten  Namen  erworben,  der  Besuch  der  Anstalt 
war  in  stetem  Wachsen  begriffen. 

Bis  zum  Weggänge  des  artistischen  Leiters  Fr.  Wüllner, 
der  1884  einem  Rufe  nach  Köln  folgte,  traten  namhafte 
Änderungen  nicht  ein.  Nun  aber  begann  eine  Zeit  der  Un- 
ruhe und  Umgestaltungen.  An  Stelle  eines  artistischen  Leiters 
trat  ein  akademischer  Rat,  bestehend  aus  den  Lehrern  F. 
Draeseke,  Kirchner,  Rappoldi,  Hiebendahl  und  Marcks,  die 
—  eine  wesentliche  Neuerung  —  zugleich  Schulvorstände  ein- 
zelner Abteilungen  der  Anstalt  waren.  Schon  1886  ward 
dieser  akademische  Rat  wieder  aufgelöst,  Hofkapellmeister 
Ad.  Hagen  ward  artistischer  Direktor,  die  bisherigen  aka- 
demischen Räte  blieben  jedoch  Schulvorstande.  Im  folgenden 
Jahre  starb  der  bisherige  Besitzer  des  Konservatoriums,  Hof- 
rat Friedrich  Pudor,  dessen  Erbe  sein  Sohn  Dr.  Heinrich 
Pudor  ward.  Während  der  Studien-  und  Reisezeit  des  jugend- 
lichen neuen  Besitzers  der  Schule  führte  Hofkapellmeister 
Hagen  auch  vertretungsweise  die  geschäftliche  Leitung,  die 
dann  zu  Beginn  des  Jahres  1890  Dr.  H.  Pudor  selbst  über- 
nahm. Meinungsverschiedenheiten  zwischen  dem  letzteren 
und  dem  artistischen  Leiter  führten  bald  zum  Rücktritt  Hagen 's. 
Der  einstige  akademische  Rat,  verstärkt  durch  die  Lehrer 
Prof.  Scharfe,  Krantz  und  Grützmacher,  trat  wieder  in  Tätig- 
keit. Die  Gegensätzo  zwischen  dem  artistischen  Direktorium 
und  dem  Anstaltsbesitzer,  dem  jugendlichen  Brausekopf,  der 
späterhin  als  Heinr.  Scham  durch  seine  extravaganten  Schriften 
verschiedenster  Art  in  weitesten  Kreisen  Aufsehen  erregte, 
spitzten  sich  zu.  Es  erschienen  Erlasse  Pudor's  über  die  ein- 
zuhaltende künstlerische  Richtung,  welche  das  Direktorium 
für  übergreifend  in  seine  Befugnisse  ansah.  Ein  heftiger 
Streit  entbrannte  in  der  Lokalpresse.  Pudor  wurde  als  Vor- 
kämpfer Richard  Wagner's  gefeiert,  der  mit  alten  verrosteten 
Überbleibseln  einer  vermoderten  Zeit  mutig  aufräumen  wolle, 
von  anderer  Seite  aber  als  ziel-  und  planloser  Stürmer  ange- 
feindet. Friedrich  Pudor's  Erbe,  dem  seine  Weltbeglückungs- 
pläne mehr  noch  am  Herzen-  lagen,  wie  die  Führung  einer 
Musikschule,  über  die  er  selbst  gering  dachte,  entzog  6ich 
unerwartet  dem  Streite,  indem  er  das  Konservatorium  an  eines 
der  Direktoriumsmitflieder  —  an  Prof.  Eugen  Krantz  — 
verkaufte.  Anfänglich  wurde  dieser  plötzliche  Wandel  der 
Dinge  nicht  ohne  Befürchtungen  hingenommen,  doch  als  die 
Lehrerschaft  in  ihrer  grossen  Mehrheit  dieselbe  blieb  und 
rasch  wieder  geordnete  Verhältnisse  die  bisherige  Unsicher- 
heit ablösten,  fanden  sich  auch  die  meisten  der  einstigen  An- 
hänger Heinrich  Pudor's  bald  in  die  Sachlage.  Uns  mutet 
der  Sturm  im  Wasserglase  aus  dem  Jahre  lb90  jetzt  sonder- 
bar genug  an,  denn  heutzutage  hat  man  längst  einzusehen 
gelernt,  dass  neue  und  alte  Zeit  sich  ergänzen,  dass  Bach 
und  Wagner  keine  Gegensätze  sind,  und  dass  die  Schöpfungen 
der  Klassiker  auch  dem  Modernsten  der  Ausgangspunkt  für 
seine  künstlerische  Bildung  bleiben  müssen.  Auf  dem  Funda- 
mente, das  uns  die  Grossen  der  Tonkunst  hinterlassen  haben, 
neu  aufzubauen,  das  hat  uns  ja  der  Bayreuther  Meister  selbst 
gelehrt. 

Der  neue  Inhaber  der  Musikschule,  die  seit  der  Feier 
ihres  25jährigen  Bestehens  sich  „Königliches  Konservato- 
rium" nennen  durfte,  schritt  unbeirrt  auf  dem  von  ihm  für 
richtig  erkannten  Wege  weiter.  Unterstützt  von  seinem 
akademischen  Rate  führte  er  eine  strenge  Disziplin  ein,  die 
allen  Teilen  zugute  kam.  Dass  seine  Bestrebungen  auf  keinen 
unfruchtbaren  Boden  fielen,  das  beweisen  allein  schon  die 
stetig  wachsenden  Frequenzzahlen  der  Anstalt.  Als  Hofrat 
Prof.  Krantz,  ein  Musiker  von  gründlicher  Bildung  und  un- 
ermüdlicher Arbeitskraft,  der  sich  als  Klavierpädagoge  beson- 
ders hervortat  und  auch  als  Chorleiter  sich  auszeichnete,  im 
Jahre  1898  nach  längerem  Leiden  starb,  hatte  das  Königl. 
Konservatorium  in  seinen  drei  Abteilungen  (Fachschule, 
Einzelfächer  und  Vorklassen)  einen  Besuch  von  1277  Schü- 
lern und  Schülerinnen  aufzuweisen.  Die  Zahl  der  Lehrer 
und  Lehrerinnen  war  eine  entsprechend  hohe. 

Im  September  1898  traten  die  Söhne  des  Hofrats  Prof. 
Krantz  die  Erbschaft  ihres  Vaters,  mithin  den  Besitz  des 
Konservatoriums  an.  Als  artistischen  Direktor  zogen  sie  den 
bisherigen  Lehrer  der  Anstalt  Kapellmeister  Curt  Hösel 
hinzu,  der  jedoch  nur  knapp  zwei  Jahre  in  dieser  Stellung 
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verblieb.  Von  da  ab  führten  die  jetzigen  Inhaber,  unter- 
stützt vom  Akademischen  Rat  (Hofrat  Prof.  Draeseke,  Hofrat 
Prof.  Döring,  Kammervirtuos  Gabler,  Prof.  Schmole,  Prof. 
W-J«—«.  muLPiof    Rannnldi.  der    UM»   aturh  und  Jnrnh 


Das  königl.  Konservatorium  für  Musik  und  Theater 
zu  Dresden. 


jiSi^s^SfKSsss/rsssssM 


Diese  Dichtung  Karl  Busse 's  liegt  der  Komposition 

von  Max  Reger  zugrunde.    Nicht  nur  hier,  sondern  auch 

in   zahlreichen  anderen   Gedichten  von  Busse   treten  musi- 

~~"™"" malerische  Farbenkontraste  hervor. 

Ihren  ein  deutscher  Romantiker  aus- 

ch  im  vorliegenden  Falle:  Wie  sich 

erstehen,  so  in  einem  weiteren  Kreise 

nunmehr  die  Poesie  das  Bewußte, 

rertritt.     Und  auch  hier  kann  man 

oesie  Musik  werden  will    und    die 

äsie    bemächtigt    sich    der    dunklen 

lein   wie   Ton,   Farbe  und   Geruch 

resensgrund    einwirken, .  die    Musik 

is  Wort  unserem   bewußten  Geiste 

.  erregen. 

3t   die  Musik,   die  Max  Reger  hier 
Grade  geeignet  zur  Erregung   be- 
Denn  sie  geht  in  ihrer  Fähigkeit, 
nsagbare  doch  zu  sagen,  weit  über 
linaus.     Wohl  unternehmen  beide 
wie  des  Tons,  den  höchsten  Flug 
und   begeben   sich    dahin,    wo  der 
aus   der  Zeit  die  Ewigkeit  wird; 
daß   eben  des  Tondichters   Palette 
ivere  Farben  verfügt.    Seine  ktinst- 
hen  der  Aufgabe,  das  Transzenden- 
ien   Hörer  einzuführen  in   die   Ge- 
e  dem  Abglanze  Gottes  sich  gegen- 
groß angelegte,  in  absolute  Schön- 
dem  vollen  Künstlerherzen  heraus- 
nun  nachstehende  Zeilen  hinweisen, 
ie  sie  uns  aus  Dante's  .Göttlicher 
„  Faust"  bekannt  sind,  es  ist  Musik, 
;schaft  zeigt  mit  den  zarten  Farben- 
es  sind   die  menschlichen  Empfin- 
len  Emanationen   eines  Poeten  und 
i  unter    die    Mystiker  ihrer    Kunst 


Satzes,  das  Gefühl  sei  der  Keim 
ft  sich  auch  hier.  Und  auch  die 
irendung  gebrachten  Mittel,  mögen 
ligfaltig   und   bedeutend    sein,   ent- 

der  Größe  der  Idee  seines  Werkes, 
is  zwei  Sopranen,  Alt,  Tenor  und 
ehester  besteht  aus  Violinen,  Violen, 
)ässen,  ferner  aus  drei  großen  Flöten, 
[scheu  Hörn,  drei  Klarinetten  in  A, 
l,  drei  Fagotten  und  einem  Kontra- 
noch  drei  Trompeten  in  C,  sechs 
orposaunen,  eine  Bußposaunn  nebst 
f,  D  und  A,  große  Trommel,  Tam- 

irfallt  in  drei  Teile:  das  Verlassen 
blick  auf  alles,  was  einst  war  und 
Ide  der  Seligen  —  eine  Einteilung, 
ende    Betrachtung    des    Regerschen 

rtsetzung  folgt). 


Fern  den  Umschatteten  drunten  im  Tal, 
Deren  sich  jeder  in  Hoffnung  getröste, 
Schweben  wir  singend  ob  Sünden  und  Qual 
In  Unrergänglichkeit  selig  Erlöste. 
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Tagesgeschichtlich 


a)  Konnte  vom  15.  —21.  Januar. 

JLeipaig.  15.  Jan.  Wohltätigkeitekonzert  Mitw.:  W.  Al- 
berti,  Frl.  Eisele,  Frau  Zehme-Jansen  n.  Winderstein-Orche- 
ster  (Leit:  H.  Winderstein).  —  17.  Jan.  Konzert  d.  Bach- 
Verein.  Dir.:  K.  Straube.  Mitw.:  Frls.  A.  Härtung  u.M.  Phi- 
lippi  u.  HH.  E.  Pinke,  H.  Schatz  u.  M.  G.  Fest  Orchester: 
Stadt.  Kapelle-Chemnitz.  —  Klavierabend  v.  Jos.  Sliwinski. 

—  18.  Jan.  XIII.  Gewandhauskonzert.  Leit.:  Dir.  Nikisch. 
Mitw.:  Dr.  von  ßary.  —19.  Jan.  Konzert  d.  Frls.  H.  Ferch- 
land  u.  H.  Fürst.  —  90.  Jan.  Konzert  v.  Prof.  Jul.  Kiengel. 
Mitw.:  A.  Härtung  u.  Philharmon.  Orchester  (Leit.:  Dr. 
P.  Kiengel).  —  21.  Jan.  Becitations-  u.  Klavierabend  v. 
Dr.  G.  Henning. 

Berlin.  16.  Jan.  VI.  Philharm.  Konzert  Leit:  A.  Nikisch. 
Mitw. :  Fr.  Kreisler.  — 16.  Jan.  Quartettabend  d.  HH.  Dessau- 
Gehwald-Könecke-Espenhahn.  Mitw.:  H.  Eüdel,  M.  Poike, 
P.  Wiggers  u.  M.  Viek.  —  Klavierabend  v.  Ed.  Bisler.  — 
Kompositionsabend  v.  Hch.  G.Noren.  Mitw.:  Frau  G.Fischer, 
Frl.Y.  Maurina  u.  HH.  van  Veen,  van  Lier  u.  K.  Kämpf.  — 
17.  Jan.  Liederabend  v.  J.  Gulp.  —  Konzert  des  Böhm. 
Streichquartetts.  Mitw.:  Prof.  St  Suchy.  —  Konzert  von 
J.  Manen.  Mitw.:  Frau  Fr.  Strunz- Lips  u.  Berl.  Tonkünst- 
ler-Orchester. —  18.  Jan.  II.  Orchesterabend  v.  F.  Busoni. 
Mitw.:  Philharm.  Orchester  (Leit:  HH.Wetzler,  Böhm,  De- 
lune  u.  Busoni)  u.  M.  Press.  —  Klavierabend  v.  M.  Thalberg. 

—  Konzert  v.  M.  Ehnan.  —  19.  Jan.  Konzert  v.  E.  Jonas 
m.  d.  Philharm.  Orchester  (Leit:  A.  Scharrer).  —  SO.  Jan. 
Klavierabend  v.  Ed.  Bisler.  —  Konzert  v.  Anna  Hegner 
m.  d.  Philharmon.  Orchester.  (Leit.:  Prof.  F.  Woyrsch  u. 
A.  Scharrer).  —  Liederabend  v.  Frau  Müller-Beichel. 

Httnehen.  16.  Jan.  Konzertv.  Frau  A.  Aokte.  Mitw.:  Prof. 
E.  Bach.  —  17.  Jan.  Konzert  der  Frls.  H.Ferchland  u.  HFürst. 

—  18.  Jan.  Liederabend  v.  T.  Erlenmeyer.  Mitw.:  Br. 
Hinze-Beinhold.  —  19.  Jan.  Klavierabend  v.  Dr.  A,  Dill- 
mann. —  Liederabend  v.  Frau  N.  Faliero-Dalcroze.  . 

b)  OpernaffDhrmgen  vom  15.  —  21.  Januar. 

Leipzig.  Neues  Theater:  16.  Jan.  Enoch  Arden  (Leit: 
Dir.  Nikisch).    —    17.  Jan.    Hoffmann's  Erzählungen.    — 

19.  Jan.  Undine.  —  21.  Jan.  Lohengrin. 
Altenburg.    Hoftheater:  16.  Jan.  Der  fliegende  Hollander. 
Berlin.    Hofoper:  16.  Jan.   Undine.  —  16.  Jan.  Manon.  — 

17.  Jan.  Die  Entführung  aus  dem  Serail. — 18.  Jan.  Lohen- 
grin. —  19.  Jan.  Mignon.  —  20.  Jan.  Die  Hochzeit  des  Fi- 
garo. —  21.  Jan.  Der  Wildschütz.  —  Theater  des  Westens: 
16.  Jan.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  17.  Jan. 
Schlaraffenland.  —  18.  Jan.  Der  Postillon  von  Lonjumeau. 

—  21.  Jan.   Undine. 

Braunsehweig.  Hoftheater:  16.  Jan.  Der  fliegende 
Hollander  (Frl.  Desson  a  G.).  —  18.  Jan.  Die  Jadin  (Frl. 
Coli  a.  G.).  —  21.  Jan.  Die  Walküre  (Frl.  Coli  a.  G.). 

Breslau.  Stadttheater:  15.  Jan.  Die  Afrikanerin.  — 
16.  Jan.  Lohengrin.  —  17.  Jan.  Carmen.  —  18.  Jan.  Tann- 
häuser. —  20.  Jan.  Der  Postillon  von  Lonjumeau;  Caval- 
leria  rustioana. 

Budapest.  Kgl.  Opernhans:  16.  Jan.  Manon.  —  17.  Jan. 
Die  Zauberflöte.  —  18.  Jan.  Die  Hugenotten.  —  19.  Jan. 
Siegfried.  —  20.  Jan.  Die  Königin  von  Saba.  —  21.  Jan. 
Tannhäuser. 

Cassel.  Kgl.  Theater:  16.  Jan.  Der  Troubadour  (Frl. 
Ethofer  a.  G.).  — 18.  Jan.  Die  lustigen  Weiber  von  Wind- 
sor. —  21.  Jan.  Mignon. 

Dessen.  Hoftheater:  17.  Jan.  Die  Afrikanerin.  —  20.  Jan. 
Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

Dresden.  Hofoper:  15.  Jan.  Der  Bajazzo;  Cavalleria 
rnsticana.   —    16.  Jan.    Carmen.  —  17.  Jan.     Preziosa.  — 

18.  Jan.    Salome.  —   19.  Jan.   Der  Barbier  von  Sevilla.  — 

20.  Jan.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  —  21.  Jan.  Hoff- 
mann's  Erzählungen. 


Düsseldorf.  Stadttheater:  15.  Jan.  Don  Juan.  —  19.  Jan. 

Fidelio.  —  21.  Jan.  Hansel  und  Gretel. 
Essen.     Stadttheater:   16.  Jan.    Oberon.  —  18.  Jan.  Don 

Juan  (Hr.  Fr.  Feinhals  a  G.).  —   19.  Jan.  Der  Trompeter 

von  Säkkingen. 
Frankfurt  a/M.    Opernhaus:    16.   Jan.    Idomeneo.  — 

16.  Jan.  Die  Jüdin.  —  17.  Jan.  Don  Juan.  —  18.  Jan. 
Margarete.  —  20.  Jan.  Samson  und  Dalila.  —  21.  Jan.  La 
Traviata. 

Qotha.     Hoftheater:  16.  u.  17.  Jan.  Fidelio  (Fr.  P.  Doen- 

ges  u.  Hr.  A.  Moers  a.  G.).  —  19.  u.  20.  Jan.  Bomeo  und 

Julie. 
Gras.    Stadttheater:   17.  Jan.  Cosi  fan  tutte.  —  19.  Jan. 

Der  Troubadour  (Hr.  C.  Jörn  a.  G.).  —  21.  Jan.  Cavalleria 

rusticana;  Der  Bajazzo  (Hr.  C.  Jörn  a.  G.). 
Halle  a/S.    Stadttheater:    16.  Jan.    Der  Wildschütz.  — 

17.  Jan.    Dornröschen. 

Hamburg.  Stadttheater:  15.  Jan.  Die  Jadin.  —  16.  Jan. 

Die  Stumme  von  Portici.  —  17.  Jan.  Undine. 
Hannover.    Kgl.  Theater:    16.  Jan.    Die  Stumme   von 

Portici.  —  19.  Jan.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —   21.  Jan. 

Die  Walküre. 
Karlsruhe.  Hoftheater:  16.  Jan.  Hoffmann'sErzählungen. 

— 19.  Jan.   Die  Jüdin.  —  21.  Jan.  Barfussele. 
Köln  a/Rh.    Neues  Stadttheater:    15.  Jan.    Das  Bhein- 

gold.    —    16.  Jan.    Die  Walkare.  —  18.  Jan.  Siegfried.  — 

19.  Jan.  Prinzess  Wäscherin.  —  20.  Jan.  Der  Troubadour. 

—  21.  Jan.    Götterdämmerung. 

Königsberg  i/Pr.  Stadttheater:  16.  Jan.  Die  Huge- 
notten. —  17.  Jan.  Der  Barbier  von  Sevilla.  —  20.  Jan. 
Die  neugierigen  Frauen. 

Hauchen.  Hoftheater:  16.  Jan.  Joseph  in  Egypten.  — 
17.  Jan.  Margarete.  —  18.  Jan.  Der  Postillon  von  Lon- 
jumeau. —  20.  Jan.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  — 
21.  Jan.    Tannhäuser. 

Posen.  Stadttheater:  19.  Jan.  Lohengrin  (Hr.  A.  Schalk 
a.  G). 

Rostock.  Stadttheater:  16.  Jan.  Margarete.  —  18.  Jan. 
Carmen.  —  21.  Jan.  Die  Walküre. 

Sendershausen.  Fürst!.  Theater:  17.  Jan.  Czar  und 
Zimmermann.  —  21.  Jan.    Mignon. 

Strassburg|l/E.  Stadttheater:  16. Jan.  Tannhäuser  (Frau 
K.  Fleischer-Edel  a.  G.).  —  18.  Jan.  Hansel  und  Gretel.  — 

20.  Jan.  Die  Hochzeit  des  Figaro  (Frau  K.  Fleischer-Edel 
a.  G.).  —  21.  Jan.  Carmen. 

Stuttgart.    Hoftheater:  17.  Jan.  Lohengrin.  —  19.  Jan. 

Die  Stumme  von  Portici.  —  21.  Jan.    Amelie. 
Weimar.     Hoftheater:   16.  Jan.   Die  neugierigen  Frauen. 
Wien.    Hofoper:  16.  Jan.  Margarete.  —  16.  Jan.  Mignon. 

—  17.  Jan.  Fidelio.  —  19.  Jan.  Cavalleria  rusticana;  Der 
Bajazzo.  —  20.  Jan.  Don  Giovanni.  —  21.  Jan.  Die  Mei- 
stersinger von  Nürnberg.  —  Jubilaums-Stadttheater: 
16.  Jan.  Barfussele.  —  19.  Jan.  Der  Waffenschmied.  — 
20.  Jan.  Die  Hochzeit  des  Figaro. 

Zürich.  Stadttheater:  15.  Jan.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg.—  21.  Jan.  Tannhäuser  (Frau  Fleischer-Edel a.G.). 

c)  Nachträglich  slngeaanusDO  Opernsplalpltae 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 
Sendershansen.    Fflrstl.  Theater:  10.  Jan.  Hansel  und 
Gretel.  —  14.  Jan.   Die  Afrikanerin. 


Berlin. 

Eugen  d  'Albert  gab  am  5.  Jan.  im  ausverkauften  Beet- 
hovensaale seinen  ersten  Klavierabend.  Vier  Sonaten,  die 
„Waldstein-Sonate"  von  Beethoven,  die  in  Fmoll  von  Brahms, 
in  Hmoll  von  Liszt  und  inAsdurOp.  89  von  Weber,  zierten 
sein  Programm.  Er  ist  doch  immer  wieder  ein  Einziger;  er 
hat  etwas  Stählernes  in  seinem  Musizieren,  nichts  Weichliches, 
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nichts  Sentimentales.    Seine  Darbietungen  .afräohteD.-in  der. 
Wiedergabe  des  gigantischen  Ldszt'schen  Werkes  den  Höhe- 

Sunkt;  eine  so  vollendete,  lebensvolle  Leistung  glückt  nur 
em  besten  Meister  in  seinen  besten  Standen.  —  Vorher  hörte 
ich  einiges  von  den  Violinvorträgen  der  Geigerin  Lotte 
Ackers  in  der  Singakademie.  Ihrem  Äusseren  nach  noch 
ein  halbes  Kind,  spielte  die  jugendliche  Künstlerin  Stücke 
von  Mozart  (A  dar- Violinkonzert),  Bach,  Sarasate,  Wieniawski 
u.  a.  mit  sauberer  Technik  und  hübschem,  natürlichem  Emp- 
finden. Von  ihrer  Weiterentwicklung  ist  das  Beste  zu  er- 
hoffen. —  Im  gleichen  Saale  stellte  sich  am  folgenden  Abend 
der  Geiger  Richard  Czerwonky  in  einem  eigenen  Konzert 
vor.  Seine  Darbietungen  —  ich  hörte  einen  Teil  der  Schot- 
tischen Phantasie  von  M.  Bruch  and  das  Ungarische  Konzert 
von  J.  Joachim  —  kennzeichneten  ihn  als  temperamentvollen, 
mit  solidem  Können  ausgestatteten  Geiger.  Er  verfugt  über 
einen  schönen,  gesangvollen  Ton,  seine  Technik  ist  gut  ent- 
wickelt, doch  fehlt  noch  die  letzte  Sicherheit,  die  'das  öffent- 
liche Auftreten  erheischt.  —  Die  „Berliner  Kammer- 
musik-Vereinigung" (Vera  Maurina,  Adalbert  Gülzow  u. 
Gen.)  brachte  an  ihrem  jüngsten,  zweiten  Konzertabend  (Sing- 
akademie —  7.  Jan.)  ausser  Beethoven's  Septett  und  Bach  s 
Ddur-Konzert  für  Klavier,  Flöte  and  Violine  noch  Spohr's 
selten  gehörtes  Nonett  in  Fdur  Op.  31  für  Violine,  Bratsche, 
Violoncell,  Kontrabass,  Flöte,  Oboe,  Klarinette,  Fagott  und 
Hörn  in  bester  Form  zur  Aufführung.  Durch  seine  beiden 
schönen  Mittelsatze  fesselt  das  Werk  auch  heute  noch.  — 
In  der  Philharmonie  konzertierte  am  8.  Januar  Mischa 
El  man  mit  dem  Philharmonischen  Orchester.  Der  jugend- 
liche Geigenmeister  spielte  ein  neues  Violinkonzert  in  Amoll 
von  Alexander  Glazounow  und  das  Beethoven'sche  Konzert 
und  zwar  technisch  und  musikalisch  so  gerundet,  mit  solcher 
Buhe  und  Überlegenheit,  dass  man  aus  dem  Erstaunen  nicht 
herauskam.  Nichts  machte  den  Eindruck  des  Mühsamen,  des 
Angelernten,  auch  das  Schwierigste  erschien  in  seiner  Ge- 
staltung wie  etwas  ganz  Einfaches  und  Selbstverständliches. 
Wunderbar.  Glazounow's  neues  Konzert  kennen  zu  lernen, 
bedeutete  keinen  allzugrossen  Gewinn ;  es  bringt  in  knapper, 
ftbersichtlichur  Form  —  die  üblichen  drei  Satze  sind  in  einen 
Satz  zusammengezogen  —  nicht  mehr  als  gut  gearbeitete, 
fliessende  Musik,  ohne  Tiefe  und  Eigenart  der  Gedanken. 
Der  langsame  mittlere  Abschnitt  erschien  mir  als  der  gehalt- 
vollste, das  Finale,  das  einen  fanfarenartigen  Gedanken  va- 
riiert, als  der  schwächste  Teil  des  Werkes.  Der  Solopart 
stellt  dem  Spieler  dankbare  Aufgaben,  die  Instrumentation 
ist  durchweg  sehr  diskret.  —  Im  benachbarten  Beethoven- 
saal gab  gleichzeitig  die  Opernsängerin  Frl.  Rosa  Olitzka 
einen  Liederabend  mit  Kompositionen  von  Verdi,  Schubert, 
Brahma,  Richard  Strauss,  H.  Sommer  u.  a.  im  Programm. 
Die  ehemals  so  prachtvolle  Altstimme  beginnt  bereits  der 
Zeit  den  unvermeidlichen  Tribut  zu  zahlen.  Im  Forcieren 
stellen  sich  Flackern  und  bei  Benutzung  der  tiefen  Lage  auch 
ein  recht  unedler  Timbre  ein.  Frl.  Olitzka  verfügt  jedoch 
noch  immer  über  ein  grosses  Gesangskönnen,  das  ihr  jeden- 
falls mehr  Sympathien  sichert,  als  der  eigenartige  Vortrag, 
den  sie  oft  in  Wort  und  Geberde  zur  Schau  tragt.  —  In 
einem  gemeinsamen  Konzert  traten  am  folgenden  Abend  im 
gleichen  Saale  die  Geigerin  Amalie  Birnbaum  und  die 
Sängerin  Else  Vetter  auf.  Frl.  Birnbaum  spielt  mit  grossem, 
kernigem  Ton,  führt  den  Bogen  schwungvoll  und  elegant 
and  laset  in  allem,  was  sie  vortragt,  lebendiges  Musikgefühl 
erkennen.  Ihre  Fingerfertigkeit  bedarf  noch  weiterer  Kul- 
tur, für  die  schwierigen  Stellen  des  Saint-Saens'schen  Rondo 
capriceiono  z.  B.  reicht  sie  noch  nicht  aus.  FrL  Vetter  hörte 
ich  Lieder  von  H.Wolf,  Kann  und  C.  Schotte  vortragen; 
sonderlich  anregend  waren  ihre  Darbietungen  nicht.  Stücke, 
die  einen  schlichten,  liebenswürdigen  Vortrag  verlangen,  trifft 
die  Sängerin  im  Ausdruck  am  besten. 

Im  Bechsteinsaal  gab  gleichzeitig  Hr.  Emil  Pinks 
einen  Liederabend.  Sein  geschmackvoll  zusammengestelltes 
Programm  enthielt  Werke  von  Mozart,  Beethoven  („An  die 
ferne  Geliebte"),  Loewe,  Brahma,  Grieg  und  Liszt.  Was  ich 
aus  den  beiden  ersten  Abteilangen  hörte,  entsprach  in  jeder 
Hinsicht  dem  ausgezeichneten  Ruf,  den  Hr.  Pinks  sich  längst 
als  Konzertsanger  erworben.  Die  natürliche,  von  technischen 
Mangeln  freie  Gerangsart,  der  warm  empfundene  Vortrag 
des  Sängers  berührten  wieder  sehr  sympathisch.  —  Die  rus- 
sische Pianistin  Frl.  Sandra  Droucker,  die  sich  am  fol- 
genden Abend  im  gleichen  Saale  hören  Hess,  zählt  zu  un- 
seren bekannten  Wintergästen.  Ein  schöner,  weicher  Ton, 
eine  gut  ausgeglichene  Technik,  ein  dezenter,  geschmack- 
voller Vortrag  sind  die  Vorzüge,  die  ihr  nachzurühmen  sind. 


.Aus  ihrem-  Programm  interessierten  besonders  eins  Reihe 
älterer  Klavierwerke  von  'Job.  Kubnau-  (biblisohe  Sonate: 
„Der  Streit  zwischen  David  und  Goliath"),  F.  Couperin  (La 
folies  frangaüett,  ou  lee  Dominos),  Francesco  Durante  (zwei  von 
Sofie  Menter  wirkungsvoll  überarbeitete  Sonaten  in  D-  und 
G  dur)  und  J.  Ph.  Rameau  (Gavotte,  Air  et  Musette  aus  dem 
Ballett  „Les  Indes  galantes").  —Der  amerikanische  Pianist 
William  A.  Becker  hatte  für  seinen  Klavierabend  (Beetho- 
vensaal, 10.  Jan.)  Kompositionen  von  Händel  (Grobschmied- 
Variationen),  Beethoven  (Waldstein-Sonate),  Schubert,  Chopin, 
Schumann  und  Rubinstein '  zum  Vortrag  gewählt.  Seine 
allzu  freie  Art,  mit  Rhythmus,  Takt  und  Tempo  umzu- 
gehen, liess  das  Interesse  an  seinen  Darbietungen  bald  er- 
lahmen. —  Im  grossen  Philharmoniesaale  veranstaltete '  am 
11.  Januar  Ferdinand  Neisser,  Dirigent  des  Philharmo- 
nischen Orchesters  in  Wasa  (Finlitnd),  ein  Orchester konzert. 
An  der  Spitze  unserer  Philharmoniker  dirigierte  er  Weber's 
„Oberon"-Ouverture,  Beethoven's  grosse  B  dur-Fuge,  Op.  133, 
Paul  Ertel's  interessante  Tondichtung  „Belsazar"  und  ver- 
schiedene kleinere  für  ans  neue  Kompositionen  von  L.  Sini- 
gaglia,  F.  Rein  und  den  nnländisohen  Komponisten  J.  Sibe- 
Bus  und  A.  Järnefelt.  Hr.  Neisser  errang  einen  unbestrit- 
tenen Erfolg;  er  verdankte  ihn  der  feinsinnigen  Art,  mit 
der  er  die  Orchesterwerke  interpretierte,  und  seiner  Fähig- 
keit, den  allgemeinen  Zug  des  Kunstwerkes  ebenso  sinnfällig 
zu  erfassen,  wie  er  es  versteht,  die  Details  ohne  Übertrei- 
bungen herauszuarbeiten.  Unter  den  vorgeführten  Neuheiten 
präsentierten  sich  J.Sibelius'Fofee  träfe  und  „Frühlingsgesang", 
zwei  in  den  Farben  und  in  der  Melodik  sehr  reizvolle  und 
aparte  Stücke,  am  vorteilhaftesten,  die  übrigen  kennzeich- 
neten sich  als  mehr  oder  weniger  gute  Unterhaltungsmusik. 
—  In  der  Singakademie  gab  am  folgenden  Abend  Frl.  Mary 
Münchhoff  ein  Konzert  und  bewährte  sich  als  ausge- 
zeichnete Koloratursängerin.  Mag  auch  das  Organ  in  der 
Mittellage  und  Tiefe  nur  wenig  Klangfülle  entwickeln,  so 
entschädigt  es  durch  den  Wohllaut  in  der  Höhe  und  die 
ausserordentliche  Kunstfertigkeit  im  figurierten  Gesang, 
durch  die  reiche  Schönheit  in  der  Kantilene.  Ganz  vorzüg- 
lich gelang  der  Künstlerin  die  Arie  „Care  cowpagne"  aus 
Bellim's  Oper  „Die  Nachtwandlerin". 

Adolf  Schultze. 

Dortmund,  Weihnachten  1905. 

Die  erste  Hälfte  der  Saison  liegt  hinter  ans.  In  der 
Hauptsache  zeigte  sie  das  gleiche  Bild,  wie  im  letzten  Jahre: 
eine  intensive  Tätigkeit  der  hiesigen  Konzertinstitute,  neben 
welcher  die  selbständigen  Konzerte  auswärtiger  Solisten  nicht 
aufkommen  können,  dazu  die  immer  noch  gut  besuchten 
Vorstellungen  im  neuen  Stadt theater,  wo  die  Oper  bei  der 
ausgesprochenen  Vorliebe  des  Publikums  für  dieselbe  einen 
bevorzugten  Platz  einnimmt.  An  tragikomischen  Inter- 
mezzos, die  seit  Jahren  zum  Arger  der  Betroffenen  und  zum 
Ergötzen  lachender  dritter  sich  in  bunter  Reihenfolge  ab- 
lösten, hat  es  uns  diesmal  erfreulicherweise  gefehlt;  ruhigere 
Verhältnisse  sind  im  lokalen  Musikleben  eingekehrt,  freuich 
zum  Bedauern  sensationsbedürftiger  Leute.     Mit  grösserem 

fegenseitigen  Vertrauen  bemüht  man  sich,  auf  dem  durch 
ie  örtlichen  Verhältnisse  nun  einmal  umschriebenen  Terrain 
sein  bestes  Wollen  und  Können  zur  vollen  Entfaltung  zu 
bringen.  Die  Erkenntnis,  dass  nur  auf  diese  Weise  der 
Kunst  am  besten  gedient  ist,  durchdringt  immer  weitere 
Kreise  und  wird  allmählich  auch  wohl  bei  den  eifrigsten 
Parteigängern  einen  Umschwung  der  Ansichten  bewirken.  — 
Und  doch  ist  trotz  dieser  gegen  früher  vorteilhaft  sich 
abhebenden  Ruhe  —  mancher  moderne,  an  Nervenkitzel  ge- 
wöhnte Mensch  nennt  es  Langeweile  —  diese  erste  Saison- 
hälfte nicht  ohne  ihre  grande  attraction  geblieben:  die  nicht 
viel  über  Jahresfrist  bestehende,  seinereit  als  sehr  aus- 
sichtsvoll hingestellte  Theatervereinigung  Dortmund -Essen, 
kontraktlich  auf  drei  Jahre  festgelegt,  hat  unerwartet  schnell 
das  Zeitliohe  gesegnet;  sie  wird  nacb  Ablauf  der  Kontrakt- 
jahre nicht  erneuert.  Direktor  Hans  Gelling  tritt  1007  von 
der  Leitung  der  Dortmunder  Bühne  zurück-  Als  sein  Nach- 
folger ist  der  jetzige  Oberregisseur  Alois  Hofmann  von  der 
Theaterdeputation  gewählt  Der  Vertrag  lautet  auf  5  Jahre. 
Der  Nachfolger  Gefiing's  zahlt  dieselbe  Pacht  von  10000  M. 
jährlich  an  die  Stadt  und  32000  M.  an  das  philharmonische 
Orchester;  ausserdem  soll  er  verpflichtet  werden,  zwei  Drittel 
des  Reinertrages,  wenn  dieser  die  Summe  von  20000  M. 
übersteigt,  an  die  Stadt  abzuführen.  Für  den  mit  den 
internen  Verhältnissen  Vertrauten  war  es  schon  seit  längerer 
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Zeit  kein  Geheimnis  mehr,  da»  sich  hinter  den  Kulissen 
etwas  vorbereitete,  was  auf  einen  vollständigen  Stimmungs- 
wechsel gegen  den  derzeitigen  Leiter  der  hiesigen  Bühne 
schliessen  liess.  Die  Gründe  für  den  frühzeitigen  und  schroffen 
Umschwung  der  Dinge  mögen  hier  unerörtert  bleiben.  So- 
viel jedoch  ist  aus  der  Antwort  des  Tbeaterdirektors  auf 
die  Denkschrift  des  Vorsitzenden  der  Theaterkommission  zu 
ersehen,  dass  es  allem  Anscheine  nach  nicht  lediglich  Er- 
wägungen ungetrübt  sachlicher  Natur  waren,  welche  das 
Ereignis  heraufbeschworen  haben.  Bezeichnend  in  dieser 
Beziehung  ist  ein  Satz  der  Gelling'schen  Erwiderung,  der 
hier  Platz  finden  möge:  „Herr  B.  hat  mir  kein  Jahr,  nicht 
einmal  ein  Vierteljahr  Zeit  gegeben,  die  Bühnenverhältnisse 
zu  entwickelnder  hat  die  schwierigsten  Verhältnisse  unbe- 
rücksichtigt gelassen,  fast  ununterbrochen  getadelt  und  mir, 
um  einen  deutschen  Ausdruck  zu  gebrauchen,  einen  Knüppel 
zwischen  die  Beine  geworfen,  wo  er  nur  konnte  .  .  ."  Lassen 
wir  die  Sache  auf  sich  beruhen;  das  eine  möge  jedoch  hier 
noch  betont  werden,  dass  Gelling  als  ein  durchaus  tüchtiger 
und  auch  vom  besten  Willen  beseelter  Fachmann  zu  gelten 
hat  und  dass  die  „Pendelei"  des  Künstlerpersonals  zwischen 
Dortmund  und  Essen  Unzuträglichkeiten  mit  sich  brachte, 
die  mit  der  Zeit  nicht  ohne  schädigenden  Einfluss  auf  die 
künstlerische  Leistungsfähigkeit  beider  Bühnen  geblieben 
wären.  Also  versuchen  wir  demnächst  das  „getrennt  Mar- 
schieren" ohne  das  „vereint  Schlagen",  und  warten  wir  die 
Wirkung  des  neuen  Kurses  ab!     Tempora  mutanter!  — 

Wenden  wir  nach  dieser  nicht  dissonanzenfreien  Intro- 
duktion unsere  Aufmerksamkeit  „andern,  freudevollem  Tönen" 
zu,  wie  sie  uns  der  Konzertsaal  in  überreicher  Menge  be- 
scherte. So  sehr  auch  das  neue  Stadttheater  das  Kunst- 
interesse  in  Anspruch  nimmt,  so  ist  doch  das  Publikum  seiner 
„alten  Liebe",  den  Veranstaltungen  des  Konzertsaales,  nicht 
untreu  geworden.  So  haben  sich  denn  sämtliche  frühere 
Konzerte  mit  Ausnahme  der  Kammermusikkonzerte  an  der 
Kronenburg,  deren  Eingehen  wohl  an  erster  Stelle  auf  den 
ungünstigen,  stimmungslosen  Raum  der  GartenhaUe  zurück- 
zuführen ist,  neben  dem  gefährlichen  Konkurrenten  am 
„Hiltropwall"  zu  halten  vermocht.  Der  „Musikverein"  unter 
Leitung  des  kgl.  und  städtischen  Musikdirektors  Janssen  ist 
bis  jetzt  mit  zwei  grossen  Chorwerken,  dem  „Elias"  von 
Mendelssohn  und  dem  „Weihnachtsoratorium"  von  J. 
S.  Bach  an  die  Öffentlichkeit  getreten.  Während  die  Wieder- 
gabe des  Mendelssohn'schen  Oratoriums  in  den  Chorleistungen 
als  mustergültig  bezeichnet  werden  muss,  fehlte  es  dum 
„Weihnachtsoratorium"   noch   an   der    letzten,   den  Vortiag 

fenügend  berücksichtigenden  Feile  der  Einstudierung.  Deshalb 
lieb  hier  der  Eindruck  matt,  während  er  dort  die  Zuhörer- 
schaft zu  lebhaftem  Beifall  hinriss.  Freilich  kommt  bei  dem 
„Weihnachtsoratorium",  einer  Verbindung  von  sechs  Kirchen- 
kantaten, in  Betracht,  dass  es  seiner  ursprünglichen  Bestim- 
mung gemäss  Gelegenheitsmusik  war,  mehr  dem  praktischen 
Bedürfnisse,  als  der  rein  künstlerischen  Begeisterung  seine 
Entstehung  verdankt  hatte.  Deshalb  fehlt  dem  Werke  der 
„ordnende  Geist",  der  die  Vielheit  der  Einzelerscheinungen, 
von  denen  verschiedene  ganz  wundervoller  Art  sind,  in  einer 
höhern  künstlerischen  Einheit  zusammenfasst,  damit  aber 
auch  die  zielbewusste  Anlage  und  —  der  zwingende  Total- 
eindruck, den  wir  bei  den  Passionsmusiken  Bach 's  so  sehr 
und  mit  Recht  bewundern.  Als  Ganzes  kann  daher  dieses 
Oratorium  selbst  bei  der  ausgezeichnetsten  Wiedergabe  keinen 
vollständig  befriedigenden  Eindruck  im  Konzertsaale  hinter- 
lassen, das  Detail  entzückt,  die  Gesamtwirkung  bleibt  schwach, 
selbst  wenn  man,  wie  hier,  diesen  inneren  Mangel  des  Wer- 
kes dunh  Beseitigung  von  Längen  und  durch  Umstellung 
einzelner  Nummern  zu  paralysieren  suchte.  Solistisch  traten 
in  diesen  zwei  Konzerten  auf  Tilly  Cahnbley-Hinken 
(Sopran),  Else  Bengell  (Alt),  Anton  Kohmann  (Tenor), 
Willy  Metzmacher  (Bass),  Emmy  Küchler  (Sopran), 
Luise  Geller-Wolter  (Alt),  Otto  Hintzelmann  (Tenor) 
und  August  Goepel  (Bass).  Unter  den  Genannten  ragten 
in  besonderer  Weise  hervor  Luise  Geller-Wolter,  Else  Bengell 
und  unsere  einheimische  Konzertsängerin  Tilly  Cahnbley- 
Hinken;  auch  Hintzelmann  bewährte  sich  trotz  seiner  schwer 
ansprechenden  Höhe  als  eine  tüchtige  solisti.se he  Kraft.  Den 
instrumentalen  Teil  beider  Aufführungen  exekutierten  unsere 
Philharmoniker;  an  der  Orgel  waltete  der  hiesige  Musik- 
direktor C.  Holtschneider  mit  gutem  Gelingen  seines  Amtes.  — 
Von  den  vier  grossen  Solisten kouzerten  des  philhar- 
monischen Orchesters  an  der  Kronenburg  haben  bis  heute 
die  beiden  ersten  stattgefunden.  Es  sind  in  der  Hauptsache 
Orchesterkonzerte  vornehmster  Art,   in  denen  ständig 


wertvolle  Novitäten  neben  dem  guten  Alten  Berücksichtigung 
finden.  Als  solche  Neuheiten  hatten  für  ans  zu  gelten  die 
„Italienische  Serenade"  für  kleines  Orchester  von  H. 
Wolf,  das  Orchesterscherzo  „L'opprenH  sorcier"  (Der  Zauber- 
lehrling) nach  Goethe's  Ballade  von  Paul  Dukas,  die  Sym- 
phonie No.  4  in  Emoll  von  Brahma  and  eine  Ouvertüre 
in  Ddur  von  G.  F.  Händel.  Dem  vornehmen  Charakter 
dieser  Veranstaltungen  entsprechend  sind  anch  die  Solisten 
gewählt.  Im  ersten  Konzerte  hörten  wir  den  K.  K.  Kammer- 
sanger Dr.  Felix  von  Kraus  und  Beine  Frau  Adrienne 
von  Kraus-Osborne,  die  beide  ihren  alten  Ruf  als  aus- 
gezeichnete Liederinterpreten  durch  den  Vortrag  Schubert- 
scher, Brahms'scher  und  Wolf  scher  Gesänge  aufs  neue  glän- 
zend bestätigten.  Interessanter  noch  gestaltete  sich  das 
zweite  dieser  Konzerte  durch  die  solistische  Mitwirkung  der 
Pariser  Geigerin  Elsie  Playfair  und  der  Pianistin  Elly 
Ney  aus  Köln.  Als  ein  frühreifes  Talent  offenbarte  sich  die 
noch  im  jugendlichen  Alter  stehende  Pariserin.  Technisch 
hat  sie  nahezu  die  höchste  Stufe  der  Leistungsfähigkeit  er- 
klommen, was  aber  mehr  gilt  ist  die  ideale  Schönheit,  fast 
männliche  Grösse  ihres  Tones  und  ihre  künstlerische  Reife 
der  Auffassung  und-  des  Vortrags.  Eine  Gelegenheit,  dies 
zu  beweisen,  bot  ihr  das  Violinkonzert  (Op.  77)  in  Ddur 
von  Brahms,  mit  dessen  Wiedergabe  sie  einen  bedeutenden 
Erfolg  erzielte.  Elly  Ney  aus  Köln  spielte  das  C  dur-Kon- 
zert  von  Mozart  mit  sauber  ausgeglichener  Technik  und 
einem  feinen  Stilgefühl  für  die  Kunst  des  reichbegnadeten 
Meisters  der  Töne.  Mit  dem  Vortrage  dieser  Konzerte  lei- 
steten beide  Solistinnen  ihr  Bestes;  die  Solostücke  virtuoser 
Art  standen  nicht  auf  der  gleichen  technisch  einwandfreien 
Höhe  der  Ausführung.  —  (Schluss  folgt.) 

Köln. 

Aus  unserem  Opernleben  ist  über  zwei  Neuheiten  zu  be- 
richten, eine  Uraufführung  und  eine  örtliche  Novität,  de 
Lara's  „Messalina",  die  hier  ihre  überhaupt  erste  Aurrüh- 
rung in  deutscher  Sprache  erlebte*),  hat  seit  ihrer  höchst  er- 
folgreichen Premiere  eine  Anzahl  Wiederholungen  vor  aus- 
verkauftem Hause  gefunden  und  somit  denen  nicht  recht 
gegeben,  die  nur  einen  äusseren  Erfolg  feststellen  zu  dürfen 
glaubten.    Man  kann  eben  von  dieser  Oper  als  Kunstwerk 

gering  und  von  ihrer  theatralischen  Wirkung  sehr  hoch 
enken.  de  Lara  ist  so  etwas  wie  ein  modernisierter  Meyer- 
beer, insofern  als  sein  Stil  in  der  grossen  Oper  wurzelt  und 
er—  natürlich  unter  Anwendung  moderner  Klangreize,  reicher 
harmonischer  und  chromatischer  Mittel  und  bei  freierer  Be- 
handlung der  Form  —  auf  eine  starke  theatralische  Wirkung 
hinarbeitet.  Seine  Musik  stellt  einen  machtigen  Nervenkitzel 
dar  und,  was  diesen  anbetrifft,  so  merkt  man,  dass  de  Lara 
längere  Zeit  Leiter  des  musikalischen  Lebens  in  Monaco  ge- 
wesen ist  und  für  die  Unterhaltung  einer  Gesellschaft  sorgen 
musste,  der  im  prunkvollsten  Rahmen  das  Pikanteste  gerade 
pikant  genug  war.  Daher  auch  der  Stoff.  Zwei  griechische 
Jünglinge,  Brüder,  die  der  zuchtlosen  grausamen  Kaiserin 
den  Tod  geschworen  haben,  werden  nacheinander  ein  Opfer 
der  Reize  der  schönen  Buhlerin.  Den  einen,  Rares,  der  durch 
seine  Spottlieder  auf  Messalina  das  römische  Volk  auf  hetet, 
weiss  sie  in  ihre  Netze  zu  verstricken;  es  gelüstet  sie,  den 
mutigen  Jungen  zu  besitzen,  natürlich  nur  für  kurze  Zeit. 
Dann  geht  der  ältere,  der  Gladiator  Heiion,  ihr  ins  Garn,  als 
sie  nächtlich,  nach  Abenteuern  lüstern,  verschleiert  durch  die 
Stadt  wandelt  und  von  zudringlichen  Männern  belastigt  wird. 
Er  beschützt  sie,  ohne  zu  wissen,  für  wen  er  eintritt,  und 
geleitet  sie  ahnungslos  in  eines  ihrer  Absteigequartiere,  wo 
sie  ihm  bald  den  Kopf  verdreht.  Heiion,  ein  Herkules  von 
Gestalt,  imponiert  ihr  wirklich,  und,  als  Hares,  der  den  Bru- 
der warnen  will,  kommt,  um  das  Tete-ä-Tete  zu  stören,  ent- 
ledigt sie  sich  des  Lästigen  dadurch,  dass  sie  ihn  einfach 
in  den  Tiber  werfen  lässt.  Im  letzten  Akt,  der  im  Zirkus 
spielt,  verlangt  Heiion,  mit  gezücktem  Schwert  in  die  Loge 
Her  Kaiserin  dringend,  von  Messalina  den  Bruder  zurück, 
von  dessen  Rettung  er  nichts  weiss.  Die  Entschleierung  des 
schönen  Weibes  genügt,  um  Heiion,  der  sein  Liebchen  von 
neulich  in  ihr  wiedererkennt,  zu  entwaffnen.  Zwar  verflucht 
er  sie  und  will  sich  von  ihr  wenden,  obwohl  sie  ihn  um  den 
Todesstoss  anfleht.  Da  öffnet  sie  eine  Seitentür,  hinter  der, 
wie  ihr  verraten  worden,  Hares  voller  Rachlnst  lauert.  Hares 
springt  herein,  um  Messalina  zu  erdolchen,  wird  aber  von 
*  elion,  der  des  Bruders  Gesicht  nicht  sieht,  erstochen.   Ver- 
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zweifelt  stürzt  Heiion  sich  in  die  Arena,  nm  sich  von  den 
wilden  Bestien  zerfleischen  zu  lassen.  Messalina  will  ihm 
nach,  fohlt  sich  aber  von  einer  Totenhand,  von  Hares,  am 
Kleide  festgehalten  und  erschauert. 

Die  Textdichter,  Silvestre  und  Morani,  haben  mit  diesem 
Libretto  dem  Komponisten  die  Unterlage  zu  einer  echten 
Ausstattungsoper  gegeben  mit  glänzenden  Aufzügen,  Festen, 
Orgjen,  mit  einem  bunten,  kontrastreichen  Szenenwechsel,  nnd 
de  Lara  ist  dem  Libretto  nichts  schuldig  geblieben.  Weder 
Glanz,  noch  Stimmung,  wenn  diese  auch  vielfach  das  Er- 
gebnis von  Stimmungsmache  ist.  Vor  allem  aber  hat  de  Lara 
die  nicht  selten  geradezu  widerliche  Erotik  des  Stoffs  in 
Klanebildern  von  bestrickender  Sinnlichkeit  zu  bannen  ver- 
standen. Messalina  selbst  ist  mit  einem  solchen  .Raffinement 
musikalisch  illustriert,  dass,  wenn  es  eine  polizeiliche  Zensur 
für  solche  Dinge  gäbe  —  wie  einst  in  Sparta  —  diese  Ab- 
schnitte verboten  werden  müssten;  das  Heikelste  ist  hier  noch 
unterstrichen,  de  Lara's  Ausdrucksweise  ist  von  stark  orien- 
talischem, semitischem  Gepräge,  und  insofern  würde  das  Lokal- 
kolorit, das  er  seiner  Oper  zu  geben  versucht  hat,  ebenso- 
gut für  eine  alt  testamentarische Gegebenheit  getaugt  haben. 
Am  höchsten  steht  der  erste  Akt,  er  baut  sich  mit  grosser 
Steigerung  auf,  das  Erwachen  des  Tages,  die  weichen,  üppigen 
Gesänge  zu  Ehren  Messalina's,  der  festliche  Aufzug  derselben, 
später  ihre  Szene  mit  Hares  nnd  der  Triumph  ihrer  Sirenen- 
künste, das  alles  fesselt  unausgesetzt.  Am  schwächsten  ist 
der  letzte  Akt,  da  hier  nicht  der  Theatraliker,  sondern  der 
Dramatiker  das  Wort  hat.  -Messalina"  wird  überall  des  Er- 
folges sicher  sein,  wo  eine  Bühne  von  reichen  Mitteln  sich 
ihr  mit  dem  ganzen  lebenden  und  toten  Apparat  auf  das 
liebevollste  annimmt;  mit  den  Beizen  der  Aufführung  stehen 
und  fallen  die  ihrigen.  Hier  ist  unter  v.  Wymetal  s  szeni- 
scher und  Lohse's  musikalischer  Leitung  Ausserordentliches 
aufgeboten.  Frau  Gnszalewicz  und  die  Herren  Whitehil 
(Hares)  und  Petter  (Heiion)  leisteten  Hervorragendes.  Der 
Komponist  fand  Szenerie  und  Orchester  noch  besser  als  in 
der  grossen  Oper  in  Paris. 

Ganz  anders  gibt  sich  Karl  Weinberger  in  seiner  ko- 
mischen Oper  „Schlaraffenland"*),  ehrlich  und  hochstre- 
bend, nirgendwo  auf  lediglich  theatralische  Wirkungen  aus- 
gehend, und  doch  ist  —  zu  meiner  Schande  sei  es  gesagt  —  der 
raffinierte  de  Lara  mir  lieber,  weil  —  interessanter.  Wein- 
berger hat  das  Höchste  gewollt;  er,  der  sich  früher  nur  der 
Operettenkomposition  widmete,  machte  sich  an  eine  komische 
Oper,  bei  der  ihm  als  Ideal  nichts  Geringeres  vorschwebte 
als  die  „Meistersinger",  aber  die  Kraft  fehlte  ihm.  Seine 
Kompositionstechnik  ist  gewiss  hochachtbar  —  wenn  er  auch 
vielfach  au  schwerfällig  instrumentiert,  vor  allem  durch  das 
ewige  Unterstreichen  der  Singstimmen  —  aber  seine  Motive, 
die  er  als  Konstruktionsmittel  für  seinen  Satzbau  benutzt,  sind 
in  ihrer  Volkstümlichkeit  zu  wenig  plastisch  und  prägnant, 
um  bei  häufiger  Wiederkehr  nicht  bald  abgenutzt  zu  er- 
scheinen. Immerhin  ist  viel  Schönes  in  der  Musik,  die  jeden- 
falls, da  ihr  die  Mannigfaltigkeit  und  eine  kräftig  pulsierende 
Rhythmik  fehlt,  durch  eine  konzisere  Fassung,  durch  Kür- 
zungen noch  gewinnen  würde.  Der  Text  ist  nach  Fulda's 
gleichlautender  Dichtung  gearbeitet,  die  sich  natürlich  viel 
zu  gross  für  das  Prokrustesbett  des  Operntextes  erwies  und 
sich  zahlreiche  Amputationen  gefallen  lassen  musste.  Etwas 
wurde  allerdings  hinzugedichtet:  der  versöhnliche  Abschluss. 
Der  mit  hungerigem  Magen  nach  der  Lektüre  von  Hans 
Sachsen's  Märlein  vom  Schlaraffenland  eingeschlummerte 
Bäckergeselle  Veit  sieht  im  Traume  seine  Peiniger  als  seine 
Freunde,  der  gestrenge  Meister  und  die  keifende  Meisterin, 
das  Königspaar  im  Schlaraffenreich ,  sind  voll  Liebe  für 
ihn,  die  Tochter,  die  den  Altgesellen  heiraten  sollte,  wird 
sein,  des  Prinzen,  Gemahl,  er  kann  soviel  essen,  schlem- 
men und  schlafen  wie  er  will;  das  arbeiten  ist  bei  den 
Schlaraffen  verboten,  und  er  geniesst  soviel,  bis  er  die  Ge- 
schichte satt  hat,  sich  nach  Arbeit  sehnt  und  zur  Strafe  ent- 
hauptet wird.  Natürlich  wacht  er  in  diesem  Moment  von 
den  Schlägen  des  Meisters  auf,  aber  die  Wirklichkeit  ge- 
staltet sich  weniger  traurig  als  früher;  nach  seinem  Wander- 
jahr soll  er  Ursula  zur  Frau  bekommen,  deren  Bräutigam  in 
der  Nacht  —  auf  Veranlassung  der  Textdichterin  M.Schurz 
—  im  Streit  einen  Menschen  erstochen  hat  und  hinter  Schloss 
und  Riegel  gebracht  worden  ist.  Die  ganz  vortreffliche  Auf- 
fahrung unter  Mühldorfer  verschaffte  der  Neuheit  und 
dem  hei  der  Premiere  anwesenden  Komponisten  eine  freund- 
liche Aufnahme.    Besonders  machten  sich  die  Damen  War 
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nay  (Ursula)   und  die  Herren  Batz  (Veit)  und  v.  Bongardt 
(Bäckermeis^r)  um  die  Oper  verdient.        Karl  Wolff. 

St.  Petersburg. 

Die  musikalische  Wintersaison  1905  stand,  wie  das  ganze 
Leben  Russlands,  im  Zeichen  der  Politik,  und  die  Reichs- 
hauptstadt an  der  Newa  hatte  in  ihren  künstlerischen  Plänen 
mit  all  dem  Umgemach  zu  rechnen,  das  grosse  revolutionäre 
Bewegungen  im  Gefolge  haben.  Der  Streik  der  Eisenbahnen, 
der  Elektrizität  die  Bestrebungen  des  Arbeiterkonseils,  einen 
allgemeinen  Stillstand  hervorzurufen,  mussten  auf  die  öffent- 
lichen Veranstaltungen  Einfluss  üben,  wie  es  auch  in  der  Tat 
der  Fall  war.  Petersburg  zeichnete  sich  zwar  nie  durch  ein 
solch  reges  musikalisches  Treiben,  wie  die  ausländischen 
Musikzentren,  aus,  eine  derartig  flaue  Saison  jedoch  gehört 
selbst  hier  nicht  zur  Regel. 

Die  ganze  Konzertsaison  machten  die  Abende  der  „kaiser- 
lich russischen  Musikgesellschaft",  Alexander  Siloti  und  die 
Matinee  des  Grafen  Scheremetjew  aus.  Was  sonst  noch  statt- 
fand, ist  kaum  desErwähnens  wert.  An  Solisten-Konzerten 
mangelte  es  fast  gänzlich. 

Seit  der  durch  Rubinstein  erfolgten  Begründung  der  „kaiser- 
lich russischen  Musikgesellschaft"  spielte  diese  in  der  Entwicke- 
lung  der  Kunst  im  Czarenreiche  eine  besonders  hervorragende 
Bolle.  In  den  letzten  Jahren  ward  ihr  zwar  die  Hegemonie 
genommen,  das  Andenken  an  das  verdienstvolle.  „Früher"  aber 
umgab  sie  noch  immer  mit  einem  gewissen  Glorienschein. 
Dieses  Prestige  verlor  sie  nun  völlig  in  diesem  Jahr.  Die 
Entlassung  Rimsky-Korssakow's,  der  Abgang  GlazounofPs, 
Ljadoffs  versetzte  nicht  nur  dem  Konservatorium  den  plötz- 
lichen Todesstoss,  sondern  sorgte  auch  für  einen  Boykott  der 
Musikgesellschaft  überhaupt.  Dieser  machte  sich  ebenso  hin- 
sichtlich der  Besucher,  wie  der  Mitwirkenden  bemerkbar. 
Erstere  blieben  aus,  letztere  dankten  für  „die  Ehre"  der  Auf- 
forderune oder  „erkrankten".  Und  so  zeichneten  sich  die 
Abende  durch  eine  vornehme  Langeweile  aus,  die  sowohl  an 
der  Direktion  wie  an  der  Ausführung  lag. 

Am  Kapellmeisterpult  standen  der  kaiserliche  Hof  kapell- 
meister  Woltschek  und  der  bekannte  Violinvirtuose  L.  Auer, 
beides  Dirigenten  mittleren  Schlages,  die  weder  in  den  Ber- 
liner philharmonischen,  noch  in  den  Leipziger  Gewandhaus- 
konzerten am  Platze  wären. 

Aus  den  Programmnummern  verdiente  die  Aufführung 
der  Bruckner'schen  „Neunten",  der  Brahms'schen  „Akade- 
mischen" Beachtung,  wenn  sie  eine  dem  Inhalt  entsprechende 
Ausführung  erfahren  hätten.  Von  den  Bussen  wurde  „trotz 
allem"  Rimsky-Korssakow  („Antar",  Spanisches  Capriccio), 
Glazounoff  („Der Frühling"),  Cui(nWesnaKrasna",  zum  ersten- 
mal) etc.  etc.  aufgeführt.  Auch  Sibelius  kam  mit  seiner 
„Sage"  hier  zum  erstenmal  zu  Worte.  Cui's  Tonstück  zeigt  den 
Meister,  der  dieses  Werk  im  vorigen 'Jahre  als  Op.  66  ge- 
schrieben, in  noch  ungebrochener  Schaffenskraft.  Für  Gesang 
und  Orchester  komponiert,  der  berühmten  Dolina  gewidmet, 
fand  es  in  deren  Interpretation  gediegene  Wiedergabe.  Der 
musikalischen  Konzeption  nach  ist  das  Werk  ein  echtes  Kind 
der  Cui'schen  Muse,  mehr  im  Recitativ  gehalten  und  tonlich 
eng  dem  Text  vermählt.  Doch  diese  Verbindung  bezieht  sich 
eher  auf  eine  tadellose  Wort-Deklamation  als  auf  eine  er- 
schöpfende musikalische  Illustration. 

Da  die  anderen  Tonstücke  als  dem  Auslande  bekannt 
vorausgesetzt  werden  dürften,  bleibt  nur  noch  eine  Kritik 
der  Solisten.  Abs  solche  figurierten  ausser  der  bereits  ge- 
nannten Dolina  die  Pianistinnen  Barinowa,  Wuisotskaja,  I)a- 
wuidowa,  der  Violoncellist  von  Glen,  Professor  des  Moskauer 
Konservatoriums,  der  Hofopernsänger  Tartakoff.  Frau  Dolina 
ist  noch  immer  im  Vollbesitz  ihrer  Stimme  und  übt  unfehl- 
baren Zauber.  Hr.  Tartakoff  schwelgt  auch  noch  in  seinen 
süssen  Tönen  und  einem  Repertoire,  das  sich  seit  Jahren 
gleich  bleibt.  Die  Klavierspielerinnen  Barinowa  und  Wui- 
sotskaja sind  nicht  ohne  Talent,  ragen  jedoch  nicht  über  das 
heute  übliche  Durchschnittsmass  hinaus.  Ungleich  höher  steht 
Frau  Dawidowa,  deren  Kunst  die  letzte  Feile  bei  Leschetizky 
erhalten.  Mit  dem  Grieg'schen  Amoll-Konzert  errang  sie 
einen  verdienten  durchschlagenden  Erfolg. 

Ein  besonderes  Wort  verdienen  die  programmatischen 
Erläuterungen.  Der  unbekannte  Verfasser  derselben  zeichnet 
sich  nicht  nur  durch  unglaubliche  Unselbständigkeit,  sondern 
auch  durch  beispiellose  Unwissenheit  aus.  Direkt  falsche 
Angaben  „zieren"  die  Programme  dieser  Konzerte,  die  nach 
dem  Rnbinstein'schen  Vermächtnis  musikalische  Kenntnisse 
gewissenhaft  verbreiten  sollen. 
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Ein  „kritisches"  Kuriosum  verdient  auch  das  Interesse 
deB  Auslandes.  Der  Musikreferent  einer  unserer  gelegensten 
Tageszeitungen  (Hr.  W.  Iwanow  von  der  „Nowoje  Wremja") 
begutachtete  die  von  Hrn.  Tartakoff  gesungenen,  im  Pro- 

Sramm  jedoch  nicht  genannten  Romanzen.  Und  er  lobte 
leichmann,  tadelte  auch  nicht  Tschaikowsky ,  empörte  sich 
aber  über  das  letzte  Lied,  dessen  Autor  —  gewiss  ein  Zög- 
ling des  Konservatoriums  —  bedauerliche  Wege  einschlage. 
Der  so  mitgenommene  Komponist  war  —  Franz  Schubert,  die 
Komposition  „Der  Leiermann"  !1  — 

Die  Siloti'schen  Konzerte,  die  entschieden  interessantesten 
Veranstaltungen  dieser  Saison,  erfreuen  sich  ungemein  grossen 
Zuspruchs  und  Verdientermassen  grossen  Beifalls.  Neben  Bach, 
Handel,  Mozart,  Wagner,  Lalo,  Ducas,  Richard  Strauss  und 
anderen  berühmten  ausländischen  Meistern  figurierten  die  un- 
umgänglichen Russen :  Rimsky-Korssakow,  Glazounoff,  Ljadoff, 
S.  Tanejew,  Borodin.  Von  den  im  Auslande  unbekannten  Kom- 
positionen der  letzteren  seien  besonders  die  herrlichen  „russi- 
schen Lieder"  für  Orchester  von  Ljadoff  erwähnt,  und  die  In- 
strumentation der  Volkslieder  „Dubinuschka"  von  Korssakow 
und  „Eij  uchnem"  von  Glazounoff.  Obschon  Ljadoff  für  seine 
Kompositionen  keineOriginalweisen  gebraucht,  tragen  sie  doch 
ein  solch  typisch  nationales  Äussere,  dass  sie  dem  Besten 
gleichkommen,  was  je  auf  dem  volkstümlich  russischen  Boden 

geschaffen  worden  ist.  Die  charakteristischen  Eigentümlich- 
eiten  der  Volkskompositionsweise  haben  in  Ljadoff  einen 
genialen  Interpreten  gefunden.  Nicht  nur  durch  die  Kürze, 
sondern  auch  durch  die  melodische  Konzeption  und  harmo- 
nische Würze  scheinen  sie  dem  geheimsten  Fühlen  des  Volkes 
abgelauscht.  Sein  hervorragendes  Können  bewies  Ljadoff 
auch  in  dem  von  ihm  komponierten  Teile  der  Antokolsky- 
Kantate,  deren  andere  Hälfte  von  Glazounoff  herrührt  und 
mit  gleicher  Meisterschaft  ausgeführt  ist. 

Zu  dem  besten  der  russischen  Romanzenliteratur  gehören 
die  im  zweiten  dieser  Konzerte  von  Fräulein  Petrenko  ge- 
sungenen Romanzen  Borodin's  „Die  schlafende  Fürstin"  und 
„An  die  Ufer".  Der  „Chemiker"  Borodin  versteht  es  wie 
selten  ein  Musiker,  die  melodischen  und  harmonischen  Far- 
ben zu  mischen. 

Ein  herrliches  Tonstück  ist  auch  die  Ouvertüre  Arensky's 
zu  'seiner  Oper  „Traum  an  der  Wolga"  mit  seinem  präch- 
tigen russischen  Thema.  Verdienten  Anklang  findet  auch 
bei  den  Sängern  „Das  Schicksal"  Rachmaninow's.  Es  ist  der 
5.  Symphonie  Beethoven'*  geweiht.  Im  Siloti-Konzert  wurde 
es  in  der  Instrumentation  Sachnowsky's  vorgeführt,  die  lei- 
der dem  Original  nicht  entspricht.  Sie  ist  stellenweise  und 
besonders  am  Schluss  viel  zu  schwerfällig.  Naprawnik's  „Don 
Juan"-Suite  ist  des  verdienten  Hofkapellmeisters  würdige 
Arbeit. 

In  den  Siloti- Konzerten  snngen  ausser  Frl.  Petrenko 
Frau  Fleischer- Edel  und  Herr  Schaljapin.  Des  weiteren 
spielten  der  Madrider  Violoncellist  Casals  und  Herr  Siloti 
selbst.  Frau  Fleischer-Edel  hatte  einen  grossen  Erfolg,  nicht 
minder  Herr  Casals  und  Herr  Siloti.  Doch  der  diesen  zu- 
teil gewordene  Applaus  verschwand  vor  der  Begeisterung, 
mit  der  wiederum  der  unvergleichliche  Schaljapin  aufge- 
nommen wurde. 

Um  einer  zu  langen  Ausdehnung  des  Konzerts  vorzu- 
beugen, wurde  bei  der  Mitwirkung  Schaljapin'*  das  Publi- 
kum durch  eine  Aufschrift  auf  dem  Programm  ersucht,  sich 
bis  zum  Schlüsse  der  Beifallsäusserungen  zu  enthalten.  Desto 
orkanartiger  aber  entfesselte  sich  der  Beifallssturm  am  Ende. 
Und  Schaljapin  sang  seine  herrlichsten  Repeitoirnummern, 
den  „Seminarist"  Wusorgsky's  und  den  „Titulärrat*  Dargo- 
muischsky's  etc. 

Zu  guter  Letzt  wurden  Stimmen  laut,  die  von  Schaljapin 
„Dubinuschka"  verlangten,  eiue  echte  Volksnummer,  ein 
Stück  russisch  Leid.  Da  dieses  Proletarierlied  bereits  an 
anderer  Stelle  wiederholt  unter  grossem  Jubel  der  Zuhörer 
vom  kaiserlich  russischen  Hofopernsänger  gesungen  worden 
war  und  die  Behörde  davon  „Notiz"  genommen,  erfüllte 
Schaljapin  die  Bitte  nicht.  Und  da  ertönte  auf  einmal  im 
halbdunklen  Saal  die  Weise  der  „Marseillaise",  des  Freiheits- 
liedes, das  in  letzter  Zeit  sehr  oft  die  vom  Publikum  selbst 
ausgeführte  letzte  Programmnummer  bildet. 

Vom  Scheremetjew- Orchester  und  Chor  wurde  Brahms' 
„Deutsches  Requiem"  aufgeführt.  Es  wurde  deutsch  ge- 
sungen und  sehr  gewissenhaft  exekutiert. 

Es  bleiben  nun  noch  zwei  Konzerte  übrig,  die,  dank  der 
Mitwirkung  Glazounoff 's,  Rimsky-Korssakow's  und  Wersch- 
bilowitsch'  eine  besondere  Anziehungskraft  ausübten.  Erste- 
rer  dirigierte  zugunsten    der  Schulerkasse  des   Konservato- 


riums, zweiter  arrangierte  ein  Konzert  für  die  streikenden 
Arbeiter  und  der  letzte  spielte  in  beiden. 

Die  Farbe  „rot"  dominierte  an  beiden  Abenden:  rote 
Schleifen,  rote  Nelken,  rot  das  Programm  und  rot  der  Schluss 
—  die  „Marseillaise". 

Im  Dezember.  Nie.  D.  Bernstein. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Das  erste  (ordentliche)  Gesellsobaftskonzert  der  Saison 
brachte  als  für  Wien  Novität  Edward  Elgar's  Oratorium 
„Der  Traum  des  Gerontius"  und  lehrte  hiermit  unser  Publi- 
kum den  namhaftesten  lebenden  englischen  Tonsetzer,  von 
dem  bisher  hier  nur  mehr  oder  minder  interessante  Orchester- 
werke aufgeführt  worden  waren ,  von  einer  neuen  bedeut- 
samen Seite  als  geistlichen  Chorkomponisten  kennen.  Die 
Uraufführung  des  in  Rede  stehenden  Werkes  hatte  1000  zu 
Birmingham  stattgefunden,  selbstverständlich  in  englischer 
Sprache,  die  erste  Aufführung  auf  reichsdeutschem  Boden 
veranstaltete  1903  Musikdirektor  Julius  Buths  in  Düsseldorf, 
von  dem  auch  die  sehr  sorgfältige  deutsche  Übersetzung  her- 
rührt. Die  Düsseldorfer  Aufführung  soll  so  tiefen  Eindruck 
gemacht  haben,  dass  alsbald  auf  vielseitiges  Verlangen  eine 
Wiederholung  stattfinden  musste.  Leider  scheint  darüber 
dem  „M.  W."  kein  Bericht  zugegangen  zu  Bein,  wenigstens 
suchte  ich  vergeblich  nach  einem  solchen  im  Jahrgang  1903 
unserer  Zeitschrift.  In  Wien  war  die  Aufnahme  des  Orato- 
riums merklich  kühler  und  das  scheint  vor  allem  der  son- 
derbare, vom  Kardinal  John  Henry  Newman  (18ul  — 1900), 
dem  Führer  des  sogenannten  AngtokatholiziBmus  im  19.  Jahr- 
hundert, verfasste  Text  verschuldet  zu  haben.  Gedanken 
und  Empfindungen  eines  Sterbenden  und  Vorstellungen  von 
dem  Leben  der  Seele  nach  dem  Tude,  entwickelt  au?  Grund 
streng  katholischer  Glaubenslehre,  das  bildet  in  Kürze  den  In- 
halt des  Oratoriums.  Kardinal  Newman  soll  die  Anregung  zu 
seiner  Dichtung  am  Sterbebett  eines  geliebten  Freundes 
empfangen  haben.  Realistisch  genug  malt  er  im  ersten  der 
beiden  Teile  des  Werkes  die  Sterbestunde  aus.  Gegenüber 
dieser  durchaus  der  Wirklichkeit  entnommenen,  unendlich 
traurigen,  um  nicht  zu  sagen:  peinlichen  Szene  steht  der 
zweite  Teil  des  Gedichtes,  welcher  die  Aufnahme  der  Seele 
des  Gerontius  (ein  willkürlich  gewählter  Name)  ins  Jenseits 
schildert.  Die  Seele  wird  von  ihrem  Schutzengel,  der  ihr 
im  Leben  unsichtbarer  Begleiter  war  und  mit  dem  sie  jetzt, 
da  sie  ihn  persönlich  erblickt,  ihre  Gedanken  auszutauschen 
vermag,  vor  den  Thron  Gottes  geführt,  aber  noch  nicht  der 
himmlischen  Freuden  für  würdig  befunden.  Zwar  verfällt 
sie  nicht  der  Gewalt  der  höllischen  Dämonen,  die  schon  gie- 
rig auf  sie  lauerten,  jedoch  ihr  als  der  eines  Gerechten  nichts 
anhaben  können,  aber  sie  wird  zu  ihrer  Prüfung  in  die 
„Sündenläuterungsflut"  versenkt:  eine  merkwürdige  Variante 
zu  der  orthodox  katholischen  Anschauung  vom  Fegefeuer. 
Mit  dem  Abschiedsgesang  des  Engels,  welcher  der  Seele  die 
einstige  Aufnahme  ins  Paradies  verheisst,  schliesst  die  Dich- 
tung. 

An  diesem  seltsamen  Mysterium,  das  eben  wohl  nur  auf 
orthodox  katholisch  Gläubige  ganz  die  von  den  beiden  Autoren 
intentionierte  erschütternde  und  erhebende  Wirkung  äussern 
dürfte,  versteht  man  zunächst  den  Titel  nicht.  Träumt  Ge- 
rontius das  im  zweiten  Teil  Vorgeführte  wirklich?  Das  kann 
er  doch  nicht,  nachdem  er  bereits  gestorben  ist.  Fasst  man 
aber  die  Sache  symbolisch  auf,  so  wird  die  Beziehung  erst 
recht  rätselhaft  und  widerspricht  überdies  der  streng  katho- 
lischen Lehre,  welcher  eher  unser  irdisches  Dasein  als  ein 
„Traum"  erscheint,  dem  dann  eben  als  das  „Erwachen"  aus 
demselben  im  Jenseits  das  wahre  Leben  folgt. 

Nun  sei  dem,  wie  ihm  wolle:  Elgar  hat  sich  durch  kei- 
nerlei textliche  Bedenken  anfechten  lassen,  als  er  in  der  Ver- 
tonung des  schwärmerisch-ekstatischen  Dichtertraums  seines 
berühmten  kirchlichen  Freundes  (denn  dieser  scheint  hier 
eigentlich  zu  „träumen",  nicht  der  problematische  Geron- 
tius!) als  religiös-musikalischer  Stimmungsmaler  sein  Bestes 
gab.  Oder  mindestens  zu  geben  versuchte.  Denn  es  fragt 
sich  doch,  ob  nicht  dem  bisher  in  scharfer  orchestraler  Cha- 
rakteristik am  glücklichsten  gewesenen  englischen  Meister 
hierher  gehörige  weltliche  Stoffe  noch  näher  liegen. 

Elgar's  Oratorienstil  scheint  aus  dem  gründlichen  Stu- 
dium Mendelssohn's  („Paulus",  „Elias'''),  Wagner's  (hier  vor 
allem  „Parsifal",  sodann  „Tristan",  „Tannhäuser")  und  Liszt's 
(„Heilige  Elisabeth",  „Dante-Symphonie")  hervorgewachsen, 
darf  aber  doch  als  relativ-eigenartig  bezeichnet  werden.  Eigen- 
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artig,  kühn  and  dabei  doch  immer  gut  klingend  ist  im  „Traum 
des  Gerontius"  namentlich  die  Harmonik.  Überhaupt  gehört 
eine  seltene  Klangschönheit  nebst  meisterlich  feiner  Figu- 
ration  und  Kontrapunktik  zu  den  Hauptvorzügen  des  Werkes. 
Alles  Grelle,  Schrille  erscheint  fast  durchaus  prinzipiell  ver- 
mieden. Wenn  in  dieser  Hinsicht  der  gellend  wilde,  wirk- 
lich diabolische  Chor  der  Dämonen  im  zweiten  Teile  —  mit 
seiner  Höllenfuge,  die  zuletzt  in  eine  Art  Höllenwalzer  ä  la 
„Robert  der  Teufel"  abergeht  —  eine  sehr  bemerkenswerte 
Ausnahme  bildet,  so  ist  letztere  gewiss  vollkommen  gerecht- 
fertigt, wirkt  sogar  eben  als  solche  wohltuend  belebend  — 
wenn  auch  freilich  etwas  äusserlich-opernhaft  —  inmitten 
der  edlen  Monotonie  der  vielen,  abgeklärt  feierlichen  Engel- 
chöre. In  den  letzteren,  von  denen  einige  gar  herrlich  ge- 
steigert werden,  liegt  entschieden  der  musikalische  Schwer- 
punkt des  Werkes,  aus  welchem  übrigens  auch  der  in  Wag- 
ner'scher  Weise  sprechende  orchestrale  Teil  mit  seinen  aus- 
drucksvollen Vor-  und  Zwischenspielen  durchweg  interessiert, 
auch  häufig  mit  dem  Chor  zu  ganz  neuen  zauberhaft  schönen 
Klangkombinationen  vereinigt  wird.  Dagegen  erscheinen  die 
Soli,  ohnehin  nur  auf  die  Hauptpartie  des  Gerontius  (Tenor) 
und  des  mit  ihm  im  zweiten  Teile  dialogisierenden  Engels 
(Sopran),  dann  auf  zwei  ganz  episodische  Bassrollen,  des 
Priesters  (erster  Teil)  und  des  Todesengels  (zweiter  Teil)  be- 
schränkt, beinahe  ausschliesslich  in  jenem  zwischen  Recitativ 
und  Arioso  schwankenden,  melodisch-deklamatorischen  Stil  ge- 
halten, welcher  schon  seit  Schumann  in  der  modernen  Kan- 
tatenmusik der  herrschende  geworden  ist.  Aber  gerade  diese 
etwas  weichlichen  Soli  waren  im  Gesellschaftskonzert  so  vor- 
trefflich besetzt  —  Hr.  Felix  Senius  aus  St.  Petersburg, 
völlig  kongenial  als  Gerontius,  eine  Frau  Rosa  Stwerka  als 
Engel  und  unser  stimmgewaltiger  Richard  Mayr  in  den  bei- 
den Basspartien  —  dass  ihnen  neben  dem  prächtigen  Engel- 
chor „Preis  Gottes  Heiligkeit"  der  Löwenanteil  am  Beifall 
zukam,  so  wenig  sie  auch  gerade  vom  Sängerstandpunkt  dank- 
bar sind.  Im  ganzen  war  die  Aufnahme  der  jedenfalls  hoch- 
achtenswerten und  vom  Leiter  der  Gesellschaftskonzerte,  Hof- 
opernkapelhueister  F.Schalk,  sehr  wohleinstudierten  Novität 
sine  nur  massig  warme.  Und  das  hegt  eben  am  Stoff  und  dessen 
gar  zu  subjektiv-eigenwilliger  Behandlung.  Ich  für  meinen 
Teil  bekenne  ebendeshalb  in  aller  Bescheidenheit,  dass  ich 
mich  stets  von  Richard  Strauss'  symphonischer  Dichtung 
„Tod  und  Verklärung",  welche  ungefähr  Ahnliches  ausdrückt, 
wie  „Der  Traum  des  Gerontius";  nur  nicht  so  genrehaft  de- 
tailliert, sondern  lediglich  poetisoh  andeutend  und  gerade 
darum  der  Phantasie  des  Hörers  weitesten  Spielraum  lassend, 
viel  mehr  ergriffen  fühlte,  als  diesmal  von  Elgar's  Ora- 
torium. Von  den  erschütternden  Gindrücken  der  textlich 
wohl  unübertrefflichen  rituellen  katholischen  Totenmesse  in 
der  Vertonung  eines  Mozart,  Cherubini,  Berlioz  ganz  zu 
schweigen. 

Einige  Tage  vor  dem  Gesellschaftskonzert  fand  der  erste 
Abend  des  neugegründeten  „Kamillo  Horn-Bundes"  statt, 
dessen  Ziele  und  Zwecke  im  „M.  W."  bereits  angezeigt,  und 
wurde  das  Hauptwerk  des  Programms  sowohl,  als  auch  des 
persönlich  dirigierenden  Komponisten  selbst,  eine  grosse  vier- 
satzige  Symphonie  in  Fmoll,  mit  verdient  lebhaftem  Beifall 
aufgenommen.  Es  berührte  dabei  nur  etwas  seltsam,  dass 
es  überhaupt  der  Gründung  eines  eigenen  Vereins  bedurfte, 
um  ein  unbedingt  künstlerisch  wertvolles  grösseres  Instru- 
mentalwerk eines  hochbegabten,  in  Wien  ansässigen  Musikers 
nach  entschieden  erfolgreichen  Aufführungen  in  Graz,  Prag, 
München,  Teplitz  endlich  auch  vor  unser  Publikum  bringen 
zu  können. 

Mit  ganz  demselben  Rechte  wie  so  manche  andere  No- 
vität hiesiger  einheimischer  Tonsetzer  hätte  anch  Horn's  be- 
reits vor  mehr  denn  10  Jahren  (!)  geschaffene  Fmoll-Sym- 
phonie  .angst  von  unseren  Philharmonikern  oder  im  „Konzert- 
verein"  aufgeführt  werden  können. 

Kamillo  Hörn,  geb.  am  89.  Dezember  1860  zu  Reiohen- 
berg  in  Böhmen,  sodann  nach  Absolvierung  des  Prager  Kon- 
servatoriums KomporitionsBchüler  Anton  Bruokner's  in  Wien 
und  daselbst  nun  schon  seit  vielen  Jahren  als  Gesangpro- 
fesBor,  Chor-  und  Orchesterdirigent,  sowie  Musikreferent  tätig, 
ist  seinem  künstlerischen  Glaubensbekenntnis  nach  überzeugter 
Fortschrittsmann,  aber  durchaus  kein  fanatischer  Himmels- 
stürmer, er  gehört  nicht  einmal  zu  den  musikalischen  Se- 
asssionisten.  Vielmehr  hält  er  fest  an  dem  bewährten  leiter- 
eigenen Tonsatze,  den  er  allerdings  künstlerisch  frei  behan- 
delt, er  konzipiert  klar,  logisch,  übersichtlich  auf  Grundlage 
plastisch  erfundener  Themen,  die  er  dann  als  gewiegter  Kon- 
trapunktist durch  allerlei  polyphone  Kombinationen  zu  stei- 


gern weiss,  wobei  er  aber  nie  in  pedantische  Trockenheit 
verfallt,  da  im  Gegenteil  gerade  ein  überall  erkennbarer  Sinn 
für  das  natürlich  Melodische,  breit  Gesangvolle  sehr  ange- 
nehm berührt.  Alle  die  genannten  Vorzüge,  noch  gehoben 
durch  eine  farbenreich  moderne,  doch  nirgends  aufdringliche 
Instrumentation,  besitzt  nun  auch  seine  Symphonie,  in  wel- 
cher stilistisch  der  begeisterte  Verehrer  Bruckner's  und  Wag- 
ner's  gleichsam  ein  Kompromiss  mit  der  Richtung  Mendels- 
sohn-Schumann eingeht,  obwohl  das  Moderne,  Neudeutsche 
entschieden  überwiegt.   An  den  weitausgeführten,  echt  sym- 

Shonisch  breiten  ersten  Satz  (Kräftig  bewegt,  Fmoll  */«)■ 
er  ein  leidenschaftliches  männliches  Ringen  zum  Ausdruck 
bringt,  schliesst  sich  ein  pikantes  (wie  wir  hören,  erst  neuer- 
dings nachkomponiertes)  Scherzo  (Lebhaft,  Ddur  •/«),  zu  dessen 
leichtschumannisierendem  Rhythmus  der  geheimnisvolle  Ernst 
des  Trios  in  etwas  rätselhaftem  Gegensatz  steht;  sodann  ein 
tief  schwermütiges,  seelenvolles,  vielleicht  des  Komponisten 
poetisches  Naturell  am  getreuesten  widerspiegelndes  Adagio 
(Sehr  ausdrucksvoll,  Bmoll  */»),  endlich  ein  flottes,  feuriges 
Finale  (Frisch  bewegt,  mit  Schwung,  Fdur4/«)  auf  drei  The- 
men mit  interessanten  Umkebrungen,  Vergrößerungen,  wech- 
selseitigen Vereinigungen  u.  dgl.  sehr  geschickt  aufgebaut, 
in  einer  Art  festlicher  „Meistersinger" -Stimmung  vorüber- 
rauschend, auch  mit  direkten  Anklängen  an  Wagner's  humo- 
ristisches Musikdrama,  die  aber  durchaus  nicht  stören.  Sehr 
glücklich  fand  ich  sämtliche  vier  Satzschlüsse:  des  ersten 
und  letzten  Satzes  im  imposanten  Vollschall  des  breit  an- 
schwellenden Orchesters,  des  Scherzos:  launig,  kurz  abge- 
rissen, des  Adagios:  träumerisch  tief  verhallend.  Demgemäss 
wurde  auch  jeder  Satz  der  Symphonie  —  besonders  aber  der 
letzte  —  lebhaft  applaudiert:  Kamillo  Hörn  bewährte  dabei 
auch  sein  grosses  Talent  als  Dirigent,  diesmal  um  so  ver- 
dienstlicher, als  ihm  nur  zwei  Proben  mit  dem  Orchester  des 
„Konzertvereins"  vergönnt  gewesen.  Übrigens  gab  es  an  die- 
sem Abend  ausser  dem  Hauptwerke,  der  Symphonie,  noch 
einige  andere  bemerkenswerte,  allerdings  meist  schon  von 
früher  her  bekannte  Kompositionen  des  Autors  zu  hören. 
So  sein  kraftvolles  „  Deutsches  Festlied"  (Text  von  A.  A.  Naaff ), 
gemischter  Chor  mit  Orchester.  Weiter  die  zwei  in  Wiener 
Pianistenkreisen  bereits  sehr  beliebt  gewordenen  charakte- 
ristischen Konzert-Etüden,  diesmal  mit  gewohnter  musika- 
lischer Feinfühligkeit  von  Frl.  Ella  Kern  dl  gespielt.  End- 
lich zwei  Gesänge  mit  Orchester,  worunter  einer,  „Wenn 
noch  ein  Funke"  (Text  von  Renata),  völlig  neu,  während  der 
andere,  „Wallada"  nach  Felix  Dahn,  wieder  in  zwei  Abtei- 
lungen, „Klage"  und  „Erlösung"  zerfallend,  mit  der  ursprüng- 
lichen Klavierbegleitung  hier  schon  öfter  aufgeführt  wurde. 
In  dem  erstgenannten  Stücke  vermochte  die  aus  Prag  er- 
betene Sängerin,  Frau  Therase  Lederer-SchieBtl,  obwohl 
glänzend  stimmbegabt  und  voll  dramatischem  Temperament, 
gegen  das  allzu  üppige  Orchester  nicht  recht  aufzukommen. 
Dagegen  erzielte  sie  mit  dem  prächtig  herausgebrachten  lei- 
denschaftsglühenden Schluss  von  WaUada's  zweitem  Gesänge 
(freilich  unverkennbar  ein  getreues  Echo  aus  „Isoldens  Liebes- 
tod"!) den  grössten  Erfolg  des  Abends  und  musste  sofort 
wiederholen.  (Forts,  folgt.) 


Leipzig.  Im  13.  Gewandhauskonzert  (12.  Januar) 
vermittelte  uns  Prof.  Nüdsch  die  Bekanntschaft  mit  Anton 
Bruokner's  hier  noch  nicht  gehörter  achter  Symphonie  in 
CmolL  Das  in  kolossalen  Dimensionen  gehaltene  Werk  wurde 
von  Nikisch  mit  liebevollster,  verständnisinniger  Hingabe  aus- 
gelegt und  vom  Orchester  mit  hoch  anzuerkennendem  Eifer 
ausgeführt,  ohne  dass  indes  sich  diesmal  bereits  die  höchste 
Vollendung  der  Wiedergabe  hätte  erreichen  lassen.  Ganz 
abgesehen  von  einzelnen  kleinen  Versehen  und  Zufälligkeiten 
in  verunglückten  Tönen,  wie  sie  bei  der  derzeitigen  Über- 
anstrengung der  Musiker  namentlich  den  Blechbläsern  nicht 
allzuschwer  angerechnet  werden  dürfen,  blieb  doch  noch  zeit- 
weilig ein  Rest  von  Unfreiheit  und  Strengflüssigkeit  des  Vor- 
trags zu  überwinden,  der  eben  bewies,  dass  noch  nicht  über- 
all die  engste  Fühlung  zwischen  den  Absichten  des  Kompo- 
nisten und  der  Auffassung  dieses  oder  jenes  Ausführenden 
hergestellt  war.  Noch  weniger  konnte  man  vom  Publikum, 
das  übrigens  der  Novität  mit  sichtlicher  Teilnahme  folgte, 
erwarten  und  verlangen,  dass  es  bereits  nach  erstmaligem 
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Hören  schon  überall  die  zum  sicheren  Verständnis  des  ganzen 
weitschichtigen  Gpdankenbaues  leitenden  Fäden  erkannt  und 
verfolgt  habe.  Für  beide  Teile,  für  Ausführende  wie  für 
Empfangende,  wäre  eine  baldige  Wiederholung  der  Sympho- 
nie das  sicherste  Mittel,  in  ein  vertrauteres,  innigeres  Ver- 
hältnis zu  dem  der  Auffassung  manche  Schwierigkeiten 
bereitenden  Werke  zu  gelangen.  Da  würde  vor  allem  das 
eine  Fülle  schöner  Gedanken  in  köstlicher  Einkleidung 
bergende  Adagio,  das  bei  der  ersten  Begegnung  durch  seine 
abnorme  Länge  entschieden  abspannend  wirkt,  mit  dem  ge- 
wonnenen klareren  Überblick  über  seine  Gliederung  auch  ge- 
waltig an  unmittelbarer  Eindruckskraft  gewinnen  müssen; 
ebenso  würde  in  dem  Finale,  in  dem  zunächst  vieles  mehr 
äuaserlich  nebeneinandergestellt  als  innerlich  entwickelt  er- 
scheint, der  logische  Zusammenhang  wahrscheinlich  deut- 
licher hervortreten.  In  dem  von  erschütternder  Tragik  er- 
füllten ersten  Satze  ist  dieser  innere  Zusammenhang  trotz  der 
für  Brückner  charakteristischen  sprunghaften  Entwickelung 
der  Gedanken  ja  ohnedies  schon  beim  ersten  Hören  unschwer 
sicher  herauszufühlen.  Auch  das  kostbare  Scherzo  mit  sei- 
nem zum  phantastischen  Hauptsatz  in  schärfstem  Kontraste 
stehenden  beruhigenden  Trio  bereitet  der  Auffassung  von 
vornherein  geringere  Schwierigkeiten.  Es  war  übrigens  der 
diesmal  auch  hinsichtlich  der  Ausführung  bestgelungene  Satz. 
Im  zweiten  Teile  des  Konzerts  trug  Prof.  Marteau-Genf  das 
Beethoven'sche  Violinkonzert  mit  schier  mustergültig  durch- 
sichtig feiner  Technik  und  abgeklärter,  nur  vielleicht  zu- 
weilen etwas  zu  kühler  Auffassung  vor,  vom  Orchester  äusserst 
dezent  und  schmiegsam  begleitet.  Den  Beschluss  des  Abends 
bildete  die  „Oberon"-Ouverture. 

Am  10.  Januar  gab  MischaElman  in  der  sehr  gut  be- 
setzten Alberthalle  ein  eigenes  Konzert  mit  neuem  Programm, 
das  aus  Lalo's  wenig  anregender,  mit  Klavierbegleitung  aber 
vollends  langweiliger  Symphonie  espagnole,  der  Edur- Violin- 
sonate von  Händel,  der  Sereneule  mclancolique  von  Tschaikowsky 
und  der  Sonde  des  Lutins  von  Bazzini  bestand,  zu  denen  sich 
noch  verschiedene  Zugaben  (Präludium  aus  der  Edur- Violin- 
solosonate von  Bach,  Nocturne  Op.  9  No.  2  von  Chopin  etc.) 
gesellten.  In  dem  musikalisch  belanglosen,  aber  für  den  So- 
listen dankbaren  Virtuosenstückchen  von  Bazzini  kam,  in- 
folge überhetzten  Zeitmasses,  nicht  alles  klar  heraus;  auch 
in  der  Händel'schen  Sonate  waren  die  Allegrosätze  über- 
hastet, die  ganze  Bogenführung  nicht  breit  und  gewichtig 
genug;  was  der  Knabe  an  dem  Abend  aber  sonst  noch  spielte, 
waren  durchweg  einwandfreie,  technisch  und  musikalisch 
reife  Leistungen,  welche  den  Gedanken  an  die  Jugend  des 
Spielers  gar  nicht  aufkommen  Hessen  und  ganz  um  ihrer 
selbst  willen  zur  Bewunderung  herausforderten.  In  Herrn 
Louis  Edger  hatte  sich  Elman  diesmal  einen  recht  tüchtigen 
Begleiter  mitgebracht,  der  mit  preisenswerter  Akkuratesse, 
viel  Elastizität  und  musikalischem  Takt  seines  Amtes  wal- 
tete und  mit  dem  technisch  fein  gefeilten  Vortrag  der  .Sym- 
phonischen Etüden"  von  Schumann  und  zweier  Chopin  scher 
Stücke  (Esmoll-Etüde  und  Hmoll-Scherzo)  sich  auch  als  tech- 
nisch vorgeschrittener,  von  gesundem  musikalischen  Empfinden 
geleiteter  Solopianist  auswies.  Das  Pedal  behandelt  Hr.  Edger 
mit  viel  Sorgfalt;  dagegen  wäre  seinem  Anschlag  noch  etwas 
mehr  männliche  Kraft  zu  wünschen. 

Eines  ungewöhnlich  starken  Besuches  hatte  sich  der  am 
14.  Januar  im  Kaufhaussaale  stattgehabte  4.  Kammer- 
musik-Abend des  „Böhmischen  Streichquartetts" 
(Sil.  Hoffmann  und  Genossen)  zu  erfreuen.  Haydn's  Ddur- 
Quartett  Op.  76  No.  5  und  Beethoven's  Amoll-Quartett  Op.  132 
als  Eckpfeiler  und  zwischen  diesen  als  Novität  ein  Klavier- 

?uintett  in  Fmoll  (Op.  39)  von  Hugo  Kaun  bildeten  seinen 
nhalt.  War  es  die  im  Saale  herrschende  erschlaffende  Hitze, 
oder  war  es  eine  vorübergehende  Ermattung  der  Quartettisten 
infolge  ihrer  seitherigen  anstrengenden  Konzerttätigkeit,  oder 
war  es  sonst  irgend  eine  andere  zunächst  nicht  erkennbare 
Ursache,  die  die  Leistungsfähigkeit  der  Böhmen  herabstimmte, 
—  kurz,  es  war  nicht  zu  verkennen,  dass  die  excellenten 
Künstler  diesmal  nicht  ganz  auf  gewohnter  Höhe  standen. 
Es  lag  eine  gewisse  Klangmüdigkeit  über  dem  Spiel  der  sonst 
so  temperamentvollen  Künstler,  die  es  sich  sie  selbst,  d.  h. 
sonstigen  Meisterschaft  zuzuschreiben  haben,  wenn  man  an 
ihnen  schon  zu  tadeln  geneigt  ist,  was  man  an  anderen  Quar- 
tettgenossenschaften noch  als  vorzügliche  Leistungen  passie- 
ren lassen  würde.  Den  wahrhaft  himmlischen  „Dankgesang" 
(3.  Satz)  in  dem  Beethoven'schen  Quartett  hat  man  beispiels- 
weise von  den  Böhmen  schon  ungleich  weihevoller,  zu  Herzen 
gehender  als  diesmal  gehört,  und  selbst  im  tiefleidenschaft- 
lichen  Schlussallegro  desselben  Quartetts  wollte  sich  die  alte 


Impulsivität  ihres  Vortrags  nicht  voll  entfalten.  Ja  man 
konnte  sogar  von  einer  temporären  Trübung  des  sonst  so 
sicheren  Stilgefühls  der  Künstler  Erprechen,  wenn  man  sah 
und  hörte,  wie  sie  dem  Largo  des  Haydn 'sehen  Quartetts  ein 
beinahe  Beethoven'sches  Pathos  imputierten,  während  sie  an- 
dererseits die  ersten  beiden  Sätze  des  Beethoven'schen  Quar- 
tetts viel  zu  salonmassig  geglättet,  verweichlicht  anfassten. 
Dieses  müde  Umgehen  schärferer  Xlangkontraste  und  kraft- 
voller Akzente  gereichte  auch  der  Quintett-Novität  nicht  zum 
Vorteil,  obwohl  Frl.  Vera  Maurina -Berlin,  die  Vertreterin  des 
Klavierparts,  sich  als  eine  sehr  intelligente  Kammermusik- 
spielerin auswies,  die  keineswegs  durch  unangebrachtes  Drauf- 
gehen  etwa  den  Streichinstrumenten  das  Zuwortekommen  be- 
sonders erschwerte.  Als  Komposition  an  sich  hat  mich  das 
Kaun'sche  Opus  merklich  mehr  befriedigt  als  das  vor  kurzem 
hier  im  Gewandhaus  gehörte  Klavierkonzert  desselben  Autors. 
Ich  finde  hier  vor  allem  eine  bessereÜbereinstimmang  zwischen 
Gewolltem  und  Erreichtem  und  eine  in  der  Hauptsache  klarere 
Ausprägung  und  gewandtere  Ausnützung  der  aufgestellten 
Themen.    Der  erste  und  letzte  Satz  sind  ganz  grau  in  grau 

femalt  und  in  der  konsequenten  Durchführung  dieses  Grund- 
olorits  sehr  glücklich  geraten.  Manches  freilich  hätte  sich 
ohne  Gefahr  für  die  Stimmungseinheitlichkeit  noch  wirksamer 
gestalten  lassen,  wenn  der  Komponist  die  Streichinstrumente 
nicht  so  ausnahmslos  in  den  durch  die  Klavierpartie  klang- 
lich gedeckten  Regionen  gehalten,  sondern  ihnen  auch  ein 
paar  kräftigere  Schlaglichter  mehr  überwiesen  hätte.  Inhalt- 
lich steht  der  erste  Satz  erheblich  über  dem  Finale.  Nicht 
übel  in  der  Erfindung  ist.  das  die  Scherzo-Stelle  vertretende 
Intermezzo,  das  mich  in  manchen  Effekten  an  die  Stimmungs- 
malerei in  der  Ballade  der  Mutter  Gertrud  in  Marschner's 
„Hans  Heiling"  gemahnte.  Nicht  der  musikalisch  wertvollste, 
aber  der  am  leichtesten  ansprechende,  hier  auch  am  beifäl- 
ligsten aufgenommene  Satz  ist  der  langsame  dritte,  dessen 
kurzes  Hauptmotiv  an  eine  freundliche  Liedreminiszenz  ge- 
mahnt. Harmonisch  und  modulatorisch  ist  das  Opus  nicht 
arm  an  interessanten  Zügen. 

Ein  ad  hoc  gebildetes  Hilfskomitee  veranstaltete  zum  Besten 
der  bedrängten  Deutschen  in  Russland  am  15.  Januar  in  der 
leidlich  gut  besetzten  Alberthalle  ein  Solistenkonzert, 
an  dem  die  zweckmässige  Kürze  (Zeitdauer  ca.  l*/i  Stunde) 
und  die  nicht  ungeschickte  Programmzusammenstellung  zu 
beloben  waren.  Der  an  die  Spitze  der  Darbietungen  gestellte, 
vom  Winderstein-Orchester  recht  frischzügig,  in  der  Tempo- 
nuancierung  aber  allzu  willkürlich  behandelte  „Kaisermarsch" 
von  Wagner  erinnerte  uns  an  die  glanzreichste  Epoche  der 
neueren  Geschichte  Deutschlands,  das  sich  der  Verpflichtung 
nicht  entziehen  kann  und  darf,  seinen  durch  die  dermaligen 
politischen  Wirrnisse  schwerbedrängten  Brüdern  im  Czaren- 
reich  hilfreich  zur  Seite  zu  stehen.  Die  Not  der  Deutschen 
in  Russland  zu  schildern  und  zu  ihrer  Linderung  die  werk- 
tätige Bruderliebe  aufzurufen,  war  die  Aufgabe,  die  sich 
Hr.  Oberlehrer  Mittelbach  in  dem  von  ihm  verfassten  und 
selbst,  eindrucksvoll  rezitierten,  dem  „Kaisermarsch"  folgen- 
den Prolog  gestellt  hatte.  Hieran  nun  schlössen  sich  die  Vor- 
träge der  drei  zur  Mitwirkung  herangezogenen  Solisten,  die 
taktvollerweise  ihr  Augenmerk  besonders  auf  gute  und  zumal 
deutsche  Musik  gerichtet  hatten.  Als  erster  erschien  Hr.  Kam- 
mersänger Werner  Alberti,  der  diesmal  mitWalther's  Werbe- 
gesang („Fanget  an")  aus  den  „Meistersingern"  musikalisch 
nicht  unwesentlich  besser  fertig  wurde  als  vor  einigen  Wochen 
mit  dem  von  ihm  in  einem  ähnlichen  Konzert  gesungenen  Preis- 
lied Walther's  aus  demselben  Wagner-Werk.  Die  von  Hrn. 
Alberti  später  mit  Orchesterbegleitung  gesungenen  Lieder  von 
Wolf  („Gesang  Weyla's"  und  „Er  ist's")  und  Hugo  Kaun  (das 
stimmungsvolle  „Daheim"  und  der  bekannte  „Sieger")  liessen 
des  Sängers  glänzende  Höhe,  aber  auch  seine  Schwäche  im  Lie- 
dervortrag wieder  hervortreten.  Zum  Schluss  wiederholte  Hr. 
Alberti  noch  den  von  ihm  hier  schon  vorgeführten  Triumph- 
gesang aus  dem  „Jolanthe"-Zyklus  von  Martin  Röder.  Mit 
einer  technisch  und  musikalisch  sehr  respektablen  Wieder- 

fabe  des  A  dur-Konzerts  von  Liszt  beteiligte  sich  die  junge 
lerliner  Pianistin  Fräul.  Anny  Eisele  an  dem  Programm. 
Etwas  mehr  physische  Kraft,  die  eine  energischere  Heratis- 
arbeitung  der  dynamischen  Höhepunkte  ermöglicht  hätte,  und 
eine  zeitweilig  noch  durchgeistigtereBehandlung  des  Passagen- 
werkes blieben  indes  zurzeit  noch  zu  wünschen.  Das  Orchester 
hätte  hier,  wie  bei  Hrn.  Alberti's  Gesängen,  noch  dezenter  be- 

? leiten  sollen.  Gleich  den  beiden  vorgenannten  fand  auch  die 
ritte  solistische  Kraft  des  Abends,  die  hier  noch  nicht  vor 
der  breiteren  Öffentlichkeit  aufgetretene  Leipziger  Sängerin 
FrauClaraZehme-Jansen,  bei  dem  Auditorium  eine  sehr  freund- 
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liehe  Aufnahme.  Frau  Zehme  besitzt  einen  des  natürlichen 
Klangreizes  keineswegs  entbehrenden,  namentlich  in  der  Höhe 
ziemlich  ausgiebigen  Sopran,  der  sich  nur  diesmal  noch  nicht 
durchweg  frei  genug  entfaltete,  weil  die  Debütantin  offenbar  im 
Zwange  starker  Befangenheit  stand.  Die  zuweilen  zaghafte 
Atemtührung,  die  öfters  ein  deplaciertes  Hineilen  nach  den  Phra- 
senschlüssen veranlasste,  und  die  zu  wenig  offene  Vokalisation 
schienen  mir  in  direktem  ursächlichen  Zusammenhange  mit 
jener  Befangenheit  zu  stehen.  Mit  dem  wachsenden  Selbst- 
vertrauen wird  auch  der  Vortrag  an  Freiheit  gewinnen. 
Frau  Zehme  sang  die  Arie  der  Katharine  „Die  Kraft  versiegt" 
ans  H.  Götz'  „Der  Widerspenstigen  Zähmung"  und  drei 
Lieder  von  Beethoven,  Schumann  und  Mendelssohn,  von  denen 
die  beiden  letzten  am  besten  gelangen.  Auch  in  der  Arie 
geriet  das  meiste  schon  recht  hübsch,  nur  kamen  die  feineren 
Differenzierungen  der  Stimmungsnuancen  im  Vortrage  noch 
nicht  überall  ausreichend  zur  Geltung.  C.  K. 

Leipzig.  Am  12.  d.  M.  gab  Frl.  Margarete  Roedel 
aus  Wien,  eine  Schülerin  Emil  Sauer's,  einen  Klavierabend 
im  Städtischen  Kaufhause.  In  das  erschöpfende  Verständnis 
Bach 'scher  und  Beethoven'scher  Werke  ist  die  junge  Pianistin 
noch  nicht  eingedrungen,  sondern  bewegt  sich  ihnen  gegen- 
über noch  unfrei  und  automatisch.  Ihrem  Spiel  fehlt  das 
ausgesprochen  Persönliche,  jenes  Etwas,  das  uns  interessiert 
und  anzieht.  Die  Spieltechnik  der  Künstlerin  ist  grossen- 
teils  vortrefflich  ausgebildet,  ihr  Staccato  und  ihr  Triller 
lassen  kaum  zu  wünschen  übrig.  Hingegen  ist  der  Anschlag 
selbst  von  nicht  geringer  Härte  im  Forte  und  von  nur  ge- 
ringer Modulationsfähigkeit  des  Tons.  So  spielte  Frl.  Roedel 
Bach  -  d'Albert's  Präludium  und  Fuge  äusserst  einförmig 
und  auch  in  Beethoven 's  Ddur-Sonate  (Op.  28)  fehlte  es  an 
Tonschönheit  und  an  ausdrucksvoll  vorgetragener  Kantilene. 
In  Chopin'sBmoll-Sonate  geriet  das  Trio  desTrauermarsches 
sehr  hübsch,  nur  fiel  die  dauernde  Bewegung  des  zweiten 
Pedals  auf  die  Länge  ziemlich  unangenehm  auf.  Annehmbar 
kamen  zwei  Stücke  von  Field  und  Mendelssohn  zu  Gehör, 
andere,  z.  B.  mehrere  Geniestücke  von  Sauer  und  die  „Ri- 

Srietto" -Phantasie  von  Liszt  habe  ich  nicht  mehr  angehört, 
as  Publikum  spendete  ziemlich  lebhaften  Beifall;  dieser 
wird  aber  wohl  erst  dann  am  rechten  Platze  sein,  wenn  sich 
Frl.  Roedel's  Vorträge  ganz  wesentlich  verinnerlichen  und 
geistig  beleben  werden.  Mit  den  bisherigen  Darbietungen 
dürfte  weder  der  unfraglich  sehr  talentierten  Dame  noch  der 
Kunst  geholfen  sein.  Eugen  Segnitz. 

Leipzig.  1.  Liederabend  von  Baymund  von  Zur- 
Hühlen  am  13.  Januar.  Ein  Künstler  und  doch  kein  rechter 
künstlerischer  Genuss.  Herrn  von  Zur-Mühlen's  Stimme,  nun- 
mehr ein  hoher  Bariton,  ist  bis  auf  die  höchsten  Töne  von 
sehr  guter  Bildung,  von  grosser  Schallkraft  im  forte  und  von 
einschmeichelnder  Weichheit  im  piano.  Und  diese  zwei  dy- 
namischen Gegensätze  verwendet  er  —  aber  auch  nur  allem 
—  für  den  Vortrag  seiner  Lieder.  Die  Nichtanwendung  der 
dazwischenliegenden  Tonstärkegrade  liegt  wohl  in  seiner  Ton- 
gebung  mit  gestautem  Atem  und  in  seinem  lebhaften  Tem- 
perament, das  ihn  zu  Kraftausdrücken  fortreisst  und  ihn  kurz 
darauf,  oder  auch  schon  im  nächsten  Augenblick,  ins  Weiche 
zurücksinken  lässt.  Dass  dadurch  die  Akzente  forciert  er- 
scheinen, ist  ebenso  selbstverständlich  wie  die  dadurch  be- 
dingte Zerrissenheit  in  der  melodischen  Linienführung.  Seine 
Absicht,  selbst  dem  bescheidensten  und  lyrischsten  Lied- 
ergusse eine  militärisch  schneidige  dramatische  Färbung  zu 
geben,  widerstreitet  sowohl  der  Absicht  des  Komponisten, 
als  dem  natürlichen  Fühlen  der  Zuhörer.  Schumann's  herr- 
liche Lieder  wie  „Dein  Angesicht"  oder -Was  will  die  ein- 
same Träne"  erhielten  durch  dieses  Verfahren  den  Stempel 
des  Karikierten.  Dieses  im  Grunde  genommene  unkünst- 
lerische Gebahren  würde  eine  entschiedene  Ablehnung  er- 
fahren, wenn  der  Sänger  nicht  durch  die  Eleganz  und  Verve 
seines  Vortrags  einen  Ausgleich  zugunsten  seiner  Künstler- 
schaft schüfe.  In  dieser  gekennzeichneten  Manier  sang  er 
elf  Schumann'sche  Lieder,  darunter  sechs  Frühlingslieder, 
fünf  Tschaikowsky'sche  und  von  Bach  „Todessehnsucht",  von 
Strattner  „Der  am  Abend  Dankende"  und  das  alte  geistliche 
Volkslied  „Die  Seele  vor  der  Himmeltür". 

Paul  Merkel. 

Leipzlg-Sellerhausen.  In  der  Emmauskirche  fand  am 
14.  Januar  ein  Konzert  zum  Besten  der  Evangelischen  im 
Auslände  statt,  dem  ein  in  mancher  Hinsicht  recht  inter- 
essantes Programm  zugrunde  lag.     Dies  gilt  beispielsweise 


sogleich  für  den  einleitenden  Chor  „Das  Wort  sie  sollen  lassen 
stahn"  des  weiland  Thomaskantors  J.  Doles,  welch1  letzterer 
für  die  bevorstehenden  Mozart -Feierlichkeiten  insofern  be- 
deutsam erscheint,  als  gerade  er  es  war,  durch  den  der  grosse 
Salzburger  Meister  gelegentlich  seines  Aufenthalts  in  Leipzig 
mit  einer  Reihe  ßach'scher  Kirchenkompositionen  näher  be- 
kannt gemacht  wurde.  Bach  selbst  figurierte  auf  dem  Kon- 
zertprogramm mit  dem  Chore  „Ich  lasse  dich  nicht";  daneben 
standen  weitere  geistliche  Chorgesänge  von  A.  Becker  („Ich 
habe  dich  lieb"  und  „Erquicke  mich  mit  deinem  Licht")  und 
M.  Hauptmann  („0  teures  Gotteswort"),  die  vom  „freiwilligen 
Kirchenchor  der  Emmaus  -  Parochie"  unter  der  umsichtigen 
Leitung  des  rührig  und  rastlos  vorwärtsstrebenden  Chorleiters, 
des  Hrn.  Organisten  H.  Dietze,  sehr  anerkennenswert  zu  Ge- 
hör gebracht  wurden.  (Da  erst  vor  wenigen  Wochen  die 
Leistungen  dieses  Chorkörpers  an  dieser  Stelle  eingehend  ge- 
würdigt wurden,  müssen  wir  wegen  Baummangels  uns  heute 
eine  detaillierende  Besprechung  versagen.  D.  Ref.)  Von  den 
im  Konzert  mitwirkenden  Solisten  beanspruchte  Hr.  A.  Schlegel 
(Orgel)  besondere  Beachtung.  Er  führte  nur  zwei  Werke  vor: 
die  Esdur-Sonate  zu  drei  Stimmen  von  S.  Bach  und  die  Dmoll- 
Sonate  Op.  60  von  M.  Reger,— ■  diese  genügten  aber,  um  uns 
zu  beweisen,  dass  wir  es  in  Hrn.  A.  Schlegel  mit  einem,  musi- 
kalisch hochintelligenten,  technisch  vollausgereiften  Orgel- 
spieler zu  tun  haben,  der  es  verstand,  den  Inhalt  der  beiden 
Kompositionen  restlos  zu  erschöpfen.  Ganz  besondere  An- 
erkennung verdient  seine  feinsinnige  Registrierkunst.  Recht 
erfreuliche  Leistungen  boten  auch  die  beiden  Gesangsolisten 
Frl.  E.  Thamm  und  Hr.  Realschuloberlehrer  E.  Klappenbach 
in  geistlichen  Liedern  und  Gesängen  von  Mendelssohn,  P. 
Frommer  und  A.  Becker.  — s — 

Karlsbad  i/Böhmen.  Nicht  viele  Provinzstädte  in  Öster- 
reich wird  es  geben,  wo  gute  Musik  so  gepflegt  und  so  gerne 
gehört  wird,  wie  hier  in  Karlsbad.  Die  philharmonischen 
Konzerte  des  städtischen  Kurorchesters  wurden  heuer  mit 
besonderer  Spannung  erwartet,  war  man  doch  allseits  auf  die 
Leistungen  des  neuernannten  Musikdirektors  Herrn  August 
Püringer,  der  an  Stelle  des  zum  „Wiener  Konzertverein"  über- 
gegangenen Martin  Spörr  trat,  neugierig.  Sagen  wir  es  gleich 
heraus,  Püringer's  Leistungen  fanden  sowohl  bei  der  Kritik 
wie  beim  Publikum  einstimmiges  Lob. 

Zu  seinem  ersten  hiesigen  Debüt  wählte  sich  Püringer 
A.  Bruckner's  3.  Symphonie  (Meister  Richard  Wagner  ge- 
widmet). Dieses  von  Wagner  „Trompettika"  genannte  Werk 
(daher  Trompeten-Symphonie),  mit  dem  berühmten  Anfangs- 
thema alla  9.  Symphonie  von  Beethoven,  wurde  tadellos  zu 
Gehör  gebracht ;  ebenso  viel  Beifall  fand  die  von  Felix  Wein- 
gartner  instrumentierte  „Aufforderung  zum  Tanz"  von  Weber. 
Als  Gast  war  der  erste  Konzertmeister  des  philharmonischen 
Orchesters  in  Berlin,  Herr  Anton  Witek,  gekommen.  Das 
Paganini'sche  Ddur- Violinkonzert  (mit  Orchesterbegleitung) 
spielte  er  technisch  verblüffend  sauber;  das  Spiel  hess  kau. 

Das  zweite  philharmonische  Konzert  am  8.  Dezbr.  1905 
brachte  uns  die  hier  schon  lange  nicht  aufgeführte  Sympho- 
nie No.  3  von  Rob.  Schumann,  die  die  „Rheinische  Sympho- 
nie" genannt  wird.  Ausserdem  kamen  noch  „Liebesszene" 
aus  dem  Rieh.  Strauss'schen  Singgedicht  „Feuersnot"  und 
Rimsky  -  Korssakow's  „Scheherezade",  symphonische  Suite 
nach  „1001  Nacht",  vortrefflich  zur  Aufführung.  Als  Gäste 
waren  Frau  Niessen-Stone  und  (als  Accompagnateur)  Herr 
Dr.  Heinr.  Potpeschnigg  aus  Berlin  erschienen.  Die  Lieder- 
vorträge (Brahms,  Löwe,  Hugo  Wolf)  von  Frau  Niessen- 
Stone  fanden  sehr  viel  Beifall,  was  eigentlich  bei  den  hüb- 
schen Stimmmitteln  und  der  wundervollen  Vortragsweise 
dieser  Dame,  kein  Wunder  ist.  Ob  es  ratsam  ist,  den  ge- 
druckten Programmen  zu  Straussen's  und  Rimsky-Korssakow's 
Werken  Anmerkungen  wie  z.  B.  „Die  sogenannte  Programm- 
musik ist  zweifellos  ein  ästhetischer  Irrtum  unserer  Zeit; 
denn  das  ,Programm*  der  Musik  ist  ,nicht  von  dieser  Welt' ! 
Musik  ist  Sprache  der  Seele  der  höheren  Vernunft  und 
nicht  des  Verstandes;  sie  hat  zu  offenbaren,  somit  von 
Dingen,  die  sich  in  uns  begeben,  aber  nicht  zu  erzählen 
von  Sachen,  die  ausser  uns  geschehen!"  —  beizudrucken,  ist 
eine  Frage,  denn  bei  dem  ewigen  Streite  über  die  Programm- 
musik gibt  es  auch  ewig  solche,  welche  diese  in  den  Himmel 
heben,  andere,  die  sie  in  die  Hölle  verwünschen  möchten. 

Auch  die  hiesigen  Gesangvereine  haben  ihre  Hände  nicht 
in  den  Schoss  gelegt  und  eifrig  an  dem  Zustandekommen 
geeigneter  Programme  gearbeitet.  So  gab  der  „Mannerge- 
sangverein" am  26.  Dezember  1905  ein  grosses  Konzert,  wo- 
bei grosse  Chöre  von  Rieh.  Strauss,  dann  der  Satz  „Das  ist 
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das  Meer",  aus  der  Symphonieode  von  Jean  Louis  Nioode, 
äusserst  gelungen  zur  Aufführung  kamen.  Als  Gaste  wirkten 
Herr  Heinrich  Siemerling  vom  Konservatorium  in  Dresden 
sowie  dessen  Gattin  Frau  Marianne  Siemerling  mit.  Frau 
Siemerling  sang  mit  ihrer  prächtigen,  klangvollen  Altstimme 
die  Arie  der  Dalila  ans  Saint-Saeos'  Oper  „Samson  und  Da- 
lilau  und  .Auflösung"  von  Schubert.  Herr  Siemerling  sang 
Wotan's  Abschied  und  Feuerzauber  aus  Wagner's  „Walküre" 
mit  viel  Empfinden.  Grossen  Bei&ll  fand  die  Einleitung  zum 
8.  Akte,  Pilgerchor,  Gebet  der  Elisabeth  und  "Wblfram's  Lied 
aus  -Tannhäuser",  wobei  die  Gäste  mitwirkten  und  der  Chor 
der  Pilger  prachtig  wirkte.  Viel  Beifall  hatte  auch  das 
Lothar  Kempter'sche  Chorwerk  für  Mannerchor  und  Or- 
chester „Mahomet's  Gesang",  sowie  der  Hegar'sohe  Chor 
.Rudolf  von  Werdenberg". 

Der  hiesige  „Musikverein"  hat  sich  auch  wieder  einmal 
herausgetraut  und  uns  einige  recht  hübsche  Sachen  gebracht, 
wovon  bloss  Jensen's  „Adonisfeier",  gemischter  Chor  mit  So- 
pransolo (Solo:  Frau  Kleinert-Geidel,  kgl.  sachs.  Hofbpem- 
aangerin)  und  Max  Brach's  „Schön  Ellen",  für  gemischten 
Chor,  Soli  und  Orchester  (Soli:  Frau  Eleinert-Geidel  und 
Friedrich  Plaschke,  kgl.  sachs.  Hofbpernsanger)  genannt  wer- 
den soll.  K. 

Darmstadt.  Der  Monat  November  stand  musikalisch 
unter  dem  Zeichen  der  Kammermusik.  Das  Darmst&dter 
Streichquartett  brachte  u.  a.  Paul  Scheinpflug's  -Worps- 
wede". Das  letztere  Werk,  dessen  komplizierte  Mache  in 
dieser  Umgebung  weit  mehr  in  die  Erscheinung  trat,  als  bei 
der  Premiere  auf  der  Frankfurter  Tonkünstlerversammlung 
1904,  verdankt,  wie  bei  öfterem  Hören  ohne  weiteres  erhellt, 
doch  mehr  dem  Stoffe  und  einem  gewissen  Raffinement  der 
Klangwirkungen,  als  eigentlich  musikalischen  Werten  seine 
Sensation.  Im  zweiten  Konzerte  des  Quartetts  spielte  Frl. 
Hedwig  Kirsch  (Karlsrahe)  Chopin 's  Bmoll-  Sonate  in  ganz 
erstaunlicher  Vollendung.  Die  junge  Künstlerin  ist  zweifel- 
los ein  starkes  Talent.  —  Die  Kainmermusikvereinigang  der 
Herren  Hofkapellmeister  Hofrat  de  Haan,  Konzertmeister 
Havemann,  Walter,  Andrae  und  Oelsner  vermittelte 
die  Bekanntschaft  mit  einem  Quartett  in  Amoll  Op.  70  von 
Sinding,  einem  Werke  von  glänzender  Aussenseite,  aber  ge- 
ringer Tiefe.  —  Der  „Mozart- Verein"  hatte  für  sein  erstes 
Konzert  zwei  Solisten  wie  Frau  Jeanette  Grumbacher-de 
Jong  und  Hofkapellmeister  Prof.  Richard  Sahla  (Violine), 
der  trotz  einer  geradezu  schwindelerregenden  Technik  doch 
die  Grenzen  des  musikalischen  Geschmacks  nie  überschreitet, 
gewonnen.  —  Von  grösseren  Konzerten  ist  vor  allem  die  Auf- 
führung dreier  Bach'scher  Kantaten  unter  Arnold  Mendels- 
sohn durch  den  „Kirchengesangverein"  zu  erwähnen. 
Das  zweite  Hofmusikkonzert  brachte  die  „Eroica"  und  die 
Konzert-Ouvertüre  „Champagner"  von  Waldemar  v.  Baus- 
nern;  als  Solistin  hörte  man  wieder  einmal  Frl.  Elsa  Rnegger 
(Brüssel;  Violoncell),  die  jedoch  nur  ein  einziges  Stück  von 
musikalischen  Qualitäten  spielte:  die  Adur-Sonate  von  Bocche- 
rini.  —  Das  Hoftheater  brachte  eine  glänzende  Neuein- 
studierung von  Saint-Saens'  „Samson  und  Dalila"  heraus,  in 
der  Frau  Tolli  (Bremen),  unsere  frühere  Altistin,  viel  Bei- 
fall fand. 

Olmutz.  Im  800.  Konzert  des  „Musikvereins",  dessen 
Tätigkeit  einen  hervorragenden  Faktor  im  Kultur-  und  Musik- 
leben unserer  alten  deutschen  Stadt  bildet,  wurde  am  Schluss 
Beethoven's  neunte  Symphonie  aufgeführt  und  zwar  mit 
grossem  Gelingen. 

Plauen  1/V.  Das  zweite  kleine  Winter-Abonnement- 
konzert des  Stadtorchesters  fand  unter  der  gediegenen 
Leitung  Meister  Werner's  im  Saale  des  Prater  statt.  Der 
erste  Teil  des  Programms  brachte  das  Vorspiel  zur  Oper 
-Die  sieben  Raben"  von  Rheinberger  und  „In  dämmernder 
Lenzesnacht"  von  Mattausch.  Besondere  Erwähnung  verdient 
aber  aus  dem  zweiten  Teil  die  symphonische  Dichtung  „La 
Präudes"  von  Liszt;  dieses  herrliche  Tonwerk  kam  prächtig 
cur  Wiedergabe.  In  Herrn  Konzertmeister  Klintemann  be- 
sitzt unser  Stadtorchester  einen  recht  talentierten  Violin- 
solisten, der  den  1.  und  8.  Satz  aus  dem  Violinkonzert  in 
Dmoll  von  Wieniawski  wirkungsvoll  und  mit  warmem  Tem- 
perament spielte. 


Posen.  Das  Wohltätigkeitskonzert  des  „Vaterländi- 
schen Frauenvereins"  leitete  Hofkapellmeister  Reznieek 
und  bewies  damit,  dass  die  Feinmalerei  ihm  besonders  am 
Herzen  liegt.  Schubert's  Hmoll- Symphonie  und  Wagner's 
„Siegfried -Idyll"  erschienen  recht  fein  durchgearbeitet,  da- 
gegen litt  Beethoven's  grosse  „Leonoren"- Ouvertüre  No.  3 
unter  der  übergrossen  Ruhe  des  Dirigenten.  Die  Ouver- 
türe „Römischer  Karneval"  von  Berlioz  erfreute  sich  einer 
glanzreichen  Wiedergabe. 


Konzertprogramme. 


Mühlhausen  i/Th.  l.Konzertdes„Allgemeinen  Musik- 
vereins" (Dir.:  John  Moeller)  am  17.  Okt.:  Orchester- 
werke von  R.  Schumann  (Dmoll-Symphonie),  Beethoven 
(„Leonoren"-Ouvert.  No.  3);  Klaviersoli  (Alfred Reisenauer) 
von  Beethoven  (Esdur-Eonzert),  Händel  (Thema  mit  Varia- 
tionen), Scarlatti  (Pastorale  in  Cmoll  u.  Capriccio  in  Cdur), 
Schubert  (Impromptu  in  Asdur),  Fr.  Chopin  (Nocturne  in 
Edur),  Chopin-Liszt  (Chant  polonais  in  Gdur)  u.  Liszt  („La 
CampaneBa",  Paganini-Etude  No.  8).  —  1.  Konzert  der  „Res- 
source" (Dir.:  John  Moeller)  am  31.  Okt.  06:  Orchester- 
werke von  Mozart  (Esdur-Symphonie),  Wagner  (Waldweben 
a.  d.  Musikdrama  „Siegfried"),  Nicolai  (Ouvert.  zur  Oper  „Die 
lustigen  Weiber  von  Windsor") ;  Sopransoli  (Mary  Mundt- 
hoff)  von  Mozart  (Arie  aus  „II  re  pastore"),  R.  Wagner  (Dort 
entre  mes  brasu),  Grieg  („Der  Winter  mag  scheiden"),  Schu- 
bert („Heilige  Nacht,  du  sinkest  nieder"  u.  „An  die  Nachti- 
gall"), Bach  („Willst  du  dein  Herz  mir  schenken")  u.  Beet- 
hoven (Anette  „Soll  ein  Schuh  nicht  drücken"). 

Malheim  a/Ruhr.  1.  Konzert  des  „Gesangvereins" 
(Dir.  Diehl)  am  28.  Okt:  Orchester  werke  von  Glazounow 
(Esdur-Symphonie  No.  4)   u.   d' Albert  (Ouvert  zu  „Der  Im- 

Srovisator");  Klaviersoli  (d' Albert)  von  Beethoven  (Esdur- 
[onzert),  d' Albert  (Scherzo,  Op.  16  No.  3)  u.  Chopin  (Noc- 
turne, Op.  9  No.  3  u.  Ballade  in  Asdur). 

Hflnchen.  1.  Konzert  des  „Orchestervereins"  (Dir.: 
H.  Schwartz)  am  11.  Nov.:  Orcheaterwerke  von  Haydn 
fDdur-Symphonie  No.  14,  B.  &  IL),  Cherubini  (Ouvertüre  zu 
„Die  Abenceragen");  Orgelsolo  (Prof.  L.  Mayer)  v.  Händel 
(8.  Konzert  für  Orgel  in  Gmoll);  Sopransolo  (Frl.  von  Kranz) 
von  Händel  (Reo.  u.  Arie  aus  „L'Allegro,  il  pensieroso  ed  ü 
modarato"). 

Naumburg.  1.  Quartettabend  des  Weimarischen 
Streichquartetts  am  20.  Okt. 06:  Kammermusikwerke 
von  Beethoven  (Streichquartette  in  Cmoll,  Op.  18  No.  4  und 
in  Fdur,  Op.  69  No.  1  u.  3  Sätze  aus  dem  Quartett  in  Bdur, 
Op.  130). 

Nördllngen.  10.  Kirchenkonzert  des  „Chor-  und  Or- 
ohestervereins"  (Dir.:  Trautner)  am  6.  Nov.  05:  Chöre  v. 
J.  S.  Bach  (Kantate:  „Wir  danken  dir,  Gott,  wir  danken  dir"), 
Fr.  Mergner  („Ich  will  mit  danken  kommen"  u.  „Du  meine 
Seele  singe")  u.  M.  Bruch  („Frisch  auf  in  Gottes  Namen",  m. 
Orgel,  Trompeten,  Posaunen  u.  Pauken);  Orgelsoli  (Musik- 
dir.  Trautner)  von  E.  Oechsler  (Choralvorspiel  über  „Lobe  den 
Herren,  den  mächtigen")  u.  P.  Volkman  (Adagio  a.  d.  Orgel- 
sonate Op.  8);  Violin-  u.  Gesangsoli. 

Nürnberg.  6.  Volkskonzert  des  Philharmonischen 
Orchesters  (Dir.:  W.  Bruch)  am  30.  Okt.  05:  Orchester- 
werke von  Robert  Volkmann  (Dmoll-Symphonie),  M.  Schil- 
lings (Vorspiel  zum  8.  Aktzu-Ingwelde")  u.  E.  Lalo  (Ouvert. 
za„Boid,Ysu);  Altsoli  (FrL  Woltereck-Hannover)  v.  Brahma 
(„Von  ewiger  Liebe"),  Löwe  („Der  Nöck")  u.  Schubert  („Der 
Erlkönig"). 

Oldenburg.  1.  Abonnementskonzert  der  Grossherzog- 
lichen Hofkapelle  (Dir.:  Manns)  am  85.  Oktober:  Or- 
chesterwerke von  Beethoven  (Bdur-Symphonie  No.  4), 
J.  Raff  (2  Sätze  a.  d.  Italienischen  Serenade)  und  R.  Wagner 
(Huldigungsmarsch  an  Ludwig  IL);  Baritonsoli  (Hr.  Koen- 
necke-Berlin)  v.  Wagner  („Blick  ich  umher"  a.  „Tannhäuser"), 
Beethoven,  Schumann  u.  Schubert.  —  8.  Abonnementskonzert 
am 8.  November:  Orchesterwerke  von  Mendelssohn  (Adur- 
Sympbonie),  H.  Berlioz  (Ouvert.  zu  „Der  Corsar")  u.  E.  Grieg 
(Elegische  Melodien  f.  Streichorchester);  Klaviersoli  (FrL 
WaUi-Hansen-Christiania)  von  Rubinstein  (Dmoll-Konzert), 
Gluck-Sgambati  (Melodie)  u.  Chopin  (Nocturne,  Op.  87  No.  8 
u.  Hmoll-Scherzo).  —  1.  unentgeltliches  Orgelkonzert,  voran- 
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staltet  von  Prof.  W.  Kuhlmann,  am  31.  Oktober:  Orgel- 
soli (d. Veraast.)  v.  J.  Reubke  (Der  94.  Psalm,  Sonate  f.  Orgel), 
Oreste  Ravanello  (Gebet  aus  Op.  60),  J.  Benner  jun.  (Can- 
zona  a.  d.  Suite,  Op.  56)  und  W.  Kuhlmann  (Choralvorspiel 
aber  „Ein'  feste  Burg  ist  unser  Gott");  Posaunensoli  (Hr. 
E.  Steiner-Oldenburg)  von  G.  F.  Jansen  (Romanze)  u.  A.  Sulli- 
van  (Andante  moderato);  Altsoli  (Frl.  Henrici-Bremen)  von 
Ed.  Behm  („Hymne"),  Otto  Dorn  (.Herr!  ich  lasse  nicht  von 
dir"),  A.  Dvofak  („Gott  ist  mein  Hirteu),  W.  Kienzl  („Selig 
sind,  die  Verfolgung  leiden")  und  C.  Piutti  („Empor  die 
Herzen"). 

Osnabrück.  S.  u.  6.  Orgelvortrag,  veranstaltet  vom  Orga- 
nisten Paul  Oeser,  am  29.  Oktober  u.  3.  Dezember:  Orgel- 
soli (d.Veranst.)  von  Bach  (Präludium  und  Fuge  in  Esdur), 
M.  Brosig  (Phantasie  in  Fmoll,  Op.  53),  B.Wagner  (Vorspiel 
zu  „Parsifal"),  G.Merkel  (l.Satz  a.  d.  Gmoll-Sonate,  Op.42), 
Ch.  R.  Pfretzschner  (Variationen  über  „Stille  Nacht,  heilige 
Nacht")  u.  J.  Pachelbel  („Vom  Himmel  hoch,  da  komm'  ich 
her");  Hornsoli  (Hr.  Feldtmann)  von  0.  Wermann  (Largo 
religioso)  und  Schumann  („Abendlied");  Duette  für  2  Sing- 
stimmen (Fr.  Gronenberg  u.  Frl.  Barlewort)  von  A.  Rubin- 
stein („Der  Engel")  u.  Mendelssohn  („Ich  harrete  des  Herrn"): 
Sopransoli  (Fr.  Gronenberg)  von  H.  Babus  („Gebet")  und 
Frz.  Liszt  („Der  du  von  dem  Himmel  bist").  —  1.  Kammer- 
musikabend, veranstaltet  von  Paul  Oeser,  Adolf  Wünsch 
u.  Aug.  Bieler,  am  30.  November:  Kammermusikwerke 
v.  Beethoven  (Klaviertrio  in  Cmoll,  Op.  1  No.  3),  Edv.  Grieg 
(Sonate  für  Pianoforte  u.  Violine)  u.  Hugo  Kaun  (Klaviertrio 
in  Bdur,  Op.  32). 

Pforzheim.  1. Volkskonzert,  veranstaltet  von  Theodor 
R&hmeyer,  am  22.  Okt.  05:  Kammermusikwerk  von 
Frz.  Schubert  (1.  Satz  a.  d.  Klaviertrio  in  Esdur,  Op.  100); 
Violinsoli  (Budolf  Feidner)  von  Max  Bruch  (Adagio  a.  d. 
Gmoll-Konzert)  u.  Frz.  Drala  (Serenade  No.  8);  Violoncell- 
solo (E.  Meyer)  von  Jul. Kiengel  (Concertino):  Frauenchöre 
von  Joachim  Raff  („Nun  ist  der  Tag  geschieden"  u.  „Morgen- 
andacht"); Sopransoli  (Frl. Walleser)  von  Fritz  Fleck  („Die 
Königskinder"),  Clara  Rohmeyer  („Volkslied"  u.  „Lenzlied") 
u.  Frz.  Schubert;  Basssoli  (Franz  Sauer)  von  Jos.  Haydn 
(Arie  a  d.  „Schöpfung"),  C.  Löwe  („Meeresleuchten")  u.  Joh. 
Brahms  („Schöne  Augen,  schöne  Strahlen",  „Es  steht  ein* 
Lind"  u.  „Mein  Mädel  hat  'nen  Rosenmund"). 

Plauen  1/V.  Geistliches  Konzert  des  „Musikvereins" 
(Dir.:  A.  Riedel)  am 26.  November:  Aufführung  von  „Missa 
tolemnit"  von  Beethoven  für  Soloquartett,  Chor,  Orchester 
und  Orgel. 

Rostock.  1.  Symphoniekonzert  des  Stadt-  u.  Theater- 
orchesters (Dir.:  H.  Schulz)  am  11.  Oktober:  Orchester- 
werke von  Beethoven  (Pastoral-Svmphonie),  H.  Berlioz  (Ouv. 
zu  „König  „Lear"),  Liszt  (Ungarische  Rhapsodie  Na  1),  Wagner 
""  der  Götter  in  Walhall  aus  „Rheingold"),  E.  Gdlet 


(Einzug 
(„  Entfa 


acte  et  Gavotte"  u.  „Lom  du  eaJ",  f.  Streichorchester), 
Saint-Saens  (Bacchanale,  Air  de  Bauet  aus  „Samson  et  Daltia") 
und  Auber  (Ouvert.  zu  „Maurer  und  Schlosser"). 

Saarbrücken.  1.  Konzert  der  „Gesellschaft  der 
Musikfreunde"  (Dir.:  Victor  Cormann)  am  20.  Oktober: 
Orchesterwerke  von  Frz.  Schubert  (Bdur-Symphonie)  und 
Beethoven  („Egmont"-Ouvert.);  Violoncellsoli  (Elsa  Rueg- 
ger-Brüssel)  von  Haydn  (Ddur  Konzert),  Popper  (Andacht), 
Massenet (Melodie)  u.Fri.  Schubert (  Moment musical);  Sopran- 
soli (Frl.  Klara  Erler-Berlin)  von  Rossini  (Arie  a.  „Der  Bar- 
bier von  Sevilla"),  Mozart,  Schubert,  Wolf  („Verborgenheit") 
u.  Weckerlin  („Maman,  dites-moi"). 

Strassburg.  1.  Abonnementskonzert  des  Städtischen 
Orchesters  (Dir.:  Prof.  Stockhau*en)  am  25.  Okt.:  Or- 
chesterwerke von  Brahms  (Emoll-Syinphonie  No.  4)  und 
d'Albert  (Ouvert.  zu  „Der  Improvisator"  und  Ballettmusik 
daraus);  Klaviersoli  (E.  d'Albert)  von  Beethoven  (Gdur- 
Konzert),  Chopin  (Nocturne,  Op.  9  No.  8),  d'Albert  (Scherzo, 
Op.  16)  u.  Frz.  Schubart  (Impromptu,  Op.  14  No.  4).  —  2.  Abon- 
nementekonzert am  8.  Nov.:  Orchesterwerke  v.  G. Mahler 
(Dmoll-Symphonie  No.  8). 

Veraltete  Programme,  eowle  Programm«  ohne  Angebe  von  Ort  und 
i  VoUittndlg  anbeaohtet  bleiben.  


Datum  mauen  ' 


O.  Red. 


Brannsehweig.  Frl.  Joh.  Andre,  die  Primadonna 
unserer  Oper,  scheidet  mit  Ablauf  .des  Theaterjahres  aus  dem 
hiesigen  Bühnenverbande. 

Breslau.  Als  Heldentenor  wurde  unserem  Stadttheater 
nach  erfolgreichem  Gastspiel  der  Tenorist  Günther-Braun 
auf  mehrere  Jahre  verpflichtet. 

Brunn.  Der  Direktor  des  Meraner  Stadttheaters,  Karl 
von  Maixdorff,  wurde  zum  Leiter  unseres  Stadttheaters 
gewählt. 

Dessau.  Frl.  Karoline  Fernbacher,  eine  junge  Mün- 
chener Sängerin,  wurde  nach  erfolgreichem  Gastspiel  für  die 
hiesige  Hotoper  verpflichtet. 

Dresden.  In  der  letzten  „Tannhäuser"- Aufführung  sprang 
Hr.  Urlus  vom  Leipziger  Stadttheater  für  den  verhinderten 
Hrn.  von  Bary  in  der  Titelrolle  gastierend  ein  und  fand  leb- 
hafte Anerkennung. 

Köln.  Die  Opernsoubrette  Charlotte  Brummer  vom 
Freiburger  Stadttheater  wurde  dem  hiesigen  Stadttheater  ver- 
pflichtet. 

New  York.    Der  italienische  Tenorist  Caruso  ist  unter 

glänzenden  Bedingungen  auf  4  Jahre  an  die  Metropolitan 
pera  in  NewYork  engagiert  worden.  —  Der  in  der  letzten 
Zeit  mehrfach  genannte  Baritonbuffo  Emil  Greder  hat 
Amerika  verlassen,  um  einem  Rufe  an  das  Hoftheater  zu 
Karlsruhe  Folge  zu  leisten. 

Posen.  Frl.  Marny  ist  für  das  hiesige  Stadttheater  als 
dramatische  Sängerin  engagiert  worden. 


Berlin.    Erik  Schmedes  aus   Wien  gastierte  in   der 
legi.  Hofoper  als  Rienzi. 


InteretMnte  (sieht  anonyme)  Original-Mitteilungen  rar  dieoe  Rubrik 
«lad  iteti  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Eugen  d'Albert's  neueste  Oper,  deren  Text  Dr. 
Richard  Batka  in  Prag  geschrieben  bat,  führt  den  Titel: 
„Der  Tugendpreis". 

*  „Die  Seele  des  Geldes",  eine  neue  Oper  von  Antonio 
Castracane,  soll  in  Novara  im  Corcia-Theater  ihre  Ur- 
aufführung erleben. 

*  Dargomyschski's  Oper  „Russalka"  wurde  in  St. 
Petersburg  aufgeführt. 

*  „Das  Streichholzmädel",  die  Oper  des  dänischen 
Komponisten  August  Enna,  ging  im  Stadttheater  in  Mainz 
als  Novität  in  Szene. 

*  Nach  EichendorfPs  Roman  „Aus  dem  Leben  eines  Tauge- 
nichts" hat  Carl  Etüinger  den  Text  zu  einer  dreiaktigen  Oper 
„Der  Taugenichts"  geschrieben,  den  der  Münchener  Kom- 
ponist Wilhelm  Mauke  komponiert. 

*  Die  Erstaufführung  von  Hugo  Wolfs  „Corregidor" 
in  der  Komischen  Oper  in  Berlin  erzielte  nur  einen  Ach- 
tungserfolg. 

*  Das  Frankfurter  Opernhaus  nahm  die  Operette 
„Die  Inselbraut"  von  Friedrich  Geliert  zur  Auffüh- 
rung an. 

*  Die  Uraufführung  erlebte  die  komische  Oper  in  1  Akte 
„Ooupe  enchantieu  von  Gabriel  Pierne  in  Paris. 

*  Direktor  Aneelo  Neumann  in  Prag  hat  um  ein  Ge- 
sarat-Gastspiel  der  Dresdener  Hof  oper  gebeten  und  sich 
erboten,  für  das  Personal  und  den  gesamten  für  „Salome" 
erforderlichen  Apparat  hin  und  zurück  einen  Sonderzug  zu 
stellen,  so  dasa  der  Prager  Besuch  der  Dresdener  Hof  oper  in 
einem  Tage  erledigt  sein  könnte. 

*  Die  Mannheimer  Hofbühne  gedenkt  R.  Strauss' 
„Salome"  wenn  möglich  noch  in  dieser  Saison  zur  Auffüh- 
rung zu  bringen. 

*  Die  von  der  Direktion  des  Stadttheaters  in  Regens- 
burg geplante  Mozartfeier  ist  hinsichtlich  des  ersten 
Abends,  an  dem  die  „Zauberflöte"  mit  Gästen  der  Münchener 
Hofoper  zur  Aufführung  gelangt,  gesichert  Die  Besetzung 
ist  folgende:  Pamina  =  Frl.  Koboth,  Königin  der  Nacht  = 
Frl.  Bosetti,  Tamino  —  Dr.  Walter,  Sarastro  =  Sieglitz.  Die 
Rollen  des  Papageno  und  der  Papagena  sind  dem  Opernsänger 
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Ludwig  und  der  Opernsängerin  Melan  vom  Eegensb-orper  Stadt- 
theater Übertrafen.  Dirigent:  Kapellmeister  Dr.  Heinz  von 
derselben  Bühne.  Fürst  Albert  von  Thurn  und  Taxis  bat  zu 
dem  Unternehmen  einen  Zuschuss  von  8000  Jt  gespendet. 

*  Der  Kammervirtuose  und  Pianist  Alfred  Orünfeld 
in  Wien  hat  eine  heitere  Spieloper  „Das  Weiberdorf  voll- 
endet. Die  Uraufführung  soll  in  der  Komischen  Oger  in 
Berlin  stattfinden. 

*  Am  7.  (?)  Januar  fand  im  Grazer  Stadttheater  die 
Uraufführung  der  romantischen  Oper  .Der  Bergkönig"  von 
Hob  er  t  Fischhof  statt  und  begegnete  einer  freundlichen 
Aufnahme. 

*  Im  Teatro  Communale  in  Bologna  werden  gegen- 
wärtig; Wagner's  „Siegfried"  und  Humperdinck's  „Hansel 
und  Gretel"  mit  grossem  Erfolge  aufgeführt. 

*  Die  diesjährige  Opernsaison  des  Theaters  in  Monte 
Carlo  bringt  Erstaufführungen  von  Massenet's  „König  von 
Lahore"  und  Saint -Saens'  „L'AncStre".  Ausser  „Tann 
häuser",  mit  dem  die  Spielzeit  eröffnet  wird,  kommen  noch 
Verdi's  _Don  Carlos",  Bizet's  „Don  Procopio"  und  Rubin- 
stein's  „Dämon"  zur  Aufführung. 

*  d'Albert's  Musikdrama  „Tiefland1-  errang  als  ört- 
liche Novität  bei  der  Aufführung  am  13.  Januar  im  Mann- 
heimer Hof-  und  Nationaltheater  einen  sehr  grossen  Erfolg. 
Der  anwesende  Komponist  wurde  mit  den  Hauptdarstellern 
nach  jedem  Aktschluss  oft  stürmisch  gerufen  und  mit  mächtigen 
Lorbeerkränzen  ausgezeichnet.  Die  Aufführung  war  durch- 
weg vortrefflich,  namentlich  erwies  sich  das  Orchester  unter 
Kähler's  Leitung  seiner  nicht  gerade  einfachen  Aufgabe  in 
hervorragender  Weise  gewachsen.  Unter  den  Darstellern 
taten  sieb  Carlen  (Pedro),  Frl.  Brandes  (Martha),  Marx  (Tom- 
maso)  und  Frau  Beling-Schäfer  (Nuri)  besonders  hervor.  Das 
Werk  erfuhr  in  Fachkreisen  eine  ausserordentlich  wohlwol- 
lende Beurteilung  —  und  mit  Hecht.  —  Das  Haus  war  aus- 
verkauft. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Ein  musikwissenschaftliches  Seminar  wird  mit 
Genehmigung;  des  Königlichen  Ministeriums  des  Kultus  und 
öffentlichen  Unterrichts  gleich  nach  Wiederbeginn  der  aka- 
demischen Vorlesungen  an  der  Universität  Leipzig  unter 
Leitung  von  Prof.  Dr.  Riemann  errichtet  werden.  Die 
Übungen,  die  im  Auditorium  No.  10  abgehalten  werden,  be- 
zwecken die  Anleitung  zu  selbständigen  Arbeiten  auf  musi- 
kalisch-wissenschaftlichem Gebiete.  Die  Aufnahme  als  ordent- 
liches Mitglied  bedingt  den  mindestens  halbjährigen  vor- 
herigen^ Besuch  des  dem  eigentlichen  Seminar  angegliederten 
Proseminars.  (Dispens  hiervon  ist  nicht  ausgeschlossen.)  Zar 
Teilnahme  an  den  Übungen,  die  publice  und  gratis  sind, 
sind  sowohl  Studierende  als  auch  Hörer  der  Universität  be- 
rechtigt. 

*  Die  Düsseldorfer  Stadtverordneten  beschlossen, 
durch  Ausschreibung  einen  Kapellmeister-Unterneh- 
mer für  ein  neu  zu  bildendes  Orchester  im  Zoologischen 
Garten  zu  gewinnen. 

*  Die  Abrechnung  über  das  erste  elsass-lothringische 
Musik  fest,  das  im  Mai  v.  J.  abgehalten  wurde,  besagt,  dass 
die  Einnahmen  29461  M.,  die  Ausgaben  27  «71  M.  betrugen, 
so  dass  das  Unternehmen  mit  einem  Überschuss  von  1790  M. 
abschliesst.  Danach  scheint  der  Plan,  regelmässig  derartige 
grosse  Musikfeste  unter  Zuziehung  erster  Kräfte  abzuhalten, 
auch  in  finanzieller  Hinsicht  durchaus  lebensfähig  zu  sein. 
Der  künstlerische  Erfolg  des  Festes  war  ja  ein  ausserordent- 
lich grosser. 

*  Der  soeben  ausgegebene  Jahresbericht  über  das  61.  Ver- 
einsjahr (1.  Oktober  1904/05)  des  „Berliner  Tonkünstler- 
Vereins"  lässt  die  gesunde  Fortentwickelung  dieses  von 
Kapellmeister  Adolf  Göttmann  geleiteten  Vereins  klar  er- 
kennen. Den  ideellen  Aufgaben  des  Vereins,  die  zeitgenös- 
sischen Kompositionen  zu  pflegen  und  den  Mitgliedern  An- 
regung zu  bieten,  dienten  9  Vortragsabende,  auf  denen  85 
Manuskripte  und  66  Erstaufführungen  gedruckter  Werke  von 
31  verschiedenen  Komponisten  und  2  Komponistinnen  zum 
Vortrag  gelangten,  ferner  3  musikwissenschaftliche  Vorträge 
und  2  musikpädagogische  Abende.  Die  soziale  Wirksamkeit 
des  Vereins,  die  in  letzter  Zeit  mit  Hecht  mehr  als  die  ideelle 
ausgebaut  wird,  erhellt  am  besten  aus  den  Übersichten  über 
die  jCranken-,  Unterstützung»-  und  Darlehna-,  Invaliden-  und 


Extra -UnterstütBUngskasse.  Das  Gesamtvermögen  des  Ver- 
eins beläuft  sich  schon  auf  beinahe  70000  M.  Auch  die 
Bibliothek  des  Vereins  hat  einen  stattlichen  Zuwachs  er- 
halten. 

*  In  Beethoven's  Geburtshaus  in  Bonn  ist  eine 
Broncebüste  Beethoven's,  auf  einem  Granitsookel  ruhend,  vom 
Verein  „Beethovenhaus"  am  17.  Dezember  enthüllt  worden. 
Das  Denkmal,  das  im  Garten  errichtet  worden  ist,  hat  cum 
Schöpfer  den  russischen  Bildhauer  N.  Aronson,  einen  8chüler 
des  Pariser  Bildhauers  Rodin.  Aronson,  der  zu  seinem  Werke 
eingehende  Studien  im  Beethovenhause  gemacht  hat  und  die 
Büste  seihst,  erfüllt  von  den  gesammelten  Eindrücken,  an 
derselben  Stelle  an  einem  Tage  modellierte,  zeigt  den  Kopf 
Beethoven's  in  sinnender  Haltung  zur  Seite  geneigt.  Das  Her- 
vorstechendste ist  die  plastische  Darstellung  des  grübelnden, 
sinnenden  Geistes  des  Tondichters.  Das  Herbe  im  Wesen 
der  Gesichtszüge  wird  in  der  Büste  überwogen  von  der  stark 
markierten  Charakteristik  der  genialen  Grösse  des  unaterb- 
lichenlMeisters. 

*  Aus  dem  Bericht  über  das  Schuljahr  1904/05  des  Kon- 
servatoriums der  Musik  in  Köln  entnehmen  wir  folgen- 
des: Die  Gesamtzahl  aller  Schüler  und  Schülerinnen  betrug 
im  Jahre  1904/05  548  gegen  614  im  Vorjahre.  Hiervon  waren 
aus  Rheinland  und  Westfalen  418,  aus  dem  übrigen  Deutsch- 
land 72,  aus  Österreich  3,  aus  Holland  10,  aus  Belgien  2, 
aus  der  Schweiz  8,  aus  England  12,  aus  Kussland  1,  aus 
Spanien  1,  aus  Amerika  10,  ans  Italien  4,  aus  Dänemark  1, 
aus  Ostindien  8,  aus  Luxemburg  1  und  aus  Frankreich  1. 
Plamnässig  erteilten  46  Lehrer  Unterricht  in  38  Lehrfachern. 
Es  fanden  20  Übungsabende  vor  Direktorium,  Lehrern  und 
Vorstand  statt,  ferner  7  öffentliche  Musikabende,  8  Prüfungs- 
aufführungen, darunter  2  Opern-  und  1  Schauspielvorstellung. 
Die  Schlussprüfungen  fanden  vom  14.  März  bis  14.  Juli  statt. 
Bei  Gelegenheit  der  Schlussprüfung  wurden  16  Reifezeug- 
nisse und  32  Befähigungszeugnisse  zuerkannt.  Das  Komitee 
für  das  Wüllner-Denkmai  hat  dem  Konservatorium  die  Summe 
von  1067  M.  überwiesen  mit  der  Auflage,  die  Zinsen  von 
1000  M.  jährlich  am  Schluss  des  Schuljahres  zu  einer  Ehren- 

Sabe  in  Gestalt  einer  Partitur  oder  als  „Wüllnerpreis"  für 
en  talentvollsten  Schüler  (oder  Schülerin)  möglichst  aus  der 
Dirigentenklasse  zu  verwenden.  Die  überschiessenden  67  M. 
sollten  für  1904/05  zum  ersten  Male  zu  diesem  Zwecke  an- 
gewandt werden;  den  Preis  erhielt  Herr  Kastelberg. 

*  Bei  einer  am  7.  Januar  von  der  Musiksektion  des 
„Dürerbundes"  in  Prag  veranstalteten  Mozart-Feier 
hielt  der  Bundesobmann  Dr.  Rieh.  Batka  einen  Vortrag 
über  die  soziale  und  künstlerische  Bedeutung  der 
Erscheinung  Moeart's.  Der  Redner  bezeichnete  Mozart 
als  denjenigen,  der  als  erster  Musiker  versucht  habe,  sich  auf 
eigene  Fasse  zu  stellen  und  als  Märtyrer  dieses  Freiheits- 
dranges im  Lebenskampfe  untergegangen  sei.  Was  Mozart 
erstrebte,  hat  Beethoven  erreicht.  Uno  doch  ist  er  der  Aus- 
gangspunkt der  wirtschaftlichen  und  gesellschaftlichen  Eman- 
zipation des  Musikerstandes.  In  bezug  anf  Mozart's  Kunst 
führte  Batka  —  nach  dem  „Prager  Tageblatt",  dem  wir  diese 
Notiz  entnehmen  —  den  Gedanken  aus,  dass  sie,  die  den 
Zeitgenossen  vielfach  unklar,  verworren  und  ungeheuerlieh 
schien,  uns  als  Ausbund  edlen  Masses  und  lichtvoller  Schön- 
heit erscheine. 

*  Das  seit  4  Jahren  in  Genf  bestehende,  allseitig  best- 
bekannte Marteau-Quartett  hat  sich  zum  Bedauern  der 
dortigen  Musikfreunde  infolge  persönlicher  Differenzen  auf- 
gelöst. Gleichzeitig  hat  Henry  Marteau  um  seine  Entlassung 
aus  dem  Lehrerverbande  des  Genfer  Konservatoriums  gebeten. 

*  Zu  Mozart's  150.  Geburtstage  wird  die  Verlags- 
gesellschaft „Harmonie"  in  Berlin  W  85,  die  altbekannte, 
grosse  populäre  „Mozart-Biographie"  von  Ludwig  Nohl 
in  einer  neuen,  dritten,  von  Dr.  Paul  Sakolowski  gänzlich 
neu  bearbeiteten  Auflage,  illustriert  als  billige  Volksausgabe 
in  reicher  Ausstattung  erscheinen  lassen.  Besprechung  be- 
halten wir  uns  nach  Neu-Erscheinen  des  Werkes  vor. 

*  Musik-Fachausstellung  Berlin  1906.  Die  vom 
Zentralverband  Deutscher  Tonkünstler  und  Tonkünstler- Ver- 
eine (E.  V.)  im  Mai  1906  in  den  Gesamträumen  der  Philhar- 
monie zu  Berlin  zu  veranstaltende  Musik-Fachausstellung, 
verspricht  einen  ungewöhnlich  grossen  Umfang  anzunehmen 
und  somit  sowohl  für  den  Fachmann,  als  auch  für  das  auf 
dem  Gebiete  der  Musikinstrumenten-Fabrikation,  des  Noten- 
drucks usw.  wohl  nur  wenig  unterrichtete  Publikum  ausser- 
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ordentlich  lehrreich  zr  werden.  Eine  achtung 
Zahl  allererster  Firmen  des  Instrumentenbaues,  Notendrucks 
und  einschlägiger  Betriebe  haben  mit  der  Geschäftsleitung 
bereits  fest  abgeschlossen. 

Persönliches. 

*  Hofkapellmeister  Hermann  Biedel  in  Braunschweig 
wurde  vom  Deutschen  Kaiser  mit  dem  Boten  Adleiorden 
und  der  Kammervirtuos  Bieler  durch  den  Kronenorden  aus- 
gezeichnet. 

*  Vom  Grossherzog  von  Hessen  ist  dem  Regisseur  des 
Hoftheaters  in  Darmstadt,  Hacker,  das  Bitterkreuz  des 
Verdienstordens  Philipp  des  Grossmtttigen  verliehen  worden. 

*  Das  Bitterkreuz  des  Ordens  vom  Zähringer  Löwen  wurde 
dem  Musikdirektor  HugoWehrle  in  Freiburg  i/Br.  ver- 
liehen. 

*  Zum  Professor  an  der  kgl.  Akademie  der  Tonkunst  in 
München  wurde  der  Lehrer  Eduard  Bach  ernannt. 

*  Vom  Kaiser  von  Österreich  wurde  den  Mitgliedern  des 
Böhmischen  Nationaltheaters  Heinrich  Mos  na  und  Adolf 
Krössing  das  Bitterkreuz  des  Franz  Josef-Ordens  verliehen. 

*  Von  der  Universität  Würzburg  wurde  der  Pater  Hart- 
mann von  der  Lan-Hochbrunn  wegen  seiner  Verdienste 
um  die  Kirchenmusik  zum  Dr.  Iheol.  hon.  causa  ernannt,  von 
der  Akademie  in  Born  zum  Socio  residente  d'Academia  XXIV 
immortatium  virorum. 

*  Den  Professortitel  erhielt  der  Lehrer  an  der  kgl.  Musik- 
schule in  Würzburg  H.  van  Zeyl. 

*  Die  Tonkünstlerin  und  Schriftstellerin  Olga  Stieglitz 
aus  Berlin  bat  an  der  Bonner  Universität  das  Examen  als 
Dr.  phü.  bestanden  und  zwar  summa  cum  laude. 

*  Der  Titel  Kammersängerin  wurde  vom  Prinz- Regenten 
von  Bayern  der  Hofopernsängerin  Frl.  Irma  Koboth  in 
München  verliehen. 


*  Am  1.  Januar  beging  Kammermusiker  Hans  Neubert 
in  München  sein  25jännges  Dienstjubiläum.  Ausser  einer 
Zahl  von  Konzert-  und  sonstigen  Solokompositionen  für  Trom- 
pete hat  er  auch  eine  Trompetenschule  geschrieben. 

*  Albert  Niemann,  der  einst  vielgefeierte  Wagner- 
Sänger,  konnte  am  16.  Januar  seinen  75.  Geburtstag  begehen. 

*  Der  zuletzt  am  Leipziger  Stadttheater  engagiert  gewesene 
Tenorist  Andreas  Moers  erhielt  vom  Fürsten  von  Bulgarien 
das  Bitterkreuz  mit  der  Krone  des  bulgarischen  Zivilverdienst- 
ordens und  wurde  vom  Herzog  von  Coburg-Gotha  zum  Kam- 
mersänger ernannt. 

Todesfalle :  In  Beichenhall  starb  im  Älter  von  68  Jahren 
der  langjährige  Leiter  der  dortigen  Kurkapelle  Karl  Httnn. 
—  Hofopernsängerin  Frau  Elsa  Janda  in  Dresden  verstarb 
am  27.  Dezbr.  1905. —  Gabriele  Krauss,  die  einst  berühmte 
Sängerin,  starb  am  6.  Januar  in  Paris.  1875—1880  gehörte 
sie  als  Mitglied  der  Grossen  Oper  daselbst  an.  Nach  ihrem 
Zurücktritt  von  der  Bühne  liess  sie  sich  oft  in  grossen  Kon- 
zerten als  Margarete  in  der  nDamnation  de  Faust"  von  Berlioz, 
in  der  „Marie  Madeleine"  von  Massenet  bewundern.  Geboren 
1842  in  Wien,  kam  sie  1866  nach  Paris,  wo  damals  noch  die  italie- 
nische Oper  bestand  und  machte  daselbst  als  Leonore  im 
„Troubadour"  grossen  Eindruck.  Später  entzückte  sie  als  Aida 
in  Verdi's  „Aida"  den  Direktor  der  Grossen  Oper  Halanzier 
so  sehr,  dass  sie  von  ihm  engagiert  wurde.  —  Am  26.  Dezbr. 
1905  verschied  in  Wien  die  Inhaberin  der  ältesten  Privatmusik- 
schule Wiens,  Frau  Sophie  Kosch.  Im  Mai  v.  J.  feierte 
die  Verstorbene  das  fünfzigjährige  Jubiläum  der  von  ihrem  im 
Jahre  1868  verstorbenen  Gatten,  dem  Komponisten  Albin  Kosch, 
gegründeten  Musikschule,  die  sie  seit  dem  Jahre  1868  leitete, 
durch  ein  Konzert  im  Musikvereinssaale. —  Edouard  Blau, 
der  vielkomponierte  französische  Opernlibrettist,  ist  dieser 
Tage  in  Paris  im  Alter  von  70  Jahren  gestorben.  Blau 
schrieb,  teilweise  mit  Anderen  zusammen,  die  Libretti  zu 
Massenet's  „Cid"  und  „Werther",  zu  Lalo's  „Le  roi  d'Ys",  zu 
Opern  von  Joneifere  etc.  Auch  einige  Operettentexte  (z.  B.  zu 
„Lurette"  von  Serpettes)  und  die  Dichtung  zu  Cäsar  Franck's 
„Bedemption"  rühren  von  ihm  her. 


Eingetroffene  Werke. 

(Spätere  Besprechung  vorbehalten.) 

(Fortsetzung.) 
B.    Vokalmusik. 

Opera: 

Wagner,  Siegfried.  Bruder  Lustig.  Klavierauszug  mit 
Text.    (Leipzig,  Max  Brockhaus.) 

Wetz,  Rieh.  Das  ewige  Feuer.  Oper  in  einem  Akt.  Klavier- 
anszug mit  Text.    (Leipzig,  Max  Brockhaus.) 

Für  gemischten  Chor  mit  oder  ohne  Begleitung: 

Brandt,  Ad.  Op.  16.  Die  Seligpreisungen.  Für  Chor  mit 
OrgeL    (Magdeburg,  Heinrichshofen's  Verlag.) 

Grell,  Ed.  Weihnachtslied.  Frei  bearb.  für  eine  mittlere 
Singstimme  mit  Chor,  Violine,  Harmonium  (Orgel)  und 
Klavier  von  G.  Hecht.  (Magdeburg,  Heinrichshofen's 
Verlag) 

Kriegeskotten,  Fr.  Das  Kaiserpaar  im  Silberkranz.  Schul- 
festspiel zum  27.  Febr.  1906.  Text  von  Prof.  Dr.  Drees. 
Für  gemischten  oder  Kinderchor  m.  Klavier.  Berlin- 
Gr. -Lichterfelde,  Chr.  Friedrich  Vieweg.) 

Krug-Waldsee,  Jos.  Op.  48.  Das  begrabene  Lied.  Für 
Chor,  Tenorsolo  und  Orchester.  (Leipzig,  Breitkopf  & 
Härtel.) 

Meisterwerke  deutscher  Tonkunst.  J.  J.  Fux.  Aus- 
gewählte Gesang  werke  für  Chor  m.  Orgel.  —  J.  J.  Fux. 


Missa  catumica  für  Chor.  —  J.  J.  Fux.  Missa  Quadro- 
yesimalis  für  Chor.    (Leipzig,  Breitkopf  & '{Härtel.)    <H    . 

Mozart,  W.  A.  Requiem  für  Chor,  Soli  und  Orchester. 
[Eulenburg's")  Kleine  Orchesterpartitur- Ausgabe.  Chor- 
werke, No.  4.]    (Leipzig,  Ernst  Eulenburg.) 

Tinel  Edg.  Op.  46.  Te  deum.  Für  6 stimm.  Chor,  Orgel 
und  Orchester.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Weismann,  Jul.  Op.  10.  Zwei  gemischte  Chöre  mit  Be- 
gleitung des  Orchesters.  No.  1.  Schnitterlied.  No.  2. 
Hymnus  an  den  Mond.    (München,  Dr.  Heinrich  Lewy.) 

Für  Franenehor  mit  Begleitung: 

Fried,  Oskar.  Op.  14.  Lied  der  Mädchen.  Für  4stimm. 
Chor  mit  Violine  und  Harfe  (ad  Hb.).  (Breslau,  Jul.  Hai- 
nauer.) 

Limbert,  Frank  L.  Op.  22.  Frauenchöre  (dreistimmig) 
mit  Klavierbegleitung.  No.  1.  Altes  „Kindheit-Jesu- 
Lied ".  No.  2.  Die  Verlassene.  No.  3.  Unter  der  Linde. 
(Breslau,  Julius  Hainauer.) 

Liszt,  Frz.  Chor  der  Engel  aus  Goethe's  „Faust".  Für 
4  stimm.  Chor  mit  Harfen-,  Klavier-  und  Harmonium- 
begleitung.   (Leipzig,  J.  Schuberth  &  Co.) 

Beinecke,  Carl.  Op.  273.  Der  Geiger  zu  Gmünd.  Für 
dreistimm.  Chor,  Sopran-  und  Altsolo,  obligate  Violine 
und  Pianoforte  mit  Deklamation.  (Leipzig,  Jul.  Heinr. 
Zimmermann.) 

Für  Männerchor  mit  oder  ohne  Begleitung: 
Döring,  C.  H.    Chöre  ohne  Begleitung:  Op. 266.   Blüht  ein 
Blümlein.  —  Op.  267.  Frühlingswunder.  (Leipzig,  J.  Schu- 
berth &  Co.) 
Göbler,  G.    Männerchöre  (ohne  Begleitung):    No.  2.   Welt- 
weisheit.   No.  3.    Die  drei  Diebe.    No.  4.    Auf  Monte 
Mario.    No.  5.   Lebensansicht    (Leipzig,  C.  A.  Klemm.) 
Grunewald,  G.    Op  26.   Weihe  des  Gesanges.    Festhymnus 
(mit  Benutzung  des  Priesterchores  aus  der  „Zauberflöte" 
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;  von  Mozart)  für  Chor  und  Orchester.  —  Das  Ringlein 
sprang  entzwei.  Für  Chor.  (Magdeburg,  Heinrichshofen's 
Verlag.) 

Hecht,  G.  „Es  geht  durch  deutsche  Lande".  Lied  zur  Silber- 
hochzeit unseres  Kaiserpaares  flkr  Manner-,  gemischten 
oder  Schttler-Ohor.  (Beriin-Gr.-Lichterfelde,  Chr.  Fried- 
rich Vieweg.) 

Hild,  O.  Op.  12.  An  das  Vaterland.  Für  Chor,  Sopransolo 
und  Orchester.    (München,  Dr.  Heinrich  Lewy.) 

Seiffert,  Alex.  Op.  f>2.  Zar  Silber-Hochzeit  des  deutschen 
Kaiserpaares'.  Zwei  Festchöre  (1.  Gruss  dem  deutschen 
Kaiserpaare.  9.  Im  Silberkranz)  für  Manner-,  gemischten 
oder  Frauenchor.    (Dusseldorf,  L.  Schwann.) 

Stange,  Max.  Kantate  zur  silbernen  Hochzeit  unseres  Kaiser- 
paares  für  Männer-  oder  Frauenchor,  Bariton-  oder  Altsolo 
und  Pianoforte.  (Berlin-Gr .-Lichterfelde,  Chr.  Friedrich 
Vieweg.) 

Zerlett,  J.  B.  Op.  293.  Maiennacht.  Für  Chor.  (Leipzig, 
J.  Schüberth  &  Co.) 

Pflp  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung: 

Backer,  E.  Op.  17.  Drei  Balladen  (Gustav  III.  von  Schwe- 
den auf  dem  Maskenball  —  Seydlitz  und  der  Bürger- 
meister von  Olilau  —  Der  Trommler).  (Breslau,  Julius 
Hainauer ) 

Cap eilen,  G.  Drei  deutsche  Männergesänge  (Deutschland 
zur  See  —  Rosel-Mosellied  —  Mosellied).  (Stuttgart,  Carl 
Grüninger  [Klett  &  Hartman  nl.) 

Courvoisier,  C.  Op.  8.  Sieben  Gedichte  von  P.  Cornelius. 
Heft  l  (Ich  ersehnt  ein  Lied  —  Mit  deinen  Augen  — 
Wohin  —  Wiegenlied)  und  2  (Willst  Vater  du  —  Toten- 
feier —  Feuer  vom  Himmel).    (Berlin,  Ries  &  Erler.) 

Fanzier,  L.  20  Lieder.  Bd.  I  u.  II.  (Leipzig,  J.  Schü- 
berth &  Co.). 

Diepenbrock,  Alph.  Vier  Sonetten  (De  klare  dag  — 
Avondzang  —  Ik  ben  in  eenzaamheid  —  Zy  sluimer).  — 
Zwei  Sonette  (Kann  ich  im  Basen  —  DieLiebendeschreibt). 

—  Zwei  Lieder  (Hinüber  wollt'  ich  —  Lied  der  Spinnerin). 

—  Ballade  (Es  war  ein  alter  König).  —  Deux  melodies 
(ßlair  de  htne  —  Ecoutee  la  chanson  bien  douce).  (Middel- 
burg,  A.  A.  Noske.) 

Dresden,  Sem.  Gefunden.  —  Liebster,  nur  dich  seh'n.  — 
Der  lustige  Ehemann.    (Middelburg,  A.  A.  Noske.) 

Freyhold,  Edm.  von.  Gesungene  Gedichte.  (Waldesge- 
spräch. —  Loreley.  —  Gretohen  vor  dem  Bilde  der  Mater 
dolorosa.  —  Erkaltetes  Herz.  —  Die  Geisterinsel.  —  Mir 
träumte.)    (Baden-Baden,  Emil  Sommermeyer.) 

Groditz,  C.  (Lieder  (Erinnerung  —  Reisegesellschaft  —  Per 
aspera  [3  Lieder]  —  Drei  Lieder  an  meine  Braut).  (Bres- 
lau, C.  Becher.) 

Hammerstein,  H.  v.    Lieder:  Frühlingssturm  —  Osterge- 
sang.   (Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel.) 
(Sohluss  folgt.) 


Nene  Klaviermusik. 

JlBleer,  Henryk.  Konzert  (No.  1,  Emoll)  für  Pianoforte  und 
Orchester.  Pianofortestimme  Jt  10, — .  Variationen  über 
ein  Thema  aus  St  Moniuszko's  „Le  Cosaque".  Jt  2,—. 
Wien,  Ludwig  Doblinger. 

Mendtner,  N.  Op.  5.  Sonate  (Fmoll).  Jt  3,60.  Leipzig, 
M.  P.  Belaleff. 

Serläbine,  A.  Op.  80.  Sonate  (No.  4,  Fisdur).  Jf  1.40. 
Ebendaselbst. 

von  Hessen,  Alexander  Friedrieh  von.  Op.  7.  Passacaglia 
(Fismoll).    Jf  3,—.    Regensburg,  Ernst  Hermann  &  Co. 

Henryk  Melcer  will  als  ehrlich  und  ernst  strebender 
Künstler  genommen  sein.  Sein  Klavierkonzert  in  Emoll  be- 
weist solches.  Es  liegt  Schwung,  Energie  und  Drang  nach 
musikalischer  Offenbarung  darin.   Der  Komponist  mnss  wohl 


ein  tüchtiger  Pianist. sein,  denn  sein  Klaviersatz  ist  ganz 
vortrefflich,  nutzt  alle  Vorteile  des  Instrumentes,  auf  Klang- 
fülle und  Wirkungsfähigkeit  sein  Hauptaugenmerk  richtend, 
gehörig  aus  und  Trietet  auch  dem  Spieler  mancherlei  tech- 
nische Probleme.  Aber  bei  alledem  ist  der  Inhalt  des  Kon- 
zerts durchaus  nicht  hinreichend,  um  das  Interesse  des  Hörers 
auf  die  Lange  zu  fesseln,  gerade  weil  zu  viel  Langen  darin 
sind.  Besonders  im  ersten  Satze.  Er  weist  wenig  Material 
an  positiven  Gedanken  auf  und  sucht  über  das  Nirwana 
durch-  unendliches  Präludieren  und  Paraph rasieren  hinweg- 
zutäuschen, so  dass  man  hier  und  da  beinahe  an  die  Scbreib- 
seligkeit  und  Spielfreudigkeit  Anton  RubinStein's  erinnert 
wird.  .Das  zwischen  diesem  Satze  und  dem  Finale  stehende 
Andantino  darf  man  wohl  lediglich  als  Überleitung  zum 
dritten  Satze  ansehen,  denn  als  abgeschlossenes  Gebilde  kann 
es  infolge  des  unentwickelten  Hauptgedankens  sich  kaum 
Geltung  verschaffen.  An  dem  Finale  {.Vivace  ma  non  troppo, 
%,  Edur)  hingegen  erlebt  der  Hörer  eine  wirklich  musika- 
lische Freude.  Da  ist  alles  von  frischer,  natürlicher  Erfin- 
dung und  von  fröhlichem  Musizieren  ohne  Reflexion  und 
Phrase  erfüllt,  die  musikalische  Sprache  knapp  und  kurz  be- 
messen und  von  packender  Wirkung.  Drei  solche  Sätze  und 
wir  hätten  gewiss  ein  gutes  Klavierkonzert  mehr  gehabt!  — 
In  der  kleineren  Form  der  Variation  ist  Henryk  Melcer 
sichtlich  weit  glücklicher  gewesen.  Die  obengenannten  Ver- 
änderungen über  ein  melancholisches  Thema  aus  der  Oper 
„Le  Cosaque"  von  St.  Moninszko  weisen  sehr  hübsche  Gedan- 
ken auf  und  leiden  auch  nicht  unter  dem  endlosen  Aus- 
spinnen der  Gedanken.  Auch  nach  rein  technischer  Seite 
erscheinen  sie  in  dem  Gewände  ihres  vorzüglichen  Klavier- 
satzes als  sehr  wohl  gelungen  und  sind  für  Studien-  und 
Konzertzwecke  mit  bestem  Erfolge  zu  verwenden. 

Auch  N.  Mendtner 's  FmoU-Sonate  (Op.  5)  hinterlasst 
keineswegs  einen  voll  befriedigenden  Eindruck.  Das  wert- 
vollste bietet  der  Komponist  im  ersten  und  dritten  Satze. 
Dort  fesselt  das  schöne,  ein  wenig  trübsinnig  gehaltene 
Hauptthema  mit  seinem  gut  getroffenen  Kontraste:  hier  die 
sich  immer  mehr  ausbreitende  Stimmung  und  innerliche  Stei- 
gerung des  Gefühlsausdruckes.  Arbeit,  Disposition,  Harmonik 
und  Rhythmik  machen  beide  Sätze  wirklich  anziehend  und 
lohnen  das  genaue  und  eingehende  Studium.  Das  Finale  in- 
teressiert einzig  und  allein  nach  der  rein  technischen  Aus- 
führung hin;  höchstens  darf  der  As  dur-Zwischensatz  durch 
seine  tiefere  Empfindung  und  gewinnende  Klarheit  als  me- 
lodische Erfrischung  gelten.  Den  zweiten,  Intermezzo  be- 
nannten Satz,  beeinträchtigt  die  Unruhe  bereitende  Modu- 
lation, die  logisch  nicht  unbedingt  notwendig  erscheint,  un- 
ablässig hin  und  wider  geht  und  es  bei  allem  forcierten  Ge- 
bahren  doch  zu  nichts  rechtem  bringt. 

Die  drei  ersten  Sonaten  von'  A.  Scriäbine  kenne  ich 
nicht  und  die  hier  vorliegende  vierte  in  Fis  dur  vermag  den 
Wunsch  nach  ihrer  Bekanntschaft  schwerlich  zu  erwecken. 
Vor  allem  ist  es  überhaupt  keine  Sonate.  Die  zweisätzige 
Komposition  verdient  diese  Bezeichnung  durchaus  nicht, 
höchstens  möchte  sie  als  eine  Phantasie  ohne  Phantasie 
gelten.  Es  handelt  sich  nur  um  zwei  untereinander  durchaus 
e  Stimmungsbilder,  aufgeregten,  fast  erotischen 
Inhaltes.  Freilich  auch  mehr  Schilderungen  aus  dem  Kreise 
der  Venus  vulvivaga  als  des  Eros  ...  die  „Sonate"  ist  ein 
verlorener  Wurf. 

Sehr  viel  Eigentümliches  bietet  die  Passacaglia  (Fis  moll, 
Op.  7)  von  Alexander  Friedrich  von  Hessen.  Es  sind 
Veränderungen  über  ein  ernstes,  in  Sekundenschritten  auf- 
und  absteigendes  Thema,  die  mich  in  allererster  Hinsicht 
durch  sehr  originelle,  zuweilen  wohl  auch  fast  bizarr  zu 
nennende  Harmonik  interessierten.  Der  Komponist  ist  be- 
reits in  weiteren  Kreisen  als  hochstrebender  ernster  Ton- 
setzer bekannt  und  auch  sein  Op.  7  läset  seine  tiefgehenden 
künstlerischen  Intentionen  erkennen.  Die  Variationen  stehen 
gleichsam  unter  dem  Einflüsse  eines  und  desselben  wuchtigen 
Gedankens,  sie  bevorzugen  beinahe  allgemein  das  düstere, 
strenge  Kolorit  und  beharren  in  einem  gewissen,  fast  her- 
metisch streng  abgeschlossenen  Stimmungskreise.  Auf  alle 
Fälle  ein  Klavierwerk,  an  das  technisch  reife  und  lebendig 
mitfühlende  Spieler  herantreten  sollten! 

Eugen  Segnitz. 


R  e  k  1  a.  m  e. 

Auf  die  Beilagen  der  Firmen  Frlts  Sebnbertk  Jon.  und  Breitkopf  &  Hftrtel  in  Leipzig  seien  unsere 
Leser  besonders  aufmerksam  gcmac*ir. 
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Künstler-Adressen, 

1 

Gesang 

r^r-^rl 

Johanna  Dietz, 

Hercogl.  AsJultlammersingerlii  (Sopran) 

Frank  fnrt  a.  II »,  Schweizerstr.  1. 

Therese  Müller-Reichel. 

Lieder-  n  Oratoriensängerin  (hoher  Sqpr.). 
Vertr.  :KonzertdirektionWOLFF.  BERLIN. 

Hildegard  Borner, 

Konzert-   u.  OratoriensängerinJSopran) 
Leipgjg-Oohlle.  Menekestr.  1 8.  (Tel.  7763.) 

JRdanie  ZHetel  (s^j, 

Konzert-  u.  Oratoriensängerin. 
Proaden,  Ostbahn-Str.  18. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 
(Alt-Mezzosopran) 

Frankfurt  a.  H.,  Träte  I. 


Olga  Xtopp -Fischer 

Soprmnlftln.  Oratorien- u.Lledersinjrerln. 

KARXJBRUHB  1.  B.,  Knegatr.  93. 
Vertraten  durch  Hugo  «ander,  L*lp«lg. 


Anna  Härtung, 

Konzert-  nud  Oraterleulngerla    (Sopran). 
i.elp»i«;,  Marschnerstr.  2"1- 


Anna  Münch, 

Konzart-  und  Oratoriansbgorin  (Sopran). 
Ei«.  Adr.:  Gera,  Beussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Wolf,  Berlin  «.,  Flottwellstr.  1. 


Jtfanja  frejta  j-Vjnklcr 


Konzert-  und  Oratorien-Sängerin. 
=  Preaden,  Lttttichanstr.  2.  ^= 


friöaVenus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  13«. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uedertlngerin  (Sopran). 
Planen  I.  ¥.,  Carlstr.  48. 


m 


Jobuin  Mer-Mtluf, 

Kauert-  u.  Oratoriensängerin. 
Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


Johs.Weraer-KoffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     jz 


Helene  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
bewährter  Methode  ersterMeister. 
= Sprechstunden  10—  12  Uhr.  = 
Leipzlg-Plagwitz,Moltllestr.  1«. 


39unaValter-ehoinanns 


Baracnvokalquartett  a 

*  *       ItCinnl«;,  Lampeetrasse  4M- 


Altistin.  Berlln-Gr.  Llehter- 
felde,  Sternartr.  83a. 

Vertr.:  Konzert-Direktion  WOLFF. 


Adr.: 


capella: 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lücke. 


Xiulse  Geller- Wolter 

Altistin. 
OBABLOTTENBUBG,  Grolmanstraaae  «8. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  nnd  Oratortensanger.  = 
Lelpnls;,  Schletterstr.  41- 


Willy  Merkel 

Konzert-  u.  Oratortensanger  (Tenor). 
Berlin  W.-Schftneberg,  Stattaraacfcstr.ea, 


Owkar  Mo«, 

Konzert-  und  Oratorianslngor  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff ,  Berlin. 


Bach-  und  Händel-Interpret.  rai= 
M  flneheil,Mannhardtstr.7.  [ZT.j* 


Ötto  6aertner i 

.  Bass  und  Bariton 

BRESLAU,X,iimMsMekl4.       "fr* 
Kritiken  Über  d.  elg.  Liederabende  n.  Hitw.  b.  and. 
Konzerten  werden  auf  Wunsch  zugesandt. 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran).    . 
ti£ti£ti£tf£tfgti£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &jfr®*!&j&9* 


Klavier 


I 


Fii  Nelly  Latz-Huszägh, 

Konzertpianistin. 

Lelpslpj,  Manehner  Str.  9L 

Konzertvertrotnng:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Qrassistr.  84,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

Prolesseiir  honoraire  an  Conservatoire  de  Oeneve. 

Konzertpianist. 

Klavier-  u.Tkeorla-UateiTlofct  aaok  la  FraazMsoa. 
Vertr.:  HUOO  SANDER,  LEIPZIÖ. 
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Orgel 


l 


Walter  Armbrust 


Konzertorganist. 
HAMBURG,  Ooethestr.  1.  Konzertrertr.:  Jalea 


0kMiu,ifertl*W. 


albert  ]oddsc£ 

Leipzig.  Wsttizorttr.  28.   S< 


Konzert- 
Organist, 
Solo-u.Begl. 


Violine 


5 


Clara  Schmidt^uthaus. 


Violinistin. 

Konzert- Vertr.:  R/Schobert,  Leipiig,  Postatr.  15. 


I 


Hermann  Solomonoff. 

%1S_|S— S^Ji  (Mitgl.  d.  G«w»ndh»ui-Orohe- 
VlnllltlxT  Bto1*).  Solist  m.vollst.  Beper- 
»  I  Vlllll«  I    tolre,  erteilt  Privatunterricht. 

LEIPZIG,  Hauptmann-StrasBe  11H- 


Alfred  Krasselt, 

llofkonzertmelster  in  Weimar. 


3 


Violoncell 


Georg  Wille, 

Sgl.  Saehs.  Hofkonzertmeister 
und  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dreadeil,Oomeniusstr.  67. 


tß;  Walter  SdtflKmÄr 

DHBIDBMA^  Mantenffelatraage  6. 


I 


Unterricht 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  und  münd- 
lichen V  ortrag). 
=  Erfolgreiche  Behandlang  verbildeter 
and  kranker  Stimmen.  = 
LEIPZIG,  Schenkendorfstr.  15. 


Konzert -Bureau  Hugo  Sander. 

Leipzig,  Brfiderstr.4  «  Telegr.-Adr.:  Konzertsander,  Leipzig«  Telephon:  8221. 


mm%m.   anzeigen.  )S&§&§^ 
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Xtavierldnrerin, 


konserv. 
ausgab., 
mit  gut. 

Zeugniss.  sacht  Stellum*  atfc- Elementar- 
lehreria.  Off  u.  W.  100  a.  d;  Exp.  d.  Bl. 


SELMER 

Op.  10.  VOIlSCh.  (Gedicht  von 
Lenau.)  Für  Bariton  mit  Orchester- 
begleitung oder  Piano. 

PartKar Jt  2£0 

Klavieraaszug Jt  1,25 

Oreheaterstiinmen Kpltt.  Jt  4,50 

Dublierstimmen ieJl-&> 

El  i*t  ein  dankbares,  warm  em- 
pfundenes OMhesterltad  von  ausserordentlich 

elnbeltlieher,  thematischer  Fassung. 

Die  In*tromentatlon  ist  ebenso  inter- 
essant wie  darohtichtkr  and  deckt  nirgends  die 
Singttlmme.      Dr.  walte«  MImimb, 
Signale,  9.  Aug.  I9U5. 

op.57.  Drei  Petrarca-Sonette 

(No.49,  103  und  15).  Zur  deutschen 
Übersetzung  von  Karl  Förster  (mit 
beigefügtem  Originaltexte)  rar  Mittel- 
stimme mit  Pianobegl.  Knut  Jt  %— 
No.  1.  .Gesegnet  sei  mir  Jahr  and  Tag- 

empfangen)* Jt  1,— 

No.2.  „Ist's  Liebe  nickt,  was  ist's  denn, 

waa  leb  traget" A  1,- 

No.  a  .Mir  traufein  bittre  Trinen  von 

den  Wangen* Jtl,- 

ist  ein  vollendete!  Liederwerk. 

FaaU  Merkel. 

op.58.  €rvarhnu[  (Latente)  aus 

dem  Gedicht-Zyklus  „Les  Orientales" 
von  Victor  Hugo  Für  Sopran  mit 
Orchester  (oder  Piano). 

Partitur Pr.n.u"3#> 

Orsb.-Stimmen  kpltt „  „  Jtb,— 

Klavier- Auszug  (5  Sprachen)  .  .  .  „  „  Jt%— 
Dublieretimmen.  .  ■  ■  ■  ...  Je    „  „  JIOPO 


Verla*  von  C.F.W,  fjteejvra  ■naftall««. 
handlang  (H.  Llntieroann),  Lelpnlg. 


Bevorzugt  wir.  stets 
die  Mnsiklehrerin 

(Benag,  Klavier,  Harmonium), 
welohe  aieht  a»  koneöerieeb,  «ondara  I 
aaak  aearsilosa.  and  pUbwoatiek  awwto- 
•MwA  em^IweUlet warte  Froesoktd.  , 

RteMMir-Seminar  Halles.  7. 


D 


Neuer  Verlag  von  Bieg  8  Erler  in  Berlin. 


Max  Hesse's 

Iwitelier  lusiker-Kidender 

ihm*    fftr  1906.   nuir*. 

Hit  Porträt  Prof.  Dr.  Harm.  Kretzsehmars 
n.  Biographie  ans  der  Feder  Dr.  A.  Seheringa 
—  einem  Aufsatz«  „Bzotlsehe  Musik"  von 
Prof.  Dr.  Hugo  Blemann  —  einem  Motlz- 
buehe  —  einem  umfassenden  Musiker- 
Geburt»-  und  Sterbekalender  —  einem 
Konzert  -  Berieht  ana  Dentsehland  (Juni 
l»4— 191)5)  —  einem  Verzeichnisse  der 
Musik -Zeitschriften  nnd  der  Musikalien- 
Verleger  —  einem  ca.  26000  Adressen  ent- 
haltenden Adreasbuehe  nebst  einem  alpha- 
betlachen Namensveraelchnlsae  der  Musiker 

Dentachlands  etc.  etc. 
» lim  M.  V,  tJlült  ■  äHM  psaa  iji.  1,50  Uk. 

■  nnl  Win  (Mfa.  i»iriiiMi«i  utraMt)  IM  Bl 


Oroaae  Reichhaltigkeit  des  Inhalts  — 
pelnllehsta  Genauigkeit  dea  Adressen- 
matarlala  -  sehSne  Ausstattung—  dau- 
erhafter Einband  und  sehr  billlgerPreis 

sind  die  Vorzüge  dieses  Kalenders. 

engr~  Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und 

Musikalienhandlung,  sowie  direkt  von 

In  ■etaVi  Tarif*  hi  Leittlg. 


Vor  kurzem  erschienen: 

Wilhelm  von  WaUstcin. 

Lieder  nnd  Oeelnge 

mit  Klavierbegleitung. 
KHm  verleeeene  Mldenen.  Ein 

Cyklus  von  drei  Liedern  von  Otto  von 
Leixner.    Jt  2, — . 
Vier  Gealnoe.No.1.  MaigrOn.  Jt  1  ,50. 

—  No.  2.  Königslieb.  Jt  2,50.  —  No.  3. 
Winternacht.  .41,50.  —  No  4.  Macht 
der  Töne.  Jt  1,60. 

Aeht  frtthllelie  Gealnge.  No.  l. 
„Lieb  Seelchen,  lass  das  Fragen  sein." 
Jt  1,— .  —  No.  2.  Im  Maien.  Jt  I, — . 

—  No.  3.  „Bot  der  Bock."  Jt  »,— .  — 
No.  4.  Ganaelieael.  Jt  1,—.  —  No.  ß. 
Mägdlein  und  Jäger.  Jt  1,M).  —  No.  6. 
Nelken.  Jt  1,—.  —  No.  7.  König  bin 
ich.  Jt  1,50.  —  No.  8.  Seebse,  sieben 
oder  acht.   Jt  1,—. 

T  erlag  voi  aP.W.SIMBL'g  Inslkallesbuidtoiig 
(R.  LlmumanB)  In  Leipzig. 


Mitteldeutscher  LrtsratBr-  und  Musik-Veriag 


verlegt  anter  günstigen  Bedingungen  Romane,  Novellen  eto. 

modernen  Genres,  aktuelle  afronehuren,  ferner  Kompo- 
_^_^_^  mittönen  vorwiegend  leichterer  Art  (Lieder,  Tanze  etc.).  Nicht  zu- 
sagende Manuskripte  Innerhalb  8  Wochen  zu.ro.ck.    —    (Rückporto  beifügen!) 


Steinway&Sons 


Planino* 


Hof  -  Pianofortefabrikanten, 

NEW-YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     and  Ludwigstrasse  II — 15. 
1SOO  Hk.  an.     #      Flfia;el  von  »100  Mk. 


an. 


Vertreter  in 


LeipzigaDr«^ 


Ende  Januar  erscheint: 


Hans  Pfitzner. 

9er  Binnen  Rache. 

Ballade  von  F.  Freiligrath. 

Für  f  rauenchor,  jM-Solo  

=^=^=     nnd  Orchester. 

flnV"    Die  erste  Aufführung  findet  im 

Februar  -  Konzert   der  Gesellschaft  der 

Musikfreunde  in  Wien  statt.  "ann 


Wilhelm  Hansen 

Musik-Verlag.       LEIPZIG. 


Violinkompositionen 


von 


Sinding 


f  fir  Violine  mit  Orchester. 

Konzert  No.  1  in  a.  op.  45. 

Part  Jt  8,—.  St.  Jt  14.—.  Dubl.- 
St:  VI.  1,  2,  Via.,  Vlc.  h  Jt  1,50. 
Bass  Jt  1,25. 

Ausgabe  für  Violine  u.  Klavier  Jt7,—. 

Legende  in  b,  op.  46. 

Part.  Jt  5,50.  St.:  Jt  6,60.  Dbl.- 
St.  ä  Jt  -,50. 

Ausgabe  für  Violine  u  Klavier  -/*2,«0. 

JHfar  2  Violinen  nnd  Klavier. 

SÖr6H&de  (en  cinq  Morceaux), 
Op.  58  Jt  9,—. 

]%  Violine  und  Klavier. 

Romanze  in  e,op.9> 2,50. 
Sonate  in  c,  oP.  12  jt  9,50. 

Suite  in  F,  Op.  14  .     .  Jt  4,50. 

Quatre  Morceaux,  oP.  43. 

1.  Prelude.     2.  Ballade.     3.  Ber- 
ceuse.    4.  F6te. 
No.  1,  2,  4  ä  Jt  3,-.  —  No.  3  Jt  2,—. 

Scenes  de  la  vie,  Suite  no.  s 

in  G,  Op.  51  .  .  .  Jt  7,—. 
1.  Deciso.  2.  Bomanze.  3.  Inter- 
net».   4.  Finale. 
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Aus  dem  Repertoire  von 

Leopold  Auer  und  Mischa  Elman 


SERENADE 

von 

Richard  Drigo 

für 

Violine  mit  Klavierbegleitung 

Übertragen  von 

LEOPOLD  AUER 

M.  1,50. 
Dieses  reizende  Stück  wird  von  Mischa  Elman  stets  mit 
gröSStem  Erfolge  gespielt. 

Verlag  von  Jul.  Heinr.  Zimmermann  in  Leipzig, 

St.  Petersburg,  Moekau,  Riga,  London. 


Mozart -frier. 

Soeben  erschienen: 

W.  A.  Mozart. 

Klavierkonzert  Mo.  28 
(Konzert-Rondo)  f.  Kia- 

vteru.Orch.  Klavierstimme  1,50.4. 
16  Orchesterstimmen  je  30  Pf. 

Serenade  No.  6  in  Ddur 

für  2  kleine  Orchester.  9  Orchester- 
Stimmen  je  30  Pf. 

ThamOS|  König  in  Ägypten. 
4  Streichstimmen  je  3  Jl,  14  Har- 
moniestimmen je  90  Pf. 


{tsangsdmlc 


JUettStockhausen 

Gerold-fartov.    f rankfnrt  a.  |C 

Beginn  der  Semester:  I.  Februar,  1.  Sept. 
Prospekte  kostenfrei  durch  die  Unterzeichneten. 

Theodor  6erol9,     €ömnn9  parlov, 

Fürstenberger-         Kgl.  Musikdirektor. 
Str.  2 In.  Lersnerstr.  89. 


1 


r 


jeder  Art  kauft 

jKUrtin  Boas,  Berlin,  Xaristr.  25. 

Bayreuth! 

|vis-k-vis  Villa  VVahnfried  verkäuflich. 
Näheres  Wahnfrledatr.  0. 


=Liszfs=| 
Sterbehausl 


Das  Streichorchester 
der  Mittelschulen. 

Klassische  Stücke  für  Unterrichts- 
u.  Aufführungszwecke  herausge- 
geben von  H.  Schmidt. 

Heft  6  (enthaltend  ausschliess- 
lich Werke  von  W.  A.Mozart). 

Partitur  u.Klavi(>rstimmejel,50^l, 
Harmonium-(Orgel-)Stimme  1 ,60 Jt. 
Orchesterstimmen  je  30  Pf. 


Verlag  von 


Jreitkopf  l  Ijärtel,  teipzig. 


^otdScntschßs^ans 

£eipzig. 


Zentral-Helzung  —  Elektr.  Lioht. 
Dem  Gewindhau»  uud  Konserva- 
torium nächaigelnernes  Hotel. 


Mh\ 


gutes  mthner, 


aaa 


<*© 


LEIPZIG. 

KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 
=  Hoflieferant  = 


S^T 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.    —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


('.  (1.  Kurier  O.ui.  b.  IL  Leipzig.     24053       6 


No.4. 


Leipzig,  am  25.  Januar  1906. 
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Mozart  und  die  musikalischen  Frauen. 

Von  Dr.  Wilh.  Kleefeld. 

Dass  der  grosse'Mozart  ein  Verehrer  schöner  Frauen  war, 
ist  sattsam  bekannt,  wenn  auch  phantasievoller  ausgesponnen 
als  historisch  begründet.  Denn  nicht  der  äussere  Reiz  war 
es.  der  ihn  lockte,  sondern  in  erster  Linie  die  künstlerische 
Teilnahme,  die  musikalische  Anregung,  die  von  den  ihm  nahe- 
stehenden Frauen  ausging. 

Das  erste  weibliche  Wesen,  das  in  dem  heranwachsenden 
Jüngling  ein  solches  Interesse  erweckte,  war  seine  Schwester 
Xanne,  die  seine  Vertraute  in  beruf  Hohen  Angelegenheiten 
auch  nach  ihrer  Verheiratung,  ja  bis  zu  seinem  Tode  blieb. 
Er  teilte  ihr  meist  alle  wichtigeren  beruflichen  Geschehnisse 
mit  und  hielt  sie  auf  dem  Laufenden  .über  seine  Arbeiten. 
Wenn  er  auch  nicht  kritische  urteile  von  ihr  erwartete,  so 
war  er  doch  über  eine  Zustimmung,  eine  Aufmunterung  er- 
freut, besonders  bei  den  Kompositionen,  die  im  Geiste  des 
weiblichen  Empfindens  geschaffen  waren.  So  schickt  er  von 
Mannheim  aus  die  Tonstücke  an  sie,  die  er  dort  für  die 
Töchter  befreundeter  Familien  geschrieben,  mit  den  nötigen 
Erläuterungen,  und  erwartet  ihre  Meinung,  besonders  über 
den  Grad  der  Spielbarkeit  und  der  Auffassung.  Auch  emp- 
fiehlt er  ihr  Werke  zum  Einstudieren.  „Die  Sonaten  von 
Misliweczek  weiss  ich  wie  sie  sind  ....  Sie  sind  ganz  leicht 
und  gut  ins  Gehör.  Mein  Rath  wäre,  meine  Schwester .... 
solle  sie  mit  vieler  Expression,  Gusto  und  Feuer  spielen  und 
auswendig  lernen.  Denn  das  sind  Sonaten,  welche  allen  Leu- 
ten gefallen  müssen,  leicht  auswendig  zu  lernen  sind  und 
Aufsehen  machen,  wenn  man  sie  mit  gehöriger  Pr&cision 
spielt." 

Der  Jüngling  Mozart  fohlte  sich  leicht  zu  hübschen 
Frauen  hingezogen.  Aber  auch  in  den  Fällen,  da  die  Liebe 
ein  kräftiges  Wort  mitredet,  ist  Polyhymnia  meist  der  un- 
sichtbare Souffleur.  Die  Herzensangelegenheit,  die  sich  in 
Augsburg  mit  der  Base  Marianne  anspinnt,  erhält  nie  so 
rechte  Resonanz,  wohl  hauptsächlich  aus  dem  Grunde,  weil 
die  künstlerische  Basis  diesem  Austausch  der  Gefühle  fehlte. 
Ed  bleibt,  trotz  der  Aufmunterung  des  Vaters,  der  hier  ganz 


fern  einen  greifbaren  Erfolg  gesehen  hätte,  bei  der  scherz- 
aften  Tändelei.  Freilich  äussert  sich  Mozart:  »Den  17.  in 
der  Frühe  schreibe  und  betheuere  ich,  dass  unser  Bäsle  schön, 
vernünftig,  lieb,  geschickt  und  lustig  ist,  und  das  macht  weil 
sie  brav  unter  die  Leute  gekommen  ist;  sie  war  auch  einige 
Zeit  zu  München.  Das  ist  wahr,  wir  zwey  taugen  recht  zu- 
sammen ;  denn  sie  ist  auch  ein  bischen  schlimm.  Wir  foppen 
die  Leute  mit  einander,  dass  es  lustig  ist." 

Diesen  und  allen  ähnlichen  Ergüssen,  die  an  „Bäsle V 
Adresse  gerichtet  sind,  fehlt  die  Herzensüberzeugung.  Neben 
dem  tollsten  Ulk  berichtet  er  voi  übersehend  auch  einmal 
etwas  Musikalisches,  aber  meist  im  Auttrage  anderer:  „Ein 
Kompliment  von  mir  an  die  zwei  Mademoisellen  Freysinger 

—  warum  nicht?  kurios,  warum  nicht?  —  und  die  Jüngere, 
nämlich  die  Fräulein  Josefa  bitte  ich  halt  recht  um  Verzeihung 

—  warum  nicht?  warum  sollte  ich  sie  nicht  um  Verzeihung 
bitten?  kurios,  ich  wüsste  nicht,  warum  nicht?  ich  bitte  sie 
halt  recht  sehr  um  Verzeihung,  dass  ich  ihr  bishero  die  ver- 
sprochene Sonate  nicht  geschickt  habe,  aber  ich  werde  sie, 
sobald  es  möglich  ist,  übersenden."  Ihr  selbst  schreibt  er  über 
musikalische  Dinge  so  gut  wie  gar  nichts.  Den  innersten  Nerv 
seines  Lebens  und  Fohlens  hatte  sie  also  nicht  getroffen. 

Bei  Begegnungen  mit  anderen  Frauen,  die  ihn  irgend- 
wie interessieren,  bildet  meist  die  Skizze  ihres  musikalischen 
Gehabens  die  Einführung.  So  meldet  er  dem  Vater  über  seine 
Erlebnisse  im  Hause  des  Mannheimer  Kapellmeisters  Canna- 
bich:  „Er  hat  eine  Tochter,  die  ganz  artig  Klavier  spielt,  und 
damit  ich  ihn  mir  recht  zum  Freunde  mache,  so  arbeite  ich 
jetzt  an  einer  Sonate  für  seine  Mademoiselle  Tochter,  welche 
schon  bis  auf  das  Rondo  fertig  ist"  Vier  Tage  später  heisst 
es:  „leb  habe  heute  Vormittag  bei  Herrn  Gannabich  das  Rondo 
zur  Sonate  für  seine  Mademoiselle  Tochter  geschrieben,  folg- 
lich haben  sie  mich  nicht  mehr  weggelassen."  Freilich  ent- 
spann sich  aus  dem  Verkehr  auch  gelegentlich  manche  der- 
bere Vertraulichkeit,  wie  wir  aus  einem  Schreiben  vom  16:  No- 
vember 1777  erfahren :  „Ich  Johannes  Chrysostomus  Amadeus 
Wolfgangus  Sigismundus  Mozart  gebe  mich  schuldig,  dass 
ich  vorgestern  und  gestern  (auch  schon  öfters)  erst  bei  der 
Nacht  um  19  Uhr  nach  Haus  gekommen  bin,  und  dass  ich 
von  10  Uhr  an  bis  zur  benennten  Stunde  beim  Cannabich, 
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in  Gegenwart  und  in  Compagnie  des  Cannabich,  seiner  Ge- 
mablin  und  Tochter,  ;Herrn  Schatzmeister  Ramm  und  Lang, 

oft  und nicht  schwer,-  sondern  ganz  leicht  weggereimet 

habe  ....  und  zwar  mit  Gedanken,  Worten  und  —  —  — , 
aber  nicht  mit  Werken.  Ich  hätte  mich  aber  nicht  so  gott- 
los aufgeführt,  wenn  nicht  die  Rädelführerin,  nemlich  die 
sogenannte  Lisel  (Elisabeth  Cannabich)  mich  gar  so  sehr  dazu 
animiit  und  aufgehetzt  hätte;  und  ich  muss  bekennen,  dass 
ieh  ordentlich  Freude  daran  hatte.  Ich  bekenne  alle  diese 
meine  Sunden  und  Vergehungen  von  Grund  meines  Herzens." 
',  Das'  sucht  der  Sohn  .seinem  Vater  gegenüber  jedoch  leicht 
zu  mildern,  indem  er  fortfährt:  „Die  Sonate,  die  ich  für  die 
Mademoiselle  Cannabich  geschrieben  habe,  werde  ich  so  bald 
als  möglich  auf  klein  Papier  abschreiben  lassen  und  meiner 
Schwester  schicken.  Vor  8  Tagen  habe  ich  angefangen  der 
Mademoiselle  Böse  die  Sonate  zu  lehren;  heute  sind  wir  mit 
dem  ersten  Allegro  fertig.  Das  Andante  wird  uns  am  mei- 
sten Mühe*  machen;  denn  das  ist  voll  Expression  und  muss 
accurat  mit  dem  Gusto,  Forte  und  Piano,  wie  es  steht,  ge- 
spielt werden.-- -Sie  ist  sehr  geschickt,  und  lernt  sehr  leicht. 
Die  rechte  Hand  ist  sehr  gut,  aber  die  linke  ist  leider  ganz 
.verdorben  ....  Ich  habe  auch  zu  ihrer  Mutter  und  zu  ihr 
selbst  gesagt,  dass  wenn  ich  jetzt  ihr  förmlicher  Meister  wäre, 
so  sperrte  ich  ihr  alle  Musikalien  ein,  deckte  ihr  das  Klavier 
mit  einem  Schnupftuch  zu  und  Hesse  ihr  so  lange  mit  der 
rechten  und  linken,  Hand,  anfangs  ganz  langsam,  lauter  Pas- 
sagen, Triller,  Mordanten  etc.  exercieren,  bis  die  Hand  völlig 
eingerichtet  wäre:  denn  hernach  getraute  ich  mir  eine  rechte 
Clavieristin  aus  ihr  zu  machen.  Denn  es  ist  Schade,  sie  hat 
so  viel  Genie,  sie  liest  ganz  passabel,  sie  hat  sehr  viel  natür- 
liche Leichtigkeit  und  spielt  mit  sehr  viel  Empfindung.  Sie 
haben  mir  auch  Beide  recht  gegeben." 

Ähnlich  fesselte  ihn  im  Hause  der  beiden  Wendung  (des 
Geigers  und  des  Flötisten)  die  musikalische  Begabung  der 
Töchter:  „Die  Tochter  spielt  recht  hübsch  Klavier.  Hernach 
habe  ich  gespielt  ....  Ich  habe  nichts  als  aus  dem  Kopf 
gespielt,  und  drei  Duetti  mit  Violine,  die  ich  mein  Lebtage 
niemals  gesehen  und  deren  Autor  ich  niemals  nennen  gehört 

habe.    Sie  waren  allerseits  so  zufrieden,  dass  ich die 

Frauenzimmer  küssen  musste. .  JBei  der  Tochter  kam  es  mir 
gar  nicht  hart  an." 

Auch  Auguste  Wendling  wusste  seinen  künstlerischen 
Sinn  anzuregen:  n Ich  habe  der  Mademoiselle  Guatel  (die  Toch- 
ter) gleich  nach  meiner  Ankunft  ein  französisches  Lied,  wozu 
sie  mir  den  Text  gegeben  hat,  gemacht,  welches  sie  unver- 

§  leichlich  singt.  Hier  habe  ich  die  Ehre  damit  aufzuwarten, 
leim  Wendling  wird's  alle  Tage  gesungen,  sie  sind  völlig 
Narren  darauf."  Mozart  war  kein  Freund  des  französischen 
Gesangs.  Er  spricht  sich  öfter  dahin  aus,  dass  für  ihn  die 
italienische  Sprache  die  musikalisch  angenehmste  sei;  das 
Deutsche  sei  ihm  schon  weit  unbequemer,  aber  doch  noch 
viel  sympathischer  als  das  Französische.  Die  Verehrung  für 
Auguste  Wendling  hatte  demnach  einen  vorübergehenden 
Wechsel  der  Auflassung  bei  ihm  durchgesetzt. 

Einen  weit  tieferen  Eindruck  als  diese  Freundesbeziehun- 
gen machte  auf  Alozart  die  Bekanntschaft  mit  der  Familie 
Weber,  deren  Vater  ein  Onkel.  Carl  Maria  von  Weber's  war. 
Hier  gab  es  nicht  weniger  als  vier  Töchter  im  hause,  die 
allesamt  mit  schonen  künstlerischen  Oaben  ausgestattet  waren. 
Josefa,  die  älteste,  war  später  die  erste  Königin  der  Nacht. 
Aluysia,  die  zweite,  war  damals  gerade  im  Aufblühen;  sie 
ist  später  als  Frau  Lange  eine  gefeierte  Sängerin  geworden. 
Die  dritte,  Constanze,  die  auch  regen  Sinn  für  Musik,  so- 
gar für  kunstvolle  Arbeit  in  der  Musik  besass,  sollte  später 
Mozart's  Frau  werden.  Das  Nesthäkchen,  Sophie,  konnte 
sich  damals  noch  zu  wenig  äussern,  um  tieferes  Interesse  zu 
erwecken.  Die  Hauptanziehung  übte  Aloysia,  in  die  sich  der 
junge  Meister  bis  über  beide  Ohren  verliebte.  Aus  seinen 
Erzählungen  freilich  erfahren  wir  im  wesentlichen  nur  seine 
musikalische  Anteilnahme  für  sie:  „Dieser  hat  eine  Tochter, 
die  vortrefflich  singt  und  eine  actione,  reine  Stimme  hat  und 
erst  fünfzehn  Jahre  alt  ist.  Es  geht  ihr  nichts  als  die  Aktion 
ab,  dann  kann  sie  auf  jedem  Theater  die  Primadonna  machen 
....  Meine  Arie.vou  der  De  Amicis  mit  den  entsetzlichen 
Passagen  singt  sie  vortrefflich."  In  allen  Briefen  stossen  wir 
auf  ähnliche  Lobeserhebungen.  So:  „Bei  Hof  sang  die  Made- 
moiselle w  eber  drei  Arien.  Ich  übergehe  ihr  Singen  —  mit 
einem  Wort  vortrefflich!  —  Ich  habe  ja  im  neuhuhen  Brief 
von  ihren  Verdiensten  geschrieben;  doch  werde  ich  diesen 
Brief  nicht  schliessen  können,  ohne  noch  mehr  von  ihr  zu 
schreiben,  da  ich  sie  erst  recht  kennen  gelernt  und  folglich 
ihre  ganze  Stärke  einsehe." 


Oder:  „Die  Mademoiselle  Weber  sang  in  allem  dreizehn- 
mal und  spielte  Klavier,  denn  sie  spielt  gar  nicht  schlecht. 
Was  mich  am  meisten  wundert ,  ist,  dass  sie  so  gnt  Noten 
liest.  Stellen  Sie  sich  vor,  sie  hat  meine  schweren  Sonaten, 
langsam  aber  ohne  eine  Note  zu  fehlen,  prima  visla  gespielt. 
Ich  will  bei  meiner  Ehre  meine  Sonaten  lieber  von  ihr  als 
von  Vogler  (der  berühmte  Abt  Vogler)  spielen  hören."  All- 
mählich wird  der  Ton  schon  wärmer:  „Ich  habe  diese  be- 
drückte Familie  so  lieb,  dass  ich  nichts  mehr  wünsche,  als 
.dass  ich  sie  glücklich  machen  könnte,  und  vielleicht  kann  ich 
es  auch.  Mein  Rat  ist,  dass  sie  nach  Italien  gehen  sollten.  Da 
wollte  ich  Sie  also  bitten,  dass  Sie,  je  eher  je  lieber,  an  un- 
sern  guten  Freund  Lugiati  schreiben  möchten  und  sich  er- 
kundigen, wie  viel  und  was  das  meiste  ist,  was  man  einer 
Primadonna  in  Verona  gibt?  — Je  mehr,  je  besser,  herab  kann 
man  allzeit.  —  Vielleicht  könnte  man  auch  die  Ascensa  in 
Venedig  bekommen.  Für  ihr  Singen  stehe  ich  mit  mei- 
nem Leben,  dass  sie  mir  gewiss  Ehre  macht.  Sie  hat  schon 
die  kurze  Zeit  von  mir  viel  profitirt  und  was  wird  sie  erst 
bis  dahin  profitiren?  Wegen  der  Aktion  ist  mir  auch  nicht 
bange.  Wenn  das  geschieht,  so  werden  wir,  Mr.  Weber,  seine 
9  Töchter  und  ich  die  Ehre  haben  meinen  lieben  Papa  und 
meine  liebe  Schwester  im  Durchreisen  auf  14  Tage  zu  be- 
suchen. Meine  Schwester  wird  an  der  Mademoiselle  Weber 
eine  Freundin  und  Cammeradin  finden,  denn  sie  steht  hier 
im  Ruf,  wie  meine  Schwester  in  Salzburg  wegen  ihrer  guten 
Aufführung,  der  Vater  wie  meiner,  und  die  ganze  Familie 
wie  die  Mozartische." 

Auf  die  Vorhaltungen  des  Vaters  erwidert  der  Sohn: 
„Es  ist  alles  wahr,  was  Sie  von  der  Weberin  geschrieben 
haben,  ausgenommen  Eins  nicht,  nämlich,  dass  sie  wie  eine 
Gabrielli  singt;  denn  das  wäre  mir  gar  nicht  lieb,  wenn  sie 
so  sänge.  Wer  die  Gabrielli  gehört  hat,  sagt  und  wird  sagen, 
dass  sie  nichts  als  eine  Passagen-  und  fiouladenmacherin 
war  ....  Diese  aber  singt  zum  Herzen  und  singt  am  lieb- 
sten cantubik.  Ich  habe  sie  erst  durch  die  grosse  Arie  an 
die  Passagen  gebracht." 

„Jetzt  wissen  Sie  also  alles.  Ich  reconimandire  sie  Ihnen 
immer  von  ganzem  Herzen." 

Vor  seiner  Abreise  sollte  Mozart  noch  das  Resultat  seiner 
Lehrarbeit  kennen  lernen:  „Samstag  den  14.  reisten  wir  ab 
und  Donnerstag  vorher  war  noch  eine  Acaderaie  Nachmittags 
bey  Cannabich,  allwo  mein  Concert  auf  3  Ciavieren  gespielt 
wurde.  Mademoiselle  Rosl  Cannabich  spielte  das  erste,  Made- 
moiselle Weber  das  zweite  und  Mademoiselle  Perron  Serra- 
rius,  unsere  Hausnymphe,  das  dritte.  Wir  haben  drei  Proben 
gemacht,  und  es  ist  recht  gut  gegangen.  Die  Mademoiselle 
Weber  hat  3  Arien  von  mir  gesungen,  die  Aev  tranquiüo  vom 
Bl  pastore  und  die  neue  ivon  sä  d'oncle  viene.  Mit  dieser 
letzten  hat  meine  liebe  Weberin  sich  und  mir  unbe- 
schreibliche Ehre  gemacht." 

Freilich  ist  er  verärgert,  dass  man  ihm  nur  zum  kleinsten 
Teil  den  Dank  abstattet,  den  er  erwartet.  Der  Hauptgewinn 
für  die  Familie  Weber  war,  dass  nach  der  Unterweisung 
Mozart's  der  Vater  bei  dem  Kurfürsten,  dem  er  nach  Mün- 
chen folgte,  den  vierfach  so  grossen  Gehalt  durchsetzte,  als 
er  bisher  bekommen:  „Was  mich  bei  der  ganzen  Mannheimer 
und  Münchner  Geschichte  am  meisten  freuet,  ist,  dass  der 
Weber  seine  Sache  so  gut  gemacht  hat;  sie  kommen  nun  auf 
1000  fl.,  denn  die  Tochter  hat  allein  10' 0  ti.  und  ihr  Vater 
400  und  dann  wieder  2<  0  als  Souffleur."  Wenn  Mozart  auch 
des  Vaters  dringendem  Wunsch  zufolge  die  Absicht  einer  Ver- 
bindung mit  Aloysia  aufgab,  so  brach  er  doch  die  Beziehun- 
gen zu  dem  Hause  Weber  nicht  ab.  Bei  der  Rückkehr  von 
Paris  schreibt  er  dem  Vater:  „Noch  etwas  habe  ich  zu  bitten 
und  welches  ich  hoffe,  dass  Sie  es  mir  nicht  abschlagen  wer- 
den, nämlich,  dass,  ich  setze  den  Fall,  obwohl  ich  wünsche 
und  auch  glaube,  dass  es  nicht  dem  also  seyn  wird,  die 
Weberischen  nicht  nach  München  wären,  sondern  zu  Mann- 
heim geblieben  wären,  ich  mir  das  Vergnügen  machen  darf, 
durchzureisen  und  sie  zu  besuchen.  .  .  Bester  Vater!  Wenn 
der  Erzbischof  eine  neue  Sängerin  haben  will,  so  weiss  ich 
ihm  bei  Gott  keine  bessere;  denn  keine  Teyber  und  de  Amicis 
bekommt  er  nicht,  und  die  übrigen  sind  gewiss  schlechter." 
(Schluss  folgt.) 
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Grabdenkmal  Wolfgang  Amadeus  Mozarfs  Sohn 
in  Karlsbad. 

(Mit  einer  Bildbeilage.) 
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schrieb  er  gleich   auf  die  Rückseite  desselben  Blattes   den 
Spottkanon  „O  du  eselhafter  Peierl!"   Der  Scherz  gelang,  und 
kaum  waren  jene  wunderlichen  lateinischen  Worte  aus  Peierl's 
Munde  in   der  erwarteten  Weise   zu  allgemeinem  Beha'gen 
gehört  worden,   so  drehte  Mozart  das  Blatt  um,   und   Hess 
,    ,  ,  »:■  n.-.»„.'i..fe  -efc.,tt  Applaus,  den  kanonischen  Triumph- 
nmen~nO  du  exelhafler  Peierl!".    Der 
ens  an  dem  so  flüchtigen  Mozart'schien 
i  ein  neues  Probestück  der  technischen 
tzers  erkennen;   indem  einen  so  aus- 
in Kanon   doch  jeder  andere   in    der 
urinässig  konzipiert  haben  würde,  in- 
lan  sieht,  gleich  fortlaufend  in  einem 
nur,  wie  der  Augenschein  zeigt,  wäh- 
mitunter  noch  anders  besann,  welches 
ch  die  Korrektur  im  28.  Takte  zeigt, 
tan  sieht,   erst  eine  andere  Imitation, 
5  auf  den  20.  Takt    im  Sinne  hatte, 
ibensabereineandere  Figur  wählte  etc." 
lachten,  resp.  fehlenden  Textstellen  im 
i G.Weber,  dass dieselben  „ohne Zweifel 
unpagnerwein"  unleserlich   geworden 

C.  K. 


ig  der  Verklärten" 

(Karl  Busse) 

sehten   Chor  und  grosses   Orchester 

oii  Max  Reger.    Op.  71. 

che  Analyse  von  Eugen  Segnitz. 

(Fortsetzung.) 
I. 

Einleitung  (Ddur,  |-  .Sehr  ruhig") 
len  „Gesang  der  Verklärten"  ein  und 
nblicke  des  Überwundenhiibens  und 
Menschlichen  in  zartesten  Tönen  .  ein. 
und  Klarinetten,  getragen  von  Harfen- 
peten,  gleich  darauf  auch  von  Hörnern 
s  erste  Thema  (1),  das  langsam  d.ufdi 
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Das  Grabmal  von  W.  A.  Mozart's  Sohn 
in  Karlsbad. 
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*)  Joh.  Nepomük  Peierl,  Tenorist  oder  Baritonist  (t  1801 
zu  München),  kam  1785  von  Salzburg,  wo  er  mit  seiner  Frau 
mehrere  Jahre  auf  dem  Theater  gesungen  hatte,  auf  kurze 
Zeit  nach  Wien  und  wurde  dort  mit  Mozart  bekannt. 


hinaufsteigt  und  unmittelbar  in  die 
ite  Situation  versetzt.  Dem  weitausge- 
3ogen  des,  von  der  ersten  Flöte  ge- 
1  die  heimatlichen  Glockenklange  der 
ltrabässe  (mit  der  überaus  eharakte- 
n  Qu  int«*  im  Akkorde  des  dritten 
Nach  sechs  Takten  wird  die  Weise 
imente  beteiligen  sich  allmählich;  mi- 
ch immer  neue  Kreise  hindurch  den 
les  Lichts  entgegen,  jeglicher  Erden  - 
1  nach  gewaltigem  Anlaufe  ertönt  das 
itten  Male,  inmitten  des  vollen  Or- 
saunen  übergeben,  mit  wahrhaft  ele- 
■ie  steinigen  Pfade fc  sind  überwunden, 
die  schroffen  Erdenwege  liegen  hinter  den  Verklarten.  Alles 
lenkt  sacht  in  die  Grundstimmung  des  Ganzen  zurück;  die 
Violinen   stimmen    ein    neues   Thema  an   (2),   die   übrigen 
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Saiteninstrumente  gehen  mit  oder  geben,  wie  die  vierfach 
geteilten  Violen,  ein  eigenes  Motiv,  wozu  —  ein  wunder- 
voller Effekt!  —  die  drei  Posaunen  mit  synkopischen 
Viertel -Akkorden  die  Basis  bilden.  Es  ist  Buhe  in  die 
Bewegung  gekommen.  Freilich  nicht  für  lange.  Denn  es 
gilt  immer  neue  Gipfel  zu  erreichen,  Violinen,  Flöten  und 
Oboen  stimmen  ein  neues  Motiv  an  (3  a),  dem  'bald  das 


Sa 


Ob.  Fl.  vi. 


gesamte  Orchester  in  gewaltigem,  chromatischem  Sturme 
auf-  und  abwogend,  sich  anschließt.  Zu  bewundern  ist 
stets  Beger's  Ökonomie  bezüglich  seiner  Thematik,  seine 
unvergleichliche  Kunst,  aus  dem  einfachsten  häufig  beinahe 
unscheinbarsten  Motiv  heraus  Leben  zu  erwecken  und  neue 
melodische  Faktoren  zu  gewinnen.  Breite  Akkorde  der 
Posaunen  helfen  das  aufgeregte  Tonmeer  beruhigen,  die 
Solovioline  stimmt  mit  den  Holzblasern,  von  den  zwei- 
und  vierfach  geteilten  Saiteninstrumenten  getragen,  eine 
später  zu  wiederholten  Malen  verwandte  Melodie  (3  b)  an, 


die  in  ihrem  schönen  Dahingleiten  den  Eintritt  des  fünf- 
stimmigen Chores  vorbereitet.  Die  Violoncello  haben  ein 
viertaktiges  Seitenmotiv  (3  c)  von  ebenso  großer  Einfach- 
heit wie  selten  schöner  Wirkung  mitzuspielen. 


Im  zartesten  ppp  setzt  der  Chor  ein.  Die  Tehöre 
intonieren  mit  den  Bässen  vereinigt  das  .Glocken  der 
Heimat  trugen  uns*,  Alt  und  Sopran  I,  II  folgen  unmittel- 
bar (4).     Im  Orchester  erklingen  (Violoncello  und  Kontra- 


bässe) in  leisestem  Pizzicato  die  Glockenklänge  (5).    Alles 
„Ctrbäasa  e  Velll. 


ama 


in  größter  Buhe  und  Zurückhaltung.  Ein  reichlich  ge- 
dämpftes Licht  liegt  vorerst  noch  über  der  poetischen 
Situation,  fast  mehr  Schütten  wie  Helle,  etwas  Mystisch- 
Erwartungsvolles  mit  unverkennbarer  leiser  Erregtheit  der 
Seele  Gepaartes.  Aber  die  ewige  Heimat  tritt  den  Blicken 
der  Schauenden  bald  deutlicher  vor  die  inneren  Blicke  — 
ein  chromatisch  aufsteigendes  und  auch  häufig  wieder- 
kehrendes Motiv  (6)  weist  nach  oben  und  führt  die  Stim- 


men höher  und  höher.  Aber  zugleich  ist  es,  für  kurze 
Zeit  freilich  nur,  mit  der  Buhe  der  Seligen  vorbei.  Denn 
wie  trübe  Schatten  huschen  Bückerinnerungen  an  früher 
Gewesenes,  Übeles,  auf  Erden  Erlebtes  vorüber  (7).     Im 


i/T- 


semprt     ensc.. 


dlo  wir   c*-irrt  tt  -    »er  std 


-    nl  .  g*   Pf»  -  da 


sempre  stringendo  poco  a  poco  geht  es  vorwärts,  im  schau- 
dernden Gedenken  an  irdischen  Sturm  und  Drang,  gleich- 
wie sich  bedrängte  Seelen  aneinanderschmiegen.  Auch  das 
klagende,  langsam  emporsteigende  Motiv  3  b  klingt,  rhyth- 
misch verändert  und  den  Altstimmen  überlassen,  mitten 
hinein.  In  kühnsten  modulatorischen  Gängen  bewegt  sich 
hier  der  Tondichter,  angeregt  durch  den  Wechsel  derTseeli- 
schen  Stimmungen,  die  schließlich  in  abermaligem  kraft- 
vollen Drängen  (8)  and  im  Hinblicke  auf  die  zu  gewärtigende 


.Tenor 


Stro. 


■  ms  da     Ob« 


Gnade  des  Schöpfers  völlig  überwunden  werden.  Die  Tiefen 
und  Schatten  des  Purgatorium,  die  Nachklänge  aller  Klagen 
und  Bitten  ertönen,  und  die  Sicherheit  auf  die  verheißene 
Errettung  und  ersehnte  Buhe  im  allmächtigen  Schöpfer 
aller  Welten  greift  Platz.  So  erhebt  sich  der  Chor  am 
Schlüsse  des  ersten  Teils  noch  einmal  zu  einem  Höhe- 
punkte, wo  sich  die  Stimmen  zum  Forte  triumphierend  zu- 
sammentun. 

(Schiusa  folgt.) 
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Tagesgeschichtliches. 


a)  Konzerts  «•■  22.-28.  Januar. 

Lclfmlg.  99.  Jan.  VII.  Philharmon.  Konzert  d.  Winder- 
stein-Orchester. (Leit.:  H.Winderstein).  Mitw.:  FrauN  Fa- 
liero-Dalcroze  n.  Hr.  Fr.  Masbach).  Mozart-Feier.  —  94.  Jan. 
Liederabend  v.  Frau  B.  Lasson.  —  95.  Jan.  XIV.  Gewand- 


Altonbmrff,  95.  Jan.  Konzert  der  Herzog!  Hofkapelle. 
(Mitw.:  Frau  N.  Faliero-Dalcroze).    Mozartfeier. 

Berlin.  29.  Jan.  Liederabend  v.  Gr.  Steffens.  (Mitw.|:  Dr. 
L.  Wüllner  u.  Edw.  Fischer).  —  Konzert  d.  Philharm.  Or- 
chesters. (Leit.:  Oh.  Williams.  Mitw.:  A.  Williams).  — 
93.  Jan.  Liederabend  v.  A.  Sistermans.  (Mitw.:  H.  Pfitzner). 
—  Klavierabend  v.  Ed.  Bisler.  —  24.  Jan.  Kammermusik- 
abend  d.  HH.  G.  Schamann,  G.  Halir  n.  H.  Oechert.  — 
Klavierabend  v.  Fer.  Busoni.  —  95.  Jan.  Konzert  d.  Brüs- 
seler Streichquartetts.  —  IV.  Elite-Konzert  d.  Philharmonie. 
(Mitw.:  FrauE.Wedekind,FranGh.Oahiera.HH.  Dr.L.Wull- 


Facsimile  zweier  Kanons  von  W.  A.  Mozart. 


hauskonzert.  (Leit.:  A.  Nikisoh.  Mitw.:  Frl.*  H.  Staege- 
mann  u.  HH.  Prof.  Dr.  Beinecke  u.  Fr.  v.  Böse).  —  26.  Jan. 
Konzert  v.  Herrn.  Solomonoff.  (Mitw.:  Frl.  E.  Gerhardt 
u.  d.  Winderstein-Orchester.  Leit.:  Prof.  H.  Sitt).  — 
97.  Jan.  Konzert  v.  Hrn.  J.  Waghalter.  (Mitw.:  Frl. 
EL  Dehmlow,  Hr. Wl.  Waghalter  u.  d. Winderstein-Orchester). 
—  Konzert  d.  Biedelvereins.  Progi.:  Mozart,  Grosse  Messe 
in  Cmoll).  Leit:  Dr.  G.  Göhler.  Mitw.:  Frau  E.  Bückbeil- 
Hiller,  FrL  A  Leydhecker  u.  HH.  W.  Ankenbrank,  W.  Leh- 
nert  u.  Prof.  Hoxneyer.  Orchester:  Hof  kapeile  ans  Alten- 
burg). —  IV.  Kammermusikabend  im  Gewandhaus.  (Mitw. : 
HH.  E.  von  Dohnanyi,  E.  Wollgandt,  C.  Herrmann,  Prof 
J.  Kiengel,  A.  Gleissberg,  H.  Beding,  A.  Frehse  u.  C.Schäfer). 
Mozartfeier.  —  38.  Jan.  Konzert  des  Böhm  Streichquar- 
tetts. (Mitw.:  HH.  Fr.  von  Böse  u.  Prof.  0.  Schubert  u.  Prof. 
St.  Sucby.) 


ner  a.  Fr.  Lamond).  —  Konzert  d.  Philharm.  Trios.  (Mitw.: 
HH.  M.  Freund  u.  Fr.  Klingler).  -  9h.  Jan.  Liederabend 
v.  Frl.  A.  Stephan.  —  Konzert  v.  Hm.  E.  N.  v.  Beznioek  m. 
d.  Philharm.  Orchester.  (Mitw.:  HH.  Prof.  H.  Grünfeld  u. 
P.  Knüpfer).  —  Konzert  d.  Frls.  E.  u.  G.  Büdinger  u.  CI. 
Schmidt-Guthaus.  —  97.  Jan.  Konzert  v.  Eth.  Newcomb 
m.  d.  Philharmon.  Orchester.    (Mitw.:    Viv.  Chartres).  — 

Brüssel.  95.  Jan.  Kammermnsikabend  d.  Gerde  artist.  et 
litter.  (Mitw.:  Eidering-Streichquartett).  —  96.  Jan.  Syni- 
phon.  Konzert  d.  Cercle  artist.  et  litter.  (Leit.:  Dir.  F.  Stein- 
Dach). 

atfinehen.  99.  Jan.  Klavierabend  v.  Prof.  M.  Pauer.  — 
23.  Jan.  Liederabend  v.  Frau  H.  La  Harpe-Hagen.  — 
Liederabend  v.  Frau  L.  Lehmann.  —  Konzert  v.  Br.  Huber- 
mann.  —  25.  Jan.  Liederabend  v.  B.  von .  Zur-Mühlen.  — 
26.  Jan.  Konzert  d.  Societe  de  conoert  des  instrumenta  ancien. 
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Wien.  -  22.  Jan.  Klavierabend  v.  M.  Horszowski.  —  24.  Jan. 
Konzert  v.  Fr/.,  von  Vescey.  —  Konzert  d.  Sevcik-Quartetts. 

—  25.  Jan.  Liederabend  v.  L.  Mvsz-Gmeiner.  —  26.  Jan. 
Konzert  v.  M.  Elman.  —  Konzert  d.  Böhmisch.  Streichquar- 
tetts. —  27.  Jan.  Konzert  v.  Br.  Hubermann.  —  Konzert  d. 
Lehrerinnen-Damenchors.  —  28.  Jan.  Konzert  d.  Philhar- 
moniker.   (Progr.:  Mozart,  Requiem.) 

b)  OperoauHDhrungcn  vom  22.  —  28.  Januar. 

Leipzig.  Kenes  Theater:  22.  Jan.  Werther  (Frl.  E.  Ger- 
hardt a.  O.,  Leit.:  Dir.  Nikisch).  —  24.  Jan.  Gzar  und 
Zimmermann.  — 26.  Jan.  Der  Bajazzo;  Fritzchen  und  Lies- 
chen. —  27.  Jan.  Don  Juan  (Hr.  Th.  Bertram  a.  G.).  — 
28.  Jan.  Die  Zauberflöte  (Frau  J.  Abendroth  a.  G.). 

Berlin.  Hof o  per:  22.  Jan.  Tannhäuser.  —  93.  Jan.  Don 
Juan.  —  24.  Jan.  Der  schwarze  Domino.  —  25.  Jan.  Cosi 
fan  tutte.  —  26.  Jan.  Der  Evangelimann.  —  27.  Jan.  Der 
lange  Kerl  (v.  Brikowsky-Biedau,  z.  I.  Male).  —  28.  Jan. 
Die  Zauberflöte.  —  Theater  den  Westens:  24.  Jan.  Undine. 

—  25.  Jan.   Der  Herr  der  Hann  (H.  Kirchner,  z.  I.  Male). 

—  26.  Jan.  Die  Zanberflöte.  —  28.  Jan.  Czar  und  Zimmer- 
mann. 

Braunschwelff.  Hoftheater:  24.  Jan.  Der  fliegende 
Holländer  (Frl.  Günther  a  G.).  —  26.  Jan.  Die  beiden 
Schützen.  —  27.  Jan.    Don  Juan. 

Breslau.  Stadttheater:  22.  Jan.  Die  Entfahrung  aus  dem 
Serail.  —  24.  Jan.  Der  fliegende  Holländer.  —  25.  Jan.  Die 
Hochzeit  des  Figaro.  —  26.  Jan.  Lohengrin.  —  27.  Jan. 
Don  Juan. 

Brunn.    Stadttheater:  24.  Jan.  Verschleiert;  TJllranda.  — 

27.  Jan.    Die  Hochzeit  des  Figaro. 

Brüssel.    Theatre  de  la  Monnaie:  27.  Jan.  Die  Hochzeit 

des  Figaro  (Leit.:  Dir.  Fr.  Steinbach). 
Budapest.     Kgl.   Opernhaas:     23.  Jan.    Margarete.    — 

25.  Jan.    Manon.'—  27.  Jan.    Don  Juan.  —  28.  Jan.   Die 

Zauberflöte. 
Cassel.     Kgl.  Theater:    2^.  Jan.  Bastien  und  Basttenne; 

Die  Gärtnerin.  —  24.  Jan.  Die  Entführung  aus  dem  Serail. 

—  25.  Jan.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  27.  Jan.  Don  Juan. 

Dessau.    Hoftheater:  22.  Jan.    Die  Hochzeit  des  Figaro. 

—  28.  Jan.    Die  Zanberflöte. 

Düsseldorf.  Stadttheater:  22.  Jan.  Der  Gaukler  unserer 
lieben  Frau.  —  24.  Jan.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  26.  Jan. 
Bastien  und  Bastienne;  Die  Entführung  aus  dem  Serail. 

Essen.  Stadttheater:  23.  Jan.  Der  Evangelimann.  — 
25.  Jan.  Der  fliegende  Holländer.  —  28.  Jan.  Die  Entfüh- 
rung aus  dem  Serail. 

Frankfurt  a/B.  Opernhang:  23.  Jan.  Lohengrin.  — 
25.  Jan.  Der  Freischütz.  —  27.  Jan.  Titus.  —  28.  Jan. 
Amelia. 

Gotha.  Hoftbeater:  28.  Jan.  Czar  und  Zimmermann.  — 
25.  Jan.  Santa  Chiara.    —    27.  Jan.  Die  weisse  Dame.  — 

28.  Jan.    Don  Juan. 

Graz.  Stadttheater:  22.  Jan.  Tannhaoser  (HH.  C.  Jörn  u. 
G.  Back  a.  G.).  —  24.  Jan.  Die  Zauberflöte  (Hr.  C.  Back 
a.  G.).  —  27.  Jan.    Die  Hochzeit  des  Figaro. 

Balle  a/8.  Stadttheater:  22.  Jan.  Das  Glöckchen  des  Ere- 
miten.  —  26.  Jan.    Die  Zauberflöte. 

Hamburg.  Stadttheater:  22.  Jan.  Der  Barbier  von  Se- 
villa. —  24.  Jan.   Djamileh;  Der  Bajazzo. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  23.  Jan.  Der  Freischütz  (Frls. 
Burchardt  u.  Warnay  a.  G.).— 25.  Jan.  Der  Waffenschmied 
(Frl.  Warnay  a.  G.).  —  26.  Jan.  Don  Juan.  —  28.  Jan.  Die 
Zauberflöte. 

Karlsruhe.  Hoftheater:  23.  Jan.  Der  Troubadour.  — 
27.  Jan.  Idomenous.  —  28.  Jan.  Mignon.  —  In  Baden-Baden. 
24.  Jan.  Der  Bajazzo. 

Ktiln  a/Rh.  Neues  Stadttheater:  24.  Jan.  Messalina.  — 
'-'*.  Jan.  Martha.  —  26.  Jan.  Mignon  (Frau  S.  Aruoldson 
a.  G.).  —  27.  Jan.  Don  Juan.  —  28.  Jan.  Margarete. 

Konijrsbern;  i/Pr.  Stadttheater:  23.  Jan.  Der  Trou- 
badour. —  24.  Jan.  Das  Rheingold.  —  25.  Jan.  Lohen- 
grin. —  27.  Jan.    Cosi  fan  tutte.  —  28.  Jan.    Carmen. 

München.    Hoftheater:  23.  Jan.  Hoffmann's  Erzählungen. 

—  21.  Jan.  Der  Waffenschmied.  —  26.  Jan.  Hansel  und 
Gretel.  —  27.  Jan.  Titus.  —  28.  Jan.  Der  Bajazzo;  Caval- 
leria  ruslicana. 

Posen.  Stadttheater:  22.  Jan.  Der  Rattenfänger  von  Ha- 
meln. --  25.  Jan.   Die  Hochzeit  des  Figaro. 


Rostock.  Stadttheater:  28.  Jan.  Carmen.  —  25.  Jan.  Die 
Walküre.  —  28.  Jan.  Der  Schauspieldirektor;  Die  Hoch- 
zeit des  Figaro. 

Sondershausen.  FUrstl.  Theater:  24.  Jan.  Die  Huge- 
notten. 

JStrassburg  I/K.  Stadttheater:  23.  Jan.  Die  weisse  Dame. 
—  25.  Jan.  Der  Trompeter  von  Sakkingen.  —  27.  Jan.  Die 
Zauberflöte.  —  28.  Jan.  Mignon. 

Stuttgart.  Hoftbeator:  23.  Jan.  Martha.  —  25.  Jan.  Die 
Abreise;  Flaute  solo;  Nach  alter  Weise. —  26.  Jan.  Caval- 
leria  rusticana;  Der  Bajazzo.  —  2R  Jan.  Die  Entführung 
aus  dem  Serail. 

Weimar.  Hoftheater:  2.).  Jan.  Die  neugierigen  Frauen. 
24.  Jan.  Die  Lieder  des  Euripides.  —  28.  Jan  Die  Hoch- 
zeit des  Figaro. 

Wien.  Hofoper:  22.  Jan.  Lxkme.  —  23.  Jan.  Carmen.  — 
24.  Jan.  Lohengrin.  —  25.  Jan.  Manon.  —  26.  Jan.  Die 
Rose  vom  Liebesgarten.  —  27.  Jan.  Don  Giovanni.  — 
28.  Jan.  A'ida.  —  Jubilanuis-Stiidttheatcr:  23.  Jan.  Bar- 
füssele.  —  24.  Jan.  Der  Trompeter  von  Sakkingen.  — 
26.  Jan.   Rigoletto.  —  27.  u.  28.    Die  Hochzeit  des  Figaro. 

Zürich.  Stadtthenter:  21.  Jan.  Der  fliegende  Holländer 
(Frau  Fleischer-Edel  a.  G.).  —  26.  Jan.  Die  Walküro  (Frau 
Fleischer-Edel  a.  G.).  —  28.  Jan.  Die  Hochzeit  des  Figaro. 


Berlin. 

In  der  Singakademie  konzertierte  am  13.  Januar  der 
junge  Pianist  Wilhelm  Backhaus  mit  dem  Philharmoni- 
schen Orchester.  Ich  hörte  ih'n  mehivre  Stücke  von  Chopin 
und  das  Bmoll-Konzert  von  Tschaikowsky  spielen,  das  er 
neben  dem  Beethoven'schen  Esdur-Konzert  auf  dem  Pro- 
gramm hatte.  Durch  helles  Verständnis,  durch  peinliche 
Sorgfalt  der  technischen  wie  klanglichen  Gestaltung  tat 
sich  der  junge  Künstler  auch  dieses  Mal  hervor.  Kraft  und 
Bravour  eignen  ihm  in  hohem  Masse.  Junge  Fachgenossen, 
welche  das  Tschaikowsky 'sehe  Konzert  so  wie  er  spielen,  gibt 
es  nicht  viele.  —  Eine  technisch  recht  leistungsfähige  und 
musikalisch  gut  gebildete  Pianistin  ist  auch  Frl.  Helene 
Morsztyn,  die  sich  an  demselben  Abend  mit  einem  im  Bech- 
steinsaal  gegebenen  Klavierabend  vorstellte.  Als  Haupt- 
werke hatte  sie  Bach's  „Chromatische  Phantasie  und  Fuge1* 
und  Schumann'8  .Carnaval"  im  Programm,  die  sie  sicher 
und  verständnisvoll  vortrug,  mochte  ihr  die  völlige  Aus- 
schöpfung des  Gehaltes  der  Kompositionen  auch  noch  nicht 
gelingen.  —  In  der  Singakademie  gab  am  14.  Januar  die 
Kammersängerin  Frl.  Helene  Staegemann  ihren  ersten 
Liederabend  und  erweckte  mit  ihrer  liebenswürdigen,  fein- 
gearteten Kunst  wieder  lebhaftes  Gefallen.  Ihre  Stimme  ist 
nur  klein  und  an  sich  ohne  sonderlichen  Reiz,  aber  die  Künst- 
lerin wei6s  ihre  Mittel  sehr  geschickt  zu  behandeln;  ihr  Vor- 
trag verrät  Geist  und  gebildeten  Kunstgeschmack.  H.  Wolfs 
„Elfenlied",  Weingartner's  „Plauderwäsche"  und  einige  fran- 
zösische Sachen  wurden  ganz  entzückend  vorgetragen.  — 
Keinen  günstigen  Eindruck  hinterliess  der  Gesang  des  Frl. 
Stella  Godwin,  die  gleichzeitig  im  Saal  Bechstein  konzer- 
tierte. Das  Auftreten  der  Sängerin  war  verfrüht,  da  die  tech- 
nische Entwickelung  noch  nicht  den  Anforderungen  für  die 
Öffentlichkeit  entspricht.  Talent  für  den  Vortrag,  auch  Wohl- 
laut des  Organs  und  Ansätze  zu  wirklichem  Kunstgesang 
waren  zu  bemerken,  aber  vor  der  Hand  sind  es  eben  nur 
Ansätze  zu  etwas  Gutem.  —  Das  sechste  Philharmoni- 
sche Konzert  am  Montag,  den  15.  Januar,  verlief  ohne 
Vorkommnisse  von  bemerkenswerter  künstlerischer  Bedeut- 
samkeit. Eingeleitet  wurde  der  Abend  mit  der  sympho- 
nischen Dichtung  nVysehrada,  dem  ersten  Teil  des  Zyklus 
„Mein  Vaterland"  von'Friedrich  Smetana,  die  im  Augenblick, 
zumal  wenn  sie  in  so  trefflicher  Weise  interpretiert  wird, 
wie  von  Arthur.  Nikisch,  wohl  interessiert,  aber  in  ihrem 
klanglichen  Reiz  auch  vorüberrauscht,  wie  ein  schönes  Ge- 
wand, ohne  nachhaltigen  Eindruck.  Auch  das  im  Programm 
folgende  Amoll- Violinkonzert  von  Viotti  streift  mit  seiner 
musikalischen  Harmlosigkeit  schon  stark  jenes  Gebiet,  wo 
die  Langeweile  zu  Hause  ist.  Herr  Fritz  Kreisler,  der 
Solist  des  Abends,  durfte  sich  nach  dem  Vortrag  desselben 
mehrere  Male  auf  dem  Podium  zeigen,  hatte  also  wohl  einen 
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starken  Erfolg  Ich  fand  seine  Leistung,  abgesehen  von  der 
brillant  gespielten  Kadenz  im  ersten  Satz,  tonlich  nnd  tech- 
nisch nicht  so  glänzend,  wie  sie  von  einem  Virtuosen  wie 
Kreisler  wohl  zu  erwarten  gewesen  wäre.  Rieh.  Stranss' 
geistreiche  und  witzige  Tondichtung  .Till  Eulenspiegel's 
lustige  Streiche"  nnd  Joh.  Brahma'  liebliche  zweite  Sym- 
phonie in  Ddur  bildeten  die  weiteren  Bestandteile  des  Pro- 
gramms. An  der  Ausführung  beider  Werke  konnte  man  seine 
Freude  haben. 

Die  Komische  Oper  bescherte  uns  als  jüngste  Novität 
HngoWolf's  vieraktige  Oper  „Der  Corregidor  ,  die  ja  be- 
reits über  verschiedene  deutsche  Bühnen  gegangen  ist,  aber 
nirgends  hat  festen  Fnss  fassen  können.  In  erster  Linie  ist 
dieser  halbe  Misserfolg  wohl  auf  das  recht  schwache  Libretto 
zurückzuführen,  welches  von  Rosa  Mayreder  einer  Novelle 
des  spanischen  Dichters  Pedro  de  Alarcon,  „Der  Dreispitz", 
nachgedichtet,  eine  stark  operettenhafte  Färbung  aufweist 
Es  schildert  die  verunglückten  Liebesabenteuer  des  alten 
eingebildeten  Don  Eugenio  de  Zuniga,  der  als  Corregidor 
(.Bürgermeister)  in  einem  andaTusischen  Städtchen  waltet  und 
seine  Hauptbeschäftigung  darin  sucht,  den  Weibern  nachzu- 
laufen. Mit  seiner  allzu  sehr  ins  Breite  gezogenen  Hand- 
lung, mit  seinen  altmodischen,  schablonenhaften  Figuren 
bietet  es  der  Musik  keine  besonders  wirksame  Unterlage. 
Hugo  Wolfs  Musik  verrät  in  Form  und  melodischem  Stoff 
überall  den  feinsinnigen  Musiker,  dem  es  weder  am  Können 
noch  an  Erfindung  fehlt,  dem  aber  die  auf  grelle  Farben 
und  krasse  Effekte  gerichteten  Forderungen  der  Bühne  nicht 
recht  geläufig  sind.  Man  vermisst  vor  allem  an  der  Musik 
die  leichte  Beweglichkeit  und  gesunde  Naivität,  den  frischen, 
sprudelnden  Humor,  also  gerade  jene  Eigenschaften,  die  das 
musikalische  Lustspiel  in  erster  Linie  erfordert.  Das  beste 
an  der  Partitur  sind  die  eingestreuten  Lieder,  in  denen 
H.  Wolfs  lyrische  Begabung  siegreich  durchbricht,  und  die 
orchestralen  Interludien,  die  von  wirklieber  Grazie  und  fri- 
schem Temperament  erfüllt  sind.  Die  Aufführung,  die  von 
Hrn.  Kapellmeister  Cassirer  geleitet  wurde,  war,  wie  alle 
Vorstellungen  in  der  Komischen  Oper,  mit  grosser  Sorgfalt 
vorbereitet;  sie  wurde  dem  Werke  in  bester  Weise  gerecht; 
Darstellung  und  Ausstattung  waren  durchaus  zu  loben.  Die 
Aufnahme,  die  das  Publikum  dem  Werke  bereitete,  war 
freundlich,  ohne  aber  irgendwie  einen  besonders  lebhaften 
Charakter  anzunehmen.  —  Edouard  Risler  gab  am  Diens- 
tag, den  16.  Jan.  den  ersten  seiner  drei  angekündigten  Beet- 
hoven-Abende, mit  den  Sonaten  in  Adar,  Op.  2 No.  2,  in 
Ddur,  Op.  10  No.  8,  Edur,  Op.  14  und  Bdur,  Op.  32,  im  Pro- 
gramm. Des  Künstlers  künstlerische  Vorzüge  sind  sattsam 
bekannt;  seine  reife  Kunst  verfehlte  auch  diesmal  ihre  Wir- 
kung nicht  auf  die  aafmerksHm  folgende  Hörerschaft.  Wohl 
hielt  er  sich  nicht  ganz  frei  von  kleinen  Willkurlichkeiten 
und  gestattete  sich  einige  nicht  vorgeschriebene  Temjiover- 
üchiebungen;  aber  selbst  wo  man  mit  ihm  nicht  einverstanden 
ist,  gewinnt  man  doch  immer  den  Eindruck,  dass  er  künst- 
lerischer Überlegung  folgt.  —  Der  zweite  Quartettabend  der 
HH.  Konzertmeister  Dessau  und  Genossen  (Singakademie, 
1«.  Jan.)  war  dem  Andenken  Mozart's  geweiht.  Drei  der 
schönsten  Schöpfungen  aus  dem  reichen  Schatz  der  Kammer- 
musikwerke  des  unsterblichen  Meisters:  das  Streichquartett 
in  Gdur  No.  1,  das  Gmoll-Streichquintett  und  das  Diverti- 
mento in  Ddur  für  zwei  Violinen,  Viola,  zwei  Hörner  und 
Bass,  bildeten  das  Programm.  Es  gab  ein  ungetrübtes  Ge- 
messen. An  der  Ausführung  der  beiden  letztgenannten  Werke 
waren  die  HH.  Kammermusiker  Söndlin  resp  RüdeL  Viek 
und  Poike  erfolgreich  beteiligt.  —  Im  Saal  Bechstein  führte 
sich  am  folgenden  Abend  der  Pianist  Paul  Goldschmidt, 
ein  Neuling  aus  der  Schule  Leschetizky's,  recht  günstig  ein. 
Der  junge  Künstler  begann  seine  Vorträge  mit  Chopin's 
Hmoll-Sonate.  und  spielte  weiterhin  Kompositionen  von  Mo- 
zart (CmoU-Phantasie),  Gluck,  Beethoven  (Variationen  Op.  76), 
Brahms,  Liszt  und  Schumann.  Die  Technik  ist  ausserordent- 
lich entwickelt,  dech  muss  Hr.  Goldschmidt  der  Schönheit 
des  Tones  die  grösste  Aufmerksamkeit  zuwenden,  der  nicht 
selten  stampf  und  hart  wird.  Darunter  leidet  besonders  der 
Ausdruck  des  Zart-Poetischen,  während  dem  Künstler  alles, 
was  ein  forsches  Darauf  losgehen  gestattet,  vorzüglich  gelingt. 

Adolf  Schnitze. 

Dortmund,  Weihnachten  1005. 

(Schluss.) 

So  sehr  diese  Konzerte  zu  schätzen  sind,  als  durchgrei- 
fendes kunsterzieherisches  Mittel  znr  Bildung  der  Allgemein- 


heit werden  sie  doch  von  den  wöchentlich  stattfindenden, 
in  der  äussern  Gestalt  allerdings  weniger  distinguierten,  Sym- 
phoniekonzerten des  philharmonischen  Orchesters  tibertroffen. 
Ohne  viele  Formalitäten,  zwanglos  nähert  sich  hier  Frau 
Musika  dem  Menschen,  der  sich  bei  der  geradezu  muster- 
haften Ruhe  ihrem  Zauber  ganz  hingeben  kann.  Man  sieht 
hier,  dass  bei  guter  Erziehung  des  Publikums  die  Würde  des 
Kunstwerkes  auch  ohne  das  typische  Bild  der  gleichmassig 
geordneten  langen  Stuhlreihen  im  Konzertsaale  sehr  wohl 
gewahrt  bleiben  kann.  Die  erste  Hälfte  der  Saison  hat  uns 
15  dieser  Konzerte  gebracht,  die  neben  dem  neuen  Stadt- 
theater einen  Hauptanziehungspunkt  des  hiesigen  kunstver- 
ständigen Publikums  bilden.  Auch  bei  der  Veranstaltung  der 
Freitags-Symphoniekonzerte,  wie  sie  im  .Volksmunde  heissen, 
huldigt  die  Direktion  in  bezug  auf  Bereicherung  der  Pro- 

f ramme  durch  interessante  Novitäten  liberalsten  Ton- 
en zen,  hin  nnd  wieder  treten  auch  Solisten  auf.  Aus  der 
Fülle  des  Gebotenen  greifen  wir  nur  einiges  Wenige  heraus. 
So  gelangten  folgende  Symphonien  zur  Aufführung:  Beet- 
hoven No.  1,  5  und  (!,  Haydn  (Gdur  mit  dem  Paukenschlag), 
Mozart  No.  3  (Esdur),  Brahms  No.  2  (Ddur)  und  4  (Emoll), 
R.  Schumann  No.  I  (Bdur),  H.  Goetz  (Fdnr),  Brückner  No.  4 
(Esdur),  Glazounow  No.  4  (Rsmoll),  Dvorak  „Aus  der  neuen 
Welt".  Ausserdem  an  Orchesternovitäten  die  Suite  „Les  Ferse»" 
von  Xaver  Leroux,  die  .Italienische  Serenade"  von  H.Wolf, 
die  Ouvertüre  „Der  Barbier  von  Bagdad"  von  Cornelius,  ein 
Prilude  a  V apres  -  midi  d'un  faune  von  Cl.  Debussy,  die 
„Maurische  Rhapsodie"  von  Humperdinck  und  die  Asdur- 
Polonaise  von  Chopin  in  der  orchestralen  Einkleidung  von 
Müller  -  Berghaus.  Solistisch  wirkten  mit  die  Konzert- 
meister des  Orchesters  Schmidt-Reinecke,  (u.  a.  Gesangszene 
von  Spohr),  Argus,  Arntz  (u.  a.  Violinkonzert  Gmoll  von 
Bruch),  Otto  (u.  a.  Violinkonzert  von  Tschaikowsky) ,  Cahn- 
bley  (Violoncellkonzert  von  Lindner),  Weissbach  (Konzert  für 
Violoncello  von  B.  Molique,  Op.  45),  ferner  der  Lehrer  der 
Klavierausbildungsklasse  am  hiesigen  Konservatorium  W. 
Eickemeyer  (u.  a.  „Wanderer-Phantasie"  von  Schubert)  und 
der  Violinvirtuose  Trappmann  aus  Köln  (Violinkonzert  von 
Beethoven).  Schon  dieser  flüchtige  Überblick  liefert  einen 
Beweis  für  die  Fülle  des  in  diesen  wegen  ihres  geringen 
Eintrittsgeldes  auch  den  minder  Bemittelten  zugänglichen 
Konzerten  des  philharmonischen  Orchesters  Gebotenen. 

Der  Konservatoriumschor  ist  bis  jetzt  mit  einem  selb- 
ständigen Konzerte,  einer  volkstümlichen  Weihnachtsauf- 
führung in  der  Petrikirche,  hervorgetreten,  die  sein  ernstes 
Streben  in  bester  Weise  dokumentierte.  Der  Chor,  der  aller- 
dings über  geringere  Stimmmittel  als  der  „Musik  verein"  ver- 
fügt, hat  in  seinem  Dirigenten,  dem  Musikdirektor  C.  Holt- 
schneider,  einen  für  die  Sache  begeisterten  Anführer,  der 
besonderes  Gewicht  auf  plastischen,  dynamisch  gut  abschat- 
tierten Vortrag  legt.  Der  Chor  sang  ältere  und  neuere 
Weihnachtslieder  von  Praetorius,  Herzogenberg,  Alb.  Becker 
und  Humperdinck;  eine  schöne  Leistung  bot  er  auch  mit  der 
Wiedergabe  des  „Sanctus"  aus  der  sechsstimmigen  Missa 
Papae  Marcelli  von  Palestrina  im  ersten  Orgelkonzerte  in 
der  hiesigen  Synagoge.  Frau  Cahnbley-Hinken  brachte  ver- 
schiedene Weihnachtslieder  in  dieser  Weihnachtsaufführung, 
die  einige  Tage  vorher  eigens  für  die  Oberklassen  der  hie- 
sigen Volksschulen  stattfand,  stimmungsvoll  zu  Gehör.  Das 
Konservatoriumsstreichquartett  spielte  zwei  getragene  Sätze 
aus  Quartetten  von  Beethoven  und  Smetana;  der  Dirigent  des 
Chores  selbst  leitete  das  Konzert  mit  dem  Präludium  und 
der  H  moll-Fuge  von  Bach  ein  und  beschloss  es  in  wirkungs- 
voller Weise  durch  ein  Postludium  von  Radecke. 

Von  den  drei  für  die  Saison  angekündigten  Orgelkon- 
zerten des  Musikdirektors  C.  Holtschneider  hat  das  erste 
derselben  stattgefunden.  Ihr  Zweck  ist,  dem  Hörer  einen 
Überblick  über  die  Orgelliteratur  alter  und  neuer  Zeit  'zu 
geben.  Mit  der  Reproduktion  verschiedener  Kompositionen 
von  Buxtehude,  Bach,  Brahms,  Saiut-Saöns  u.  a.  bewährte 
er  sich  als  tüchtiger  Beherrscher  seines  Instrumentes.  An- 
erkennenswert war  auch  der  Vortrag  der  Cmoll-  Phantasie 
von  J.  S.  Buch  durch  den  blinden  Otto  Heinermann,  einen 
Schüler  des  hiesigen  Konservatoriums.  Kammersänger  Rudolf 
von  Milde  sang  geistliche  Lieder  von  Cornelius  mit  grosser 
Noblesse  der  Auffassung;  weniger  befriedigten  die  Leistungen 
der  Sopranistin,  Frau  Gerichtsrat  Gereon. 

Ihr  altes  gutes  Renommee  behaupten  auch  die  Künstler- 
konzerte im  Lindenhofe,  von  denen  das  zweite  uns  die  Be- 
kanntschaft mit  dem  belgischen  Geigerkönig  Eugene  Ysaye 
vermittelte.  Sein  Spiel,  hervorragend  durch  ideale  Tonschön- 
heit, musikalische  Auffassungstiefe  und  hinreissenden  tempera- 
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mentvollen  Schwung,  entfesselte  wahre  Beifallsstürme.  Als 
Bach-  und  Beethovenspieler  leistete  er  gleich  Vollendetes. 
(Sonate  in  H  moll  von  Bach;  Kreatzer-Sonate  von  Beethoven.) 
In  demselben  Konzerte  entzückte  Frau  Ellen  Saatweber- 
Schlieper  die  Zuhörerschaft  vor  allem  durch  den  duftigen 
Vortrag  Chopin'scher  Kompositionen.  Nicht  ganz  so  günstig 
war  der  Eindruck,  den  das  erste  dieser  Konzerte  hinterliess. 
Arthur  v.  Eweyk  allerdings  sang  Lieder  von  Loewe,  Schu- 
bert, Beethoven,  Brahms,  H.  Wolf  u.  a.  in  gediegener  ge- 
sangstechnischer und  musikalischer  Weise,  sein  Partner  da- 
gegen, der  Pianist  Otto  Voss  aus  Köln,  kehrte  zu  sehr  den 
Riaviertitanen  heraus;  auch  haftete  seiner  Auffassung  und 
seinem  Vortrage  manches  Bizarre  an,  was  den  reinen  Oenuss 
wesentlich  beeinträchtigte.  Als  Virtuose  freilich  stand  er 
auf  voller  Höhe  des  Könnens.  (U.  a.  Rhapsodie  No.  10  von 
Liszt,  Lied  ohne  Worte  von  Mendelssohn.  .  .)  — 

Einen  Sonaten-Abend  veranstaltete  der  Dirigent  des 
hiesigen  „Lehrergesangvereins",  Musikdirektor  E.  La ugs  in 
Gemeinschaft  mit  dem  Cellovirtuosen  Willem  Willeke  aus 
Wien  (Sonaten  Op.  6  von  Bich.  Strauss  und  Op.  18  von  A. 
Rubinstein).  Beide  erzielten  durch  ihr  künstlerisch  feines 
Spiel  reichen  Bei  fall.  Der  eigentliche  Zweck  des  Abends, 
Lieder  eigener  Komposition  hierorts  erstmalig  darzubieten, 
wurde  durch  die  plötzliche  Erkrankung  der  Konzertsängerin 
Frau  Adele  Münz  vereitelt.  —  Im  Saale  der  Bürgergesell- 
schaft  gab  der  hiesige  Konzerteanger  Karl  Koch  einen 
Loewe- Abend;  Dr.  Funke  hielt  bei  dieser  Gelegenheit  einen 
Vortrag  über  den  bedeutendsten  deutschen  Balladenkompo- 
nisten. Zum  Besten  des  Bachhauses  zu  Eisenach  hatte  die 
„SocUti  de  Coneerts  dt»  in*trument*  ancietu"  aus  Paris  ihre 
seltene  Kunst  zur  Verfügung  gestellt;  leider  fiel  das  Konzert, 
das  im  alten  Rathaussaale  stattfand,  in  eine  unglückliche, 
mit  Musik  überladene  Woche,  und  so  war  der  Besuch  nur 
schwach.  —  Einen  bedeutenden  künstlerischen  'Erfolg  er- 
zielten unsere  Philharmoniker  unlängst  in  Köln  mit  einem 
Konzert  in  der  Lesegesellschaft.  Publikum  und  Kritik  er- 
kannten einstimmig  die  hervorragenden  Leistungen  des 
Orchesters  und  seines  Leiters,  des  Kapellmeisters  G.  Hüttner, 
an.  —  Vom  Spielplan  des  Stadttheaters  ist  wenig  zu  berichten; 
Neues  von  Bedeutung  hat  uns  die  Saison  noch  nicht  be- 
schert. Es  fehlt  uns  noch  ein  Premierenpublikum,  wie 
ältere  Musikstädte  es  besitzen,  auch  scheint  die  Trennung 
der  Theater  Vereinigung  Dortmund-Essen  bisher  lähmend  ge- 
wirkt zu  haben.  Fr. 


Düsseldorf,  im  November  1905. 

Die  am  (.September  eröffnete  Opernsaison,  die  erste  seit 
Einführung  der  stadtischen  Regie,  brachte  eine  Reihe  statt- 
licher Aufführungen,  welche  zeigten,  dass  Direktor  Zimmer- 
mann bei  dem  Engagement  neuer  Kräfte  im  allgemeinen 
eine  glückliche  Hand  hatte.  Zudem  war  dem  Ensemble  von 
den  letzten  Jahren  her  ein  prächtiges  Stimmenmaterial  er- 
halten gehlieben  und  stützen  das  unter  Leitung  von  Alfred 
Fröhlich  und  Dr.  Rabl  stehende  Orchester,  ein  guter  Chor 
die  Vorführungen  aufs  beste  Die  Jubiläumsoper  „Fidelio", 
Wagner's  „Tannhäuser",  „Holländer",  „Lohengnn",  „Tristan" 
kamen  besonders  gut  heraus,  und  belebte  ihre  öftere  Wieder- 
gabe das  Repertoire,  welches  übrigens  auch  den  älteren, 
landläufigen  Werken  und  den  Volksueblingen  wie  „Der  Frei- 
schütz", „Hans  Heiling"  in  jeder  Hinsicht  gerecht  wird.  Als 
Soubrette _ftthrte  sich  Helene  Brandes  vorzüglich  ein  und 
bot  als  Ännchen,  Rose  Friquet,  Regimentstochter  ganz 
hervorragende  Leistungen.  Ebenso  gewann  sich  die  Mezzo- 
sopranistin Anna  Kettner  als  Azucena,  Carmen,  Ortrnd 
rasch  die  volle  Sympathie  des  Publikums  und  bewährte  sich 
endlich  Ciaire  Doering  im  Koloraturfache  im  allgemeinen 
recht  sehr.  Nicht  ganz  vermag  hingegen  Johanna  Kattner 
die  Lücke  auszufüllen,  die  durch  das  Ausscheiden  der  vor- 
trefflichen Hermine  von  Kriesten  (Frau  Dr.  Rabl),  die  Ver- 
treterin jugendlich  dramatischer  Rollen,  entstand.  Dieser 
Umstand  wirkt  natürlich  ungünstig  auf  das  Repertoire  und 
erfordert  bereits  öftere  Ausliilfs-  und  bisher  resultatlos  ver- 
laufene Gastspiele  auf  Engxgement.  Entere  brachten  man- 
ches Interessante.  So  trat  tlka  von  Rohden  (Köln;  mehr- 
mals als  Elisabeth  auf,  Frau  Mottl-Standhartner  (Mün- 
chen) als  Elsa,  Frau  Pester-Prosky  (Köln)  als  Isolde,  alles 
Darbietungen,  die  trich  im  Rahmen  unseres  festgefügten  En- 
sembles doppelt  vorteilhaft  ausn  «hnv-n,  ohne  die  Leistungen 
der  einheimischen  Partner  und  Partnerinnen  in  den  Schatten 
zu  stellen.  Besonders  boten  in  Heldenrollen  Max  Giess  wein, 


als  Bariton  Gustav  Waschow,  der  vortreffliche  Wolfram, 
in  Basspartien  Alfons  Schützendorf  und  Heinrich 
Gärtner,  von  denen  die  drei  letztgenannten  ebenso  sehr  als 
hochragende  Erscheinungen  wie  als  stimmbegahte  Sänger  auf- 
fallen, neben  den  Gästen  Prächtiges.  Auch  William  Miller 's 
Lohengrin  ist  zu  erwähnen,  wenn  schon  die  Begabung  dieses 
vorzüglichen  Tenors  in  der  italienischen  Oper  noch  besser 
zutage  tritt  Von  den  schon  länger  hier  wirkenden  Damen 
versteht  es  Frau  v.  Hübbenet  immer  noch,  wenigstens  dar- 
stellerisch ihre  Rollen  interessant  zu  gestalten  und  zu  beleben; 
ihre  Leonore,  Isolde,  Tosca  beispielsweise  fanden  auch  in 
dieser  Saison  regen  Beifall.  Eine  wertvolle  Stütze  des  En- 
sembles ist  die  Soubrette  Hermine  Förster,  die  sich  wieder 
in  den  verschiedenartigsten  Partien  stets  als  brauchbar,  meist 
als  vorzüglich  bewährte.  Als  Spielbariton  leistet  Franz 
Grassegger  sehr  Tüchtiges,  besonders  in  Charakterrollen, 
die  ihm  ausnehmend  gut  liegen.  Auch  die  Spielbasse  Ernst 
Winter  und  Karl  Kettner  findet  man  stetsauf  dem  Posten, 
während  sich  Robert  Hutt  als  lyrischer  Tenor  in  vielver- 
sprechender Weise  entwickelt.  -Von  bedeutenderen  Neueinstu- 
dierungen sind  vor  allem  „Der  Gaukler  unserer  lieben  Frau" 
von  Massenet,  unter  Fröhlich's  Leitung  mit  Miller,  U  aschow, 
Gärtner,  Schützendorf,  Grassegger  in  den  ersten  Rollen,  dann 
„Tosca"  mit  Grassegger  als  Scarpia,  die  „Regimentstochter", 
als  Neuheiten  Röhr's  Einakter  „Das  Vaterunser",  die  billige, 
aber  gern  gesehene  Ballettszene  „Phantasien  im  Bremer  Rats- 
keller" zu  erwähnen.  Zur  Uraufführung  gelangte  „Baldur's 
Tod"  von  Kistler,  über  welche  wir  schon  besonders  berich- 
teten. 

Im  Konzertsaale  nehmen  die  privaten  Veranstaltungen 
einen  immer  breiteren  Raum  ein.  Es  fehlt  eben  längst  an 
einem  grossen  Unternehmen,  das  die  moderne  Kunst  pflegt, 
und  neben  dem  „Musikvereine",  als  Ergänzung  zu  dessen  Pro- 
grammen, den  gesteigerten  Bedürfnissen  des  grossstädtischen 
Musiklebens  entgegen  kommt.  Da  der  „Musik  verein"  unter 
Leitung  von  Prof.  Buths  übrigens  einem  ihm  unbequemen 
Vertreter  der  Presse  die  Konzertkarten  entzog,  so  nahm  die 
letztere,  nachdem  sie  die  angegriffenen  Referate  als  einwands- 
frei  erkannt  hatte,  Partei  für  den  Kollegen  und  erklärte  sich 
mit  demselben  solidarisch.  8omit  ist  über  die  bisherigen 
Anlässe  des  „Musikvereins"  nichts  zu  berichten.  Sehr  glück- 
lich begann  der  , Gesangverein"  unter  Dr.  Frank  L.  Lim- 
bert  seine  dieswinterliche  Tätigkeit  mit  einer  frischen  X  or- 
führung  von  Max  Bruch 's  „Glocke".  Als  Solisten  wirkten 
Karola  Hubert  (Köln),  Johanna  Kiss  (Frankfurt  a/M.) 
Riohard  Fischer  (Frankfurt)  und  W.  Metzmacher  (Köln); 
C.  F.  Hempel  versah  die  Orgel.  Dann  trat  der  „Männer- 
chor 1H04"  mit  Matthieu  Neumann  als  Leiter. bedeutungs- 
voll an  die.  Öffentlichkeit.  Bisher  das  hervorragendste  Er- 
eignis der  Saison  bildete  das  erste  von  drei  geplanten  Abonne- 
ment-konzerten  von  Frau  Haasters-Zinkeisen:  die  be- 
rühmte Pianistin  spielte  mit  dem  Böhmischen  Streich- 
quartette zusammen.  Es  gelangte  dabei  eine  hochinteressante 
Violin- Klaviersonate  von  Oskar  Nedbal,  von  C.  Hoff  mann  und 
Frau  Haasters  zündend  gespielt,  erstmals  zu  erfolgreichster 
Wiedergabe.  Kammermusikabende  veranstalteten  ferner  Dr. 
Rabl,  w.  Nagel  und  C.  Bayrhoffer;  in  der  ersten  von 
vier  Soireen  kamen  Trios  von  Haydn  und  Beethoven  und 
eine  Sonate  von  Mozart  zu  Gehör.  Andere  Kammermusikkon- 
zerte  kündete  Hubert  Flohr  bereits  an.  Von  ungezählten 
„eigenen  Konzerten"  sind  noch  erwähnenswert  ein  Hugo  Wolf- 
Liederabend  von  Dr.  Kuhn  und  La  Porte,  ein  Konzert  von 
Elvira  Schmuckler,  ein  Abend  mit  Werken  für  zwei  Kla- 
viere von  Hans  Hermanns  und  Frau,  das  begeistert  aufge- 
nommene Gastspiel  von  Willy  Burmester,  ein  Debüt  der 
Pianistin  Ellie  Bausch  und  Fritz  Hempel's  Orgelkon- 
zert mit  der  glänzenden  Wiedergabe  der  schweren  Ddur- 
Prelude  und  Fuge  von  Bach  und  unter  Mitwirkung  des 
Konzertmeisters  F.  Dietrich  (Köln)  und  Frau  La  Porte- 
Stolzenberg  (Sopran)  von  hier. 

A.  Eccarius-Sieber. 

New  York,  Ende  November  1905. 

Fünfundzwanzig  bemerkenswerte  Orchesterkonzerte, 
fünfzehn  Vortragsabende  von  Künstlern,  die  in  den  grossen 
Weltstädten  anerkannt  sind,  acht  prächtige  Opernauf- 
führungen und  verschiedene  andere  in  der  Tat  bedeutende 
musikalische  Ereignisse;  das  ist  der  Rekord  von  Manhattan 
Borough  für  den  einzigen  Monat  November.  Obgleich  Man- 
hattan Borough  den  hauptsächlichsten  der  fünf  Teile  aus- 
macht, welche  die  New  York  City  bilden,  so  sind  doch  andere 
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Teile  wie  Brooklyn  und  Harlem  nicht  ohne  Konzerte  ge- 
wesen, an  denen  Künstler  von  Weltruf  teilgenommen  haben. 
Unter  solchen  Umstanden  ist  es  wohl  leicht  begreiflich,  dass 
der  Berichterstatter  nur  eine  kleine  Auswahl  aus  der  Menge 
der  Konzerte  berücksichtigen  kann. 

Die  Orchester,  welche  an  diesem'  Überreichen  Konzert- 
reigen teilgenommen  haben,  sind:  das  Bostoner  Symphonie- 
Orchester,  die  New  Torker  Philharmonische  Gesellschaft, 
das  New  Yorker  Symphonie-,  das  Young  Peoples  Symphonie- 
Orchester,  das  Bussische  Symphonie-Orchester,  Sam  Franko's 
Orchester,  Herr  Viktor  Herbert's  Orchester,  —  mit  Aus- 
nahme des  erstgenannten,  das  viele  Amerikaner  für  das 
beste  Orchester  unseres  Landes  halten,  sämtlich  in  New 
York  ansässig.  Das  erste  Konzert  des  Bostoner  Symphonie- 
Orchesters  am  9.  Nov.  (wiederholt  am  II.)  in  der  Carnegie 
Hall  wurde  deshalb  mit  grösstem  Interesse  erwartet.  In  den 
HH.  Heinrich  Warnke  (1.  Violoncellist,  früher  in  München) 
und  Sadony  (Kontrabass,  früher  in  Köln),  hat  das  Orchester 
vortreffliche  neue  Kräfte  gewonnen.  Hr.  Warnke  führte  sich 
hier  mit  dem  Vortrag  von  Dvofak's  Hmoll- Konzert  auf's 
glücklichste  ein.  Ausser  der  genannten  Dvorak'schen  Kom- 
position enthielt  das  I.  Konzert  die  „Akademische  Fest- 
ouverture"  von  Brahms,  „Tod  und  Verklärung"  von  B.  Strauss 
und  die  4.  Symphonie  von  Tschaikowsky.  Das  zweite  Konzert 
brachte  nur  Wagner  und  zwar  den  Huldigungsmarsch,  Baccha- 
nale aus  „Tannhäuser",  das  Preislied  aus  den  „Meistersingern" 
und  mehrere  Teile  ans  der  „Götterdämmerung"  mit  Frau 
Gadski  und  Hrn.  Ellison  van  Hoose  als  Solisten  —  alles 
unter  Gericke's  Leitung   wahrhaft  mustergültig  ausgeführt. 

Am  Abend  des  10.  Nov.  gab  die  Philharmonische  Gesell- 
schaft ein  erstes  Konzert  unter  Leitung  von  Willem  Mengel- 
berg aus  Amsterdam.  Das  Programm  umfasste  Schumann's 
Dmoll-Symphonie,  Brahms'  Violinkonzert  und  B.  Strauss1 
„Heldenleben".  Herrn  Mengelberg's  Leitung  zeichnete  sich 
aus  durch  grosse  Gediegenheit  der  Auffassung  und  grosse 
Präzision  der  Taktgebung,  die  den  Spielern  Zuversicht  ein- 
flössen musste.  Das  war  besonders  zu  bemerken  in  dem 
Strauss'schen  „Heldenleben".  Miss  Otie  Chew,  die  junge 
englische  Violinistin,  zeigte  sich  des  Brahms'schen  Konzerts 
geistig  und  technisch  völlig  mächtig  und  fand  eine  sehr  gute 
Aufnahme. 

Die  grösste  Überraschung  im  Lauf  des  Monats  boten  je- 
doch die  Konzerte  des  New  Yorker  Symphonie-Orchesters, 
die  am  13.,  14.,  86.  und  98.  Nov.  in  der  Carnegie  Hall  ver- 
anstaltet wurden.  Herr  Damrosch  hat  während  der  letzten 
sechs  oder  sieben  Monate  die  Leistungsfähigkeit  der  Kapelle 
so  ausserordentlich  gesteigert,  dass  sie  kaum  noch  mit  dem 
Damrosch'schen  Orchester  vom  vorigen  Jahr  zu  vergleichen 
ist.  Das  Orchester  ist  eines  der  jugendlichsten  in  Amerika, 
wenn  man  das  Alter  seiner  Mitglieder  in  Betracht  zieht.  Es 
sind  indes  genügend  altere  Elemente  in  demselben,  um  jenen 
die  Balance  zu  geben,  ohne  dass  dadurch  die  „Verve"  des 
Vortrags  geschmälert  wird.  Bedeutende  Veränderungen 
haben  namentlich  hinsichtlich  der  Besetzung  der  Blas- 
instrumente stattgefunden,  deren  Vertreter  Herr  Damrosch 
in  der  Hauptsache  aus  Frankreich  kommen  Hess,  so  dass  wir 
jetzt  ein  französisch-deutsches  Ensemble  haben,  in  dem  sich 
die  Vorzüge  der  beiden  Nationen  aufs  glücklichste  gegenseitig 
ergänzen.  Herrn  Damrosch  ist  es  durchaus  ernst  mit  seinem 
Bestreben,  das  Orchester  zu  einem  der  besten  seiner  Art  zu 
machen.  Nicht  nur  in  der  Auswahl  der  Neuheiten  und  in 
der  Verbesserung  seines  Orchesters  tritt  seine  Sorgfalt  zutage, 
sondern  in  der  Beachtung  kleinlicher  Einzelheiten,  der  Be- 
festigung der  Disziplin  und  in  dem  sehr  offenbaren  gründ- 
lichen Studium  der  angeführten  Kompositionen  neueren  und 
älteren  Stils. 

In  dem  ersten  Konzert  spielte  Alfred  Beisenauer  das 
Liszt'sche  A  dar- Konzert.  Die  Leistung  war  schlechthin 
meisterhaft  und  ebenso  ausgezeichnet  durch  die  technische 
Überlegenheit  des  Spielers,  wie  durch  seine  reife  Auffassung. 
Das  Programm  enthielt  ausserdem  noch  die  F  dur-Symphome 
von  Brahms,  Debussy's  „Nachmittag  eines  Faun"  und  Bimsky- 
Korssakow's  -Scheherezade".  Das  impressionistische  Stück 
von  Debussy  fesselte  durch  seine  überaus  originelle  und  reiz- 
volle Instrumentation. 

Das  Programm  des  zweiten  Damrosch-Konzerts  lautete: 
D  dur-Symphonie  von  Beethoven,  Monolog  aus  „Andrea 
Chenier"  von  Giordano  (Hr.  Campanari);  Introduktion  und 
Allegro  für  Quartett  und  Streichorchester  von  Elgar,  Legende 
aus  nLe  Jongleur  de  Nötre  Dame"  von  Massenet  (Hr.  Cam- 
panari) und  Ballettsuite  „Namouna"  von  Lalo.  Herrn  Dam- 
rosch's  klare  und  würdige  Interpretation  der  Symphonie  fand 


reichen  wohlverdienten  Beifall.  Signor  Campanari,  der  po- 
pulärste und  in  der  Tat  auch  würdigste  aller  Baritonist'en 
in  Amerika  erzielte  stürmischen  Erfolg.  Die  schöne  Legende 
aus  „Le  Jongleur  de  Nötre  Dame"  wurde  mit  grossem  Pathos 
gegeben. 

Das  Damrosch 'sehe  Orchester  begleitete  verschiedene  der 
Solisten,  welche  im  Laufe  des  Monats  debütierten,  und  gab 
auch  ein  Sonntag-Abend-Konzert  in  dem  neuen  Hippodrom. 
Dieses  Konzert  war  sehr  besucht  und  die  Zuhörer  waren 
sehr  enthusiasmiert.  Herrn  Damrosch  ist  es  als  grosses  Ver- 
dienst anzurechnen,  dass  er  diese  Konzerte,  obwohl  sie  in 
ihrem  Programm  durchaus  volkstümlich  sind,  auf  künstle- 
rische Höhe  zu  heben  verständen  hat.  Das  Hippodrom  fasst 
über  5000  Sitzplätze  und  ist  grossartig  geeignet  für  solche 
Konzerte. 

Die  übrigen  Symphonie-Konzerte  des  Monats  zeigten  alle' 
mehr  oder  minder  beachtenswerte  Erscheinungen,  welche 
kritische  Würdigung  verdienten,  allein  ihre  Zahl  und  der 
hier  verfügbare  Raum  verbieten,  hier  mehr  als  die  Programme 
mitzuteilen: 

Konzert  der  Bussischen  Symphonie  Gesellschaft  (90  Spie- 
ler; Dirigent:  Modest  Altschuler),  Carnegie  Hall,  18.  Nov.: 
Symphonie  No.  4  von  Tschaikowsky;  Suite  „The  Snow  Mai- 
den11 v.  Bimsky-Korssakow  (zum  erstenmal);  F  moll-Klavier- 
konzert  No.  2  von  Rachmaninoff,  Ouvertüre  „1812"  von 
Tschaikowsky. 

Konzert  der  People's  Symphony  Society  (Dirigent:  Felix 
Ahrens),  Carnegie  Hall,  24.  Nov.:  Fuge  für  Orchester  von 
Bach-Abert,  Arie  aus  der  Dmoll-Suite  für  Streichorchester 
von  Bach,  5.  Symphonie  von  Beethoven,  „Meistersinger-Vor- 
spiel von  B.  Wagner. 

Konzert  des  Young  People's  Symphony-Orchester  (Dir.: 
Frank  Damrosch),  Carnegie  Hall,  25.  Nov.:  7.  Symphonie  v. 
Beethoven,  „Sous  les  TiUeuls"  von  Massenet,  „Sakuntala"- 
Onvertnre  von  Goldmark,  Violinsoli  (Miss  Maud  Powell)  v. 
Dvorak  (7.  slavischer  Tanz),  Sarasate  (Zapateado)  und  Beet- 
hoven (G  dur-Bomanze). 

Mr.  Sam  Franko's  Konzert  mit  alter  Musik  in  der  Men- 
delssohn Hall  16.  Nov.:  D  dur-Symphonie  Joh.  Stamitz,  Con- 
certo  grosso  in  G  moll  von  Händel,  Arie  („Was  Gott  tut,  das 
ist  wohlgetan")  von  Bach,  D  dur-Symphonie  (The  Clock)  von 
Haydn. 

Sonntag-Abend-Konzerte  sind  regelmässig  gegeben  wor- 
den von  Herrn  Victor  Herbert  im  Majestic  Tneatre  und  von 
dem  Metropolitan  Opera  House-Orchester  im  Metropolitan 
Opera  House.  Diese  Konzerte  sind  ihrer  Anlage  nach  volks- 
tümlich, aber  ihre  Programme  sind  in  der  Hauptsache  aus 
ausgewählten  Stücken  der  grossen  Meister  zusammengestellt. 
Als  Faktoren  für  die  Hebung  des  amerikanischen  musika- 
lischen Geschmacks  sind  sie  von  nicht  zu  unterschätzendem 
Werte.  (Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.  Am  Anfang  und  am  Schluss  des  13.  Gewand - 
hauskonzertes  standen  je  eine  Symphonie  von  Haydn  resp. 
Schumann.  Der  erstere  kam  mit  seiner  Bdur-Symphome 
(No.  12  der  Breitkopf  &  Härtel'schen  Ausgabe)  zu  Worte,  wurde 
aber  vom  Dirigenten  mehr  mit  verbindlicher  Artigkeit  als  mit 
Herzlichkeit  behandelt.  In  dem  ungemein  flott  genommenen 
Presto-Finale  empfand  man  übrigens  —  obwohl  es  technisch 
sehr  sauber  gespielt  wurde  —  wieder  einmal  recht  deutlich  den 
inneren  Widerspruch  zwischen  dieser  leicht-beweglichen  Mu- 
sik und  der  Massenbesetzung  des  Streicherchores  in  unseren 
modernen  Konzertorchestern.  Die  Schumann'sche  Symphonie 
dagegen  —  es  war  die  zweite  in  Cdur  —  gaben  Dirigent  und 
Orchester  in  ungemein  eindrucksvoller,  spieltechnisch  wie 
geistig  gleich  vorzüglicher  Weise.  Hinsichtlich  der  feinen 
Ausarbeitung  der  Details  möchte  ich  den  Preis  der  Wiedergabe 
den  beiden  mittleren  Sätzen  zuerkennen,  namentlich  die  Holz- 
bläser zeichneten  sich  durch  schönen  gesangreichen  Vortrag 
aus.  In  dem  äusserst  schwungvoll  angefassten  Finale  kam 
ein  sehr  geschicktes  Unterstreichen  der  Rückblicke  auf  die 
früheren  Sätze  der  Abrundung  des  Totaleindruckes  bestens  zu 
statten.  Noch  ein  drittes  Orchesterstück  vernahm  man  ap 
diesem  Abend:  das  sehr  klangschön  und  ausdrucksinnig  ge- 
spielte, nur  im  Tempo  vielleicht  doch  etwas  zu  breit  geratene 
Vorspiel  zum  dritten  Akt  der  „Meistersinger",   mit  dem  das 
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Andenken  Otto  Schelper's  in  sinniger  Weise  geehrt  wurde. 
Hr.  Dr.  Alfred  von  Bary  von  der  Dresdener  Hofoper,  der  Solist 
des  Abends,  wäre  mir  —  und  wohl  manchem  Änderen  —  als 
Gast  auf  unserer  Bühne  lieber  gewesen,  als  hier  auf  dem 
Konzertpodium,  auf  dem  er  sich,  wie  er  durch  wiederholtes 
hiesiges  Auftreten  als  Konzertsänger  bereits  bewiesen  hat, 
nicht  sonderlich  heimisch  fühlt.  Die  TTngleichmässigkeit  sei- 
ner Tonbildung,  sein  ganz  unzulängliches  Legate  traten  am 
deutlichsten  in  der  „Allmacht**  von  Schubert  (mit  der  Motti- 
schen Instrumentierung)  hervor.  So  recht  packen  wollte  aber 
desselben  Meisters  „Gruppe  aus  dem  Tartaros"  (vom  Hof- 
kapellmeister Kutzschbacn-Dresden  geistvoll,  nur  zu  Anfang 
im  Kolorit  nicht  dunkel  genug  instrumentiert)  und  der  un- 
verwüstliche „Erlkönig"  (mit  der  Liszt'schen  Instrumentie- 
rung) in  der  von  Bary'schen  Interpretation  auch  nicht,  weil 
der  Ausdruck  ziemlich  äusserlich  blieb  und  die  Charakteristik 
der  verschiedenen  Stimmen  in  der  Ballade  nicht  prägnant  ge- 
nug war.  Besser  gelang  dem  Gast  später  Siegmund/s  Liebes- 
lied aus  der  „Walküre". 

Die  bereits  in  einer  ganzen  Beine  von  Städten  vorge- 
führten „Parsifal" -Interpretationen  des  Herrn  Dr. 
Gotthold  Henning  begegneten  auch  in  Leipzig  lebhaftem 
Interesse.  Der  Kauf  haussaal  war  am  21.  Januar  anscheinend 
ausverkauft,  —  eine  in  der  jetzigen  konzertgesegneten  Zeit 
immerhin  hervorhebenswerte  Tatsache.  Ob  alle  die  Gekom- 
menen schliesslich  auch  vollbefriedigt  von  dannen  gingen,  ist 
eine  Frage,  die  ich  ungeachtet  des  der  Vorführung  zuteil 
gewordenen  lebhaften  Beifalls  nicht  ohne  weiteres  mit  Ja 
beantworten  möchte,  weil  es  mir  scheinen  will,  als  habe  der 
Vortragende  noch  nicht  die  für  den  vorgezeichneten  Zweck 
bestgeeignete  Form  für  seine  Veranstaltung  zu  finden  ver- 
mocht. Herr  Dr.  Henning  gliedert  seine  auf  Musik,  Wort 
und  Bild  ausgedehnte  Vorführung  in  zwei  Teile,  in  deren 
erstem  er  eine  (teilweise  wörtliche)  Wiedergabe  des  text- 
lichen Inhaltes  des  Bühnenweihfestspieles  bietet  und  un- 
mittelbar daran  die  Angabe  der  wichtigsten  musikalischen 
Leitmotive  am  Klavier  schliesst,  während  er  im  zweiten 
Teil  den  musikalischen  Inhalt  des  Werkes  wi  extenso  am 
Klavier  vorführt  und  dabei  zugleich  mittels  einer  Projek- 
tionslampe die  nach  den  Originalen  von  Joukovskv  und 
Gebr.  Brückner  angefertigten  farbigen  Szenenbilder  auf  einem 
Leinwandschirm  erscheinen  lässt.  Herr  Dr.  Henning  ist 
zweifelsohne  von  den  besten  Absichten  beseelt  und  hat  sich 
mit  dem  poetisch-musikalischen  Inhalt  des  Buhnenweihiest- 
spiels  aufs  beste  vertraut  gemacht,  aber  er  ist  weder  als  Be- 
zitator  noch  als  Pianist  bedeutend  genug,  seiner  Aufgabe  voll 

Serecht  werden  zu  können.  Wollte  man  indes  noch  über 
iese  Schwächen  gern  hinwegsehen,  so  bliebe  doch  immer 
noch  der  bedenkliche  Übelstand  bestehen,  dass  infolge  der 
oben  erwähnten  Anordnung  der  Vortrage  die  Wechsel  -Be- 
ziehungen zwischen  Text,  Musik  und  szenischem  Vorgang 
fast  gänzlich  gelöst  werden;  denn  die  Uneingeweihten,  Un- 
vorbereiteten —  für  die  doch  die  ganze  Veranstaltung  in 
erster  Linie  bestimmt  ist  —  werden  nur  zum  allerkleinsten 
Teile  imstande  gewesen  sein,  aus  der  im  ersten  Teil  gewon- 
nenen Textübersicht  und  den  dort  nur  ganz  flüchtig  vorge- 
führten Hauptleitmotiven  den  rechten  Nutzen  für  das  Ver- 
ständnis der  den  zweiten  Teil  füllenden  musikalischen  Dar- 
bietungen zu  ziehen  und  die  an  und  für  sich  sehr  schön  ge- 
lungenen Nachbildungen  der  Szenenbilder  immer  in  der  Phan- 
tasie mit  den  Trägern  der  Handlung  richtig  zu  beleben. 

C.  K. 

Leipzig.  Hr.  Organist  Fest  leitete  das  II.  Bach- 
vereinskonzert mit  des  Meisters  Toccata,  Adagio  und  Fuge 
in  Cdurein,  spielte  trefflich,  dürfte  aber  bei  manchem  Hörer 
betr.  Auffassung  der  Toccata  und  Begisterwahl  bei  der  Fuge 
Widerspruch  erregt  haben.  Von  ausgezeichnet  schöner  Wir- 
kung war  die  Vorführung  des  Adagios.  Als  Hauptwerk 
standen  die  drei  ersten  Kantaten  des  „Weihnachtsmysteriums" 
Bach 's  auf  dem  Programm.  Der  Verein  hatte  sich  in  den 
Damen  Anna  Härtung  und  Maria  Philippi  und  den  HE 
EmilPinks  und  Hans  Schütz  ganz  vorzügliche  Solokräfte 
gesichert,  deren  Darbietungen  durchweg  sehr  erfreulicher  und 
anregender  Art  waren,  sehr  häufig  aber  durch  das  im  höch- 
sten Grade  mangelhafte  Zusammengehen  mit  dem  Orchester 
beeinträchtigt  wurden.  Hr.  Straube  konnte  nicht  vermeiden, 
dass  im  Duett  „Herr,  dein  Mitleid"  überhaupt  Alle  ausser 
Band  und  Band  gerieten.    Die  Leitung  der  orchestralen  Be- 

fleitnng  ist  schon  lange  die  Achillesferse  der  in  Bede  stehen- 
en  Vereinskonzerte.    Da  täte  energische  Abhilfe  not.    Die 
Chöre  selbst  waren  in  sehr  lobenswerter  Weise  studiert  wor- 


den und  kamen  klangschön,  poetisch  abgestimmt  und  in 
klärer  Polyphonie  heraus.  Auch  die  Choräle  erfahren  gleich 
schöne,  fein  musikalische  Behandlung.  Es  war.  besonders  er- 
freulich, dass  der  Vortrag  nicht  unter  einem  Pins  von  Nuan- 
cieren und  Effektsuchen  an  dynamischen  Finessen  zu  leiden 
hatte,  sondern  dass  vielmehr  der  Hauptwert  auf  zwar  wohl- 
durchdachte, der  dichterischen  Unterlage  voll  entsprechende, 
aber  immerhin  doch  klare  und  einfache  Wiedergabe  gelegt 
war.  Eugen  Segnitz. 

Leipzig.  Es  war  nicht  Herrn  Adolf  Bebner's  Schuld, 
dass  er  in  seinem  Konzert  am  16.  Januar  den  Eindruck  seiner 
künstlerischen  Leistungsfähigkeit  nicht  zu  erhöhen  vermochte. 
Er  wurde  vom  Orchester  zu  sehr  im  Stich  gelassen.  Ver- 
wunderlich war  es  allerdings,  dass  er  das  musikalisch  unbe- 
deutende und  schwierige  Joachim'sche  Violinkonzert  in  unga- 
rischer Weise  spielte,  das  ein  ungemein  sicheres  Zusammen- 
gehen des  Solisten  mit  dem  Orchester  erfordert,  wenn  es  gut 
klingen  soll.  .Überdies  ist  es  mit  der  technischen  Bewältigung 
bei  diesem  Werke  keineswegs  abgetan.  Und  für  das  auf- 
wallende Leidenschaftliche  und  für  das  zurücksinkende  Me- 
lancholische darin  besitzt  der  Frankfurter  Konzertmeister 
nicht  das  richtige  Temperament.  Für  das  Dmoll-Konzert  von 
Wieniawski  reichte  es  aber  aus.  Infolgedessen  erzielte  er  da- 
mit auch  den  grössten  Erfolg,  sintemal  hierbei  all  seine 
Siten  künstlerischen  Eigenschaften  zur  vollen  Geltung  kamen, 
as  saubere,  rhythmische  Spiel,  die  gute  Phrasierung  und 
die  Sicherheit  im  ausdrucksvollen  Gestalten  liessen  ihn  als 
einen  Geiger  von  nicht  zu  unterschätzender  Bedeutung  er- 
kennen. Dass  sein  Stilgefühl  noch  der  abschliessenden  Keife 
bedarf,  erhellte  aus  seinem  Vortrag  von  Mozart's  Adagio  und 
Händers  Passacaglia  in  der  Bearbeitung  von  Thomson.  Zn 
wünschen  wäre  dem  talentvollen  Violinisten  eine  bessere  Geige. 
Becht  interessant  gestaltete  sich  das  Konzert  von  Frl. 
Helene  Ferchland  und  Frl.  Helene  Fürst  am  19.  Januar. 
Die  beiden  jugendlichen  Violinistinnen  spielton  nur  Original- 
kompositionen für  zwei  Violinen  allein  und  mit  Begleitung 
des  Klaviers.  Darunter  waren  zwei  Neuheiten.  Von  Christian 
Sinding  eine  gefühlsinnige  Serenade,  Op.  59,  und  von  Paul 
Juon  „Trois  SUhouettes",  Op.  9:  Idylle,  Douleur  und  Bizarrerie. 
Dadurch,  dass  das  Programm  von  Bach's  Sonata  in  Cdnr 
ausging  und  über  das  Adagio  von  L.  Spohr  und  Duo  in  Cdur 
vönMozart  zu  den  modernen  ausländischen  Komponisten  fort- 
schritt,  wurde  ein  kleiner  aber  doch  bedeutender  Einblick  in 
die  Literatur  dieser  Kunstgattung  geboten.  Das  Zusammen- 
spiel der  beiden  jungen  Künstlerinnen  war  ebenso  vollkom- 
men als  ihre  Intonationsreinheit  und  technische  Sicherheit. 
Es  war  eine  Freude,  ihnen  zuzuhören,  hauptsächlich  dann, 
wenn  sie  das  Gebiet  der  weichen  Stimmungen  beschritten, 
wie  in  dem  Adagio  von  Spohr  und  in  der  Serenade  von  Sin- 
ding. Das  Herbe  im  Wesen,  von  Frl.  Ferchland  und  das  Süsse 
in  dem  von  Frl.  Fürst  ergab  eine  Mischung  im  Ton  von 
grossem  Beiz.  Dass  Bach  mehr  korrekt  als  ausdrucksvoll  von 
ihnen  gespielt  wurde,  ist  um  so  entschuldbarer,  als  der  Be- 
gleiter, Herr  Dr.  Heinrich  Potpeschnigg,  durch  sein  Klavier- 
spiel dazu  verleitete.  Stilistische  Studien  werden  sie  sowohl 
für  Mozart  als  auch  für  Paul  Juon  noch  machen  müssen. 
Doch  schon  jetzt  dürfen  die  beiden  Damen  als  sehr  gute  Inter- 
preten der  genanten  Spezialität  unter  den  Violinkompositionen 
angesehen  werden. 

Der  Meister  des  Violoncellos  Prof.  Julius  Klengel  gab 
am  31.  Januar  ein  Konzert,  in  dem  er  nicht  weniger  als 
drei  neue  Werke  spielte.  Von  Carl  Beinecke  „Bomanzero" 
in  Form  eines  Konzertstückes  in  Amoll,  von  Camillo  Saint- 
Saens  das  Dmoll-Konzert  No.  9  und  von  sich  eine  Caprice  in 
Form  einer  Chaconne.  Dass  die  letztere  ein  raffiniertes  Vir- 
tuosenstück für  Violoncello  solo  mit  einem  Auf  blick  in  der 
Konzeption  auf  Bach's  Chaconne  für  Violine  solo  ist,  steht 
ausser  Zweifel,  aber  auch  ebenso,  dass  sie  von  Herrn  Pro- 
fessor Klengel  mit  blendender  Virtuosität  gespielt  wurde  und 
dass  sie  ihm  so  leicht  von  keinem  anderen  in  dieser  Voll- 
kommenheit nachgespielt  werden  wird.  Fast  ein  Gleiches 
lässt  sich  von  der  Wiedergabe  von  Saint-Saens'  Konzert  be- 
haupten. Nur  in  solcher  Ausführung  wird  ein  grösseres  Inter- 
esse für  das  formell  glatte  Werk  hervorgerufen,  das  im  zweiten 
TeÜ  nooh  schwächer  als  im  ersten  ist.  Beiohte  für  das  Adagio 
in  Haydn's  Ddur-Konzert,  das  Prof.  Klengel  an  erster  Stelle 
spielte,  der  Gesangton  aus,  so  war  er  doch  etwas  zu  schwach 
für  die  Kantilene  in  Beinecke's  „Bomanzero".  Trotzdem  ge- 
fiel das  Werk  sehr.  Der  Vortragende  wie  der  anwesende 
greise  Komponist  wurden  mit  lebhaftem  Beifall  geehrt  In- 
mitten der  vier  Kompositionen   für  Violoncello  sang  Frl. 
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Anna  Härtung  drei  Lieder:  „Zum.  neuen  Jahre"  von  H. 
Wolf,  j,Q,  Sülle' nach  bangem  Treiben"  von  A.  Smolian  und 
„Waldeinsamkeit"  von  M.  Heger,  die  beiden  lotsten  mit  vor- 
trefflichem Ausdruck.  Sehr  anerkennenswert  begleitete  das 
Winderstein-Orchester  unter  Leitung  des  Herrn  Dr.  Paul 
KlengeL  Paul  Merkel. 

Leipzig.  Die  Spezialitaten-Konzerte  mehren  sich  in  auffal- 
lender Weise.  Klavierabende,  deren  Programm  sich  ausschliess- 
lich ans  Balladen  oder  Phantasien,  dann  wiederum  nur  aus 
Etüden  usw.  zusammensetzt,  sind  nichts  seltenes  mehr.  Hr. 
Leo  Kestenberg,  der  am  20.  Januar  hier  einen  Klavier- 
abend gab,  wollte  auch  gern  durch  etwas  ganz  Besonderes 
auffallen.  Er  brachte  durchweg  von  Streichinstrumenten 
zum  Konzertvortrag  für  Klavier  übertragene  Werke  zu  Ge- 
hör. Ich  mache  mir  nicht  viel  aus  derartigen  Bearbeitungen 
und  bin  in  gewisser  Beziehung  ein  abgesagter  Feind  davon. 
Die  Paganini-Capricen  von  Liszt  lasse  ich  mir  gern  gefallen, 
denn  sie  sind  mehr  als  freie,  selbständige,  spezifisch  klavie- 
ristische  Werke  wie  als  Bearbeitungen  aufzufassen.  Gegen 
Übertragungen  von  Streichquartetten  für  das  Klavier,  welche 
die  vom  Autor  beabsichtigten  Klangwirkungen  illusorisch 
machen  und  die  Verfolgung  der  Stimmführung  erschweren, 
empört  sich  aber  mein  Stilgefühl.  Wohlverstanden  —  gegen 
Arrangements,  die  zum  Zweck  des  Studiums  oder  des  privaten 
Amüsements  dienen,  habe  ich  selbstverständlich  nichts  ein- 
zuwenden, ich  erhebe  nur  Protest  gegen  eine  konzertante 
Aufbauschung  dieser  Werke,  die  mir  gänzlich  überflüssig 
erscheint,  denn  an  guten,  zum  Konzertvortrag  geeigneten 
Originalwerken  neuerer  und  neuester  Zeit  ist  absolut  kein 
Mangel.  Das  wäre  ein  viel  löblicheres  Bemühen,  wenn  die 
Herren  Konzertgeber  in  dieser  Beziehung  ein  bischen  mehr 
Umschau  hielten,  als  es  ihnen  bisher  beliebte.  Hrn.  Leo 
Kestenberg's  Spiel  war  nicht  gerade  danach  angetan  dem 
sonderbaren  Experiment  Erfolg  zu  sichern.  Zugegeben,  dass 
Hrn.  Kestenberg's  Technik  eine  nicht  unbeträchtliche  ist,  der 
Anschlag  ist  aber  nicht  sehr  nuancenreich,  im  piano  (ein 
solches  war  im  eigentlichen  Sinne  kaum  vorhanden)  zu 
poesielos,  im  forte  zu  robust.  Der  Vortrag  Hess  wenig  ab- 
geklärtes Stilgefühl  erkennen  und  ein  übertriebener  Pedal- 
gebrauch bewirkte,  dass  vieles  unklar  in  Erscheinung  trat. 

In  dem  Vortragsabend  der  Gesangschülerinnen  von 
Louise  Formhals  (am  15.  Januar)  wurden  zum  Teil  recht 
gute  Leistungen  geboten.  GeBangstechnisch  am  weitesten 
-vorgeschritten  zeigten  sich  die  mit  gutem,  bildungsfähigem 
Material  versehenen  Damen  Frl.  Lisa  Fournell  und  Frl. 
Gertrud  Poppe.  Von  Frl.  Else  Frickert,  einer  mit  sym- 
pathischem, klangkräftigem  Alt  ausgestatteten  Sängerin,  so- 
wie von  Frl.  Helene  Schade,  die  für  das  Koloraturfach 
prädestiniert  erscheint,  läset  sich,  wenn  ernsthafte  Studien 
weiterhin  rege  in  Angriff  genommen  werden,  für  die  Zukunft 
recht  gutes  erwarten.  Frl.  Friederike  v.  Stein  sang  nicht 
immer  ganz  rein;  das  heitere  Liedgenre  liegt  ihr  nicht  übel. 
Gleich  Dir  war  auch  Frau  Dr.  Löwe-Liebers,  die  tonlich 
zu  wenig  hergab,  von  Befangenheit  beeinflusst.  Immerhin 
machten  sich  aber  in  den  Darbietungen  dieser  beiden  Damen 
die  Früchte  einer  rationellen  Lehrmethode  schon  bemerkbar. 
Als  talentierte  Deklamatorin  bekundete  sichFrl.Hete  Scheele. 
Mit  dem  Resultat  des  Abends  können  Lehrerin  wie  Schü- 
lerinnen zufrieden  sein.  An  Beifall  Hess  es  die  stattlich 
erschienene  Zuhörerschaft  nicht  fehlen. 

L.  Wambold. 


1» — 


Kftnere  Konzertnotizen. 


Genf.  Henry  Marteau  interpretierte  hier  kürzlich  er- 
folgreich das  neue  Violinkonzert  von  Em.  Moor. 

Glogau.  Mit  der  Aufführung  der  „Johannes-Passion" 
von  Bach  hat  die  ^Singakademie"  eine  tüchtige  Arbeit 
geleistet.  Die  Chorleistungen  waren  abgerundet,  die  Einsätze 
zeugten  von  Präzision  und  Sicherheit.  Auch  das  Orchester 
entledigte  sich  seiner  Aufgaben  mit  Geschick.  An  erster  Stelle 
von  den  Solisten  muss  die  Vertreterin  der  Sopranpartie,  Frau 
Hildegard  Börner  aus  Leipzig,  genannt  werden,  die  besonders 
die  Arie  „Zerfliesse  mein  Herze"  mit  ergreifender  Wehmut 
sang.  Ausser  ihr  sangen  ihre  Partien  mit  gutem  Gelingen 
HflT  Jungblut  (Evangelist),  Fitzau  (Christus)  und  Frau  An- 


tonie Stern  (Alt).  Das  Hauptverdienst  um  die  erfolgreiche 
Aufführung  aber  hat  der  Dirigent,  Herr  v.  Lüpke.   '     ; ' 

Gotha.  Hier  fand  am  8.  Dezember  eine  vorzügliche  Auf- 
führung des  „Weihnachtsoiiatoriums"  von  Bach  statt.  Herr 
Hof  kapellmeister  Lorenz  dirigierte  mit  grosser  Wärme  und 
die  Chöre  leisteten  Ausgezeichnetes.  Die  Solopartien  lagen 
in  den  Händen  von  Frl.  Fleischhauer,  Agnes  Leydheoker, 
HH.  G.  A.  Walther  und  Emil  Liege.  Die  Lokalpresse  hebt 
besonders  die  Leistungen  der  Altistin  in  stimmlicher  Hin- 
sicht und  in  bezug  auf  innig  belebten  Vortrag  hervor. 

Göttingen.  Professor  Freiberg  brachte  am  12.  Dezember 
die  zwei  ersten  Teile  von  Bach 's  „Weihnachtsoratorium"  und 
die  IX.  Symphonie  von  Beethoven  unter  solistischer  Mitwir- 
kung von  Marie  Berg,  Agnes  Leydheoker,  HH.  Dierich  und 
Strathinann. 

Lausanne.  Frl.  Caponsacchi-Paris  spielte  hier  und 
in  Montreux  mit  grossem  Erfolg  das  neue  Violoncellkonzert; 
von  Em.  Moor. 

Paris.  In  einem  Lamoureux-Konzert  am  25.  Februar 
wird  Pablo  Casals  das  Violoncellkonzert  von  Em.  Moor  als 
Novität  zum  Vortrag  bringen. 

Osnabrück.  Das  in  der  Kirche  zu  St  Katharinen  von 
Hrn.  Rudolf  Prenzler  veranstaltete  Konzert  zur  Einweihung 
der  neuen  Orgel,  ist  als  wohlgelungen  zu  bezeichnen.  In 
den  Chören  und  Chorälen  zu  den  beiden  Bach'schen  Kirchen- 
kantaten bewährten  sich  alle  Mitwirkenden  unter  Leitung 
des  Hrn.  Prenzler  aufs  vorzüglichste.  Besonders  gefiel  die 
erste  Kantate  „Ich  will  den  Areuzstab  gerne  tragen"  mit 
dem  herrlichen  Schlusschoral. 

Ulm.  Das  am  2.  Dezember  vom  Steindel-Quartett 
aus  Stuttgart  gegebene  Konzert  zeugte  durch  das  feine  Zu- 
sammenspiel in  den  Klavierquartetten  von  Beethoven  und 
Brahms  von  dem  ausserordentlichen  musikalischen  Verständ- 
nis der  drei  Knaben. 


Sondershausen.  1.  Kammerausilcauffahrung  von  Mit- 
gliedern der  Fürstlichen  Hofkapelle  ain  22.  Oktober:. 
Eammermusikwerke  (HH.  Corbach,  Plümer,  Martin,  Schil- 
ling, Pinkel  [Streicher],  Holland,  Götze,  Koch  [Bläser]  und 
Fischer  [Klavier])  von  Smetana  (Streichquartett  „Aus  meinem 
Leben"),  Brahms  (Sonate  in  Gdur  f.  Pfte.  u.  Violine)  u.  Beet- 
hoven (Septett  f.  Streich-  u.  Blasinstrumente).  —  Schülervor- 
tragsabend  des  FürstL  Konservatoriums  der  Musik  am 
6.  November:  Orchesterwerk  von  Delibes  (Suite  a,  d. 
Ballett  „Coppelia");  Violinsoli  von  Beethoven  (1.  Satz  a.  d. 
Violinkonzert)  u.  Vieuxtemps  („Beverie");  Klaviersoli  von 
Mendelssohn  (Konzert  in  Gmoll);  Hornsolo  von  B.  Strauss 

S Konzert  f.  Hörn);  Sopransoli  von  Schubert  (.Der  Tod  und 
las  Mädchen"  u.  „Lied  der  Mignon")  u.  H.  Wolf  (.Weyla's 
Gesang",  „Auf  ein  altes  Bild"  u.  „Verborgenheit");  Bariton- 
soli  von  Mendelssohn  („Gott  sei  uns  gnädig"  a.  „Paulus")  u. 
Schubert  („Greisengesang"  u.  ,1.  Gesang  des  Harfners"). 

Speyer»  1.  Konzert  der  Liedertafel  „Caecilienverein" 
am  19.  Oktober:  Kammermusikwerke  (Ausführende:  HH. 
Schuster,  Post,  Fritsch,  Müller  von  der  grossherzogl.  Hof- 
kapelle in  Mannheim)  von  Beethoven  (Streichquartett  in  Fdur, 
Op.  59  No.  1),  Frz.  Schubert  (Variationen  über  „Der  Tod  und 
das  Mädchen"  a.  d.  nachgel.  Streichquartett  in  Dmoll)  und 
B.  Gliere  (Adur-Streichquartett,  Op.  2). 

Stuttgart.  1.  Duo-  und  Liederabend,  veranstaltet  von 
Emma  Bückbeil-Hiller,  Hugo  Bückbeil  u.  Prof.E.  H 
Seyffardt,  am  28.  Okt.:  Duos  für  Violine  u.  Pfte.  (HH. 
Bückbeil  u.  Seyftardt)  v.  W.  A.  Mozart  (Sonaten  in  Esdur, 
No.  5,  u.  Gdur,  No.  11)  u.  M.  E.  Bossi  (Sonate  in  Cdur,  Op.  117); 
Sopransoli  (Frau  Bückbeil -Hiller)  von  Schubert  („Liebe 
schwärmt  auf  allen  Wegen",  „Im  Frühling",  „Lachen  und 
Weinen"  u.  „Fischerweise",  „Suleika's  2.  Gesang",  „Schlum- 
merlied" u.  „Das  Echo")  u.  J.  Brahms  („Ach  wende  diesen 
Blick",  „Es  liebt  sich  so  lieblich  im  Lenze",  -Geheimnis", 
„Von  waldbegrenzter  Höhe",  „Erinnerung",  „Wenn  du  nur 
zuweilen  lächelst",  „Versunken"  u.  „Frühnhgstrost"). 

Tönnlng.  Kirchenkonzert,  veranstaltet  von  Organist 
E.  Magnus  aus  Flensburg,  am  10.  Okt.:  Orgelsoll  (der 
Veranst.)  von  G.  Merkel  (Sonate  in  Gmoll),  C.  Franck  (An- 
dantino),  Mailing  („Die  Flucht  nach  Egypten")  u.  Händel 
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(Konzertsatz);  Baritonsoli  (Hr.  Harzen-Müller-Berlin)  von 
E.  Magnus  („Will's  Gott"),  C.  v.  Gersdorff  („Was  hab'  ich 
dir  getan,  mein  Volk")  u.  „Mach  mich  selig,  mein  Jesu"), 
8.  S.  Meinardus  („Schönster  Herr  Jesu"),  E.  Nössler  („Im- 
manuel" u.  A.  Becker  („Die  arme  Seele"). 

Torgau.  Volkskonzert  des  Gesangvereins  und  des 
Gymnasialkirchenchors  am  17.  Oktober:  Chöre  von 
J.  Eccard  („Vom  Himmel  hoch",  5 stimm.,  „Im  Garten  leidet 
Christus  Not",  4— 6  st.,  „Meine  schönste  Zier",  5«t),  J.S.Bach 
(„Bald  rufst  du  mich"),  H.  Schütz  („Also  hat  Gott  die  Welt 
geliebt",  5  st.  Motette),  Mendelssohn  (100.  Psalm)  u.  A.  Becker 
(LVerzage  nicht,  du  Häuflein  klein");  Sopransoli  (Frl. 
Hartenstein)  von  J.  S.  Bach  („Kommt  wieder  aus  der  flüstern 
Gruft",  „Kommt  Seelen,  dieser  Tag"  und  „Mein  glaubiges 
Herze"):  Altsoli  (Fr.  Zander)  von  J.  S.  Bach  („O  Jesulein 
süss",  „Mein  Jesu,  was  für  Seelenweh"  u.  „In  deine  Hände"); 
Orgelsoli  (Hr.  Knechte!)  von  J.  S.  Bach  (Choralvorspiel  über 
„Gottes  Sohn  ist  kommen",  3 stimm.  Fuge  über  den  Choral 
„Allein  Gott  in  der  Höh  sei  Ehr",  Choral  Vorspiel  über  „Wenn 
wir  in  höchsten  Nöten  sein")  u.  C.  Piutti  (Choralvorspiel 
„Ein'  feste  Burg"). 

Troppau.  I.Konzertdes  Kammermusikvereins  am 
99.  Oktober:  Kammermusikwerke  (Ausf.:  Prill- Quartett 
aus  Wien)  von  Beethoven  (Streichquartett  in  Bdur,  Op.  18), 
Frz.  Schubert  (Dmoll-Quartett,  nachgel.Werk),  Haydn  (Presto 
a.  d.  Quartett  Op.  64  No.  5),  Cherubini  (Scherzo  a.  d.  Esdur- 
Quartett)  und  Tschaikowsky  (Andante  cantabüe  a.  d.  Ddur- 
Quartett  Op.  19). 

Unna.  Lieder- und  Balladenabend,  veranstaltet  von  Theo- 
dor Humpert  aus.  Bonn,  am.  30.  Oktober:  Gesangsoli 
fD.  Veranst.)  v.  Schumann  („Freisinn",  „Jemand",  „Frühlings  - 
fahrt",  „Mit  Myrten  und  Bösen"  und  „Die  Grenadiere"), 
Loewe  („Nachthohe  Heerschau",  „Harald",  „Ärohibald  Dou- 
glas", „Tom  der  Beimer"),  B.  Strauss  („Heimliche  Aufforde- 
rung" und  „Cecilia"),  Brahma  („Meine  Liebe  ist  grün"), 
Brückler  („Junge  Minne"),  B.  Franz  („Genesung"),  Adolf 
Jensen  („O  lass  dich  halten,  goldne  Stunde"  und  „Alt  Heidel- 
berg") und  Jul.  Hagemann  („König  Saul");  Klaviersoli 
(FrL  Job.  Levy)  von  Chopin  (Walzer  in  E  moll,  Polonaise  in 
Cis  moll),  Wagner-Liszt  („Spinnerlied"  aus  „Der  fliegende  Hol- 
länder"). 

Utrecht.  Kirchen-Konzert,  veranstaltet  von  W.  Petri, 
am  81.  Oktober:  Chöre  (Ausf.  Averkamps  a  capeUa-Chor)  von 
J.  P.  Sweelinck  (Psalm  118),  Jak.  Obrecht  („Qui  toUis"),  P.  de 
la  Bue  („O  salutaris"),  Palestrina  („Improperia"),  L.  Hassler 
(„Agnus  de?),  B.  Marcello  („Et  incarnatus  est"),  Lotti  („Cru- 
cifixus")  und  A.  Diepenbroock  (.Carmen  8aeculareu);  Orgel- 
soli (Hr.  Petri)  von  J.  S.  Bach  (Praeludium  und  Fuge  in 
Cdurl  J.  K.  Kroll  (Passacaglia)  und  Max  Beger  (Choral- 
vorspiele  Über  „Vater  unser  im  Himmelreich"  und  „Ein* 
feste  Burg  ist  unser  Gott"). 

Wanne.  Konzert  des  Musikvereins  (Dir.  Hr.  Absner- 
Essen)  am  29.  Oktober:  Aufführung  von  .Die  Jahreszeiten" 
von  Jos.  Haydn,  Oratorium  für  Soli  (Fr.  Hanse-Bosse-Köln, 
HH.  Litzinger-Düsseldorf  und  A.  Wandt-Essen),  Chor  und 
Orchester. 

Weimar.  1.  Kammermusikabend  des  Weimar ischen 
Streichquartetts  am  27.  Oktober:  Kammermusiken  von 
B.  Schumann  (A  dur-Streichquartett  Op.  41  No.  3)  und  Chr. 
Sinding  (Klavierquintett  in  Emoll,  Op.  5);  Klavier  solo 
(Frl.  Vera  Maurina)  von  Bach-Busoni  („Chaconne"). 

Wien.  1.  Kammermasiksoiree  des  Prill-Quartetts  am 
20.  November  von  Beethoven  (Streichquartett  in  B  dur,  Op.  18), 
Schubert  (Streichquartett  in  Dmoll,  nachgeL  Werk)  und 
Wolf-Ferrari  (Klavierquintett  in  Des  dur). 

Wiesbaden.  1.  Konzert  des  Kurorchesters  (Dir.  Ugo 
Afferni)  am  27.  Oktober:  Orchesterwerke  von  Beethoven 
(_Egmont"-Ouverture),  B.  Strauss  („Also  sprach  Zaratbustra"); 
Sopransoli  (Fr.  Metzger-Froitzheim)  von  M.  Bruch  („Aus 
der  Tiefe  des  Graras"  aus  „Achilleus"),  E.  Behm  („Jean  Be- 
naud"),  Weber  („Heimlicher  Liebe  Pein").  P.  Pfitzner  („Sonst") 
und  H.  Wolf  („Heimweh").  —  2.  Konzert  am  3.  November: 
Orchester  werke  von  Jon.  Brahma  (C  moll-Symphonie  No.  1] 
und    C.    Goldmark    (Ouvert.   zu    „Sappho");    Klaviersoll 

S?eresa  Carreüo)  von  Beethoven  (Es  dur-Konzert),  Schubert 
mpromptu,  Op.  90  No.  2),  Schubert- Liszt  („Soiree  de  Vienne") 
und  Schubert- Tausig  („Marche  militaire").  —  3.  Konzert  am 
10.  November:  Orchesterwerke  von  Beethoven  (Bdur- 
Symphonie  No.  4)  und  M.  Schillings  (»Von  Spielmanns  Leid 
und  Lust",  Vorspiel  zum  3.  Aufzug  d.  Oper  „Der  Pfeifertag"). 
Tenorsoli  (Hofoperns.  Carl Buman-Dresden)  von  B.  Warner 
(„Tannhäuser's  Erzählung"),    H.  Kann  f „Der  Sieger") ,  Frz. 


Liszt  („Am  Rhein")  und  F.  Neumann  („Du  gleichst  dem 
jungen  Lindenzweig"),  („Wie  standest  du  so  bleich  vor  mir") 
und  („Am  Himmel  in  endlos  weiter  Ferne"). 

Worms.  Konzert  der  „Musikgesellschaft  .und  Lie- 
dertafel^ (Dir.:  Musikdir.  Kiebitz)  am  2«.  Nov.:  Auffüh- 
rung von*„Elias"  von  Mendelssohn,  Oratorium  für  8oli  (Frl. 
Gisela  Krükl-Strassburg,  Ludmilla  Dillinger-Ludwigshafen, 
HH.  Alwin  Franke -Frankfurt  a/M.  u.  Ludwig  Guggenheim- 
Worms),  Chor  u.  Orchester. 

Wurzburg.  Konzert  der  „Würzburger  Liedertafel" 
(Dir.:  Prof.  Meyer- Olhersleben)  am  9.  Nov.:  Aufführung 
von  „Prometheus"  von  Heinrich  Hofmann,  Oratorium  für 
Soli  (i  rau  Sanna  van  Rhyn-Dresden,  HH.  August  Kiess-Dres- 
den   und  Werner   Koffka- Nürnberg),    Chor  u.   Orchester. 

—  1.  Konzert  der  königl.  Musikschule  am  5.  Novbr.: 
Kammermusiken  (Ausf.:  (Böhmisches Streichquartett)  von 
Haydn  (D dur-Streichquartett,  Op.  76  No.  6),  Mozart  (G dur- 
Streichquartett,  K.  V.  887)  u.  Beethoven  (Emoll-Streichquart., 
Op.  59  No.  2). 

Zittau.  1.  Konzert  des  „Konzertvereins"  am  11.  Okt: 
Kammermusiken  (HH.  Sherwood,  Eismann,  Spitzner, 
Nusser,  Kleinert,  Kaiser,  Knochenhauer  u.  Lindner  aus  Dres- 
den) von  Schubert  („Forellen "-Quintett  in  Adur),  Beethoven 
(Septett  in  Esdur)  u.  G.  F.  Händel  (Sonate  für  Violine  u. 
Pfte.);  Sopransoli  (Fr.  Rosa Kleinert-Dresden)  von  Thomas 
(Arie  der  Philine  aus  „Mignon"),  Schumann  („Widmung"), 
B.  Strauss  („Du,  meines  Herzens  Krönelein"),  d' Albert  („  Wie- 
genlied") u.  Dell' Aqua  („Villanelle"). —  1.  Kammermusikabend, 
veranstaltet  von  Karl  Thiessen,  am  2.  Nov.:  Kammer- 
musiken (Ausf.:  HH.  Blumer,  Wagenknecht,  Wilhelm  u. 
Bäkmann)  von  Schubert  (Streichquartett  in  Amoll),  Schu- 
mann (Klavierquintett)  u.  Sandberger  (Klaviertrio);  Sopran- 
soli (Frl.  Catarine  Hiller)  von  Th.  Blumer  jun.  („Erwartung", 
„Der  Traum",  „Ganz  im  Geheimen"  u.  „Hoher  Besuch"), 
Brahms  („Schwesterlein",  „Feinsliebchen,  du  sollst  mir  nicht 
barfuss  gehn"  u.  „Mein  Mädel  hat  'nen  Rosenmund"),  Meglir 
(„La  fata  detto  ScodiUo")  u.  Bossini  („Tarantella  Napotetana"). 

Zwickau.  1.  Konzert  d.  „M  usi k  Vereins"  (Dir.:  Musik- 
dir. Vollhardt)  am  13.  Okt.:  Orchesterwerke  von  Beet- 
hoven (Bdur -Symphonie  No.  4),  H.  Purcell  (3  Stücke  für 
Streichorchester),  C.V.Stanford  (Irische  Rhapsodie);  Tenor- 
soli  (Hr.  Dr.  von  Bary-Dresden)  von  Schubert  („Gruppe  aus 
dem  Tartarus"  u.  „Erlkönig")  u.  R.  Wagner  (Siegmunds  Lie- 
beslied a.  „Walküre"  u.  Romerzählung  a.  „Tannhäuser").  — 
1.  Geistliche  Musikaufführung  des  „Kirchenchors  zu  St. 
Marien"  (Dir.:  Vollhardt)  am  15.  Okt.:  Chöre  v.  H.  Schütz 
(„O  lieber  Herre  Gott",  6st.  Motette),  R.  Noatzsch  („Herr, 
wohin  sollen  wir  gehen",  4st.  Motette),  0.  Richter  („Die  auf 
den  Herrn  harren")  u.  R.  Vollhardt  („Die  auf  den  Herrn 
hoffen");  Basssoli  (Hr.  Stölzner- Leipzig)  von  H.  Schütz 
(„Ich  liege  und  schlafe",  Arie)  u.  M.  Gulbius  („Der  du  die 
ew'ge  Liebe  bist"  u.  „Lass  Ähren  reifen  im  Sonnenstrahl"); 
Orgelsoli  (Organist  Gerhardt)  v.  Frescobaldi  (Passacaglia). 

—  Liederabend,  veranstaltet  von  Brunhilde  Koch  aas 
Braunschweig,  am  24.  Okt.:  Sopransoli  (d.  Veranst.)  von 
Beger  („Volkslied"  u.  „Waldeinsamkeit"),  J.Selmer  („Froh- 
lingsdämmerung",  „Blumen  im  Tau"  u.  „Og  ingen  red,  hoor 
Karen  gar"),  C.  Chaminade  („Vanneau  tPargent"  u.  „Berceuse"), 
J.  Massenet  („Serenade  du  Passant?)  u.  E.  Grieg  („Margaret- 
lein", „Im  Kahne",  „Lockung",  „Das  Kind  der  Berge",  „In 
den  Heidelbeeren",  „Stelldichein"  u.  „Zickeltanz"). 

Aachen.  1.  Konzert,  veranstaltet  aus  der  Waldthausen- 
schen  Stiftung  für  Kammermusik,  am  14.  November: 
Kammermusiken  (Ausf.:  „La  sociiti  detnusique  deehambre 
pour  instruments  ä  venf  aus  Paris)  von  Beethoven  (Quintett, 
Op.  16,  für  Klavier,  Oboe,  Klarinette,  Hörn  u.  Fagott i,  Hän- 
del (Sonate  für  Oboe  u.  Pfte.)  u.  Vincent  d'Indy  („Chansons 
et  Danses",  Divertissement  für  Flöte,  Oboe,  2  Klarinetten, 
Hörn  u.  Fagott). 


Engagements  u. Gäste  in  Oper  n.Konzert 


London.  Hans  Nietan  vom  Dessauer  Hoftheater  ist 
für  die  im  Frühjahr  stattfindende  deutsche  Saison  der  königl. 
Covent  Garden-Oper  als  Heldentenor  verpflichtet  worden. 

Luzern.  Der  bisherige  2.  Kapellmeister  des  Kursaal- 
orchesters in  Montreux,  Otto  Irmler,  wurde  zum  Leiter  des 
hiesigen  Städtischen  Orchesters  gewählt. 
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Interoaaante  (aloht  aaonym«)  Orlffinal-Hittailiuigen  für  dieae  Rubrik 
■lud  staU  willkoaunea.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Richard  Stranss'  „Salome"  wird  nach  Dresden  zu- 
nächst in  den  Stadttheatern  in  Breslau  und  Nürnberg  zur 
Auffahrung  kommon. 

*  In  der  letzten  Januarwoche  werden  in  Amsterdam, 
Rotterdam  und  dem  Haag  Mozart-Festspiele  stattfinden. 
ALs  Dirigent  wurde  Hof  kapellmeister  de  Haan  in  Darmstadt, 
für  die  Koloraturpartien  Frau  Anny  Hindermann  vom  Ham- 
burger Stadttheater  gewonnen.  Sonst  sind  vorzugsweise  ein- 
heimische Efinstler  zur  Mitwirkung  herangezogen  worden. 

*  Die  Berliner  kgl.  Oper  hat  ihren  Mozartzyklus  mit 
der  „Entführung  aus  dem  Serail"  am  17.  Januar  eröffnet. 

*  Am  9.  d.  Mts.  begann  das  Hoftheater  in  Darmstadt 
seine  Mozartfeier  mit  der  Aufführung  von  „Titus". 

*  In  der  Neubearbeitung  von  Gustav  Brecher,  dem  Ka- 
pellmeister des  Hamburger  Stadttheaters,  wurde  Auber's  Oper 
«Die  Stamme  von  Portici"  mit  grossem  Erfolge  auf- 
geführt 

*  Angelo  Neumann  in  Prag  erwarb  die  einaktige  Spiel- 
oper „Der  Vagabund  und  die  Prinzessin"  von  £d.  Pol- 
dini,  die  sich  an  der  Budapester  kgl.  Kühne  als  Repertoire- 
oper bewahrte,  zur  Erstaufführung  in  deutscher  Sprache. 

*  Mascagni's  „Amica"  ist  vom  Kölner  Stadttheater 
zur  Aufführung  erworben  worden. 

*  Im  Cechischen  Nationaltheater  in  Prag  fand  am 
7.  Januar  die  erfolgreiche  Uraufführung  von  „Der  schwarze 
See",  Oper  in  8  Akten  von  Jos  Rieh.  Rozkosn^,  statt. 

*  Die  „Genossenschaftszeitung  Deutscher  Büh- 
nenangehöriger" enthält  folgendes  Inserat:  „Oper.  In 
Deutschland  nur  einmal  aufgeführt  l  von  der  gesamten  deut- 
schen Presse  glänzend  kritisiert,  biete  ich  an  erste  Theater 
bei  minimaler  Tantieme  den  Herren  Kapellmeistern  und  Re- 

S'sseuren  durch  Einführung  der  Oper  Nebenverdienst.    Job. 
offmann,  Theateragent  in  Leipzig."    Kommentar  überflüssig. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Über  die  Berliner  Musik-Fachausstellung  wird 
uns  noch  geschrieben:  „Das  Ehren-Komitee  für  die  vom  5.  — 
SO.  Mai  a.  c.  vom  Zentral-Verband  Deutscher  Tonkünstler  und 
Tonkünstler- Vereine  (E.V.)  in  den  Räumen  der  Philharmonie 
m  Berlin  zu  veranstaltende  Musik-Fachausstellung  hat  sich 
gebildet.  Das  Ehren-Präsidium  dieses  Komitees  hat  Sr.  Königl. 
Hoheit  Prinz  Friedrich  Wilhelm  von  Preussen  übernommen. 
Dem  Ehren-Komitee  gehören  eine  Reihe  unserer  hervor- 
ragendsten Tonkünstler,  Musikschriftsteller  und  Kunstfreunde 
an,  unter  diesen  Sr.  Excellenz  Bolko,  Graf  von  Hochberg, 
Professor  Dr.  Josef  Joachim,  Professor  Robert  Kadecke,  Hof- 
kapellmeister  Dr.  Richard  Strauas,  Frau  Teresa  Carreno  u.  a.  m. 

*  Der  preussische  Kultusetat  sieht  für  das  neue  Etats- 
iahr  51  »00  Jt  für  Aufstellung  und  Katalogisierung  der  mit  der 
kgl.  Bibliothek  in  Berlin  zu  verbindenden  Musiksammlung 
vor.  Demnach  scheint  die  schon  mehrfach  angeregte  Grün- 
dung einer  deutschen  Musiksammlung  zur  Tat  werden 
au  sollen. 

*  In  dem  am  10.  Januar  unter  dem  Vorsitze  des  Geheimen 
Rates  Bischofs  Dr.  L.  Mayer  stattgefundenen  Sitzung  der 
leitenden  Kommission  der  „Denkmäler  der  Tonkunst  in 
Österreich"  wurden  ernannt:  Zum  ordentlichen  Mitglied 
Gesandter  Dr.  Konstantin  Du mba,  zu  wirkenden  Mitgliedern 
Komponist  Ignaz  Brüll,  Professor  Robert  Fuchs,  Franz 
Moissl,  k.  k.  Musiklehrer  an  der  Lehrerbildungsanstalt  in 
Rmchenberg,  Hofkapellmeister  Felix  v.  Weingartner.  Von 
Seiten  des  Unterrichtsministeriums  wurde  Dr.  K.  Ritter  v. 
Wiener  mit  der  Vertretung  in  der  leitenden  Kommission 
betraut. 

*  August  Bungert,  der  jetzt  in  Italien  lebt,  bat  die 
Komposition  einer  Mitsa  solemnis  beendet. 


*  Einen  kleinen  Katalog  mit  dem  Titel  „Was  inter- 
essiert den  Violinisten?"  hat  die  Musikalienhandlung 
von  Paul  Pabst  in  Leipzig  herausgegeben.  Er  nennt 
die  Bücher,  Schriften  und  neuere  Zeitungsartikel 
über  die  Violine,  ihren  Bau  und  ihre  Behandlung  sowie  über 
Violinspiel,  Violinliteratur  u?w. 

*  In  würdigster  Weise  und  durch  eine  wahrhaft  gute 
Aufführung  von  Bruch's  „Odysseus"  hat  die  „Singakade- 
mie" in  Ratibor  ihr  25jähriges  Jubiläum  gefeiert. 

*  Der  Frankfurter  Konzertsänger,  Tenorist  Heinrich 
Hormann,  der  in  letzter  Zeit  vielfach  erfolgreich  konzer- 
tierte, will  mit  der  Altistin  Frl.  Helene  Kellermann  in 
mehreren  Städten  Nord-  und  Süddeutschlands  Lieder-  und 
Duettenabende  mit  Kompositionen  von  klassischen  und  mo- 
dernen Meistern  veranstalten.' 

*  In  Paris  ist  unter  den  Auspizien  der  Scliola  Cantorum 
eine  Gesellschaft  „Sociiti  des  Chanson*  de  France"  ge- 
bildet worden,  die  sich  die  Aufgabe  gestellt  hat,  das  bisher 
viel  zu  wenig  beachtete  französische  Volkslied  zu  Ehren 
zu  bringen.  Die  alten  französischen  Volkslieder  sollen  ge- 
sammelt, veröffentlicht  und  in  Konzerten  oder  bei  Kongressen 
vorgeführt  werden.  Im  Frühjahr  findet  in  G renoble  eine 
Versammlung  des  Vereins  statt,  deren  Vorsitz  der  Dichter 
Frederic  Mistrat  übernommen  hat. 

*  Die  Sammlungen  für  die  Erwerbung  von  Joh.  Seb. 
Bach's  Geburtshaus  in  Eisenach  haben  bis  jetzt  die  Höhe 
von  15000  Jt  erreicht.  Damit  konnte  gerade  die  am  31.  Dez. 
1H05  fällige  erste  Ratenzahlung  von  15000.4  erlegt  werden, 
und  das  Hans  geht  nun  in  den  nominellen  Besitz  der  „Neuen 
Bachgesellschaft"  über.  Es  fehlen  an  der  demnächst  zu  er- 
legenden Kaufsumme  weitere  15000  Jt  und  mindestens  die 

gleiche  Summe,  um  das  Haus  in  ein  Joh.  Seb.  Bach's  wür- 
iges  Museum  umzugestalten.  Die  Sammlungen  müssen 
daher  auf  das  eifrigste  fortgesetzt  werden.  Das  bisherige 
Ergebnis  ist  eben  nicht  glänzend  zu  nennen,  wenn  man  in 
Betracht  zieht,  dass  bald  die  Hälfte  der  gesamten  Beträge 
durch  eine  Gesellschaft  (Berliner  Singakademie)  aufgebracht 
wurde.  Für  die  Erhaltung  des  Geburtshauses  eines  der  grössten 
Söhne  deutscher  Erde,  dessen  Riesengeist  die  ganze  musi- 
kalische Welt  umspannt  und  heute  von  neuem  wieder  be- 
sonders erkannt  und  gepflegt  wird,  muss  es  Ehrensache 
aller  musikalischen  Vereinigungen  sein,  das  ihrige  dazu  bei- 
zutragen. Es  ergeht  daher  von  neuem  die  Bitte  an  Gesell- 
schaften und  Privatpersonen,  die  Sammlungen  möglichst  zu 
fördern.  Beiträge  nehmen  die  Vorstandsmitglieder  für 
das  Bachhans,  Herr  Professor  Dr.  Joachim,  Professor  Georg 
Schumann  (Berlin),  Generalmusikdirektor  Fritz  Stein- 
bach (Köln)  und  Dr.  von  Hase  (Leipzig)  entgegen. 

*  Das  „Quartett  Rose"  befindet  sich  gegenwärtig  auf 
einer  höchst  erfolgreichen,  98  Konzerte  umfassenden 
Tournee  durch  Holland. 

*  Um  die  Weihnachtszeit  gelangte  Heinrich  von  Her- 
zogenberg's  Kirchenoratorium  „Die  Geburt  Christi" 
ausser  in  Berlin,  wie  schon  gemeldet,  in  folgenden  Städten 
zur  Aufführung:  Darmstadt,  Eckartsberga,  Erfurt,  Hamburg, 
Leipzig,  Marburg  i/H.,  München-GIadbach,  Niederplanitz. 

*  Die  bekannte  Berliner  „Barth'sche  Madrigal-Ver- 
einigung" wird  im  Februar  zusammen  mit  der  Geraer  Hof- 
kapefle  ein  Konzert  in  Greiz  veranstalten  und  im  März  ein 
Konzert  in  Potsdam  geben, 

*  Der  Berliner  Konzerteänger  A.  N.  Harzen-Müller,  ein 
geborener  Holsteiner,  sangim  verflossenen  Jahre  an  18  Kon- 
zertabenden in  Schleswig-Holstein,  Mecklenburg,  Hannover, 
Lübeck  und  Berlin  gegen  900  plattdeutsche  Kunst- 
lieder. 

•Die  „Singakademie"  in 'Rathenow  wird  am  1.  Fe- 
bruar Albert  Thierfelder's  Chorwerk  „Kaiser  Max  und  seine 
Jäger"  (Rud.  Baumbach)  aufführen  mit  den  Berliner  Solisten 
Harzen-Müller,  Severin  und  Curth. 

*  Über  das  Programm  der  Mozartfeier  der  Stadt 
Wien  wird  folgendes  mitgeteilt:  Am  27.  Januar,  dem  150.  Ge- 
burtstage Mozarts,  wird  in  Wien,  Wolfgang  Amadeus'  zweiter 
Heimat,  der  Stadt,  in  der  er  vor  nunmehr  114  Jahren  starb, 
eine  offizielle  städtische  Mozartfeier  veranstaltet  werden,  zu 
der  aus  städtischen  Mitteln  eine  namhafte  Summe  zur  Ver- 
fügung gestellt  wurde.  Im  Kaiserjubiläumstheater,  der  Volks- 
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Künsiler-Hdressen. 

1 

Gesang 

r^rl 

Johanna  Dietz, 

Henogl.  Anhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

nTranRfnrt  a.  HS.,  8chweizeri>tr.  1 . 

Therese  Miiller-Reichel. 

Lieder- u  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.  :KonzertdirektionWOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-   u-Oratoriensftngerin  (Sopran) 
Lelpzlg-Oohlla.  Meackeatr.  1 8.  (Tel.  7753.) 

Jlfelame  Dietcl  <&»), 

Konzert«  u.  Oratoriensangerin. 
Dresden,  Ostbahn-Str.  12. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 
(Alt -Mezzosopran) 

Frankfurt  a.  H.,  Trnti  1. 


OlgaKlnpp-fischer 

Sopranistin-  OnUorlui-u.U*d*rsaiucerln. 

KARLSRUHE  I. B..  KnecstrTBA 
Vertreten  durch  Hugo  Sandor,  Lolpalg. 


Anna  Härtung, 

Kenzart-  nnd  Oratoriensangerin    (Sopran). 
IjCIrkIk,  Marschnerstr.  8»>- 


Anna  MOnch. 

Konzert-  und  Oratoriensingorin  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Beussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  N.  Wolf,  Berlin  «f..  Flottwellstr.  1. 


jtfanja  pcjtag-Vinklcr 


Konzert-  und  Oratorien- Sängerin. 
=   Preeden,  Lttttichauatr.  2.  = 


frUaVemis,^?«! 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uaderslngerin  (Sopran). 
Planen  i.  V.,  Carlstr.  48. 


■fc /+H. 


e^Mim  Seimder-Kitiiic, 

Konaeit-  u.  Ontorlenaängeriu, 
Leipzig,  Kronprinzstr.Sl. 


Ifelene  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
bewahrter  Methode  erster  Meister . 
= Sprechstunden  10— 12  Uhr.  = 
Lei*zig«Plagwitz,r1oltRestr.lH. 


3dnnaValter-ehoinanns 


Altistin.  Berlin-Gr-  Liohter- 
felde.  Sternstr.  23a. 

Vertr.:  Konsert- Direktion  WOLFF. 


Bamenvokatqnartett  a  capella: 


Adr.:  Leln>miR,  Lampestrasse  4»I- 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lücke. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Oratorlensftnger.  =-= 
Leipsiff,  Sohletterstr.  41- 


Willy  Merkel 

Konzert-  u.  Oratoriensänger  (Tenor). 
Berlin  W.-Schöneberg,  SUkeinwutr.6*. 


ÜNkar 


Konzert-  und  Oratorientäager  (Toner). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.6. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff ,  Berlin. 


Johl  Werner-  KoffKa 


Oratorienbaas  —     %z 
Räch-  und  Handel-Interpret.  U\> — -J-= 
MOnonen,Mannhardtstr.7.  h=rbx= 


Otto  6aertner 


W^*^r 


Baas  und  Bariton         3. 1- 

BRESLAU,X,  a  HtM«Mtkl4.     ~fr* 

Kritiken  Über  d.  eis.  Liederabende  n.  Mltw.  b.  and. 

Konzerten  werden  auf  Wunsch  ingesandt 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABIiOTTENBIJBCr,  Grolntanetraepe  »8. 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 

«e«««se«o^£«e  Leipzig,  Neumarkt  38.  ®s»®m&&}»i 


l 


m 


Klavier 


FrLNeUyLütz-Huszagh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marsohner  Str.  91 

Konaertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Planist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Qrassistr.  34,  Bochpart 


Emil  Eckert 

Profesaeiir  honoraire  aa  Conservatoire  de  Oeneve. 

Konzertpianist. 

Klavier-  u.Thaorla-Unterrlokt  aaok  la  Fraaxötlaefe. 
Vertr.:  HUGO  SANDER,  LEIPZIQ. 
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Orgel 


] 


Walter  Armbrust 

Konsertorganlst. 
HAHBUBCr,  Goethestr.  1.  Koniertrertr.:  Jnlea  Sachs,  Berlin  M 


rtbertJockisdi£££, 

Ulpalg.WrttlMrttr.2B.   8olo-u.Begl. 


Violine 


3 


Clara  Schmidt-guthaus. 


Violinistin 

Koncert-Vertr.:  I.  Schaber!.  Letalis.  Pottatr.15. 


Hermann  Solomonofi. 


I 


(Mitgl.  d.  Gewandhaai-Orefae- 
atera).  Sollst  m.vollat.  Reper- 
toire, erteilt  Privatunterricht 

LEIPZIG,  Haaptmann-Strasse  lin. 


Violinist 


Alfred  Krasselt, 

Hofkonsertmelster  tu  Web 


I 


Violoncell 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sachs.  Hofkoniertmeister 

und  Lehrer  am  Kgl.KonserTatorlnm. 

Dreeden.Comeniusstr.  67. 


r 


,ÄWatta•Scll«li«J,l*Ä,• 

DRESPENA^  Manteaflfelatruase  6. 


m* 


1 


Harfe 


SP  Harfenpartieen  =81 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 


r 

Mm* 


Unterricht 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  Air  Oper,  Konzert  und  mttnd- 

licben  Vortrag). 

=  Erfolgreiche  Behandlung  verbildeter 

and  kranker  Stimmen.  ===== 

LEIPZIG,  Schenkendorfstr  15. 


£.]tv.Reznicek  ^Unterricht 

im  Klavleraplel,  Geaange  Vortrag  und  in  dor  gesamten  Theorie  der 
M  uellc  (speziell  Inetrumentatlonalehre). 

=====  B^lin-Charlottcnburg,  Xncscbcckstrasse  32, 10-12  vorn.  s=s 


(■nfnHnB 

Konzert -Bureau  Hugo  Sander. 

Leipzig,  Brfiderstr.4  «  Telegr.-Adr.:  Konzertsander,  Leipzig®  Telephon:  8221. 

■ 

W^^m\  anzeigen. 

jsäs&sasa 

Klavierlchrerin, 


konserv. 
ausgeb., 
mit  gut. 

Zeugniss.  sucht  Stellang  als  Elementar. 

lehrerln.  Off  u.  W.  100  a.  d.  Exp.  d.  Bl. 


I 


Bevorzugt  wird  stets 
die  Musiklehrerin 

(»miili  Klarier,  Harmonium), 
«•lebe  nloht  nnr  kaMUerlnh.  londcrn 
aaeb  tteontiieh  m*  ptdacogliota  gawia. 
Rabatt  aanagaoildatwarda.  Proapaktd. 

ilemann-Seminar  Halles.  7. 


I 


Sesanosclmle 


Meth.  Stockhausen 

Serold-patiov.    frank/ort  a.  JH 

Beginn  der  Semester:  I.  Februar,  1.  Sept. 
Prospakte  kostenfrei  durch  die  Unterielchneten. 

Theodor  6erolö,     Edmund  Parlov, 

Fürstenberger-         Kgl.  Musikdirektor, 
str.  81«. 


Neuer  Verlag  von  Mas  a Irler  in  Berlin. 
BERNHARD  REICHEL. 

Ein  himmlisch  Wiegenlied 

(aus  dem  Cöln.  Gesangbuch  1623) 

Für  eine  Singstimme  ohne  Chor  mit 

Pianoforte.    M.  1,50. 

_  Dies  mit  Beeht  eo  beliebte  Lied,  welches  der 
Kgl.  Domohor  in  Berlin  UM  «an  1  Male  auf- 
führte und  1906  3nul  wiederholte,  wird  in  der 
Bearbeitung  for  eine  Siafatimnw  eine  wlllkoin- 
mene  Gabe  eeia. 
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Königliches  Konservatorium  der  Musik  zu  Leipzig, 

Die  Aufnahme- Prüfung  findet  an  den  Tagen  Mittwoch  und  Donnerstag,  den  18.  und 
19.  April  1906  in  der  Zelt  von  9-12  Uhr  statt.  Die  persönliche  Anmeldung  zu  dieser  Prüfung 
hat  am  Dienstag,  den  17.  April  im  Bureau  des  Konservatoriums  zu  erfolgen.  Der  Unter- 
richt erstreckt  sich  auf  alle  Zweige  der  musikalischen  Kunst,  nämlich  Klavier,  sämtl.  Streich- 
und  Blasinstrumente,  Orgel,  Konzertgesang  und  dramatische  Opernausbildung,  Kammer-, 
Orchester-  und  kirchliche  Musik,  sowie  Musikgeschichte  und  Theorie. 

Prospekte  in  deutscher  und  englischer  Sprache  werden  unentgeltlich  ausgegeben. 

Leipzig,  Januar  1906. 

Das  Direktorium  des  Königlichen  Konservatorium  der  Musik. 

Dr.  Röntsch. 


Steinway&Sons 


Hor-Piaaofortefabrikanten. 

NEW-YORK  #  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
und  Ludwigstrasse  11 — 15. 


Planlnoa  von  IftOO  Hk.  an.     «      Flügel  von  «lOO  II  k.  an. 


Vertreter  in 


Leipzig,  Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Wichtige  Novität  für  das  Konzert: 

CHANSON  BOhtME 

Aus  der  Oper  „CARMEN". 


Zum  Konzertvortrag 
für  Klavier  zu  2  Händen 


von 

Moritz  Moszkowski 

Pr.  M.  2,50. 

Dieses   neue  Werk  des  Komponisten 
ist  MORIZ  ROSENTHAL  gewidmet 

Verlag  von 

JULIUS  HAINAUER  in  BRESLAU. 


WUtEUl  HIBa  tni-hriii,  LEIfZW. 

Emil  Hartmann. 


Symphonie  Ko.1  in  €s,oP.  29. 

Part.  jH  10,—.    St.  Jt  1«,-.    Dbl.- 
St.  ä  Jt  2,-. 

\i sImmi  1*rl    symphonische  Dich- 

jmkqii  Jan,     tung,  op.  40. 


Dbl- 


fttr 
Streich- 
instru- 


Part.  Jt  7,—.    St.  Jt  21, 
St.  ä  Jt  I,—. 

Symphonie  Jfo.  3  in  B,op  42. 

Part  Jt  12,—.   St.  Jt  21,—.   DbL- 
St.  ä  Jt  1,50. 

*^  Jjereense 

mente  und  Harfe  ad  lib. 
Partu  St  Jt2,—.  Dbl.  St.ä.4  -,50. 
Für  Violin«,  Viola  u.  Klavier  Jt   1,25. 
FürVlolineu.Klavler(H.Sitt).*   1,'J5. 

Pur  Klavier Jt  —,50. 

Für  Getane,  und  Klavier    .  Jt  -  ,50. 


J.PlHartmann. 


Chor-Werke. 
3n  der  Provence,  gEÄ'ÄS 

(Text:  Deutsch  und  Englisch.) 

Part  JI  6,—.  Chor-St  ä  Jt  —,75. 
Klavierauszug  Jt  3,—. 

WeissagongöerVala,0^71 

Männercnor  u.  Orchester. 
Part.  JW,-.    St  Jt  15,50.    Chor- 
St.  a  JI  —,"<'.     Klavierauszug  zu 
4  Hd.   Jt  J,r>0. 

€in  Sommetiag,  (soPr.  urTe°n. 

od.  Baryt.)  Frauenchor  u.  Orchester. 
Part.  Jt  3,-.  St.  Jt  5,—.  Chor- 
St:  S.  1,  2,  Alt  a  Jt  -.40.  Solo- 
St  :  Sopr.  u.  Ten.  (Baryt.)  ä  Jt  —,60. 
Klavieranszug  Jt  3,— . 
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Soeben  erschienen: 


Hertha  von  Hammerstein. 


s 


No.  I. 
No.  2. 


Lied  für  eine  Singstimme 

mit  Klavierbegleitung    .   .  M.  1- 

Fur  eine  Singstimme  mit  Orgel- 
oder Klavierbegleitung  .....  M.  1,- 


I 


„Frühlingssturm"  ist  ein  frisches,  lebhaft  dahinströmendes  Lied, 
natürlich  und  ungesucht  in  der  Melodiebildung  und  Harmonisierung. 
Im  „Ostergesing",  dem  der  Text  des  Evangel.  Luc.  24.  5  zugrunde 
liegt,  schlägt  die  Komponistin  weihevolle  Töne  an,  die  das  Opus  auch 
für  Kirchenkonzerte  gut  verwendbar  erscheinen  lassen. 


a 


Verlag    von    C.  F.  W.  Siegel' 8    Musikalienhandlung 
=====  (R.  Linnemann)  in  Leipzig.  • 


Hervorragende  Werke  für  Orgel. 

C.  AD.  LORENZ 

Op.  6V.   Toccata  und  Fuge *  3,— 

Op.  66.  Konzert-Fantasie Jt  8  — 

Op.  7*.'.   Vier  Kompositionen  im  freien  Stile  zum  Konzertgebrauch. 

No.  1.   Feierlicher  Marsch Jt  1,80 

No.  2.   Fantasie .4  1,80 

No.  3.   Trauermarsch Jt  1 ,80 

No.  4.   Home  sweet  Home  (Thema  und  Variationen)  Jt  2,60 

Soeben  erschienen: 

Op.  75  No.  I .  Konzert-Fantasie  über  die  Choräle  „Wer  nur  den 
lieben  Gott  lässt  walten"  und  „Was  Oott  tut,  das 
ist  wohlgetan" Jt  3,— 

Op.  75  No.  2.    Fantasie  (Konzertsatz).  Jt  8,50 

RODERICH  VON  MOJSISOVICS 

Op.  9.    Romantische  Fantasie .    Jt  5, — 

Ansichtssendungen  stehen  zur  Verfügung. 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEOEL's  Musikalienhandlung 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


® 


Im  Verlage  von  |££ 

C.  F.  W.  Siegeft  Moslkhdlg.  (R.  Limo- 
mann)  In  Leipzig 

sind  erschienen: 


Drei  Stücke 

(Frühling  im  Walde.    Sehnsucht. 

In  Gedanken) 

für 

Klavier 

Op.öt.  Jt2,~. 


Drei  Vortragsstficke 

für 

Violine  mit  Klavlerbegl. 

Op.61. 

No.  1.  Romanza  espressiva  Jt 1,20 

No.2.  Coryphea Jt  1,20 

No.  8.  Toccatina  .  .    .  Jt  1,50 


m. 


Ansichtssendungen  stehen 
zu  Diensten. 


JH 


u 


jeder  A  t  kauft 

JUartin  Joas,  Berlin,  Xaristr.  25. 


Das  bekannte,  vielgespielte 

Choralvorspiel 
=  und  Fuge = 

für 

Orgel 

über 

„0  Traurigkeit,  o  Lleizelcid" 
von 

Joh.  Srahms 

erschien  soeben    in  einer  Ausgabe 

für  Pianoforte 

übertragen 
von 

PAUL  KLENGEL. 

Zweihändig  Jt  1,50. 
Vierhändig  Jt  2,50. 

Verlag.vonC.F/W:  Siegers  Musikalien- 
handlung (B.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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KT 


EMANÜEL  MOOR 


m 


Op.61.  Konzert  für  Violoncell  und  Orchester. 

Klavierauszug  und  Solostimme  .  Ji  10, — . 
Orchesterpaititur  .  .  .  .  no.  Ji  10, — . 
Orchesterstimmen  .     .     .     .     no.     JI   15, — . 

Dieses  neueste  Werk  des  angesehenen  Komponisten  ist 
schon  Jetzt  für  das  VII.  Schweizerische  Tonkünstlerfest 
am  19.  Hai  1906  inNeuch&tel  angenommen  worden,  ebenso 
nahmen  es  die  hervorragenden  Violoncellkünstler  Pablo 
Casals  und  Marguerite  Caponsacchi  in  ihr  Repertoire  auf. 

■V"  Interessenten  steht  das  Werk  gern  zur  ^11 
jsF*  Ansicht  zur  Verfügung.  1R| 


r 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL's  Musikalienhandlung 
rrgj  (R.  Llnnemann),  Leipzig.  •-— 


Mitteldeutscher  Literatur-  und  Musik-Verlag 


Dona  Dahoo  verIeSt  unter  günstigen  Bedingungen  Romane,  Novellen  ete. 
Dui  A'lluUvo  modernen  Genres,  aktuelle  BroaohOren,  femer  Kompo- 
—•m^—mmmmmmm  oltlonen  vorwiegeiid  leichterer  Art  (Lieder,  Tarne  etc.).  Nicht  zu- 
sagende Manuskripte  innerhalb  S  Wpehen  zurflok.    —    (Rüokporto  beifügen!) 


Von  den  Mitteilungen  der 

Musikalienhandlung 

Brdtkop/SJCirtelinrelpzig, 

Brüssel,  London  und  New  York, 

ist  No.  84  zur  Ausgabe  gelangt  u.  durch 
alle  Musikhaudlungen  od.  von  der  Ver- 
lagsliandlung  kostenfrei  zu  beziehen. 


tarT.iiif.Dii 


(Gesang) 
susht  Stallung 
_  InMut. -Schule. 

Adr.  M.  H.,  Contrescarpe  124,  Bremen. 


Klavierlehrerin. 


Oeauelltfur  ein  Konservatorium  in 
westdeutscher  Grossstadt  eine  durchaus 

tach- 
tige 

Minimalgehalt  1500  jt  bei  einer  Leistung 
von  27  Wochenstunden.  11  Wochen 
Ferien.  Alsbaldiger  Eintritt  erwünscht. 
Off.  mit  Zeugnissen,  Photographie,  Kri- 
tiken u.Lebensgang  u.Q.K.  3  an  d.  Exp.d  .Bl. 


Einbanddecken 

(in  Halbleinen,  grün  mit  Schwarz-  und 

Goldaufdruck) 

nun 

Musikalischen  Wochenblatt 

*\e>   ä  Jahrgang  t  Mk.  «v» 

Leipzig,  C.F.W. Siegelt Musikhdlg. 
(R.  Llnnemann). 


Vor  kurzem  erschien  in  moderner  Ausstattung: 


Beethoven 


TVil    . 

RICHARD  WAGNER 


Broschiert  n.  Ji  1,50.     Gebunden  n.  Ji  2,50. 


& 


SS 


CM 


Wagner's  Schritt  „Beethoiwi"  ist  eine  der  sehöusten  und  begeiitertaten  Reden  an  die  deutsche 
Nation.  Zur  Erinnerung  an  den  hundertjährigen  Ueburtstag  Beethoven'!  geschrieben  nnd  angleich  als 
Huldigung  für  das  tapfere  und  siegreiche  deutsche  Heer  1870  gedacht,  oiTenbart  sie  auch  die  flammende 
Liebe  Wagner"»  für  deutsches  Wesen,  für  deutschen  Geist  und  deutsche  Kunst  Wer  immer  aas  deut- 
sche Volk  als  das  Volk  der  Denker  liebt,  wird  deshalb  gern  die  kleine  vornehm  ausgestattete  in  3.  Auf- 
lage erschienene  Schrift  wieder  und  immer  wieder  lesen  und  zum  Lesen  empfehlen.  In  der  Flucht  der  Oe- 
danken  wird  ihm  dann  der  Srhlusigedanke  Wagner's  in  seinem  „Beethoven7*:  „Möge  das  deutoehe 
Volk  ml«  für  etwas  gölten  wollen,  was  o»  nloht  Ist,  und  dagegen  das  In  «loh 
erkennen,  worin  eo  elnslo  Ist,"  nnersvhuttert  stehen  Wie  Nletswene  durch  Wagner's 
„Beethoven"  „Dlo  Oobart  dop  Tragödie  aus  dem  Geiste  der  Musik"  erkannt«,  wird 
ledern  die  Erkenntnis  »t-rden,  dasa  die  Musik  in  Beethoven 's  Geint  die  für  alle  Völker  verständ- 
lichste und  erhebendste  Weltreligion  ist:  Denn  sie  bindet,  „was  die  Mode  streng  geteilt." 


Verlag  von  C.  F. W.  SIEGEL's  Musikalienhandlung  (R.  Llnnemann)  In  LEIPZIG. 
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No.  4.   26.  Januar 


Verlag  d.  k.  u.  k.  Bof-Buchdruckerel  u.HofrPerigfls-Budihandlung  Wien.  gflR  f  I  FROmillCIielpzIfl. 


Hlusikbudi 
-Österreich 


Ein  Jahrbuch  der  ülusikpflege  In  Öster- 
reich und  den  bedeutendsten  ülusik* 
Städten  des  Auslandes.  Redigiert  pon 

Richard  Beuberger 

III.  3ahrgang  1906«  Preis  m.  3,75. 
mit  freier  Zusendung  . .  .  .  dl.  4,~. 


Zu  beziehen  durdi  Jede  Buchhandlung;  sowie  ■*-  direkt  ~m  durch  die  Verlagsbuchhandlung. 


Origi  nal-Kom  Positionen 
für  Pianoforte  zu  vier  Händen. 


(Neue  Folge.)    M.  8,—. 


Freudenberg,  UV.,  Chaconne  und  Fuge,  Op.  9.    M.  2,80. 
Fuchs,  Albert,  Zwölf  kleine  Walzer,  Op.  9.    M.  8,—. 

Deutsche  Tänze,  Op.  17.    M.  3,«0. 

Krehl,  Stephan,  Slovenische  Tänze,  Op.  14. 
Pringle,  Godfrey,  Scherzo.   M.  8,—. 
Reckendorf,  Alois,  Walzer,  Op.  2.    H.  8,—. 

Tänze,  Op.  7.    Heft  I.  M".  4,—.    Heft  II.  M".  3,  -. 

Rehberg,  Willy,  Feetmarsch,  Op.  14.    M.  8,—. 
Rhelnberger,  Josef,  Tarantella,  Op.  13.    M.  9,85. 
Stftr,  Carl,  Walzer.    M.  2,—. 

Marsch.    M.  1,60. 

Thierlot,  Ferd.,  „Durch  die  Puszta".    Reisebüd,  Op.  23.    M.  2,26. 

Sechs  Klavierstücke,  Op.  38.    Heft  I.  M.  4,—.   Heft  II.  M.  8,60. 

Yogel,  Moritz,  Op.  70.    „Jugendleben".   Zwölf  leichte  Stücke  zum  Gebrauch  beim 

Klarierung  rricht  bestimmt.    Heft  I.,  II.  ä  M.  2,—. 
Weber,  Otto,  Trois  Bagatelles,  Op.  6.    M.  6,—. 
Witte,  6.  H.,  Sonatäne  (Cdur),  Op.  8.    M.  8,—. 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhdig.  (R.  Linnemann),  Leipzig. 


Stellenvermittlung  dJusiksektien 

des  A.  D.  L.  V.'s    ^=== 


empfiehlt  vorzttgL  ausgebildete   Lehre- 
rinnen für  Klavier,  Gesang.  Violineetc.  für 
Konservatorien,  Pensionats,  Familien  im 
In-  und  Ausland.  Sprachkenntnisse. 

ZMtralleitng:  Frau  Helene  Burghausen- 
Leubuseber,  Berlin  W.  30,  Lgjts«Mttr.4S. 


ynbert  fuchs. 

Konzert  (Gmoll)  für  Violine  u.  Orohester. 

Klavierauszug  n.  M.  8,—. 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegers  Musikallenhdlg . 

(R.  Linneminn)  in  Leipzig. 


Ijötel  Deutsches  ^aus 

leipzig. 


Zentral-Heixirog  —  Elektr.  Licht 
Dem  Gewandbau  und  Kon.erra 
toriam  nachiteelHK.nea  Hotel. 


<t?utiu<$  73{üthner,  | 


^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


G£r 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

8r.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


R-Pf. 


j-.1- 1- 


CG. Bäder  G. m. b. H., Lelpdg.    24068.     6. 


No. 


Leipzig,  am  1.  Februar  1906. 
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Oskar  Fried. 

Von  Dr.  Alfred  Guttmann  (Berlin). 
(Mit  einer  Bildbeilage.) 


Einem  kleinen  Kreise  von  Musikern  und  Musikfreunden 
nur  war  der  Name  Oskar  Fried  bekannt,  als  vor  nunmehr 
zwei  Jahren  sein  Chorwerk  „Das  trunkne  Lied"  zum  ersten- 
mal aufgeführt  wurde.  Die  Musikwelt  sah  nun  auf  einmal 
in  der  vordersten  Reihe  der  Komponisten  einen  Mann  stehen, 
der  verwunderlicherweise  kein  junger  Anfänger  war,  son- 
dern 32  Jahre  zahlte  und  dessen  Meisterwerk  die  Opuszahl  11 
trug!  Der  Grund  für  dies  spate  Erscheinen  in  der  Öffent- 
lichkeit lag  in  einer  höchst  merkwürdigen  Entwicklung  von 
r'ried's  bisherigem  Leben. 

Alte,  romantische  Erinnerungen  steigen  auf,  wenn  man 
diesen  Lebenslauf  überblickt.  Schon  in  der  Aszendenz  des 
Künstlers  sehen  wir  gelegentlich  ein  Aufblitzen  von  künstleri- 
schen, jedenfalls  durchaus  ungewöhnlichen  Regungen,  die  völ- 
lig jenseits  des  normalen  Verlaufs  einer  gutbürgerliohen ,  alt- 
berlinischen  Familiengeschichte  liegen.  Oskar  Fried  selbst 
wich  schon  in  frühester  Jugend  von  seinen  Geschwistern  ah. 
Zunächst  zeigte  sich  das  natürlich  nur  im  unangenehmen 
Sinne,  er  war  leidenschaftlich,  jähzornig,  äusserst  enschieden 
in  seinem  Willen  und  voller  Abneigung  gegen  Erziehung 
durch  Haus  und  Schule.  Bei  seinen  mangelhaften  Leistungen 
auf  dem  Gymnasium  gab  «ein  Vater  nach  und  liess  ihm  den 
Willen:  Musiker  zu  werden.  Da  das  Geld  zu  einer  regelrechten 
Ausbildung  fehlte,  so  gab  er  ihn  nach  einem  kleinen  Nest  vor 
den  Toren  Berlins  „in  die  Lehre".  Es  war  eine  Art  „Stadt- 
pfeiferei", wo  der  Knabe,  der  schon  das  Violinspiel  erlernt 
hatte,  nun  im  Waldhorn  blasen  unterrichtet  wurde.  Dafür 
musste  das  schwächliche  Bürschlein  nun  aber  auch  Entgelt 
leisten ,  im  Winter  mit  erfrorenen  Fingern  im  Leichenzug 
„Jesus  meine  Zuversicht"  blasen  und  dann  in  überhitzten 
Dorfschenken  die  Nachte  durch  zum  Tanz  aufspielen.  Es 
kam,  wie  es  kommen  musste:  die  Sache  endete  nach  einem 
Jahre  mit  einem  Drama;  es  schien,  als  sei  sein  Leben  für 


immer  verpfuscht  Aber  sein  eiserner  Wille  überwand  die 
Hemmungen,  die  ihm  die  Welt,  sein  eigenes  Temperament 
und  seine  schwache  Konstitution  in  denWeg  stellten.  Bald 
darauf  finden  wir  ihn  —  wiederum  ein  romantischer  Zug  — 
als  fahrenden  Musikanten;  einmal  ist  er  in  Moskau,  dann 
geht  es  bis  nach  Italien  hinunter,  manchmal  spielt  er  in 
guten  Kapellen,  dann  wieder  in  Wandertruppen  schlimmster 
Art.  Selbst  eine  lebhafte  Phantasie  kann  sich  kaum  vor- 
stellen, in  welchen  Spelunken  der  junge  Bursche  sich  zu- 
weilen mit  Hornblasen  sein  täglich  Brot  verdienen  musste. 
So  waren  die  wichtigsten  Entwicklungsjahre  ihm  zu  Frohn- 
arbeits-  und  Wanderjahren,  in  denen  wohl  die  meisten,  wei- 
chere oder  schwächere  Menschen,  körperlich  und  künstlerisch 
zugrunde  gegangen  wären.  Ihm  gelang  es,  sich  herauszu- 
arbeiten. Freilich,  seinen  Tribut  hat  auch  er  zahlen  müssen: 
die  Menschheit  zu  lieben  verlernt  man  durch  eine  solche 
Jugend!  Allmählich  hob  sich  seine  äussere  Lebenslage:  er 
kam  mit  18  Jahren  als  Hornist  nach  Frankfurt  a/M-.  und  er- 
regte dort  die  Aufmerksamkeit  von  Humperdinck,  durch  den 
er  —  zum  erstenmal,  wenn  auch  nur  kurze  Zeit  —  theoreti- 
schen, systematischen  Unterricht  erhielt  Einige  Jahre  später 
finden  wir  ihn  dann  in  München,  wo  aus  dem  „Vaganten" 
nun  ein  „Bohemien"  geworden  ist,  der  in  den  Literatencafes 
zu  Hause  ist  und  die  Lücken  seiner  Bildung  durch  eine  ganz 
ungewöhnliche  Intelligenz  und  Kombinationsgabe  ausgefüllt 
hat.  Hier  in  München  tritt  nun  die  Wendung  seines  Lebens- 
weges ein:  Generalmusikdirektor  Levy  verschaffte  ihm  die 
Komposition  des  Bierbaum'schen  Operntextes  „Die  vernarrte 
Prinzess",  und  nun  ging  der  Vierundzwanzigjährige  daran, 
sein  erstes  grosses  Werk  zu  schaffen.  In  den  nächsten  Jahren 
arbeitete  er  —  teils  in  Tirol,  teils  in  Italien,  dann  wieder  in 
Paris  und  Südfrankreich  —  an  der  dreiaktigen  Oper.  Nach 
drei  Jahren  war  sie  fertig,  zur  Eröffnung  der  Darmstädter 
Kunstlerkolonie  sollte  sie  zuerst  aufgeführt  werden,  Peter 
Paul  Behrens  hatte  schon  die  Figurinen  entworfen,  alles  war 
im  besten  Gange,  als  ein  neues  Drama  alle  Hoffnungen  und 
Entwürfe  zunichte  machte.  Die  Bierbaum'sche  Ehe  löste 
sich,  Fried  fand  in  der  Frau  seine  Lebensgefährtin  und 
musste  dafür  auf  sein  Werk  verzichten.  Denn  nach  einem 
Gerichtsbeschluss   darf  die  Oper,   da  sie   nicht   in  der   mit 
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Bierbaum  ursprünglich,  eigentlich  pro  forma,  ausgemachten 
Zeit  fertig  geworden  war,  wohl  aufgeführt',  nicht  aber  ge- 
druckt werden.  So  muss  des  Künstlers  Hauptwerk,  aus  der 
Partitur  nur  einigen  bekannt,  der  Kenntnis  der  Musikwelt 
verschlossen,  im  Pult  liegen !  Mit  seiner  jungen  Frau  wandte 
Fried  seinen  Schritt  nordwärts.  In  der  Mark,  in  einem  klei- 
nen Städtchen  an  den  vielen  Havelseen,  inmitten  meilenweiter 
Obstgarten  wurde  er,  dessen  künstlerische  Phantasie  am  mei- 
sten von  den  -Stimmungen  der  Natur  erregt  wird,  sesshaft 
Dort  entstanden  in  den  nächsten  Jahren  grössere  Werke,  zu- 
erst „Verklärte  Nacht"  und  dann,  zwei  Jahre  später,  „Das 
trunkne  Lied".  Zu  seinem  Lebensunterhalt  während  dieser 
Zeit  musste  eine  Hundezüchterei  beitragen. 

Kurz  danach  siedelte  er  nach  Nikolassee,  einer  kleinen 
ViUenkolonie  dicht  bei  Berlin,  über.  Damals  trieb  er  kontra- 
punktische Studien  bei  Philipp  Scharwenka  und  gewann  in- 
timere Fühlung  mit  den  massgebenden  musikalischen  Kreisen 
Berlins.  Auf  Anregung  von  Dr.  Muck,  der  als  Hofkapell- 
meister  Fried  durch  die  erwähnte  Oper  kennen  und  schätzen 
gelernt  hatte,  entschloss  sich  der  -Wagner- Verein"  das 
„Trunkene  Lied"  aufzuführen.  Die  Aufführung,  die  pekuniär 
erst  durch  das  hochherzige  Eintreten  eines  bekannten  Ber- 
liner Mäcens  ermöglicht  wurde,  leitete  Dr.  Muck.  Sie  führte 
einen  spontanen  Begeisterungsausbruch  des  Publikums  herbei, 
die  Kritik  erkannte  sofort  Fried 's  Begabung,  und  sein  Name 
wurde  allgemein  bekannt.  Der  weitere  Lebenslauf  des  Künst- 
lers vollzog  sich  im  Lichte  des  neuen  Ruhmes.  Ich  kann 
ihn  also  als  bekannt  annehmen  und  nur  kurz  skizzieren:  Im 
Herbst  1904  übernahm  er  den  „Stern'schen  Gesangverein", 
errang  mit  der  Aufführung  der  „Heiligen  Elisabeth"  auch 
als  Dirigent  einen  grossen  Erfolg,  im  Herbst  1905  erhielt  er 
ausserdem  die  Leitung  der  „neuen  Konzerte",  in  denen  er 
mit  dem  Philharmonischen  Orchester  grossere,  hauptsächlich 
symphonische  Werke,  meist  moderner  Art,  auffuhrt.  Es  sei 
als  Symptom  für  unsere  ungesunden  Musikverhältnisse  nicht 
verschwiegen,  dass  der  Künstler,  der  Einnahmen  aus  seinen 
Werken  So  gut  wie  gar  nicht  hat,  bisher  keine  besondere 
Stelle  gefunden  hat.  Seit  zwei  Jahren  ist  er  von  seiner 
Dirigententätigkeit  so  völlig  absorbiert,  dass  er  nichts  mehr 
komponiert  hat  —  und  all  das  pour  le  roi  de  Ptusiel 


n. 

Soviel  über  Fried's  Leben.  Der  Leser  wird  nun  schon 
etwas  besser  verstanden  haben,  wieso  die  Musikwelt  erst  so 
spät  von  ihm  erfuhr.  Aber  es  sind  nicht  nur  diese  äusseren 
Gründe  (soviel  es  überhaupt  „äussere"  Gründe  gibt),  die 
Fried  so  wenig  veröffentlichen  liessen,  es  ist  in  erster  Linie 
die  Art  seines  Schaffens,  die  daran  Schuld  trägt.  Ähnlich 
wie  Hugo  Wolf  komponiert  Fried  monatelang  keine  Note, 
um  dann  plötzlich,  angeregt  vielleicht  durch  einen  Zufall, 
explosiv,   stossartig  etwas  Neues  zu  schaffen;  auch  er  ver- 

fisst  dann  am  Schreibtisch  (er  arbeitet  nie  am  Klavier) 
eit  und  Baum,  kein  Mensch  darf  das  Zimmer  betreten,  nicht 
einmal  seine  geliebten  Hunde,  bis  er  mit  der  Niederschrift 
dessen,  was  er  schaffen  musste  —  denn  ein  Wollen  ist  es 
nicht  —  fertig  ist.  Typisch  für  die  Art,  wie  sich  die  inner- 
lich offenbar  längst  angesammelte  Musik  ergiesst,  ist  die 
Entsteh uugsweise  seines  letzten  und  wohl  originellsten  Werkes, 
des  „Ernteliedes".  In  einer  Unterhaltung  mit  Fried,  den  das 
Gedicht  schon  oft  beschäftigt  hatte,  machte  Dehmel  einmal, 
um  zu  zeigen,  wie  er  sich  Musik  dazu  vorstellen  würde,  eine 
kraftvolle,  prägnante  Bewegung.  „In  diesem  Augenblick, 
sagt  Fried,  hatte  ich  das  ganze  Werk  fertig."  In  der  Tat 
ist  die  Partitur  sofort,  ohne  Skizze,  in  einem  Zuge  hinter- 
einanderweg  niedergeschrieben.  Fried  komponiert  eben  inner- 
lich immerzu.  Wer  das  Glück  hat,  ihn  im  kleinen,  ver- 
trauten Kreise  am  Klavier  improvisieren  zu  hören,  wer  die 
Wärme  seiner  Empfindung,  den  Beichtum  seiner  Erfindung, 
die  klare  Architektur  seines  Aufbaues  bewundernd  gemessen 
kann,  der  empfindet  oft  ein  lebhaftes  Bedauern,  dass  der 
Künstler  eine  so  starke  Selbstkritik  hat,  die  ihm  das  meiste, 
was  er  erfindet,  nicht  reif  genug  erscheinen  lässt,  um  es 
drucken  zu  lassen.  So  geht  der  VA  elt  viel  verloren,  Material, 
aus  dem  unsere  Vielschreiber  ganze  symphonische  Werke 
oder  Opern  machen  würden. 

Das  sind  die  Gründe,  aus  denen  Fried  bisher  relativ 
wenig  veröffentlicht  hat.  So  kann  es  nicht  wundernehmen, 
dass  die  Urteile  über  seine  eigentliche  Bedeutung  sehr  ver- 
schieden sind,  ja  dass  auch  der  Kenner  —  und  der  wohl  am 
meisten  —   kein  abschliessendes  Urteil  über  ihn  abgeben 


kann.    Seine  Werke  bis  zum  Op.  11  sind  aus  dem  Gesichta- 

8 unkt  zu  betrachten,  dass  sie  „Jugendwerke"  sind,  auch  dies 
!pus  selber,  das  „trunkene  Lied",  muss  man  erst  als  eine 
Verheissung  auffassen.  Das  „Erntelied",  Op.  IS,  sein  jüng- 
stes Werk,  zeigt  seine  eigene  Art  wohl  am  stärksten  —  aber 
wer  kann  es  voraussagen,  ob  nicht  sein  nächstes  Werk  ihn 
uns  von  einer  ganz  neuen  Seite  zeigen  wird.  Soviel  aller- 
dings kann  man  sagen,  dass  sein  ganzes  Temperament  auf 
das  Dramatische  hindrängt.  Seit  der  ersten.  Oper  hat  ihn  die 
Sehnsucht  nach  einem  neuen  dramatischen  Werk  nie  verlassen, 
seit  Jahren  sucht  er  nach  einem  für  ihn  geeigneten  Text,  ohne 
ihn  bisher  gefunden  zu  haben.  Dramatisch  ist  auoh  in  seinen 
epischen  und  lyrischen  Werken  alles  empfunden.  Damit  soll 
nicht  gesagt  sein,  dass  ihm  die  Lyrik  versagt  ist:  im  Gegen- 
teil: die  lyrischen  Episoden  in  seinen  grösseren  Werken  sind 
von  höchstem  Beiz  durch  ihren  Empfindungsgehalt,  durch  die 
pannten  Melodien  und  ihre  reiche  Polyphonie,  aber 


sie  sind  nur  als  Kontrast  gegen  die  dramatischen  Szenen 
empfunden.  In  der  eigentlichen  Lyrik,  dem  Liede,  kann 
man  dies  am  besten  erkennen.  So  schön  seine  zahlreichen 
Lieder  sind  —  es  besteht  ein  Missverhältnis  zwischen  dem 
Inhalt  und  der  Liedform.  Es  ist  ihm,  wie  z.  B.  auch  Ri- 
chard Wagner,  versagt,  seine  Empfindungen  im  engeren 
Rahmen  dieser  Form  restlos  auszudrücken;  seine  liedmässigen 
Lieder  zeigen  nichts  typisch  Fried'sohes  und  seine  originellen 
Lieder  sind  eben  keine  Lieder,  nicht  im  Schubert'schen,  nicht 
im  Wolf  sehen  Sinne.  Man  vergleiche  z.  B.  die  Vertonung 
des  Nietzschetextes  „Heiterkeit"  mit  dem  Altsolo  „Süsse 
Leyer"  aus  dem  „Trunkenen  Liede"  und  man  wird  mich  ver- 
stehen. Wie  Wagner's  „Träume"  als  Studie  zum  Liebeszwie- 
gesange  im  „Tristan"  gelten,  so  ist  aus  jenem  Lied  eines 
der  herrlichsten  Stücke  des  „Trunkenen  Liedes"  geworden. 
Mit  je  reicheren  Mitteln  sich  Fried  ausdrücken  kann,  um  so 
reicher  kann  sich  seine  Ausdrucksfähigkeit  entfalten.  Ähn- 
lich wie  Bach  gibt  er  in  den  formal  kompliziertesten  Gebilden 
seine  Empfindungen  am  überzeugendsten  wieder.  Dies  zeigt 
sich  auch  an  seiner  Vorliebe  für  die  alten  Kunstformen. 
„Es  kanont",  pflegt  Fried  zu  sagen,  wenn  er  neue  Musik  in 
sich  fühlt,  die  zum  Lichte  will.  Diese  Formen  beengen  ihn 
nie.  Wie  die  Bach'schen  Goldberg-Variationen  in  ihren 
kunstvollsten  Canonformen  voll  tiefsten  Bach'schen  Geistes 
und  Bach 'scher  Empfindung  sind,  so  zeigt  sich  Fried's  Eigen- 
art am  stärksten  dort,  wo  er  die  alten  Formen  mit  seinem 
modernen  Geiste  und  Gefühl  erfüllen  kann.  So  in  den  drei 
Kanons  (Op.  8)  für  Mezzosopran  und  Bariton  mit  Klavierbe- 
gleitung, mehr  noch  vielleicht  in  kanonischen  Gesängen  mit 
Orchesterbegleitung,  wie  in  dem  „Trunkenen  Lied"  der  pracht- 
volle Kanon  in  der  Quart  „0  Weinstock",  in  der  „Verklärten 
Nacht"  für  Mezzosopran  und  Tenor  der  Unisbnkanon, 
Kanons  in  der  „Vernarrten  Prinzess"  und  noch  zahlreich 
sonst.  Diese  Vorliebe  dokumentiert  sich  auch  in  seinen 
Fugen;  so  eine  ungedruckte,  höchst  kunstvolle  Klavierfuge 
von  grossem  Reiz,  so  die  Doppelfuge  für  Streichorchester  aus 
Op.  10,  oder  die  riesige  Doppelfuge,  die  das  „Trunkene  Lied" 
bekrönt  und  abschrieest.  Der  Reichtum  seiner  Erfindung 
prägt  sich  auch  in  seinen  vielstimmigen  Chören  am  stärksten 
aus.  Wenn  auch  seine  zahlreichen  vierstimmigen  a  eapeUa- 
Frauenchöre  alle  sehr  fein  sind  (ganz  entzückend  der  zu  dem 
Keller'schen  Text  „Augen,  meine  lieben  Fensterlein"),  seine 
8-  oder  1 6  stimmigen  Chöre  mit  Orchesterbegleitung  sagen  mir 
viel  mehr.  Wo  Fried  al  fresco  malen  kann,  wo  er  grosse 
Bewegungsfreiheit  hat,  nur  mit  Linien  und  Farben  sich  ent- 
falten zu  können,  da  gibt  er  am  meisten.  So  ist  es  auch  zu  ver- 
stehen, warum  Fried  sich  zu  den  beiden  dichterischen  Grössen 
unserer  Zeit  hingezogen  fühlt,  die  ihm  am  meisten  sagen: 
Nietzsche  und  Dehmel.  Ihnen  Beiden  eignet  die  grosse  Gebärde 
und  zugleich  verkörpern  sie  am  stärksten  die  Kultur  unserer 
Zeit  Damit  komme  ich  zu  einem  weiteren  Punkte,  der 
mir  für  Oskar  Fried's  Bedeutung  prinzipiell  erscheint.  Ich 
kenne  keinen  andern  lebenden  Komponisten,  der  solche  Füh- 
lung mit  der  Gesamtkultur  unserer  Zeit  hat.  Nur  wer 
die  Dichtkunst  so  innerlich  mitempfindet,  wer  mit  so  offenen 
Augen  die  Entwicklung  der  Malerei,  der  Bildhauerei,  des 
Kunstgewerbes,  der  Architektur  verfolgt,  wer  für  die  sozialen 
Probleme  unserer  Zeit,  für  die  verfeinerten  Kulturzustande, 
für  die  Differenzierungen  philosophischer,  psychologischer 
Betrachtungsweise  der  Dinge  eine  feine  Empfindung  nat  — 
nur  der  kann  so  von  seinen  Stoffen  gepackt  werden,  wie  Os- 
kar Fried.  Nicht  umsonst  verbinden  ihn  intime  Beziehungen 
mit  so  vielen  Männern  der  Künste  und  Wissenschaft,  unter 
denen  sich  anerkannte  Führer  auf  diesen  Schwestergebieten  der 
Musik  befinden.    Nur  ein  besonders  fein  organisierter  Mu- 
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siker  kann  diese  Anregungen  so  stark  auf  sich  wirken  lassen, 
und  in  seinen  Werken  so  wiedergeben,  dass  jene  Manner  ihre 
Empfindungen  und  Gedanken  in  seiner  Musik  wiederzufinden 


etwas  dabei  heraus.  Andererseits:  die  Beredsamkeit  und 
Prägnanz  seiner  Bewegungen  ist  unglaublich;  wie  er,  einem 
Florettfechter  ahnlich,  manche  Einsätze  gibt,  wie  er  das 
i  Ton  gewiraermassen  selbst  singt, 
ndo  herauszwingt,  wie  er  die  Ton- 
rimmer,  zum  Decrescendo  teilt,  wie 
lastigen  Gebärden,  einem  Reiter  im 
*  gleich,  antreibt,  —  das  alles  ist, 
.nkt  betrachtet,  höchst  interessant, 
inien",  wie  sie  Thomas  Theodor 
ae  Dirigentenbegabung  bisher  mehr 
fokalen  zutage  tritt,  beruht  wohl 
r  so  lange  Jahre  selbst  im  Orchester 
ke  an  gedient  hat,  wahrend  seine 
Ifaterial  des  gemischten  Chores  ja 
st.  Damit  hängt  auch  die  Eigenart 
an,  dass  er  für  die  S&nger  lange 
i  rar  die  Instrumentalisten.  Manche 
sohicklichkeiten  in  der  Ausnutzung 
rer  Mischungen,  die  sein  Orchester- 
aber  einfach  eine  Frage  der  Zeit, 
.  wird.  Und  so  ist  zu  hoffen,  dass 
Dirigententätigkeit  auch  für  seine 
m  bringen  wird. 


Oskar  Fried. 
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luuiww  xtm  u»  r-ooinrmm  jauciizt  inm  zu. 
Manche  allerdings  stören  seine  oft  unglaublich  stürmischen 
Dirigentenbewegungen.  Aber  welcher  temperamentvolle  Di- 
rigent hatte  nicht  in  der  ersten  Zeit  derartige  —  eigentlich 
für  das  Publikum  gleichgültige  —  Überschreitungen  seiner 
Ausdrncksbewegungen  gehabt.     Und    dann:   —    es  kommt 


musikalischen  Frauen. 
Wilh.  Kleefeld. 

(Schluss.) 

IfftMozartinWiendie  Familie  Weber 
3  als  Kostganger,  und  hier  entwickelt 
Ehe  führte:  „Nun  aber  wer  ist  der 

—  Erschrecken  Sie  auch  da  nicht,  ich 
Weberische?  —  Ja  eine  Weberische! 
cht  Sophie — sondern  Constanze,  die 
teiner  Familie  solche.  Ungleichheit 
wie  in  dieser.  —  Die  Älteste  ist  eine 
,  die  es  dick,  hinter  den  Ohren  hat. 
ie  schlechtdenkende  Person  und  eine 
ist  noch  zu  jung  um  etwas  sein  zu 
in  gutes  aber  zu  leichtsinniges  Ge- 
vor  Verführung  bewahren.  —  Die 
eine  gute  liebe  Constanze  ist  —  die 
•n  deswegen  vielleicht  die  guther- 
it  einem  Worte  die  beste  darunter; 
im  Hause  an — und  kann  doch  nichts 
sr  Vater,  ich  könnte  ganze  Bögen 
hnen  alle  die  Auftritte  beschreiben 
in  diesem  Hause  vorgegangen  sind; 

i,  werde  ich  es  im  nächsten  Briefe 

an  meinem  Gewäsche   frei   mache, 

i  näher  mit  dem  Charakter  meiner 

machen.  —  Sie  ist  nicht  hässlich, 

als  schön,  —  ihre  ganze  Schönheit 

schwarzen   Augen   und  in   einem 

hat  keinen  Witz  aber  gesunden 

am  ihre  Pflichten  als  eine  Frau  und 

n.    Sie  ist  nicht  zum  Aufwand  ge- 

—  im  Gegentheil  ist  sie  gewohnt 

—  denn  das  wenige,  was  die  Mutter 
önnen,  hat  sie  den  zwei  andern 
.  —  Das  ist  wahr  dass  sie  gern  nett 
propre  gekleidet  wäre;  —  und  das 
mer  braucht,  kann  sie  sich  selbst 
ib  auch  alle  Tage  selbst  —  versteht 
las  beste  Herz  von  der  Welt  —  ich 
sh  Ton  Herzen  —  sagen  Sie  mir  ob 

wünschen  könnte?  — " 
lässig  wenig  von  den  musikalischen 
n  wir  auch  erfahren,  dass  sie  Mo- 
in  vielfacher  Weise  Dienste  leistet, 
Texte,  sei  es  durch  Nachsehen  der 
mwieaturwi una  aergi.    wenn  aber  Mozart  von  ihrem  Musik- 
sinn schreibt,  so  geschieht  es  stets  mit  besonderem  Respekt 
vor  der  ernsten   Auffassung.    So:    „Als  die  Constanze  die 
Fugen  hörte,  ward   sie  ganz   verliebt  darein;  —  sie   will 
nichts  als  Fugen  hören,  besonders  aber  (in  diesem  Fach) 
nichts  als  Händel  und  Bach.— Weil  sie  mich  nun  öfters  aus 

6* 
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dem  Kopfe  Fugen  spielen  gehört  hat,  so  fragte  sie  mich,  ob 
ich  noch  keine  aufgeschrieben  hatte?  —  and  als  ich  ihr  nein 
sagte,  so  zankte  sie  mich  recht  sehr,  dass  ich  eben  das 
Künstlichste  und  Schönste  in  der  Musik  nicht  schreiben 
wollte,  und  gab  mit  Bitten  nicht  nach,  bis  ich  ihr  eine  Fuge 

aufsetzte,  und  so  ward  sie Ich  werde  mit  der  Zeit  und 

mit  guter  Gelegenheit  noch  5  machen,  und  sie  dann  dem 
Baron  van  Swieten  überreichen,  der  in  der  That  am  Werthe 
einen  sehr  grossen,  an  der  Zahl  aber  freilich  sehr  kleinen 
Schatz  von  guter  Musik  hat." 

Von  Mozart's  Beziehungen  zu  der  schönen  Sängerin  Frau 
Josepha  Duschek  wurde  einst  viel  Unrichtiges  verbreitet. 
Der  Fall  ist  heute  geklärt  und  lftsst  den  Tondichter  völlig 
makellos  erscheinen.  Gewiss,  er  war  entzückt  von  ihrem 
Talent,  ihrem  Klavierspiel,  ihrer  Stimme,  ihrer  Darstellungs- 
kunst. Er  nahm  gern  die  Gelegenheit  wahr,  in  ihrem  ein- 
flussreichen Hause  in  Frag  —  bei  seinem  wiederholten 
Aufenthalt  daselbst  —  zu  weilen.  Von  irgendwelchen  in- 
timeren Beziehungen  aber  kann  nicht  die  Bede  sein.  Manch 
Überraschendes  erfahren  wir  bei  Mozart's  vorübergehenden 
Berührungen  mit  musiktreibenden  Frauen  aus  seinen  Briefen. 
Er  wurde  einmal  in  Augsburg  über  die  Begabung  eines 
Fräulein  Hamm,  der  Tochter  eines  Kriegssekretärs,  befragt, 
mit  dem  seine  Verwandten  befreundet  waren.  Da  fasst  er 
sein  Urteil  dahin  zusammen,  dass  „sie  nothwendiger weise 
Talent  zur  Musik  haben  muss,  indem  sie  erst  3  Jahr  lernt 
und  doch  viele  Stücke  recht  gut  spielt.  Ich  weiss  mich  aber 
nicht  deutlioh  genug  zu  erklären,  wenn  ich  sagen  soll,  wie 
sie  mir  vorkömmt  wenn  sie  spielt ,  so  kurios  ge- 
zwungen scheint  sie  mir;  —  sie  steigt  mit  ihren  lang- 
beinigen Fingern  so  kurios  auf  dem  Ciavier  herum. 
Freilich  hat  sie  noch  nie  einen  rechten  Meister  gehabt,  und 
wenn  sie  zu  München  bleibt,  wird  sie  das  ihr  Lebtage  nicht 
werden,  was  ihr  Vater  will  und  verlangt".  Mildere  Auf- 
fassung bekundet  die  Teilnahme  gegenüber  einer  nahestehen- 
den jungen  Dame,  über  die  er  gelegentlich  ihrer  über- 
raschenden Vermählung  schreibt:  „Wegen  der  lieben  jungen 
schönen  geschickten,  vernünftigen  Frl.  Louise  Lodron  ist 
mir  sehr  leid,  dass  sie  einem  solchen  Wanst  zu  Theil  wird; 
sie  wird  wohl  vermuthlich  den  Anfang  des  zweiten  Theils 
von  dem  Menuett 
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den  ich  ihr  vom  Bach  gelernt,  mit  ihm  wacker  spielen,  denn 
zu  dem  Ausgang  wird  er  wohl  nicht  viel  nutz  sein,  wenigstens 
sehr  unbequem." 

Die  echt  Mozart'sohe  Gutmütigkeit  strahlt  aus  seinem 
Verhalten  gegenüber  der  Tochter  seiner  Hauswirtin  in  Wien. 
Er  hatte  sich  flüchtig  bei  einer  Frau  Sohrebel  eingemietet 
und  wurde  durch  unermüdliches  Zureden  dazu  gebracht,  der 
Tochter  etwas  Musikunterricht  zu  erteilen.  Man  hatte  ihn 
sogar  zärtlicher  Empfindungen  gegen  diese  Dame  verdächtigt; 
aber  er  berichtet  offen  und  bündig  über  dies  Erlebnis:  „Von 
ihrer  Tochter:  Wenn  ein  Maler  den  Teufel  recht  natürlich 
malen  wollte,  so  müsste  er  zu  ihrem  Geeicht  Zuflucht  neh- 
men —  pfui  Teufel!  nun,  ich  habe  Ihnen  geschrieben  wie 
sie  Ciavier  spielt,  ich  habe  Ihnen  geschrieben,  warum 
sie  mich  gebeten  ihr  beizustehen.  Mit  vielem  Vergnügen 
thue  ich  Leuten  Gefälligkeit,  aber  nur  nicht  seckiren.  Sie 
ist  nicht  zufrieden,  wenn  ich  zwei  Stunden  alle  Tage  mit 
ihr  zubringe,  ich  soll  den  ganzen  Tag  dort  sitzen,  und  da 
will  sie  die  artige  machen."  Das  ging  ihm  also  doch  über 
die  Geduld.  Sich  der  Mühe  unterziehen,  eine  Unbegabte  zu 
unterrichten,  und  dabei  sich  noch  persönliche  Ungelegen- 
heiten  dadurch  zuziehen  —  das  war  zu  viel! 

Bekanntlich  hatte  Mozart  mannigfache  künstlerische  Be- 
ziehungen zu  Hof-  und  Adelskreisen.  Wenn  er  hier  auch 
gern  seiner  Pflicht  nachkam,  so  wurde  doch  nur  selten  sein 
tieferes  Interesse  geweckt.  Etwas  indifferent  klingt  seine 
Äusserung  über  die  musiktreibende  Tochter  des  Mannheimer 
Kurfürsten:  „Die  Gouvernante  liess  gleich  die  Comtesse  zum 
Ciavier  sitzen;  und  ich  setzte  mich  neben  ihr  und  gab  ihr 
Lection,  und  so  sah  uns  der  Churfürst  als  er  herein  kam. 
Wir  standen  auf,  aber  er  sagte  wir  sollten  fortmachen.  Als 
sie  ausgespielt  hatte,  nahm  die  Gouvernante  das  Wort  und 
sagte,  dass  ich  ein  so  schönes  Bondo  geschrieben  hätte.  Ich 
spielte  es,  es  gefiel  ihm  sehr.  Endlich  fragte  er:  ,Wird  sie 
es  aber  wohl  lernen  können?'  ,0  ja',  sagte  ich,  ,ich  wollte 
nur  wünschen,   dass  ich  das  Glück  hätte  ihr  es  selbst  zu 


lernen'.  Er  schmuzte  und  sagte:  ,Mir  wäre  es  auch  lieb, 
aber  würde  sie  sich  nicht  verderben,  wenn  sie  zweierlei 
Meister  hätte?'  .Ach  nein,  E.  D.'  sagte  ich,  ,es  kommt  nur 
darauf  an  ob  sie  einen  guten  oder  schlechten  bekömmt;  ich 
hoffe  E.  D.  werden  nicht  zweifeln,  werden  Vertrauen  auf 
mich  haben'.  —  ,0,  das  ganz  gewiss',  sagte  er.  Nun  sagte 
die  Gouvernante:  ,Hier  hat  auch  Mr.  Mozart  Variationen 
über  den  Menuett  von  Fischer  für  den  jungen  Grafen  ge- 
schrieben.' Ich  spielte  sie;  sie  haben  ihm  sehr  gefallen." 
Zum  grossen  Leidwesen  M07art's  führten  die  Unterhand- 
lungen über  eine  dauernde  Anstellung  trotz  seines  Entgegen- 
kommens nicht  zum  gewünschten  Ziel. 

Grössere  Aufmerksamkeit  schien  eine  französische  Schü- 
lerin zu  erwecken,  die  Tochter  des  Duc  de  Guines,  die  er 
auch  in  der  Komposition  unterwies.  „Sie  spielt  magnifique 
die  Harfe;  sie  hat  sehr  viel  Talent  und  Genie,  besonders  ein 
unvergleichliches  Gedächtnis  . . .;  sie  zweifelt  aber  stark,  ob 
sie  auch  Genie  zur  Komposition  hat  —  besonders  wegen  Ge- 
danken, Ideen.  Ihr  Vater  aber,  der  (unter  uns  gesagt,  ein 
bischen  zu  sehr  in  sie  verliebt  ist)  sagt,  sie  habe  ganz  gewiss 
Ideen,  es  sei  nur  Blödigkeit  . . .  Nun  müssen  wir  sehen. 
Wenn  sie  keine  Ideen  oder  Gedanken  bekömmt  (denn  jetzt 
hat  sie  wirklich  gar  —  keine),  so  ist  es  umsonst,  denn  —  ich 
kann  ihr,  weiss  Gott,  keine  geben." 

Der  Unterricht  scheint  nicht  die  erwarteten  Früchte  ge- 
tragen zu  haben;  denn  bald  darauf  hören  wir:  „Dem  Duc  de 
Guines  seine  Tochter  ist  in  Brautständen  und  wird,  welches 
mir  wegen  meiner  Ehre  kein  grosser  Verdruss  ist,  nicht 
mehr  continiren." 

Er  glaubt  also  keine  grosse  Ehre  mit  dieser  Kompositions- 
schülerin einlegen  zu  können,  wie  er  überhaupt  mehr- 
fach seine  Zweifel  an  den  Erfolgen  weiblicher  Ton- 
setzer auszusprechen  Gelegenheit  nimmt.  Als 
reproduzierende  Künstlerinnen,  namentlich  als 
Sängerinnen  aber  schätzt  er  die  Frauen  allzeit  sehr 
hoch  und  findet  manche  Anregung  in  ihrem  eifrigen 
musikalischen  Verkehr. 

So  hat  Mozart  im  grossen  und  ganzen  das  Urteil  über 
die  musikalischen  Frauen  bestätigt,  das  die  Mehrzahl  der 
führenden  Geister  gefällt. 


„Gesang  der  Verklärten" 

(Karl  Busse) 

für   5 stimmigen   gemischten   Chor  und  grosses   Orchester 

komponiert  von  Max  Beger.    Op.  71. 

Musikalisch-ästhetische  Analyse  von  Eugen  Segnitz. 

(Fortsetzung.) 

11. 

Ein  orchestrales  Zwischenspiel  von  23  Takten  bildet 
den  Übergang  vom  ersten  zum  zweiten  Teile.  Immer 
wieder  ist  das  Motiv  des  Emporsteigens  bestimmend*  Die 
Violinen  intonieren  im  feinsten  Pianissimo  eine  neue  Weise 
(9  a),  die  Innerlichkeit  des  Gedankens  ist  vorherrschend  und 
»a 


alles  ist  tief  in  reinste  lyrische  Empfidung  getaucht.  Alles 
strebt  unablässig  nach  den  Höhen  des  Lichtes;  auch  die 
in  wundervoller  Weise  geführten  fundamentalen  Bässe  (ein 
Hörn,  zwei  Tenor-,  eine  Baßposaune  und  eine  Baßtuba)  be- 
teiligen   sich    (9  b)    an    der    allgemeinen    Bewegung.      Das 


schon   oben   bezeichnete  Motiv  (6)  kehrt  in  den  Posaunen 
wieder:  über  dem  Ganzen  liegt  ein  bezaubernder  mystischer 
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Schimmer:  die  Erlösten  und  Verklärten  schreiten  unaufhalt- 
sam vorwärts:  „so  wie  sie  wandeln,  machen  sie  Musik* 
und  „indem  sie  ziehen,  wird  alles  Melodie".  Hörner  und 
Violoncelli  lösen  einander  in  einer  langen  Reihe  melodischer 
Sextakkorde  ab  (10),  leise  klingen  die  Synkopen  der  Kontra- 
bässe hinein  und  in  weit  gezogenem  Bogen  erheben  sich 
Violinen  und  Flöten  über  dies  musikalische  Bild  erhabenster 


Kraft,  und  es  ist,  als  ob  sich  ein  Nachhall  früherer  Kampfe 
und  Leiden  bemerkbar  machte.  Nach  einem  bedeutenden 
stringendo  ist  ein  weiterer  Höhepunkt  der  „hallenden 
Chöre*  (IIb)  erreicht  —  Chor  und  volles  Orchester  ver- 


10 
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Stille  und  himmlischen  Entzückens.  Denn  „irdische  Leuchten 
locken  uns  nicht*,  so  beginnt  der  Gesang  der  Verklärten 
«W  nun  anhebenden  zweiten  Teil  unseres  Tongedichtes. 
Aber  immerhin  wirken  doch  allem  Anscheine  nach  schwache 
Erinnerungen  an  alles,  „was  uns  auf  Erden  durchdrang  und 
berührte",  auf  die  dichterische  und  musikalische  Situation 
ein.     Es   kommt   allmählich  (IIa)  mehr  Bewegung  in  die 


fl.Sopr. 
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hal-len-de      Cho 

anschaulichen  den  wiederholten  Sieg  über  alles  Irdische 
„im  Lichte  r!  Sie  halten  lange  auf  einer  Fermate  still, 
gleichsam  als  Vorbereitung  auf  die  ihnen  beschiedenen 
neuen  Wunder,  die  zu  schauen  ihnen  vergönnt  sind.  Auf 
diesen  ekstatischen,  die  Seele  ganz  erfüllenden  Zustand  und 
auf  diese  gewaltigen  Freudenbezeugungen  folgt  jetzt  ein 
Verharren  in  der  Gewißheit  auf  den  unmittelbar  bevor- 
stehenden Eintritt  in  das  verheißene  Paradies.  Das  Or- 
chester stimmt  ein  neues  Motiv  (12)  an;   nur   zart  abge- 


Leueh 


Kb   Ir  -  di-sche      Leuch  -  (en  lo-ckcn  uns 


nicht 


kurz  aufeinander  einsetzenden  fünf  Singstimmen,  das  Or- 
chester entwickelt,  heftig  nachdrängend,  seine  elementare 


r*k- 


tönte  reizvolle  Farbenakkorde  tauchen  vor  dem  Hörer  auf, 
in  zunehmendem  Maße  verschwinden  jegliche  harten  Linien 
der  Wirklichkeit,  das  unendlich  große  Sehnen  hat  Erfül- 
lung gefunden  und  alles,  was  einst  war,  liegt  tief  unter  uns. 

(Schluss  folgt.)  ' 


Tagesgeschichtliches 


a)  Konzert«  vom  29.  Januar  —  4.  Februar. 

Leipzig.  89.  Jan.  Konzert  d.  Hrn.  K.  Klein  m.  d.  Win- 
derstein-Orchester.  (Leit.:  H.  Winderstein).  —  80.  Jan. 
Mozartfeier  d.  Internat.  Musikjresellschaft  (Mitw.:  Frl. 
A.  Härtung,  Hr.  Voigt  und  Mitglieder  d.  Gewandhaus- 
Orchesters.)  —  1.  Febr.  XV.  Gewandhauskonzert.  (Leit.: 
Prof.  A.  Nikisch.  Mitw.:  Hr.  E.  von  Dohnanyi.)  —  8.  Febr. 
Liederabend  v.  Frau  E.  Oelschlegel.  —  4.  Febr.  Lieder- 
abend v.  Dr.  L.  Wfillner. 

Berlin.  89.  Jan.  VU.  Philharm.  Konzert  (Leit:  A.  Ni- 
kisch; Mitw.:  Frau  L.  Myaz-Gmeiner  und  HH.  A.  Witek 
und  F.  Klingler.)  —  Konzert  v.  Hr.  J.  van  Lier  u.  Frl.  E. 
Odenwalds  —  Konzert  v.  Hr.  A.  Wittenberg.  —  81.  Jan. 
Konzert  d.  Böhmisch.  Streichquartetts.  (Mitw.:  FrL  V. 
Maurina.)  —  Liederabend  v.  Frau  S.  Dessoir.  (Mitw. :  HH. 
Prof.  C.  Halir.  Prof.  R.  Kahn,  L.  Schrattenholz  u.  Br. 
Hinze- Beinhold.)  —  1.  Febr.  Konzert  d.  Joachim-Streich- 
quartetts. (Mitw.:  Prof.  A.  Moser.)  —  Konzert  v.  Hr.  E. 
d'Albert  m.  d.  Philharm.  Orchester.  —  8.  Febr.  Lieder- 
abend t.  Hr.  A.  Heinemann.  —  Konzert  v.  Hr.  Th.  Spie- 
ring m.  d.  Philharm.  Orchester.  —  3.  Febr.  Konzert  v. 
Hr.  L.  Kreutzer  m.  d.  Philharm.  Orchester.  —  4.  Febr. 
Liederabend  v.  Frl.  H.  Staegemann. 

Bremen.  VIII.  Philharm.  Konzert.  (Leit:  Prof.  K.  Panz- 
ner.    Mitw. :  L.  Hess.   Mozart-Feier.) 

Deuan.    Hoftheater:  99.  Jan.    V.  Abonnements-Konzert 

DneseMerf.  81.  Jan.  Konzert  v.  Gg.  A.  Walter.  (Mitw.: 
FrL  E.  Haas.) 


Hänehen.  89.  Jan.  IX.  Kaim- Konzert  (Dir.:  G.  Schnee- 
voigt; Mitw.:  Prof.  F.  Berber.).  —  30.  Jan.  Liederabend 
v.  Frau  N.  Faliero-Dalcroze.  —  31.  Jan.  Klavierabend  v. 
Hrn.  O.  Voss.  —  1.  Febr.  Konzert  d.  Brüsseler  Streich- 
quartetts. 

b)  OperauilDbrangea  von  29.  Jamar  —  4.  Februar. 

Leipzig.  Heues  Theater:  80.  Jan.  Die  Walküre.  —  31.  Jan. 
Die  Hochzeit  des  Figaro  (FrL  E.  Delsarta  a.  G.).  —  9.  Febr. 
Der  Troubadour  (Frl.  E.  Freyler  a.  G.).  —  8.  Febr.  Martha. 
4.  Febr.  Alda  (Frl.  E.  Freyler  a.  G;  Leit:  Dir.  A.  Nikisch). 

Altenbnrg.  Hoftheater:  "30.  Jan.  Die  Zaubernöte.  — 
9.  Febr.    Don  Juan. 

Berlin.  Hofoper:  99.  Jan.  Der  lange  Kerl;  Slavische 
Brautwerbung.  —  30.  Jan.  Das  Bheingold.  —  31.  Jan.  Die 
Walküre.  —  1.  Febr.  Der  lange  Kerl.  —  8.  Febr.  Die  Hei- 
rat wider  Willen.  —  3.  Febr.  Siegfried.  —  4.  Febr.  Die 
Hochzeit  des  Figaro.  —  Theater  des  Westens:  4.  Febr.  Die 
Zauberflöte. 

Brannschwelg.  Hoftheater:  80.  Jan.  Die  Hochzeit  des 
Figaro.  —  1.  Febr.  Bastion  und  Bastienne;  Die -Entfüh- 
rung ans  dem  Serail.  —  4.  Febr.   Die  Zaubernöte. 

Breslau.  Stadttheater:  99.  Jan.  Carmen.  —  80.  Jan.  Die 
Zauberflöte.  —  31.  Jan.  Der  Waffenschmied.  —  1.  Febr. 
Barfüssele.  —  3.  Febr.   Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

Gassei.  Ka/1.  Theater:  1.  Febr.  Cosi  fan  tutte.  —  3.  Febr. 
Aida  (Fr.  Oahier  a.  G.).  —  4.  Febr.  Die  Zauberflöte. 

Dessan.  Hoftheater:  80.  Jan.  Die  Hochzeit  des  Figaro. 
—  4.  Febr.    Hiarne  (I.  von  Bronsart;  z.  1.  Male). 

Dresden.  Hofoper:  89.  Jan.  Bienzi.  —  30.  Jan.  Don 
Juan.  —  31.  Jan.  Die  Zauberflöte.  —  1.  Febr.  Salorae.  — 
8.  Febr.  Die  Entführung  aus  dem  Serail.  —  4.  Febr.  Der 
Evangelimann. 
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Dusseldorf.'  Stadttheater:  27.  Jan.  Don  Juan. —  81.  Jan. 

Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  2.  Febr.  ,  Cosi  fen  tutte. 
Essen.     Stadttheater:    30.  Jan.    Lobengrin  (Hr.  L.  Kule 

a.  G.).  —  1.  Febr.  Tannb&user.  —  2.  Febr.  ATda.  —  4.  Febr. 

Carmen. 
Frankfurt  a/H.  Opernhans :   80.  Jan.  Der  Barbier  von 

Sevilla.  —  31.  Jan.  Die  Zauberflöte.  —  ].  Febr.  Oberen.  — 

3.  Febr.    Die  Entführung  aus  dem  Serail.  —  4.  Febr.    Die 
Hugenotten. 

Gotha.  Hoftheater:  1.  Frbr.  Santa  Chiara.  —  4.  Febr. 
Tannhäuser  (Hr.  E.  Forchhammer  a.  G.). 

Gras.  Stadttheater:  1.  Febr.  Die  Entfahrung  aus  dem 
Serail. 

Halle  a/S.  Stadttheater:  1.  Febr.  Die  Jüdin.  —  2.  Febr. 
Die  Zauberflöte. 

Hamburg.  Stadttheater:  29.  Jan.  LaTraviata.  —  30.  Jan. 
Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  —  81.  Jan.  Das  Rhein- 
gold. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  81.  Jan.  Der  Barbier  von  Se- 
villa. —  2.  Febr.  Don  Juan.  —  4.  Febr.  Lohengrin  (Frau 
Fleischer-Edel  a,  G.). 

Karlsruhe.  Hoftheater:  80.  Jan.  Samson  und  Dalila.  — 
2.  Febr.  Der  Bajazzo.  —  4.  Febr.  Don  Juan. 

KOln  a/Rh.  Neues  Stadttheater:  29.  Jan.  u.  8.  Febr.  La 
Traviata  (Frau  S.  Arnoldson  a.  G.).  —  31.  Jan.  Die  Zauber- 
flöte. —  81.  Jan.  Carmen  (Frau  S.  Arnoldson  a.  G.).  — 
1.  Febr.  Götterdämmerung.  —  2.  Febr.  Der  fliegende  Hol- 
länder. —  4.  Febr.    Fidelio. 

Königsberg  1/Pr.  Stadttheater:  30.  Jan.  Die  Huge- 
notten. —  1.  Febr.  Cosi  fan  tutte.  —  4.  Febr.    Lohengrin. 

Hiinehen.  Hoftheater:  1.  Febr.  Margarete.  —  3.  Febr. 
Die  neugierigen  Frauen.  —  Prinzregenten theater:  29.  Jan. 
Die  Hochzeit  des  Figaro.   —   81.  Jan.    Don  Giovanni.  — 

4.  Febr.    Cosi  fan  tutte. 

Posen.     Stadttheater:     30.  Jan.     Der  Troubadour  (Frau 

M.  Götze  a.  G.).  —  1.  Febr.  Alda  (Frau  M.  Götze  a.  G.). 
Rostock.    Stadttheater:  80.  Jan.  Der  Schauspieldirektor; 

Die  Hochzeit  des  Figaro.   —  4.  Febr.    Das  Glöckchen  des 

Eremiten. 
Sondershausen.    Fttrstl.  Theater:    30.  Jan.   Fra  Dia- 

volo.  —  2.  Febr.    Der  Evangelimann. 
Strassburg  i/E.   Stadttheater:  30.  Jan.  Die  neugierigen 

Frauen.  —  1.  Febr.  Das  Rheingold.  —  2.  Febr.  Don  Juan. 

8.  Febr.   Hansel  und  Gretel.  —  4.  Febr.    Der  Troubadour. 
Stuttgart.    Hoftheater:  30.  Jan.    Tiefland.    —    81.  Jan. 

Flauto  solo.  —  2.  Febr.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  4  Febr. 

Don  Giovanni. 
Weimar.    Hoftheater:  80.  Jan.   Die  Hochzeit  des  Figaro. 

4.  Febr.    Die  Zauberflöte. 
Wien.    Hofoper:  29.  Jan.  u.  2.  Febr.  Die  Entführung  aus 

dem  Serail.  —  30.  Jan.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  31.  Jan. 

Falstaff.  —  1.  Febr.  Rienzi.—  3.  Febi.  Der  fliegende  Hol-, 

lftnder.  —   4.  Febr.    Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo.  — 

Jubiläunis-Stadttheater:  29. Jan.  Carmen.—  30. u. 31. Jan. 

Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  2.  Febr.  Die  versunkene  Glocke. 

4.  Febr.    Der  Trompeter  von  Säkkingen. 
Zürich.    Stadttheater:  2.  Febr.  Die  weisse  Dame  (Hr.  Fr. 

Naval  a.  G.).  —  4.  Febr.  Carmen  (Hr.  Fr.  Naval  a.  G.). 


Berlin. 

Im  Beetbovensaal  stellte  sich  am  18.  Januar  der  Pianist 
Marcian  Thalberg  mit  einem  eigenen  Klavierabend  vor. 
Ich  hörte  von  ihm  Beethoven's  Asdur-Sonate  Op.  110,  zwei 
Rhapsodien  (Op.  79)  von  Brahms  und  Schubert-Liszt's  „Erl- 
könig". Er  ist  ein  Künstler  von  achtenswerter  Tüchtigkeit, 
mehr  läset  sich  über  ihn  kaum  sagen.  Irgend  welche  her- 
vorstechenden Eigenschaften  waren  an  seinem  Spiel  nicht 
zu  entdecken.  —  In  der  Singakademie  fand  gleichzeitig  Fer- 
ruccio  Busoni's  2.  Orchester-Abend  mit  „neuen  und 
selten  aufgeführten"  Kompositionen  statt.  Die  das  Programm 
eröffnende  Bach'sche  Orgelsonate  in  Esdur,  für  Orchester 
übertragen  von  H.  H.  Wetzler,  sowie  Eduard  Behm's  „Früh- 
ling" betiteltes  Tonstück,  das  vom  Komponisten  schon  im 
vorigen  Winter  in  einem  eigenen  Konzert  vorgeführt  wor- 
den ist,  konnte  ioh  des  Besuches  des  zuvor  erwähnten  Kon- 


zertes wegen  nicht  hören.    Die  an  dritter  Programmstelle 

?»botene  Phantasie  für  Violine  und  Orchester  über  russische 
hemen  von  N.  Rimski-Korssakow  (Op.  38)  erzielte  nur  eine 
geringe  Wirkung  ?  obwohl  der  Solopart  von  dem  ▼ortreff- 
lichen   Geiger  Michael  Press  ausgezeichnet  vorgetragen 
wurde.    Vincent  d'Indy's  gedankenarme  und  klanglich  ziem- 
lich reizlose  Ddur-Suite  „im  alten  Stil"  für  Trompete,  zwei 
Flöten,  zwei  Violinen,  Bratsche  und  Violoncello  lohnte  nicht 
das  Einstudieren,  und  geradezu  unerquicklich  in  ihrer  musi- 
kalischen Dürftigkeit  und  andererseits  Gespreiztheit  wirkten 
zwei  gleichfalls  von  Hrn.  Press  gespielte  Stücke  „Reve  «Ten- 
fant"  und  „Poime  eligiaque"   von  Eugene  Vsaye.    Den   Be- 
schluss  bildete  eine  viereätzige  Symphonie  in  Odur  von  dem 
mir  bisher  unbekannten  belgischen  Komponisten  Louis  F. 
Delune,  die  sich  in  ihren  Mittelsätzen,  einem  stimmungs- 
vollen, sehr  schön  klingenden  Adagio  und  einem  lebensprühen- 
den, ryhthmisch  pikanten  Scherzo  nicht  übel  präsentierte. 
Freilich,  die  Erwartungen,  die  man  nach  den  den  einzelnen 
Sätzen  vorangestellten  Zitaten  aus  Nietzsohe's  „Zarathustra" 
hegen  durfte,  erfüllte  Herrn  Delune's  Musik  inhaltlich  nicht; 
vom  „guten  unbändigen  Geist,  der  allem  Heute  und  allem 
Pöbel  wie  ein  Sturmwind  kommt",  war  darin  wenig  zu  ver- 
spüren.   Es  ist  gut  gearbeitete,  wohlanständige  Musik  in 
wohlgerundeter  Form  und  geschickter,  klangvoller  Instru- 
mentation. —  Im  Bechsteinsaal  machte  man  am  folgenden 
Abend  die  Bekanntschaft  der  Pianistin  Elli  Rängmann. 
Was  ich  von  ihren  Vorträgen  hörte,  hinterliess  einen  vor- 
wiegend günstigen  Eindruck.    Im  Besitz  eines  respektablen 
technischen  Könnens,  wusste  die  Künstlerin  zugleich  durch 
das  Verständnis  und  den  künstlerischen  Ernst,  die  aus  ihrem 
Spiele  sprachen,  das  Interesse  des  Hörers  zu  erwecken.    An 
der  Wiedergabe  von  Bach-Liszt's  Amol! -Präludium  und  Fuge 
war  die  rhythmische  Bestimmtheit,  sowie  die  klare  Darlegung 
des    kontrapunktischen    Gewebes   rühmend    hervorzuheben; 
ebenso  zeigte  die  Auffassung  der   Beethoven'schen  Asdur- 
Sonate  Op.  110  ein  selbständiges  Eindringen  in  den  Geist 
der  Kompositionen.   —   Im   Beetbovensaal  konzertierte   an 
demselben   Abend    die  Pianistin  Ella  Jonas  mit  Unter- 
stützung des  Philharmonischen  Orchesters.   Die  junge  Künst- 
lerin, die  drei  grosse  Konzerte  —  Beethoven  Esdur,  Mozart 
Dmoll  und  Brahms  Bdur  —  aufs  Programm  gesetzt  hatte, 
ist  vermöge  ihrer  den  Durchschnitt  überschreitenden  musi- 
kalischen Begabung  berechtigt,  sich  eine  so  schwierige  Auf- 
Sbe  zu  stellen,   wenn  sie  sie  auch  noch  nicht  nach  allen 
chtungen  hin  gleiohmässig  bewältigt  Ihre  Fingergewandt- 
heit ist  ausgezeichnet,  und  in  der  Tonbehandlung  verrät  sie 
viel  musikalische  Feinfühligkeit     Fehlt  dem  Vortrag  mit- 
unter noch  virtuoser  Glanz,  so  ist  er  dafür  durch  Innigkeit 
und  Poesie  ausgezeichnet  —  Frl.  Anna  Hegner,  die  am 
folgenden  Abend  in  der  Singakademie  die  „Skaldische  Rhap- 
sodie" von  Felix  Woyrsch  und  Joachim's  Ungarisches  Konzert 
spielte,  ist  eine  Geigerin  von  achtbarem  Können.    Der  Bil- 
dung eines  schlackenlosen,  geschmeidigen  Tones  widmet  sie 
nicht  weniger  Sorgfalt  als  der  sonstigen  technischen  Ausge- 
staltung ihres  Spieles.    Nur  scheint  es  so,  als  müsse  sie  dem 
rein  Mechanischen  soviel  Aufmerksamkeit  widmen,  dass  sie 
darüber   nicht  recht  zu  einer  geistigen  Durchdringung  und 
überzeugenden   Darlegung    des  Tonwerkes  gelangen   kann. 
Immerhin,  wie  die  junge  Künstlerin  das  schwierige  Joachim- 
sche  Konzert  bewältigte,  war  sehr  anerkennenswert — Freund- 
liche Eindrücke  erweckte  der  Gesang  der  Sopranistin  Therese 
Müller-Reichel,  deren  Liederabend  im  Saal  Bechstein  ich 
vorher  beiwohnte.    Die  Dame  nennt  eine  nicht  grosse,  aber 
weiche,  geschmeidige,  im  grossen  und  ganzen  gut  gebildete 
Stimme  ihr  eigen  und  singt  mit  Geschmack  und  warmem 
Empfinden.     Mit  dem  Vortrag  der  „Brautlieder"  von  Cor- 
nelius und  einiger  Lieder  aus  den  „Schlichten  Weisen"  von 
Max  Reger  erntete  die  Sängerin  reichen  Beifall. 

In  der  Philharmonie  veranstaltete  am  24.  Januar  Herr 
Charles  Williams  ein  grosses  Orchesterkonzert,  um  seine 
Qualitäten  als  Orchesterleiter  zu  beweisen.  An  der  Spitze 
unserer  Philharmoniker  dirigierte  er  die  Ouvertüre  zu  Mo- 
zart's  Singspiel  „Der  Schauspieldirektor",  Introduktion  und 
AUegro  für  Streichorchester  von  Edw.  Elgar,  Dvorak's  Violon- 
cellkonzert in  Hmoll  und  die  vierte  Svmpbonie  von  Brahms. 
Eine  starke,  eigenartige  Persönlichkeit  kehrt  Hr.  Williams 
als  Dirigent  nicht  hervor.  Er  führte  den  Stab  sicher  und  be- 
stimmt; ohne  grossen  Aufwand  an  Bewegungen  weiss  er 
den  Instrumentalkörper  seinem  Willen  gefügig  zu  machen. 
Mit  gewissen  Tempomodifikationen  und  Phrasierungen  in  der 
Brahms'schen  Symphonie  wird  nicht  jeder  einverstanden  ge- 
wesen sein,  auch  mag  wohl  mancher  gleich  mir  hier  und  da 
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mehr  Wärme,  mehr  Temperament  im  Vortrag  gewünscht 
haben.  Immerhin,  es  war  nicht  zu  verkennen,  dass  Hr.  Wil- 
liams seine  Art,  die  Symphonie  zu  interpretieren,  reiflich 
durchdacht  und  bis  ins  Kleinste  sorgsam  aasgestaltet  hat. 
Und  wohlgerundet,  wohlüberlegt  war  auch  die  Darstellung 
der  Ouvertüre  und  der  hier  erstmalig  gehörten,  nicht  uninter- 
essanten, in  ihrem  Auf-  und  Ausbau  sehr  klaren  und  wirk- 
samen Elgar'schen  Komposition.  Der  mitwirkende  Violon- 
cellist, Hr.  Arthur  Williams,  kennzeichnete  sich  in  der 
Wiedergabe  des  DvoFak'schen  Konzerts  als  ein  tüchtiger  Ver- 
treter seines  Instrumentes.  Besondere  Eigenschaften  nach 
Seiten  des  Technischen  oder  Musikalischen  hm  liess  sein  Spiel 
nicht  erkennen.  —  Im  benachbarten  Beethovensaal  gaben  an 
demselben  Abend  die  Sopranistin  FrL  Aaltje  Burg  und  der 
Bassist  Hr.  Hendrik  Kubbenga  ein  gemeinsames  Konzert, 
in  dem  sie  Einzelgesänge  und  Duette  von  Schumann,  Schu- 
bert, .Leonardo  Leo,  Marcello,  Handel,  Tschaikowsky  u.  a. 
zum  Vortrag  brachten.  Beide  verfügen  über  nicht  grosse, 
aber  wohlklingende  und  geschulte  Stimmen  und  wussten 
ihren  Vortrag  recht  ansprechend  zu  gestalten.  —  Über 
Edouard  Bisler's  dritten  Beethovenabend  (Beethovensaal 
—  23.  Jan.)  ist  zu  bemerken,  dass  der  ausgezeichnete  Künst- 
ler trefflich  disponiert  war  und  aus  dem  Vollen  spendete. 
Auf  dem  Programm  standen  die  Sonaten  in  Gdnr  Op.  79,  in 
Emoll  Op.  90,  Adur  Op.  101,  Asdur  Op.  110  und  in  Cmoll 
0p.  111.  Als  Glanzleistung  erschien  mir  die  Interpretation 
der  Asdur-Sonate,  die  in  ahnlicher  hinreissender  Form  wohl 
nur  ganz  Wenigen  gelingen  dürfte.  —  Der  Liederabend, 
den  gleichzeitig  im  Oberlichtsaale  die  Sopranistin  Ida  Ko- 
petschni  veranstaltete,  gehörte  zu  jenen  unerquicklichen 
musikalischen  Veranstaltungen,  die  am  treffendsten  mit  bes- 
serem Dilettantismus  charakterisiert  werden.  Etwas  Erwäh- 
nenswertes leistete  die  Sängerin  nicht.  —  Erlesene  Genüsse 
bereitete  am  folgenden  Abend  im  Beethovensaale  Ferruccio 
Busoni  seinen  Hörern.  Der  Künstler  spielte  Ohopin  (Fmoll- 
Ballade,  Esdur-Nocturne  Op.  66,  Phantasie-Polonaise,  Bmoll- 
Scherzo,  sechs  Etüden  aus  Op.  10)  und  Liszt  (Harmoniea  du 
toir,Feuxfollets,  Mazeppaetc.)  mit  dem  ihm  eigenen  Stilgefühl 
und  der  ihm  eigenen  technischen  Vollendung.  Ganz  wunder- 
bar erklang  der  Flügel  vielfach  unter  seinen  Fingern.  Es  lag 
ein  eigener  Zauber  über  seinem  Spiel,  es  war,  als  erstünde  in 
seinem  Inneren  neu,  was  die  Tondichter  gedichtet,  erhebend 
und  ergreifend.  Und  gross  wie  das  Spiel  des  Künstlers  war 
die  Wirkung  und  der  Erfolg;  seine  Darbietungen  entfachten 
sturmische  Begeisterung  im  vollbesetzten  Saab.  —  Im  Bech- 
steinsaal  gaben  die  HH.  Franz  Sohörg,  Hans  Daucher, 
Paul  Hiry  und  Jacques  Gaillard  (Brüsseler  Streich- 
quartett) am  95.  Januar  ihren  zweiten  Quartettabend.  Die 
Künstler  bewährten  durchaus  ihren  Huf;  ihre  Darbietungen 
gehören  zu  den  besten,  die  uns  auf  dem  viel  gepflegten  Ge- 
biete des  Kammermusikspiels  geboten  werden.  Die  Reinheit 
und  Einmütigkeit  des  Ensembles  ist  dabei  noch  das  Wenigste. 
Besonderes  leisten  sie  in  der  warmen  Innigkeit  der  Kanti- 
lenen  und  in  der  Subtilität  und  sinnliohen  Schönheit  des 
Klanges,  die  auch  dem  verwöhntesten  Ohre  einen  ungetrübten 
Genuas  bereitet.  Auf  ihrem  diesmaligen  Programm  stand 
zwischen  den  Streichquartetten  in  Amoll  von  Bob.  Schumann 
und  in  Ciflmoll  Op.  181  von  Beethoven  ein  für  uns  neues 
Quartett  in  Gmoll  Op.  10  von  dem  französischen  Komponisten 
Claude  Dehussy,  das  sich  gerade  nicht  als  eine  bedeutsame, 
wohl  aber  als  eine  interessante  Arbeit  kennzeichnete.  Due 
Themen  verlieren  sich  zwar  vielfach  ins  Phrasenhafte  und 
die  Schreibweise  geht  nicht  selten  über  das  eigentliche  Ge- 
biet der  Kammermusik  hinaus ,  aber  es  ist  doch  mehr  als 
Alltägliches  darin:  Stimmung  und  die  Kühnheit,  wenigstens 
Besonderes  zu  wollen.  Am  meisten  fesselten  die  beiden 
Mittelsätze,  namentlich  der  scherzoartige,  mit  Pizzikatieffekten 
reizvoll  aasgestattete  zweite  Satz  „Atsei  vif." 

Adolf  Schultze. 

Dresden,  den  24.  Januar. 

Einen  exquisiten  künstlerischen  Genuas  bereitete  uns  die 
KönigL  Kapelle,  als  sie  im  9.  Symphonie-Konzert  Anton 
Brückners  S*.  Symphonie  in  D  moll  erstmalig  vorführte.  Selbst 
wenn  man  meint,  dass  unser  genialer  Generalmusikdirektor 
E.  von  Schuch  die  weihevolle  Vertiefung,  die  weitabge- 
wandte Idealität  nicht  besitzt  und  nach  seiner  ganzen  Wesensart 
nicht  besitzen  kann,  die  gerade  zu  diesem  über  alles  Irdische 
emporgehobenen  Sohwanengesang  des  grossen  Meisters  mit 
dem  reinen  Kinderherzen  erforderlich  ist,  so  raoss  man  doch 
zugeben,  dass  die  Ausführung  eine  schöne  und  ergreifende 


war,  die  in  technischer  Hinsicht  keinen  Wunsch  mehr  offen 
liess;  bei  einer  etwaigen  Wiederholung,  die  man  nur  lebhaft 
befürworten  könnte,  würde  vielleicht  auch  das  wunderbare 
Adagio  noch  weihevoller,  noch  abgeklärter  herauskommen. 
Ob  es  richtig  war,  nach  diesem  komplizierten  Bruokner'schen 
Werk  gerade  Beethoven's  8.  Symphonie  in  Fdur  folgen  zu 
lassen,  möchte  ich  bezweifeln.  —  Im  nächsten  Konzert,  das 
ich  wegen  Krankheit  versäumen  musste,  hat  Hr.  von  Doh- 
nänyi  sowohl  als  Pianist  (Esdur-Konzert  von  Beethoven) 
wie  als  Komponist  (Symphonie  in  Dmoll)  glänzenden  Erfolg 
gehabt.  Sein  Temperament  wird  gerühmt,  ebenso  sein  elasti- 
scher und  doch  kräftiger  Anschlag;  die  Symphonie  (5  Sätze) 
dauert  über  eine  Stunde,  fesselt  jedoch  bis  zum  Schluss. 

Auch  den  2.  Aufführungsabend  des  „Tonkttnstlerver- 
eins"  musste  ich  versäumen;  man  feierte  Mozart 's  150.  Ge- 
burtstag durch  Wiedergabe  des  Quintetts  No.  8  in  Gmoll  und 
des  Divertimento  (Ddur)  für  Streichorchester,  Oboe  und 
2  Hörner;  ferner  sang  Frau  Wedekind  die  Arie:  „No,  che 
non  sei  capaeeu,  deren  fabelhafte  Koloraturen  ihr  natürlich 
ausgezeichnet  liegen;  der  Beifall  für  alle  diese  Darbietungen 
soll,  der  vorzüglichen  Ausführung  entsprechend,  enorm  ge- 
wesen sein. 

Die  Herren  Petri,  Warwas,  Spitzner  und  Wille 
hatten  im  vorigen  Winter  Max  Beger's  Streichquartett  in 
Dmoll,  Op.  74  gebracht;  es  beweist  den  hohen  künstlerischen 
Ernst  dieser  Herren  und  die  richtige  Würdigung  ihrer  über 
dem  alltäglichen  Amusementsniveau  stehenden  Hörergemeinde, 
dass  sie  das  überaus  schwierige,  beim  ersten  Hören  stellen- 
weise verworren  wirkende  Werk  jetzt  wiederholten.  Beim 
zweiten  Hören  hatte  man  einen  wesentlich  erhöhten  Genuas, 
und  wenn  auch  immer  noch  ein  gut  Teil  von  Verschrobenheit 
nnd  Gewaltsamkeit  bestehen  bleibt,  so  muss  man  doch  rück- 
haltlos eingestehen,  dass  das  Geistvolle  und  Fesselnde  ge- 
waltig überwiegt.  Allerdings  war  auch  die  Ausführung 
seitens  der  ausgezeichneten  Künstler  eine  weit  rundere,  über- 
zeugendere als  beim  vorigen  Mal.  Das  danach  folgende 
Amoll-Quartett  Op.  132  von  Beethoven  berührte  nach  Beger 
allerdings  merkwürdig  schlicht  und  durchsichtig. 

Die  von  den  Herren  Lewinger,  Striegler,  Wagen- 
knecht und  Schilling  in  ihrem  3.  Kammermusikabend  ge- 
botene Mozartfeier  stellte  das  bisher  Geleistete,  das  ich  nicht 
sehr  anerkennend  besprechen  konnte,  erheblich  in  Schatten; 
man  spielte  das  Streichquartett  in  Cdur,  das  Klavierquartett 
in  Gmoll  und  das  Klarinettenquintett  in  Adur  geradezu  voll- 
endet; die  Führung  durch  den  vortrefflichen  Primgeiger  ge- 
schah überall  feinsinnig  und  geschmackvoll,  und  seine  Partner 

—  die  ihm  sonst  ja  nicht  unbedingt  ebenbürtig  sind  —  zeigten 
sich  diesmal  in  tadelloser  Weise  ihren  Aufgaben  gewachsen. 
Als  Klarinettist  trat  der  rühmlichst  bekannte  Kammervirtuos 
H.  Lange,  als  Pianistin  Frl.  Alice  Schwabe  hinzu;  letztere, 
deren  Fortschritte  ich  schon  neulich  hier  rühmte,  hat  dies- 
mal an  Feinheit  und  Eleganz  des  Spiels  und  zart  poetischer 
Durchdringung  ihrer  Aufgabe  ganz  Ausgezeichnetes  geleistet 
und  ihre  Befähigung  speziell  für  Kammermusik  evident  be- 
wiesen. 

Auch  Herr  Merrick,  B.  Hildebrandt,  dessen  vor- 
treffliche Eigenschaften  als  Violinist  ich  schon  hervorhob, 
scheint  an  Tonschönheit  und  Ebenmassigkeit  der  Bogenfüh- 
rung  noch  gewonnen  zu  haben;  er  spielte  'mit  seiner  Gattin, 
Frau.  M.  Hildebrandt-L'Huillier  —  einer  Pianistin  von 
trefflichen  Qualitäten,  aber  wenig  ausgesprochener  Eigenart 

—  eine  Sonate  in  Gdur  von  Guillaume  Lekeu,  dem  mit 
24  Jahren  gestorbenen  Belgier;  so  rührend  das  Schicksal  des 
beklagenswerten  Schülers  von  Gesar  Franck  auch  ist,  kann 
ich  nach  dieser  Probe  doch  nicht  finden,  dass  die  Welt  einen 
erheblichen  Verlust  erlitten  habe;  die  Sonate  ist  zerfahren, 
wenig  eigenartig,  der  langsame  Satz  geradezu  langweilig. 

Sehr  enttäuscht  hat  mich  diesmal  Hr.  Dr.  L.  Wüllner. 
Erstlich  reichen  seine  wie  es  scheint  immer  mehr  nach- 
lassenden Stimmmittel  —  kein  Wunder  bei  der  Behandlung! — 
nicht  für  den  grossen  Vereinshaussaal,  zweitens  begann  er 
seine  Darbietungen  mit  nicht  weniger  als  13  Liedern  von 
Otto  Vrieslander,  gegen  die  man  eicht  scharf  genug  protestie- 
ren kann.  Ich  gebe  zu,  dass  dieser  Komponist  kein  übler 
Musiker  ist  und  dass,  obwohl  die  melodische  Erfindung  ziem- 
lich ärmlich  ist,  die  gesamte  eigenartige  Durchführung  im 
Klavierpart  Interesse  zu  erwecken  vermag;  auch  die  gewalt- 
same, für  die  Liedform  unerfreuliche  Behandlung  des  har- 
monischen Aufbaues  könnte  passieren,  da  fast  alle  „neuesten" 
Komponisten  darin  ihre  Stärke  zu  beweisen  glauben;  was  ich 
so  sehr  verurteile,  ist  das  absolut  Krankhafte,  Ungesunde, 
Mystisch-Überstiegene,  das  sich  schon  in  der  Wahl  der  Texte 
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ausspricht  (speziell  bei  den  5  geistlichen  Liedern)  und  das 
durch  die  Musik  aufs  äusserste  hervorgehoben  wird.  Wenn 
ein  Weib  seine  Verwunderung  ausspricht,  dass  die  Mutter 
Christi  trotz  ihres  gesegneten  Zustandes  so  flink  und  leise 
laufen  kann,  und  diese  darauf  antwortet,  dass  das  ew'ge  Wort, 
das  sie  in  ihrem  reinen  Leib  trage,  sie  ebensowenig  beschwere 
wie  die  Federn  das  Vöglein  oder  die  Ruder  das  Schiff,  oder 
wenn  Maria  bittet:  „Mein  Sohn,  sieh  an  die  Brüste  mein, 
kein  Sünder  lass  verloren  sein",  worauf  erst  Christus,  dann 
Gott  Vater  zustimmend  antworten,  so  sind  das  mittelalter- 
liche Naivetäten,  die  vor  etlichen  Jahrhunderten  dem  Zeit- 
geschmack entsprachen  und  in  entsprechend  schlichter  Ver- 
tonung hingehen  mögen;  vertont  sie  aber  ein  Ultramoderner 
in  raffinierter,  man  möchte  sagen  perverser  Gespreiztheit  und 
tragt  sie  der  Sanger  nicht  einfach  und  schlicht,  sondern  mit 
allem  Pathos  geschraubter  und  äugen  verdrehender  Inbrunst 
vor,  lässt  er  sich  gar  verleiten,  die  Worte  Gott  Vaters  mit 
zurückgeworfenen  Armen  und  verzückt  erhobenen  Augen 
hinauszuschmettern,  ja  zu  schreien  —  so  ist  das  eine  uner- 
hörte Geschmacklosigkeit  und  Versündigung  wider  den  heiligen 
Geist  der  Kunst,  die  verständige  Menschen  nicht  beklatschen, 
sondern  energisch  zurückweisen  sollten. 

Das  Königliche  Konservatorium  veranstaltete  zur 
Feier  seines  60  jährigen  Bestehens  zwei  Konzerte  und  einen 
Festaktus,  welch  letztrer  wohl  im  wesentlichen  als  interne 
Angelegenheit  anzusehen  ist  und  mit  den  üblichen  Festreden 
und  Gratulationsansprachen  seitens  der  Gönner  und  Freunde 
der  Anstalt  sowie  zahlreicher  hiesiger  und  auswärtiger  Mu- 
sikunternehmungen einen  erfreulichen  und  feierlichen  verlauf 
nahm.  Zu  den  Konzerten  sei  vorausgeschickt,  dass  man  bei 
den  Darbietungen  auch  der  fortgeschrittensten  Konservato- 
riumszöglinge doch  immer  nicht  versessen  darf,  dass  man 
noch  keine  fertigen  Künstler  vor  sich  hat;  und  ausserdem 
liefern  bekanntlich,  auch  bei  Schulen,  die  öffentlichen  Examina 
—  und  als  solche  waren  die  Konzerte  zum  Teil  doch  an> 
zusehn  —  nur  ein  sehr  bedingtes  Bild  von  der  Leistungs- 
fähigkeit der  Erzieher,  und  zwar  um  so  mehr,  wenn  auf 
Gründlichkeit  und  nicht  auf  Examenglanz  hingearbeitet  wird. 
Im  vorliegenden  Falle  muss  aber  doch  konstatiert  werden, 
dass  das  zu  einem  Beethovenabend  ausgestaltete  weltliche 
Konzert  erhebliche  Unebenheiten  aufwies.  Von  diesen  war 
zwar  nichts  zu  bemerken,  solange  der  energische  und  unge- 
wöhnlich begabte  Hofkapellmeister  H.  Kutzschbach,  der 
Leiter  der  Orchesterklasse  der  Anstalt,  dirigierte  (Cdur -Ou- 
vertüre Op.  1 15,  „Fidelio-Arie ",  gesungen  von  Frl.  M.  Schuster 
aus  Cassel,  Klavierkonzert  Cmoll,  gespielt  von  Hrn.  Emil 
Kronke,  sämtlich  früher  Schüler  der  Anstalt);  die  Leistungen 
der  Solisten  waren  gut,  wenn  auch  nicht  aussergewöhnlich, 
nur  liess  der  Pianist  Seele  und  Temperament  vermissen; 
aber  unerfreulich  gestaltete  sich  die  Wiedergabe  der  Kantate 
„Preis  der  Tonkunst",  deren  Wahl,  in  Anbetracht  der  ge- 
ringen Leistungsfähigkeit  des  Konservatoriumschors,  ein 
Missgriff  war.  Neben  einigen  stärkeren  Verstössen  bezw. 
ausbleibenden  Einsätzen  ist  der  überaus  unedle  Klang  der 
Männerstimmen  zu  bemängeln,  auch  waren  dieselben,  be- 
sonders die  Tenöre,  ■  viel  zu  schwach.  Ich  nehme  an,  dass 
der  als  „Orpheus"-Dirigent  rühmlichst  bekannte  Hr.  Albert 
Kluge,  der  diese  Missstände  doch  sicher  vorher  kannte  und 
im  übrigen  durch  seine  minutiös  ausgeteilten  Chorleistungen 
weithin  geschätzt  ist,  sich  in  einer  Zwangslage  befunden 
hat  und  für  die  Wahl  des  übrigens  recht  verblassten,  wenig 
dankbaren  Werkes  nicht  verantwortlich  ist;  merkwürdig  bleibt 
immerhin,  dass  das  im  ersten  Teil  ganz  wackre  Orchester 
hier  so  wenig  genügte.  Als  Solisten  zeichneten  sich  aus 
Frl.  Mar  tick  (die  schon  neulich  erwähnte  Schülerin  von  Frl. 
Orgeni),  Frl.  Jüttner  (Schülerin  von  Frau  Sohle,  mit  noch 
nicht  fertiger,  aber  überaus  weicher,  natürlich  gebildeter 
Stimme),  Herr  Mann  und  Herr  Porth,  dessen  schönes, 
weichtitnbriertea  Organ    ich  kürzlich   ausführlicher  rühmte. 

Unter  diesen  Umständen  'hielt  ich  es  für  ratsamer,  auf 
das  kirchliche  Konzert  zu  verzichten  und  das  gleichzeitig 
stattfindende  Mozartkonzert  des  Lewingerquartetts  vorzu- 
ziehen (s.  o.),  und  in  der  Tat  haben  die  massgebenden  Be- 
richte dementsprechend  gelautet.  Man  führte  Kompositionen 
von  J.  S.  Bach  auf  (F  dur-Toccata  für  Orgel,  D  moll-Konzert 
fttrzweiSoloviolinenundStreichorchester  und  das„Magnificat" 
für  Chor,  Soli  und  Orchester).  Die  Toccata,  vom  vortrefflichen 
Kantor  der  Jakobikirche  Rieh.  Schmidt  gespielt,  soll  tadel- 
los gewesen  sein;  für  die  erkrankte  Frau  Wedekind  war 
Frl.  Charlotte  Kreisler  von  der  Hofoper  mit  gutem  Ge- 
lingen eingetreten;  die  Soloviolinen  spielten  Herr  Adrian 
Rappoldi  und  Herr  Hermann  Lang. 


Ein  vortreffliches  Geschäft,  künstlerisch  wie  pekuniär, 
machten  der  bekannte  Tenorist  Herr  Buff-Giessen  und  der 
junge  Pianist  und  Organist  Alfred  Sittard,  indem  sie 
4  Sonntagnachmittagskonzerte  arrangierten,  in  welchen  vor 
einem  gewählten,  durch  Subskriptionslisten  festgelegten  Publi- 
kum das  moderne  Lied  von  Beethoven  bis  Strauss  vorge- 
führt werden  sollte.  Ich  hörte  das  letzte  dieser  „intimen" 
Konzerte,  worin  Herr  Giessen  eine  Anzahl  auch  unbekann- 
terer Lieder  von  Wolf  und  Strauss  mit  wechselndem  Glück 
interpretierte;  bei  dem  eigentümlichen  Charakter  seines  nicht 
immer  richtig  behandelten  Organs  ist  man  nie  sicher, 
wie  das  einzelne  Lied  ihm  gelingt,  wenn  auch  seine  hohe 
musikalische  Intelligenz  ausser  Zweifel  steht  und  für  vieles 
entschädigt.  Herr  Sittard  ist  als  feinfühliger  Begleiter  an- 
erkannt und  spielte  ausserdem  kleinere  Sachen  von  Chopin 
und  Strauss  mit  Verve  und  Eleganz. 

Prof.  Dr.  Paul  Pfitzner. 

London,  Januar  1906. 

Eine  Herbstsaison  von  bemerkenswerter  Färb-  und  Be- 
deutungslosigkeit liegt  hinter  uns.  Die  grossen  finanziellen 
Verluste  der  letzten  Jahre  und  das  Verschwinden  der  St. 
James'  Hall  scheinen  jedweden  Unternehmungsgeist  unter- 
drückt zu  haben.  Zwar  fehlte  es  nicht  an  Konzerten,  aber 
mehr  als  üblich  machte  sich  die  Mittelmäßigkeit  breit,  und 
grosse  Ereignisse  gab  es  so  gut  wie  keine.  Die  zwei  grossen 
Orchesterverbände,  das  Queens  Hall  Orchester  unter  Henry 
J.  Wood  und  das  London  Symphony  Orchester,  beschränkten 
ihre  Programme  fast  ausschliesslich  auf  ihre  Spezialitäten, 
das  erstere  auf  Wagner,  Beethoven  und  Strauss,  das  letztere 
auf  Bach,  Brahms  und  Tschai  kowsky.  Bedeutsam  war  das 
erstmalige  Erscheinen  Peter  Raabe's,  der  als  Gastdirigent 
einen  ausgezeichneten  Eindruck  machte  und  als  Brahmsinter- 
pret  selbst  tiefer  wirkte  als  Emil  Steinbach,  der  zu  sehr 
auf  robuste  Klangwirkungen  ausging  und  über  dem  roman- 
tischen das  sprituelle  Element  aus  dem  Auge  verliert.  Im 
höchsten  Grade  erfreulich  ist  der  Fortschritt,  den  Wood 
mit  seinem  Orchester  erzielt  hat  Die  „Symphonie  domestica" 
haben  wir  freilich  schon  beherzter  und  prägnanter  in  Rhyth- 
mus und  Schattierungen  gehört,  als  diesmal  unter  der  Ägide 
des  etwas  ermüdeten  Komponisten.  —  Die  geistige  Vollendung 
des  Joachimquartetts  zu  rühmen,  Messe  Eulen  nach  Athen 
tragen.  Erfreulich  war  das  intensive  Interesse  an  den  sechs 
Konzerten,  in  deren  Verlauf  alle  Beethoven'schen  Quartette 
zu  Gehör  kamen.  Von  sonstigen  Veranstaltungen  seien  er- 
wähnt ein  ungemein  genussreicher  Liederabend  Hugo  Heinz', 
der  uns  die  Bekanntschaft  mit  stimmungsvoller  Lyrik  von 
Oskar  Mayer  und  Paul  Graener  —  einem  einheimischen  Mu- 
siker in  idealer,  gesangstechnisch  nicht  hoch  genug  zu 
schätzender  Ausführung  vermittelte;  Klavierabende  von  Ri- 
chard Buhlig,  und  Geigenkonzerte  von  Adolf  Rebner, 
die  beide  als  Klassiker  einen  ersten  Rang  einnehmen;  das 
alljährliche  Konzert  der  unsterblichen  Patti,  die  abgesehen 
von  der  brüchigen  Höhenlage  relativ  faszinierender  wirkte 
als  je;  das  gemeinschaftliche  Auftreten  der  glänzend  be- 
gabten Brüder  Hambourg,  Mark,  Jan  una  Boris,  die 
für  ihre  staunenswerten  Bravourleistungen  nach  Gebühr  ge- 
reiert wurden;  und  —  Ende  gut,  alles  gut  —  die  neuerliche 
Dokumentierung  Fritz  Kreisler's  als  eines  der  ersten  leben- 
den Geiger  und  verblüffend  feinsinnigen  Musikers. 

Ernst  Mayer. 

Stuttgart. 
Erstaufführung  von  E.  d'Albert's  „Flauto  solo". 

Von  Bugen  d' Albert  kann  nicht  gesagt  werden,  dass 
seine  dramatische  Muse  an  unserem  Hoftheater  vernachläs- 
sigt werde.  Nur  wenige  Wochen  sind  vergangen,  seit  dessen 
Musikdrama  „Tiefland"  seine  erste  Aufführung  erlebte,  und 
nunmehr  ist  neben  „Abreise"  auch  sein  neuestes  Werk: 
„Flauto  solo"  hier  über  die  Bretter  gegangen  und,  wie  gleich 
konstatiert  werden  darf,  mit  ungewöhnlich  freundlichem  Ent- 
gegenkommen vom  Publikum  aufgenommen  worden.  Die 
Handlung  des  „musikalischen  Lustspiels",  wie  er  seinen  Ein- 
akter nennt,  ist  eine,  nach  einer  historischen  Anekdote  von 
Hans  v.  Wolzogen  verfasste  allerliebste  Rokokogeschichte, 
hinter  deren  auftretenden  Personen:  Fürst  Eberhard  und 
dessen  Sohn  Prinz  Ferdinand  sich  der  zweite  Preussenkönig 
Friedrich  Wilhelm  I.  und  dessen  Sohn,  Kronprinz  Friedrich 
(nachmals  Friedrich   der  Grosse)  verbergen.     Der  deutsche 
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Kapellmeister  Pebusch  und  dessen  italienischer  Kollege  Maestro 
Emanuele  sind  gleichfalls  historische  Figuren  aus  der  Zeit 
de»  genannten  Königs,  dessen  kerndeutsche  Gesinnung  allem 
ausländischen  Geschmack  und  auch  den  literarischen  und 
musikalischen  Neigungen  des  Kronprinzen  entgegensteht. 
Dessen  Flötenspiel  ist  ihm  ein  Dorn  im  Auge;  doch  hat  der 
gestrenge  Vater  auch  seine  jovialen  Seiten,  welche  hervor- 
treten als  die  italienische  Sängerin  Peppina  den  Monnrchen 
statt  mit  Koloratur- Arien  als  geborene  Tyrolerin  mit  ihren 
vaterländischen  „Schnaderhüpferln"  erfreut  und  der  Prinz 
bei  dem  von  Kapellmeister  Pebusch  verfassten  „Schweine- 
kamm" für  sechs  Fagotte,  das  Flaute  solo  übernimmt  und 
damit  auch  für  Pebusch  die  Einwilligung  des  Königs  zu 
dessen  Verbindung  mit  der  vod  ihm  geliebten  Peppina  ge- 
winnt. Das  Libretto  atmet  viel  Geist  und  Humor,  ist  jedoch 
in  der  Exposition  etwas  zu  breit  angelegt,  was  der  reizen- 
den Musik  d' Albert's  besser,  als  der  Handlung  zugute  kommt. 
Der  Komponist  hat  sein  Werk  mit  allen  Eigenschaften  seines 
hervorragenden  Könnens  ausgestattet,  und  man  darf  sicher 
annehmen,  dass  er  mit  diesem  musikalischen  Lustspiel,  in 
neuerem  Sinne  durch  seine  Eigenart  eine  Spezialität  ge- 
schaffen hat,  welche,  ohne  dem  Zug  der  Zeit  ferne  zu  bleiben, 
«loch  massvollere  künstlerische  Ziele  erstrebt,  und  besser,  als 
die  nachwagnerischen  Himmelstürmer,  der  musikalischen  Pro- 
duktivität für  die  Bühne  den  rechten  Weg  weisen  dürfte.  — 
Zu  diesen  Wegweisern  darf  dj  Albert  jedenfalls  sowohl  durch 
weises  Fernhalten  von  jeder  Überladung  des  Orchesters  und 
dankbarerer  Behandlung  der  Singstimme  gezählt  werden. 
Die  Novität  war  vom  Hofkapellmeister  Pohlig  musterhaft 
einstudiert  worden,  welcher  in  Abwesenheit  des  Komponisten 
mit  den  trefflichen  Vertretern  der  Hauptpartien  Frl.  Sutter 
und  den  HH.  Holm,  Decken,  Fricke,  Weil  nach  Schluss  der 
Vorstellung  den  jubelnden  Beifall  des  vollbesetzten  Hauses 
entgegennehmen  durfte.  Prof.  G.  L. 

Stuttgart,  Oktober-November*) 
Das  kalte  unfreundliche  Herbstwetter  bereitete  dem  Beginn 
der  musikalischen  Veranstaltungen  kein  Hindernis.  Die  erste 
derselben,  ein  Konzert  zum  Besten  des  Bayreuther  Stipendien- 
t'onds,  noch  in  die  Zeit  der  Abwesenheit  des  Berichterstat- 
ters fallend,  gewährte  dem  Leiter  desselben,  Hofkapell- 
meister Pohlig,  durch  Vorführung  Wagner'scher  Orohester- 
werke  und  Opernfragmente,  namentlich  aber,  wie  wir  hören, 
durch  eine  mustergültige  Wiedergabe  der  Liszt'schen  „Faust- 
Symphonie"  den  gewohnten  Dirigentenerfolg.  —  Die  Abonne- 
ment-Konzerte der  k.  Hofkapelle  Degannen  Mitte  Oktober  und 
hatten  am  ersten  Abend  einen  berühmten  Gast:  Eugen  d' Albert, 
welcher  anlässlich  der  Aufführung  seines  „Tiefland"  hier 
weilte  und  durch  seine  Mitwirkung  selbstverständlich  eine 
hervorragende  Anziehungskraft  ausübte.  Die  Klavierkonzerte 
in  G  dur  von  Beethoven  und  Es  dur  von  Liszt  waren  die  beiden 
Glanznummern,  mit  welchen  er  Stürme  von  Beifall  hervorrief. 
Die  Geaangsolistin  des  Abends  war  Frau  Bopp-Glaser  aus 
Mannheim,  eine  geschätzte  Koloratursängerin,  welche  eine 
Konzertarie  von  Mozart  und  einige  Lieder  von  Wolf,  Liszt 
und  Weingartner  vortrug.  Diese  bewiesen,  dass  sie  sich  auf 
der  Bühne  heimischer  fühlen  dürfte,  als  im  Konzertsaal.  Als 
Paradestück  des  Herrn  Dirigenten  prangte  wieder  einmal  die 
„Leonore"-Ouverture  No.  III  an  der  Spitze  des  Programms. 
Pohlig  beabsichtigt  diesen  Winter  sämtliche  Beethoven'schen 
Symphonien  zur  Aufführung  zu  bringen,  von  denen  die  drei 
ersten  im  zweiten  Abonnement- Konzert  schon  zu  Gehör 
kamen.  Die  Hinzufügung  von  Posaunen  zur  „Eroica"  ist 
schon  früher  erwähnt  worden.  Diese  Neuerung,  welche  bei 
einigen  Stellen  im  ersten  Satz  allerdings  die  orchestrale 
Wirkung  bedeutend  erhöht,  halten  wh*  in  den  Variationen 
■Satz  r\)  immerbin  für  überflüssig  und  sind  überzeugt,  dass 

fenannte  Licenz  bei  vielen  Musikern  nicht  ohne  Bedenken 
ingenommen  wird.  Das  IU.  Konzert,  wiederum  ein  Solisten- 
abend, wies  ein  ziemlich  gemischtes  Programm  auf,  aus 
welchem  die  bedeutsame  Mitwirkung  von  Konzertmeister 
Wendung  (Konzerte  für  Violine  in  Amoll  von  J.  Bach  und 
in  Ddur  von  J.  Brahma)  hervorzuheben  ist,  welcher  nament- 
lich in  letzterem  eine  prächtige  Leistung  darbot.  Ausserdem 
trat  als  Mitwirkender  von  BeTang  Hr.  Kammersänger  Kraus 
aus  Berlin  auf,  welcher  die  Gralserzählung  aus  „Lohengrin" 
in  ursprünglicher  Fassung  mit  seinem  mächtigen  und  doch 
modulationsCahigen  Organ  zu  selten  vollendetem  Ausdruck 
brachte.  Die  später  folgenden  Lieder  von  Wolf,  Weingartner 
und  Reznicek  boten  dem  Sänger  dankbare  gesangliche  Auf- 

*;  Abdruck  durch  Baummangel  verspätet.    D.  Red. 


gaben,  ohne  besonders  zündend  zu  wirken.  Die  orchestrale 
Hauptnummer  des  Abends  war  die  „Akademische  Festouver- 
ture"  von  Brahms.  —  Im  ersten  Kaimkonzert  hörten  wir  die 
nicht  sehr  bedeutende  Ouvertüre  zu  Berlioz'  „Corsar",  sodann 
die  „Faust-Symphonie"  von  F.  Liszt,  welcher  der  Dirigent  Hr. 
Sneevoigt  eine  überaus  sorgfältige  und  farbenprächtige  Aus- 
gestaltung angedeihen  liess,  deren  Anerkennung  seitens  des 
Auditoriums  nicht  ausblieb.  Auch  hier  vervollständigte  das 
Programm  wieder  ein  Wagnersänger  durch  den  sehr  ein- 
drucksvollen Vortrag  des  Preislieds  aus  „Die  Meistersinger". 
—  Als  sehr  hervorragender  Violinvirtuose  erwies  sich  im 
ersten populärenKonzertdes„Liederkranzesu  Hr.  Arrigo  Serato. 
Eminente  Technik,  Temperament  und  feiner  künstlerischer 
Geschmack  vereinigen  bei  ihm  zur  Ermöglichung  seiner  be- 
deutungsvollen Darbietungen,  die  namentlich  in  dem  Vortrag 
von  Bruch 's  Dmoll-  Konzert  gipfelten.  Als  weitere  Solistin 
dieses  Konzerts  ist  Frl.  G.  Förstel  aus  Wien  hervorzuheben. 
Sie  besitzt  eine  sympathische  Stimme  mit  weiter  Tragfähig- 
keit, welche  auch  tüchtige  Schulung  verrät,  was  sich  nament- 
lich in  der  Arie  von  Mozart  erkennen  liess,  während  sie  in 
den  Liedern  von  Wolf  die  Bühnensängerin  nicht  ganz  ver- 
leugnen konnte.  —  Die  erste  dieswinterliche  Aufführung  des 
„Vereins  für  klassische  Kirchenmusik"  brachte  das  Oratorium 
„Moses"  von  dem  Leiter  des  Vereins,  Prof.  de  Lange,  wel- 
ches schon  vor  einigen  Jahren  hier  zu  Gehör  kam  und 
auch  in  diesen  Blättern  mit  Anerkennung  besprochen  wurde. 
Der  Komponist  steht  in  diesem  Werk  bei  voller  Beherrschung 
der  klassischen  Kunstformen  mehr  auf  modernem  Boden,  wie 
dies  namentlich  in  seiner  farbenschönen  Darstellung  des  Aus- 
zugs der  Isrealiten  aus  Ägypten  hervortritt.  Die  Chöre  und 
Soli  bieten  ausserdem  manches  Schöne  und  Beachtenswerte, 
so  dass  dem  Werk  eine  weitere  Verbreitung  in  hervorragen- 
den Chorvereinen  sehr  zu  wünschen  wäre.  Die  Hauptsolisten 
der  Aufführung,  welche  sämtlich  ihr  Bestes  gaben,  waren 
Frau  Bückbeil-Hiller,  Hr.  Oskar  Noe  (Leipzig)  und'  Prof. 
Freytag-Besser,  deren  Leistungsfähigkeit  hinlänglich  bekannt 
ist,  wie  auch  Prof.  H.  Lang  bei  allen  Aufführungen  des  be- 
treffenden Vereins  als  berufener  Vertreter  der  Orgelpartie 
gilt.  —  Die  Kammermusik- Abende  der  HH.  Wendung,  Künzel, 
Presuhn  und  Seitz  nahmen  am  17.  Oktober  ihren  Anfang 
unter  Mitwirkung  von  Hofkapellmeister  Pohlig,  welcher  den 
pianistischen  Teil  des  Bdur-Trios  Op.  97  von  Beethoven  über- 
nommen hatte  und  sich  dem  Ensemble  seiner  Partner  Wend- 
liug  und  Seitz  als  gewiegter  Spieler  mit  edler  Auffassung 
auschloss.  Die  beiden  andern  Darbietungen  des  Abends  be- 
standen in  den  beiden  Streichquartetten  in  Cmoll  Op.  18  und 
Amoll  Op.  13sJ  von  Beethoven,  welche,  brillant  einstudiert, 
unter  Führung  Wendling's  eine  ebensolche  Wiedergabe  er- 
fuhren. —  Die  HH.  Rückbeil  und  Seyfiardt  brachten  an  ihrem 
ersten  Konzertabend  eine  bis  jetzt  hier  nicht  gehörte  Violin- 
sonato  von  E.  Bossi  Op.  117,  welche  eine  geschickte  und  geist- 
reiche Faktur  aufwies,  ohne  eben  Originalität  der  Erfindung 
zu  verraten.  Von  sehr  anregender  Wirkung  war  namentlich 
das  Scherzoso.  Die  beiden  Künstler  wurden  dem  Vortrag  des 
ziemlich  schwierigen  Werkes  in  allen  Teilen  gerecht,  während 
die  ausserdem  gespielte  Mozart-Sonate  (No.  11)  die  zu  deren 
Ausführung  nötige  klassische  Buhe  etwas  vermissen  liess. 
Frau  Rückbeil- Hiller  bot  mit  ihren  Liedervorträgen  (Schubert 
und  Brahma)  den  gewohnten  künstlerischen  Genuas,  den  ihre 
fein  abgetönte  Gesangweise  überall  gewährt.  Anschliessend 
an  Voriges,  da  es  genannte  Künstler  in  der  Hauptsache 
ebenfalls  betrifft,  sei  ein  Konzert  des  Cannstatter  „Schubert- 
vereins"  erwähnt,  in  welchem  Musikdirektor  Rückbeil  das  viel- 
bekannte Chorwerk  seines  Freundes  Seyffardt  „Aus  Deutsch- 
lands grosser  Zeit"  in  sehr  gelungener  Weise  zur  Aufführung 
brachte,  welche  zugleich  die  immer  mehr  ins  Volk  dringende 
Anziehungskraft  dieser  frischen  und  effektvollen  Tonschöpfung 
aufs  neue  betätigte.  Die  Solopartien  waren  in  den  Händen 
von  Frau  Berger-Mathys  aus  Aarau,  Frl.  H.  Schweicker  (Stutt- 
gart) sowie  der  Herren  Peter  Müller  und  Prof.  Freytag,  welche 
an  dem  Erfolg  des  Abends  berechtigten  Anteil  hatten. 

Der  „Orchester verein",  ebenso  unter  LeitungRückbeil's,  be- 
absichtigt einen  Zyklus  musikhistorischer  Konzerte  zu  geben. 
Das  Programm  der  ersten  Aufführung  lautete:  Ouvertüre  in 
Ddur  von  Händel  (Bearbeitung  von  Fr.  Wüllner),  Ballettsuite 
(komp.  1751)  von  Ph.  Rameau,  Symphonie  in  Cdur  (Breitkopf 
und  Härtel  No.  7)  von  Haydn.  Dazwischen  liess  sich  ein 
junger  Violinspieler  von  tüchtiger  Schulung  und  guten  musi- 
kalischen Qualitäten,  H.  Klinger,  in  dem  Violinkonzert  No.  2 
in  Edur  von  J.  Bach  hören,  während  Frl.  E.  Staudenmayer 
die  Arie  „Nun  beut  die  Flur"  aus  der  „Schöpfung"  mit  frischer 
Stimme  und  koloraturteohnischer  Gewandtheit  vortrug.  Über 
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die  orchestralen  Leistungen  ist,  wenn  man  hierbei  einen  Dilet- 
tantenverein in  Betracht  zieht,  nur  sehr  Lobenswertes  zu  be- 
richten.— Der  „Stuttgarter  Tonkünstlerverein",  dessen  Vorstand 
nunmehr  Prof.  Max  Pauer  (an  Stelle  Prof.  Singer's)  geworden 
ist,  befleissigt  sich,  in  seinen  Matineen  stets  Interessantes  zu 
bringen.  Drei  sehr  tüchtige  Künstler:  die  Triovereinigung 
der  HH.  Stennebruggen,  Walter  und  Schmidt  aus  Strassburg, 
liehen  dem  Verein  in  der  ersten  Aufführung  ihre  Mitwirkung 
und  brachten  in  schön  abgerundetem  Zu«ammenspiel  die  Trios: 
Dumky  Op.  90  von  Dvorak  und  Amoll  von  Tschaikowsky'fdem 
Andenken  eines  grossen  Künstlers)  zu  Gehör  und  ernteten 
viele  Anerkennung.  Die  zweite  Aufführung  war  dem  Auf- 
treten von  Prof.  Max  Pauer  gewidmet,  der  mit  gewohnter 
Meisterschaft  und  sieghaftem  Gedächtnis  die  drei  Brahms- 
Sonaten  für  Klavier  allein  in  Fismoll,  Fmoll  und  Gdur  spielte, 
welche  das  Programm  selbstredend  allein  ausfüllten.  Von  den 
drei  Werken  stellen  wir  die  Fmoll-Sonate  am  höchsten. 

Die  Solisten-Konzerte  sind  bis  jetzt  sparsamer  aufgetreten 
als  in  vergangenen  Jahren.  Zu  den  ersten  und  hervorragend- 
sten darf  uu  bedingt  derKla  vier-  Abend  des  vorgenannten  Künst- 
lers gezählt  werden,  bei  welchem  ausser  der  später  im  „Ton- 
künstlerverein" gespielten  Fis  moll-Sonate  von  Brahms  quasi 
als  Novität  ein  Thema  mit  Variationen  von  H.  Scharwenka, 
sowie  zwei  Balladen  in  Desdur  und  Hmoll  und  zwei  Paganini- 
Ettiden  von  Liszt  zum  Vortrag  kamen,  in  welchen  Pauer  die 
höchste  Stufe  seiner  Kraft  und  Virtuosität  entwickelte,  während 
als  willkommener  Gegensatz  die  in  romantischer  Anmut  ge- 
haltene Adur-Sonate  von  F.  Schubert  dem  Spieler  Gelegen- 
heit bot,  seine  Vortragskunst  auch  nach  dieser  Seite  hin 
darzulegen.  —  Einem  Konzert  der  Sängerin  Emma  Tester, 
deren  Leistungen  schon  früher  hier  gewürdigt  wurden,  sowie 
dem  Lieder-  und  Duetten-Abend  der  Geschwister  Else  und 
Maria  Benk,  welche  von  der  Presse  gut  beurteilt  wurden, 
konnte  Berichterstatter  nicht  anwohnen,  unter  den  andern 
veranstalteten  Liederabenden  gehörte  ein  solcher  von  dem 
Konzertsänger  Julius  Mubr  zu  den  ersten  der  Saison.  Der- 
selbe hatte  sich  schon  vorigen  Winter  durch  zwei  Konzerte 
eingeführt.  Diesmal  figurierten  auf  seinem  Programm  neben 
den  Namen  Schubert,  Schumann  und  Wolf  namentlich  auch 
einige  Balladen  von  Löwe  und  darunter  auch  selten  gesungene, 
wie  „Der  Mönch  zu  Pisa",  „Die  verfallene  Mühle"  und 
„Fridericus  rex"  etc.,  deren  Vortrag  durch  Intelligenz  und 
seelisches  Empfinden  des  Sängers  wesentlich  unterstützt  ward. 
Auch  Prof.  Frey  tag  -  Besser  Hess  sich  wieder  —  diesmal  an 
einem  Schumann  gewidmeten  Abend  —  hören.  Er  sang 
dessen  „Dichterliebe",  „Liederkreis"  nebst  einzelnen  anderen 
Liedern,  und  wer  die  in  diesen  Blättern  schon  zu  öfterem  her- 
vorgehobenen, vorzüglichen  musikalischen  Eigenschaften  des 
beliebten  Künstlers  kennen  lernte,  wird  begreifen,  dass  dessen 
Gesangvorträge  wieder  eine  Fülle  des  Schönen  und  Genuss- 
reichen darboten.  Auch  von  Frl.  Hedwig  Schweicker,  der 
hiesigen  Wolf-Spezialistin,  welche  von  Hrn. Robert  Forster  sehr 
feinsinnig  am  Klavier  begleitet  wurde,  ist  in  ihrem  Gebiet 
nur  das  günstigste  zu  berichten,  wenn  auch  ihrer  Tongebung 
dann  und  wann  mehr  Festigkeit  zu  wünschen  wäre.  —  Der 
Sonaten-Abende  der  HH.  Professoren  Singer  und  Pauer,  welche 
Ende  November  begonnen  haben,  wollen  wir  im  nächsten  Be- 
richt besonders  gedenken,  da  dieselben  wie  wir  wissen,  bedauer- 
licherweise den  Abschlnss  der  konzertierenden  Tätigkeit  von 
Prof.  Singer  bedeuten  werden.  Prof.  G.  L. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Unser  musikalisches  „Ereignis"  war  in  der  zweiten  Ja- 
nuarwoche die  hiesige  Erstaufführung  von  Max  Reger's 
neuestem  Orchesterwerk,  seiner  „Sinfonietta"  Op.  90  in  Adur 
im  füuften  philharmonischen  Konzerte  der  Saison.  Leider 
ein  Kunstereignis,  mehr  interessant,  als  gerade  erfreulich: 
ich  kann  nicht  umhin,  in  dieser  Beziehung  dem  geehrten 
Berliner  Kollegen  Hrn.  Adolf  Seh ultze  Recht  zu  geben,  denn 
die  Eindrücke,  welche  er  am  13.  November  vorigen  Jahres 
von  der  höchst  merkwürdigen  Regor'schen  Novität  bei  der 
dortigen  Erstaufführung  empfing  und  die  er  in  No.  47  des 
Jahrganges  1905  unseres  „M.  W."  (S.  841)  den  Lesern  schil- 
derte, deckten  sirh  fast  vollkommen  mit  den  meinigen,  jetzt 
in  Wien  am  14.  Januar.  Bei  dem  Worte  „Sinfonietta"  denkt 
innii  unwillkürlich  an  etwas  Leichtes,  Graziöses,  sofort  Ge- 
lälli^es,  wie  es  Schumann  etwa  in  seinem  reizenden  Werk  52 
(Ouvertüre.  Sclierzo  und  Finale)  gegeben.  Nun  in  bezug  auf 
diu  melodische  Erfindung  ist  nucli  Reger's  Op.  90  gewiss  eine 
echte  und  nthtu  „Sinfonietta".    Die  Gedanken  —  allerdings 


meist  ganz  kleine  kurzatmige  Motive  —  schmeicheln  sich  an- 

fenehm  ins  Gehör,  sie  sind  sogar  teilweise,  wie  gleich  das 
[auptthema  des  ersten  Satzes  trotz  des  "/s-  (nicht  *•*■)  Taktes 
ausgesprochen  walzerartig,  wie  man  dergleichen  häufig  bei 
Schubert,  wohl  auch  bei  Brahms  findet.  Auch  die  Instru- 
mentation —  keine  Posaunen,  selbst  keine  Fagotte,  zu  dem 
übrigen  normalen  klassischen  Orchester  nur  noch  die  Harfe 

—  überschreitet  nicht  ein  bescheidenes  Mass.  Aber  diese  ex- 
zentrische Ausführung  und  Umspielung  mit  allen  möglichen 
und  unmöglichen  Neben-  wie  Gegenstimmen,  dieser  ver- 
zwickte Kontrapunkt,  diese  ruhelos  bizarre  Modulation!  Es 
ist,  als  ob  der  hochbegabte,  mitunter  geradezu  geniale  Reger 
gegenwärtig  manchmal  nicht  die  kleinste  melodische  Periode 
mehr  leitereigen  zu  Ende  denken  könnte.  So  z.  B.  wenn  er 
in  dem  manches  Anmutige  bringenden  Scherzo -Trio  seiner 
„Sinfonietta"  uns  schon  im  zweiten  Takte  aus  der  Haupt- 
tonart Bdur  nach  Hdur  wirft  usw.  —  ohne  dass  hierfür  irgend 
ein  plausibler  Grund  nachgewiesen  werden  könnte.  Eben  aus 
den  genannten  Gründen  erscheint  Reger's  „Sinfonietta"  — 
vollkommen  muss  ich  hier' einem  anderen  Berichterstatter  bei- 
stimmen, der  nach  der  Uraufführung  in  Essen  a/d.  fi.  schrieb 

—  trotz  der  Einfachheit  der  Themen  vielleicht  das  kompli- 
zierteste Orohesterwerk,  das  je  geschrieben  worden  ist.  Be- 
sonders in  ihren  beiden  Ecksätzen,  deren  raffinierte,  aber 
meist  nicht  recht  klingende  Polyphonie  man  bei  Einsicht  der 
Partitur  höchstens  „erstaunlich  anf  dem  Papier"  finden  wird. 
Der  unvorbereitete  Hörer  (und  in  diese  Kategorie  fallt  ja 
mindestens  die  Zweidrittel-Majorität  eines  grossen  Konzert- 
publikums) dürfte  von  dem  ersten  und  noch  weit  mehr  von 
dem  letzten  Satze  der  „8infonietta"  wahrscheinlich  nur  den 
Eindruck  einiger  ganz  reizenden  Oasen  in  der  Wüste  emp- 
fangen. Mehr  überzeugt  das  knorrige  Scherzo  {Allegro  vivace 
*U,  Dmoll)  mit  seinem  konsequent  festgehaltenen  strammen 
Rhythmus  und  seinem  lieblich-melodiösen,  nur  leider  durch 
die  unruhige  Modulation  nicht  recht  zur  Geltung  gelangenden 
Trio.  Als  der  weitaus  beste  Satz  erschien  mir  aufs  erstemal 
Hören  das  in  Fismoll  beginnende  und  in  Fisdur  schlieBsende, 
aber  eigentlich  grösstenteils  in  einem  alterierten  Ddur  spie- 
lende Larghetto  (*/*).  ein  schwärmerisch  süsser  Gesang  der 
Solovioline,  die  nach  und  nach  von  immer  mehr  Stimmen 
umrankt  wird,  ohne  dass  das  kunstvolle  Gewebe  gerade  über- 
künstlich würde.  Nach  diesem  überwiegend  klangschönen 
Satze  wurde  der  Komponist,  welcher  eigens  zu  dieser  Auf- 
führung von  seinem  ständigen  Wohnsitz  München  nach  Wien 
geeilt  war  (wo  er  schon  eine  stattliche  Anzahl  begeisterter 
Verehrer  hat \  mehrmals  gerufen.  Allerdings  nicht  ganz  ohne 
Opposition.  Diese  nahm  bedenklich  zu  nachdem,  den  Eigen- 
sinn gewisser  unbegreiflicher  Kakophonien  auf  die  Spitze 
treibenden  Finale,  als  trotzdem  einige  Enthusiasten  neuer- 
dings nach  Reger  riefen  und  er  auch  darob  wieder  vor  das 
Publikum  trat. 

Jedenfalls  fühlte  sich  die  grosse  Majorität  der  Hörer  so 
recht  „philharmonisch"  zu  Hause  erst  bei  der  unmittelbar 
auf  die  Reger'sche  Novität  folgenden  Esdur-Symphonie  von 
Mozart,  die  denn  auch  ziemlich  demonstrativ  applaudiert 
wurde.  Es  sei  nur  noch  erwähnt,  dass  dieses  fünfte  philhar- 
monische Konzert  der  Saison  wegen  Erkrankung  F.  Mottl's 
in  Vertretung  des  letzteren  von  unserem  Hofopernkapell- 
meister F.  Schalk  (bekanntlich  seit  vorigem  Jahr  auch  Leiter 
der  Gesellschaftskonzerte)  dirigiert  und  deshalb  auch  das  Pro- 
gramm in  einer  Nummer  geändert  wurde.  Mottl  wollte  näm- 
lich eben  in  diesem  Konzert  Beethoven's  dereinst  hochge- 
feiertes, später  ein  wenig  in  Verruf  geratenes  Tongemälde 
„Die  Schlacht  bei  Vittoria"  gewissennassen  künstlerisch  re- 
habilitieren. Um  nun  diese  musikalische  Ehrenrettung  dem 
begeisterten  Beethoven -Interpreten  nicht  vorwegzunehmen, 
wurde  die  interessante  Programm-Symphonie  für  ein  späteres 
Konzert  (nach  der  hoffentlich  bald  erfolgenden  Wiederge- 
nesung Mottl's)  verschoben  und  für  dieses  Mal  durch  eines 
inner  markigen  (Brandenburg'schen)  Orchesterkonzerte  von  J.  S. 
Bach  [Bdur,  No.  6]  ersetzt,  die  in  Wien  besonders  beliebt  ge- 
worden sind.  Auch  jetzt  wieder  fand  namentlich  das  prachtig 
gespielte  Finale  des  in  Rede  stehenden  Konzertes  lebhaften 
Beifall.  Es  sei  nur  noch  bemerkt,  dass  Kapellmeister  Schalk 
sich  um  die  klare,  deutliche  und  musikalisch  ausdrucksvolle 
Darstellung  aller  drei  Werke  des  Programms,  insbesondere 
aber  der  überaus  heikligen  Reger'schen  „Sinfonietta"  ange^ 
legentlichst  bemühte  und  dass  auch  wieder  die  Philharmo- 
niker auf  der  ganzen  Höhe  ihrer  phänomenalen  Leistungs- 
fähigkeit standen,  es  also  gewiss  nicht  Schuld  der  Aufführung 
war,  wenn  gerade  die  „Sinfonietta"  bei  weitem  nicht  so  viel 
Anklang  fand,  als  bisher  so  manohss  andere  Werk  von  Reger 
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in  Wien,  namentlich  seine  grossartigen  Variationen  für  ein 
und  zwei  Klaviere. 

In  ihrem  wahren  Element  befanden  sich  das  Orchester 
des  „Wiener  Konzertvereins"  und  dessen  wackerer  Diri- 
gent F.  Löwe  bei  der  glanzvollen  und  vom  Publikum  stür- 
misch bejubelten  Beprise  von  Brückner' s  siebenter  Sym- 
phonie in  Edar  am  letzten  Dienstag- Abend  der  beiden  Sym- 
phonie-Zyklen des  Vereins  (9.  Jan.).  Schon  wieder  „Brückner", 
durfte  der  eine  oder  der  andere  der  geehrten  Leser  aus- 
rufen, wenn  er  meine  bisherigen  Berichte  über  den  Verlauf 
der  Wiener  Konzertsaison  genau  in  Erinnerung  hatte.  Am 
6.  Dezember  Bruckner's  nennte  Symphonie  auch  im  „Konzert- 
verein",  am  17.  Dezember  seine  vierte  bei  den  Philharmo- 
nikern und  nun  am  9.  Januar  wieder  eine,  eben  die  siebente, 
im  „Konzertverein" :  ist  das  nicht  des  Outen  zu  viel  und  die 
Vertretung  eines  und  desselben  „modernen"  Meisters  schon 
zu  Anfang  der  Saison  gleich  mit  drei  Symphonien  hinter- 
einander ein  bisschen  parteiisch-einseitig?!  Nun,  auf  diese 
scheinbar  ganz  berechtigte  Einwendung  wäre  zunächst  zu  er- 
widern, dass  sowohl  die  Dienstag-  wie  die  Mittwoch-Abende 
des  „Konzertvereins"  und  ebenso  die  philharmonischen  Kon- 
zerte ihr  ganz  verschiedenes  Abonnenten- Publikum  haben, 
dem  bei  der  jetzt  in  Wien  herrschenden  Bruckner-Stimmung 
idas  Ansehen  des  dereinst  so  arg  verketzerten  Meisters  wächst 
bei  uns  faktisch  von  Jahr  zu  Jahr!)  die  eine  obligate  Sym- 
phonie im  Oesamtspielplan  nicht  vorenthalten  bleiben  darf. 
Macht  also  den  drei  verschiedenen  Auditorien  gegenüber 
schon  drei  normale  Bruckner-Symphonieaufführungen  in  der 
Saison.  Dass  freilich  F.  Löwe  im  „Konzertverein"  überhaupt 
so  bald  schon  der  einen  dieser  Aufführungen  die  nächste  fol- 
gen  liess,  war  eben  kein  Bedürfnis  und  gewiss  einem  Teile 
der  Kritik  am  wenigsten  erwünscht,  wurde  aber  einfach  durch 
eine  aus  irgend  einem  Grunde  notwendig  gewordene  Ver- 
tauschung eines  früheren  mit  einem  späteren  Programm  ver- 
anlasst. Was  nämlich  im  „Konzertverein"  erst  am  20.  März 
gespielt  werden  sollte,  eben  die  Bruckner'sche  „Siebente", 
dann  ihr  vorhergehend  Bach's  berühmte  Orgel-Passacaglia 
in  Cmoll,  orchestriert  von  Esser,  und  Schumann's  „Manfred"- 
Ouverture,  wurde  schon  jetzt  am  9.  Januar  gespielt,  dagegen 
das  für  den  letztgenannten  Kalendertag  bestimmt  gewesene, 
ursprüngliche  Programm  (Beethoven's  erste  Symphonie,  ein 
Cancer to  grosso  von  Händel  und  Berlioz'  „Harald  en  Italieu) 
auf  den  20.  März  verschoben.  Wahrscheinlich  gedachte  man 
im  „Konzertverein"  mit  den  doch  noch  grösseren  technischen 
Schwierigkeiten  Berlioz'  nicht  so  rechtzeitig  fertig  zu  wer- 
den, wie  mit  den  gerade  diesen  Spielern  so  vertrauten,  ob- 
gleich gewiss  auch  nicht  geringen  Brückner 'sehen.  Jeden- 
falls hat  die  diesmal  besonders  gelungene  Beprise  der  präch- 
tigen „Siebenten"  mit  ihrem  überwältigend  gesteigerten 
.Trauer- Adagio",  wohl  dem  erhabensten  langsamen  Orchester- 
satz, welchen  Brückner  überhaupt  schrieb,  allen  am  9.  d.  M. 
im  Musikvereinssaal  anwesenden  Verehrern  des  Meisters  wie- 
der einen  wahren  Festabend  bereitet  und  wollten  am  Sohlusse 
die  stürmischen  Hervorrufe  des  kongenialen  Dirigenten  F. 
Löwe  gar  nicht  enden. 

Und  das  galt  derselben  Symphonie,  bei  deren  von  Hans 
Richter  geleiteter  Wiener  Erstaufführung  in  einem  philhar- 
monischen Konzerte  am  21.  März  1886  —  also  vor  fast  genau 
20  Jahren!  —  die  Leute  schon  nach  dem  ersten  Satz  in  hellen 
Scharen  davonb'efen  und  ein  durch  Protektion  Hanslick's  von 
Königsberg  nach  Wien  importierter  „Kritiker"  den  schönen 
Satz  niederschrieb:  „Brückner  komponiert  wie  ein  Be- 
trunkener!!" 

Ob  der  gute  Mann,  der  bald  nach  seiner  geschmackvollen 
Brückner- Beurteilung  (und  vielleicht  hauptsächlich  wegen 
dieser)  wieder  zurück  nach  Königsberg  wandern  musste  und 
noch  jetzt  dort  unentwegt  seines  fortschrittfeindlichen  Re- 
ferentenamtes waltet,  sich  auch  heute  noch  in  Wien  über  den 
genialen  oberösterreichischen  Meister  so  zu  äussern  getraute? 
Ich  glaube  kaum;  riskierte  er  doch  darob  beim  Herausgehen 
aus  dem  Konzertsaal  von  einigen  musikalischen  Heissspornen 
einfach  —  gelyncht  zu  werden. 


Noch  ist  in  meinen  Berichten  der  vorhergehende  Mitt- 
woch-Abend des  „Koneertvereins"  vom  20.  Dezember  nicht 
besprochen  worden.  Derselbe  gestaltete  sich  besonders  inter- 
essant durch  die  Nebeneinanderstellung  der  zwei  Ouvertüren 
zum  „Barbier  von  Bagdad",  jener  in  Hmoll,  welche  bei  der 
Uraufführung  der  reizenden  Oper  in  Weimar  am  15.  Dezember 
18ä8  gespielt,  nachher  aber  von  Cornelius  auf  Anraten  Liszt's 


zurückgezogen  wurde,  und  der  allbekannten  und  mit  Recht 
allbeliebten  in  Ddur.  welche  jetzt  auch  im  Theater  überall 
die  Oper  eröffnet,  deren  prächtige  Orchestration  aber  (wie 
vielleicht  nicht  allgemein  bekannt)  nicht  von  Cornelius  selbst, 
sondern  von  Liszt  herrührt.  Nun  darüber  kann  kein  Zweifel 
sein,  dass  bei  einer  Aufführung  im  Konzertsaal  die  Hmoll- 
Ouverture  an  Wirkung  hinter  der  melodierreichen,  geist-  und 
lebensprühenden  und  so  sinnig  an  die  Oper  selbst  anknüpfen- 
den Ddur-Ouverture  unendlich  zurückstehen  muss. 

Bei  der  neulichen  Wiener  Erstaufführung  im  „Konzert- 
verein" wurde  der  Eindruck  der  Hmoll-Ouverture  noch  be- 
sonders durch  eine  unglaubliche  Nachlässigkeit  im  Programm- 
buch abgeschwächt,  indem  nämlich  dieses  als  angeblich  die 
unbekannte,  die  Hmoll-Ouverture  angehend,  eine  Analyse  der 
Ddur-Ouverture  in  Wort  und  Notenbeispiel  brachte  (!!),  was 
natürlich  zu  der  vorgeführten  Musik  absolut  nicht  stimmte: 
wie  sehr  mussten  die  Hörer  nun  gerade  durchs  Mitlesen  im 
Programmbuch  total  verwirrt  werden! 

Wie  die  Hmoll-Ouverture  bei  einer  Aufführung  im 
Theater  wirken  würde,  lässt  sich  im  Konzertsaal  freilich 
nicht  beurteilen,  jedenfalls  müsste  dann  die  Oper  selbst  in 
ihrer  feinen  bescheidenen  ursprünglichen  Instrumentierung 
gegebeu  werden,  nicht  in  der  glänzendeu  Um-Orchestrierung 
Mottl's,  gegen  welche  das  orchestrale  Gewand  der  Hmoll- 
Ouverture  sonst  wohl  zu  farblos  schlicht  erschiene. 

Was  der  gelehrte,  aber  nicht  immer  ganz  taktvolle  Redak- 
teur der  Programmbücher  des  „Konzertvereins"  der  Hmoll- 
Ouverture  zum  „Barbier  von  Bagdad"  vollständig  schuldig 
blieb,  eine  getreue  eingehende,  wirklich  belehrende  Analyse, 
um  das  war  um  so  eifriger  als  Richter  in  eigener  Sache  der 
Prager  Kapellmeister  Josef  B.  Förster  (Gatte  der  geschätzten 
Wiener  Hofopernsängerin  Förster-Leuterer)  bemüht,  indem 
er  über  seine  gleichfalls  an  jenem  Konzertvereinsabend  als 
Novität  aufgeführte  symphonische  Suite  „Cyrano  de  Berqerac" 
eben  in  dem  Programmbuch  die  dankenswertesten  technischen 
und  geistigen  Erläuterungen  gab.  Leider  genügt  nur  auch 
selbst  die  getreueste,  beredteste  Analyse  nicht,  ein  Musikstück 
wahrhaft  anziehend  zu  machen,  wenn  ihm  die  tiefere  künst- 
lerische Bedeutung  fehlt.  Und  das  ist  eben  bei  Hrn.  Förster's 
Suite  der  Fall,  wobei  sich  der  Komponist  schon  damit  ver- 
rechnete, dass  er  —  in  den  fünf  Sätzen  des  Werkes  an  lauter 
Zitate  der  geistreichen  Rostand'schen  Komödie  anknöpfend  — 
das  französische  Drama  einem  gemischten,  grösseren  Konzert- 
publikum für  völlig  vertraut  und  dadurch  auch  seinen  poe- 
tisch-mu&ikalischen  Intentionen  zugänglich  hielt.  „Cyrano  de 
Bergerac"  ist  zwar  Repertoirestück  unseres  Wiener  Hofburg- 
theaters, ich  bin  aber  überzeugt,  von  denen,  die  neulich  im 
„Konzertverein"  Hrn.  Förster's  musikalische  Nachdichtung 
zum  erstenmal  hörten,  wusste  kaum  ein  Viertel  oder  Fünftel, 
um  was  es  sich  eigentlich  handle. 

Jene  wenige  aber,  welche  die  Vorgänge  des  Dramas  genau 
in  Erinnerung  hatten,  mussten  sich  um  so  mehr  wundern, 
dass  der  Komponist  den  originellen  Titelhelden,  den  „Mann 
mit  der  unmöglichen  Nase"  nur  als  schwärmerischen  Poeten 
mittelst  durchziehender  sentimentaler  Violoncellsoli  schilderte, 
wobei  der  unwiderstehliche  schneidige  Duellfechter,  welcher 
bei  der  leisesten  Anspielung  an  seinen  unglücklichen  Natur- 
fehler den  betreffenden  „fordert"  und  dann  auch  regelmässig 
im  Zweikampf  niederstreckt  —  vollständig  übersehen  wurde. 
Sonst  hat  Hr.  Förster  zwar  die  Rostand'sche  Wortsprache 
recht  sinngetreu  mit  Geist  und  Empfindung  in  Tönen  zu 
übertragen,  dabei  aber  gar  zu  wenig  Eigenes  zu  sagen  ge- 
wusst,  über  ein  feinsinniges  Epigonentum  nach  Berlioz, 
Wagner,  Massenet  (dieser  Franzose  vielleicht  sein  Hauptvor- 
bild!) kam  er  nirgends  hinaus.  Relativ  am  meisten  interes- 
sierte von  den  fünf  Sätzen  der  Suite  das  witzig-bizarre 
Scherzo  (über  das  Zitat  -Dem  Herzen  bind'  ich  aus  Scham 
den  Geist  der  Maske  vor"),  sonst  wurde  nur  wenig  applau- 
diert, ja  sogar  teilweise  lebhaft  gezischt,  was  ich  aber  donh 
der  vorherrschenden  Klangschönheit  und  feinen  Kontrapunk- 
tik der  Novität  gegenüber  etwas  ungerecht  fand.  Vielleicht 
haben  dabei  nationale, Motive  (Hr.  Förster  ist  trotz  seines 
deutschen  Namens  ein  Ceche!)  unliebsam  mitgespielt. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.     Ohne  besonderen  Prunk,  aber   doch  durchaus 
würdig  verlief  die  Mozart-Feier,  welche  das  Gewandhaus 
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im  Rahmen  des  14.  Abonnementskonzertes  (25.  Januar)  ver- 
anstaltete. Zwei  der  herrlichsten  Orchesterwerke  des  Meisters, 
die  „Zaüberflöte"- Ouvertüre  und  die  „Jupiter" -Symphonie« 
rahmten  den  mittleren,  für  solistische  Vortrage  reservierten 
Konzertteil  ein,  zu  dessen  Durchführung  man  —  um  der 
Feier  den  lokalen  Charakter  zu  wahren  —  sinnigerweise 
nur  einheimische  Solisten  berufen  hatte.  Das  Orchester  bot 
mit  der  Ouvertüre  eine  virtuose  und  zugleich  durch  Klang- 
schönheit hervorragende  Leistung,  die  durch  ein  Versehen, 
das  dem  1 .  Fagott  an  einer  recht  exponierten  Stelle  passierte, 
und  durch  eine  ganz  minimale  Lockerung  des  rhythmischen 
Ensembles  zu  Anfang  des  Allegros  in  ihrem  Werte  nicht 
weiter  beeinflusst  wurde;  dass  Prof.  Nikisch  das  Fugen-Thema 
im  Tempo  nicht  überhetzte,  sei  ihm  als  besonderes  Verdienst 
angerechnet.  In  der  Symphonie  gerieten  die  beiden  Mittel- 
sätze besonders  schön;  dem  ersten  Satz  hätte  man  hier  und 
da  noch  etwas  mehr  innere  Wärme  wünschen  mögen;  »n 
äusserem  Temperament  und  an  Bravour  fehlte  es  der  Wieder- 

Sibe  nicht.  Im  Finale  wunderte  es  mich,  dass  Nikisch.  der 
eister  f  oinsinnigsterKlangfarbenmistihungen,  das  wundervolle 
thematische  Geäder  des  Satzes  nicht  durch  noch  peniblere 
klangliche  Abstufungen  noch  klarer  ausgeprägt,  sondern  mehr 
auf  rauschende  Totalwirkung  hingearbeitet  hatte;  ganz 
prächtig  aber  klang  der  Schluss  von  da  an,  wo  die  Hörner 
und  Fagotte  das  ganznotige  erste  Hauptthema  der  Quadrupel- 
fuge (ein  uraltes,  vielbenutztes  Choralmotiv)  im  Fortissimo 
bringen  und  der  Satz  in  kunstvollsten  Engführungen  aller 
Themen  dem  Ende  zustürmt.  Einen  Genuss  reinster  Art 
bereitete  im  solistischen  Teile  des  Konzertes  Frl.  Helene Staege- 
mann  dem  Auditorium  mit  der  gesangtechnich  schlechthin  ein- 
wandfreien, dabei  ausdrucksinnigen  und  wirklich  stilgemässen 
Wiedergabe  der  wohllautatmenden  Arie  „Vamerti,  mrö  ro- 
xtante"  aus  .,Z7  re  pantorc",  bei  welcher  Herr  Konzertmeister 
Wollgandt  die  obligate  Violine  geschmackvoll  vertrat  und  na- 
mentlich in  der  heiklen  Kadenz  der  Singstimme  sehr  geschickt 
sekundierte.  Von  den  später  von  Frl.  Staegemann  noch 
gesungenen  Liedern  (von  Prof.  Nikisch  famos  begleitet) 
waren  es  „Warnung"  und  das  als  Zugabe  gewährte  „Veil- 
chen", in  denen  sich  die  geläuterte  liebenswürdige  Vortrags- 
kunst der  Sängerin  wieder  von  ihrer  besten  Seite  zeigte. 
Das  äusserlich  bemerkenswerteste  Ereignis  des  Abends  war 
das  erste  und  wohl  einzige  Wiederauftreten  Prof.  Carl 
Reinecke's  im  Rahmen  eines  Gewandhauskonzertes.  Die 
Liebe  zum  Helden  des  Tages,  zu  seinem  Lieblingsmeister 
Mozart,  hatte  den  greifen  Künstler  zu  bestimmen  vermocht, 
noch  einmal  an  der  Stelle  aktiv  zu  erscheinen,  der  er  seit 
seiner  Amtsniederlegung  schmollend  fern  geblieben  war. 
Im  Zeichen  Mozart's  machte  Rein  ecke  seinen  Frieden  mit 
dem  Institut,  dem  er  einst  lange  Jahre  hindurch  seine 
besten  Kräfte  gewidmet  hatte.  Gleich  bei  seinem  Erscheinen 
mit  Orchestertusch  und  lang  anhaltendem  Beifallsklatschen 
begrüsst,  trug  Prof.  Reinecke  in  Gemeinschaft  mit  seinem 
ehemaligen  Schüler  Herrn  Fritz  von  Böse  das  Esdur-Kon- 
zert  für  zwei  Klaviere  und  Orchester  (mit  Kadenzen  von 
Reinecke)  vor,  anfangs  anscheinend  nicht  ohne  einige  Be- 
fangenheit, bald  aber  freier  aus  sich  herausgehend,  —  und 
als  er,  stürmischem  Drängen  der  Zuhörerschaft  nachgebend, 
schliesslich  noch  das  von  ihm  hier  öfters  vorgetragene 
Andante  aus  dem  Krönungskonzert  (in  eigener  Übertragung 
für  Klavier  allein)  als  Zugabe  gewährte,  da  konnte  man 
wohl  sagen,  der  81jährige  spielte  wieder  —  wie  einst.  Hr. 
von  Böse  hielt  sich  in  dem  Doppelkonzert  taktvoll  im  Hinter- 
grunde und  richtete  sein  Bestreben  vor  allem  darauf,  sich 
der  Auffassung  Reinecke's  schmiegsamst  anzupassen,  was 
ihm  denn  auch  gelang  und  ein  gutes  Zusammenspiel  zur 
Folge  hatte.  C.  K. 

Leipzig.  Es  ist  nicht  notwendig,  ein  krasser  Pessimist  zu 
sein,  um  nicht  zu  wissen,  dass  sämtliche  Mozartieiern  und 
alle  langen  und  schönen  Reden  dazu  für  die  bessere  Pflege 
Mozart'scher  Musik  so  liri  lara  in  den  Sand  verlaufen  werden. 
Nun  dem  sei,  wie  ihm  wolle.  Eins  ist  sicher,  alle  bedeu- 
tenden Konzertunternehmen  müssen,  wenn  sie  nicht  als  Igno- 
ranten gelten  wollen,  zu  des  Meisters  Gedächtnis  Auffüh- 
rungen veranstalten.  Hr.  Bans  Winderstein  hatte  deshalb 
sein  7.  Philharmonisches  Konzert  am  22.  Januar  zu 
einer  Vorfeier  ausgestaltet,  die  schön  und  würdig  der  Manen 
Mozart's  war.  Dass  er  die  Ddur-Symphonie  ohne  Menuett, 
die  mit  den  letzten  drei  Symphonien  in  Esdur,  Gmoll  und 
Cdur  zu  den  bedeutendsten  des  Meisters  gehört,  aufführte, 
gab  dem  Konzert  schon  von  Anfang  an  die  Weihe  des  Ern- 
sten.   Die  Symphonie  sowohl,  als  die  „Maurerische  Trauer - 


musik",  das  Gebet  —  für  Orchester  übertragen  von  P.  Tschai  - 
kowsky  —  und  das  Andante  und  Rondo  aus  der  „Haffner"- 
Serenade  in  Ddur  wurden  von  dem  Orchester  mit  grosser 
Liebe  und  schönem  Ausdruck  gespielt.  In  den  zwei  Serenaden- 
sätzen machte  sich  Hr.  Konzertmeister  Pick-Steiner  um  die 
Wiedergabe  der  Soli  sehr  verdient.  Den  solistischen  Leistungen 
gegenüber  hielten  sich  die  Orchestervorträge  leicht  an  erster 
Stelle.  Denn  weder  Hr.  Fritz  Masbach  vermochte  mit  der 
Wiedergabe  des  Cmoll-Konzertes  nachzuweisen,  dass  er  ein 
hervorragender  Mozartspieler  sei,  noch  Frau  Nina  Faliero- 
Dalcroze  in  ihren  Arien  und  Liedern,  dass  sie  zu  den 
Mozartsängerinnen  par  excettence  gehört.  Hr.  Masbach  ist  ein 
Pianist  mit  tüchtigem  Können,  aber  zu  lehrhaft  und  damit  zu 
nüchtern,  um  im  Konzertsaal  besonders  interessieren  zu  können. 
Und  Frau  Dalcroze  besitzt  nicht  die  schöne  und  warme 
Stimme,  auch  nicht  die  vollendete  Technik  und  Tonbildung 
für  Mozart's  Gesangskompositionen.  Der  Vortrag  der  beiden 
Arien  „Endlich  naht  sich  die  Stunde"  und  „Neue  Freuden, 
neue  Schmerzen"  berührte  wenig  tief.  Grösserer  Anteilnahme 
begegnete  sie,  als  sie  die  Lieder  sang.  Die  Zugabe,  das 
„Wiegenlied",  muss  als  deplaziert  bezeichnet  werden,  weil 
Mozart  es  nicht  geschrieben  hat.  Ganz  wundervoll  hat  dies- 
mal das  Orchester  die  Arien  und  das  Klavierkonzert  begleitet. 
An  Mozart's  150 jährigem  Geburtstage,  am  27.  Januar, 
führte  der  „Ri  edelverein"  Mozart's  „Grosse  Messe  in  Cmoll" 
in  der  Einrichtung  von  Alois  Schmitt  auf.  Wenn  auch  das 
Werk,  das  die  Einflüsse  Händel's  und  Bach 's  unverkennbar 
zeigt,  keine  grossen  chorischen  Schwierigkeiten  enthält,  so 
hätte  es  dennoch  besser  vorbereitet  werden  sollen.  Das 
sichere  Ineinandergreifen  und  Zusammengehen  der  Stimmen 
liess  z.  B.  in  dem  Doppelchor  „Osanna"  zu  wünschen  übrig. 
Trotz  des  nicht  völlig  Über-der-Sache-stehens  des  Chors  und 
seiner  nicht  guten  stimmlichen  Disposition,  die  sich  allent- 
halben bemerkbar  machte,  kann  immerhin  noch  von  einem 
guten  Gelingen,  einem  schönen  Erfolge  gesprochen  werden, 
höre  wie  „Gloria",  Credo"  ■  und  „Sanctus"  kamen  mit 
einer  Sicherheit  und  Klangschönheit  heraus,  die  für  vieles 
weniger  Gelungene  reichlich  entschädigte.  Frau  Rück- 
beil -  Hiller  aus  Stuttgart  erwies  sich  als  eine  sehr 
gute  Mozartsängerin.  Leider  beeinträchtigte  der  scharfe 
Klang  der  höchsten  Töne  ihrer  Stimme  ihre  sonst  schöne 
Leistung.  Gesangtechnisch  reif  sang  Frl.  Agnes  Leyd- 
hecker  eine  sehr  anspruchsvolle  Partie  für  Mezzosopran. 
Hätte  sie  noch  mehr  tonliche  Wärme  entwickeln  können, 
würde  sie  an  erster  Stelle  von  den  Solisten  zu  nennen 
sein.  Dem  Tenoristen  Herrn  W.  Ankenbrank  aus  Nürn- 
berg fiel  nur  eine  kleine  Aufgabe  zu.  Wie  er  sie  löste, 
berührte  sehr  sympathisch.  Im  Soloquartett  „Benedictes" 
wirkte  auch  Herr  Hofopernsänger  Lehnert  aus  Altenburg 
mit.  Dass  weder  diese  Nummer,  noch  das  Soloterzett  „Quo- 
niam"  einen  befriedigenden  Eindruck  hinterliess,  lag  an  dem 
schlechten  Zusammenschluss  der  Stimmen.  Das  Orchester, 
die  Herzogliche  Hofkapelle  aus  Altenburg,  begleitet« 
ganz  vorzüglich  und  hatte  wesentlichen  Anteil  am  Gelingen 
der  Aufführung,  wie  auch  Herr  Professor  Paul  Homeyer, 
der  an  der  Orgel  sass.  Der  Leiter,  Hofkapellmeister  Dr. 
Georg  Göhler  aus  .Altenburg,  zeigte  Umsicht  und  Initiative. 

Paul  Merkel. 

Leipzig.  Zeigte  sich  Joseph  Sliwinski  an  seinem 
ersten  Klavierabend  vorzugsweise  von  der  technischen  Seite, 
so  liess  er  an  seinem  zweiten  am  17.  Januar  durchaus 
den  Musiker  hervortreten.  Und  das  Ergebnis  war  bedeutend. 
Es  ist  wohl  erklärlich,  dass  er,  der  temperamentvolle,  heiss- 
blütige  Pole,  gerade  Chopin  am  meisten  erschöpft.  So  war 
der  Vortrag  des  Scherzos  Op.  39  eine  Meisterleistung  ersten 
Ranges.  Es  wird  Wenige  geben,  die  es  ihm  mit  so  feiner 
Herausarbeitung  alles  Technischen  und  so  grosszügig  und 
glänzend  nachspielen.  Dem  Nocturne  Op.  37  No.  2,  der  Bar- 
carole in  Amol!  von  Rubinstein  und  „Au  bord  d'une  source" 
von  Liszt  wusste  er  ihre  intimen  Reize  abzugewinnen.  Die 
Sonate  Op.  58  von  Chopin  gelang  ihm  gut,  wenn  er  auch 
dem  Largo  etwas  schuldig  blieb  und  im  letzten  Satz  der  glän- 
zende Techniker  mit  dem  Musiker  durchging.  Die  Steige- 
rungen sind  noch  vorsichtiger  zu  nehmen,  die  Höhepunkte 
noch  lünger  vorzubereiten,  sonst  geht  es  ihm  wie  in  „Gret- 
chen  am  Spinnrad"  von  Schubert -Liszt,  dass  der  Hörer  ge- 
rade an-  den  Hauptpunkten  das  Interesse  verliert.  Die  deutsche 
Gemütstiefe  in  den  „Kreisleriana"  von  Schumann  erreichte  er 
nicht  ganz,  was  bei  seinem  Naturell  erklärlich  ist.  Einer 
braucht  nicht  in  allem  vollkommen  zu  sein  und  kann  doch 
ein  grosser  Meister  sein.    In  Präludium  und  Fuge  in  Amoll 
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von  Bach-Liszt  und  in  den  Variationen  „  The  harmonious  black- 
smith"  von  Handel  hielt  er  sein  Temperament  etwas  zu  stark 
im  Zügel,  so  dass  die  Vorträge  ein  wenig  gleichförmig  wur- 
den, während  er  das  Pastorale  von  Scarlatti-Tausig  nach  jeder 
Seite  hin  erschöpfte.  Der  ausserordentlich  starke  Beifall  am 
Schlüsse  der  Vorträge  war  redlich  verdient.  Unter  dem  jüng- 
sten Nachwuchs  ist  Joseph  Sliwinski  entschieden  einer  der 
bedeutendsten  Pianisten. 

II.  Konzert  von  Mischa  Elman  am  23.  Januar  in  der 
Albertlialle  unter  Mitwirkung  von  Louis  Edger  (Klavier). 
Bin  Wunder  ist  es,  geben  wir  das  ruhig  zu!  Und  die  Kritik 
darf  einem  solchen  gegenüber  einmal  schweigen,  schweigend 
gemessen  und  sich  in  ehrlicher  Begeisterung  dieses  Wunders 
treuen,  das  hier  die  Natur  an  diesem  an  der  Schwelle  der 
Jüoglingsjahre  stehenden  Erdensohn  getan  hat,  auch  wenn 
sie  nicht  bis  ins  einzelne  hinein  mit  allem  einverstandenst. 
Sie  soll  nicht  neidhaft  den  Flug  des  Adlers  hemmen  wollen. 
Als  nach  der  Chaconne  von  Bach  ein  elementarer  Beifalls- 
sturm losbrach,  wie  ihn  die  Alberthalle  wohl  selten  erlebt 
hat,  da  haben  sich  auch  mir  die  Hände  gelöst;  man  müsste 
Fischblut  in  den  Adern  haben,  wenn  man  da  ruhig  geblieben 
wäre.  Das  war  nicht  die  Tat  eines  Knaben,  sondern  die  eines 
Mannes.  Was  wür.le  mancher  berühmte  Geiger  darum  gehen, 
wenn  er  dies  Werk  so  spielen  könnte!  Bestimmtheit  des 
Rhythmus,  Kraft  und  Feuer  sind  die  sichere  Gewähr  für  die 
Zukunft  dieses  genialen  Knaben.  Hoffen  wir,  dass  der  Mann 
hält,  was  der  Knabe  verspricht!  Sein  Begleiter  am  Klavier 
darf  sich  getrost  neben  ihm  hören  lassen.  Wer  die  Fmoll- 
Phantasie  von  Chopin  so  kraftvoll  spielt,  hat  entschieden 
Anspruch  auf  Beachtung,  die  ihm  vom  Publikum  auch  zu 
Teil  wurde.  Etwas  Abstufung  der  Kraftstellen  wäre  zu 
wünschen,  damit  die  Gefahr  der  Gleichförmigkeit  vermieden 
wird.  Beiden  rufe  ich  für  ihr  ferneres  musikalisches  Wirken 
ein  aufrichtiges  „Glück  auf!"  zu. 

Eine  der  wichtigsten  Kunststätten  Leipzigs,  das  Kauf- 
haus -  ohne  Mozartfeier!  Es  ist  kaum  zu  glauben,  aber 
es  ist  so*).  Ob  wohl  einmal  eine  Zeit  kommen  wird,  wo  die 
ausübenden  Musiker  die  Kunst  wirklich  um  ihrer  selbst 
willen  treiben  werden?  —  Und  es  wäre  doch  so  kinderleicht 
gewesen,  wenn  der  Dirigent  Ignatz  Waghalter  am 
Ti.  Jan.  anstatt  der  „Egmont" -Ouvertüre  von  Beethoven  und 
der  an  sich  gewiss  lobenswerten  Symphonie  in  B  dur  von 
Gernsheim  Werke  von  Mozart  eingestellt  hätte.  Feuriges 
Temperament  und  lobenswerte  Energie  sind  ihm  nachzu- 
rühmen. In  dynamischer  Hinsicht  rauss  noch  eine  bessere 
Ausgleichung  erfolgen;  die  Gegensätze  prallten  oft  zu  derb 
aufeinander.  Die  Windersteiner  spielten  unter  ihm  ausge- 
zeichnet, augenscheinlich  mit  einer  gewissen  Hingebung,  und 
das  ist  immer  ein  gutes  Zeichen  für  den  Dirigenten.  "Weniger 
halte  ich  von  ihm  als  Komponisten.  Von  den  10  Liedern 
gefiel  mir  nur  -Lieb  Liebchen"  (Heine).  Alles  grau  in  grau 
und  oft  nicht  der  dichterischen  Vorlage  entsprechend,  oft 
<mu  guter  Anfang,  verflachte  Entwickelung  und  ein  ober- 
tiächlicher  Schluss.  Die  Wahl  der  Gedichte  ist  zu  loben. 
Marta  Dehmlow  mühte  sich  redlich  um  die  Lieder.  Auch 
die  Rhapsodie  in  As  dur,  Op.  8,  für  Violine  vermochte  mich  als 
Ganzes  nicht  sehr  zu  interessieren,  wenn  auch  einzelne  Stellen 
starker  anregten.  Die  Instrumentation  ist  entschieden  minder- 
wertig. Der  mitwirkende  Geiger  Wladislaw  Waghalter 
spielte  ausser  der  Rhapsodie  noch  das  Ddur-Konzert  von 
Brahm8.  Seine  Technik  ist  gut  entwickelt,  aber  der  Ton  be- 
sitzt etwas  unangenehm  Sprödes,  man  möchte  sagen  Kleb- 
riges. Die  Auffassungsgabe  ist  gering.  Ein  eigentliches 
Piano  ist  nicht  vorhanden.  Artur  Schlegel. 

Leipzig.  Der  4.  Kammermusik-Abend  im  Gewand- 
haus (-27.  Jan.;  war  ausschliesslich  Mozart  gewidmet,  dessen 
150.  Geburtstag  man  jetzt  allerorten  und  gerade  in  Leipzig 
in  besonders  rühriger  Weise  feiert.  Dass  man  den  Meister 
auch  in  seinen  kammermusikalischen  Werken  ehrt,  ist  ganz 
natürlich,  denn  auf  diesem  Kunstgebiete  hat  Mozart  Unver- 
gängliches geschaffen.  Dies  lehrten  die  drei  den  Bestandteil 
des  Programms  bildenden  Werke:  das  Divertimento  iKsdur) 
für  Streichtrio,  das  G moll-Klavierquartett  und  das  Quintett 
für  Klavier,  Oboe,  Klarinette,  Hörn  und  Fagott  i  Esdur»,  Ton- 
schöpfungen, die  noch  keineswegs  einen  veralteten  und  ab- 
gelebten Eindruck  machen,  vielmehr  in  unberührter  Frische 
uns  entgegentönen,  Herz  und  Ohr  in  gleicher  Weise  erfreuend 

♦i  Das  stimmt  nicht  ganz;  denn  am  28.  Januar,  im 
5.  Konzert  der  „Böhmen"  hatte  auch  das  Kaufhaus  seine 
Mozartfeier.     D.  Red. 


und  erlabend.  Die  Wiedergabe  dieser  Werke  war  leider  in 
mancher  Beziehung  keine  ganz  einwandfreie.  Am  besten 
geriet  noch  das  von  den  HH.  Konzertmeister  Edgar  Woll- 
gandt,  Karl  Herrmann  und  Prof.  Julius  Kiengel  frisch- 
zügig gespielte  Divertimento.  'Im  Quartett  und  im  Quintett 
waltete  nicht  immer  der  Genius  Mozart's,  was  in  erster  Linie 
auf  Konto  des  den  Klavierpart  vertretenden  Hrn.  Ernst 
von  Dohn&nyi,  der  zwar  ein  tüchtiger  Pianist  aber  kein 
Mozartspieler  im  eigentlichen  Sinne  ist,  gesetzt  werden  muss. 
Die  im  Quintett  betätigten  Herren  Alfred  Gleissberg 
(Oboe;,  Heinrich  Bading,  Albin  Frehse  (Hörn)  und 
Karl  Schäfer  (Fagottj  taten  ihr  bestmöglichstes,  konnten 
aber  kleine  tonliche  Entgleisungen,  wie  sie  die  wetterwen- 
dische Natur  dieser  Blasinstrumente  oft  herbeiführt,  nicht 
immer  vermeiden.  L.  Wambold. 


ir- 


in — 


&&»    Kürzere  Konzertnotizen.  ^aggsKriiö, 

Bielefeld.  Einen  durchschlagenden  Erfolg  als  Kompo- 
nist wie  als  Dirigent  konnte  Felix  Weingartner  mit  dem 
städtischen  Orchester  im  Stadttheater  verzeichnen.  Hinter- 
Hessen „König  Lear",  Serenade  für  Streichorchester,  haupt- 
sächlich aber  die  Esdur-Symphonie  tiefe  Eindrücke,  so  stei- 
gerte sich  der  Erfolg  bei  den  sechs  Orchesterliedern,  die  in 
Dr.  Wüllner  einen  vortrefflichen  Interpreten  gefunden  hatten, 
und  erreichte  seinen  Höhepunkt  bei  dem  Liede  „Erdriese", 
das  wiederholt  werden  rausste.  Von  den  Liedern  waren  drei 
Manuskriptlieder  von  hohem  künstlerischen  Wert  und  gleich 
genial  in  Instrumentation  und  in  der  Erfindung.     — m — 

Bochum.  Für  sein  drittes  Konzert  i3.  Dezbr.)  hatte  der 
„Musik-Verein"  (Dir.:  Hr.  städt.  Musikdir.  Arno  Schütze) 
Liszt's  „Legende  von  der  heiligen  Elisabeth"  aus- 
ersehen und  Frau  Meta  Geyer-Dierich-Berlin,  Frl.  Diergart- 
Düsseldorf  und  Hrn.  Loritz- .München  für  die  Hauptsolopartien 
berufen. 

Coburg.  Am  Busstag  veranstaltete  der  „Sängerkranz" 
in  der  St.  Moritzkirche  unter  der  vortrefflichen  Leitung  des 
herzoglichen  Musikdirektors  Türk  ein  in  jeder  Hinsicht 
bestens  gelungenes  Konzert.  Als  Solistin  wirkte  Frau  Olga 
Klupp-Fischer  aus  Karlsruhe  mit,  welche  besonders  in 
dem  Glanzstück  des  Konzertes,  „Die  Allmacht"  von  Schu- 
bert, für  Sopransolo,  Männerchor,  Orgel  und  Orchester  ein- 
gerichtet von  Franz  Liszt,  Gelegenheit  hatte,  ■  ihre  äusserst 
umfangreiche,  klangschöne  Stimme  zu  voller  Entfaltung  zu 
bringen. 

Danzlg.  Im  dritten  Kammermusikkonzert  der  Herren 
Binder,  Davidsohn,  Wernicke,  Seidel  und  Becker 
kam  ein  Klavierquintett  Op.  147  von  Richard  Metzdorff  zur 
Aufführung.  In  dem  Quintett  kommt  das  russische  Element 
gelegentlich  zur  Geltung,  .so  im  zweiten  Satz,  dem  Allegretto 
quasi  Andantino,  wo  als  Gegensatz  zu  der  elegischen  Grund- 
stimraung  die  Kamarinskaja,  jener  russische  Tanz,  dessen 
Musik  stets  ein  und  dieselbe  Phrase  wiederholt,  wie  eine 
Lichtgestalt  erscheint,  und  so  auch  im  letzten  Satz,  der  ganz 
auf  einem  russischen  Thema  aufgebaut  ist.  Neben  einem 
Haydn'schen  Quartett  stand  noch  Beethoven 's  Cdur-Quartett, 
Op.  59  No.  3  auf  dem  Programm. 

Detmold.  Das  Konzert  des  Kirchenchors  wurde  be- 
sonders interessant  schon  dadurch,  dass  die  beiden  Gross- 
meister der  Polyphonie,  Händel  und  Bach,  zu  Worte  kamen. 
Der  „Messias"  wurde  vor  zwei  Jahren  gehört,  aber  das  „Weih- 
nachtsoratorium" kam  hier  seit  langer  Zeit  nicht  zur  Auf- 
führung. Der  Chor  löste  seine  Aufgaben  über  Erwarten  gut, 
ebenso  vortrefflich  sangen  die  Solisten.  Im  dritten  Sym- 
phoniekonzert wurde  Beethoven's  Cmoll- Symphonie  unter 
Musikdirektor  Hubert's  Leitung  ausgezeichnet  gespielt. 

dessen.  Das  als  Mozart feier  gedachte  dritte  Konzert 
(erste  Chorkonzert)  des  „Giessener  Konzert-Vereins" 
(Dir.:  Hr.  Universitfttsmusikdir.  Trautmann)  enthielt  Mozart's 
„Maurische  Trauermusik"  und  das  „Requiem".  In  letzterem 
vertrat  das  „Frankfurter  Vokalquartett"  (Frl.  Kappel,  Frl. 
Aschaffen  bürg,  Hr.  Schmidt,  Hr.  Denys)  die  Soli. 

Hagen.  Mit  einem  der  graziösesten  Stücke  der  Kammer- 
musikliteratur, dem  Divertimento  für  Violine,  Viola  und 
Violoncello  von  Mozart,  das  aus  einer  Reihe  entzückender 
kleiner  Tonbilder,  Menuetten,  Adagios  und  Allegros  besteht, 
setzte  das  zweite  Kammeruiusikkonzert  ein.  Zum  Vor- 
trag gelangten  ferner  Bach's  Gmoll-Fuge  für  Violinsolo,  ge- 
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spielt  von  Konzertmeister  Bram  Eidering,  und  die  Cmoll- 
Sonate  für  Klavier  von  Edvard  Grieg,  die  Musikdirektor 
Längs  zu  schöner  Geltung  brachte. 

Leipzig.  Der  Pianist  Richard  Burmester  aus  Dresden, 
der  unlängst  mit  dem  Vortrag  des  Concert  pathitique  im 
4.  philharmonischen  Konzert  einen  starken  Erfolg  erzielte, 
wira  am  12.  Februar  hier  mit  dem  Winderstein-Orchester 
ein  eigenes  Konzert  geben  und  dabei  Chopin's  F  moll- Konzert 
sowie  als  Novität  den  von  ihm  für  Klavier  und  Orchester 
bearbeiteten  „Mephisto-Walzer"  von  Liszt  spielen.  —  Im  7. 
volkstümlichen  Symphoniekonzert  des  Winderstein -Or- 
chesters in  der  Alberthalle  zeichnete  sich  die  mitwirkende 
Wiener  Pianistin  Frl.  Irene  Steiner  bei  Wiedergabe  des 
Klavierkonzerts  von  dem  Budapester  Julius  J  Major  durch 
ganz  vortrefflich  entwickelte  Technik  erfolgreich  aus. 

Mannheim.  Der  „Lehrergesangverein  Mannheim- 
Ludwigshafen"  gab  am  25.  November  sein  erstes  dies- 
jähriges Konzert  im  Nibelungensaal  unter  Leitung  von  Karl 
Weidt.  Den  Hauptteil  des  Konzerts  nahm  „Frau  Minne" 
ein,  ein  Chorwerk  mit  grossem  Orchester,  Sopran-  und  Ba- 
ritonsoli von  Fr.  Mayerhoff.  Das  Werk,  welches  von  dem 
240  Mann  starken  Chor  und  dem  Hoforchester  glänzend  zu 
Gehör  gebracht  wurde,  fand  starken  Beifall.  Die  Solopar- 
tien lagen  in  sehr  guten  Händen:  Frau  Minne  wurde  von 
Frau  Olga  Klupp-Fischer  aus  Karlsrahe,  König  Harald  von 
Herrn  Adolf  Müller  aus  Frankfurt  gesungen. 

Pforzheim.  Am  26.  November-  brachte  der  „Gesang- 
verein" (Dir.:  Hr.  Musikdir.  Fauth)  Wolf-Ferrari's  „Vita 
nuoca"  zur  Aufführung.  Die  Solopartien  waren  mit  Frau 
Tester-Stuttgart  und  Herrn  Max  Büttner- Karlsrahe  besetzt. 
Den  Klavierpart  vertrat  Herr  Musikdir.  Beines-Baden-Baden. 

Worms.  Eine  wohlgelungene  Aufführung;  von  Mendels- 
sohn's  Oratorium  „Elias"  veranstaltete  die  „Musikalische 
Gesellschaft  und  Liedertafel"  unter  Direktion  des  Musik- 
direktors Kiebitz. 

Zürich.  Der  blinde  Organist  Mahaut  gab  einen  Cesar 
Franck- Abend  und  konnte  mit  seinem  künstlerischen  Erfolge 
ausserordentlich  zufrieden  sein.  —  Das  neue  Streichquartett 
in  Emoll  von  dem  in  Lausanne  lebenden  ungarischen  Kom- 
ponisten Emanuel  Moor  erweckte  hier  bei  seiner  Erstauf- 
führung durch  die  HH.  A/skroyd,  Essek,  Ebner  und 
Mohr  lebhaftes  Interesse. 


Konzertprogramme. 


Aachen.  2.  Konzert  am  5.  Dezember  05:  Kammer- 
musiken (Ansf.:  HH.  Schwickerath,  van  der  Bruyn,  Goebel, 
Marr  und  Moth)  von  Joh.  Brahms  (Fmoll- Klavierquintett, 
Op.  34)  u.  Franz  Schubert  (Esdur-Klaviertrio,  Op.  100);  Ge- 
sangsoli (Hr.  Baimund  von  Zur-Mühlen)  von  Schumann 
(„Dichterliebe"  u.  sechs  Frühlingslieder).  —  4.  Konzert  des 
„Instrumentalvereins"  (Dir.:  Prof.  Schwickerath)  am 
7.  Nov.:  Orchesterwerke  von  Mozart  (Ddur-Symphonie), 
Beethoven  (Esdur-Symph.  No.  3)  u.  Frz.  Schubert  (Zwischen- 
aktsmusik a.  „Rosamunde").  —  3.  Stadt.  Abonnements- 
konzert (Dir.:  Prof.  Schwickerath)  am  23.  Nov.:  Chöre  von 
J.  S.  Bach  (4  Kantaten:  „Half  im  Gedächtnis  Jesum  Christ", 
„Jesu,  der  du  meine  Seele",  .Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme" 
u.  „Lobet  Gott  in  seinen  Reichen",  f.  Soli  [Frau  Bellwidt- 
Frankfurt  a/M.,  Frl.  Stapelfeldt- Berlin,  HH.  Senius-  Peters- 
burg u.  A.  van  Eweyk-Berlin],  Chor,  Orchester  u.  Orgel). 

Altena  1  ■'  W.  Kammermusikkonzert,  veranstaltet  von  HH. 
Louwerse.  Schmidt-Reinecke  u.  Ernst  Cahnbley,  am 
5.  Nov.:  Kammermusiken  (d.  Veraast.)  von  A.  Arensky 
(Dmoll-Klaviertrio,  Op.  32)  u.  N.  W.  Gade  (Fdur-Klaviertrio, 
Op.  42). 


Engagements  u.  Gäste  in  Oper  u.  Konzert  Jas 


flöte"  am  28.  Jan.  Frau  Irma  Abendroth  als  Königin  der 
Nacht. 

London.  Im  Mai  wird  Edvard  Grieg  ein  Orchester- 
konzert des  Queenshallorchesters  dirigieren  und  sich  als  Pia- 
nist an  einem  Kammermusikkonzert  beteiligen.  Zur  Auf- 
führung gelangen  Grieg'sche  Kompositionen. 

Wlldbad.  Der  Musikdirektor  Pr  em  von  der  Kapelle  des 
125.  Inf. -Reg.  wurde  zum  Direktor  der  hiesigen  Kurkapelle 
als  Nachfolger  des  Musikdirektor  Carl  gewählt. 


Chicago.  Als  Lehrer  an  das  hiesige  Konservatorium  ist 
der  Pianist  Waldemar  Ltttschg  berufen  worden. 

Leipzig.  Iu  der  „Don  Juan"-Aufführung  am  27.  Jan. 
gastierte  Herr  Theodor  Bortram  aus  Berlin  als  Don  Juan 
und  Frau  Emilie  Herzog  als  Donna  Anna;  in  der  „Zauber- 


Intereemnte  (nicht  anonym«)  Original-lHttollangen  für  diese  Bnbrik 
smd  Rtftta  willkommen.  0.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Die  Theaterfrage  Essen-Dortmund  ist  nunmehr  auch 
in  Essen  spruchreif,  nachdem  in  Dortmund  die  Lösung  der 
Theatervereinigung  bereits  beschlossen  worden  war.  Die 
Verpachtung  des  Essener  Stadttheaters  soll  nun  für  die  Be- 
endigung der  Spielzeit  1906  und  1907  ausgeschrieben  werden. 

*  Zur  Erstaufführung  kam  im  Dortmunder  Stadt- 
theater Wagner's  „Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg" mit  Fritz  Feinhals  vom  Hoftheater  in  München  als 
Hans  Sachs. 

*  Am  7.  Januar  waren  50  Jahre  verflossen,  dass  Richard 
Wagner's  „Tannhäuser"  im  Berliner  königlichen  Opernhaus 
seine  Erstaufführung  erlebte. 

*  An  Mozart's  160.Geburtstage(!)  erlebte  im  königl.  Opern- 
hause in  Berlin  die  zweiaktige  Oper  „Der  lange  Kerl", 
Text  und  Musik  von  Victor  von  Woikowsky-Bidaa  ihre 
Uraufführung. 

*  Mozart's  „Don  Juan"  mit  Battistini  in  der  Titel- 
rolle erlebte  in  Neapel  seine  für  dort  erste  Aufführung. 
Der  Erfolg  war  gross. 

*  A.  Rubinstein's  „Dämon"  ging  im  Stadttheater  in 
Kiew  in  Szene. 

*  Die  Uraufführung  der  Oper  „William  Ratcliff"  von 
Xavier  Leroux  wird  in  Nizza  stattfinden. 

*  Am  9.  Januar  fand  im  kaiserl.  Hoftheater  in  St.  Peters- 
burg die  Erstaufführung  von  Wagner's  „Rheingold" 
statt. 

*  Nach  Zeitungsnotizen  soll  die  Bayreuther  Richard 
Wagnerfestspielstiftung  einen  Vermögensstand  von  über 
195  200  ,H  erreicht  haben. 

*  Das  ehedem  Opernaufführungen  dienende  National- 
theater am  Weinbergswege  in  Berlin,  wird,  nach  ver- 
schiedenen anderen  verunglückten  Experimenten,  von  näch- 
ster Saison  versuchsweise  in  ein  Variöte  umgewandelt  werden. 

*  Neueren  Mitteilungen  zufolge  wird  die  musikalische 
Leitung  der  diesjährigen  Bayreuther  Festspiele  in 
nachstehender  Weise  geregelt  sein:  Dr.  Hans  Richter  leitet 
den  ersten  „Ring"-Zyklus,  während  der  zweite  Zyklus  von 
Siegfried  Wagner  geleitet  wird.  Den  „Tristan"  dirigiert 
Mottl,  den  „Parsifal"  Dr.  Muck.  Stellvertretend  werden  an 
einigen  Abenden  auch  die  Kapellmeister  Balling  und  Beidler 
dirigieren. 

*  Am  17.  Januar  feierte  das  Schweriner  Hoftheater 
das  Jubiläum  seines  70jährigen  Bestehens. 

*  Der  Vertrag  zwischen  der  Krongutverwaltung  und  der 
Stadt  Stuttgart,  wonach  der  Staat  sofort  ein  Opernhaus 
für  4  Millionen  Mark  und  die  Stadt  ein  Schauspielhaus 
für  1  200  (100  Ji  in  spätestens  20  Jahren  baut,  ist  von  beiden 
Teilen  unterzeichnet  und  von  der  Finanzkommission  des 
Landtags  einstimmig  genehmigt  worden. 

*  Aus  Mannheim  wird  uns  geschrieben:  Leo  Fall 
hat  seine  Oper  „Irrlicht",  deren  Uraufführung  am  8.  Januar 
vorigen  Jahres  auf  der  Mannheimer  Huf-  undNationalbühne 
stattfand,  auf  Grund  der  Anregungen,  welche  von  Bühnen- 
mitgliedern und  der  Kritik  gegeben  wurden,  umgearbeitet 
und  dadurch  dem  damals  von  der  gesamten  Kritik  sehr 
günstig  aufgenommenen  Werke  eine  wesentlich  verbesserte 
'■'estalt  verliehen.  Einige  Aktschlüsse  sind  verändert  worden, 
die  Figur  der  Mutter  Elisabeth  verschwindet  nicht  nach  dein 
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ersten  Akt,  sondern  geht  durch  die  ganze  Oper  hindurch 
und  führt  zu  einem  schönen  Duett  zwischen  Mutter  und 
Sohn  in  dem  zweiten  Akt  und  zu  einem  ergreifenden  Sohlusse 
im  dritten  Akt  etc.  Hoffen  wir.  dass  die  Mannheimer  In- 
tendanz das  wertvolle  Werk  auch  in  der  neuen  Fassung 
baldigst  auf  die  Bühne  bringt. 

*  Zu  der  aus  anderen  Blättern  auch  in  das  unsere  über- 
gegangenen Notiz,  Eugen  d'Albert  habe  bereits  wieder 
eine  neue,  „Der  Tugendpreis"  betitelte,  Oper  in  Arbeit, 
teilt  uns  der  Künstler  selbst  mit,  da&s  die  Nachricht  in  dieser 
Form  verfrüht  sei;  es  sei  diese  Oper  noch  gar  nicht  ange- 
fangen, nicht  einmal  der  Text,  es  existiere  nur  die  Idee.  Er 
habe,  so  schreibt  uns  Herr  d'Albert,  in  der  Tat  eine  komi- 
sche Oper  in  Arbeit,  aber  nach  einem  Text  von  Rudolf 
Lothar;  erst  nach  Vollendung  dieses  Werkes  könne  er  an  die 
Arbeit  mit  Dr.  Batka  gehen;  den  Titel  („Der  Tugendpreis") 
habe  er  selbst  erst  aus  den  verfrühten  Zeitungsnotizen  er- 
fahren. 

*  Sonzogno's  Opernlibretto-Preis  wird  demnächst 
zur  Verteilung  gelangen.  Der  Mailänder  Verleger  hatte  zwei 
Preise  von  25  00  >  und  10  000  Franken  ausgesetzt,  und  jüngst 
lief  der  Terrain  für  die  Einreichung  der  Arbeiten  ab.  Fünf- 
hundertffinfundfünfzig  Texte  sind  im  ganzen  eingegan- 

fen.  Die  schwere  Arbeit,  das  Material  zu  sichten  und  unter 
em  Besten  das  Beste  zu  wählen,  verteilt  sich  auf  fünf  ita- 
lienische Schriftsteller;  es  sind  dasGiacosa,  Orvieto,  Rovetta, 
Stacchetti  und  Arrigo  Boito,  die  bereits  ihr  Preisrichteramt 
angetreten  haben. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Im  Frühjahr  190«  soll  in  Mainz  ein  zweitägiges 
Händelfest  stattfinden.  Schon  in  den  Jahren  1895  und 
1897  haben  unter  dem  Protektorate  der  Kaiserin  Friedrich 
zu  Mainz  Musteraufftthrungen  Händel'scher  Werke  in  der  Dr. 
Chrysander'schen  Neubearbeitung  stattgefunden.  Nach  dem 
Tode  der  Kaiserin  übernahm  der  Grossherzog  von  Hessen  das 
Protektorat,  und  es  wurden  unter  seiner  Anteilnahme  die 
Satzungen  einer  Kaiserin  Friedrich-Stiftung  ausgearbeitet, 
deren  A  ufgabe  in  der  mustergültigen  Aufführung  der  Werke 
Händel'«  sowie  anderer  hervorragender  Werke  der  Musiklitera- 
tur beruht. 

*  Zum  Gegenstand  einer  Umfrage  ist  die  Frage:  „Soll 
man  auswendig  dirigieren?"  von  der  „Revue  musicaie" 
gemacht  worden.  Der  berühmte  französische  Dirigent  Gamille 
(Jhevülard  beantwortet  sie  foldendermassen:  „Das Dirigieren 
aus  dem  Gedächtnis  ist  ein  nettes  Amüsement,  das  der  Diri- 
gent für  einen  kleinen  Teil  des  Publikums  veranstaltet,  wel- 
ches diesem  Sport  mehr  Wichtigkeit  beilegt,  als  einer  schönen 
und  sorgfaltigen  Ausführung;  sein  einziger  Vorzug  besteht 
darin,  dass  man  die  Aufmerksamkeit  jedes  einzelnen  Künstlers 
im  Orchester  angespannt  erhält,  da  er  jeden  Moment  den 
Blick  auf  sich  geriohtet  fühlt."  Felix  Weingartner 
schreibt:  „Ich  halte  das  auswendige  Dirigieren  für  durchaus 
unnötig.  Die  Ausführung  wird  ebenso  gut  sein  können, 
wenn  der  Dirigent  die  Partitur  vor  sich  hat.  Es  versteht  sich 
von  selbst,  dass  er  sie  von  Grund  aus  kennen  muss.  Ich 
habe  niemals  irgend  ein  Werk  mit  der  Absicht  durch- 
studiert, es  auswendig  zu  behalten;  gräbt  es  sich  genügend 
tief  in  mein  Gedächtnis  ein,  so  gestatte  ich  mir,  während  des 
Konzerts  ohne  Partitur  zu  dirigieren.  Ich  meine,  sein  Ge- 
dächtnis übermässig  anzustrengen,  heisst  unkünstlerisch  und 
alisurd  handeln.  Der  Dirigent  muss  nur  der  treue  Interpret 
der  Gedanken  des  Künstlers  sein.  Er  muss  das  Bild,  dass  dns 
Werk  in  ihm  erweckt,  auf  möglichst  klare,  einfache  und  voll- 
kommene Weise  wiedergeben.  Alles  andere  ist  Nebensache." 
In  ähnlichem  Sinne  spricht  sich  Henry  Wood  aus,  während 
zwei  andere  bedeutende  französische  Künstler,  Vincent 
il'Indy  und  Ed.  Colonne,  sich  für  das  Auswendigdirigieren 
f  i  klären.  D'Indy  begründet  das  f  olgendermassen :  „Ich  glaube, 
dass  der  Dirigent,  der  vollständig  aus  dem  Gedächtnis  diri- 
gieren kann,  einen  unleugbaren  Vorteil  vor  dem  hat,  der  ge- 
zwungen ist,  das  Haupt  über  seine  Partitur  gebückt  zu  halten ; 
der  Vorteil  liegt  in  der  Freiheit  des  Blickes;  denn  nach  meiner 
Meinung  liegt  die  wahre  Leitung  eines  Orchesters  nicht  im 
Arm,  sondern  im  Auge  des  Dirigenten.  Er  muss  die  einzelnen 
Spieler  ansehen,  sie  mit  einem  Lächeln  ermutigen,  wenn  sie 
eine  schwierige  Stelle  spielen,  durch  ein  Zucken  der  Wimpern 
einen  Fehler  verhüten  und  alles  mit  seinem  Auge  im  Gleich- 
gewicht halten;  das  ist  nach  meiner  Auffassung  die  vor- 


nehmste Aufgabe  jedes  Dirigenten.  Der  Arm  ist  häufig  un- 
nütz, manchmal  gefahrlich,  aber  im  Auge  liegt  das  rätselhafte 
Fluidum,  das  von  dem  Leiter  zu  seinem  Orchester  überströmt 
und  beide  mit  einander  zu  einem  einzigen  Ganzen  verbindet." 

*  Aus  Wien  wird  uns  von  hochgeschätzter  Seite  ge- 
schrieben: „Das  Volkslied  in  Österreich".  Unter  diesem 
Titel  plant  das  k.  k.  Ministerium  für  Kultus  und  Unterricht 
die  Herausgabe  einer  grossen  Sammlung,  die  in  einzelnen, 
national  abgegrenzten  Bänden  die  gesamte  Volksmusik  und 
namentlich  das  Volkslied  der  einzelnen  in  Österreich  leben- 
den Völker  und  Stämme  umfassen  soll.  Nach  den  „Grund- 
zügen für  die  Sammlung"  besteht  die  Hauptaufgabe  in  dem 
Aufspüren  und  Aufsammeln  jener  in  den  breiten  mittleren 
und  unteren  Schichten  des  Volkes  entstandenen  oder  doch 
dort  verbreiteten  Lieder,  Tänze  und  anderen  musikalischen 
Äusserungen  des  Volkslebens,  welche  bis  zum  heutigen  Tag» 
noch  nicht  aufgezeichnet  sind.  Ferner  werden  in  die  Sammel- 
arbeit einzubeziehen  sein  jene  Erzeugnisse  des  musikalischen 
und  dichterischen  Volksgeistes  (Lieder  jeder  Art  und  Form, 
rhythmische  Recitationen,  Schnadahüpfl,  Jodler,  Tänze  usw.), 
welche  zwar  bereits  niedergeschrieben  oder  schon  gedruckt 
und  in  Zeitschriften,  fliegenden  Blättern,  geschriebenen  Lieder- 
büchern, handschriftlichen  oder  gedruckten  Sammlungen  u. 
dgl.  niedergelegt,  aber  noch  nicht  kritisch  verarbeitet  worden 
sind.  Die  auf  Grund  dieser  Sammelarbeit  herzustellenden 
Ausgaben  sollen  streng  wissenschaftlichen  Charakter  haben. 
Auf  Grund  dieser  grossen,  möglichst  umfassenden  wissen- 
schaftlichen Sammlung  ist  auch  eine  zweite,  kleinere  popu- 
läre Ausgabe  geplant,  deren  Zweck  die  Wiederbelebung 
der  Pflege  des  Volksliedes  in  Schule,  Haus  und  Gesell- 
schaft sein  soll.  Sie  wird  eine  Auswahl  der  besten  und  wert- 
vollsten Volkslieder  enthalten  in  einfachem,  echt  volkstüm- 
lichem musikalischen  Satze  je  nach  der  Eignung  der  einzelnen 
Lieder  für  Chorgesang  oder  Einzelgesang  mit  Benleitung  eines 
Instrumentes  (Klavier,  Guitarre,  Zither).  Für  die  Sammel- 
arbeit, wissenschaftliche  Prüfung  und  Verarbeitung  des  Mate- 
rials wurden  in  den  einzelnen  Kronländern  (Statthaltereien) 
Arbeits-Ausschüsse  ernannt.  Der  vom  k.  k.  Ministerium, 
bezw.  der  k.  k.  Statthaltern  in  Wien  ernannte  Arbeitsaus- 
schuss  besteht  aus  folgenden  Mitgliedern:  Vorsitzender:  K.  k. 
Bergrat  Karl  Kronfuss,  Musikschriftsteller  E.  K.  Blümel, 
Adolf  Kirchl,  Ehrenchormeister  des  „Schubertbundes", 
Ed.  Kremser,  Ehrenchormeister  des  „Wiener  Männergesang- 
vereins", Karl  Liebleitner,  Chormeister  des  „Deutschen 
Volksgesangvereins",  Dr.  Joh.  Nagl,  Universitäts-Privat- 
dozent,  Hans  Wagner,  Chormeister  des  „Akademischen 
Gesangvereins",  und  Max  Jos.  Beer,  k.  k.  Rechnungsrat  (als 
Vertreter  der  k.  k.  Statthaltern). 

*  Die  vomZentral-Verband  Deutsoher  Tonkünst- 
ler und  Tonkünstler-Vereine  (E.  V-)  im  Mai  1906  in  den 
Gesamträumen  der  Philharmonie  zu  Berlin  zu  veranstal- 
tende Musik-Fachausstellung  verspricht  einen  unge- 
wöhnlich grossen  Umfang  anzunehmen  und  somit  sowohl  rar 
den  Fachmann,  als  auch  für  das  auf  dem  Gebiete  der  Musik- 
instrumenten-Fabrikation,  des  Notendrucks  etc.,  wohl  nur 
wenig  unterrichtete  Publikum  ausserordentlich  lehrreich  zu 
werden.  Eine  Achtung  gebietend  grosse  Zahl  allererster  Fir- 
men des  Instrumentenbaues,  Notendrucks  und  einschlägiger 
Betriebe  haben  mit  der  Geschäftsleitung  bereits  fest  abge- 
schlossen. 

*  Der  Prager  „Mozartverein",  der  1899  ins  Leben 
trat,  um  die  Errichtung  eines  des  grossen  Meisters  Mozart 
würdigen  Denkmals  zu  ermöglichen,  ist  durch  die  bisherige 
Opferwilligkeit  der  Ein  wohner  in  Prag  in  die  glückliche  Lage 
versetzt,  anlässlich  der  150  jährigen  Mozartfeier  mit  der  Aus- 
führung des  Kunstwerkes  durch  den  bekannten  und  hoch- 
angesehenen Bildhauer  Metzner  beginnen  zu  können.  Nur 
ist  noch  nicht  für  die  Deckung  der  restlichen  Bausumme  ge- 
sorgt. Zu  diesem  Zwecke  wendet  sich  der  Verein  um  Gaben 
an  die,  die  in  der  glücklichen  Lage  sind,  ideales  Streben  zu 
fördern,  die  empfänglich  sind  für  alles  Edle  und  Schöne.  An 
sie  appelliert  er,  durch  Zeichnung  von  Beitragen  (jede  Gabe 
ist  willkommen  und  wird  dankbar  angenommen)  dem  der 
Vollendung  entgegengehenden  bedeutungsvollen  Werke  werk- 
tätige Mithilfe  angedeihen  zu  lassen.  Spenden  werden  bei 
den  Filialen  der  k.  k.  priv.  Österreich.  Kredit-AnstaltfÜr Handel 
und  Gewerbe  in  Prag,  Karlsbad,  Reichen  borg  und  Gablonza.d.N. 
entgegengenommen. 
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*  Die  „Glarner  Kammermusikvereinigung"  ver- 
anstaltete am  39.  Januar  1006  einen  Mozartabend,  dessen 
Beinertrag  als  Grundstock  zu  einem  Fonds  für  den  Bau  eines 
Konzert-  und  Theaterhauses  verwendet  werden  soll. 

*  Professor  Henry  Lichtenberger,  maitre  de  Confe- 
rences an  der  Universität  Paris,  hielt  in  Paris  im  Auftrag 
des  elsass- lothringischen  Landesausschusses  der  Bayreuther 
Stipendienstiftung  einen  Vortrag  über  das  Thema  „Richard 
Wagner  et  la  France*. 

*  Mit  Schluss  des  Jahres  1905  hat  sich  der  „Hugo 
Wolf -Verein"  in  "Wien  aufgelöst  und  sein  Bestehen  mit 
einem  Liederabend  abgeschlossen.  Der  Wiener  „Akademische 
Wagner-  Verein"  übernimmt  das  Erbe  des  „Hugo  \\  olf- Vereins" 
in  materieller  und  ideeller  Hinsicht  und  erwirbt  das  vorhan- 
dene Kapital  und  das  Becht  auf  Veröffentlichung  weiterer 
ungedruckter  Werke  Wolfs. 

*  Aus  dem  Bericht  über  die  Tätigkeit  der  „Allgemei- 
nen Musikgesellschaft"  in  Basel  ist  zu  entnehmen,  dass 
sie  ausser  9  Theatervorstellungen  in  Basel  und  5  in  Mül- 
hausen  in  dieser  Zeit  im  ganzen  122  Konzerte  gab,  worunter 
10  Symphoniekonzerte',  1  Konzert  zugunsten  des  Pensions- 
fonds und  der  Orchester-Witwen-  und  Waisenkasse,  8  popu- 
läre Symphoniekonzerte,  29  Unterhaltungskonzerte  im  Musik- 
saal, 39  Konzerte  im  Sommerkasino,  in  solche  im  „Schützen- 
haus" und  5  im  „Bären",  6  Kammermusikabende  und  endlich 
14  Konzerte  bei  verschiedenen  besonderen  Anlässen.  An  Le- 
gaten und  Geschenken  sind  im  ganzen  8800  Fr.  im  Berichts- 
jahr eingegangen  und  die  Versicherungssumme  der  in  ein 
neues  Lokal  transferierten  Bibliothek  wurde  auf  50  000  Fr. 
erhöht. 

*  In  Bücksicht  auf  den  150jährigen  Geburtstag  Mozart's 
und  den  50jährigen  Todestag  Schumaun's  kommen  am  ersten 
Tage  des  16.  Schlesischen  Musikfestes  am  17.  Juni  das 
„Bequiem"  von  Mozart  und  die  Szenen  aus  „Faust"  von  Schu- 
mann zur  Aufführung. 

*  Das  25 jährige  Jubiläum  feiert  Ende  März  das  Königs- 
berger Konservatorium.  Die  geplanten  Veranstaltungen 
werden  voraussichtlich  am  31.  März,  2.  und  3.  April  statt- 
finden und  zwar  soll  an  einem  dieser  Tage  ein  von  Musik- 
direktor C.  Berneker  dem  Königsberger  Konservatorium  ge- 
widmetes Werk  für  Soli,  Chor  und  Orchester  zur  Aufführung 
gelangen.  Das  Konservatorium  wurde  1881  von  Hrn.  Julius 
Gebauhr  (Inhaber  der  Firma  J.  C.  Gebauhr)  gegründet  und 
kurze  Zeit  von  Ludolfs,  dann  von  Leimer  geleitet.  Seit  1899 
leitet  Emil  Kuhns  das  Konservatorium. 

*  Peter  Baabe  hielt  am  19.  Januar  in  München  einen 
volkstümlichen  Vortrag  über  das  Thema  „Beethoven  und  seine 
neun  Symphonien". 

*  Der  bekannte  Musikverleger  Gabriel  Astruc,  der  so 
ungemein  viel  für  die  deutsche  Musik  in  Paris  getan  hat, 
im  vorigen  Jahre  die  grossen  Weingartner-  und  Joachim- 
Konzerte  veranstaltete  und  auch  die  philharmonischen  Kon- 
zerte organisierte,  hat  jetzt  der  Abwechselung  halber  auch 
einmal  englische  Musik  nach  Paris  gebracht.  Herr  Astruc 
hat  das  London  Symphony  Orchestra  unter  der  Leitung  des 
Sir  Charles  Stanford  und  die  berühmten  Sängerchöre  der 
Stadt  Leeds  eingeladen  und  hat  mit  dem  Londoner  Orchester, 
den  Sängern  und  Sängerinnen  aus  Leeds,  Marie  Brema,  Miss 
Perceval  Allen,  dem  Tenor  John  Coates  und  den  Baritonen 
Plunket  Greene  und  Francis  Braun  im  Theater  du  Chatelet 
zwei  grosse  Konzerte  gegeben.  Die  Chöre  aus  Leeds  be- 
wiesen eine  vorzügliche  Schulung  und  eine  Sangeskunst,  die 
das  höchste  Lob  verdient,  und  ein  ähnliches  Lob  gebührt  dem 
vortrefflichen  Londoner  Orchester,  das  freilich  mit  den  besten 
deutschen  Orchestern  einen  Vergleich  nicht  aushält.  Der  Di- 
rigent, Sir  Stanford,  zeigte  zwar,  dass  er  englische  Musik  — 
mehrere  Stücke  von  Sullivan  und  Parry  und  besonders  sein 
eigenes  „Bequiem"  —  mit  ruhiger  Sicherheit  und  sehr  viel 
Geschmack  zu  dirigieren  weiss,  aber  um  Beethoven  vorzu- 
führen, fehlt  es  ihm  allzusehr  an  Kraft,  Schwung  und  Grösse. 
Die  neunte  Symphonie  wurde-  in  einem  schleppenden  Tempo 
vorgetragen,  mit  sentimentalen  Dehnungen  und  ohne  hei- 
liges Feuer. 

*  Ein  in  Nürnberg  gebildetes  neues  Streichquartett 
besteht  aus  den  Herren  1.  und  2.  Konzertmeistern  Karl  Beer- 
mann und  Hermann  Diess  (Violine),  A.  Weickmann  (Viola) 
und  Georg  Bau  (Violoncello).  Mit  den  genanntes  Herren  ver- 
einigt sich  noch  Herr  Kapellmeister  P.  Ottenheimer  (Klav.). 


*  Ein  bisher  unbekanntes  Manusfkriptwerk  von 
BichardStrauss,  eine  Suite  für  13  Blasinstrumente  in  Bdur, 
wird  im  3.  Orchester-Kammerkonzert  von  E.  N.  von  Beznicek 
zum  ersten  Male  in  Berlin  zur  Aufführung  gebracht  werden.  Es 
ist  ein  Jugendwerk  des  •  Komponisten ,  das  aus  einem  Allo- 
gretto,  einer  Romanze,  einer  Gavotte  und  einer  Introduktion 
{Andante  cantabik)  und  Fuge  (AUrgro  con  brio)  besteht.) 

*  Der  Orchesterverein  „Philharmonie"  in  Dresden  ver- 
anstaltete im  Verein  mit  der  „Dreissiz'schen  Singaka- 
demie" am  II.  Januar  19:  6  zum  Besten  des  unter  dem  Pro- 
tektorat IhrerMajestät  der  Königin-Witwe  stehenden  Krüppel- 
heims (Königin  Carola-Stiftung)  ein  grosses  historisches 
Konzert:  „Musik  am  sächsischen  Königshofe".  Eingeleitet 
mit  einem  vom  Kurfürsten  Johann  Georg  II.  komponierten 
Psalm:  „Laudate  dominum  omnes  gentes",  war  die  erste  eigent- 
liche Konzertnummer  die  Ouvertüre  zur  Oper  „Siroe"  von  Job. 
Adolf  Hasse,  dem  Begründer  des  Weltrufs  der  Königl.  Kapelle 
und  der  Königl.  Hotoper.  Ihr  folgte  ein  Huldigungsgesang 
(Arie)  an  den  Kurfürsten  Friedrich  August  II.  (August  III.) 
von  demselben  Meister.  Eine  glänzend  .instrumentierte  Ga- 
votte aus  einem  Ballett  „Lex  quatre  Saisons",  das  der  Ober- 
kapellmeister Joh.  Chr.  Schmidt  im  Jahre  1719  zu  den  Ver- 
mählungsfeierlichkeiten des  obengenannten  Kurfürsten,  da- 
maligen Kurprinzen,  mit  Maria  Josepha,  der  Tochter  Kaiser 
Josephs  I.,  komponierte,  beschloss  den  ersten  Teil.  Den 
zweiten  Teil  eröffnete  die  Ouvertüre  zur  musikalischen  Posse 
„La  casa  disabitatau  („Das  unbewohnte  Hans")  von  der  Prin- 
zessin Amalie,  der  Schwester  König  Johann 's.  Ihr  folgten 
Lieder  und  Gesänge  am  Klavier,  u.  a.  von  der  Kurfürstin 
Maria  Antonia  Walpurgis,  der  kunstsinnigen  Gemahlin  des 
Kurfürsten  Friedrich  Christian,  und  vom  König  Anton,  der 
dann  noch  mit  einer  Folge  von  Tänzen  vertreten  war,  die 
er  für  die  Hofbälle  in  den  Jahren  1799  und  1806  schrieb. 
Den  glanzvollen  Schluss  der  Veranstaltung  bildete  der  Schluss- 
chor der  Jubel-Kantate  Op.  58,  die  C.  M.  v.  Weber  auf 
Grund  einer  Dichtung  des  „Freischütz"-Dichters  Friedrich 
Kind  zur  Feier  des  50jährigen  Regierungs-antritts  Königs 
Friedrich  August  des  Gierechten  im  Jahre  1818  schrieb. 

*  Das  sächsische  Kriegsministerium  liess  dem  Konserva- 
torium in  Dresden  anlässlich  seines  50jährigen  Jubiläums 
die  Mitteilung  überbringen,  dass  es  in  Zukunft  für  den  besten 
von  ihm  dem  Konservatorium  überwiesenen  Schüler  eine 
Prämie  aussetzen  werde. 

*  Aus  Paris  wird  gemeldet,  dass  der  5000  Free,  betra- 
gende Prix  Rossini  unerledigt  geblieben  ist. 

*  Eine  Petition  der  schwedischen  Musikdirektoren  ver- 
langt für  die  Zukunft  die  Besteuerung  der  ausländi- 
schen Musiker. 

*  Auf  Veranlassung  der  Ortsgruppe  der  „Internatio- 
nalen Musikgesellschaft"  in  Frankfurt  a/M.  findet  in  den 
Räumen  des  „Musikhistorischen  Museums"  von  Herrn  F.  N. 
Manskopf  (Frankfurt.  Wiesenhüttenstrasse  18)  eine  Ausstellung 
zu  Ehren  des  150.  Geburtstages  Mozart's  statt,  die  ein  an- 
schauliches Bild  von  Mozart  und  seiner  Kunst  gibt. 

*  Die  Musikalische  Akademie  (Königl.  Hoforchester) 
in  München  beginnt  mit  dem  2.  Februar  die  zweite  Serie 
der  Abonnementkonzerte  (5.,  6.,  7.  und  8.  Konzert)  und  finden 
dieselben  im  Königl.  Odeon  Freitag  den  2.  Februar,  Freitag 
den  2.  März,  Freitag  dun  16.  März  und  Freitag  den  23.  März 
unter  der  Direktion  des  Herrn  Königl.  Generalmusikdirektors 
Felix  Mottl  mit  folgendem  Programm  statt:  5.  Konzert:  Frei- 
tag den  2.  Februar:  1.  M.  Reger  „Sinfonietta"  (zum  ersten 
Male).  2.  J.  Weismann  „Fingerhütchen",  Märchenballade  für 
Bassbariton  (Herr  Ant.  Dressler),  vier  Frauenstimmen  und 
Orchester  (zum  ersten  Male).  3.  W.  A.  Mozart  Symphonie 
(Gmoll).  6.  Konzert:  Freitag  den  "2.  März:  1.  R.  Schumann 
Ouvert.  „Genoveva".  2.  F.  Schmitt  „Symphonisches  Zwischen- 
spiel" (zum  ersten  Male).  8.  A.  Brückner  vierte  (romantische) 
Symphonie  (Esdur).  7.  Konzert:  Freitag  den  16.  März:  I.A. 
Reuss  „Judith"  (zum  ersten  Male).  2.  R.  Wagner  „Siegfried- 
Idyll".  3.  H.  Berlioz  „Harotd  en  Italieu.  8.  Konzert:  Frei- 
tag den  23.  März:  1.  J.Haydn  Symphonie  (Gdur).  2. Ch/Loeffler 
„La  mort  de  Tintagiles"  (zum  ersten  Male).  3.  L.  van  Beet- 
hoven fünfte  Symphonie  (Cmoll).  Freitag,  den  16.  Februar: 
Konzert  ausser  Abonnement.  Mozart  -  Feier.  Sonntag  den 
8.  April  (Palmsonntag) :  Konzert  ausser  Abonnement.  „Grosse 
Messe"  (Ddur)  von  L.  van  Beethoven  mit  Solostimmen,  Chor, 
Orchester  and  Orgel. 
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Persönliches. 

*  Dr.  med.  Katzenstein  ist  zum  Lehrer  der  Physio- 
logie und  Hygiene  des  Gesanges  bei  der  kgl.  Hochschule  für 
Musik  in  Berlin  ernannt  worden.  Veröffentlicht  hat  er  eine 
längere  Reihe  von  Experimentalstudien  zur  Physiologie  des 
Kehlkopfe  and  Arbeiten  zur  Lehre  von  den  Krankheiten  des 
Kehlkopfe. 

*  Ernst  von  Possatt  ist  seitens  der  Münchener  Ge- 
meindekollegien eine  kunstvoll  ausgestattete  Dankadresse 
überreicht  worden. 

*  I'rof.  Dr.  Joseph  Joachim  erhielt  von  Kaiser  Wil- 
helm II.  den  Stern  zum  Roten  Adlerorden  II.  Kl.  mit  Eichen- 
laub verliehen,  Prof.  Heinrich  Barth  den  Kronenorden 
III.  Kl.,  Prof.  Dr.  Karl  Krebs  den  Roten  Adlerorden  IV.  Kl. 
and  die  Konzertmeister  Eugen  Sandow  in  Berlin  und 
Hofkonzeitmeister  Oskar  Brückner  in  Wiesbaden  den 
Kronenorden  IV.  KL 


*  Gelegentlich  des  'lOjährigen  Jubiläums  des  kgl.  Kon- 
servatoriums in  Dresden  wurde  Hofrat  Felix  Draeseke  in 
Dresden  zum  Geheimen  Hofrat  und  wurden  die  Lehrer  Janssen 
und  Braunroth  zu  Professoren  der  Mu<ik  ernannt. 

*  Der  Komponist  Lehrer  Grell  in  Bullenheim  wurde  von 
dem  deutsch- freundlichen  „Juninr  United  'Service  Club"  in 
London,  dessen  Präsident  Lordbischof  Averbyry  ist,  /um 
korrespondierenden  Mitglied  ernannt. 

*  Der  Intendant  des  Hoftheateis  in  Cassel  Baron  von 
Gilsa,  reichte  sein  Abschiedsgesuch  ein.  Als  Nachfolger 
wird  Graf  Bielandt-Rheydt  genannt. 

Todesfälle:  In  Lüttich  starb  der  vortreffliche  Klarinettist 
und  Professor  am  Lütticher  Konservatorium  G.  Haseneier. 
-  Das  Ehrenmitglied  des  Weimarer  Hoftheaters,  Frau  Rose 
von  M  ilde,  die  Elsa  derUraufftthrung  von  Wagner 's  „Lohen- 
grin",  ist  am  26.  Januar'  in  Weimar  im  Alter  von  79  Jahien 
gestorben. 


Eingetroffene  Werke. 

(Spatere  Besprechung  vorbehalten.) 

(Schluss.) 
B.    Vokalmusik. 

For  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung: 

Hess,  L.  Op.  35.  Fünf  Lieder  und  Gesänge  (Hellenische 
Landschaft  —  Liebe  —  Ich  sah  dich  weinen  —  Wie  im 
Traum  —  Keine  gleicht  dir).    (Berlin,  Ries  &  Erler.) 

Humperdinck,  E.  Aus  der  Oper  „Die  Heirat  wider  Willen": 
Kommt  daher  ein  Edelmann.  —  Offen  und  frei.  —  Ein- 
sam ging  ich.    (Leipzig,  Max  Brockhau«.) 

Jentsch,  Max.  Op.'  39  No.  1.  In  eine  junge  Knospe.  — 
Op.  39  Nb.  2.  Mit  deinen  Märchenaugen.  —  Op.  41  No.  1. 
Mein  Schatz  ist  ein  Spielmann.  —  Op.  41  No.  2.  Wenn 
ich  dich  sehe.  —  Op.  47  No.  1.  Weihnachten.  —  Op.  47 
No.  2.     Christnacht.  —  Op.  54  No.  2.    In  der  Mondnacht. 

—  Op.  54  No.  3.  Ein  Herz,  ein  Leben.  —  Op,  55  No.  1. 
Das  Kirchlein.  —  Op.  61  No  1.  Nun  zog  dahin.  —  Op.  61 
No.  2.  Schnee.  —  Op.  64  No.  1.  Sonnenuntergang  — 
Op.  64  No.  2.    Traumglück.   —   Op.  «ö  No.  1.    Tändelei. 

Keller,  Ludw.  Op.  65.  Aus  Cadiz.  Lieder-Zyklus.  (Han- 
nover, Louis  Oertel.) 

Kienzl,  W.  Moderne  Lyrik,  Zwölf  Lieder  und  Gesänge 
auf  Gedichte  lebender  Dichter  komponiert  19<>5.  (Leipzig, 
C   F.  Kahut  Nachfolger.) 

Krehl,  St.  Op.  21.  (Sieben)  Toscanische  Lieder.  —  Op.  22. 
Vom  Tode.  5  Lieder.  —  Op.  23.  Kleine  Lieder  für  grosse 
Leute.    (7)  Schlichte  Weisen.    (Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel.) 

Mayer,  Max.  Op  14.  Fünfzehn  Lieder.  Heft  I— HI.  — 
Op.  15.  Sechs  Lieder.  —  Op.  16.  Sechs  Lieder.  (Mainz, 
C.  Schott's  Söhne.) 

Mestdagh,  Karel.  Es  war  'ne  Maid.  —  Ha!  Ha!  Die  Liebe! 

—  Elise.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Neubeck,  L.  Op.  10.  Ganz  im  Geheimen.  (Magdeburg, 
Heinrichshofen's  Verlag.) 

(U;  Nordisch^  Gesänge (Nordiske  Sänge).  (Leipzig,  Fried- 
rich Hofmeister.) 

Oosterzee,  Gornelie  van.  Op.  54.  Chansons  sentimentales 
{Aubade  —  Pitit  des  ckoses).  —  2  Lieder  (Lenzentzücken 
-  Müde).    (Middelburg,  A.  A.  Noske) 

Pfitzner,  Paul.  Op.  27.  Vier  Lieder  (Liebeserwachen  — 
Ein  altes  Lied  —  Lied  des  Pagen  —  Lilienzauber).  — 
Op.  28.    Um  ein  Haar.    (Leipzig,  G.  F.  W.  Siegel.) 

Röntgen,  Jul.  Op.  47.  Ovd  Nederlandsehe  Volksliederen. 
U  en  ».   Bundfl.    (Middelburg,  A.  A.  Noske.) 

Schmulders,  C.  Korn  niet  de  verre  wegen.  —  II  pleure  dqns 
man  coeur.    (Middelburg,  A.  A.  Noske.) 


Stern,  G.    Op.  1.    (10)   Lieder  und  Gelänge.    (Middelburg, 

A.  A.  Noske.) 
Wagner,    Siegfried.      Ballade    der    Urme    aus    „Bruder 

Lustig".    (Leipzig,  Max  Brockhaus.) 
Wallnöfer,  Ad.    Ausgewählte  Balladen  und  Gesänge.   Bd.  6. 

(Leipzig,  Breitk'-pf  &  Härtel) 

Für  eine  Singstimme  mit  Orgelbegleitung: 
Goepfart,  K.    Op.  87.    Geistliches  Lied.  —  Op.  £9.    Seelen- 
trost.   (Berlin,  Georg  Plothow.l 

Für  eine  Singstimme  mit  Laute  oder  Gultarre: 
Lieder  zur   Laute  oder  Guitarre,    herausgeg.   von  0. 
Schick.     Bd.  1.     Deutsche  Lieder.     (Leipzig,  Friedrich 
.    Hofmeister.) 

C.  BAcher. 

Brandsch,  G.  Zur  Metrik  der  siebenbürgisch-deutschen 
Volksweisen.    (Hermannstadt,  W.  Krafft.) 

Bukofzer,  Dr.  M.  Was  ist  Tonansatz  [Sonderdruck  a.  d. 
„Archiv  für  Laryngologje].    (Berlin.  August  Hirschwald.) 

Eccarius-Sieber,  A.  6  Lehrgänge  für  den  Klavier-Unter- 
richt.   (Berlin,  N.  Simrock.) 

Gura,  Eugen.  Erinnerungen  ans  meinem  Leben. ■  (Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel.) 

Hagemann,  Carl.  Oper  und  Szene.  Aufsätze  zur  Regie 
des  musikalischen  Dramas.    (Berlin,  Schuster  &  Loeffler.) 

Jahn,  Otto.  W.  A.  Mozart.  4.  Aufl.,  bearb.  von  Hermann 
Deiters.    Erster  Teil.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Jen n er,  G.  Johannes  Brahms  als  Mensch,  Lehrer  und 
<  Künstler.  Studien  und  Erlebnisse.  (Marburg  i/Hessen, 
N.  G.  Elwert'sche  Verlagsbuchhandlung.) 

Ki-iiek,  A.  Hand- Kultur  für  Klavier,  Streichinstrumente, 
für  jede  Handkunst.  100  psycho-physiologische  Übungen. 
(Leipzig,  Friedrich  Hofmeister.) 

Küffner,  Dr.  Karl.  Die  Musik  in  ihrer  Bedeutung  und 
Stellunganden  Mittelschulen  (Gymnasien,  Realschulen  etc.). 
(Berlin-Gr.-Liohterfelde,  Chr.  Friedrich  Vieweg.) 

Leyen,  Rudolf  von  der.  Johannes  Brahms  als  Mensch 
und  Freund.    (Düsseldorf,  Karl  Robert  Langewiesohe.) 

Litzmann,  B.  Clara  Schumann.  2.  Band.  (Leipzig,  Breit- 
kopf &  Härtel.) 

La  Mara.  Aus  der  Glanzzeit  der  Weimarer  Alten  bürg.  Bil- 
der und  Briefe  aus  dem  Leben  der  Fürstin  Carolyne  Sayn- 
Wittgenstein.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Merian,  Hans.  Geschichte  der  Musik  im  neunzehnten  Jahr- 
hundert. Neu  durchgesehene  2.  Aufl.  (Leipzig,  Otto 
Spamer.) 

Riemanh,  Hugo.  Handbuch  der  Musikgeschichte.  1.  Band. 
2.  Teil.  Die  Musik  des  Mittelalters  (bis  1450).  (Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel.) 

Scholz,  Rieh.  Über  Studium  und  Unterricht  im  Geigen- 
spiel.   (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel) 

Weingartner,  Felix.  Über  das  Dirigieren.  3.  vollstand, 
umgearb.  Aufl.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 
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Werner,  S.  Die  Fingerübungen  in  den  ersten  Jahren  des 
Klavierunterrichts  und  ihre  Anwendungsweise.  (Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel.) 

Worret,  Friedrich.  Leitfaden  der  Allgemeinen  Musik- 
lehre und  Grundlage  der  Klaviertechnik.  3.  Aufl.  (Karls- 
ruhe, G.  Braun'sche  Hof  buchdruckerei.) 


Neue  Musikalien  etc.*) 


— —%sm — 

Dezember  1905. 

Musik  für  Orchester  96,  für  Salonorchester  (in  Pariser 
und  amerikanischer  Besetzung)  19,  für  Streichorchester  2, 
Werke  für  Harmonie-  (Militär-)  Musik  9,  für  Blechmusik  4. 
Werke  für  Streichinstrumente  19,  für  Blasinstrumente  IS, 
für  Schlaginstrumente  1,  für  Zither  68,  für  Konzertina  und 
Harmonika  2.  Werke  für  Pianoforte  mit  Begleitung  66,  für 
zwei  Pianoforte  1,  für  Pianoforte  zu  sechs  Händen  1,  für 
Pianoforte  zu  vier  Händen  mit  Begleitung  1 ,  für  Pianoforte 
zu  vier  Händen  11,  Ouvertüren  für  Pianoforte  zu  vier  Hän- 
den 1,  Werke  für  Pianoforte  zu  zwei  Händen  193  (darunter 
8  Ouvertüren,  28  Tänze  und  36  Märsche).  Lehrbücher  des 
Klavierspiels  2,  Werke  für  eine  Hand  1.  Werke  für  Orgel  11, 
für  Harmonium  35.  Geistliche  (Kirchen- Musik  38,  mehrstim- 
mige Gesänge  mit  Orchester  od.  mehreren  Instrumenten  5,  mehr- 
stimmige Gesänge  teils  a  capetta,  teils  mit  Klavierbegleitung 
171,  einstimmige  Chöre  3,  theatralische  Musik  49,  Gesang- 
werke mit  verbindender  Deklamation  6.  Lieder  und  Gesänge 
für  eine  Singstimme  mit  Orchester  und  mehreren  Instru- 
menten 9,  mit  Klavier  und  einem  anderen  Instrument  9,  Ge- 
sänge, Couplets  und  humoristische  Soloszenen  mit  Klavier 
147,  mit  Guitarre  (Laute),  3,  mit  Zither  4,  mit  Harmonium  9; 
Gesangs-Lehr-  und  Übungsbücher  7.  Insgesamt  912  Werke, 
davon  470  der  Instrumental-  und  435  der  Vokalmusik.  Ferner 
Bücher  und  Schriften  über  Musik  33  und  Textbücher  11. 
0.-B. 

*)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  „Musikalisch-literari- 
schen Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften  und  Abbildungen"  (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister). 


Kompositionen  von  Max  Jentsch. 

(Leipzig,  Otto  Junne.) 
Es  war  in  den  Jahren  1899  bis  1903,  als  die  Verlagshand- 
lung  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  eine  ganze  Reihe  von 
Klavierkompositionen  (Op.  3,  14,  15,  24,  28,  29,  86,  48  u.  44), 
zwei  Stücke  für  Klavier  und  Violine  (Op.  96),  ein  Streich- 
quartett (Op.  49)  und  ein  KUvierquintettfOp.  50)  aus  der 
Feder  des  ebenso  fleissigen  wie  begabten  Wiener  Tonsetzers 
Max  Jentsoh  veröffentlichte.  Das  Duesberg-Quartett  in  Wien 
war  es  gewesen,  welches  die  beiden  Kammermusikwerke 
Op.  49  und  50  kurz  vorher  (1899  und  1900)  mit  sehr  erfreu- 
lichem Erfolge  zur  ersten  Aufführung  gebracht  hatte.  Auch 
die  Kritik  war  damals  gleicher  Meinung  wie  das  Konzert- 
publikum und  die  deutsche  und  österreichische  Fachpresse 
fand  Worte  wärmster  Anerkennung  für  die  Instrumental- 
werke  Jentsch's.  Dann  war  es  wieder  still  geworden.  Da 
erschien  eine  zweite  Beihe  von  Kompositionen  bei  Otto  Junne 
in  Leipzig  im  Spätherbst  1905,  mit  der  wir  uns  heute  näher 
befassen  wollen.  —  Die  erste  Stelle  in  dieser  neuen  Beihe 
darf  wohl  der  Sonate  (Cmoll)  für  Klavier  und  Violine 
(Op.  23)  zugewiesen  werden.  Sie  ist  zunächst  nach  rein  musi- 
kalischer, dann  nach  technischer  Seite  hin  höchst  beachtens- 
wert. In  musikalischer  Hinsicht  bietet  die  Sonate  eine  Fülle 
poetischer,  ungemein  interessanter  Gedanken.    Die  stets  cha- 


rakteristischen Themen  des  aus  den  üblichen  vier  Sätzen  be- 
stehenden Werkes  sind  ebenso  feinfühlig  wie  geschickt  zur 
Durchführung  und  Verarbeitung  ersonnen.  Alles  baut  sich 
so  gänzlich  zwanglos,  so  natürlich  auf,  als  wär's  selbstver- 
ständlich und  gar  nicht  anders  möglich,  wie's  hier  geschehen 
ist;  nichts  gemahnt  an  die  bekannte  Studierlampe.  Technisch 
stellt  die  Sonate  an  den  Pianisten  höhere  Anforderungen  als 
an  den  Violinspieler.  Aber  was  will  das  heutzutage  heissen, 
wo  ja  fast  jeder  Berufspianist  mit  tüchtigem  technischem 
Können  ausgestattet  ist!  Die  Sonate  verdient  es,  in  den 
öffentlichen  Kammermusik- Veranstaltungen  aufgeführt  zu 
werden.  —  Zwei  ganz  vortreffliche  und  sehr  dankbare  Kla- 
vierstücke haben  wir  in  der  lebensprühenden  „Taranteile" 
(Op.  81)  und  der  eigenartigen,  vielfach  an  ein  Heldenlied  ge- 
mahnenden Ballade  (Op.  63)  zu  ersehen.  Während  sieh  die 
Taranteile  dem  Hörer  wie  dem  Spieler  ohne  weiteres  ein- 
gänglich macht,  verlangt  die  Ballade  immerhin  einiges  Stu- 
dium. Dafür  offenbart  uns  diese  dann  aber  auch  Schönheiten, 
die  man  hinter  der  manchmal  ganz  beträchtlichen  Anhäufung 
von  Notenköpfen  kaum  vermutet  hätte.  Max  Jentsch  zeigt 
in  beiden  Werken,  dass  er  die  Errungenschaften  der  moder- 
nen Klaviertechnik  in  sich  aufgenommen  hat.  Bei  aller 
weitausladenden  Vollgriffigkeit  erscheint  sein  Klaviersatz 
niemals  überfallt,  allenthalben  klaviermassig.  Für  einen  halb- 
wegs versierten  Pianisten  ist  es  genussreich,  diese  bei- 
den Werke  am  Klavier  durchzunehmen.  Die  beiden  unter 
dem  Gesammttitel  „Weihnachtsklänge"  als  Op. 40  er- 
schienenen Klavierstücke,  „Präludium"  und  „Träumerei  (R6- 
verie)"  sind  bereits  im  vorigen  Jahrgang  des  „Mus.  Wochenbl." 
(S.  891,  No.  49)  gewürdigt  worden.  Als  recht  tüchtige  und 
anerkennenswerte  Arbeiten  erweisen  sich  auch  die  beiden 
Orgel-Präludien  in  Asdur  und  Cismoll  (Op.  46);  wiewohl 
sie  an  die  Manual-  und  Pedaltechnik  des  Spielers  keine 
nennenswerten  Anforderungen  stellen,  verlangen  sie  doch 
einen  warmblütigen  Musiker  zum  Interpreten,  der  in  allen 
Raffinements  der  Begistrierkunst  Bescheid  weiss.  —  Wenn 
es  gestattet  ist,  aus  den  hier  angefahrten  Instrumentalkom- 
positionen ein  allgemeines  Urteil  über  Max  Jentsch  als  Ton- 
setzer zu  finden,  so  lässt  sich  dies  in  einigen  wenigen  Worten 
tun:  er  steht  auf  dem  soliden  Boden  einer  bewährten  Über- 
lieferuns;. Er  hat  für  seinen  Inhalt  keine  neuen  Formen 
sich  autgebaut,  aber  was  er  uns  zu  sagen  hat,  klingt  gut; 
seine  Musik  ist  stete  vornehm,  geistvoll  und  ausgezeichnet 
durch  bemerkenswerten  Gedankenreichtum.  Das  will  in  un- 
serer Zeit,  in  der  sioh  die. Musiker  in  der  Auffindung  von 
allerhand  psychologischen  und  philosophischen  Problemen 
kaum  genug  tun  können,  immerhin  etwas  bedeuten.  Eine 
kleine  Dosis  von  jenem  Eklektizismus,  wie  sie  sich  bei  Max 
Jentech  vorfindet,  ist  ganz  heilsam.  —  Max  Jentsch's  Vorliebe 
für  den  übermässigen  Dreiklang  zeigt  sich  namentlich  in 
seinen  einstimmigen  Liedern  mitKlavierbegleitung,  von 
denen  die  Verlagshandlung  von  Otto  Junne  in  Leipzig  eine 
ganze  Beihe  veröffentlicht  hat.  Fast  in  keinem  der  Lieder 
fehlt  dieser  Akkord.    Der  Inhalt  der  meisten  zugrunde  lie- 

Cden  Gedichte  ist  erotischer  Natur  und  der  verleitet  den 
isetzer  zu  musikalischen  Emanationen  von  weichlich-sen- 
timentalem Charakter.  Dahin  gehören  beispielsweise  die 
Lieder  Op.  89  (No.  1,  -In  eine  junge  Knospe  möcht'  ich  meine 
Liebe  schliessen"  und  No.  2,  „Mit  deinen  Märchenaugen  hast 
du  mich  angelacht"),  Op.  41  No.  2  („Wenn  ich  dioh  sehe!"), 
Op.  64  (No.  2,  „In  der  Mondnacht"  und  No.  8,  „Ein  Herz,  im 
Leben");  besser  sind  dem  Komponisten  gelungen  Op.  65  (No.  1, 
„Das  Kirchlein"),  Op.  61  (No.  1,  „Nun  zog  dahin",  No.  2, 
„Schnee"),  Op.  64  (No.  1,  „Sonnenuntergang"  und  No.  2, 
„Traumglück12)  und  Op.  65  (No.  1,  .Tändelei").  Recht  frisch 
und  munter  klingt  Op.  41  No.  1,  „Mein  Schatz  ist  ein  Spiel- 
mann". Auffällig  ist  der  Umstand ,  dass  Max  Jentsch  alle 
diese  Lieder  nur  für  eine  Frauenstimme  komponiert  hat.  Das 
mag  zum  Teil  mit  den  merkwürdig  femininen  Charakter 
erklären,  der  seine  Liedkompositionen  kennzeichnet.  Man 
wird  in  keinem  seiner  Lieder  die  vortreffliche  Arbeit,  den 
tadellosen,  stets  wohlklingenden  Klaviersatz  vermissen,  alle 
atmen  sie  Tiefe  der  Empfindung  und  weisen  vollendete  Form 
auf.  Aber  uns  deucht,  Jentsch  fühle  sich  wohler ,  wenn  er, 
frei  vom  Banne  des  zwingenden  Wortes,  die  Formen  der  In- 
strumentalmusik mit  frischem  Inhalt  erfüllen  kann.  Da  er- 
scheint denn  auch  seine  Tonspraohe  kraftvoller  und  männ- 
licher. C.-B. 


R.  e  k  la  me. 

Auf  die  Beilage  der  Firma  Johannes  Platt  in  Berlin  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Urteile  der  Presse  über  die 


5ta 


Q 


erfolgreiche  Hraufifiiming 


von 


ITIHX  ReSGR's  »Gesang  der  Verklärten«. 


Echo  der  Gegenwart,  flachen, ».  20.  San.  1906. 

Dach  Ist  an  Rf  gtr  zwar  ia  stlntr  Diktion  slredienwtlsc 
ein  Fremder,  trotzdem  tesselt  er  In  eminenten  Grade  unser  In- 
teresse, nnd  last  Instinktiv  fühlt  leder,  der  den  Cqnwerken  lenes 
Künstlers  lauscht,  dass  hier  die  mäjestat  der  Kunst  zu  Ihm 
spricht.    So  steat  sich  uns  Reger  vor  In  seinem  Chorwerk: 

„eesena  der  Verwerten"....  Der  Totalelndruck  des  Wertes 

war  unstreitig  ein  machfpoller  und  durchweg  erhabener 

Wo  die  madit  des  Wortes  Ihre  letzte  Wlrkunasbegrenznng 

erreldlt  hat,  da  setzt  noch  urlf  nnseahnter  Kraft  und  QasfiztMi 
die  Kunst  der  Cor«  cht;  weitab  In  unbegrenzte  Sphären  Mal 
sie  dasuieuchildie  Empfinden,  und  hier  leiert  der  Senilis  Regers 
seine  Mdisten  Crlumpne.  nirgends  eine  banale  meUtma,  überall 
lenes  mesfbdi  Erhabene,  des  uns  erschauern  laset  und  dorn  so 
gewaltig  an  sich  zieht ....  und  doch  begegnen  uns  verschiedene 
'    feilsche  ntanente. 


«S 


Hachener  Allgem.  Zeitung,  0.  20.  San.  1900. 

Reger  wollte  In  Ubtslk  die  grossen  metaphysischen  Fragen 
nnscres  liebcns  klarlegen  nnd  schuf  zu  dem  Ende  einen  mos!, 
kauschen  Bau,  dessen  flrchltektonlk  uns  Bewunderung  abnötigt, 
da  sie  einen  fiel  In  die  Gehehnulsse  der  Wcltenscele  sich  efn- 
fMdcnden  Denker  verrat ....  Der  Dichter  tragt  es  zum  Stock 
oftmals  Ober  den  Denker  davon  und  dann  erstehen  In  genial  auf. 
gebauten  Klangbildern  ästhetische  Wirkungen  von  höchstem 
künstlerischen  Reize,  wie  z.  B.  In  der  herrlichen  orchestralen 
Einleitung,  In  der  ein  wahres  rfleer  des  dichtes  und  Oberirdl. 
scher  BcDlgkclt  Mutet 

CK*t 

DerPolttsfreund.  Aachener  General-Anzeiger, 
p.  20.  San.  1906. 

Bis  geistiges  Produkt  eines  nochlniefllgcnten,  mit  den  muslka- 
lisdien  Formen  spielenden  rflnslkers  zwingt  aber  das  Werk 
Regers  zur  rückhaltlosen  Bewunderung  ....  Stand  das  Publi- 
kum auch  dem  Werk  gcgenlber  vor  ehern  Rdtsd,  so  erkannte 
es  dorn  die  grosse  Bedeutung,  die  In  der  einzigartigen  Bus* 
fünrung  lag.  Bus  dieser  Erkenntnis  entsprang  der  geradezu 
ungeheure  Beifall  .  .  . 


Aachener  Posf,  0.  21.  San.  1906. 

....  unleugbar  grosse  fonnudcrbdie  Wirkung  In  den  Or- 
ekestersatzen rauschenden  Bellall,  der  dem  Werfte 

zuteil  wurde    .... 


Rheinlsch-Westf.Zeitung,Essen,p.22.3an.i906. 

Ehe  orchestrale  Einleitung  baut  den  hohen  Sfhrmungsgcnaff 
der  Dkntung  In  St  Cakten  mit  den  reichsten  nutteln  musika- 
lischer Cechnlk  aus,  überall  herrscht  sprühende  geistreiche  Er- 
findung, und  In  Ihrer  geschickt  angeordneten  Steigerung  von 
Mvürsaier  Durngnttt  zu  malesMtlsdier,  sonnendurdiglnnter  Pracht 
entstehen  wundervoOe  UanaMMer  von  erhabenster  Schönheit. 


Berliner  Tageblatt,  o.  23.  San.  1906. 

Sn  meisterhafter  Wehte  hat  Reger  den  ganzen  nbeistnnUdicn 
Snmmungsgchalt  der  Dkhrang  auf  sein  Werk  übertragen,  Ihn 
erweiternd  und  ergänzend,  da,  wo  das  Wort  versagen  muss,  und 
bat  so  einen  ergreifenden  fianmns  der  »ob  Sonden  und  dual  In 
Unvergdnglldiketl  selig  Erlösten"  geschaffen,  namentlich  diese 
Sdilusswerta  sind  von  überwältigender  Wirkung  . . . .  Der  8e- 

samteindrude  des  Werkes  war  ein  tiefer  und  weihevoller. 


[leipziger  Tageblatt,  p.  20.  San.  1900. 

(Die  Uraufführung,  hatte)  einen  enormen  Erfolg  .... 

eine  Fülle  melodischer  Chemcn  wird  Im  zweiten  nnd  driften  Celle 
hörbar. 

KB 

[leipziger  neueste  Ilachrlditen,  p.  20.  San.  1906. 

(Die  Uraufführung)  hatte  einen  gewaltigen  Erfolg. 


neueZeitschriftfürmusik,i«ipzig,p.2*.3an.i90c. 

Die  poesievolle  Dichtung ....  Conmalerel  liegt  In  der  Kenn- 
Zeichnung  des  Sterbeglockengcldules  durch  die  dreifach  geteilten 
Kontrabässe,  sowie  In  den  verschiedenen  aufsteigenden  Chemen, 
überall  sprühende,  geistreiche  Erfindung,  nirgends  leere  Stellen . .  . 
tTtan  kann  diesem  Werke  nur  staunende  Bewunderung  zollen, 
der  Reiz  Individueller  und  kerniger  Kraft,  der  Reger  überhaupt 
auszeichnet,  zieht  auch  hier  an,  die  musikalische  fntefllgenz  des 
Borers  wird  ungeheuer  angeregt .... 


Allgemeine  lTlusik-  Zeitung,  eharfottenbura,  p. 

26.  San.  1906. 

3n  Bachen  bereitete  Prof.  ScftwMterath  dem  neuen  Reger- 
sehen  Chorwerk  „Besang  der  Verwarten"  die  Uraufführung  und 
zwar  mit  grossem  Erfolge. 


Eugen  Segnitz  sehreibt  In  einer  „muslkallsch4sthe- 
tlschen  Hnalyse"  Ober  das  Werk  u.  a. 

3n  der  Cat  ist  die  Rluslk,  die  Reger  hier  gibt,  Im  aller- 
höchsten Stade  geeignet  zur  Erregung  bestimmter  Verstellungen 
....  Buf  Rtger's  gross  angelegte,  in  absolute.  Schönheit  ge- 
tauchte und  aus  dem  voften  Künsrlerherzen  herausgesungene 
Rluslh  wollen  nachstehende  Zellen  hinweisen.  Es  sind  Stim- 
mungen ,  wie  sie  uns  aus  Dante's  „SOItllcher  KomOdle"  und 
Socfhe's  „Faust"  benannt  sind,  es  Ist  ITIuslh,  die  mancherlei 
Verwandtschaft  zeigt  mit  den  zarten  FarbenMumen  Flesole's,  und 
es  sind  die  menschlichen  Empfindungen  und  künstlerischen  Emana- 
tionen eines  Poeten  und  eines  Komponisten,  die  unter  die 
mesnner  Ihrer  Kunst  gingen. 
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Johanna  Dietz. 


Henogl.  Anhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

Frankfurt  a.  !W..  Bchweizarstr.  1 , 

Tberese  Hflller-ReicheL 

Lieder- u  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.  :Konzertdirektion  WOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-   o.  OratorlensBngerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.  Schubert.  Lelpzlg,Postetr.  1 5. 

jefelanie  Bietel  (sq™* 

Konzert-  u.  Oratoriensärujerin. 
Preeden,  Ostbahn-Str.  12. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt  -  Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  91.,  Troti  I. 


OlgaXlupp-fischer 

Sopranistin.  Oratorien- u.UedersänKerln. 

KARLSRUHE  i.R.,  Krieftih-.  93. 
Vertreten  darch  Hajo  S«aJ«f,  XtOlpalQ. 


Anna  Härtung. 

Konzert-  und  Orateritaslngtrln    (Sopran). 
Lelpstjr,  Marschnerstr.  SM- 


Anna  Münch. 

Konztrt-  und  Oratorlsiulugerln  (Sopran). 
Big.  Adr.:  Gera,  Beuesj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  WoM,  Berlin  W„  Flottwellstr.  1. 

JA anja  pcjtag-Vinkler 


Konzert-  und  Oratorien  S&ngerin. 
Dresden,  Lttttichaustr.  a. 


friila  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-Str.  13U. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  and  LUdsrsanasrin  (Sopran). 
Planen  I.  F.,  Garlstr.  48. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Oratorlensanger.  = 
Lelpnla;,  Schletterstr.  4i- 


Willy  Merkel 

Konzert-  u.  Oratorlensanger  (Tenor). 
Berlin  W.-Sehoneberg,  SUbnmcistr.Ba. 


BP      <■/-         II  Konzert-  u.  Oratorieniängerin 
"     -**  Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


Helene  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 
erteilt  Gesamt-Unterricht  nach 
bewahrter  Methode  ersterMeister. 
= Sprechstunden  10— 12Uhr.= 
Leipzig-Plagwitz,  HoltKestr.  1". 


39nnaValter-Choinamis 


Altistin.  Berlln-Gr.  Lichter- 
felde,  Sterantr.  88a. 

Vertr..  Konzert- IHrekl  Ion  WOLFF. 


Damenvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  Lelpmig,  Lampestrasse  4J1I 


Hildegard  liomanu, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  LOcke. 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHARLOTTENB17KG,  Grolmanstraeee  88. 


OSKar  Mo«3, 

Konzert-  und  Oraterlsnstaaor  (Toner). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.A. 
Konzert  Vertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


loh?  Werner -RoffRa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     % 
Buch-  und  Händel-Interpret.  I  es — ~Ztsi 

Mfinehen,Mannhardtstr.7.E=rz-x: 

Po 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensänger  ( Bass- Bari  ton) 
Braunichwein  i  Konservatorium,  Hanonotr.  10). 


Otto  6acrtner  „g-JL 

Bass  und  Bariton         2__  > zz 

BRESLAU,X,a.|.niNlier«ikl4.        £*    

Kritiken  Über  d.  eie.  Liederabende  n.  Hitw.  b.  and. 

Kongerten  werden  auf  Wunach  tngeatndt. 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
«£<s&o&o&«&oS  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  2&&&&&8#a>'. 


E 


Klavier 


1 


M  Neily  Lutz-Haszogb, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marschner-Str.  9L 

Konzert  Vertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und   Unterricht). 
LEIPZIG«  Qrassistr.  34,  Hoohpart. 


Emil  Eckert 

Prolcsscur  honorairc  au  Conscrvaloire  de  Geneve. 

Konzertpianist 

»vier-  ■.TkMrie-UiterrMt  aHh  li  Frautsliok. 


Klavier- 1 

Vertr.:  HUGO  SANDER,  LB1PZ10. 
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Orgel 


3 


Walter  Armbrust 

Koniertorganist. 
HA9IBIJRCr,  Goetbestr.  1.  Konzertrertr.:  Julea  Sacht),  «'««r:in  \* 


^Ibert  Jockisch 


Konzert- 

_  Organist, 

Leipiig.  WetHatratr.  28.    Solo-u.  Begl. 


Violine 


3 


Clara  Schmiöt-guthaus. 


Violinistin. 

Konzert- Vertr.:  «.  Schäkert.  LaiasM.  Fostatr.  15. 


Hermann  Solomonofi. 


I 


(Mitgl.  d.  Gewandhaus- Orehe- 
Btera).  Solist  m.vollst.  Reper- 
toire, erteilt  Privatunterricht. 

LEIPZIG,  Hauptmann-Strasse   IUI 


Violinist 


Alfred  Krasselt, 

llorkonxertmptfiter  in  Weimar. 
«S»<59!I«££snsSärCsSäfC<£»*!33>«!9»l 


I 


Violoncell 


Georg  Wille, 

Kgl.  Siehe.  Hofkoniertmelster 
and  Lehrer  am  Kg-1.  KonserYatorinm. 

Dreaden,Comeniusstr.  67. 


,SWaBBrScUlliij,,w.Är 

DRESDEN  A.,  Mantenffelstrusse  6. 


Harfe 


i 


5=  Harfenpartieen  33 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

SerZcsewitz,6otha,LinÄ: 


i 


E 


Unterricht 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  und  münd- 
lichen Vortrag). 
=  Erfolgreiche  Behandlaag  verbildeter 
■ad  kranker  Stlaaen.  = 
LEIPZIG,  Schenkendorfatr.  15. 


£.](.v.Reznicck^T  Unterricht 


erteilt  vom 

1.  Februar 

d.  J   ab 

im  Klavierapiel,  Oeaangavortmg  und  in  der  gesamten  Theorie  der 
Musik  (speziell  Inetrumentationelelire). 

Berlin  -  Charlottenbnrg,  Xnesebedutrasse  32, 10-12  vorm.  ===== 


Konzert-Bureau  Hugo  Sander. 

Leipzig,  Brtiderstr.4  «  Telegr.-Adr.:  Konzertsander,  Leipzig  ©  Telephon:  8221. 


mm%m\  Anzeigen, 


Verlag  von  C.  F. 


Siegel1»  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Ausgewählte  Schriften  über  Staat 
und  Kunst  und  Religion  (i864-«8i) 

Sgeasq        Broschiert  Jt  3, — .    «vs\a\a»*».s>»«Ne\!f»    Gebanden  Jt  4, — . 
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Frank  uan  der 
Stacken 

op.21.  Zwei  Konzert-Lieder 

für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung. 

No.  1 .  „O,  komm  mit  mir  in  die  Frühlings- 
nacht"     Jt  —.80 

No.  2.  „Fallih,  fallah"      .    .    .    .    Ji  —,80 

Beide  Lieder  sind  auch  in  einer  Ausgabe  mit  vlamischem 
und  französischem  Text  zam  gleichen  Preise  zu  haben. 

BjBj?*  No.  I  erschien  ferner  für  Orchester  bearbeitet  mit 
oder  ohne  Singstimme.  Partitur  Jt  1,—  netto, 
Stimmen  MI  9,—  netto,  Doubletten  a  30  Pf.  netto. 


Neu  erschienen: 


Beide  Lieder  für  Pianoforte 

Übertragen  Ton  RICH.  BURMEISTER  je  *  1,—  no. 

No.  i.  für  Militärmusik  r^blÖn. 

Part.  .4  2,-no.,  Stimmen  Jt3,-no.,  Dubletten  fc20Pf.no. 

Verlag  von  C.  P.  W.  SIEOEL's  Musikalien- 
handlang  (R.  Llnnemann),  LEIPZIG. 


:C 


Aus  dem  Repertoire  von 


Leopold  Auer  und  Mischa  Elman 


SERENADE 

von 

Richard  Drigo 

für 

Violine  mit  Klavierbegleitung 

übertragen  von 

LEOPOLD  ÄUER 

M.  1,60. 
Dieses  reizende  Stück  wird  von  Mischa  Elman  stets  mit 
grOsstem  Erfolge  gespielt. 

Verlag  von  Jul.  Heinr.  Zimmermann  in  Leipzig, 

St.  Petersburg,  Moekau,  Riga,  London. 


(6esug) 
sucht  Stellung 
_  InMut.-Schule. 

Adr.  M.  H^  Contrescarpe  124,  Bremen. 


Y erlag  ^on  Jties  &  Erler  in  Berlin. 

Beliebte  Lieder  von 

Hans  Pfitzner. 

Von  Fr.  Herzog,  Helene  Staegemann. 
Klara  Erler  und  den  Herren  Loritz  und 
=====  Slstermans  gesungen.  

Op.  7. 

No.  i.  jfast  du  von  den f  ischerkindcrn. 

Jt  1,50. 

No.4.£ocknng -#  1,20. 

noö. Wie frühUngsahnnng  . .*  1,00. 


SELMER 

Verlag:   WARMUTH,  KRISTIANIA. 
Op.  5.  Geist  des  Nordens,  Ged.  v. 
Carl  Ploug,  für  grossen  Männerchor 
und  Orchester  (aufgeführt  auf  den 
ersten  nordischen  Musikfest  in  Kopen- 
hagen Juni  1888,  im  ersten  Konzert) 
Oroh.-Part.MI6,— .  Orchesterstimmen 
(Doubl.-8t.  anOPf .  p.  Bg.).*  8,25.  Chor- 
Stimmen  kpl  Jt  — ,60.   Klav.-Auszug 
zweihand.,  mit  unterlegt.  Text  MI  1, — . 
Hohen  Pathos  durchströmt  diese  Musik.  Ein 
Geiiterhauchaus  der  fernen  Sagenzdtt  klingt  zu 
unsausdiesenTönen.  Mus.Wnchenhl.,27.Aug.ltK*9. 
(.Selmer-Biogran:  Tb.  UniBMM.'i 
Op.6.  LaCaptive.  (Die  Gefangene.) 
I.  Teil  für  Orchester  allein  Jt  2,—, 
I.  u.  II  Teil  kpl.  Jt  3,-- .  Gedicht  von 
V.Hugo.  lI.Abt.Contralto-Solo.Fran 
zösischer,    norwegischer,    deutscher 
Text.  Pr.  (Die  deutsche  Übers.  v.P.U  o  r- 
nelius.)  Klav.-Ausz.  II.  Teil.  Jt  2,—. 
Der  erste  Teil:  ein  wunderschönes  Orchester 
slttck.  Der  zweite  Teil  durfte  Jeder  intelligenten 
Alts&ngerin  willkommen  sein  . . .  Für  dieKlage, 
Sehnsucht,  den  Stolz  der  Gefangenen  hat  der 
Komponist  einen    ergreifenden   Ausdruck  ge. 
runden.  ■  Ebendaselbst.) 

Op.ia.  3  Gediente  von  Shelley 

mit  engl.  Originaltext,  deutscher  u, 
norw.  Übersetzung.    No.  1 .  für  Tenor. 
No.2  u  3  f. Bar.  m.Oroh.  Part.  Jt  5,—. 
Orchesterst.  (DubL-St.  a  50  Pf.  p.  Bg.) 
kplt.  Jt  7,—.    Klavierauszug  Jt%  —  . 
No.  1  „Tasto'a  Klage"  für  Tenor  ist  oine  der 
schönsten  von  Selmer'a  Liederschöpfungen.  No.  2. 
.Wanderer  der  Welt"  für  Bariton  steht  dem  ge- 
nannten an  pathetischer  Kraft  nicht  nach. 

Paul  Merkel  .Ein  Lebensbild*. 


Neuer  Verlag  von  Kies  H  Erler  in  Berlin. 

Ludwig  Hess. 

Sie  flrata  (ßyron). 

FDr  8  stimmigen  Mannerchor  und  Orchester. 

Op.23.Partitur  mit  untergelegtem  Klavier- 
auszug 1 5  Ji  n.  Orchesterstimmen  20.4  n. 
Jede  Chorstimme  75  Pf.  n. 

Jfener  JÄorgen  (ßyron). 

a)  FDr  4-  u.  8  stimmigen  Minnerchor  u.  Orch. 

b)  Fttr 4.  u.  8  stimmigen  gtm.  Choru.Orchester. 

Op.  24.  Partitur  mit  untergelegtem  Kla- 
vierauszug 15  Jt  n.  Orchesterstimmen 
80  Jt  n.    Jede  Chorstimme  76  Pf.  n. 
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Gesänge™  Phristian  $inöing 


Neue  Auegabe  mit  deutsohem  und  englisohenTTexte. 


Bar.-Solo,  gem.Choru.Pfte.od.Oroh. 

Klavieraaszug 3, — 

Chorstimmen 1, — 

Solostimme -,26 

•fflt»\J>i«Ml  Gedicht  v.Gottfr.Keller 

jihk  weisen.  Fflr  eine  8ing8t  u  p^ 

No.l.  Mir  glänzen  die  Augen  .  .  .  1, — 
,  2.  Du  milchjunger  Knabe  .  .  .  1, — 
„  3.  Ich  furcht'  nit  Gespenster  .  .  1,— 
„  4.  Besehen  biss  den  Apfel  an  .  1, — 
„  5.  Wie  glänzt  der  helle  Mond  .  1,— 
„  6.  Alle  meine  Weisheit  hing  in 

meinen  Haaren 1, — 

flgffi.,ltoXBabCTWBn8erhorn'. 

Für  eine  Singstimme  u.  Pianoforte. 
No.l.  Maria  Gnadenmutter   .   .   .    .1, — 

„  9.  Rosmarin 1,— 

„  3.  Es  starben  zwei  Schwestern  .  1,— 

„  4.  Die  Bettelirau I,— 

„  5.  Wiegenlied 1,— 

n  6.  Fuge 1,— 

£te8trn.6esäBge  ^tSSSSST 

No.l.  Schifferlied. Gedicht v.G.Keller  1,— 
„  2.  Siehst  du  den  Stern.   Gedicht 

von  G.  Keller 1,— 

„  3.  In  der  Trauer.  Ged.v.  G.Keller  l  — 
„  4.  Viel  Träume.  Ged.  v.  Hamer- 

ling.   Ausgabe  f.  hohe  Stimme  1, — 

„        „mittlere  „      1,- 

„        .  tiefe        n      1, — 

„  5.  Ein  Weib.   Gedicht  von  Heine  1, — 

„  6.  Totengräberlied.  Ged.v. Höltyl,— 

6csäflgcan/TextcnachV.Xrag  ™n 

Henzen.    Für  eine  Singst  u.  Pfte. 
No.  1.  Heischet  ihr  Sang  zum  Weine  1,— 
„   2.  Dir  in  dein  mattgold'nes  sei- 
denes Haar 1,— 

„  3.  Die  Mutter  singt 1, — 

„  4.  Mariannlein 1, — 

.  5.  Es  schrie  ein  Vogel     ....  1, — 
.  6.  Nach  dem  Sturm 1,— 

tolle  fleter.6^*0  nach  J-  **»« 

v.W.  Henzen.  Für  eine 

Singstimme  und  Pianoforte. 

No.l.  Ich  hatte  begraben 1, — 

„  2.  Ich  suche 1,— 

„  3.  Mainacht 1,— 

n  4.  Herbststimmung 1, — 

„  5.  Sylvesternacht I, — 

fihtf  jes-Me.0""«*  *Vir5J™w 

€ LS. 2_  mann  u.  S.  Trost  v.  W. 

Henzen.  Für  eine  Singst,  und  Pfte. 
No.  1 .  Weit  schweift  ich  über  die  Erde  1  ,— 

„  2.  Bernstein 1,— 

„  3.  Walpurgislied 1,— 

„  4.  Ich  hatte  wohl  ein  Herzens- 
schatz   1, — 

„  5.  Kunde  bringt  d.  Glocken  Klang  1, — 

Singstimme  und  Pianoforte. 
No.l.  Und  wenn  der  Tag  sein  schwe- 
res Leid 1,  — 

.,  2.  Seestück:   unter  der  Wolken 

nachtdunklem  Haar     ....  1,— 

„  3.  Dafür  wird  gebüsst 1 — 

,  4.  Im  Serail 1,— 

„  5.  Ewig 1,— 


0p.26.fleaera»s„Wintern3chte"  ■* 

v.  A.  Fitger.  Für  e.  Singst,  u.  Pfte. 
No.l.  In  Eis  erstarrt  mein  Herze  lag  .  1, — 
„  2.  Ich  bin  ein  Drach'  gewesen  .  .  1,— 
„  3.  Ich  war  schon  so  klug  ....  1, — 
'„  4.  Ich  liege  dir  zu  Füssen  .  .  .  .  1,— 
„  5.  Da  droben  auf  dem  Berge  .  .  .1, — 
„  6.  Ich  neide  nichtdiegold'nenSäle  1, — 
„  7.  Es  war  im  sonnigen  Monat  März  1, — 
„  8.  Es  sitzen  drei  Weiber  zu  weben  1, — 
„  9.  Einst  verlor  um  eine  Braune  .  1,— 
„10.  Du  kannst  ja  doch  nicht  singen  1, — 

Op.  37.  fius  5cm  Verborgenen. 

Texte  n.  Ivar  Mortenson  v.W.  Hen- 
zen. Für  eine  Singstimme  u.  Pfte. 

No.l.  Das  harte  Wort 

„  2.  Warum  zum  Liede  willst  du 

mich  zwingen 

„  3.  Leben-Seligkeit 

„  4.  Allein  bist,  Mutter,  du  daheim 

„  5.  's  ist  schlimm 

„  6.  Nicht  Gedanken,  die  trügen    . 

0p.38.Sechstmer.g^hif^ 

W.  Henzen.  Für  eine  Singstimme 

und  Pianoforte. 
No.l.  Wir  wollen  ein  Land  .... 

„  2.  Licht 

„  3.  Laub 

„  4.  Herbst 

„  6.  Heim 

„  6.  Neujahr  in  Norwegen  .... 

Op.39.  Vier  alte  dänische  fiefler. 

Deutscher  Text  v.  W.  Henzen.  Für 
eine  Singstimme  und  Pianoforte. 
No.  1.  Abends  nur  flieget  der  Babe  1,— 
„  2.  In  Trauer  König  Frode  stund  1,— 
.,  3.  Bösen  blühten  im  Grunde  .  .  1,— 
„  4.  Selig  mich  wärmend  an  wo- 
gender Brust 1, — 

Dp.67.  JHiwerticd.  g^^I  ^ 

Norwegischen.     Für    eine    Sing- 
stimme mit  Pianoforte 1, — 

No.l.  Der  heilige  Olaf.    Text  nach 

Arne  Garborg  von  W.  Henzen  1, — 

„  2.  Frühlmgsgedanke.  Text  nach 

Hans  TJtbö  von  W.  Henzen  .   .  1, — 

„  3.  Das  schöne  Mädchen.  Text 
n.  A.  O.  Vinje  von  W.  Henzen  1, — 

„  4.  Soll  ich  denn  nie  mehr  küssen. 
Text  nach  dem  Norwegischen 
von  W.  Henzen 1, — 

No.l.  Willkommen  wieder.  Text  nach 

Ivar  Aasen  von  W.  Henzen   .  1,— 

„  2.  Sonntagsabend.  Text  nach 
Ivar  Aasen  von  W.  Henzen   .  1,— 

„  3.  Nordwärts.  Text  nach  Ivar 
Mortenson  von  W.  Henzen  .   .  1, — 

„  4.  So  komme  denn  wieder,  du 
froher  Tag.  Text  nach  Per 
Sivle  von  W.  Henzen   .   .   .  .  1,— 

„  5.  Fahne  geschwungen.  Text 
nach  dem  Norwegischen  von 
W.  Henzen 1, — 


Neuer  Verlag  von  Ble»  &  Erler  in  Berlin. 


Hans  Pfitzner. 

Der  Blumen  Rache. 

lallali  Ar  Altsttt,  Fnumobir  ari  Onbtttir. 

Klavierauszug  Jt  4,50  n.  Chorstimmen: 
Sopr.  1,  2,  Alt  1,  2  a  Jt  1,60  n. 

Ouvertüre  zu  Xleisf  s 
„Ältlichen  m  tjeUInromi." 

Klavierauszug  zu  4  Händen.  Jt  8,—  n. 


Verla*  von  ROB.  FORBERG  in  LEIPZIG. 


WILHEm  H1MSEM.  Muiik-Warin,  LEIPZIB. 
= NOVITÄTEN.  =5= 

J  ohan  H  al vor  sen 

Dfo  Vfarfo      ftr  Minxerehor 
Vit    IT  Mi»)    unisono  (od.  eine 

Singstimme)  mit  grossem  Orchester. 

Klavier-Auszug  mit  Text  Jt  2,—. 

Stimmen  a  Jt  —,40. 
.Eine  gesunde,  echt  nordische  Kraft,  die 
duster-groasartige  Stimmung  der  von  schwe- 
ren Wolken  verhangenen  norweitiMben  Fjorde, 
lebt  and  webt  In  diesem  prachtvollen,  plasti- 
schen Chor.  Bin  borrllobea ,  koms 
nordlaehea  HeldengedletatI  Wollten 
nnsere  Männerchor-Vereüie  einmal  statt  des 
nun  Oberdrnss  Gewohnten  eine  kleine  Über- 
sicht Aber  ihre  ausländische  Mudkliteratiir  in 
charakteristischen  Stücken  geben,  so  darf 
Jedenfalls  dieses  kleine  Werk  bei  der  Über- 
schrift .Norwegern«  nicht  auf  dem  Pro- 
gramme fehlen.*      (Signale,  Ho.  44/45  1906.) 


Joh.  Adam  Krygell 


Fater  noster  &*"s. 

Op.  103.  Part.  Jt  1.26.  St.:  Sopr., 
Alt  1,  2  a  Jt  —,15.  Ten.  1,  2, 
Bass  1,  2  a  Jt  -.25. 


Bmkesfleöer^Ä 

Klavier  zu  2  Händen  von  Ludvig 
Schvtte.  Jt  2,50. 

Filii  Henriques 


CanzonettassiSSTÄ 

llne  und  Klavier. 
Op.  27.  .4  1,25. 
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niusikbuch 

-Österreich 


Ein  Jahrbuch  der  ülusikpflege  In  Öster- 
reich und  den  bedeutendsten  ulusik« 
stfldten  des  Auslandes.  Redigiert  pon 

Richard  Beuberger 
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ilUVll    IlUlllfUUli«  Partitur-Ausgabe  Ji  4,50.  (Zwei  Exemplare  Jt  7,—.) 
—   —  Op.   34.     Trio  für  Klavier.  Oboe  und  Bratsche.  Jt  6, — . 
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Das  TannhSuser- Bacchanal. 

Von  Erich  Kloss. 

Vor  kurzem  hat  Professor  Sebastian  Röckl-Munchen 
den  „vollständigen  poetischen  Entwurf-*  Richard 
Wagner's  zu  dem  sogenannten  „Venusberg-Bacchanal" 
im  ersten  Akte  des  „Tannhäuser"  zum  ersten  Male  ver- 
öffentlicht Dies  gibt  Veranlassung,  den  Entwurf  zu  ver- 
gleichen mit  den  Andeutungen,  die  der  Meister  iu  dem 
1904  erschienenen  Wesendonk-Buche  (Richard  Wagner 
und  Mathilde  Wesendonk.  Berlin.  Alexander  Duncker) 
seiner  edlen  Freundin  Mathilde  Wesendonk  machte. 

Die  ursprüngliche  Fassang  der  Szene  lag  ja  bereits 
1844/45  von  den  Dresdner  Erstaufführungen  her  vor. 
Aber  das  Skizzenhafte  der  Au-führung  hat  den  Moister 
nie  befriedigt.  Er  sagt  selbst,  dass  er  sich  damals  nur 
„mit  einigen  Pinselstrichen  *  beholfen  habe;  er  hielt  „den 
Hof  der  Frau  Venus"  für  «die  schwache  Partie"  seines 
Werkes,  und  das  ganz  besonders  deshalb,  weil  durch  die* 
nur  skizzenhafte  Ausführung  der  wichtige  Hintergrund 
verloren  ging,  auf  welchem  sich  „die  nachfolgende  Tra- 
gödie erschütternd  aufbauen  sollte".  Venus,  das  liebende 
Weib,  die  Motive  ihrer  Neigung  zu  dem  Sänger  und  die 
Tragik  dieser  Beziehungen  der  Göttin  zu  dem  Erdensohne 
traten  nicht  genügend  hervor. 

Schon  aus  diesen  Bemerkungen  ersehen  wir,  wel- 
chen Wert  Richard  Wagner  diesem  „Bacchanal"  oder 
wie  man  es  opernhaft  trivial  ausdrückte:  der  „Ballett- 
szene" zumass.  Es  sei  dabei  die  bekannte  Tatsache  her- 
vorgehoben, dass  der  Meister  natürlich  nie  ein  Ballett  in 
landläufiger  Form  geschrieben  hat.  Er  wies  der  Tanz- 
kunst eine  sehr  hohe  Aufgabe  zu,  wie  aus  zahlreichen 
Stellen  in  seinen.  Schriften  hervorgeht.    Schon  das  Ballett 


im  „Rienzi"  hat  im  Gegensatz  zu  der  damals  herrschen- 
den Schablone  einen  ganz  bestimmten  Sinn,  einen  deut- 
lich skizzierten  Inhalt:  nämlich  die  Vereinigung  des  alten 
und  des  neuen  Rom. 

Eine  noch  viel  ausgeprägtere  Eigenart  weist  die 
Venusberg-Szene,  zumal  in  ihrer  späteren  Gestaltung,  auf. 
Abgesehen  von  der  tiefen  Bedeutung  des  Inhalts  weichen 
Bchon  die  musikalischen  Rhythmen  durchaus  von  dem 
sonst  üblichen  Tanzartigen  ab.  Wagner  sagt  darüber, 
der  Ballettmeister,  dem  man  die  Zumutung  stellte,  zu 
seiner  Musik  eine  gewöhnliche  Tanzszene  zu  arrangieren, 
würde  diese  Musik  natürlich  für  durchaus  untauglich  er- 
klären. Das  Bacchanal  aber  ist  ,  ein  Zusammenfassen  alles 
dessen,  was  irgend  Tanz-  und  Pantomimenkunst  zu  lei- 
sten vermag:  ein  verführerisch  wildes  and  hinreissendes 
Chaos  von  Gruppierungen  und  Bewegungen,  vom  weich- 
sten Behagen,  Schmachten  und  Sehnen  bis  zum  trunken- 
sten Ungestüm  jauchzender  Ausgelassenheit". 

Regie  und  Choreographie  haben  also  in  der  rechten 
Gestaltung  dieser  Szene  eine  sehr  schwierige,  aber  dank- 
bare Aufgabe  zu  bewältigen.  Man  weiss,  in  welcher  voll- 
endeten Art  man  in  Bayreuth  das  Problem  gelöst  hat 
Auf  vielen  unserer  Opernbühnen  ist  die  Lösung  der  Auf- 
gabe noch  heute  oft  eine  unzulängliche,  wenngleich  es 
sich  nicht  verkennen  lässt,  dass  hier  und  da  erfreuliche 
Fortschritte  zu  verzeichnen  sind,  und  dass  somit  Bayreuth 
vorbildlich  gewirkt  hat  Man  ersieht  hieraus,  wie  schlimm 
es  erst  früher  mit  der  Gestaltung  der  Szene  gewesen  sein 
muss,  die  doch  vor  Jahrzehnten  noch  im  höchsten  Grade 
befremdend  wirkte.  Um  so  erstaunter  und  aufs  freudigste 
überraschter  war  Wagner,  als  er  1860  bei  der  Einstu- 
dierung in  Paris  wahrnahm,  wie  man  bei  den  Proben 
„mit  einer  unerhörten,  oft  unbegreiflichen  Sorgfalt*    zu 
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Werke  ging.     Ein  wohltuender  Gegensatz  zu  dem    da- 
maligen deutschen  Schlendrian! 

Zu  der  erstaunlich  grossartigen  Ausarbeitung,  welche 
Wagner  dem  ganzen  ersten  Akte  des  „Tannhäuser*  zu- 
teil werden  Hess,  war  nun  der  Anlass  gegeben  durch  den 
Befehl  des  nicht  unkünstlerisch  gesinnten  und  empfinden- 
den Kaisers  Napoleon  III.,  das  Werk  möglichst  glänzend 
für  die  grosse  Oper  in  Paris  einzustudieren. 

Hier  konnte  also  der  Meister  die  langgehegte  Ab- 
sicht verwirklichen,  die  „unbefriedigende1'  yenusberg- 
szene  auszugestalten  und  zu  vertiefen.  Da  ihm  die  glän- 
zendsten Mittel  zu  Gebote  standen  und,  wie  er  selbst  in 
diesen  Tagen  schreibt,  alles,  was  er  nur  irgend  verlangte, 
ohne  den  mindesten  Widerstand  geschah,  so  fühlte  sich 
seine  schöpferische  Phantasie  nicht  beengt:  seinen  Briefen 
an  Mathilde  Wesendonk  merkt  man  die  gehobene  Stim- 
mung an,  mit  der  er  an  seine  Aufgabe  ging. 

Bei  einem  Vergleiche  dieser  Briefe  bezw.  der  dort 
gegebenen  Skizzen  mit  dem  später  (30.  Mai  1860)  auf- 
gezeichneten (von  Sebastian  Eöckl  jetzt  veröffentlichten) 
Entwurf  und  drittens  der  endgültigen,  von  Wagner  als 
„einzig  gültig*  bezeichneten  Fassung  in  den  „Gesammel- 
ten Schriften  und  Dichtungen"  sehen  wir  deutlich  die 
Unterschiede,  deren  Hauptmomente  hier  kurz  erörtert 
werden  sollen. 

Der  Grundinhalt  der  Venusbergszene  ist  bekannt; 
es  handelt  sich  bloss  um  die  Betrachtung  wichtiger  Einzel- 
heiten. 

Die  erste  Skizze  in  dem  Briefe  an  Mathilde  Wesen- 
donk enthält  bereits  die  Grundlinien,  auf  denen  sich  das 
phantastische  Bild  am  Liebeshofe  der  Venus  aufbaut.  Wir 
lesen  schon  hier  von  den  badenden  Najaden  und  Sirenen, 
von  den  schlafenden  Amoretten,  die  dann  ,,aufflxttern 
und  einen  Hagel  von  Pfeilen  auf  das  bacchantische  Ge- 
tümmel abschiessen*,  ferner  von  den  wilden  Tänzen  der 
hereinbrechenden  Bacchantinnen  und  Faune,  und  endlich 
sehen  wir  auch  hier  bereits   die  drei  Grazien   angeführt 

Aber  die  Grazien  werden  nach  diesem  ersten  Entwurf 
selbst  mitgetroffen  von  den  Pfeilen  der  Liebe;  sie 
bleiben  dem  allgemeinen  Taumel  gegenüber  machtlos  und 
werden  sogar  von  den  Kentauren  entführt.  Diese 
Fassung  ist  auch  in  der  zweiten  Skizze,  die  jetzt  Röckl 
veröffentlicht,  beibehalten.  Doch  belehrt  hier  bereits  die 
Grazie  Aglaja  inmitten  der  Vorgänge  „durch  ihren 
anmutigen  Tanz"  die  Nymphen,  „durch  welche  Weisen 
sie  sich  ihres  Reizes  für  die  Geliebten  zu  versichern 
haben";  ihrem  Tanze  schliessen  sich  die  beiden  Schwestern 
„in  den  mannigfachsten  edlen  Verschlingungen  an".  Unter 
diesem  Vortanz  der  Grazien  nimmt  der  allgemeine  Tanz 
nun  einen  immer  ruhigeren  anmutigen  Charakter 
an,  in  welchem  das  Liebessehnen  sich  nur  zart  und 
weich  ausspricht. 

Man  ersieht  hieraus  deutlich,  wie  die  Rolle  der  Gra- 
zien eine  selbständigere  und  höhere  wird.  Später 
stehen  sie  dann  völlig  über  der  Situation;  sie  werden 
zu  Besiegerinnen  der  wilden  Leidenschaften;  sie  steigen 
zu  einer  erhabenen  Verklärung  empor. 

In  der  zweiten  Skizzierung  führt  Wagner  auch  die 
Iris  (den  Regenbogen)  als  Person  und  Erscheinung  ein, 
ferner  die  Göttin  Diana  (als  Luna)  und  Endymion. 
Indes  diese  beiden  sich  umschlingen  und  küssen,  sehen 
wir  , den  vollendetsten  Moment  der  Anmut  im 
Ausdruck  der  Gruppen  der  Liebespaare". 

Diese  ruhige  Anmut  wird  aber  wieder  jäh  unter- 
brochen durch  die  Wiederausbrüche  bacchantischen  Tau- 
mels.     Hier  jedoch,  als  die  Verwirrung  ihren  Höhepunkt 


erreicht  hat,  treten  in  der  dritten  und  letzten  Fassung 
die  Grazien  ein,  denen  nun  die  erhabene  Rolle  zuge- 
wiesen ist)  die  wilden  Leidenschaften  zu  beruhigen  und 
den  m&chtigen  Liebeszauber  zu  verklären  zu  höchster 
Schönheit  und  Ruhe.  In  anmutigen  Verschlingungen  nahen 
sich  die  drei  Göttinnen  der  Venus,  „ihr  gleichsam  von 
dem  Siege  berichtend,  den  sie  über  die  wilden  Leiden- 
schaften der  Untertanen  ihres  Reiches  gewonnen.  Venus 
blickt  dankend  zu  ihnen". 

Wer  gedenkt  nicht  bei  dieser  Schilderung  daran, 
welche  wundervolle  musikalische  Verklärung  diese 
Szene  .durch  den  Meister  erfahren  hat)  Vor  allem  in 
der  Bayreuther  Wiedergabe  sind  hier  die  erhabensten 
Wirkungen  herausgeholt:  die  Behandlung  dieser  ganzen 
ersten  Szene  zeigt  eine  solche  Übereinstimmung  der 
tanzenden  Bewegung  und  der  Musik,  dass  man, 
nach  dem  bezeichnenden  Worte  eines  frühverstorbenen 
echten  Kunstkenners,  Conrad  Fiedler's,  meint,  ^die 
Musik  selbst  sei  es,  die  mit  Notwendigkeit  gerade  diese 
und  keine  anderen  Stellungen,  Gebärden  und  Bewegun- 
gen hervorrufe*.  Was  das  Auge  sieht,  erscheint  hier  wie 
die  zur  Sichtbarkeit  fortentwickelte  Musik  selbst;  man 
versteht  diese  Musik  erst  jetzt,  da  sie  sichtbare  Gestalt 
gewonnen  hat. 

Als  harmonischer  Abschluss  der  Grazienszene  sind 
von  Wagner  in  der  letzten  Fassung  die  bekannten  Er- 
scheinungen aus  der  Antike  eingeführt:  Europa  auf  dem 
Rücken  des  mit  Blumen  geschmückten  weissen  Stieres, 
geleitet  von  Nereiden  und  Tritonen,  sowie  Leda  mit  dem 
Schwan.  Darnach  ist  also  Abstand  genommen  worden 
von  der  in  dem  Wesendonkbriefe  angekündigten  Einfüh- 
rung der  „tierinchen  Ungetüme"  oder  der  „mythologischen 
Tiere".  Solches  „mythologische  Gesindel",  wie  sich 
der  Meister  scherzend  ausdrückt,  sollte  anfangs  in  starken 
Massen  eingeführt  werden.  Es  sind  da  genannt:  grosse 
Katzen,  Tiger,  Panther  (beritten  und  unberitten),  Greife 
(halb  Löwen,  halb  Adler),  riesige  Vögel  mit  menschlichen 
Leibern,  andere  Vögel  mit  menschlichem  Oberleibe,  Sphinxe 
und  Kentauren.  Aus  der  nordischen  Mythologie  ist  der 
sogenannte  „Strömkarl"  genannt,  ein  nordischer  Wasser- 
geist (Nöck  oder  Neck).  Er  ist  „von  jovialem  Aussehen", 
also  wohl  wie  unser  Pan,  „und  ältlich  von  Gestalt".  Aus 
dem  Wasserfall  auftauchend,  spielt  er  auf  einem  unförm- 
lichen Saiteninstrument,  ähnlich  einer  grossen  Geige  und 
reisst  die  nach  den  buntesten  Kontrasten  zusammenge- 
setzten Paare  der  Faune,  Satyre,  Jünglinge,  Nymphen, 
Sirenen,  Najaden,  Bacchantinnen  und  Mänaden  zu  immer 
ausgelassenerem  Tanze  fort 

Die  Mänaden  haben  indessen  einen  schwarzen  Bock 
herbeigezerrt,  der  sorgfältig  untersucht  wird,  ob  er  keinen 
weissen  Fleck  habe.  Nur  so  kann  er  als  Opfer  dienen. 
Dieser  Bock  wird  „unter  trunkenem  Jubel"  an  den  Wasser- 
fall geschleppt;  ein  Priester  stösst  ihn  nieder  und  opfert 
ihn  unter  grauenvollen  Gebärden. 

Man  wird  leicht  ermessen,  warum  Wagner  in  der 
endgültigen  Ausgestaltung  der  Szene  von  solchen  allzu 
wilden  und  das  Grausliche  streifenden  Episoden  absah. 
Die  szenischen  Schwierigkeiten  wären  auch  zu  gross  ge- 
worden. Daher  ist  der  ganzen  Szene  nun  die  Form  ge- 
geben, die  jetzt  vorliegt,  und  das  Szenarium  in  der  Ein- 
leitung zum  ersten  Akte  ist  ein  sehr  ausführliches  und 
bietet  der  Regie  vorzügliche  Anhaltspunkte.  Es  ist  be- 
reits gesagt,  was  eine  geniale  Einstudierung  hier  für 
Wunder  schaffen  kann.  Greift  alles  richtig  ineinander 
und  ist  der  tiefste  Sinn  erschöpft,  so  gestaltet  sich  der  Ein- 
druck   für  den  Zuschauer   bezw.  Hörer   zu   einem  über- 
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wältigenden,  dem  schwerlich  etwas  anderes  in  dieser  Art 
an  die  Seite  zu  stellen  ist.  In  Bayreuth  war  im  Jahre 
1904  bei  der  Neueinstudierung  des  Bacchanals,  die  in 
ihrer  rollendeten  Art  hauptsächlich  Siegfried  Wagner  au 
danken  ist,  das  Publikum  von  Anfang  an  völlig  im  Banne 
dieses  wahrhaftigen  Venusbergzaubers.  Man  bedenke  aber, 
mit  welcher  Akkuratesse  hier  auch  die  kleinste  Vorschrift 
des  Meisters  beobachtet  wurde.  Welches  Studium  muss 
aufgewendet  sein,  um  den  Beiz  der  Antike,  um  eine  Re- 
konstruktion einer  Art  antiken  bacchantischen  Taumels 
zu  geben!  Wagner  wollte  diese  extravaganten  Szenen 
nach  den  Aquarellen  von  Genelli  dargestellt  haben,  „der 
diese  mythologischen  Wildheiten  sehr  anschaulich  ge- 
macht habe".  All  dies  ist  in  Bayreuth  berücksichtigt, 
und  niemand  wird  das  wildbewegte  Bild  trunkener  Lust, 
wird  die  lebendigen,  buntfarbigen  und  hochcharakteristi- 
sehen  Gruppen  der  Faune,  Satyre  und  Bacchantinnen,  ihr 
leidenschaftliches  Spiel  und  den  unnachahmlichen  Zauber 
der  rechten  musikalischen  Illustration  vergessen!  Hier 
verstehen  wir  voll  die  Stelle  in  der  programmatischen 
Erläuterung  zur  „Tannhäuser "-Ouvertüre,  wo  es  von  dem 
Bacchanal  heisst:  „Es  braust  davon  wie  das  wilde  Heer, 
und  schnell  legt  sich  dann  der  Sturm.  Nur  ein  wollüstig- 
klagendes Schwirren  belebt  noch  die  Luft,  ein  schaurig- 
üppiges Säuseln  wogt,  wie  der  Atem  unselig- sinnlicher 
Liebeslust,  über  die  Stätte,  auf  der  sich  der  entzückende, 
unheilige  Zauber  kundtat,  und  über  die  sich  nun  wieder 
die  Nacht  ausbreitet." 

Hier  gibt  es  für  Kapellmeister  und  Orchestermusiker 
noch  manches  Geheimnis  der  Wirkung  zu  lösen;  hier 
können  Musik,  Tanzkunst  und  Mimik  in  engstem  Verein 
die  höchsten  und  edelsten  Reize  ausüben,  die  das  Kunst- 
werk zu  geben  vermag. 

Eine  Betrachtung  der" übrigen  Stellen  in  den  Werken 
des  Meisters,  in  denen  die  Tanzkunst  eine  Rolle  spielt, 
sei  einem  späteren  Autsatz  vorbehalten. 


Nachtrag  zu  dem  Artikel  „Ein  neuer  bisher  unver- 
öffentlichter Sohluss  zu  Wagner's  Beethoven". 

(Vergl.  No.  1  d.  Bl.) 

Die  im  „Machwort  der  Redaktion",  Seite  8  d.  BL,  er- 
wähnten Änderungen  von  des  Meisters  eigener  Hand  in  dem 
ebendort  genannten  Kopisten-Manuskript  a)  sind  folgende*): 
8.  80,  Z.  11  v.  u.:  „tiefer  auf  den  Grund  zu  gehen"  statt 

.näher". 
S.  89,  Z.  13  v.  o.:   „ernstlich  zu  wagen?"  statt  „machen". 
S.  82,  Z.  16/17  v.  o.:  „Bonaparte  zu  der"  statt  „zur". 
S.  83,  Z.  11  v.  o.:    „gänzlich    abliegenden    Unterbodens" 

statt  „entzogenen". 
S.  83,  Z.  13  v.  u.:   „mehr  nur  das  gefällige1*  statt  „wieder 

mehr". 
S.  86,  Z.  3  v.  o.:  „Ursprung  haben  kann"  statt  „nehmen". 
S.  87,  Z.  14  v.  u.:   „so  muss  diese  durch  Vorgänge"   statt 

„kann  diess  nur  durch". 
S.  90,  Z.  6  v.  u, 

wir  anerkennen" 
S.  97,  Z.  15  v.  u.:  „in  unser  Inneres,  wie  in  das  innere 
Wesen"  statt:  „in  unsre  innere,  wie  in  die  innere 
Welt". 
S.  101,  Z.  14  v.  o.:  „denn  für  seine  allermeisten  und  vorzug- 
lichten Instrumentalkompositionen"  statt:  „denn 
seine  allermeisten  und  vorzüglichsten  Werke,  mögen 
sie  mit  Hinzuziehung  anderer  Instrumente  oder  rar 
diese  allein  von  ihm  ausgeführt  worden  sein". 


hatten  wir  anzuerkennen"  statt „mussten 


*)  Alle  Korrekturen,  die  augenscheinlich  nur  von  dem 
Kopistun  falsch  gelesene  Buchstaben  betreffen,  sind  hier  weg- 
gelassen. Die  Seitenzahlen  beziehen  sich  auf  Band  IX  der 
„Ges.  Schriften",  1.  Aufl.  1878.    D.  Red. 


8.102,  Z.  15  v.  u.:  „kindlichen  Greise"  statt  „kindischen". 
S.  103,  Z.  1  v.  o.:  „zu  vollziehen"  statt  „zu  gestalten". 
S.  106,  Z.  13  v.  u.:  von  den  rechten  Kunstbekennern"  statt 

„den  Kunstbekennern  par  exceücnce*. 
S.  106,  Z.  8  v.  u.:  „stellt  Beethoven  dieses  Bild"  statt  „stellt 

es  Beethoven". 
8.108,  Z.  3  v.  o.:  Jede  Annahme  einer  Vernunfterkenntniss 

statt  „jede  Vernunfterkenntniss". 
S.118,  Z.  16  v.  u.:  „für  sein  Auge"  statt  „in  seinem  Auge". 
8.118,  Z.  12  v.  u.:  „Gestaltens    des  Unbegreiflichen"    statt 

„dieses  Unbegreiflichen". 

5.116,  Z.  3  v.  o.:  „Ausschliesslichkeit"  statt  „Exclusi- 
vität". 

8.117,  Z.  5  v.  o.:  „Erlösung  ergreift"  statt  „erkennt".*) 
8.117,  Z.  15  v.  u.:  „Heiligen  vorführen"  statt  „Heiligen 

nach  der  allen  mit  Bewusstsein  von  ihnen  empfange- 
nen Eindrücken  zu  Grunde  liegenden  innersten  Be- 
deutung vorführen". 

8.117,  Z.  9  v.u.:  „damit  zu  verdeutlichen"  statt  „damit 
analogisch  zu  verdeutlichen". 

8.121,  Z.  11  v.  o. :  „Zugleich  (wir  schalten  hier  diese 
scheinbare  Abschweifung  als  von  wichtigem 
Bezug  auf  den  Gegenstand  unserer  Unter- 
suchung ein)  fesselt"  statt  „Zugleich  fesselt". 

8.123,  Z.  16  v.u.:  „selbst  einzustimmen"  statt  „selbst  An- 
tbeil  zu  nehmen". 

5.128,  Z.5  v.  o.:  darstellt,  dagegen  selbst"  statt  „darstellt, 
und  selbst". 

8.129,  Z.  5  v.  o.:  „Idee  ihnen  gar  nicht"  statt  „Idee  ihm  gar 
nicht". 

S.188,  Z.  9  v.  o.:  „und  bei  welchem"  statt  „bei  welchem". 

S.138,  Z.  10  v.  o.:  „Wachen  es  der  äussere  Eindruck  thut, 
von  innen  nach  aussen  durchdringt,  wo  sie  endlich 
auf  die  Sinnesorgane  trifft,,  und  diese  bestimmt" 
statt  „Wachen  der  äussere  Eindruck,  von  innen  nach 
aussen  durchdringt,   wo  es  endlich  auf  die  Sinnes- 


8.188, 


—   ! 

organe  trifft,  und  diese  anregt". 
Z.  14  v.o.:  „beim  innigen  Anhören"  statt  „bei  inten- 
sivem Anhören". 

184,  Z. 8  v.  u.:  „Litteratur-Drama"  statt  „Operntext". 

137,  Z.  15  v.o.:  „von  dieser  Givilisation,  und"  statt  „von 
dieser,  und". 

140,  Z.  14  v.  o.:  „wie  die  öffentlichen  Dirnen"  statt 
-wie  das  Freudenmädchen". 

141,  Z.  12  v.  u.:  „Franzosen  selbst  zu  einem"  statt  „Fran- 
zosen zu  einem". 

8.141,  Z.  4  v.  u.:   „leicht,  auf  der  von  ihm  absteigenden 

statt  „leicht,  durch  die  von  ihm  absteigende". 
8.150,  Z.  14  v.  o.:  „liess,  da  seine"  statt  „liess,  als  seine". 


8, 


„Gesang  der  Verklärten" 

(Karl  Busse) 

für  5  stimmigen  gemischten  Chor  und  grosses  Orchester 

komponiert  von  Max  Reger.    Op.  71. 

Musikalisch-ästhetische  Analyse  von  Eugen  Segnitz. 

(Schluss.) 

ra. 

Ohne  Aufenthalt  geht  der  Tondichter  zum  dritten 
Teile  seiner  poetischen  Vorlage  über.  In  reiner  Anschauung 
der  Gottheit  begriffen  und  des  Heils  gewiß,  gedenken  die 
Verklärten,  indem  sie  den  Blick  noch  ein  letztes  Mal  liebe- 
voll hinabsenken  zur  Allmutter  Erde,  aller  derer,  die  noch 
„drunten  im  Tal"  umschattet  sind  und  weiterhin  im  Zn- 
stande leiblicher  Gebundenheit  verharren  müssen  (13a).  Wie 


Fern  dan  Um   •    »Chat  .  <s  •  tan      4mn-tao  Im      Thal 
traumverloren  klingt  das  Glockenmotiv  (13  b),  von  Fagotten, 

*)  Eine  Änderung  in  „erfasst"  hat  Wagner  zugunsten 
des  „ergreift"  wieder  gestrichen. 

6* 
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Kontrabässen  und  Pauken  dargestellt,  zu  den  auf  lichter 
Höhe  Wandelnden  herauf.  Sie  gedenken  ihrer  gleichsam 
fürbittend,  damit  „deren  sich  jeder  in  Hoffnung  getroste" 
—  eine  der  ergreifendsten  Stellen  der  Regerschen  Kom- 
position. Mit  intuitiver  Kraft  traf  der  Tonpoet  hiermit 
die  wahrhaft  danteske  Stimmung,  und  allein  das  Mitleids- 
bedürftige einer  tiefen  Künstlerseele  konnte  solche  Töne 
finden.  Wie  es  im  Danteschen  „Paradies"  heißt:  »Des 
Himmels  unaussprechlich  große  Wonnen,  sie  senken  sich 
ins  liebende  Gemüt  ..."  — 

Aber  Beger's  schöpferische  Kraft  ist  hiermit  keines- 
wegs erschöpft,  seine  Darstellungsgabe  feiert  in  dem  Folgen- 
den immer  größere  Triumphe.  Es  ist)  als  ob  „das  Lächeln 
des  Weltalls'  einen  Glanz  ausgösse  über  den  Zug  der 
seligen  Geister.  Sie  stimmen  den  letzten  Teil  ihres  Lob- 
gesangs (14)  an.    Der  Alt  intoniert  die  auf  und  absteigende 


sebwe  '-  ben  Wir  sin  -  -  -  fand  ob  Sttu-deo  and  Qual 
Melodie,  worin  die  Gegensätze  von  Erlösung  und  Verharren 
in  „Sünden  und  Qual"  noch  ein  letztes  Mal  in  schärfster 
Weise  charakterisiert  sind.  Im  Orchester  ist  wieder  alles 
licht  und  klar.  Sämtliche  Holzbläser,  ausgenommen  die 
Fagotte,  geben  mit  leise  sich  verschiebenden  Harmoniefolgen 
in  synkopierten  Achteltriolen  und  von  Violinen,  Violen  und 
Harfen  unterstützt,  die  ruhig  schwebende  Begleitung  der 
Singstimmen.  Die  Alte  hatten  hier  das  Amt  des  Vor- 
sängers: auf  seine  viertaktige  Melodie  (14)  setzen  die  vier 
übrigen  Stimmen  (15)  unmittelbar  zusammen  ein:  „schweben 

15 
i3apr, 


gend  ob  Sün-den  and  Qual  In    Un-Ter-gang-Uch-kelt 


wir  singend  ob  Sünde  und  Qual  in  Unvergänglichkeit  selig 
Erlöste."  Ein  Hymnus  ertönt^  unvergleichlicher  Schönheit 
und  Stimmung  voll,  von  selten  gewaltiger  Kraft  und  Un- 
mittelbarkeit des  musikalischen  Ausdrucks  wie  auch  inten- 
siver Melodik.  Wie  in  allen  vorhergegangenen  Teilen,  hat 
Reger  auch  hier  sich  aller  streng  kontrapunktischen  Schreib- 
weise enthalten,  sondern  ist  vielmehr  in  völlig  freier  Weise 
seinem  Wortelichter  nachgegangen.  Freilich  hat  er  ihn  bei 
weitem   überholt,  denn  das  Wort  allein,    mag  es  noch 


so  präzis  gesprochen,  mag  ein  jeglicher  Begriff  noch  so 
bestimmt  umgrenzt  sein  —  nichts  vermag  Seelenmysterien 
von  der  Art,  wie  sie  uns  in  Karl  Busse's  Gedicht  vor- 
geführt werden,  in  all  ihrer  dunklen,  geheimnisreichen 
und  ergreifenden  Bedeutsamkeit  so  nahe  zu  bringen  als 
die  Musik.  Gefühl  aber  kann  allein  nur  wieder  vom  Ge- 
fühl ergriffen,  erfaßt  und  richtig  bewertet  werden. 

Reger  fuhrt  in  dem  „Gesang  der  Verklärten"  einen 
Orchesterapparat  von  ungeheuerer  Ausdehnung  ein.  Aber 
große  Zwecke  setzen  immer  bedeutende  Mittel  voraus. 
Er  benutzt  alle  die  staunenerweckenden  klanglichen  Farben- 
mischungen, alle  die  überraschenden  tonlichen  Korabi- 
nationen als  grandiose  Hilfsmittel  —  wo  die  Möglichkeit 
und  Ausdrucksfähigkeit  des  Gesangs  aufzuhören  scheint, 
denkt  und  dichtet,  spricht  und  äußert  sich  der  Tondichter 
in  Instrumententönen.  Die  gesangliche  und  die  instrumen- 
tale Sprache  gehen  Hand  in  Hand,  sie  tragen,  ergänzen  ein- 
ander oder  wirken,  wie  am  Schlüsse  des  Ganzen,  behufs 
Erzielung  von  erhabenen  Wirkungen  zusammen.  Reger 
ist  in  genanntem  Werk  unerschöpflich  in  den  mannig- 
fachsten Behandlung8weisen  des  instrumentalen  Teils.  Aber 
er  mag  die  heterogensten  Kombinationen  der  Tonfarben 
unternehmen,  die  kompliziertesten  Teilungen  der  Faktoren 
innerhalb  ein  und  derselben  instrumentalen  Gruppe  vor- 
nehmen —  immer  untersteht  Alles  und  Jedes  der  seinem 
Geiste,  seinem  Gemüte  vorschwebenden  künstlerischen  Idee 
und  dem  alles  beherrschenden  Verlangen,  eben  sie  allein 
und  nichts  Anderes  zur  Darstellung  zu  bringen.  Es  ist 
sein  autonomer  Wille,  diese  Idee  zu  unverfälschtem  und 
klarstem  Ausdrucke  zu  bringen,  und  hierzu  bleibt  kein 
Mittel  unbenutzt,  ist  kein  Ding  bei  ihm  unmöglich.  Da- 
her begegnen  wir  beim  Lesen  der  Partitur  (deren  Her- 
stellung an  sich  allein  gleichsam  schon  ein  wahres  Wunder- 
werk der  Kunst  des  Notenstichs  bedeutet!)  unaufhörlich 
dieser  drei  und  vierfachen  Teilung  der  Saiteninstrumente 
und  diesen  peinlich  genauen  Vorschriften  dynamischer  Art, 
die  sich  auf  das  Kleinste  und  scheinbar  Fernliegendste 
erstrecken. 

Aus  dem  gleichen  Gesichtspunkte  ist  Regers  Behand- 
lungsweise  der  Singstimmen  zu  betrachten.  Auch  auf  dem 
vokalen  Gebiete  stehen  der  Ausführung  sowohl  in  rein 
technischer  Beziehung  als  auch  in  Hinsicht  auf  Vortrag 
und  Auffassung  sehr  große  Schwierigkeiten  entgegen. 
Nicht  zum  Letzten  sprechen  hier  Intervalle,  Modulationen 
und  rhythmische  Faktoren  ein  gewichtiges  Wort  mit.  Aber 
auch  hier  beherrscht  und  diktiert  der  künstlerische  Wille 
alles,  was  nur  irgendwie-  für  Wiedergabe  und  Darstellung 
der  Idee  von  Nutzen  und  Bedeutung  sein  kann.  Dies 
muß  alles  in  Betracht  gezogen  werden.  Groß  sind  die 
aufgewandten  Mittel,  noch  größer  die  in  dem  genannten 
Werke  an  alle  Ausführenden  gemachten  Anforderungen  — 
aber  alles  das  gibt  schließlich  Anstoß  zur  Erhöhung  der 
Leistungsfähigkeit  und  zur  Erweiterung  aller  künstlerischen 
Mittel  überhaupt 


Tagesgeschichtliches. 


a)  Kanzertt  vom  S.  — 11.  Fibruar. 


Leipzig.     5.  Febr.    VIDI.  Philharm.  Konzert  des  Winder- 
stein-Orcheeter.    (Leit.:   Hr.  H.  Winderstein;    Mitw.:   Hr. 


J.  Manen).  —  6.  Febr.  Liederabend  v.  Frl.  T.  Erlenmeyer 
(Mitw.:  Hr.  Br.  Hinze-Reinhold).  —  8.  Febr.  XVI.  Gewand- 
hauskonzert (Leit. :  Prof.  A.  Nikisch ;  Mitw. :  Frau  M.  Jarne- 
felt.)  —  9.  Febr.  Liederabend  d.  Frau  A.  Ackte  (Mitw.: 
Frl.  P.  Hegner).  —  11.  Febr.  Liederabend  v.  Frau  A.  von 
Kraus-Osborne  und  Dr.  F.  von  Kraus. 
Berlin.  6.  Febr.  Konzert  v.  Hrn.  W.  Backhaus.  —  Konzert 
d.  Berl.  Kammermusik- Vereinigung.  —  Konzert  d.  Berl. 
Lehrerinnen-G.-V.  (Mitw.:  Frls.  Kl.  Erler  u.  A.  Leydhecker 
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u.  Hr.  M.  Salzwedel).  —  Konzert  d.  Stern'aehen  G.-V.  (Leit.: 
Hr.  0.  Fried;  Mitw.:  Frls.  £.  Destinn  u.  H.  Kittel  u.  Hr. 
P.  Knüpfer).  —  6.  Febr.  Liederabend  v.  Frl.  P.  Weinbaum. 
(Mitw.:  Hr.  A.  Wittenberg).  —  Klavierabend  v.  Hrn.  Fr. 
Lamond.  —  7.  Febr.  Konzert  v.  Hrn.  A.  Wallnöfer.  —  Lie- 
derabend v.  Prof.  J.  Messchaert.  —  8.  Febr.  Liederaband 
v.  Frl.  H.  Sauer.  —  Konzert  V.  E.  von  Dohnanyi.  —  Lieder- 
abend v.  Frl.  Bl.  Marchesi.  —  9.  Febr.  Liederabend  v.  Hrn. 
R.  Kothe.  —  10.  Febr.  Konzert  v.  Frl.W.  de  Zarembska  m.  d. 
Philharmon.  Orchester.  (Leit.:  Prof.  X.  Scharwenka).  — 
Liederabend  v.  Hrn.  A.  8istermans.  —  Konzert  des  Hrn. 
Br.  Hinze-Reinhold  u.  Frl.  C.  Stubenrauch.  (Mitw.:  Frl. 
T.  Erlenmeyer).  —  11.  Febr.  Liederabend  v.  Frl.  Bl.  Mar- 
chesi. 
Bremen.  6.  Febr.  III.  Kammermusikabend.  (Mozart-Abend.) 

—  7.  Febr.  Konzert  d.  Hrn.  Prof.  G.  Schürmann  (Solisten- 
konzert). —  8.  Febr.  Konzert,  des  Lehrergesangverein.  — 
11.  Febr.  Geisfl.  Konzert  in  der  Stephanikirche. 

Crefeld.  10.  Febr.  IV.  Abonnements-Konzert  d.  Konzert- 
gesellschaft. (Leit.:  Th.  Müller-Reuter;  Mitw.:  Frl.  E.  Ohl- 
hoff,  Frau  M.  Hertzer-Deppe,  Frl.  A.  Appell  u.  HH.  A.  Jung- 
blut, M.  Büttner,  C.  Meyer  u.  A.  Eckel). 

Dresden.  Ilofthealer:  9.  Febr.  V.  Symphoniekonzert. 
iMitw.:    Hr.  Fr.  Kreissler.) 

Elberfeld.  7.  Febr.  V.  Künstler- Abend.  (Mitw.:  HH. 
K.  von  Possart  u.  M.  Schillings.) 

Hannover.  Kgl.  Theater:  VI.  Abonnements -Konzert. 
•  Mitw.:  Hr.  E.  d'Albert). 

Köln.  6.  Febr.  VIII.  Gürzenich-Konzert.  Prog.:  F.Woyrscb, 
„Totentanz"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Mitw.:  Frl.  Cl.  Wenger, 
Frau  Hövelmann-Tornauer  u.  HH.  L.  Hess,  C.  Perron  u. 
H.  Weil). 

Hauchen.  6.  Febr.  X.  Kaim-Konzert.  (Leit.:  Hr. G Schnee- 
voigt ;  Mitw. :  Hr.  E.  Risler).  —  6.  Febr.  Konzert  d.  Münchn. 
Chorschalvereins.  (Leit.:  Domkapellmeister  E.  Wöhrle: 
Mitw.:  Frl.  E.  Blenk).  —  7.  Febr.  Konzert  v.  Hrn.  F.  Hege- 
düs.  —  11.  Febr.  Liederabend  v.  Frl.  E.  Lessmann.  (Mitw.: 
Hr.  M.  Reger). 

Weimar.  Hoftheater:  9.  Febr.  III.  Abonnements-Kon- 
zert.   (Mitw.:  Hr.  R.  Burmeister.) 

b)  Opernauf fOhrungan  vom  5.  — 11.  Februar. 

Leipzig.  Neues  Theater:  6.  Febr.  Die  verkaufte  Braut.  — 
7.  Febr.  Die  weisse  Dame  (Hr.  Seibt  a.  G.).  —  9.  Febr.  Die 
neugierigen  Frauen  (Leit.:  Dir.  A.  Nikisch).  —  11.  Febr. 
Hoffmann's  Erzählungen. 

Berlin.  Hofoper:  5.  Febr.'  Götterdämmerung.  —  8.  Febr. 
Der  lange  Kerl.  —  7.  Febr.  Carmen.  —  8.  Febr.  Tann- 
häuser. -  9.  Febr.  Die  weisse  Dame.  —  10.  Febr.  Die 
lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  IL  Febr.  Robert  der 
Teufel.  —  Komische  Oper:  5.  Febr.  Der  Corregidor.  <$.,  8., 
10.  u.  11.  Febr.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  7.  u.  11.  nachm. 
Die  Boheme.  —  9.  Febr.  Don  Pasquale.  —  Theater  des 
Westens:  7.  Febr.  Die  Zauberflöte.  —  8.  u.  9.  Febr.  Der 
Herr  der  Hann.  —  11.  Febr.  Der  Troubadour. 

Braunschweig.     Hoftheater:  6.  Febr.  Der  Kaiserjäger. 

—  H.  Febr.    Cosi  fan  tutte.  —  11.  Febr.    Lohengrin. 
Breslau.  Stadttheater:  6.  Febr.   Der  Barbier  von  Sevilla. 

—  6.  Febr.  Barfüssele.  —  8.  Febr.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg.  —  9.  Febr.  Mignon  (FrL  E.  von  der  Osten  a.  G.). 
10.  Febr.  Romeo  und  Julie  (Frau  S.  Amoldson  a.  G.). 

Budapest.  Kgl.  Opernhaus:  6.  Febr.  Carmen.  —  8.  Febr. 
Tosca.  —  10.  Febr.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  11.  Febr. 
Hunyadi  Laszlo.  —  Festungstheater:  9.  Febr.  Der  Barbier 
von  "Sevilla. 

Cassel.  Kgl.  Theater:  6.  Febr.  Cavalleria  rusticana  (Frau 
Oahier  a.  G.);  Der  Bajazzo.  —  8.  Febr.  Der  Prophet  (Frau 
Cahier  a.  G.).  —  10.  Febr.  Bastian  und  Bastienne;  La  finta 
gmrdiniera.  —  11..  Febr.  Der  Trompeter  von  Säkkingen. 

Dessau.  Hoftheater:  7.  Febr.  Hiarne.  —  10.  Febr.  Die 
Afrikanerin. 

Dresden.  Hofoper:  6.  Febr.  Carmen.  —  8.  Febr.  Lohen- 
grin.— 7.  Febr.  Der  Bajazzo;  Sylvia.  —  8.  Febr.  Die  Re- 
gimentstochter. —  11.  Febr.  Rienzi. 

Düsseldorf.  Stadttheater:  6.  Febr.  Hoffmann's  Erzählun- 
gen. —  7.  Febr.  Titas.  —  9.  Febr.  Die  Zauberflöte.  — 
11.  Febr.    Carmen. 

Essen.  Stadttheater:  8.  Febr.  Das  Glöckchen  des  Ere- 
miten (Frl.  A.  Saccur  a.  G.).  —  8.  Febr.  Der  Bajazzo;  Ca- 
valleria rusticana  (Frl.  A.  Saccur  a.  G.).  —  9.  Febr.  La 
lraviata  (Frau  Fr."  Prevosti  a.  G.).  —  11.  Febr.  Margarete 
•Frau  Fr.  Prevosti  a.  G.). 


Frankfurt  a/H.  Opernhaus:   6.  Febr.  Die  Afrikanerin. 

7.  Febr.  Cosi  fan  tutte.  —  8.  Febr.  Titas.  —  10.  Febr. 
Tannhäuser. 

Gotha.     Hoftheater:   5.  Febr.    Der  Schauspieldirektor.  — 

8.  Febr.  Lucia  von  Lammermoor.  —  1 1.  Febr.  Carmen  (Frau 
Cahier  a.  G.). 

Halle  a>8.  Stadttheater:  6.  u.  9.  Febr.  Die  Entführung 
aus  dem  Serail.  —  8.  Febr.   Die  Zauberflöte. 

Hamburg;.  Stadttheater:  5-  Febr.  Dalibor.  —  6. Febr.  Sieg- 
fried. —  7.  Febr.   Lohengrin  (Frau  A.  Ackte  a.  G). 

Hannover.  Kgl.  Theater:  6.  Febr.  Tannhäuser  (Frau 
K.  Fleischer-Edel  a.  G.).  —  8.  Febr.  Die  Hugenotten.  — 
II.  Febr.    Die  Walküre  (Frau  K.  Fleischer-Edel  a.  G.). 

Karlsruhe.  Hoftheater:  8.  Febr.  Der  fliegende  Holländer. 

—  9.  Febr.  Das  Glöckchen  des  Eremiten.  —  11.  Febr. 
Tannhäuser  (Hr.  D.  Matray  a.  G.).    —    In  Baden-Baden: 

7.  Febr.    Das  Glöckchen  des  Eremiten. 

Köln  a/Rh.    Neues  Stadttheater:   7.  Febr.  Messalina.  — 

8.  Febr.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  9.  Febr.  Atda. 

—  10.  Febr.  Der  Trompeter  von  Säkkingen.  —  11.  Febr. 
Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

Königsberg  i/Pr.  Stadttheater:  8.  Febr.  Der  fliegende 
Holländer.  —  8.  Febr.  Die  Entführung  aus  dem  Serail.  — 

9.  Febr.   Carmen.   —    11.  Febr.    Die  Hochzeit  des  Figaro. 
manchen.    Hoftheater:   8.  Febr.  Titos.  —  7.  Febr.  Teil. 

9.  Febr.   Der  Troubadour  (Hr.  Hansen  a.  G.).  —  10.  Febr. 
Feuersnot.  —  11.  Febr.  Kigoletto  (Hr.  Hansen  a.  G). 
Posen.    Stadttheater:   7.  Febr.    Die  Hochzeit  des  Figaro. 

—  10.  Febr.    Der  Postillon  von  Lonjumeaa. 
Rostock.    Stadttheater:  5.  Febr.  Der  Schauspieldirektor; 

Die  Hochzeit  des  Figaro.   —  6.  Febr.    Die  Walküre  (Frl. 

O.  Agloda  a.  G).  —  8.  Febr.  Das  Glöckchen  des  Eremiten. 
Sondershausen.    Furstl.  Theater:    6.  Febr.   Fra  Dia- 

volo.  —  9.  Febr.    TJndine. 
Strassburg  1/E.    Stadttheater:    8.  Febr.    Die  Walküre. 

—  9.  Febr.  Die  neugierigen  Frauen.  —  10.  Febr.  Der  Trom- 
peter von  Säkkingen. 

Stuttgart.  Hoftheaters  6.  Febr.  Fidelio.  —  7.  Febr.  Die 
Zauberflöte.  —  9.  Febr.  Flauto  solo.  —  11.  Febr.  Die  Wal- 
küre. 

Weimar.    Hoftheater:  6.  Febr.    Der  fliegende  Holländer. 

—  11.  Febr.    Das  Rheingold. 

Wien.  Hofoper:  5.  Febr.  Die  Hugenotten.  —  6.  Febr. 
Tannhäuser.  —  7.  Febr.  Die  Entführung  aus  dem  Serail.  — 
8.  Febr.  Lohengrin.  —  9.  Febr.  Die  Zauberflöte.—  10. Febr. 
Die  Boheme.  —  11.  Febr.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

—  JublUunwStadttheater:  8.  Febr.  Die  versunkene  Glocke. 
8.  Febr.  Der  Trompeter  von  Säkkingen.  —  9.  Febr.  Bar- 
füssele. 

Zürich.  Stadttheater:  7.  Febr.  Werther  (Hr.  Fr.  Naval  a. 
G.).  —9.  Febr.  Margarete  (Hr.  Fr.  Naval  a.  G.).  —  10.  Febr. 
Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 


Berlin. 

Im  dritten  Orchester-Kammerkonzert  von  E.  N. 
Reznicek  (Beethovensaal  —  26.  Januar)  gelangte  eine  Suite 
in  Bdur  für  je  zwei  Flöten,  Oboen,  Klarinetten,  Fagotte, 
Kontrabass  and  vier  Hörner  von  Richard  Strauss  erstmalig 
hier  zu  Gehör.  Die  Komposition  ist  ein  Jugendwerk  des 
Autors,  das  in  seiner  Einfachheit  gar  eigentümlich  anmutet. 
Es  ist  viersätzig,  in  allen  Sätzen  übersichtlich  geformt  und 
klar  und  flüssig  im  Tonsatz.  Sehr  anziehend  sind  die  Mittel- 
sätze, eine  Romanze  and  eine  Gavotte,  fesselnd  in  seiner  Aus- 
gestaltung der  Schlusssatz,  eine  fünfstimmige,  in  einem  effekt- 
vollen Orgelpunkt  kulminierende  Fuge.  Weiterhin  brachte 
das  Programm  einige  Kompositionen  des  Konzertgebers,  ein 
„Nachtstück"  für  Violoncello  mit  Begleitung  von  Harfe,  vier 
Hörnern  und  Streichquartett,  ein  stimmungsvolles,  in  der 
Erfindung  und  Instrumentation  hübsches  Werk  und  drei  „Lie- 
der eines  Vagabunden"  (Martin  Drescher),  von  denen  das 
„Vaganten -Lust"  betitelte  stärker  ansprach.  Felix  Wein- 
gartner'8  bekannte  Fdur-Serenade  für  Streichorchester  bildete 
den  Beschluss  des  Abends.  —  Im  Bechsteinsaal  konzertierte 
an  demselben  Abend  der  Pianist  Gottfried  Galston.  Werke 
von  Bach  (Capriccio  sopralalontananeadelsuo  fratello,  Orgel- 
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Präludium  und  Fuge  in  E-  und  Gmoll),  Beethoven  (Sonate 
Op.  106)  und  Brahms  standen  auf  seinem  Programm.  Ich 
konnte  nur  die  Bach'schen  Werke  hören,  in  deren  Wieder- 
gabe der  junge,  ernststrebende  Kunstler  sich  als  ein  technisch 
reifer  Spieler  mit  gesunder  Auffassung  und  warmem  Emp- 
finden dokumentierte.  —  Die  Pianistin  Frl.  Et  hei  New- 
comb,  die  am  27.  Januar  im  Beethovensaal  die  Konzerte  in 
Esdur  von  Beethoven  und  in  Gmoll  von  Mendelssohn  mit 
Orchesterbegleitung,  dazwischen  die  Fmoll- Phantasie  von 
Chopin  spielte,  besitzt  eine  behende,  glatte  Technik,  liess 
aber  in  musikalischer  Beziehung  manchen  Wunsch  unbefrie- 
digt. Es  fehlt  dem  Vortrag  etwas  Temperament.  —  Im  Saal 
Bechstein  debütierte  an  demselben  Abend  Frl.  Armida  Na- 
politano,  eine  sehr  temperamentvolle  Geigerin  mit  energi- 
schem Bogenstrich  und  weitgediehener  Technik,  mit  gutem 
Erfolge.  —  Das  siebente  Philharmonische  Konzert 
unter  Meister  Nikisch's  Leitung  am  39.  Januar  war  ausschliess- 
lich Mozart  gewidmet.  Die  form-  und  tonschöne  Ouvertüre 
zur  „Zauberflöte"  leitete  den  Abend  ein,  die  „Jupiter-Sym- 
phonie bildete  die  Schiassnummer  des  Programms,  dazwischen 
gelangten  die  grosse  Arie  der  Vitellia  aus  „Titus",  „Ecco  il 
punto",  die  Symphonie  concertante  in  Esdur  für  Violine  und 
Viola  mit  Orchester  und  vier  Lieder  („Abendempfindung", 
„Der  Sylphe  des  Friedens",  „Als  Luise  die  Briefe  ihres  un- 
getreuen Liebhabers  verbrannte",  „Das  Veilchen")  zu  Gehör. 
Dass  die  Wiedergabe  durchweg  ohne  Tadel  und  Fehl  war 
und  das  den  Saal  bis  auf  den  letzten  Platz  füllende  Publi- 
kum verschiedentlich  zu  sturmischen  Beifailsäusserungen  hin- 
riss,  bedarf  wohl  kaum  besonders  hervorgehoben  zu  werden. 
Die  Gesänge  fanden  in  Fr.  L.  Mysz-Gmeiner  eine  treff- 
liche Interpretin,  die  Solostimmen  in  der  Symphonie  coneer- 
'  tonte  spielten  die  HH.  Konzertmeister  Anton  Witek  und 
Fr.  Klingler  mit  bestem  Gelingen. 

Im  Beethovensaal  gaben  am  29.  Januar  der  Violoncellist 
Jacques  van  Lier  und  die  .Pianistin  Elisabeth  Oden- 
waldt  einen  Beethoven-Abend  mit  den  Klavier-Violoncell- 
sonaten in  D-  und  Adur,  sowie  den  Esdur- Variationen  für 
Pianoforte  und  Violoncell  über  ein  Thema  von  Mozart  im 
Programm.  Durch  ihr  einheitlich  empfundenes  Zusammen- 
spiel, durch  ihre  technisch  klare  und  musikalisch  fein  abge- 
wogene Wiedergabe  der  Werke  bereiteten  die  Konzertgeber 
ihrem  zahlreichen  Hörerkreise  einen  hohen  Genuas.  —  Nicht 
über  ein  bescheidenes  Mittelmass  erhoben  sich  die  Darbie- 
tungen der  Mezzosopranistin  Anni  Bitter,  deren  Lieder- 
abend .im  Bechsteinsaal  ich  am  folgenden  Abend  besuchte. 
Es  gebricht  der  Dame  nicht  an  Stimme,  aber  an  Gestaltungs- 
kraft und  Wärme.  —  Im  Oberlichtsaal  der  Philharmonie 
spielte  gleichzeitig  der  Pianist  Hr.  Michael  von  Zadora 
Werke  von  Bach-Busoni  (Cdur-Toccata  No.  I),  Alkan,  Saint- 
Saens  und  Liszt.  Der  junge  Künstler  hat  hier  bereits  in  der 
vorigen  Saison  mit  Erfolg  konzertiert;  seine  Technik  ist  glän- 
zend, der  Anschlag  ungewöhnlich  modulationsfähig,  sein  Ton 
in  allen  Stärkegraden  schön  und  rund,  der  Vortrag  geschmack- 
und  temperamentvoll.  —  Die  HH.  Hoffmann,  Suk,  Ned- 
bal  und  Prof.  Wihan  brachten  an  ihrem  jüngsten  (fünften) 
Kammermusik- Abend  (31.  Jan.)  die  Streichquartette  in  Esmoll 
Op-'BO  von  Xschaikowsky  und  in  Emoll  Op.  59  No.  2  von 
Beethoven,  dazwischen  unter  pianistischer  Beihilfe  von  Frl. 
VeraMaurina  ein  mir  bis  dahin  unbekanntes  Klavierquin- 
tett in  Fmoll  Op.  39  des  hier  ansässigen  Komponisten  Hugo 
Kaun  zur  Aufführung.  Es  ist  eine  achtbare,  gediegene  Ar- 
beit, gefällig  in  der  Erfindung,  flüssig  im  Satz,  ohne  irgend- 
wie bedeutsame,  die  Begabung  des  Komponisten  in  einem 
ungewöhnlichen  Lichte  zeigenden  Merkmale  aufzuweisen. 
Als  die  inhaltlich  gehaltvollsten  und  in  der  Erfindung  selbst- 
ständigsten kennzeichneten  sich  die  Aussensätze.  Nicht  ohne 
Reiz  in  der  Melodik  und  klanglich  ist  das  Intermezzo  (2.  Satz), 
am  wenigsten  glücklich  geraten  wohl  der  langsame  dritte 
Satz,  der  reichlich  sentimental  anmutet.  Gespielt  wurde  das 
Werk  prächtig;  beim  Publikum  fand  es  lebhafte  Zustimmung. 
—  Einen  vorteilhaften  Eindruck  hat  Frl.  Anni  Bremer  mit 
ihrem  Liederabend  (Bechsteinsaal,  1.  Febr.)  hinterlassen.  Ihr 
Mezzosopran  klingt  sympathisch  an,  ihre  Tonbildung  ist  natür- 
lich, die  Aussprache  klar,  der  Vortrag  warm,  geistig  lebendig. 

Adolf  Schultze. 

Breslau,  Anfang  Januar  1906. 

Das  wichtigste,  ja  man  kann  sagen  das  einzig  wichtige, 
weitere  Kreise  interessierende  Ereignis  auf  dem  Felde  der 
Oper  in  der  abgelaufenen  ersten  Saisonhälfte  war  die  hiesige 
Erstaufführung  von  Humperdinok's  komischer  Oper  „Die 


Heirat  wider  Willen".  Von  ihrem  einstweiligen  halben 
Erfolge  ist  schon  kurz  gemeldet  worden  mit  dem  Zusätze, 
dass  sowohl  die  schwachen  Stellen  des  Werkes  wie  die  nicht 
ganz  zutreffende  Besetzung  der  Hauptrollen  einen  entschie- 
denen Erfolg  verhindert  haben.  Als  Hauptfehler  des  in  vieler 
Beziehung  sehr  achtbaren  neuen  Werkes  des  hier  wie  ander- 
wärts hochgeschätzten  „Hansel  und  Gretel"-Komponisten  ist 
der  Mangel  einer  durchgebildeten  musikalischen  Lustspiel- 
sprache zu  bezeichnen.  Humperdinck  pendelte  in  den  Reci- 
tativen  zwischen  dem  Wagner'schen  Musikdrama  und  der 
Operette  hin  und  her,  durchsetzte  die  Gesangsmelodien  zu 
viel  mit  harmoniefremden  Tönen,  was  sie  häufig  unnatürlich, 
gekünstelt  erscheinen  l&sst,  und  deckte  sie  oft  durch  zu  reich 
ausgestattete  polyphone  Orchestermusik.  Den  besten  Ein- 
druck machten  die  Stücke  einfacherer  Struktur,  wie  das  volks- 
tümliche Lied  des  jungen  Lebemannes  Duval  „0  wie  lustig 
ist's  auf  Erden",  der  Stiftsfräuleinchor  „Ave  Maria",  ein  alt- 
modisch gehaltenes  Schäferlied  mit  Spinett-  und  Oboebeglei- 
tung und  ein  reizendes  Menuett.  Sehr  wirksam  war  auch 
eine  Verwandlungsmusik,  die  mit  einer  komplizierten  Fuge 
beginnt,  in  einem  Festmarsche  gipfelt  und  in  sentimentale 
Empfindung  ausläuft.  Die  Verwendung  des  gesprochenen 
Wortes  in  ganzen  Szenen  ist,  weil  sie  die  Handlung  rasch 
vorwärts  bringt,  zu  billigen;  dagegen  empfand  man  das  häufige 
unmotivierte  Sprechen  mitten  im  Gesänge,  das  zur  Belebung 
des  Ausdruckes  unnötig  ist,  als  störend,  als  willkürliches 
Verlassen  und  Wiederbetreten  der  Sphäre  des  Gesanges.  Das 
Libretto  hat  sich  Humperdinck  mit  viel  Geschick  und  Humor 
selbst  nach  der  Komödie  des  älteren  Dumas  „Leu  ilrmoüeUe* 
de  8aint-Cyru  zurechtgemacht,  und  auch  die  Wahl  dieses 
Stoffes  ist  als  eine  glückliche  zu  bezeichnen.  Wäre  es  ihm 
gelangen,  durchweg  einen  leichteren,  harmonisch  einfacheren 
Ton  anzuschlagen,  so  hätten  wir  von  ihm  die  langersehnte 
komische  Oper  empfangen  können.  Die  erste  Aufführung 
der  „Heirat  wider  Willen"  litt  unter  teilweise  überhetzten 
Zeitmassen  und  unter  der  Besetzung  zweier  Hauptrollen  mit 
individuell  dafür  nicht  geeigneten  Kräften.  Bei  ganz  zutreffender 
Besetzung  könnte  sich  diese  Oper  vielleicht  einige  Zeit  halten: 
der  feste  Repertoiresitz,  den  „Hansel  und  Gretel"  seit  bald 
zwölf  Jahren  einnehmen,  wird  ihr  wohl  nicht  beschieden  sein. 
—  Von  unserer  Oper  ist  sonst  nur  noch  zu  melden,  dass 
die  Direktion  eine  Unzahl  von  Gästen  auftreten  liess,  von 
denen  die  meisten  zur  Aushilfe  oder  als  Bewerber  um  Engage- 
ment berufen  wurden,  während  nur  dreien  die  Aufgabe  der 
Attraktion  gestellt  war.  Gelöst  hat  diese  Aufgabe  völlig  nur 
die  junge  Dresdener  Sängerin  Eva  von  der  Osten,  zu  deren 
Mienen,  Rose  Friquet  und  Regimentstochter  das  Publikum 
in  Scharen  strömte,  wohingegen  das  mehrere  Wochen  dauernde 
Gastspiel  des  italienischen  Baritonisten  Amato,  der  über 
vollendete  Gesangskunst  und  bedeutendes  8pieltalent,  aber 
leider  nicht  mehr  über  eine  unversehrte  schöne  Stimme  verfügt, 
den  Theaterbesuch  wenig  steigerte,  und  das  dreimalige  Gast- 
spiel der  Hamburger  Primadonna  Frau  Fleischer-Edel 
(Elsa,  Senta,  Margarete)  als  Spekulation  auf  das  Interesse  der 
Opernfreunde  fehlschlug.  Was  diese  Sängerin  mit  ihrem  in 
der  Höhe  glänzenden  Soprane  rein  musikalisch  Gutes  leistete, 
wurde  durch  die  Abwesenheit  echten,  wahren  Gefühls  und 
inneren  Erlebens  der  Rolle  mehr  als  aufgewogen. 

Im  Konzertsaale  machten  wir  einige  lohnende  Bekannt- 
schaften mit  fremden  Künstlern  und  neuen  Werken.  Obenan 
ist  davon  die  fünfte  Symphonie  Gustav  Mahler's  zn  stellen, 
die  der  Komponist  unter  eigener  Leitung  in  einem  Abonne- 
mentkonzerte des  „Orchestervereins"  vorführte.  Das  fünfsätzige, 
sehr  lange  Werk  zeige  zwar  wenig  Originalität  in  den  übri- 
gens leicht  fasslichen  und  eindringlichen  Themen,  jedoch  eine 
erstaunliche  Kunst  der  Kombination,  die  nicht  bloss  dem  ge- 
übten und  grübelnden  Verstände  entsprungen,  sondern  auch 
ständig  von  musikalischer  Stimmung  begleitet  ist.  Man  emp- 
findet vieles  darin  als  Willkürlichkeit,  bleibt  aber  ununter- 
brochen gefesselt.  Am  stimmungsvollsten  ist  der  erste  Satz, 
ein  Trauermarsch;  nächstdem  ein  Adagietto  für  Streichinstru- 
mente. Sehr  interessant,  vielfach  reizend  ist  das  Scherzo 
im  Ländlerstile,  ein  sieghaftes  Finale  bildet  der  fünfte  Satz 
in  Rondoform,  weniger  eingänglich  ist  der  stürmisch  bewegte 
zweite  Satz.  Die  neue  Symphonie  wurde  begeistert  aufge- 
nommen. Weniger  Erfolg  erzielte  das  Chorwerk  des  engli- 
schen Komponisten  Edward  Elgar  „Der  Traum  des  Geron- 
tius",  das  die  „Singakademie"  unter  solistischer  Mitwirkung 
von  Luise  Geller -Wolter  (Alt),  Ludwig  Hess  (Tenor), 
Rudolf  Gmür  (Bass)  und  Max  Ansorge  (Orgel)  zum 
erstenmal  aufführte.  Das  Werk  ist  auf  einem  sehr  dilettan- 
tischen,   handlungsarmen,    phrasenreichen  Texte  aufgebaut, 
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musikalisch  voll  feiner,  stimmungsvoller  aber  kleiner  Züge, 
es  entbehrt  grosser  Gedanken  und  des  Anfsteigens  zu  einem 
Gipfel.  Schon  in  der  Hälfte  muss  man  sich  zur  Aufmerk- 
samkeit zwingen,  und  obwohl  es  nicht  viel  Zeit  in  Anspruch 
nimmt,  wird  es  einem  doch  viel  zn  lang.  Ein  Gegenstück 
dazu  bildeten  die  Orohestervariationen  mit  Doppelfuge  über 
ein  lustiges  Thema  von  Georg  Schumann,  ein  willkom- 
mener geistreicher  Beitrag  zum  nicht  eben 'grossen  Vermögen 
des  Humors  in  der  Musik.  Freundliche  Bekanntschaften  waren 
ferner  das  Streichquartett  Amoll  Op.  61  von  Glazounow, 
welches  in  einem  Kammermusikabenae  des  „Orchestervereins." 
gebracht  wurde,  und  das  Quintett  für  Streichquartett  und 
Klarinette  Op.  19  Adur,  von  Stephan  Krehl,  das  der  be- 
rühmte Meinuigen'sche  Klarinettist  Musikdirektor  Mühlfeld 
im  Vereine  mit  unserem  ständigen  Orchestervereinsquartette, 
den  Herren  Konzertmeister  Himmelstoss,  Behr,  Her- 
mann und  Melzer,  hier  einführte. 

Neue  Künstlerbekanntschaften  waren  uns  der  Münchener 
Baritonist  Fritz  Feinhals,  der  in  Wolfs  „Prometheus"  und 
in  Amfortas'  Klage  aus  „Pareifal"  seine  schöne,  warme  Stimme 
hören  Hess,  weiter  der  in  derselbenKunststadtwohnendeGeiger 
Felix  Berber,  welcher  mit  seinem  feinen,  ziemlich  kleinen  Tone 
das  Brahms'sche  und  das  Baoh'sche  A  moll- Violinkonzert  innig 
spielte,  und  Frau  Florence  Bassermann  aus  Frankfurt 
a.  M..  die  Schumann's  Klavierkonzert  und  „Garnaval'',  sowie 
die  Klavierpartie  in  Tschaikowski's  A  moll- Trio  sehr  achtangs- 
wert  ausführte.  Die  drei  vorgenannten  Künstler  waren  Gaste 
des  „Orchestervereins".  Zum  ersten  Male  naoh  Breslau  kam 
auch  die  Hochdramatische  der  Berliner  Hofoper,  Emmy 
Destinn.  Sie  gab  einen  Liederabend  mit  ausschliesslich 
Kienzl'schen  Liedern,  die  der  Komponist  meisterhaft  am 
Klaviere  begleitete,  nnd  unter  denen  sich  manches  sehr 
Hübsche  befand,  und  einen  zweiten  Abend  mit  gemischtem 
Programme,  das  auch  Vortrage  von  David  Popper,  dem 
berahmten  Meister  des  Violoncellos,  enthielt.  Alle  drei  Künstler 
wurden  sehr  gefeiert.  In  einem  eigenen  Klavierabende  machte 
der  verdienstvolle  Leiter  unseres  „(Ächestervereins"  Dr.  Georg 
Dohrn  erneute  Propaganda  für  Max  Reger,  dessen  Varia- 
tionen und  Fuge  über  ein  Thema  von  Bach,  Op.  81,  er  neben 
Kompositionen  von  Beethoven,  Chopin  und  Brahma  in  sein 
Programm  einreihte.  Er  erregte  mit  dem  Vortrage  des  Reger- 
sehen  Werkes  bei  den  gereiften  Hörern  Staunen  und  Aner- 
kennung ob  der  Ausführung  und  seines  zuverlässigen  Ge- 
dächtnisses, jedoch  noch  keine  Neigung  für  den  auf  wenig 
gangbaren  Wegen  wandelnden  Komponisten.  Mehr  Glück 
hatte  der  Darmstädter  lyrische  Tenor  Dr.  Paul  Kuhn  mit 
seinem  propagandischen  Streben  für  den  Liederkomponisten 
Hugo  Wolf,  für  den  ja  in  der  Musik  weit  der  Boden  seit 
mehr  als  einem  Dezennium  bearbeitet  worden  ist.  Er  sang 
systematisch  geordnet  94  Wolf  sehe  Lieder:  Aus  der  Jugend- 
zeit, aus  dem  spanischen  und  italienischen  Liederbuche,  solche 
auf  Dichtungen  von  Mörike,  Goethe  und  Eichendorff,  sowie 
humoristische  Lieder,  und  verstand  es,  deren  Eigenart  cha- 
raktergetreu auszuprägen  "Mit  einem  Programme  einheitlicher 
Richtung  kam  diesmal  auch  Frau  Berthe  Marx-Gold- 
schmidt. Sie  hatte  es  aus  lauter  Phantasien  zusammenge- 
stellt von  Bach,  Mozart,  Schubert,  Mendelssohn,  Chopin,  Schu- 
mann und  Liszt.  Kein  übler  Gedanke;  seine  Ausführung 
konnte  sehr  interessant  werden,  aber  leider  fehlte  ihr  zu  diesen 
Phantasien  die  eigene,  künstlerische  Phantasie.  Sie  spielte 
etüdenhaft  trocken.  Als  grosse  Künstler  von  Geist  und  Emp- 
findung erwiesen  sich  wieder  die  Pianisten  Godowsky, 
Sliwinski  und  Borwick  und  der  Geiger  Burmester. 
Deren  Ruf  ist  so  verbreitet,  dass  zu  seiner  Mehrung  kaum 
noch  etwas  zu  sagen  ist  Ebensowenig  braucht  an  dieser 
Stelle  über  die  Aufführung  älterer,  fest  gegründeter  Werke 
und  über  musikalische  Veranstaltungen  von  grösstenteils  lo- 
kaler Bedeutung  gesprochen  zu  werden.    Robert  Ludwig. 

I 

Wien. 

(Fortsetzung.) 

In  der  zweiten  Hälfte  Januar  stand  unser  Musikleben 
begreiflich  fast  ausschliesslich  unter  dem  Zeichen  Mozart 's. 
Wie  voriges  Jahr  dem  9.  Mai,  als  den  hundertsten  Todestag 
Schillert  angehend,  so  reihten  sich  jetzt  an  den  27.  Januar, 
als  den  150.  Geburtstag  Mozart's,  zahllose  künstlerische  Ver- 
anstaltungen. Die  SchUlerfeier  zog  nun  allerdings  viel  weitere 
Kreise,  dafür  konnte  in  ihr  aber  das  musikalische  Element 
erst  in  zweiter  Linie  vertreten  sein.  Gerade  umgekehrt  bei 
der  jetzigen  Mozartfeier,  die  aber  freilich  im  Grunde  nur  eine 
Wiederholung  jener  von  1891 ,  wo  es  galt,   der  hundertsten 


Wiederkehr  seines  Todestages  (6.  Dezember  1791)  pietätvoll 
zu  gedenken.  Und  da  kann  nicht  geleugnet  werden,  dass  unsere 
Wiener  Mozartfeier  von  1891  seitens  zweier  unserer  bedeu- 
tendsten musikalischen  Institute,  der  Hofoper  und  der  „Ge- 
sellschaft der  Musikfreunde",  weit  grossartiger  ausfiel,  als  die 


Im  Dezember  1891  hatte  die  Hofoper  —  Direktor  war 
damals  Wilhelm  Jahn  —  samtliche  sieben  klassischen  Opern 
Mozart's  von  „Idomeneo"  bis  zum  „Titus"  und  der  „Zauber- 
flöte" in  zyklischer  Folge  an  uns  vorüberziehen  lassen,  dann 
gab  es  noch  einen  achten  Abend,  zwei  reizende  Bühnenwerke 
aus  des  Meisters  Knaben-  bezüglich  Junglingszeit:  „Bestien 
und  Bastienne"  (1763)  und  „Die  Gärtnerin"  (eigentlich  italie- 
nisch: „La  finta  giardinicra"  1775)  vorführend. 

Für  die  jetzige  Mozartfeier  begnügte  sich  die  Hofoper 
mit  drei  Neu-Inszenierungen,  nämlich  von  „Cosi  fan  tutte", 
„Don  Juan"  und  der  „Entführung  aus  dem  Serail",  von  denen 
die  letztere  erst  in  der  laufenden  Woche  daran  kommen  soll 
(ioh  schreibe  diese  Zeilen  am  29.  Januar)  und  die  wichtigste, 
„Don  Juan",  nnnmehr  für  eine  deutsche  Vorstellung  ohne 
zwingenden  Grund  „Don  Giovanni"  betitelt,  dekorativ  ge- 
radezu missglückte  und  auch  sonst  durchaus  nicht  einwand- 
frei verlief:  ich  werde  in  einer]  späteren  Brieffortsetzung 
nochTdarauf  zu  sprechen  kommen. 

Was  aber  die  „Gesellschaft  der  Musikfreunde",  in  ganz 
Österreich  unser  wichtigstes  Chor-Institut,  betrifft,  so  schien 
sie  diesmal  im  Gegensatz  zu  ihren  1891  veranstalteten  zwei 

glänzenden  Festkonzerten  auf  -Mozart  völlig  vergessen  zu 
aben.  Denn  die  bescheidene  Mozartfeier  des  Konservato- 
riums (allerdings  ein  Töchter-Institut  der  „Gesellschaft",  aber 
doch  nicht  diese  selbst!)  konnte  in  diesem  Falle  doch  nicht 
als  vollgültig  erscheinen,  um  so  weniger,  als  zwar  die  Chor-  und 
Orchestervorträge  recht  befriedigend  waren,  dagegen  die  soli- 
stischen Schülerleistungen  desto  mehr  zu  wünschen  Hessen. 
Nun  für  die  geringere  Beteiligung  der  Hofoper  und  die 
auffallende  völlige  Nicht-Beteiligung  der  „Gesellschaft  der 
Musikfreunde"  an  unseren  jetzigen  Mozartfesten  wurden  wir 
reichlich  entschädigt  durch  zwei  andere  musikalische  Kunst- 
institute, die  wir  1891  noch  gar  nicht  besassen:  unser  Kaiser- 
Jubiläums-Stadttheater  in  der  Währingerstrasse,  das  als 
Volksoper  immer  mehr  aufblüht  und  mit  seiner  jetzigen 
Jubelvorstellung  *  des  „Figaro"  genau  am  Kalendertage 
(*7.  Januar)  manche  Hofbühne  beschämen  konnte,  dann 
unseren  „Konzertverein",  der  unter  der  zielbewußten  Lei- 
tung des  unermüdlichen  Ferdinand  Löwe  einer  der  wich- 
tigsten Faktoren  im  Wiener  Musikleben  geworden  ist  und 
nunmehr  durch  zwei  im  grossen  Musikvereinssaale  unter  Mit- 
wirkung auserlesener  Solokräfte  veranstaltete  Festkonzerte 
(15.  und  17.  Januar)  und  einen  dazwischen  (16.  Januar)  im 
kleinen  Saal  desselben  Vereinsbauses  gegebenen  Kammer- 
musikabend dem  bedeutungsvollen  Gedenktag  aufs  würdigste 
Rechnung  trug,  i  Von  den  soeben  erwähnten  drei  Festabenden 
des  „Konzertvereins"  hat  uns  der  erste  allerdings  nur  in  den 
reinen  Orchesternummern  („Titus"-Ouverture  und  „Jupiter"- 
Symphonie)  völlig  befriedigt.  Die  Ausführung  der  Solonum- 
mern enttäuschte  ein  bisschen,  dafür  kann  aber  der  „Kon- 
zertverein" nichts  und  noch  weniger  sein  wackerer  Dirigent, 
es  war  dies  einzig  und  allein  die  Schuld  der  zu  der  Mitwir- 
kung geladenen  berühmten  Gäste,  durch  welche  man  ja  das 
Fest  besonders  zu  verherrlichen  und  der  edlen  künstlerischen 
Sache  am  meisten  zu  dienen  gedachte. 

Um  es  nun  ganz  aufrichtig  herauszusagen:  weder  Meister 
Busoni  am  Flügel  als  Solo-Interpret  des  herrlichen  Dmoll- 
Konzertes,  noch  die  gefeierte  Liedersängerin  Tilli  Koenen  im 
Vortrage  der  A  dur-Arie  des  Sextus  aus  „La  cUmenta  di  Titou 
vermochte  diesmal  den  Erwartungen  der  echten  Mozart- 
Verehrer  und  Kenner  gerecht  zu  werden.  Frl.  Koenen  mag 
indisponiert  gewesen  sein,  dies  würde  vielleicht  erklären, 
warum  sie  sich  mit  ihrer  vollen,  pastosen  Stimme  und  ihrer 
temperamentvollen  Art  doch  so  wenig  in  den  eigentlichen 
klassischen  Stil  dieser  Musik  hineinfand. 

Aber  was  mag  Busoni,  diesen  gewaltigen  Tastenhelden, 
der  uns  oft  als  Liszt-,  Chopin-  und  selbst  Beethoven-Interpret 
(z.  B.  der  Waldsteinsonate)  die  grössten  Klaviereindrücke  be- 
reitet, veranlasst  haben,  das  Dmoll-Konzert  Mozart's  so  will- 
kürlich-obenhin,  mit  so  hartem  Anschlag,  hier  und  da  völlig; 
unrhythmisch  zu  behandeln  und  noch  obendrein  durch  zwei 
eigene,  direkt  unmozartische  Kadenzen  zu  entstellen?!  Wie 
man  wirklich  stilvolle  Kadenzen  zu  Mozart'schen  Konzerten 
zu  schreiben  habe,  hat  der  ehrwürdige  Leipziger  Veteran, 
Prof.  Carl  ; Reinecke  gezeigt.  Und  bezüglich  des  Dmoll- 
Konzertes  auch  ,  Anton  Rubinstein ,    dessen   Vortrag   dieses 
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Meisterwerkes  mir  auch  sonst  unvergesslich  geblieben  und 
dafür  sowohl  —  und  vielleicht  noch  mehr  bei  dem  kleinen, 
aber  hochpoetischen  Amoll-Rondo  Mozart's  —  als  ein  Master 
gelten  konnte.  Babinstein  hatte  eben  damals  in  den  ge- 
nannten Mozartvortragen  den  selbstherrlichen,  titanischen 
Bravourvirtuosen,  der  er  doch  in  erster  Linie  war  (und  noch 
mehr  als  Busoni),  mit  edelster  Pietät  völlig  zu  Hause  ge- 
lassen: er  gab  sich  nur  als  feinst  nachfühlender  Interpret 
voll  Warme  und  Poesie:  bei  Busoni  war  es  neulich  gerade 
umgekehrt,  seinem  Mozart-Spiel  haftete  etwas  Unfrohes, 
Kahles,  Blasiertes  an:  ich  fühle  mich  verpflichtet,  dies  offen 
herauszusagen,  gerade  weil  ich  den  Künstler  sonst  so  ausser- 
ordentlich hoch  schätze,  und  trotz  des  lebhaften  Beifalls,  den 
ihm  das  Publikum  auch  diesmal  spendete.  Um  nicht  unge- 
recht zu  erscheinen,  will  ich  zugeben,  dass  der  illustre  Gast 
diesen  Beifall  rein  technisch  genommen  —  aber  eben  nur 
nach  dieser  Seite  hin  und  da  auch  eigentlich  nur  im  Finale 
—  wirklich  verdiente. 

Wie  man  mit  Mozart  heute  noch,  indem  man  ihn  einfach- 
schlicht,  aber  tief  beseelt,  aus  dem  innersten  Wesen  seiner 
unvergleichlichen  Natur  heraus  wiedergibt,  am  meisten  wir- 
ken kann ,  das  bezeugten  sämtliche  Instrumentalnummern  des 
Kammermusikabends  des  „Konzertvereins"  am  16.  Januar. 
Zuerst  das  herrliche  Cdur-Streichquartett,  wegen  seiner  be- 
rühmten Einleitung  mit  den  kühnen  Querstanden  zuweilen 
auch  „Dissonanzen-Quartett"  genannt,  von  dem  zum  ersten- 
mal in  Wien  erschienenen  Berliner  Halir-Quartett  klassisch 
kongenial  ausgeführt.  Desgleichen  das  leidenschaftlich  erregte 
Gmoll- Klavierquartett,  wobei  Ferdinand  Löwe  (ein  minde- 
stens ebenso  berufener  Klavier-  als  Orchester-Interpret)  vor 
dem  Flügel  sass  und  wieder  drei  Herren  vom  Halirquartett 
begleiteten.  Nämlich  der  treffliche  Primarius  Carl  Halir 
selbst  (bekanntlich  auch  Joachim's  ausgezeichneter  Sekunda- 
rius  in  dessen  weltberühmter  Quartettvereinigung),  dann  die 
Herren  Adolf  Müller  (Viola)  und  Hugo  D  e  c  h  e  r  1 1  Violoncell). 
Endlich  die  vier  wirksamsten  Sätze  aus  der  eigentlich  ihrer 
sieben  enthaltenden  reizenden  Serenade  für  Blasinstrumente 
in  Bdur  (Köchel  3öl),  durchweg  ganz  befriedigend  von 
13  Bläsern  des  „Konzertvereins"-Orchesters  gespielt. 

Das  vukale  Element  war  an  diesem  Abend  nicht  minder 
anziehend  durch  Liedervorträge  des  Frl.  Helene  Staege- 
mann  vertreten,  der  treff Hohen  Leipziger  Konzertsängerin, 
deren  distinguirte.  graziöse  Art  ja  bei  Ihnen,  in  der  Künstlerin 
Heimat,  mindestens  eben  so  bekannt  und  geschätzt,  als  in 
Wien,  wo  man  sie  aber  immer  als  Gast  sympathisch  begrüsst. 
Auch  die  Wahl  war  eiue  glückliche:  lauter  selten  gehörte 
lyrische  Stücke  des  grossen  Meisters  und  in  ihrem  meist 
mehr  neckischen  Charakter  dem  Naturell  der  Sängerin  sehr 
gut  anpassend:  zwei  deutsche  Lieder  „Die  Verscbweigung" 
und  „Warnung",  dann  „  Un  moto  di  gioja"  (komponiert  für  die 
Susanne  im  „Figaro"  nn  Stelle  der  Gartenarie),  endlich  eine 
französische  Ariette  (oder  Chanson?)  „Uans  un  bois*  (Köchel 
308,  wahrscheinlich  1778  für  eine  Dame  in  Mannheim  kom- 
poniert).   -    — 

Der  dritte  Festabend  des  „Konzertvereins"  und  die  Mozart- 
feier der  „Philharmoniker",  Sonntag  den  28.  Januar  Mittags 
unter  Kapellmeister  Schalk 's  Leitung  zum  Besten  ihres 
Kraukenvereins  „Nicolai"  veranstaltet,  schienen  sich  im  Pro- 
gramm genau  zu  decken,  indem  sie  beide  nur  folgende  zwei 
Kompositionen  in  Aussicht  stellten:  Gmoll-Symphonie  und 
„Requiem".  Prüfte  man  aber  die  Konzertzettel  näher,  so 
bemerkte  man  sofort  (die  Mehrheit  des  Publikums,  Köchel's 
Katalog  nicht  kennend,  erfuhr  es  aber  erst  im  Saale  1),  dass 
zwar  da  wie  dort  dasselbe  kirchliche  Meisterwerk,  Mozart's 
unsterblicher  Sohwanengesang  zu  hören  war,  nicht  aber  die- 
selbe Symphonie.  Die  berühmte  Gmoll-Symphonie  aus  dem 
Jahre  1788  (Köchel  550)  brachte  nämlich  der  ^Konzertverein", 
von  den  „Philharmonikern"  aber  wurdeeine  kleinere  Symphonie 
derselben  Tonart  aus  Mozart's  Jugendzeit  (von  ihm  1773,  also 
mit  17  Jahren,  in  Salzburg  komponiert:  Köchel  183)  aufge- 
führt. Ein  dem  jungen  .Meister  zu  höchster  Ehre  gereichen- 
des Werk  voll  edlen,  künstlerischen  Ernstes,  im  ersten  Satze 
von  einem  so  stolzen  Pathos  getragen,  dass  man  auf  Gluck 
als  den  Autor  raten  könnte.  Aber  freilich,  dem  grossen  Publi- 
kum gegenüber  hatte  sich  der  „Konzertverein"  mit  der  an- 
deren, allbekannten  und  allbeliebten  (richtiger:  geliebten!) 
Gmoll-Symphonie  doch  die  weitaus  dankbarere  Aufgabe  er- 
wählt und  damit  von  vornherein  —  trotz  des  überlegenen 
Spieles  der  Philharmoniker  —  den  weit  grösseren  Beifall  ge- 
sichert. Anders  staiid  es  mit  der  Aufführung  und  Wirkung 
des  „Requiem".  Da  waren  doch  die  Philharmoniker  nicht 
nur  orchestral,  sondern  auch  durch  die  ihnen  zugesellten  im- 


posanten Chorkräfte  '(„Singverein"  der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde und  „Wiener  Männergesangverein")  dem  anderen  En- 
semble (choristisch  durch  die  „Singakademie"  und  den  „Schu- 
bertbund" gebildet)  an  Glanz  und  Kraft  bedeutend  überlegen. 
Die  Interpretation  vom  Dirigentenpulte  aus  —  dort  F.  Löwe, 
hier  F.  Schalk  —konnte  man  beiderseits  mustergültig  nen- 
nen. Daher  auch  jedesmal  ein  tiefer,  künstlerischer  Eindruck. 
Was  das  Soloquartett  betrifft,  so  eignet  sich  der  zierliche, 
aber  etwas  schmächtige  Sopran  des  Frl.  Staegemann  für 
derlei  hochkirchliche  Aufgaben  weniger,  daher  die  Sängerin 
der  Philharmoniker,  Frau  Lucie  Weidt  vom  Wiener  Hof- 
operntheater, stimmlich  mehr  wirkte.  Wie  grossartig  der- 
einst die  so  tragisch  aus  dem  Leben  geschiedene  Stimmriesin 
und  echte  Vortragskünstlerin  Marie  Wilt  den  Sopranpart  in 
Mozart's  „Requiem"  gesungen:  davon  bekam  man  allerdings 
auoh  durch  Frau  Weidt  neulich  kaum  eine  Ahnung. 

Die  Vertreterinnen  der  Altpartien  —  im  „Konzertverein" 
Frl.  Tilli  Koenen,  bei  den  Philharmonikern  Frau  Theo 
Drill-Orridge  aus  Frankfurt  aM.,  standen  auf  ungefähr 

f leicher  künstlerischer  Höhe  und  imponierten  auch  beide 
urch  ihre  schönen  Mittel.  Von  den  konkurrierenden  Te- 
noren  erschien  unser  Hofopernsänger  Slezak  (Konzertverein) 
dem  anderen,  Hrn.  Felix  Senius  ans  St.  Petersburg,  stimm- 
lich überlegen,  während  künstlerisch  der  Eindruck  gerade 
der  entgegengesetzte  war.  Leider  war  Hr.  Senius,  der  sich 
bereits  bei  der  Erstaufführung  von  Elgar's  „Traum  des  Ge- 
rontius"  in  Wien  als  wahrhaft  berufener  Oratoriensänger  so 
vorteilhaft  eingeführt,  diesmal  offenbar  indisponiert.  Von 
den  beiden  Bässen  endlich  wäre  wohl  jenem  der  Philharmo- 
niker, unserem  stimmgewaltigen  Richard  Mayr  von  der  Hof- 
oper, gegenüber  dem  italienischen  Gaste  des  „Konzertvereins", 
Sgr.  Ettore  Gandolfi  (obwohl  auch  eine  sehr  tüchtige  Kraft), 
nachjeder  Richtung  der  Vorzug  zu  geben. 

übrigens  war  die  Aufführung  des  „Requiems"  in  beiden 
Konzerten  auch  solistisch  des  grossen  Gedenktages  durchaus 
würdig  und  bisher  die  Krone  der  Wiener  Mozartfeier;  sie  hatte 
auch  schon  von  vornherein  da  wie  dort  die  grösste  Anziehungs- 
kraft geübt.  Bei  beiden  Festkonzerten  wurde  nämlich  gegen 
Zahlung  auch  der  Besuch  der  Generalprobe  dem  Publikum 
verstattet.  Und  sowohl  diese  als  auch  dann  das  betreffende 
Festkonzert  selbst  waren  jedesmal  bis  auf  das  letzte  Plätz- 
chen ausverkauft.  (Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.  Ernst  von  Dohnanyi,  der  seit  kurzem  als  Lehrer 
des  Klavierspiels  an  der  kgl.  Hochschule  für  Musik  zu  Berlin 
wirkende  verheissungsvolle  junge  ungarische  Tondichter  und 
Pianist,  dessen  Bildnis  und  Biographie  das  „Musik.  Wochenbl." 
zu  Beginn  des  laufenden  Jahrganges  brachte,  war  der  Solist 
des  fünfzehnten  Gewandhauskonzerts  (1.  Februar«. 
Für  die  überwiegende  Mehrzahl  der  Hörer  wohl  eine  ganz 
neue  Erscheinung,  errang  sich  Hr.  Dohnanyi  gleich  mit 
seinem  ersten  Vortrage,  dem  A  moll-Konzert  von  Schumann, 
ungeteilte  Hochachtung  und  einhellige  Zustimmung,  und  das 
mit  Fug  und  Recht,  denn  der  junge  Künstler  entwickelte 
nicht  nur  eine  tadellos  zuverlässige,  durchsichtig  klare  Technik 
und  einen  ebenso  tonschönen  als  nuancenreichen  Anschlag,  son- 
dern fesselte  den  Musiker  insbesondere  durch  seine  durch  kei- 
nerlei Übertreibungen  oder  Willkürlichkeiten  getrübte,  wirk- 
lich poesievolle,  stimmungsatte  Auslegung  des  Schumann'schen 
Werkes,  das  übrigens  vom  Orchester  sehr  schmiegsam  und 
dezent  begleitet  wurde.  Noch  stärker  traten  die  guten  pia- 
nistischen Qualitäten  und  der  scharfe  musikalische  Verstand 
des  Gastes  bei  der  später  folgenden  Wiedergabe  der  an- 
spruchsvollen, geistreichen,  den  Hörer  aber  schliesslich  doch 
innerlich  kalt  lassenden  Brahms'schen  Variationen  nebst  Fuge 
über  ein  Thema  von  Händel  leuchtend  hervor.  Dem  Orchester 
waren  im  ersten,  leider  viel  zu  lang  geratenen  Konzertteile 
an  selbständigen  Autgaben  noch  zugewiesen  Schumann's 
„Genoveva  "-Ouvertüre,  deren  Stimmungsgehalt  schön  zur 
Geltung  gebracht  wurde,  obwohl  in  den  Bläsern  nicht  alles 
glückte,  und  das  füntsätzige  G  moll-Konzert  (No.6j  für  Streich- 
orchester, bei  dem  sowohl  das  Tutti  als  das  durch  die  HH. 
Konzertmeister  Wollgandt,  Hamann  und  Prof.  Klengel  re- 
präsentierte Concei'tino  Ehre  einlegten.  Von  der,  den  zweiten 
Konzertteil  füllenden  C  moll-Symphonie  hörte  ich  mir  nur 
noch  den  in  ergreifender  Grosse  hingestellten  ersten  und  den 
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wohl  um  ein  Geringes  zu  unruhig' genommenen  zweiten  Satz 
an.  —  Am.  29.  Januar  gab  der  junge  deutschamerikanische 
Oeiger  Hr.  Karl  Klein,  ein  ehemaliger  Zögling  des  hiesigen 
Konservatoriums  und  zuletzt  Schüler  von  xsaye,  im  gut  be- 
setzten Kaufhaussaale  ein  eigenes,  hinsichtlich  des  äusseren 
Erfolges  sehr  zufriedenstellendes  Konzert  mit  dem  Winder- 
stein-Orchester.  Die  bereits  zu  einer  gewissen  Brillanz  ge- 
diehene, nur  noch  nicht  immer  ganz  abgeklärte  Finger-  und 
Bogentechnik  des  jungen  Konzertgebers  zeugt  von  dessen 
natürlichem  Talent  und  fleissigem  Studium.  Auch  Tem- 
perament scheint  vorhanden.  Dagegen  bedarf  die  Tongebung 
namentlich  im  Forte  noch  der  Veredlung  und  die  Auffas- 
sung zumal  deutscher  Musik  noch  der  Verinnerlichung. 
Daher  geriet  Hrn.  Klein  die  an  zweiter  Stelle  gespielte, 
seichtere  und  mehr  auf  das  bloss  Virtuose  zugespitzte  Lalo- 
sche  Symphonie  expaqnole  entschieden  besser,  als  das  zuvor 
vorgetragene,  geistig  nur  teilweise  zu  seinem  Recht  ge- 
kommene Konzert  von  Brahms.  Die  Windereteiner  ergänzten 
das  Programm  mit  Mendelssohn's  „Sommernachtstraum"- 
Ouvertüre  und  Mozart's  „Kleiner  Nachtmusik"  für  Streich- 
orchester. 

Bei  orchestralen  Vorträgen  im  Saale  des  Zoologischen 
Gartens  weiss  man  eigentlich  nie  so  recht,  wie  viel  von 
etwa  dabei  zutage  tretenden  klanglichen  Unebenheiten  der 
schlechten  Akustik  dee  Saales  und  wie  viel  etwa  den  Aus- 
führenden direkt  in  die  Schuhe  zu  schieben  ist.  Liszt's 
symphonische  Dichtung  „Tasso",  die  das  8.  philharmo- 
nische Konzert  (5.  Februar)  des  Winderstein-Orche- 
sters einleitete,  liess  an  Abrundung  dee  orchestralen  En- 
sembleklanges jedenfalls  manches  zu  wünschen  übrig;  nehmen 
wir  also  —  um  niemand  unrecht  zu  tun  —  an,  der  Saal  sei 
daran  schuld  gewesen;  dagegen  müssen  die  ungelenk-eckige 
Temponuancierungen  schliesslich  doch  dem  Dirigenten,  Hrn. 
Winderstein,  aufs  Kerbholz  geschrieben  werden.  Besser  kamen 
weiterhin  Nocturno  und  Scherzo  aus  Mendelssohn's  „Sommer- 
nachtstraum"-Musik  (mit  Bücksicht  auf  Mendelssohn's  Ge- 
burtstag —  den  3.  Februar  —  dem  Programm  einverleibt)  zu 
ihrem  Rechte;  namentlich  das  Scherzo  wurde  recht  flott  und 
exakt  gegeben.  Den  Beschluss  bildete  Berlioz'  Ouvertüre  zu 
„Benvenuto  Cellini".  Der  Solist  dieses  Abends,  der  hier  noch 
nicht  gehörte  portugiesische  Geiger  Joan  Manen,  musstesich 
seinen  Erfolg  erst  regelrecht  erstreiten ;  das  Publikum  beobach- 
tete seinen  Darbietungen  gegenüber  zu  Anfang  eine  gewisse 
Reserve.  Vielleicht  hatte  man  gerade  von  dem  Südländer  er- 
wartet,  dass  er  die  an  erster  Stelle  vorgetragene  Symphonie  espag- 
nofc  vonLalo — die  wir  jetzt  in  kurzen  Abstanden  zum  drittenmal 
(Elman  —  Karl  Klein  —  Joan  Manen),  also  entschieden  zu  oft, 
zu  hören  bekamen  —  weit  heissblütiger  anfassen  werde, 
als  es  in  der  Tat  geschah.  Auch  kleine  Intonationstrübungen 
in  den  Passagen,  die  aber  in  Wirklichkeit  dem  anfangs  etwas 
launischen  Instrument  zur  Last  fielen,  mögen  manchen  ge- 
stört haben.  Von  vornherein  aber  bestach  der  Geiger  durch 
eine  ungewöhnliche  blühende  Schönheit  des  Tones,  die  er 
seinem,  kostbaren  Instrument  in  der  Kantilene  zu  entlocken 
wusste.  Von  seiner  stärksten  Seite  aber  zeigte  sich  Herr 
Manen  erst  in  dem  musikalisch  ganz  wertlosen,  lediglich  auf 
allerlei  zwar  nicht  neue,  aber  schliesslich  immer  wieder  Effekt 
machende  Virtnosenkunststückchen  ä  la  Paganini  zugeschnit- 
tenen Opus  von  J.  Palloffen  (Introduktion,  Adagio  und  Va- 
riationen), bei  dessen  Wiedergabe  der  Geiger  eine  phänome- 
nale Herrschaft  über  sein  Instrument  bekundete  und  sich 
zumal  als  Spezialist  im  sicheren  Flageolettspiel  (auch  in 
Doppelgriffen«  auswies.  Für  den  ihm  hiernach  gewordenen 
stürmischen  Beifall  dankte  der  Künstler  durch  Zugabe  des 
Esdur-Notturnos  von  Chopin  (Op.  9  No.  2),  das  er  mit  be- 
rückender Tonstissiglceit  aber  nicht  einwandfreiem  Vortrage 
darbot.  C.  K. 

Leipzig.  Um  Mozart's  150.  Geburtstag  zu  begehen, 
hatten  sich  die  Ortsgruppen  Leipzig  der  internat.  Mozart-Ge- 
meinde und  der  internat.  Musikgesellschaft  zu  einem  Kammer- 
musikabende vereinigt.  Zu  annehmbarer,  wenn  auch  nicht 
in  jedem  Punkte  einwandfreier  Aufführung  gelangten  durch 
die  HH.  Kolb,  Denk,  v.  Berlepsch,  Thttmer,  Kludt, 
Wolschke,  Frehse,  Stolze  und  Raillard  des  Meisters 
Gmoll-Streichqnartett,  eine  (zweisitzige)  Gdur-Klavier-Violin- 
sonate  und  der  hübsche  musikalische  Scherz  „Die  Dorfmusi- 
kanten",  eine  Bauernsymphonie  für  Streichinstrumente  und 
zwei  Hörner.  Hr.  Prof.  Dr.  Arthur  Prüfer  hielt  einen 
Vortrag  über  Mozart's  Opern  und  die  Gegenwart  mit  beson- 
derer Berücksichtigung  der  „Zauberflöte",  kam  aber  von 
seinem  Hauptzweck  insofern  etwas  ab,   als  er  zu  lange  bei 


Fragen  des  Stils,  bei  Wagner's  künstlerischem  Urteil  über 
Mozart  und  bei  den  Münchener  Mozart-Spielen  verweilte. 
Durch  Frl.  Anna  Härtung  und  Hrn.  Arth.  Voigt  kam 
noch  je  ein  Duett  aus  „Zauberflöte"  und  aus  „Figaro"  zu 
Gehör,  die  gleich  mehreren  Liederspenden  der  vorgenannten 
trefflichen  Sängerin  durch  lebhaftesten  Beifall  ausgezeichnet 
wurden. 

Am  31.  Januar  gab  Frl.  Elisabeth  Houben  einen 
Liederabend  und  bewies  nur,  dass  sie  sich  vorläufig  noch  im 
Stadium  purer  Anfängerschaft  befand  und  mit  grossen  tech- 
nischen Schwierigkeiten  zu  kämpfen  hatte,  die  in  der  unvoll- 
kommenen stimmlichen  Ausbildung  lagen.  Die  Dame  hat 
einen,  besonders  in  der  Mittellage  sehr  klangvollen  und  trag- 
fähigen Mezzosopran,  dessen  hohe  Töne  aber  noch  völlig 
forciert  klingen,  dessen  Tiefe  unzureichend  ist.  Infolge  hier- 
von vermochte  Frl.  Houben  auch  nicht  eigentlich  zu  rechtem 
Vortrag  gelangen,  obgleich  sie  anfangs  das  und  jenes  recht 
hübsch  auszugestalten  verstand.  Auf  dem  Programm  standen 
Lieder  von  Schubert,  Beethoven,  P.  Cornelius  und  je  eine 
Arie  von  Mozart  und  H.  Goetz.  Ich  halte  es  für  einen 
Mangel  an  gutem  Geschmack,  immer  wieder  an  Lieder- 
abenden zu  Opernhruchstücken  zu  greifen.  Nennenswerten 
Erfolg  vermochte  sich  die  Kunstnovize  nicht  zu  ersingen. 

Ein  Geiger  aus  Hans  8itt's  Schule,  Herr  Hermann 
Solomonoff,  trat  am  26.  Januar  wieder  einmal  vor  unser 
Publikum.  Der  Herr  Konzertgeber  hat  meines  Erachtens 
eine  Zukunft.  Vor  allem  ist  zunächst  seine  trefflich  aus- 
gebildete, durchaus  sichere  Technik  in  Betracht  zu  nehmen. 
Sie  ist  seit  mehreren  Jahren  ausserordentlich  vervollkommnet 
und  läset  den  Künstler  so  gut  wie  alles  ohne  Bedenken  über- 
winden. Auch  der  schlackenlos  reinen  Intonation  muss  un- 
eingeschränktes Lob  gezollt  werden.  Das  Flageolettspiel 
z.  B.  ist  bei  Solomonoff  tadellos  und  wird  den  Hörer  nie- 
mals in  Unruhe  versetzen,  was  sonst  sehr  häufig  der  Fall 
zu  sein  pflegt.  Hr.  Solomonoff  ist  auch  Temperamentsmensch. 
Infolgedessen  sollte  er  sich  auch  mehr  bezähmen  und  dem 
Rubato  aus  dem  Wege  gehen.  Es  war  Herrn  Prof.  Sitt's 
Leitung  allein  zuzuschreiben,  dass  das  Windersteinorchester 
akkurat  begleitete  und  keine  Entgleisung  vorkam,  so  eigen- 
mächtig verfuhr  der  Solist  im  Vortrag  der  Passagen  etc. 
Hr.  Solomonoff  erntete  für  die  Wiedergabe  der  Konzerte  in 
A  moll  und  Ddur  von  Sitt  und  Tschaikowsky  allgemeinen  und 
sehr  starken  Beifall  und  musste  sich  nach  der  Vorführung  der 
Variationen  von  Wieniawski  (Op.  15)  zu  Zugaben  verstehen. 
Gleichfalls  lebhaft  begrüsst  wurde  Frl.  Elena  Gerhardt. 
Die  beliebte  Sängerin  zeigte  sich  in  bester  stimmlicher  Dis- 
position und  sang  neben  einer  Reihe  Brahms'scher  Lieder 
noch  mehrere  Sachen  von  Wagner,  Liszt,  Wolf  und  Zöllner. 
Sie  bewies  hierdurch  wieder,  dass  ihre  eigentliche  Begabung 
auf  dem  Gebiete  des  intimen,  enger  begrenzten  Genres  liegt, 
leistete  aber  gerade  da  an  dem  in  Rede  stehenden  Abende 
ganz  Vortreffliches. 

Das  Böhmische  Streichquartett  bereitete  uns  am 
28.  Januar  eine  Mozartfeier  edelster  Art.  Es  kamen  (im 
ö.  Konzert)  des  Meisters  C  dur-Streichquintett,  A-Klarinetten- 

2uintett  und  G  moll  -Klavierquartett  zu  einer,  über  alles 
iob  erhabenen,  Herz  und  Gemüt  tief  ergreifenden  Weise  zu 
Gehör.  Die  HH.  Hoffmann,  Suk,  Nedbal,  Prof.  Wi- 
han,  Fritz  von  Böse  (Klavier),  Prof.  Suchy  (II.  Viola) 
und  Prof.  Schubert  (Klarinette)  leisteten  ihr  Bestes  und 
brachten  den  Manen  Mozart's  wahrhaft  würdige  Gaben  dar. 
Es  vereinigte  sich  an  besagtem  Abende  in  der  Tat  alles  zu 
einem  schönem  und  harmonischen  künstlerischen  Ganzen. 
Zusammenspiel,  Rhythmik,  geistige  Belebung,  Tonfülle  und 
reiche  dynamische  Abwechslung  bildeten  eine  gewaltige 
Summe,  die  für  den  Hörer  zugleich  vollkommen  ungetrübten, 
reinsten  Genuas  bedeutete.  Die  Krone  des  Abends  war  der 
wundervolle  Vortrag  des  Adur-Quintetts,  das  insbesondere 
dem  Klarinettisten  Gelegenheit  gab,  seine  unübertreffliche 
Kunst  und  edle,  durchaus  gesangmässige  Tonbildung  zu 
zeigen.  Sämtliche  Künstler  hatten  den  grössten  Erfolg;  für 
mich  selbst  war  das  in  Rede  stehende  Konzert  die  würdigste 
aller  Mozart-Feiern,  denen  ich  hier  beiwohnte. 

Herr  Professor  Emil  Sauer  gab  am  3.  d.  M.  einen  Kla- 
vierabend, dessen  Programm  unschwer  schoD  im  voraus  eine 
fewisse  virtuose  Tendenz  bekundete.  Der  Künstler  ist  ohne 
iweifel  in  seiner  Art  bedeutend,  und  was  er  unternimmt, 
trägt  den  Stempel  eigenen  Charakters.  Wie  bereits  früher, 
überwiegt  das  rein  Technische  in  seinen  Vorträgen  bei  weitem, 
und  daher  kann  es  kaum  wundernehmen,  wenn  unter  seinen 
geläufigen  Fingern,  die  Triller,  Oktaven-  und  Tonleiterpassagen 
nur  so  hinzaubern,  das  tondichterische  Moment  in  einzelnen 
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Werken  (wie  z.  B.  Schmnann's  „Traumeswirren",  Chopin's 
B  moll-Sonate ,  Brahms'  Es  moll-Soherzo  Op.  4  und  Liszt'a 
„Don  Juan"-Phantasie)  entschieden  an  kurz  kam.  Herrn 
Sauer's  Ton  ist  im  getragenen  Spiel  ohne  besonderes  Volumen, 
entbehrt  der  Sangfichkeit  und  laset  kalt.  Vielleicht  freilich 
kann  wenigstens  etwas  hiervon  mit  an  dem  benutzten  Flügel 
von  Grotrian  Steinweg  Nachfolger  liegen.  Ausserordentlich 
fein  spielte  der  Konzertgeber  ein  Andantino  mit  Variationen 
(in  H  moll)  von  Sohubert-Tausig  und  Mendelssohn-Liszt's  „Auf 
Flügeln  des  Gesanges".  Eigene  Kompositionen  wie  die 
1.  (D  dur)-Sonate  und  die  zwei  Konzertetüden  „Meeresleuchten" 
and  „Espenlaub"  gaben  dem  ausgezeichneten  Künstler  voll- 
auf Gelegenheit,  alle  technischen  Vorzüge  ins  beste  Licht  zu 
stellen.  In  der  gen.  Klaviersonate  stelle  ich  die  letzten  drei 
Sätze  am  höchsten;  unter  ihnen  wieder  ist  das  Scherzo 
(Molto  vivace)  ein  sehr  anziehendes,  höchst  capriciöses  Stück, 
und  das  aus  Thema  mit  Variationen  bestehende  Finale  ist, 
vom  rein  technischen  Standpunkte  aus  beurteilt,  eine  Folge 
von  Studien  allerersten  Banges.  Wie  schon  oben  gesagt, 
der  Klavierabend  bot  nach  der  einen  Seite  hin  sicherlich 
sehr  Interessantes,  wenn  man  auch  nach  der  anderen,  nämlich 
der  spezifisch  musikalischen,  geringere  Befriedigung  finden 
mochte.  Das  sehr  zahlreich  erschienene  Publikum  zeichnete 
den  berühmten  Pianisten  in  denklichster  Weise  aus. 

Eugen  Segnitz. 

Leipzig.  Aus  verschiedenen  Grossstädten  kommt  die  Kunde 
von  Lautenspiel  zum  Gesang.  Und  immer  sind  es  neue  Namen, 
die  verkündet  werden.  Auch  eine  neue  Erscheinung  auf  diesem 
Spezialgebiet  war  für  Leipzig  Frau  Bokken  Lasson,  die 
einstige  Überbrettlsängerin.  In  ihrem  Liederabend  am 
94.  Januar  sang  sie  14  Volkslieder  zur  Laute,  ohne  damit 
die  Anforderungen  an  eine  Volksliedersängerin  völlig  zu  er- 
füllen. Stimmlich  bei  weitem  mehr,  als  im  Vortrag.  Nun 
ihre  Absicht  ist  es  auch  gar  nicht,  die  Lieder  nur  zu  singen. 
Sie  will  diese  mimisch  mit  interpretieren.  Wie  sie  das  tut, 
ist  ein  Mittelding  zwischen  der  humorvollen  Weise  Sven 
Scholander's  und  der  ernsten,  begeisterten  Art  von  Robert 
Kothe.  Dass  sie  vor  dem  Singen  ausländischer  Volkslieder 
den  Text  ins  Deutsche  übersetzt,  ist  neu  und  gut  und  be- 
strickend. Aus  dem  reichen  Schatz  der  deutschen  Volkslieder 
sang  sie  drei  ernste  „Wenn  die  Bösen  blühen",  „Die  Nach- 
barin Schlangenkönigin"  und  „Feinsliebchen,  du  sollst  mir 
nicht  barfuss  gehen".  Von  den  ausländischen  gefielen  am 
besten  das  französische  „Les  Howards  de  la  garde"  und  die 
schwedischen  Tanzlieder  „Ä  jänta  a  ja"*  und  „  Tanker  du  att 
jag  färlorodder  dr".  Frau  Bokken  Lasson  erntete  reichen 
Beifall. 

In  seinem  zweiten  Liederabend  am  4.  Februar  erzählte 
Herr  Dr.  Ludwig  Wüllner  das  duftige,  poetische  Märchen 
„Wundersame  Liebesgeschichte  der  schönen  Magelone  und 
des  Grafen  Peter  aus  der  Provence"  von  Ludwig  Tieck  und 
sang  zugleich  zwischen  drinnen  die  15  von  Johannes  Brahma 
komponierten  Romanzen.  Für  die  Naivet&t  des  Märchens 
fehlt  Herrn  Dr.  Wüllner  das  Naive  des  Empfindens.  Seine 
Begabung  weist  ihn  auf  das  Pathetische  hin.  Trotzdem  ge- 
lang es  inm,  den  leichten,  fliessenden  Erzählerton  zu  finden, 
mit  dem  er,  dramatische  Akzente  vermeidend,  in  zutreffender 
Weise  den  Inhalt  gruppierte  und  charakterisierte.  Nicht  so 
glücklich  war  Herr  Wüllner  als  Sänger.  Die  stimmungs- 
vollen, wenn  auch  melodisch  nicht  immer  hervorragenden 
Magelone-Lieder  von  Brahms  verlangen  weniger  eine  geist- 
volle Interpretation,  als  eine  gefühlvolle  Manifestation  einer 
von  süssem  Wohllaut  getragenen  Stimme.  Sein  Streben,  schön 
zu  singen,  scheiterte  nicht  allein  an  der  geringen  Schönheit 
seiner  Stimme,  sondern  auch  an  seiner  schlechten  stimmlichen 
Disposition.  Dazu  sang  er  die  meisten  Lieder  in  Basslage, 
was  ausserdem  auch  dazu  beitrug,  selbst  eine  Wirkung  der 
leidenschaftlichen  Gesänge  zu  verhindern.  Eine  Ausnahme 
davon  machte  nur  der  Schluss  der  sechsten  Romanze.  Immer- 
hin muss  dem  Künstler  gedankt  werden,  dass  er  das  liebliche 
Märchen  mit  dem  von  eigenartiger  Poesie  durchwehten  Ro- 
manzenzyklus von  Brahms  zum  Vortrag  brachte. 

Paul  Merkel. 

Hannover,  Anfang  Januar.  Der  letzte  Monat  vor  dem 
Feste  brachte  zwei  bedeutsame  Ereignisse  in  unserem  Musik- 
leben, nämlich  eine  Aufführung  der  Liszt'schen  „Legende 
von  der  heiligen  Elisabeth*-  und  eine  solche  von  Schu- 
mann's  rManfred".  Das  herrliche  Liszt'sche  Weik  wurde 
von  der  „Musikakademie"  (Dirigent:  J.  Frischen)  unter  Assi- 
stenz des  Kgl.  Orchesters  und  einiger  Solisten  unserer  Oper 


in  berückend  schöner  Aufführung  herausgebracht;  besonders 
die  Chor-  und  Orchesterleistungen  standen  auf  einer  künst- 
lerischen Höhe,  die  nicht  leicht  in  irgend  einer  Stadt  unseres 
Vaterlandes  überboten  werden  dürften.    Den  „Manfred"  hatte 
sich  die  „Singakademie"  (Dirig.:  H.  Brnne)  in  ihrem  mit 
Dr.   L.   Wüllner    gemeinsam    veranstalteten  Konzerte  als 
Aufgabe  gestellt  und   diese  Aufgabe   in  höchst  gelungener 
Weise  gelöst.    Dem  „Manfred"  vorauf  ging  Brahms'  „Schick- 
salslied";    ein    aus    hiesigen    Militärkapellen    kombiniertes 
Orchester  machte  seine  Sache  recht  brav.    Dr.  Wüllner  als 
Rezitator  der  Titelpartie  war  natürlich  der  Mittelpunkt  des 
Interesses.    Die  beiden  Abonnementskonzerte  der  Kgl. 
Kapelle  (Dirig.  Kotzky)  enthielten  als  Novität  die  leider  viel 
zu  wenig   aufgeführte    „Manfred -Symphonie"    von   Tschai- 
kowsky,  ein  hochinteressantes,  aus  dem  Vollen  schöpfendes, 
nur    manchmal  etwas    zu  sehr  ins  Zeug   gehendes   Werk. 
Ausserdem  gab  es  an  Orchesterwerken  Wagner's  „Parsifal"- 
Vorspiel,    „Till  Eulenspiegel"  von  Strauss,  Schumann's  Bdur- 
Symphonie  und  „Visehrad"    von  Smetana.     Solisten  dieser 
Konzerte  waren   der   ausgezeichnete    Tenorist    Naval    aus 
Berlin  und  die  treffliche  Altistin  Therese  Behr-SchnabeL 
In  eigenen  Konzerten  traten  auf  der  bekannte  Pianist  Sauer, 
die  feinsinnige  Liedersängerin  Susanne  Dessoir,  dann  das 
Künstlerpaar    Sarasate-  Goldschmidt,    das    u.   a.    Beet- 
hoven's  „Kreutzer-Sonate"  so  unkünstlerisch  wie  nur  möglich 
vortrug,  indem  es  aus  diesem  herrlich-tiefen  Werk  ein  blen- 
dend-schillerndes Virtuosenstückchen  machte.   Hohe  Genüsse 
bereiteten  das  zweite  Konzert  des  Prof.  Heinrich  Lutter,  in 
welchem  Scheidemantel  und  Irma  Senger-Saethe  die 
gefeierten  Gäste  waren,  sodann  der   erste  Trio- Abend  des 
holländischen  Trios  —  mitwirkend  Sistermans,  der  die 
„ernsten  Gesänge"  von  Brahms  ergreifend  sang  —  und  der 
Lautensänger  R.  Kothe  aus  München.     Geteilte  Eindrücke 
hinterliess  die  Pariser  Strassensängerin  Eugenie  Büffet,  die 
wohl  mit  ihrer  eigenartigen  Kunst  interessierte,  aber  doch 
längst  nicht  den  Erfolg  hatte,  den  die  vor  Entzücken  schwel- 
genden Berliner  Kritiken  vermuten  Hessen.     Berücksichtigt 
man,  dass  alle  diese  gewiss  ausnahmslos  beachtenswerten  Er- 
eignisse sich  in  dem  Zeiträume  von  etwa  drei  Wochen  — 
vom  17.  November  bis  9.  Dezember  —  abspielten,  so  hat  man 
das  Gefühl,  dass  das  hiesige  Musikleben  auf  einer  beachtens- 
werten hohen  Stufe  steht.  —  Inzwischen  ist  die  Weihnachts- 
pause mit  ihrer  wohltuenden  Ruhe  vorüber,  und  überreich 
sind  die  Ankündigungen   für  die  nächste  Zukunft;    Namen 
wie  Ludwig  Hess,  Zur- Mühlen,  Wüllner,  Susanne  Dessoir, 
Erika  Wedekind  leuchten  uns  als  besondere  Anziehungsmittel 
aus  den  zahlreichen  Anzeigen  entgegen.  —  In  der  Oper  war 
es  seit  Aufführung  des  „Falstaff"  und   der  „Meistersinger" 
still,    sehr   still.     Als    nächste   Neueinstudierungen   stehen 
Auber's  „Stumme  von  Portici"   und   „Der  Widerspenstigen 
Zähmung"    von   Goetz  in  Aussicht;   auch   der  „Ring"   soll 
kommen,  wobei  man  aber  wunderbarerweise  mit  der  „Wal- 
küre" den  Anfang  machen  zu  wollen  scheint.  —  Zu  einer 
eigenartigen  Kontroverse  hat  das  kürzlich  erfolgte  Engage- 
ment der  Altistin  Frl.  Hammerstein  (jetzt  in  Dortmund)  Ver- 
anlassung gegeben.    Im  hiesigen  „Tageblatt"   erschien   am 
16.  Dez.  eine  Notiz  folgenden  Inhaltes:  „Aus  der  Theater- 
welt.   Wir  werden  um  die  Mitteilung  gebeten,  dass  die  für 
die  hiesige  Oper  engagierte  Altistin  Frl.  von  Hammerstein 
in  keinerlei  verwandtschaftlichen  Beziehungen  zu  der  Frei- 
herrlich von  Hammerstein'schen  Familie  steht."    Am  84.  Dez. 
enthielt  dieselbe  Zeitung  folgende  Antwortnotiz:   „Aus  der 
Theaterwelt.     Zur  Ergänzung  einer  kürzlich  von   uns   ge- 
brachten Notiz  werden  wir  um  die  Mitteilung  ersucht,  dass 
die  neuengagierte  Altistin  unserer  Oper  weder  hier  am  Orte 
Verwandte  ihres  Namens  hat,   noch  mit  dem  vor  meh- 
reren Jahren  in  Berlin  wegen  Meineids  zu  längerer 
Zuchthausstrafe  verurteilten  Freiherrn   von  Ham- 
merstein in  irgend  welchen   verwandtschaftlichen 
Beziehungen  steht."     Irgendwelche  Betrachtungen  hier- 
über würden    die   treffende  und   schlagfertige  Antwort   der 
Sängerin  und  deren  einschlagende  Wirkung  nur  verdunkeln. 
Saptenti  sat!  L.  Wuthmann. 

Wien.  Ein  musikalisches  Ereignis  auf  dem  Gebiet  des 
Männerchorgesanges  vollzog  sich  ohne  vorhergegangene  Re- 
klame am  Abend  des  9.  Dezember  im  Konzertsaale  des  Hotels 
_Savoy",  Mariahilferstrasse  No.  81  in  Wien.  Der  „Sängerbund 
der  mährischen  Lehrer"  sang  hier  zum  erstenmal  vor  .einem 
zahlreichen  und  distinguierten  Zuhörerkreise,  an  dessen  Spitze 
—  in  den  vordersten  Reihen  —  Se.  Exzellenz  Freiherr  von 
Bienerth,  der  Leiter  des  österreichischen  Unterrichtsministe- 


Bio.  6.    8.  Februar  1906.        Musikalisches  Wochenblatt    Jahrgang  XXXVII.  jgg 


riums,  und  Dr.  von  Randa,  der  ceohiscbe  Laadsmann-Minister- 
nebst  Beichsrstsabgeordneten  und  vielen  den  Kunstkreisen 
angehörigen  Persönlichkeiten  der  Kaiserstadt  zu  bemerken 
waren. 

Der  „Sangerbund  der  mährisohen  Lehrer"  steht  unter  der 
musikalischen  Leitung  des  Professors  Ferdin.  Vach  in  Brunn. 
Seine  60  Mitglieder  rekrutieren  sieh  ara  den  stimmlich  und 
musikalisch  hervorragendsten  Lehrern  ganz  Mährens,  kommen 
in  jedem  Monat  einmal  aus  ihren  zum  Teil  sehr  entlegenen 
Wohnsitzen  nach  Brfinn  oder  Prerau  zu  gemeinsamen  Proben, 
die  sich  jedesmal  auf  zwei  Tage  erstrecken  und  täglich  in 
gemessenen  Abständen  acht  Stunden  in  Anspruch  nehmen. 
In  dieser  knapp  gesteckten  Zeit  werden  die  zum  grössten 
Teil  kompliziertesten  und  anstrengendsten  Chorstacke  a  ca- 
pella  gründlich  geübt,  jedoch  nicht  früher  öffentlich  vorge- 
fahrt, bis  sie  musikalisch  vollendet  und  frei  aus  dem  Ge- 
dächtnis gesungen  werden  können.  Dass  bei  solch'  bewun- 
dernswertem Safer  und  solch'  beispielloser  Opferwilligkeit 
einer  aus  weiten  Fernen  periodisch,  zusammenströmenden 
Körperschaft  endlich  ganz  ausserordentliche  Leistungen  re- 
sultieren, ist  wohl  begreiflich,  und  es  darf,  ohne  dem  An- 
sehen der  zumeist  vorzüglichen  Aufführungen  unserer  Wiener 
Gesangvereine  im  mindesten  Abbruch  tun  zu  wollen,  be- 
hauptet werden,  dass  die  Darbietungen  des  „Sängerbundes 
der  mährischen  Lehrer"  stimmlich  und  musikalisch  zum  Voll- 
endetsten zählen,  das  hier  seit  lange  her  gehört  worden  ist. 
Solch  feine  Differenzierung  dynamischer  Wirkungen  auf  Grund- 
lage edelster  Tonbildung  und  deutlichster  Aussprache  der  an 
Konsonantenhäufung  so  überreichen  abwischen  Liedertexte 
ist  mir  seit  dem  Auftreten  des  „Amsterdamer  Vokal-Chores" 
unter  Meister  Daniel  de  Lange's  Leitung  im  Musik-  und 
Theaterausstellungsjahre  1893  nicht  vorgekommen.  Dieser 
Sängerbund  dürfte  wohl  das  Vorbild  höchster  musikalischer 
Dressur  und  Disziplin  sein,  dem  ich  nur  wünsche,  dass  seine 
Vortragsordnung  nicht  allzusehr  die  Bändigung  ausserge- 
wöhnlicher  technischer  Schwierigkeiten  betonen,  sondern  zum 
Teil  wenigstens  aus  dem  so  überreichen  Schatze  der  slavi- 
schen  Volkslieder  schöpfen  möchte.  Ich  bin  von  der  Über- 
zeugung durchdrungen,  dass  schlicht  aber  geschmackvoll  ge- 
setzte Volksweisen  mit  einer  schier  sezessionistisch  drapierten 
Chorphalanx,  wie  sie  in  ihrem  Wiener  Konzert  diese  Meister- 
sänger in  geradezu  verblüffender  Vortragsweise  vorgeführt 
haben,  wie  Balsam  empfunden  werden  müssten.  An  so 
manchen  Stellen,  an  manchem  Abgesang  der  aufgeführten 
Tondichtungen  von  NeSvera  „Mein  Mährenland",  Nebuska 
„  Karfreitagslied"  und  „Ballade  vom  jungen  Bänger",  Krii- 
kovsky  -Liebesgabe"  und  „Die  Ertrunkene",  Suk  „Verwun- 
det" und  „Der  Banua  von  Varasdin",  J.  R.  Förster  „Der 
Ackersmann",  Ant.  Dvorak  „Fastnacht",  Vendler  „Der  Sturm", 
Janacek  „Wann  du  weisst",  „Die  Schreckhexe"  und  Smetana 
„Am  Meer"  fühlte  man  den  Zauber  des  Wohllautes  dieses 
nochausgebildeten  Chorgesanges.  Präzision  der  gewagtesten 
Einsätze  und  scheinbar  leichte  Bewältigung  schwierigster 
modulatorischer  Übergänge  bei  absoluter  Haltung  der  Stim- 
mung und  musterhaftes  An-  und  Abschwellen  erregter  Ton- 
massen bilden  so  nebenbei  die  Ingredienzien  der  vorange- 
fahrten Vortragsstücke.  Dass  sich  die  Begeisterung  für  die 
dargebrachten  Meisterleistungen  von  Nummer  zu  Mummer 
gesteigert  hat,  um  noch  in  eine  grosse  Ovation  für  den  aus- 
gezeichneten Dirigenten  Prof.  Vach  auszuarten,  darf  nicht 
verwundern,  waren  doch  unter  andern  die  zahlreich  erschie- 
nenen Landsleute  der  Mähren  mit  Recht  stolz  auf  die  unge- 
ahnten Leistungen  ihrer  Meistersänger,  die  zu  Ostern  1906  wie- 
der nach  Wien,  der  Wiege  ihres  ersten,  frischgepflUckten 
Ruhmes  kommen  werden,  um  nach  einem  im  grossen  Musik- 
vereinssaal stattfindenden  Konzert,  in  dem  sie  auch  deutsche 
Chorstücke  zum  Vortrag  zu  bringen  gedenken,  nach  Leipzig, 
Dresden  und  Berlin  zu  fahren.  Auch  eine  Reise  nach  Paris 
soll  dieser  ersten  grosseren  Sängerfahrt  folgen. 

Das  „Böhmische  Streichquartett"  der  Herren  Hoffmann, 
Suk,  Nedbal  und  Wihan,  heute  in  der  ganzen  Welt  als  Muster 
einer  Quartett- Vereinigung  zur  Anerkennung  gelangt,  hat  in 
dem  „Sängerbund  der  mährischen  Lehrer"  eine  würdige  Nach- 
folgeschaft gefunden,  die  im  Begriff  steht,  mit  ihren  auch 
hinsichtlich  der  Vortragsordnung  hochniteressanten  Gesang- 
leistungen die  Welt  zu  erobern.    Glück  auf! 

J.  P.  Gotthard. 


"MC"" 


Kinere  Konzertnotiien.      ö-««8   _ 


'  Basel.    Im  6.  Symphoniekonzert  der  „Allgem.  Mueik- 

fesellschaf/t"  am  14.  Januar  gelangte  zum  erstenmal  in 
er  Schweiz  die  dreiteilige  Symphonische  Dichtung  „Das 
Leben  ein  Traum"  von  Fr.  Klose  unter  Kapellmeister 
Hermann  Suter's  feuriger  Leitung  in  ausgezeichneter  Weise 
zur  Aufführung. 

Bonn.  Hier  begann  infolge  der  gründlichen  Renovierung 
der  Beethovenhalle  das  Konzertleben  grösseren  Stils  erst  später. 
Als  Eröffnungsnummer  des  1.  Abonnementskonzertes  des 
„Städtischen Gesangvereins"  war  Beethoven's Ouvertüre 
zur  „Weihe  des  Hauses"  gewählt  worden.  Die  Wiedergabe 
war  ganz  vorzüglich,  wie  auch  die  von  Max  Bruch's  „Glocke". 
—  Wenige  Tage  später  veranstaltete  der  Münsterchor  unter 
seinem  Leiter  Michalek  ein  wohlvorbereites  a  copeZio-Konzert 
mit  Chören  von  Orlando  di  Lasso,  Nekes,  Heller,  Cohen  und 
Brahms. 

Crefeld.  DieBuss-undBettagsaufführungder  „Konzert- 
gesellschaft" führte  wiederum  die  Musikfreunde  des  ganzen 
Niederrheins  nach  Crefeld,  wo  diesmal  Edward  Elgar's  Ora- 
torium „Der  Traum  des  Gerontius"  zur  Aufführung  kam. 
Der  Chor  überwand  alle  Klippen  mit  wunderbarer  Sicherheit. 
Das  Orchester  tat  seine  Schuldigkeit.  Hr.  Musikdirektor 
Müller-Reuter  dirigierte  das  Werk  in  grosszügiger  Auffassung 
und  Begeisterung. 

Christianla.  In  dem  am  13.  Januar  stattgefundenen 
Symphoniekonzert  wurde  unter  Leitung  des  Kapellmeisters 
Johan  Halvorsen  Richard  Strauss'  „Tod  und  Verklarung" 
aufgeführt  und  Alnaes'  „Symphonische  Variationen  über  ein 
Originalthema"  und  Saint-Saens'  Suite  „Algerienne".  Solist 
war  Thorwald  Lammers,  der  ausser  nordischen  Volksweisen 
auch  Johan  Selmer's  „Wunsch"  (Ged.  von  Lenau)  mit  Or- 
chesterbegleitung  mit  starkem  Erfolge  sang. 

Essen.  Im  letzten  Symphoniekonzert  spielte  das  Orche- 
ster als  erste  Nummer  Zwischenaktsmusik  und  Trauermarsch 
aus  „Grania"  und  „Diarmit",  Gelegenheitskompositionen 
von  Edward  Elgar. 

Genf.  Der  italienische  Pianist  Ernesto  Consolo  spielte 
ein  neues  Klavierkonzert  von  Da  Venesia. 

Gevelsberg.  Die  Aufführung  des  „Weihnachtsoratoriums" 
von  Bach  durch  den  hiesigen  Gemischten  Chor  gelang 
vorzüglich. 

Hamburg.  Eine  Sonate  eigener  Komposition  in  Hmoll, 
für  Klavier  und  Violine,  nach  Manuskript,  führte  Hr.  Prof. 
Richard  Barth  in  seinem  zweiten  Sonatenabend  in  Gemein- 
schaft mit  Hrn.  Prof.  James  Kwast  vor.  Die  Sonate  ist  von 
schöner  Form  und  voll  interessanter  Gedanken.  Die  Wieder- 
gabe wirkte  elektrisierend. 

Hanau.  Das  1.  Konzert  des  „Oratorienvereins"  war 
als  eine  Gedächtnisfeier  des  150.  Geburtstages  Mozart's  ge- 
dacht. Als  Hauptwerk  stand  das  „Requiem"  im  Mittelpunkte 
der  Aufführung. 

Karlsruhe i/B.  Von  seiten  des  „Vereins  für  evange- 
lische Kirchenmusik"  wurde  in  der  Stadtkirche  eine 
musikalische  Aufführung  veranstaltet,  die  unter  der  Direk- 
tion K.  Bräuninger  einen  genussreichen  Verlauf  nahm.  Als 
Solisten  machten  sich  in  dem  Konzert  verdient:  Frau  Olga 
Klupp-Fischer  (Sopran)  von  hier,  sowie  die  Herren  R.  Schad 
(Violoncello)  und  M.  Koch  (Orgel)  aus  Stuttgart. 

Köln.  Paul  Juon's  symphonische  Phantasie  „Wächter- 
weise", in  der  drei  dänische  Volkslieder  den  Inhalt  bilden, 
vermochte  bei  der  Uraufführung  im  5.  Gürzenichkonzert  nur 
einen  sehr  bescheidenen  Erfolg  zu  erringen.  Die  glänzende 
instrumentale  Einkleidung  verhalf  wenigstens  dazu,  dass  sich 
der  Komponist  dem  Publikum  zeigen  konnte. 

Lübeck.  Durch  Prof.  Jul.  Spengel,  dem  Leiter  der  Lü- 
becker „Singakademie",  wurde  Iwan  Knorr's  „Marien- 
legende" für  Soli,  Chor  und  Orchester  erstmalig  aufgeführt. 
Das  Werk,  das  zurzeit  noch  Manuskript  ist  und  seine  Ur- 
aufführung durch  den  „Rühl'schen  Gesangverein"  in  Frank- 
furt a/M.  vor  Jahresfrist  erfuhr,  behandelt  die  von  Knorr  be- 
arbeitete naive  Dichtung  des  Volkes.  Für  diesen  Zweck 
musste  er  auch  eine  Verschmelzung  des  musikalischen  Idioms 
des  Mittelalters  mit  dem  Ausdruck  moderner  Musik  unter- 
nehmen, um  den  Ton  des  mittelalterlichen  Volksliedes   in 
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moderner  Gewandung  vorzufahren.  Das  Werk  schildert  die 
Geschehnisse  von  Maria's  Verkündigung  bis  Christi  Auf- 
erstehung. Die  Aufführung  Hess  keine  Wünsche  offen.  Der 
anwesende  Komponist  konnte  sich  aufrichtig  über  die  mit 
Liebe  dargebotene  Wiedergabe  freuen. 

Metz.  Das  2.  Konzert  des  „Metzer  Musikvereins" 
brachte  eine  etwas  schwere  Kost.  Lateinische  Texte  wechselten 
da  ab  mit  italienischen,  geistliche  Chöre  mit  ernsten  Arien, 
denen  sich  zum  Schlussdie  tief  angelegte  „Rhapsodie"  für  Alt, 
Op.  53,  von  Brahms  anreihte.  Die  grosse  Anfangsnummer 
des  Konzertes  war  Pergoleee's  berühmtes  „Stabat  mater". 

Nürnberg.  Mit  einem  glanzvollen  Richard  Wagner-Abend 
schloss  das  erste  Semester  der  heurigen  Konzertsaison  ab,  mit 
einem  Abend,  dessen  Stimmung  Ernst  und  Grosse  war. 
Prächtigwurden  die  „Tannhäuser" -Ouvertureund  das  „Meister- 
singer"-Vorspiel  vorgetragen,  Mitwirkten  die  Solisten  Kon- 
zertmeister Friedrich  Kaufmann  („Albumblatt")  und  der  Bari- 
tonist Emil  Gift  („Monolog  Hans  Sachsens"). 

Oldenburg.  Die  Symphonie  im  3.  Abonnementskonzert 
der  grossherzoglichen  Hofkapelle  war  eine  Komposition  des 
Hofkapellmeisters  Manns,  die  mit  grossem  Beifall  aufge- 
nommen wurde. 

Osnabrück.  Sowohl  der  5.  und  6.  Orgelvortrag  wie  der 
1.  Kammermusikabend,  die  Herr  Organist  Paul  Oeser  im 
November  und  Dezember  veranstaltete,  waren  ausserordent- 
lich erfolgreich.  In  dem  Kammer musikkonzert  wurde  das  Kla- 
viertrio in  Bdur,  Op.  32,  von  Hugo  Kaun  gespielt. 

Posen.  Unter  Paul  Geisler's  Leitung  wurde  Beetho- 
ven's  „Eroica"  mit  grossem  Erfolge  aufgeführt. 

Quedlinburg.  Zur  Vorfeier  des  Tutensonntags  veran- 
staltete der  „Allgemeine  Gesangverein"  ein  Konzert,  in 
dem  Chöre  aus  dem  „Deutschen  Requiem"  von  Brahms  und 
Cherubini'8  „Requiem"  zur  Aufführung  gelangten. 

Rudolstadt.  Im  4.  Abonnementskonzert  der  Fürstlichen 
Hofkapelle  wurde  Beethoven's  Adur- Symphonie  gespielt, 
wobei  Hr.  Hofkapellmeister  Herfurth  seine  Interpretations- 
kunst im  hellsten  Lichte  zeigte.  Solist  war  der  Münchener 
Violoncellist  Heinrich  Kiefer,  der  mit  seinen  Vortragen  reichen 
Beifall  erntete. 

Stuttgart.  Der  Komponist  Arnold  Mendelssohn  ver- 
anstaltete eine  Matinee  im  „Tonkunstlerverein"  zum  Zwecke 
der  Bekanntmachung  seiner  Lieder.  Diese  zeigten  im  allge- 
meinen eine  ungewöhnlich  reiche,  stellenweise  ganz  bedeu- 
tende musikalische  Erfindungskraft  des  Tondichters.  Gesungen 
wurden  die  Lieder  von  Frl.  Agnes  Leydhecker  mit  innigem 
Ausdruck  und  mit  Aufgehen  in  des  Komponisten  Eigenart. 
Die  Stimme  der  Sängerin  klang  vor  allem  prachtvoll  in  der 
hohen  und  tiefen  Lage. 

Wernigerode.  Mit  grossem  Erfolge  brachte  am  5.  De- 
zember der  „Gesangverein  für  geistliche  Musik"  unter 
Leitung  des  Organisten  Lenz  und  unter  Mitwirkung  des  Ge- 
sangvereins „Harmonie"  das  „Weihnachtsoratorium"  von 
Bach  in  der  Bearbeitung  von  Rob.  Franz  und  das  Oratorium 
„Der  Stern  von  Bethlehem"  von  Friedrich  Kiel  zur  Auffüh- 
rung. 


Konzertprogramme. 


Amsterdam.  Buitengewoon  Abonnementskonzert  des 
„Concertgebouw  -  Orchester"  (Dir. :  J.  Wagenaar)  am 
2.  Nov.:  Orchesterwerke  von  Wagenaar  („Levenszomer", 
Phantasie,  Ouvert.  zu  „Cyrano  de  Bergerac",  Fragmente  aus 
„Der  Doge  von  Venedig"),  P.  G.  van  Anrooy  (Fragmente  aus 
„Das  kalte  Herz");  Frauenchöre  von  Joh.  Wagenaar  („Hans 
und  Orete",  m.  Streichorchstr.) ,  Cath.  van  Renne«  („Uralt", 
„Ich  schreite  heim"  u.  „Ich  reite  hinaus  in  das  Weite",  m. 
Pt'tebegl.,  u.  „De  zevtn  ZtmnenstraUn",  Kantate  m.  Orchstr); 
Männerchor  von  Joh.  Wagenaar  (Phantasie  über  ein  Volks- 
lied). —  Abonnementskonzert  (Dir.:  J.  M.  S.  Heuckeroth)  am 
12.  Nov.:  Orchesterwerke  von  Beethoven  (Cdur-Symphonie 
No.  1),  Mozart  (Ouvert.  zu  „Die  Entführung  aus  dem  Serail"), 
Rossini  (Ouvert.  zu  „Der  Barbier  von  Sevula").  Edw.  Elgar 
„Chanson  de  nuit  et  de  matin"),  J.  Massenet  (Entr'acte  „Se- 
villiana"  a.  d.  Oper  „Don  üeimr  de  Hcuian")  u.  E.  (habrier 
(„Espana").  —  Buitengewoon  Abonnementskonzert  (Dir.:  Ga- 
briel Pierne)  am  16.  Nov.:  Orchesterwerke  von  Alberic 
Magnard  (Symphonie  No.  8),  P.  u.  L.  Hillemacher  („Claudio", 
Suite),  Gabriel  Pierne  (Suite  a.  d.  Musik  zu  „Izeijl-'),  C.  Franck 


(Prelude,  Choral  u.  Fuge  u.  „Le  chaueur  nandit",  symphon 
Dichtg.)  u.  H.  Rabaud  („Procession  noeturne").  —  A'  unnemente- 
konzert  (Dir.:  J.  M.  S. Heuckeroth)  am  19. Nov.:  Orohester- 
w  er ke  von  Frz.  Schubert  (Unvollendete  Symphonie  in  HmolL, 
Ouvertüre,  Entr'acte  No.  2  u.  Ballettmusik  zu  u.  aus  „Rosa- 
munde" ),  N.  W.  Gade  („Michel  Angelo",  Konzertouvert.),  E. 
Grieg  (Zwei  Melodien:  „Herzwunden"  u.  „Der  Frühling",  f. 
Streichorchstr.),  R  Wagner  (Waldweben  a.  „Siegfried"  u.  F. 
Liszt  („La  Priludet*,  symph.  Dichtg.).  —  Abonnementskon- 
zert (Dir.:  Willem  Mengelberg)  am  30.  Nov  :  Orchester- 
werke von  C.  Saint-Saens  („La  jeneusse  d'HercuW1,  symph. 
Dchtg.),  L.  Cherubini  (Ouvert.  zu  „Let  deux  journiea"),  Mozart 
(„Eine  kleine  Nachtmusik",  Serenade  für  Streichorchstr.)  u. 
R.  Wagner  (Vorspiel  u.  Isoldens  Liebestod  aus  „Tristan  und 
Isolde",  Trauermarsch  a.  d.  „Götterdämmerung"  u.  Der  Ritt 
der  Walküren  a.  d.  „Walküre"). 

Aussig.  Symphoniekonzert  des  Männergesangvereins 
„Orpheus"  (Dir.:  Jos.  Thienel)  am  5.  Nov.:  Orchester- 
werke von  Haydn  (-Oxford" -Symphonie,  Beethoven  („Eg- 
mont"-Ouvert.)  u.  E.  E.  Taubert  (2  Sätze  a.  d.  Ddur-Suite  f. 
Streichinstr.);  Violinsoli  (Hr.  Berah.  Dessau)  von  Mozart 
(Adur -Konzert)  u.  Spohr  (Adagio  a.  d.  7.  Konzert)  u.  Mly- 
narsky  (Polonaise). 

Basel.  3.  Symphoniekonzert  d.  „Allgemeinen  Musik- 
gesellschaft Basel"  (Dir.:  Herrn.  Buter)  am  19.  Novbr.: 
Orchesterwerke  von  Saint-Saöns  (Cmoll-Symphonie  No.  3), 
Berlioz  (Ouvert.  zu  „Benvenuto  Cellini")  u.  Claude  Debussy 
(Prelude  ä  „L'apres-midi  d'un  faune");  Klavier soli  (Hr.  L. 
Wurmser)  von  E.  Grieg  (Amoll-Konzert)  u.  C.  Franck  (»  ?»- 
riations  symphoniquesu).  —  4.  Symphoniekonzert  am  3.  Dez.: 
Orchesterwerke  von  J.  Haydn  (Gdur-Symphonie  [müitaire]), 
R.  Schumann  (Ouvert.  zu  „Manfred")  u.  Georg  Schumann 
(Variationen  u.  Doppelfuge  über  ein  lustiges  Thema);  Violin- 
soli (Hr.  Fr.  Kreisler-Wien)  von  Mendelssohn  (Emoll-Konz.) 
u.  G.  Tartini  (Sonate).  —  Konzert  des  „Basler  Gesang- 
vereins" (Dir.:  Herrn.  Suter)  am  7.  Dez.:  Aufführung  von 
„Belsazar"  von  G.  F.  Händel,  Oratorium  für  Soli  (Fr.  Herzog- 
Berlin,  Fr.  Altmann-Kuntz-Strassburg,  Frl.  Hindermann-Basel, 
HH.  Fischer  Frankfurta/M.  u.  Boeppte-Basel),  Chor,  Orchester 
Orgel  (Alfred  Glaus-Basel)  u.  Klavier  (Emil  Breil-Basel). 

Bayreuth.  Konzert  des  K.  B.  7.  Inf.-Rgts.  „Prinz 
Leopold"  (Dir.:  Oskar  Jünger)  am  16.  Nov.  05:  Orchester- 
werke von  R.  Wagner  („Faust" -Ouvertüre),  Siegfried  Wag- 
ner (Ouvert.  zu  „Bruder  Lustig")  u.  E.  Grieg  (Lyrische  Suite, 
Op.  54);  Klaviersoli  (Fr.  Chop-Groenevelt)  von  F.  Liszt  'Es- 
dur-Konzert)  u.  Phantasie  über  ungarische  Volksmelodien). 

Berlin.  Konzert,  veranstaltet  von  Issay  Barmas,  am 
16.  Nov.  05:  Violinsoli  (D.Veranst.)  von  Beethoven  (Gdur- 
Romanze),  J.  S.  Bach  (Fuga),  F.  Schubert  (Ddur-Koozert- 
stück),  M.  Reger  (Sonate,  Op.  42  No.  2)  und  Corelli-Leonard 
{„La  Fotia").  —  Konzert  zum  Besten  der  „Frauenhilfe" 
am  17.  Nov.  05:  Violinsoli  (Hr.  M.  Salzwedel)  von  Bruch 
(D  moll-Konzert  No.  2)  u.  Saint-Saens  (Introduktion  u.  Rondo 
eapriecioso);  Klaviersoli  (Ft.  Kwast-Hodapp)  von  Schubert 
(Scherzo),  Beethoven  (Bagatelle  u.  Rondo  („Die Wut  über  den 
verlorenen  Groschen")  u.  Paganini-Liszt  (Zwei  Capricen); 
Sopransoli  (Frl.  Klara  Erler)  von  Gounod  (Arie  aus  „Phile- 
mon  et  Baucis"),  L.  Hess  („Klein-Annemarei"),  H.  Wolf  („El- 
fenlied"), C.  Chaminade  („L'eti").  —  Konzert  der  Berliner 
Kammermusik-Vereinigung  am  19.  Nov.  05:  Kammer- 
musikwerke von  Beethoven  (Esdur-Quintett,  Op.  16,  f.  Pfte» 
Oboe,  Klarinette,  Fagott  u.  Hörn),  Mozart  (Ddur-Quartett  f. 
Flöte,  Viol.,  Bratsche  u.  Violoncello)  u.  Wolff-Ferrari  (Kam- 
mersymphonie in  Bdur,  Op.  8,  f.  Pfte.,  2  Violinen  Bratsche, 
Violoncello,  Kontrabass,  Flöte,  Oboe,  Klarinette,  Fagott  und 
Hörn).  —  Konzert,  veranstaltet  von  Musikdir.  W.  A.  Mar- 
tens,  am  22.  Nov.  05:  Aufführung  von  „Die  Schöpfung", 
Oratorium  von  J.  Haydn,  f.  Soli  (Frl.  Ch.  Kimpel,  HH.  Ludw. 
Schubert  und  A.  N.  Harzen-Müller),  Chor  und  Orchester.  — 
Orgelkonzert,  veranstaltet  von  Bernhard  Irrgang,  am 
24.  Nov.  05:  Orgelsoli  (D.  Veranst.)  von  Bach  (Präludium 
in  Hmoll  u.  Passacaglia);  Violinsoli  (Fr.  Becker-Samolows- 
ka)  von  Bach  (Adagio  a.  d.  Hmoll-Sonate  u.  Siciliano  u.  Air); 
Sopransoli  (Fr.  Dreyer-Wolff)  von  Bach  („Liebster  Herr 
Jesu"  u.  „TodeBsehnsucht");  Alt  solo  (Frl.  Krau-Bewert)  von 
Bach  (Arie  „Erbarme  dich"  a.  d.  „Matthäuspassion"):  Bass- 
soli (Hr.  Harzen-Müller)  von  Bach  (Baasarien  a.  d.  Kantaten 
„Ich  habe  genug"  u.  „Ich  will  den  Kreuzstab  gerne  tragen").  — 
Konzert  des  Charlottenburger  Dilettanten-Orchester- 
vereins(Dir.:  Gust.  Lenzewski)  am  27.  Nov.  05:  Orchester- 
werke von  J.  Haydn  (Gdur-Symphonie  No.  13),  J.  H.  Schein 
(Suite  No.  10  a.  d.  „Banchetto  musicale"  [1607])  u.W.  A.  Mo- 
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zart  (Konzertantes  Quartett  f.  Oboe,  Klarinette,  Hörn  u.  Fa- 
gott, m.  Orchester);  Gesangsoli  (Hr.  M.  Rothenbttcher)  von 
C.  Loewe  („Der  seltene  Beter"),  J.  Brahma  („Auf  dem  Kirch- 
hofe" und  „Feldeinsamkeit"),  H.  Sommer  („Odysseus")  und 
R.  Strauss  („Heimliche  Aufforderung").  —  4.  Philharmo- 
nisches Konzert  (Dir.:  A.  Nikisch)  am  27.  Not.  05:  Or- 
chesterwerke von  Beethoven  (Cmoll-Konzert  No.  6,  Ouver- 
türen „Leonore"  No.  3  u.  „Fidelio"):  Klaviersoli  (Hr.  d' Al- 
bert) von  Beethoven  (Gdur-Klavierkonzert).  —  Konzert  des 
Königlichen  Hof-  und  Domchores  (Dir.:  Prof.  Prüfer) 
am  7.  Dez.  05:  Chöre  von  6.  P.  Palestrina  (Oflertorium), 
J.  S.  Bach  (,Komm,  Jesu",  8st.  Motette),  J.  Brahms  („0  Hei- 
land, reiss  die  Himmel  auf",  Motette),  R.  Volkmann  („Weih- 
nachtslied a.  d.  12.  Jahrhund.,  m.  Soli),  Mendelssohn  (Psalm  2), 
B.  Beichel  („Ein  himmlisches  Wiegenlied",  m.  Sopransolo)  u. 
E.  Flügel  (Alses  Weihnachtelied):  Sopransolo  (Frl.  Klara 
Erler)  von  J.  S.  Bach  (Arie  a.  d.  Kantate  „Ein'  feste  Burg  ist 
unser  Gott"),  H.  Erler  („Heilige  Nacht");  Orgelsoli  (Prof. 
Kawerau)  von  J.  S.  Bach  (Präludium  in  HmoU)  und  A.  Guil- 
rnant  (Cantilene  Pastorale). 

Bielefeld.  1.  Symphonieabend  des  Stadtischen  Or- 
chesters (Dir.:  Musikdir.  W.  Lamping)  am  10.  Nov.  05: 
Orchesterwerke  von  Schumann  (Bdur-Symph.)  u.  Brahms 
(Tragische  Ouvert.  u.  Serenade  f.  Blasinstrumente,  Bratschen, 
Violoncelli  u.  Bässe).  —  2.  Konzert  des  Musik  vereins  (Dir.: 
Musikdir.  W.  Lamping)  am  19.  Nov.  05:  Orchesterwerke 
von  Beethoven  (Dmoll-Symphonie  No.  9,  Ouvertüren  „Leo- 
nore" No.  3  u.  „Die  Weihe  des  Hauses"  u.  „Coriolan");  So- 
Sransoli  (Fr.  Grumbacher-de  Jone)  von  Beethoven  (2  Lie- 
er  aus  „Egmont")  u.  Tenorsoli  (Hr.  Senius)  v.  Beethoven 
(„Adelaide"  und  „An  die  ferne  Geliebte",  Liederkreis). 

Bitterfeld.  Konzert  der  „Kasinogesellschaft"  am 
11.  Dez.  05:  Kammermusiken  (Ausf. :  HH.  Konzertmstr. 
E.  Hamann,  Kurt  Hering,  Fr.  Heintzsch,  E.  Robert-Hansen, 
sämtlich  aus  Leipzig)  von  Beethoven  (Adur-Streichquartett, 
Op.  18  No.  5)  n.  Haydn  (Ddur-Streichquartett);  Violinsoli 
(Hr.  Konzertmstr.  Hamann)  v.  Svendsen  („Romanze")  u.  P.  de 
Sarasate  (Zigeunerweisen);  Sopransoli  (Fr.  Hildeg.  Börner- 
Leipzig)  von  Nicolai  (Arie  der  Frau  Fluth  a.  „Die  lustigen 
Weiber  von  Windsor"),  Brahms  („Von  ewiger  Liebe"),  Weber- 
Nicolai  („Wiegenlied").  Weingartner  („Schuhmacherlied")  u. 
dell  Aqua  („Vülanelle"). 

Bochum.  3.  Konzert  des  „Musikvereins"  (Dir.:  Arno 
Schütze)  am  3.  Dez.  05:  Auffuhrung  des  Oratoriums  „Die 
Legende  von  der  heiligen  Elisabeth"  von  Franz  Liszt,  für 
Soli  (Frau  Geyer-Dierich-Berlin,  Frl.  Elis.  Diergart-Düsseldorf 
und  Hr.  Josef  Loritz-München),  Chor  u.  Orchester. 

Bonn.  1.  Abonnementskonzert  des  „Städtischen  Ge- 
sangvereins" (Dir.:  Prof.  Grüters)  am  16.  Nov.  05:  Auf- 
führung von  „Das  Lied  von  der  Glocke"  von  Max  Bruch, 
für  Soli  (Frls.  Adele  Münz-Barmen,  Ingeb.  Samuelson-Ham- 
burg,  HH.  Albert  Jungblut-Berlin  u.  Max  Büttner- Karlsruhe), 
Chor,  Orchester  und  Orgel  (Prof.  Franke-Köln);  Orchester- 
werk von  Beethoven  (Ouvert.  „Zur  Weihe  des  Hauses"). 

Bremen.  1.  Kammermusikabend  der  „Philharmoni- 
schen Gesellschaft"  am  14.  Nov.  05:  Kammermusik- 
werke (Ausf.:  HH.  Kolkmeyer,  Scheinpflug,  Pfitzner,  Ettelt, 
Wilhann  [Kontrahass]  u.  Bromberger  [Klavier]  v.  Beethoven 
rEmoll-Streichquartett,  Op.  59  No.  2)  u.  F.  Schubert  (Quintett 
in  Adur,  Op.  114,  f.  Pfte.,  Viol.,  Viola,  Violoncell  u.  Kontra- 
bass).  —  2.  Kammermusikabend  am  12.  Dez.  05:  Kammer- 
musikwerke  von  Bernhard  Köhler  (Sextett  f.  2  VI.,  2  Violas 
u.  2  Violoncelli),  Beethoven  (Klaviersonate  in  Asdur,  Op.  1 10) 
u.  Robert  Schumann  (Fdur-Streichquartett,  Op.  41  No.  2).  — 
Kammermnsikabend  des  „Künstlervereins"  am  16.  Nov.  05: 
Kammermusikwerke  (Ausf.:  Quartett  der  „Philharmoni- 
schen Gesellschaft")  von  Mozart  (Cdur-Streichquartett),  Beet- 
hoven (Gdur-Streichquartett,  Op.  18  No.  2);  Sopransoli  (Fr. 
Schrader-Röthig-Pössneck  i/Th.)  von  Haydn  (Arie  „Nun  beut 
die  Flur"  a.  d.  „Schöpfung"),  Mozart  („Abendempfindung"  u. 
„Schon  klopfet  mein  liebender  Busen")  u.  Beethoven  („Das 
Glück  der  Freundschaft").  —  3.  Philharmonisches  Kon- 
zert (Dir.:  Prof.  Panzner)  am  21.  Nov.  05:  Orchester- 
werke von  Schumann  (B  dur  Symphonie  No.  1),  P  Cornelius 
(Ouvert.  zu  „Der  Barbier  von  Bagdad")  u.  Ernst  Boehe  („Die 
Insel  der  Kirke"  aus  „Odysseus*  Fahrten");  Klaviersoli 
(Prof.  E.  Sauer- Wien)  von  Beethoven  (Esdur-Konzert  No.  5), 
Mendelssohn  (Präludium,  Op.  104  No.  1),  Chopin  (Nocturne, 
Op.  15  No.  2)  u.  E.  Sauer  („Meeresleuchten",  Konzertetüde 
No.  7).  —  4.  Philharmonisches  Konzert  am  S.Dez.  OS: 
Orchesterwerke  von  Brahms  (Ddur-Symphonie  No.  2  und 
Akademische  Festouverture) ;  Altsoli  (Fr.  Mysz-Gmeiner)  v. 


Brahms  („Rhapsodie",  m.  Mehr.  u.  Orch.,  „Alte  Liebe",  „Auf 
dem  See",  „Feldeinsamkeit"  u.  „Das  Mädchen").  —  Konzert 
des  Ansgarii-Chores  (Dir.:  J.  Schlottke)  am  22.  Nov.  05: 
Chöre  von  Bortniansky  („Busslied")  u.  H.Wolf  („Auf blick'), 
J.W.  Franck  („Herr  des  Lebens,  Jesu  Christ"),  Nägeli  („Re- 
formationslied"), Lützel  („Sei  getreu  bis  in  den  Tod")  u.  Dro- 
bisch  („Heilig,  heilig");  Gesangsoli  (Frl.  Toni  Voigts-Ham- 
burg) von  Beethoven  C„  Busslied"),  Händel  (Ariosoa.  „Cantata 
am  stromenti")  u.  H.Wolf  („Nur  Ruh");  Orgelsoli  (Hr.  Or- 
ganist W.  Hoyermann)  von  Ebner  (Präludium),  Mendelssohn 
(Sonate  No.  2)  u.  Rheinberger  („Abendfrieden"). 

Breslau.  2.  Kammermusikabend  des  Breslauer  Kon- 
servatoriums der  Musik  am 7.  Dez.  05:  Kammermusik- 
werke von  G.  Verdi  (E  moll-Streichquart.) ,  Gust.  Lazarus 
(Klaviertrio  in  Emoll,  Op.  55);  Klaviersoli  (Hr.  G.  Lazarus- 
Berlin)  von  Lazarus  („Sehnsucht",  „Intermezzo",  „Air"  und 
„Am  Waldquell"). 

Bückeburg.  8.8ymphoniekonzertder  Fürstlichen  Hof- 
kapelle (Dir.:  Prof  Sahla)  am  17.  Nov.  05:  Orchester- 
werke von  R.  Schumann  (Odur-Symphonie  No.  2),  Frz.  Schu- 
bert (Ouvert.  zu  „Rosamunde")  u.  Mendelssohn  (Ouvert.  zu 
„Ruy  Blas");  Klaviersoli  (Frl. Therese Pott-Köln) v. Schar- 
wenka  (Bmoll-Konzert)  u.  Chopin  (Edur-Etude,  Op.  10,  No.  3) 
u.  J.  Nicode  (Tarantella).  —  4.  Symphoniekonzert  am  8.  Dez.  05: 
Orchesterwerke  von  Mendelssohn  (Adur-Symphonie  No.  4) 
u.  B.  Smetana  („Vltava",  symph  Dichtg.);  Baritonsoli  (Hr. 
Dr.  H.  Brause-Görlitz)  von  Löwe  („Prinz  Eugen".  „Süsses 
Begräbnis",  „Landgraf  Ludwig",  „Hochzeitslied",  „Tom  der 


Reimer"  u.  „Archibald  Douglas").  —  5.  Symphoniekonzert 
am  12.  Januar:  Orchesterwerke  von  Mozart  (Gmoll-Sym- 
phonie,  Ouvert.  zu  „Titus"  u.  „Hafiher-Serenade"  in  Ddur, 
Solovioline  (Hr.  Biehr);  Violinsolo  (Hr.  Oskar  Biehr-Mün- 
chen  (Ddur- Violinkonzert). 


Dresden.  Hr.  Hugo  Köhler,  seither  Solovioloncellist 
der  hiesigen  Gewerbehauskapelle,  erhielt  im  Konkurrenzspiel 
die  erste  Solovioloncellistenstelle  im  Kurorchester  zu  Baden- 
Baden.  Hr.  Köhler  ist  ein  Schüler  des  Hofkonzertmeisters 
Georg  Wille-Dresden. 

Gotha.  Frau  Paula  Doenges  vom  Leipziger  Stadt- 
theater und  Herr  Andreas  Moers,  früher  ebenfalls  in  Leip- 
zig, gastierten  kürzlich  hier  als  Leonore  und  Florestan  in 
Beethoven's  „Fidelio". 

Köln  a/Rh.  Frau  Sigrid  Arnoldson  gastierte  im  Neuen 
Theater  und  fand  gleich  mit  ihrer  ersten  Rolle,  der  Mignon, 
starken  Beifall. 

London.  Marga  Burchardt  vom  Schweriner  Hof- 
theater wurde  seitens  der  kgl.  Oper  zu  einem  sechswöchigen 
Gastspiel  verpflichtet. 

Monte  Carlo.  Im  fürstlichen  Theater  gastiert  Frl.  Ge- 
raldine Farrar.  Sie  begann  die  Reihe  ihrer  Darbietungen 
mit  der  Elisabeth  im  „Tannhftuser"  neben  Van  Dyck  in  der 
Titelrolle.  Mitte  März  kehrt  Frl.  Farrar  wieder  in  ihr  En- 
gagement an  die  Berliner  Hofoper  zurück. 

Neu-Strelitz.  Hr.  Hugo  Walter,  seither  Regisseur  am 
Hof-  und  Nationaltheater  zu  Mannheim,  wurde  zum  Direktor 
des  hiesigen  Hoftheaters  ernannt. 

Prag.  Das  Cechische  Nationaltheater  engagierte  den 
Tenoristen  Fr.  Pacal,  das  ehemalige  Mitglied  der  Wiener 
Hofoper. 


Interessante  (nicht  anonyme)  Original-Mitteilungen  für  diese  Rubrik 
sind  stets  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Die   Oper  „Piquedame"    von   Tschaikowsky    hat 
bei  ihrer  Erstaufführung  in  der  Scala  in  Mailand    nicht 

fefallen.  Im  Theater  Dal  Verme  fand  die  Oper  „Dolores" 
es  spanischen  Komponisten  Th.  Breton  bei  guter  Dar- 
stellung eine  sehr  günstige  Aufnahme.  Der  erste  Akt  mit 
seinen  spanischen  Tanzen  und  Volksliedern  wirkt  durch  die 
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Neuheit,  den  exotischen  Schimmer  und  die  Melodienfülle  seiner 
Musik.  Der  zweite  Akt  ist  musikalisch  eine  schwächere 
Wiederholung  des  ersten  und  fällt  deshalb  ab.  Im  Schluss- 
akte hingegen  erreicht  der  Komponist  in  einem  Liebesduett 
zwischen  Dolores  und  dem  jungen  Priester,  während  aus  der 
Ferne  eine  Serenade  hertönt,  durch  seltsam  verhaltene  Glut, 
deren  Flammen  zuletzt  ausbrechen  und  auflodern,  eine  tiefe 
Wirkung. 

*  In  Brescia  gelangte  „Hansel  und  Gretel"  von 
Humperdinck  zur  Darstellung.  Ein  Teil  des  Publikums 
lärmte  während  der  Vorstellung  dermassen,  dass  diese  unter- 
brochen werden  musste,  weil  es  ein  „Kindermärchen''  für  zu 
harmlos  hielt. 

*  Siegfried  Wagner  arbeitet  an  einem  neuen  Büh- 
nenwerk, dessen  Buch  er  wieder  selbst  verfasst  hat.  Das 
Werk  ist  bereits  zum  grossen  Teil  vollendet. 

*  Einige  Titel  von  den  562  Opernlibretti,  die  sich  um 
die  von  Sonzogno  ausgesetzten  beiden  Preise  von  25  000  und 
10  000  Lire  bewarben:  „Mensch",  „Kalabresische  Bache", 
„Bianca  Capello",  „Luzifer",  „Das  Meer",  „Italien",  „Vom 
Bären  zum  Hirsch",  „Der  Sozialismus",  „Die  Beform  des 
Sozialismus",  „Der  Streik",  „Giuseppe  Mazzini",  „Foscarina", 
„Die  Freiheit",  „DieTochter  des  Proletariers",  „Im  Bergwerk", 
„Jung-Indien",  „Liebesopfer",  „Sardische  Rache",  „DieBantn- 
neger",  „Mit  offenen  Augen  träumen",  „Der  falsche' Czar", 
„Das  8teilenvermittelungsbureau",  „Edelweiss",  „Der  Hass", 
„Satan",  „Nana",  „Die  Odaliske",  „Cesare  Borgia",  „Kala- 
brien",  „Polen",  ,Eva",  „Das  Modell",  „Die  Arbeiter",  „Lie- 
bestriumph", „Die  Lombardei",  „Der  Schäferhund",  „Die 
Menschheit",  „Russland",  „Schwester  Maria",  „Satan  oder 
Gott?",  „Die  Kellnerin",  „Der  Henker",  „Abgeordneter  Tac- 
chinelli",  „Mafalda  und  Jolanda",*„Der  erste  Mai"  usw.  usw. 
Bunt  genug. 

*  Das  Stimmungsbild  „Mozart's  Heimgang"  von 
Gustav  Burchard  ging  im  Stadttheater  in^Bremen  erst- 
mals in  Szene. 

*  Das  Thtätre  de  la  Monnaie  in  Brüssel  bereitet  die 
Oper  „Deidamia"  von  Francois  Rasse^zur  Auffüh- 
rung vor. 

*  Erfolgreich  wurde  Sinadino's  Oper  „La  Dogaressa" 
mit  der  Bellincioni  in  der  Titelrolle  in  Alexandrien  erst- 
malig aufgeführt. 

*  Zur  Uraufführung  hat  das  Breslauer'Stadttheater 
Julius  Stern's  Oper  „Narois  Rameau"  erworben. 

*  Die  üblichen  Maifestspiele  im  kgl.  Theater  zu  Wies- 
baden sollen  in  diesem  Jahre  ausfallen. 

*  Alfred  Kaiser's  Oper  „Die  schwaze  Nina"  hatte 
in  Nürnberg  in  Anwesenheit  des  Komponisten  bei  ihrer 
Erstaufführung  hübschen  Erfolg. 

*  Die  unter  der  Direktion  Max  Burg  'stehende  Ber- 
liner Richard  Wagner-Meisterschule  hat  von  Bay- 
reuth die  Erlaubnis  erhalten,  mit  vorgeschrittenen  Schülern 
in  kleinen  Städten,  die  keine  Opern bühne  haben,  die  „Wal- 
küre" und  andere  Werke  Wagner's  aufzuführen. 

*  Im  Stadttheater  in  Salzburg  ist  die  komische  Oper  in 
2  Akten  „Die  Brautschau"  von  Theobald  Kretsch- 
mann  zum  ersten  Male  aufgeführt  worden  und  fand  sehr 
freundlichen  Beifall.  Die  Musik  ist  humorvoll,  ohne  trivial 
zu  werden,  melodiös  und  dabei  von  jener  anmutigen  Einfach- 
heit. Der  Komponist  und  die  Hauptdarsteller  wurden  wieder- 
holt gerufen. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Eine  neue  Symphonie  in  Dmoll  von  Paul  Geis- 
ler soll  ihre  Uraufführung  in  dieser  Saison  in  Sonders- 
hausen unter  Prof.  Carl  Schröder  erleben. 

*  In  T.eipzig  hat  sich  ein  Komitee  zur  Errichtung  eines 
Grabdenkmals  für  Otto  Schelper  gebildet. 

*  Musikdirektor  Heinrich  Schöne  in  Barmen  hat  ein 
der  litauischen  Sagenwelt  entnommenes  dreiteiliges  Konzert- 
drama „Benina"  für  Chor,  Soli  und  Orchester  geschrieben, 
das  er  der  Fürstin  von  Schwarzburg-Rudolstadt  widmete  und 
das  im  kommenden  Herbste  im  Hoftheater  zu  Sondershausen 
aus  der  Taufe  gehoben  werden  soll. 

*  Der  Zwickauer  „Musikverein  zur  Pflege  höhe- 
rer Musik",   der  am  28.  Januar  auf  ein  öOjähriges  Be- 


stehen zurückblicken  konnte,  will  aus  diesem  Anlasse  am 
30.  März  ein  Musikfest  veranstalten. 

*  Bei  Greiner  &  Pfeiffer  in  Stuttgart  werden  in  Kürze 
erscheinen:  Mozart's  Briefe,  herausgegeben  und  mit  Ein- 
leitungen versehen  von  Dr.  Karl  8torck  (Preis  gebunden 
Jl  2,50)  und  eine  Biographie  Mozart's,  gleichfalls  von 
Dr.  Storok  (Preis  JK  6,—,  gebd.  Jf  «,—.). 

*  Der  berühmte  „Kölner  Männergesangverein"  wird 
in  der  Osterwoche  eine  Konzertreise  nach  Hannover, 
Dresden  und  Leipzig  unternehmen. 

*  Nach  der  Ankündigung  der  Mozartfeier  der  Stadt 
Wien,  die  auch  unsere  Zeitung  in  No.  4  Seite  82  brachte, 
war  anzunehmen,  als  ob  die  Uraufführung  von  „Die  Hoch- 
zeit des  Figaro"  in  Wien  1785  stattgefunden  habe.    (Ver- 

fleiche  auch  Riemaira's  Musiklexikon,  5.  Aufl.,  Seite  760.) 
fach  einer  Mitteilung  aber  unseres  geschätzten  Mitarbeiters 
Prof.  Dr.  Helm  in  Wien  muss  sie  auf  den  1.  Mai  1786  da- 
tiert werden. 

*  Felix  Weingartner  ist  in  New  York  eingetroffen, 
um  16  Konzerte  in  New  York  und  anderen  grossen  Städten 
in  den  Vereinigten  Staaten  zu  leiten.  Das  Orchester,  das 
Weingartner  dirigiert,  ist  das  vortreffliche  New  Yorker  Sym- 
pbonieorchester. 

*  Am  Todestage  des  Musikdirektors  Otto  Dienel  in 
Berlin  am  10.  März  d.  J,  beabsichtigen  Schüler  und  Freunde 
dem  heimgegangenen  Orgelmeister  ein  würdiges  Grabdenk- 
mal setzen  zu  lassen.  Ein  Komitee  fordert  alle  Verehrer  des 
Meisters  auf,  zu  dieser  letzten  Ehrung  ihr  Scherflein  beizu- 
tragen. Zur  Entgegennahme  der  Spenden  hat  sich  der  Nach- 
folger Dienel's,  königlicher  Musikdirektor  Bernhard  Irrgang, 
Blücherstrasse  9,  bereit  erklärt. 

*  Gerhard  von  Keussler  in  Dresden  wurde  zum  ersten 
Chormeister  des  „Deutschen  Männergesangvereins"  in 
Prag  gewählt 

*  An  Stelle  Felix  Mottl's  wird  Hofopernkapellmeister 
Franz  Schalk  die  Konzerte  der  Wiener  Philharmo- 
niker am  26,  28.  und  80.  Juni  in  London  leiten. 

*  Als  Nachfolger  von  Dr.  M.  Burkhardt  wählte  der 
„Elberfelder  Instrumentalverein"  Musikdirektor  Eh r- 
har dt- Saarbrücken  zum  Dirigenten. 

*  Festdirigent  des  in  Newark,  N.  J ,  vom  80.  Juni  bis 
5.  Juli  1906  stattfindenden  21.  Nationalsängerfestes  des 
„Nordöstlichen  Sängerbundes"  ist  Julius  Lorenz,  Sohn  des 
ehemaligen  Kammermusikers  C.  D.  Lorenz  in  Hannover.  Der 
am  I.  Oktober  1862  in  Hannover  geborene  Dirigent  geniesst 
den  Ruf  einer  der  besten  und  erfolgreichsten  Chorleiter  des 
Landes  zu  sein. 

*  Der  Bericht  über  die  Tätigkeit  der  Hochschule  für 
Musik  in  Mannheim  im  6.  Unterrichtsjahre  1904/5,  der 
vor  -kurzem  erschienen  ist,  besagt,  dass  mit  der  Unterrichts- 
erteilung 40  Lehrkräfte  in  den  verschiedenen  Lehrfächern 
beauftragt  waren.  Die  Schülerzahl  hat  den  Stand  von  407 
erreicht.  Die  Studierenden,  Schüler  und  Schülerinnen,  ver- 
teilen sich  zunächst  auf  Mannheim  und  Ludwigshafen,  und 
ausserdem  auf  25  weitere  Städte  und  Ortschaften  Badens,  der 
Rheinpfalz,  Württembergs  und  Hessens.  Ferner  hatte  die 
Anstalt  Studierende  aus  Amerika,  Böhmen  und  Ungarn  zu 
verzeichnen.  Es  beteiligten  sich  in  der  Hauptsache:  Am 
Unterricht  im  Klavierspiel  246,  im  Violinspiel  56,  im  Violon- 
cellospiel 1 1 ,  in  Streich-  und  Klavierkammermusik  93,  in  Solo- 
gesang, Ensemblegesang,  Chorgesang  ungefähr  210.  Die  Schau- 
spielschule und  die  Schule  der  dramatischen  Darstellung  war 
von  54  Studierenden  besucht.  —  Die  Vorträge  über  Musik- 
geschichte, Enzyklopädie  der  Musik,  Geschichte  der  Theorie 
und  die  sonstigen  theoretischen  Fächer  waren  verhältnis- 
mässig zahlreich  besucht.  An  Aufführungen  hat  die  Hoch- 
schule für  Musik  veranstaltet:  15  Vortragsabende,  7  Übungs- 
aufführungen, weiterhin  Aufführungen  von  Werken  Franz 
Liszt's,  Schubert's,  Beethoven's,  Händel's,  Pfitzner's,  Brahms', 
sowie  solche  zum  Gedächtnis  Fr.  v.  Schiller's,  Fr.  Nietssche's, 
Eduard  Mörike's  und  Hugo  Wolf  s.  Ausserdem  ist  der  durch 
Herrn  Pianist  Fritz  Häckel  gehaltenen  Vorträge  (Inter- 
pretationen sämtlicher  Klaviersonaten  Beethoven's)  an  neun 
Abenden  zu  gedenken. 

*  „Zur  grosseren  Verbreitung  der  Werke  des  Meisters"  ist 
in  Rom  ein  „Richard  Wagnerverein"  gegründet  worden. 
Enrico  Bossi  hielt  in  der  ersten  Sitzung  einen  Vortrag  über 
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dieJOpern  [von  der   „Hochzeit"   bis  zum  „Fliegenden  Hol- 
länder". 

*  Der  Glinka- Preis  ist  seitens  der  Preisrichter  Bimsky- 
Korssakoff,  Glazounoff  und  Liadoff  in  Prämien  an  Scriabine 
HO«)  Rubel),  Sergei  Tanejeff  (500  R),  M.  Gliere  (500  R), 
N.  Sokoloff  (400  B.),  Jos.  Wihtol  (800  B.)  und  Arensky 
(300  B.)  verteilt  worden. 

Persönliches. 

*  Hofopernkapellmeister  Bruno  Walter  in  Wien  ist 
nervenkrank  und  weilt  zur  Gesundung  in  Palerma. 

*  Seinen  89.  Geburtstag  feierte  am  30.  Januar  der  General- 
intendant der  Hofmusik  Freiherr  von  Perfall. 

*  In  Wiesbaden  feierte  am  9.  Februar  die  Komponistin 
und  Pianistin  Frau  L.  Langhans-Japha  ihren  80.  Ge- 
burtstag. 


*  Dem  Grafen  Seebach,  dem  Generalintendanten  der 
Dresdner  Hofoper,  wurde  vom  deutschen  Kaiser  der  Kronen- 
orden 1.  Klasse  verliehen. 

*  Sein  SOjähriges  Dirigentenjubiläum  feierte  der  Opern- 
kapellmeister Lothar  Kempter  in  Zürich. 

*  Hofopernsänger  Hans  Koppe  in  Gotha  hat  vom 
Herzog  Georg  von  Sachsen  -  Meiningen  die  goldene  Ver- 
dienstmedaille für  Wissenschaft  und  Kunst  verliehen  erhalten. 

Todesfälle:  In  Helsingfors  starb  im  Alter  von  63  Jahren 
der  Begründer  des  finnischen  National  theaters,  Dr.  Kaarlo 
Bergborn.  — Der  Violinvirtuose  G.  Giovacchini  starb  am 
8.  Januar  im  Alter  von  81  Jahren  in  Florenz.  Er  war 
ehemals  erster  Violinist  beim  Florentiner  Streichquartett  und 
Violinprofessor  an  der  Florentiner  kgl.  Musikakademie.  — 
Der  Pianist  und  Professor  des  Pariser  Konservatoriums 
Henri  Louis  Charles  Duvernoy  ist  in  Paris  im  Alter 
von  85  Jahren  gestorben. 


Nene  K«nserteAfnr}Violine  mit  Begleitung 
de«  Orcheeters. 

Stanford,  C.  V.  Op.  74.  Konzert  (Ddur).  Bearbeitung  für 
Violine  und  Pianoforte.  Jf  6,—.  Leipzig,  Breitkopf  & 
Hartel. 

Stojanovits,  P.  Op.  1.  Konzert  (Dmoll).  Klavierauszug. 
Jt  8, — .    Wien,  Ludwig  Doblinger. 

Aalin,  Tor'.  Op.  14.  Konzert  (No.  3,  Cmoll).  Klavieraus- 
zug.   Jt  8,—.    Leipzig,  Jul.  Heinr.  Zimmermann. 

Von  den  drei  Sitzen  des  D  dur- Violinkonzertes  von  C.  V. 
Stanford  enthalten  der  zweite  und  der  dritte  das  musika- 
lisch Anziehendste  und  Wertvollste.  Jener,  eine  Kanzone 
schwermütigen  Charakters,  ist  ein  sehr  fein  empfundenes 
Stück  vornehmer  Gattung,  von  zartem,  weichem  Lineament 
und  eindringlicher  Melodik.  Die  Haupttonart  G  moll  wechselt 
im  Mittelsatze  mit  Es  dur  ab;  hier  wird  die  Stimmung  froher 
und  heller,  die  Violine  stimmt  einen  schönen  Gesang  an 
und  ergeht  sich  in  reizenden  Arabesken.  Eine,  dem  Ganzen 
wohl  angepasste  Kadenz  schliesst  den  anmutigen  Satz  ab. 
Das  Finale  ist  auf  eine  altgaeliscbe  Volksmelodie  aufgebaut. 
Seine  Signatur  ist  liebenswürdige  Grazie  und  ausgeprägte 
Melodik.  Alles  gibt  sich  hier  in  freundlicher  und  natür- 
licher Weise;  die  Violine  hat  den  Hauptanteil,  obscbon  dem 
Orchester  immerhin  auch  gar  manch  hervorstechender  Zug 
einverwebt  ist.  Der  erste  Satz  ist  meines  Erachtens  der 
schwächste;  er  ist  durchweg  rein  formaler  Art,  in  seiner 
Thematik  keineswegs  inhaltsreich,  in  der  musikalischen  Ver- 
arbeitung des*  Ideenmaterials  ohne  tiefgehendes  Interesse. 

Peter  Stojanovits'  D moll-Konzert  ist  als  Op.  1  ein 
sehr  respektables  Werk.  Der  Komponist  tut  einen  vollen 
Griff  in  die  Saiten,  seine  Phantasie  nimmt  einen  kühnen 
Anlauf  und  erreicht  auch  eine  ansehnliche  Höhe.  Stojano- 
vits ist  allem  Anscheine  nach  sehr  begabt,  seine  Tonsprache 
und  Aasdrucks  weise  durchaus  bestimmt  und  knapp,  so  dass 
er  mit  künstlerischem  Geschick  alle  Längen  vermeidet  und 
nur,  was  gesagt  werden  muss,  zur  Darstellung  bringt.  Das 
ist  in  meinen  Augen  schon  an  sich  ein  nicht  geringer  Vor- 
zug. Gleich  der^ erste  Satz  setzt  energisch  und  wiltensstark 
ein.  Hart,  herbe  und  bestimmt  begrüsst  uns  das  charakte- 
ristische erste  Thema,  dem  ein  zweites  wohl  unterschiedenes 
zur  Seite  steht.  In  beiden  offenbart  sich  entschieden  die  er- 
finderische Kraft  des  Tonsetzers.  In  interessanter  Weise 
folgt  das  Orchester  allen  Intentionen  des  Soloinstruments, 
den  vorhandenen  Angaben  gemäss  ist  gerade  dieser  Satz  sehr 
schön  instrumentiert  und  enthält  auch  viele  rhythmische  und 


harmonische  Finessen.  Ganz  persönlicher" Art*  ist  auch  der 
folgende  langsame  Satz,  breit  ausgeführt  und  doch  in  ge- 
wissen räumlichen  Grenzen  gehalten.  Darin  herrscht  das 
rein  melodische  Element  stark  vor,  alles  ist  durchaus  originell 
und  von  besonderer  Sprache  der  Empfindung  beseelt.  Auch 
hier  sind  Solovioline  und  Orchester  in  rein  symphonischer 
Weise  eng  miteinander  verbunden,  und  man  hat  ein  schön 
geformtes  einheitliches  Kunst weik  vor  sich.  Das  Finale  ist 
in  Rondoform  gehalten,,  sein  Hauptthema  ebenso  capriciös 
als  unterhaltend  und  durch  die  Wechselwirkung  beider  Vor- 
tragsfaktoren sehr  gehoben.  Ein  hübsches  kurzes  Seiten- 
thema in  B  dur  kontrastiert  mit  seiner  Buhe  und  leichten 
Hinneigung  zu  angenehm  sentimentalem  Wesen  trefflich;  es 
nimmt  nicht  allzuviel  Baum  in  Anspruch  und  dient  dem 
Hauptthema  nur  mehr  zu  wirkungsvoller  Folie.  Das  ganze 
Werk  hat  auf  mich  den  vorteilhaftesten  Eindruck  gemacht 
und  mir  den  Tonsetzer  von  der  besten  künstlerischen  Seite 
gezeigt.  Hält  Peter  Stojanovits,  was  er  in  diesem  Op.  1  ver- 
spricht, so  haben  wir  ohne  Zweifel^noch  sehr  ertreuliche 
Spenden  seines  Talents  zu  erwarten. 

In  Tor  Aulin's  schöpferischer  Betätigung  bedeutet  das 
oben  angezeigte  Violinkonzert  (Op.  14,  C  moll)  einen  grossen 
Fortschritt.  Der  Komponist  ist  hier  viel  freier  und  selbstän- 
diger geworden,  hat  eine  schärfere  und  ausdrucksvollere 
Physiognomie  gewonnen  —  ist  mit  einem  Worte  mehr  er 
selbst.  Durch  sein  C  moll-Konzert  geht  ein  stark  melodischer 
Zug  und  eine  schöne  Leidenschaftlichkeit  entfaltet  sich  in 
allen  drei  Sätzen.  Den  ersten  eröffnen  Flöten  und  Klarinetten 
mit  dem  ausdrucksvollen  Thema,  worauf  die  Violine  sofort 
mit  einer  keck  hingeworfeneu  Kadenz  antwortet.  Ein  zweites 
Mal  wird  das  Gleiche  in  der  Paralleltonart  Es  dur  wieder- 
holt, worauf  nach  einem  kurzen  orchestralen  Zwischenspiele 
der  erste  Satz  in  kerniger  und  denklich  entschiedenster  Weise 
seinen  Anfang  nimmt.  Wie  Stojanovits  befleissigt  sich  auch 
Aulin  stets  willkommener  Kürze  des  Ausdrucks,  und  umgeht 
langes  und  ermüdendes  Ausspinnen.  Der  Andante-Satz  be- 
wegt sich  vorzugsweise  in  den  Tonarten  As  dur  und  F  moll, 
hat  ein  schönes  Gesangthema  zum  Fundamente  und  wird 
erst  im  Mittelsatz  etwas  leidenschaftlich  bewegter.  Auch 
hier  trifft  man  nirgends  auf  Unklarheit  oder  Überschwang 
des  Gefühls,  wohl  aber  auf  dieses  selbst  und  auf  voll  aus- 
ladende intime  Stimmung.  Das  Finale  steht  originellerweise 
in  der  Dominantentonart  G  dur  und  bleibt  auch  darin,  ein 
Satz,  der  vor  allen  Dingen  eine  ganze  Reihe  melodischer 
und  rhythmischer  Beize  aufzuweisen  hat,  worin  das  Orchester 
ebenfalls  eine  gewisse  Bolle  spielt  und  nicht  bloss  als  Aschen- 
brödel nebenher  läuft.  Dieser  Satz  interessiert  fast  noch  mehr, 
als  der  erste  und  gibt  auch  dem  Solisten  eine  zwar  schwierige, 
aber  sehr  dankbare  Aufgabe.  Es  wäre  sehr  erfreulich,  den 
Konzerten  der  letztgenannten  beiden  Tonsetzer  recht  bald 
im  öffentlichen  Musikleben  zu  begegnen,  und  ich  hege  keiuen 
Zweifel,  dass  ihre  Violinkonzerte  überall  gute  Aufnahme  und 
verdienten  Beifall  finden  werden.  Eugen  Segnitz. 


Pt,  e  k  1  a  m  e. 

Auf  die  Beilage  der  Verlagsgesellschaft  Harmonie  in  Berlin  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Künstler-fldressen. 


I 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

Henogl.  Anhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 
grankffart  a.  Mf .,  Schweizerstr.  1. 

Therese  Hüller-Reichel. 

Lieder- n  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.  :Konzertdirektion  WOLPF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-   u.  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.  Schubert.  Lelpzlg,Postetr.  15. 

JKelanie  Dietel  (s.,™», 

Konzert-  u.  Oratoriensängerin. 
Dreaden,  Ostbahn-Str.  12. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  s.  M.,  Trutz  I. 


Olga  Klnpp- Fischer 

Sopranistin.  Oratorien- uXiedersamg-erln. 

KARLSRUHE  1.  B.,  Erientr.  93. 
Vertreten  durch  Hugo  Bänder,  I««li»«lB. 


Anna  Härtung. 

Konzert-  und   Oratorieaslnesrin    (Sopran). 
l<eip«lg,  Marachnerstr.  21»- 


Anna  Münch, 

Konzert-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Eig.  Adr.:  Gera,  Beusej.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Woifl,  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


Jftanja  pcjtag-Vinkler 


Konzert-  und  Oratorien-Sängerin. 
Dresden,  Lüttichaustr.  2. 


fridaVenns, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-Str.  13H. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Llsdsrsangerin  (Sopran). 
Planen  i.  V.,  Carlstr.  48. 


f 


Muii  8tinier-Ulkqr. 

Kauert-  n.  Oratoriensängerin. 
Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


Ijelene  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
bewährter  Methode  ersterMeister. 
= Sprechstunden  10— 12  Uhr.  = 
LeipEig*PIagwitz,MoltKestr.lll. 


SdunaWalter-Choinanus 


Altistin.  Berlin-Gr.  Liohter- 
felde,  Sternatr.  28a. 

Vertr.:  Konzert- Direkt  Ion  WOLFF. 


Damenvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  Leipffla»,  Lampestrasse  4TO. 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lflcke. 


.Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABLOTTENBUB«,  Grolmanstrasse  «8. 


=  Duett-  und  Liedersängerinnen  ^= 

Sophie  n.  grunhilde  Koch. 

Brannaonwelg,  Goslars 

Scsangsschnlc:  p-™^ 


Ooslarstr.  7. 

Konzert, 
Oratorien. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Oratoriensänger.  = 
Leipzig,  Schletterstr.  41- 


Willy  Merkel 

Konzert-  u.  Oratoriensftnger  (Tenor). 
Berlin  W.-Sehöneberg,  SUtanuK.kitr.Sa. 


oslear  i%o«?, 

Konzert-  und  OratorieasBaaer  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff ,  Berlin. 


Johs  Werner-KoffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     $z 
Bach-  und  Händel-Interpret.  Kf> — ^J— 
Mttnelten,Mannhardtstr.7 


VOilly  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensänger  (Bass-Bariton) 
Braunschwsla  (Konservatorium,  Hagsnstr.  10). 


Otto  Gaertncr  0: 

Bass  und  Bariton         z"" 
BRESLAU,X,iiJilMsMcte4.        >♦" "" 
Kritiken  über  d.  eig.  Liederabende  u.  Mitw.  b.  »nd 

Kongerten  werden  auf  Wunsch  zugesandt. 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
*i&4&*&*&»&*&  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  W®H3&&9&fr> 


E 

«Vb% 


Klavier 


1 


FrL  Nelly  Lutz-Huszägh, 

Konzertpianistin. 

Lelpstg,  Marschner-Str.  V- 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Planist  (Konzert  und   Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

Professeur  honorairc  au  Conservatoire  de  Oenevc. 

Konzertplanist. 

■vier-  a.Tkeerle-Unterrlelrl  aaeh  I*  Fraatealteh. 


Klavier- ■ 

Vertr.:  HUQO  SANDER,  LEIPZIG. 
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Orgel 


] 


Walter  Armbrust 

Koncertorganlst. 
HAMBURG«  Goetkertr.  1.  Kouertrertr.:  Jules  Sachs,  Kerl  in  *', 


tflbert  Jockisch  „.„ 

Leipzig.  Wattliwrrtr.  28.   Solo-  n.  Begl 


Konzert- 
Organist, 


Clara;  Schmidt-guthans. 


Violinistin. 

Konzert- Vertr.:  R.  Schobert,  LalasM,  Postotr.  16. 


Hermann  Solomonofi. 


%tS_|SMS— &  (Mitgl.  d.  Gewandhaus- Orohe- 
VlfllllllxT  stets).  Sollst  m.voUst.  Reper- 
f  IVttlll«?!    tolre,  erteilt  Privatunterricht. 

LEIPZIG,  Hauptmann -Strasse  lin. 


I 


Alfred  Krasselt, 

Hofkoniertmeister  in  Weimar. 


Violoncell 


Georg  Wille, 

Sgl.  Sich«.  Hofkoniertmeister 
und  Lehrer  am  Kgl.Konservatoriniu. 

Dreaden,Comenitisstr.  67. 


väÄValterSchillirig,KÄr 

DBESDEMA,  Manteaffelstrasse  6. 


r 


1 


Harfe 


5=  Harfenpartieen  =s; 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

Kwwner Zcsewitz,6otha,Lindenau 


musiker  ' 


Allee  12. 


E 


1 


Unterricht 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  und  münd- 
lichen Vortrag). 
=  Erfolgreiche  Behandlung  verbildeter 
aad  kraaker  Sdnnea.  ^= 

LEIPZIG,  Schenkendorfstr.15. 


C.](.v.Seznicck^7Unterricht 

im  Klavlereplel,  Geaanosvortrag  und  in  der  gesamten  Theorie  der 
musih  .speziell  Inatrumentatloiislehre) 


Bcrlin-Charlottenburg,  Xnesebeckstrasse  32, 10-12  vorm. 


I 


i 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


Ctellenyennittlnng  9.  tfnsiksektion 

ef  das  A.  D.  L.  T.'s  J**=SS555SS3 

empfiehlt  vontgUch  ansgeb.  Lehrerinnen  f.  Klarier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Penslo- 
nate,  Familien  im  In-  u.  Aasland.  Spraehkenntnissp. 
ZeatraJlelrus^Fr«*HeloneB*rgha>sen- 
Leabaschar.  Berlin  W.SO,  Laltpoldstr.  43. 


Konzert -Bureau  Hugo  Sander. 

Leipzig,  Brtiderstr.  4  ®  Telegr.-Adr.:  Konzertsander,  Leipzig©  Telephon:  8221. 
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m&m&L  anzeigen,  3^£gg^ 


Die  verehrten  Ijerren 
Xottzcrtvereins-Vorstäflag  wb  Mrigentm 

eraache  ich  hiermit  höflichst 

^fflf&genrcnts-^fafragen  nnd  yincrbiehuttfsn 

für  mich  an  die  «v  f  ^    ^     •-#-# 

Konzcrt-Birektion  jferm.  WOlJJ 

flottvellstr.  1,  Berlin  V., zu  l^ren'  Mesem  Bureau 

attSSCniieSSUCu  die  Vertretung  meiner  Interessen  übertragen  habe. 

Elena  6erharöt,  Leipzig. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'«  Masikhdlg. 
(B.  Linnemann)  in  Leipzig. 


KUcbarddölaöiier 

ytosgcwMc  Schriften 
über  Staat  n.  Xonstu.  Religion. 

(18M-1881.) 

Brosoh.  Jt  3,—. Geb.  Jt  4,— 


Verlag     von  C.  F.  W.  Siegel'«  Musikhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
Aiiiilf  ßnikgril^    °P*  31-    Sonata  quasi  Fantasia  für  zwei  Klaviere. 
AUUU    liUlIIdJUl,  Partitur- Ausgäbet 4,50.  (Zwei  Exemplare  Jt 7,—.) 
—    —  Op.  34.     Trio  für  Klavier,  Oboe  nnd  Bratsche.  Jt  6,—. 


bot  Felix  Senilis  pSZSL 


Petersburg 

welcher  durch  seine  grossen  Erfolge  im  Laufe  des  letzten 
Jahres  in  Österreich  und  Deutschland  (Wien:  Matthäuspas» 
sien>  Berlin:  FanskSymphonie  und. Liedervorträge,  Köln:  Bach- 
kantaten usw.)  sich  die  Stellung  eines  der  gesuchtesten 
Tenoristen  in  den  deutschen  Konzertsälen  eroberte,  hat 

über- 
geben, 

zu    adressieren 
an  die 


mir 
seine 


alleinige  Vertretung 


Engagements-Anträge    lCulgllCIl 


Konzertdirektion  Hermann  Wolff, 

BERLIN  W.,  Flottwellstrasse  No.  1. 


WILHELM  mm,  Hotik-tWag,  LHPZiB. 
ssNOVITATEN.ss 

Jolmu  Hai  vor  sen 

Dl0  \Sjff\0      ***  Mannerenor 
Vit    ff  <•»<•«•       unisono  mit 

grossem  Orchester. 

Klavier-Ausnig  mit  Text  Jt  2,—. 

Ghorat.  a  Jt  —,40. 

„Ein  hcrrllchM,  Kants,  nordisch** 
HeHUageoHchtl  Wollten  «aar*.-  M&anerehor- 
Vereine  einmal  statt  des  zum  übeidmas  Ge- 
wohnten  eine  kleine  Obersiohi  Aber  ihre  aa» 
ländlsohe  Hnsikltiemtar  in  oharakterMiaehen 
Stücken  geben,«  darf  jedenfalls  diese*  kleine 
Werk  bei  der  Überschrift  .Norwegen'  niebt 
auf  den  Programme  fehlen." 

(Signale  1905,  No.  ■**/«.) 

Jakob  Fabricins 


Das  Jtöchste,  £ 


Mezzo- So- 
pran od.  Barr- 
ton,  Solo-Vl«IlBe,Orgelod.Klavier, 

Partitur  und  Stimmen  JL  2,—. 


Professor 


Oye  Christensen 


lechnik, 


Studien  der  verschie- 
denen Spezialitäten  der 
modernen  Klaviertechnik  in  syste- 
matisch geordneter  Form.   Jt  6,50. 


pwf.  Otto  Mailing 


XoBzertinCmoU,,^,« 

mit  Orchester,  Op.  43. 
Part.  Jt  16,—.  St.  Jl  16,—.  Dubl.-St: 

ä  J»  1,—. 
Prinslpalgtlauum.  3.  Klarier  Jt7,~ . 
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Orient'Reisekliib,  Leipzig. 

^  Wir  fahren  Ostern  14  Tage  nach  Konstantinopel.    Ernst» 
3]  Iclaralgem  Künstler  —  Piano  vorhanden  —  ist  ev. 
Gelegenheit  geboten,  in  einem  Wohlt&tigkeitskonzerte  mit- 
zuwirken.    In   den  Sommerferien  veranstalten   wir  mit  eigenem 
Dampfer  B  Mittelmeerfahrten.     Preis  ah  Jt  200, — .   —  Näheres 
durch  die  Sobriftleltnng,  OeorgeiwtPasne  88. 


ajJ-Xonsßratorittm 

=  ZU  Frankfurt  a.  Jtf .,  Cschenheimeranlage  5. 

Beginn  des  Sommer-Semesters  am  I.  März  1006. 

Aufnahme-Präfang  vorm.  10  Uhr.  Honorar  jahrl.  Jt  180  bis  Jü  390.  Prospekte  zu 
beziehen  durcb  den  Hausmeister  der  Anstalt  Anmeldungen  werden  schriftl.  erbeten. 

Die  Direktion: 


Prof.  Maximilian  Fleisoh. 


Max  Schwarz. 


L  Konsenatoriom  für  Musik  in  Stuttgart, 

zugleich  Theaterschule  für  Oper  und  Schauspiel. 

=^=  Beginn  du  Sommersemesters  15.  Harz  1906,  Aufnahmeprüfung  12.  März,  i     i  i 

Vollständige  Ausbildung  in  allen  Fächern  der  Musik.  45  Lehrer,  u.  a.: 
Edsn.  Binarer  (Violinei,  Hax  Paner,«.  Linder,  Ernst  H.  SeynTardt  (Kla- 
vier), 8.  de  Lange,  Lang  (Orgel  und  Komposition),  J.  A.  Mayer  (Theorie), 
O.Frey  tag-  Besser,  C.  Doppler  (Gesang),  Seits(Violoncell),  Hofmeister 
(Schauspiel)  etc.    Prospekte  frei  durch  das  Sekretariat. 

Professor  S.  de  Lange,  Direktor. 


yvooowwoücüopoocowwooo 


Instrumental-Werke 

W.  A.  MOZART's 

für  2  Klaviere  zu  4  Händen 

eingerichtet  ?on  Engen  Segnltz. 
Drei  DiPertimenti  rar  2  Oboen,  2  Horner  und  2  Fagotte,  übertragen. 
No.  I.  Fdur.   No.2.  Bdur.   No.3.  Esdur  .   .   .  einzeln  je  Jt  2,50 
Zwei  Exemplare  zur  Ausführung  erforderlich     .   .   .  je  Jt  4,— 

5«enade  no.  7  in  Ddlir  (Haffner-Serenade)  fBr  2  Violinen,  Viola, 
Bat,  2  Oboe«  (2  Flöten),  2  Fagotte,  2  Horner  and  2  Trompeten, 
übertragen. 
I.  und  II.  Satz  (Heft  I)  Jt  3,—.   III.,  IV.  und  V.  Satz  (Heft  II)  Jt  3,—. 

VI.,  VII.  und  VIII.  Satz  (Heft  III) .4  3,50. 

Zur  Ausführung  sind  je  2  Exemplare  erforderlich. 

Li  |httM  VirUn  iruhitoM  in  lizirt's  Wirim  ItltMH  lMfMtM|N: 
Für  Klavier  zu  vier  Händen  und  Violine  mit 
einer  zweiten  Violine  und  Violoncell  ad  üb., 

eingerichtet  von  Fr.  QroBjohasa. 
Ouvertüre  zu  „Die  EnHBbrnng  ans  dem  Serail"  komplett  Jt  3,— 

manch  aus  „Momeneo" komplett  Jt  1,80 

Die  Streichinstrumente  können  auch  mehrfach  besetzt  werden. 

OUDertuTe  zu  „Die  ZaaberfMte"  für  Klavier  zu  4  Rinden,  Vtoliae 
lad  Violoncell*  eingerichtet  von  Friedrich  Hermann.  Mit  einer 
2.  Violine  ad  lib komplett  Jt  3, — 

Ansichtssendungen  stehen  zur  Verfügung. 
C.F.W.SiegelsMusikhandlg.(R.Linnemann)  in  Leipzig. 


, 


>W0O0WOOW0OOOWOOOW9 


o 
o 

o 

§ 

o 
o 
o 

o 

8 

o 
o 

o 
o 
o 

i 


Kleiner  Walzer 


JUZratta" 


von 

Teresa  Carreno 

für  grostet  •Orehotter,  Stimmen  kom- 
plett n.  M. «,— , 

für  kleines  Orchester,  Stimmen  kom- 
plett n.  Jt  6,—, 

für  Streichorchester,   Stimmen    kom- 
plett n.  Jt  2,1)0. 

Partitur  für  -alle  Besetzungen  in  Ab- 
schrift n.  Jt  6, — . 

Direktionsstimme  n.  Jt  1, — . 
Sämtliche  "Bearbeitungen  sind  von 
Prof.  Richard  Hofmann. 


Derselbe  Walzer  erschien  früher: 
für  Pianoforte  zu  2  Hlnden,   Origtaal-, 

Ausgab».    Jt  1,60, 
für  Pianoforte  tu  2  Hindon,  wicht  -spiel. 

bar,  bearb.  v.Willy  Rehberg.  Jt  1,—, 
für  Pianoforte  zu  4  Händen,  bearb.  v. 

Bich.  Lange.  Jt  1,60, 
für  Pianoferte  und  Violine,    bearb.  v. 

Bich.  Lange.   Jt  1,60, 
für  Pianoforte,  Violine  and  VMoneolio, 

bearb.  v.  Bich.  Lange.   Jt  2, — , 
für  MaadoHne  und  Qultarro,  bearb.  v. 

Rachel  Drury  Stevens.   Jt  1, — . 

Leipug.     G.  F.  W.  8itg«l'i  linkMlg. 

(B.  Linnemann). 


V«riagi.5tMtfaS»tat,JtalB. 


Zwölf  Melodien 

Violine  mit  Klavierbegleitung 


ERNST 


von 


lüo    i 


>T. 


Melancolie.  —  Romanze. —  Canzonetta. — 
Valse.  —  Ballade.  —  Idylle.  —  Serenade.  — 
Alla  Turca.  —  Madrigal.  —  Nocturne.  — 

Mazurka.  —  Perpetuum  mobile.  — 
No.  1-3  auf  8,  No.  4—6  auf  8,  No.  7—12 

auf  4  Saiten  zu  spielen.  — 
Preis  Jaden?  Nummer  76  9t. 

aar  Zi  taMwi  iird  je«  litiUieihfjilag. 


Einbanddecken 

(in  Halbleinen,  grün  mit  Schwarz-  und 
Goldaufdruck) 

som 

Mosikaltschen  Wochenblatt 

>sva>   ä  Jahrgang  t  Mk.  «\a> 

Leipzig,  CF.W.Siegel'sMusikhdlg. 
(R.  LlnnomaiM). 
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Im  Verlage  von  C.  F.  W.  Siegers  Musikhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig  fc 

erschien  und  ist  durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung,  sowie  direkt  « 

vom  Verleger  zu  beziehen:  & 


Richard  Wagner. 

Gesammelte  Schriften  und  Dichtungen.  | 


Dritte  Auflage. 

Zehn  Bände  (über  200  Druckbogen  holzfreies  Papier). 
Preise  der  verschiedenen  Ausgaben: 

10  Bände  broschiert Jf  18, 

Dieselben  in  5  eleganten  Oanz-Leinen-Bänden      Jl  22,—  s 

Dieselben  in  10  eleganten  Oanz-Leinen-Bänden    .  * H  2S,—  S 

Dieselben  in  5  modernen  Liebhaber-Halb-Leder-Bänden Jt  28, —  ^ 

Inhaltsverzeichnisse  sind  gratis  zu  haben,  *•■  ^ 


B  aar»  Inhaltsverzeichnisse  smd  gratis  zu  haben.  *W  S 


8 ,-   I 
2.-  S 


Steinway&Sons 


Hof -Pianofortefabrikanten, 

NEW-YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
und  Ludwigstrasse  II — IS. 


ÜE3 


Planlnos  von  1SOO  Hk.  an.     #      Flügel  von  »lOO  Hk.  an. 

■  Vertreter  in  i 


Leipzig.Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikhandlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
KONRAD    HEUBNER. 

0p.  8.    Sonate  (Gdur)  für  Pianofort«  und  Violine.    Netto  J14,—. 

0p.  9.    Trio  (Ddur)  für  Pianoforte.  Violine  und  ViolonceU.    Netto  Jf  fl. — . 


Neu. 


Wiegenlied 


Neu. 


für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte- 
begleitung   (mit  holländischem  und 
deutschem  Text) 
von 

Martin  Schuil 

(dem  Komponisten  der  ausserordent- 
lich beliebten   Kinderoperette   „Die 
Waldkönigin"). 

11.  h.  —,90.    M.  1,50. 

Verlag  von  C.  F.W.  Siegel's  Musikalien- 
handlung (R.  Linnemann),  Leipzig. 


IjötelDeutschesrjaus 

feipzig.       " 


Zentral-Heiznng  —  Elektr.  Licht 
Dem  Oewandhatu  und  Konaerva- 
torinm  ntchaigelegme»  Httel. 


Sutiuö  73{üthner9 


^ 


LEIPZIG. 

KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 
=====  Hoflieferant  = 


©fer 


Ihrer  MaJ.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  RumSnien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


C.  ß.  Köder  ß7  iä.  b.  H*  Leipzig.    «061.    08 


No.7. 


Leipzig,  am  15.  Februar  l<H)6. 

37.  JAHRÜANO. 


No. 


Musikalisches 


™^RGÄN"^Y^torRefciii»  Carl  Kipke. 
für  Musiker  und  Musikfreunde.A\lieipzig-Connewitz.Mathiiden5rrarsea 


Verlag:  CF.W.Siegel's  Musikalienhandlung  (aunnemann). 
Leipzig,  Dörrienstraföe  13.  £^=^ 


c 


Das -Mnsikal.  Wochenblatt"  eneheint  jährlich  in  52  Hummern 
nnd  kostot  JihrLH.  8,-,  WertelJUul.M.2,-  bei  direkter  Franko- 
ZuandnngM.  2^0  (AulandlL  2,75).  Einzelne  Nnmineni  40  Pt 


e. 


Zu  bestehen  durch  Jede«  Postamt,  iowie  durch  alle  Bneh- 
_^____  handlangen  des  In-  and  Auslandes.  » 

I—   Inserate:  die  dreigespaltene  Petit-Zeile  80  Pf.    — ' 


Inhalt:  In   der  Tonwelt  ist   zugleich,  in  gewissem  Sinne,  eine  sichtbare  Welt  und  eine  Begriflswelt  enthalten.     Von 
William  Wolf.  —  Tagesgeschichtliches,-:   Wochenspielplan.  —  Masikbriefe.  —  Berichte.  —  Kürzere  Konzertnotizen. 

—  Konzertprogramme.  —  Erstaufführungen  in  Konzert  und  Kirche.  —  Engagements  und  Gaste  in  Oper  and  Konzert. 

—  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen. —  Verschiedenes:  Rezensionen.  —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 

WaunMUBfli  Der  Naohdroek  der  Original-Artikel  diese«  Blatte«  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Varlagshandlong  nicht  gestattet. 


In  der  Tonwelt  ist  zugleich,  in  gewissem  Sinne,  eine 
sichtbare  Welt  und  eine  Begriffswelt  enthalten*). 

Wir  sagten  anf  S.  16  des  I.  Bandes:  die  Musik  enthalte 
ein  eigenes  Sinnenbereich  und  ein  eigenes  Ge- 
dankenbereich in  sich  selbst.  Sie  ersetze  hierdurch 
gewisBermassen  den  Fortfall  der  Aussenwelt  und  der  Begriffs- 
welt, dem  sie  sich  unterziehen  muss,  um  das  Gefühl  rein 
herauszulösen  und  auf  sich  selbst  zu  stellen.  —  Wir  haben 
jetzt  auszuführen  und  nachzuweisen,  was  an  obiger  Stelle 
angedeutet  worden. 

Wenn  wir  in  der  Tonwelt  ein  „eigenes  Sinnenbereich" 
mitenthalten  erblicken,  so  meinen  wir  natürlich  nicht  das 
Bereich  des  Hörbaren,  welches  die  Tonwelt  an  sich  ist, 
sondern  eine  Welt  des  Quasi-Sichtbaren,  ein  Abbild,  und 
zwar  ein  merkwürdig  übereinstimmendes  und  vollkommenes 
Abbild  aller  Grundzage  der  wirklichen  sichtbaren  Welt. 

Die  Tonwelt  enthalt  einen  Baum:  den  Tonraam  —auf 
den  wir  bereits  bei  Gelegenheit  des  Kontrapunktes  hinge- 
wiesen wurden.  In  diesem  Baume  gibt  es  ebenso  wie  im 
sichtbaren  Baume  ein  „hoch"  und  „tief";  die  Anwendung 
dieser  Worte  für. .die  Musik  beweist,  wie  unmittelbar  und 
deutlich  wir  die  Ähnlichkeit  der  tonräumlichen  Verhältnisse 
mit  denen  des  optischen  Baumes  empfinden.  Es  gibt  ferner 
im  Tonranme  eine  Bewegung,  und  auch  jegliche  Art  und 
Eigenschaft  der  Bewegung,  wie  die  sichtbaren  Dinge  sie 
zeigen.  Zunächst  finden  wir  jede  Bewegungs richtung 
wieder:  die  horizontale  (das  Verbleiben' auf  gleicher  Tonhöhe), 
sowie  die  aufsteigende  und  die  absteigende;  ebenso  jede  Be- 
wegungsform: die  gradlinigen  (das  konsequente  aufsteigen 
oder  Absteigen  der  Töne)  und  die  runden  Formen  (das  wech- 
selnde Auf  und  Nieder  der  Töne);  schliesslich  jede  Bewe- 
gungsschnelligkeit in  den  mannigfaltigen  Graden  der  lang- 
samen oder  geschwinden  Tonfolge.    So  geschieht  es,   dass 

*  Mit  Bewilligung  des  Verlegers,  Carl  Grüninger  Ver- 
lag (Klett  &  Hartmann)  in  Stuttgart,  abgedruckt  aus: 
„Musik-Ästhetik  in  kurzgefasster  gemeTnfasslioher 
Darstellung"  yon  William  Wolf.  Ohne  der  Beurteilung 
des  Werkes  vorgreifen  wollen,  entnehmen  wir  obigen  Ab- 
schnitt der  I.  Abteilung  des  kürzlich  erschienenen  Jd.  Bandes 
als  Inhalts-  und  Stüprobe.  D.  Red. 


wir  die  Tonreihen}  indem  wir  sie  im  Gehör  wahrnehmen, 
zugleich  auch  gewissennassen  sehen.  Der  Leser  prüfe  seine 
eigne  Musikwahrnehmung,  so  wird  er  bemerken,  dass  neben 
dem  Hören  sich  in  seinem  Geiste  das  Bild  eines  gleichsam 
optischen  Baumes  erzeugt,  in  welchem  die  Töne  sich  wie 
sichtbare  Gestalten  auf  und  nieder  bewegen.  —  Die  Analogien 
des  Einzelnen  gehen  aber  noch,  weiter.  Das  Übereinander 
der  Töne  gleicht  völlig  dem  Übereinander  körperlicher  Dinge 
im  sichtbaren  Baume;  wogegen  das  Nebeneinander  der  Gegen- 
stande sich  im  Tonraum  durch  das  Nacheinander  der  Töne 
repräsentiert.  Die  Melodie,  als  die  dem  Ohre  direkt,  un- 
verdeckt  sich  darbietende  Erscheinung,  welche  zugleich  nur 
eine  einzige  Tonlinie  ist,  gleicht  der  äusseren  Erschei- 
nung der  Dinge,  ihrem  Umriss,  ihrer  Oberfläche.  Die 
Harmonie  dagegen  (die  wir,  wie  S.  82  besprochen,  nicht 
eigentlich  als  Zusammensetzung  einzelner  Töne,  sondern  als 
kompakte  Verschmelzung  derselben,  als  Tonmasse  emp- 
finden) gleicht  dem  raumausfüllenden  Körper  der  Dinge. 
Und  die  Harmonie  kann  auch,  durch  stärkere  oder  schwächere 
Häufung  der  Töne,  durch  dichte  oder  lockere  Lagerung  der- 
selben, die  unterschiedenen  Qualitäten  annehmen,  welche  die 
räumlichen  Körper  zeigen;  wir  sprechen  von  voller  oder 
durchsichtiger  Harmonie,  von  breiten  Harmoniemassen,  von 
harmonischer  Leerheit,  von  zartem .  Harmoniegewebe  usw. 
Auch  die  in  der  Körper  weit  waltenden  inneren  Momente 
sind  vertreten.  Es  gibt  hier,  wie  im  irdischen  Baume,  ein 
Tragendes,  einen  Untergrund  —  den  Bass,  und  ein  Ge- 
tragenes —  die  Oberstimmen.  Es  gibt  ein  zusammen- 
haltendes Prinzip:  das  Harmoniegesetz,  welches  die  Töne 
zur  Einheit  bindet  und  der  Anziehung  in  der  Welt  der  Ma- 
terie gleicht,  und  ein  trennendes  Prinzip:  das  der  Seiten- 
töne, welches  der  Abstossung  in  der  Körperwelt  parallel  ist. 
Auen  die  physischen  Kräfte,  wie  wir  sie  in  der  Baum  weit 
in  ihren  verschiedenen  Gradabstufungen  tätig  sehen,  finden 
ihr  Gegenbild  im  Dynamischen  der  Musik,  in  dem  Lauten 
und  Leisen  ihrer  Töne,  welches  wir,  charakteristisch  genug, 
„stark"  und  „schwach"  nennen.  Endlich  hat  auch  die  Er- 
scheinung  der  Farben  in  der  Welt  des  Auges  ihr  Analogem 
in  der  Gehörswelt:  in  den  Klangarten  der  Instrumente,  für 
deren  tiefgehende  Verwandtschaft  mit  den  sichtbaren  Farben 
der  sprachliche  Ausdruck  „Klangfarben"  ein  prägnantes 
Zeugnis  gibt.    Und  wie  sich  dort  die  Färbungen  als  zarte 

7 


134 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII.      No.  7.    15.  Februar  1906. 


oder  grelle,  als  helle  oder  dunkle  unterscheiden,  so  finden 
sich  hier  die  gleichartigen  Abtönungen  vor. 

Ebenso  wie  eine  gleichsam  optische  Sinnenwelt,  welche 
der  Aussenwelt  der  Wirklichkeit  intim  vergleichbar  ist,  birgt 
die  Musik  auch  eine  Geistes-,  eine  Denkwelt  in  sich.  Der 
Leser  wolle  mir  freundlichst  einige  Schritte  auf  den  Wegen 
der  Abstraktion  folgen,  um  sich  zunächst  das  Wesen  der 
Geistestätigkeit  zu  vergegenwärtigen.  Die  nächste  grund- 
legende Tätigkeit  des  Geistes  ist  die  Begriffsbildung.  Die 
Vorstellungen  nämlich,  die  dem  Intellekt  zugebracht  werden, 
gruppiert  er  nach  ihren  gemeinsamen  Eigentümlichkeiten  und 
schäm  so  aus  der  Vielheit  dieser  Vorstellungen  die  zusam- 
menfassenden,  einheitlichen  „Begriffe".  Man  gestatte  ein 
Beispiel.  Ich  sehe  eine  Anzahl  Gegenstände,  welche,  bei  allen 
sonstigen  Unterschieden,  folgende  Übereinstimmungen  zeigen: 
sie  stehen  sämtlich  im  Erdboden  fest,  heben  sich  aber  grad- 
linig und  hoch  darüber  empor,  haben  einen  runden,  festen 
Unterbau,  der  sich  oben  in  eine  Vielheit  feinerer  Glieder 
spaltet,  an  welchen  eine  Fülle  kleiner  grüner  Organe  sich 
befindet  usw.  —  ich  fasse  alle  diese  Gegenstände  wegen  ihrer 
gleichen  Grandeigenschaften  als  zusammengehörig,  als  eine 
■Einheit,  eine  Gattung  auf,  die  ich  „Baum"  nenne.  In 
diesem  Wort  der  Sprache  ist  der  so  gewonnene  Begriff  aus- 
geprägt und  ein  für  allemal  festgelegt. 

Die  Musik  hat  eine  ganz  analoge  Begriffsbildung.  Jeder 
einzelne  Tongedanke,  jede  einzelne  Tongruppe  oder  Tonform 
bildet,  sobald  sie  in  mein  Bewusstsein  fällt,  zunächst  nur 
eine  Einzel  Vorstellung  meines  Intellekts;  sobald  ich  aber  in 
mehreren  Tonformen,  die  innerhalb  eines  Musikwerkes  auf- 
tauchen, eine  gemeinsame  Grundbeschaffenheit  wahr- 
nehme, schmelzen  sie  mir  zu  einem  einheitlichen  Begriffe 
zusammen,  ich  erblicke  in  ihnen  ein  „Motiv",  eine  musi- 
kalische Grundform,  die  stets  als  eine  und  dieselbe,  obwohl 
mit  Änderungen  im  Einzelnen,  wiederkehrt.  Das  Motiv  ist 
uns  aus  früheren  Erörterungen  wohlbekannt  (vergl.  3.  99  bis 
95  des  I.  Bandes),  und  es  wurde  dort  seine  tief-innere  Be- 
deutung, als  Einheitspunkt  im  wechselnden  Gefühlsprozess, 
dargelegt;  jetzt  zeigt  sich  uns  das  Motiv  zugleich  als  ein 
Verstandesobjekt,  als  eine  Erscheinung,  welche  an  die 
bewusste  Wahrnehmung  des  Zuhörers  appelliert.  —  Die 
höhere  Geistestätigkeit,  die  Denktätigkeit,  besteht  darin, 
aus  einem  Denkobjekt  eine  Reihe  von  Beziehungen  zu  ent- 
wickeln, es  nach  vielen  verschiedenen  Seiten  hinzuwenden. 
Diesem  Vorgang  innerlichst  verwandt  ist  das,  was  sich  in 
der  Musik  mit  dem  Motiv  ereignet:  es  tritt  in  stets  neuer 
Beleuchtung  auf,  der  geistig  beobachtende  Hörer  bemerkt, 
wie  hier  das  Eine  und  Gleiche  in  immer  neuen  Verhält- 
nissen erscheint,  und  verfolgt  somit  eine  Entwicklung, 
welche  mit  der  Gedankenentwicklung  die  intimste  Ähn- 
lichkeit hat.   —   Das   „Thema"  eines  Musikstückes  gleicht 


einem  Satz,  welcher  in  einer  literarischen  Arbeit  an  den  An 
fang  gestellt  und  durch  welchen  der  zu  behandelnde  Ge- 
dankenkreis zunächst  in  einem  kurzen  Ausspruch  zusammen- 
gefasst  ist;  hierauf  aber  werden  die  einzelnen  darin  enthaltenen 
Kerngedanken,  eben  die  „Motive",  herausgenommen  und  zur 
Entwicklung  gebracht.  —  Aber  auch  die  Formen  der  Geistes- 
welt, die  logischen  Verhältnisse,  die  Gesetze  des  Gedanken- 
baues und  deren  Ausdruck  im  Sprachbau,  schildern  sich  in 
frappanter  Übeinstimmung  hier  ab.  Das  Abgeschlossene  des 
einzelnen  Gedankenprozesses  gibt  sich  durch  den  musikalischen 
„Schluss"  kund;  die  Musikgedanken  bilden  sich  ebenso  wie 
die  des  Intellekts  zu  „Sätzen"  aus;  die  Gliederungen,  in  welche 
der  einzelne  Gedankenkomplex  zerfällt,  der  Vorder-,  der  Nach- 
satz, der  Verbindungasatz,  schildern  sich  treu  wieder  in  dem 
musikalischen  Vorder-,  Mittel-  und  Nachsatz,  deren  Getrennt- 
heit sowohl,  wie  deren  Zusammengehörigkeit,  hier  völlig 
ebenso  empfunden  werden  wie  bei  den  Gliedern  des  logischen 
Gedankenbaues.  —  Noch  andere  übereinstimmende  Momente 
sind  uns  bereits  bei  früheren  Gelegenheiten  entgegengetreten. 
Das  Grundprinzip  alles  Denkens,  die  Konsequenz,  las  Not- 
wendige, Folgerichtige,  mit  welchem  ein  Gedankenschritt 
aus  dem  andern  sich  ergibt,  spiegelt  sich  in  den  Bildungen 
des  Kontrapunktes  wieder.  Die  kontrapunktischen  Entwick- 
lungen haben  überhaupt,  wie  wir  gesehen,  ein  durchaus 
meditatives  Gepräge,  and  sie  fordern  ebenfalls,  um  vom 
Hörer  aufgefasst  zu  werden,  dass  dieser  sie  mit  bewusster 
Wahrnehmung,  mit  beobachtendem  Verstände  verfolge.  — 
Somit  besitzt  die  Musik  auch  eine  logische  Welt,  eine 
Widerstrahlung  der  Denkwelt  des  Menschen. 

Wir  sehen  mithin,  dass  das  eine  und  eigentümliche  Ge- 
biet der  Musik,  die  Gefühlswelt,  von  einem  Widerschein 
der  anderen  Weltgebiete,  von  einer  quasi-sichtbaren  und 
einer  Gedankenwelt  umgeben .  und  dadurch  in  gewissem 
Sinne  ihre  ursprüngliche  Isoliertheit  aufgehoben  und  eine 
Art  voller  'Weiterscheinung  wiederhergestellt  hat. 

Fügt  dies  einerseits  der  Musik  eine  neue  Vollkommen- 
heit, eine  Weite  des  Umfangs,  hinzu,  so  finden  andererseits 
die  gemischten  Musikgattungen,  Vokal-  und  Programm- 
musik, hier  eine  unentbehrliche  Hilfsquelle  für  die  Er- 
füllung ihrer  besonderen  Aufgaben  vor.  Der  Umstand,  dass 
sich  die  Welt  des  Auges  und  die  Welt  des  Geistes  in  Ana- 
logien innerhalb  des  Tonreiches  abspiegelt,  ermöglicht  die 
„Tonmalerei",  die  andeutende  Darstellung  sichtbarer  Er- 
scheinungen sowie  rein  geistiger  Verhältnisse  durch  die  Mittel 
des  Tones,  ein  künstlerisches  Verfahren,  dessen  sich  die  ge- 
nannten Gattungen,  wie  allbekannt,  in  reichem  Masse  be- 
dienen, und  welches,  wiewohl  es  stets  nur  als  Nebenaufgabe 
oder  Zutat  auftritt,  doch  eine  hohe  künstlerische  Mission  er- 
füllt. Von  der  Tonmalerei  ausführlicher  zu  sprechen,  wird 
aber  erst  an  einer  späteren  Stelle  statthaft  sein. 


a)  Konzerte  vom  12.  — 18.  Februar. 

Leipzig.  1 2.  Febr.  Konzert  des  Univers.-Sängervereins  zu 
St.  Pauli.  (Leit.:  Prof.  H.  Zöllner;  Mitw.:  Frl.  E.  Lissmann- 
Gutschbach,  Frau  Carl-Alves  u.  HH.  Kammersäuger  Hess 
u.  Strahtmann.)  —  Konzert  d.  Hrn.  R.  Burmeister.  (Mitw.: 
Frl.  L.  Kreisler  u.  d.  Winderstein-Orchester  unt.  Leit.  des 
Hrn.  H.  Winderstein)  —  13.  Febr.  Konzert  des  Hrn.  W.  Rös- 
sel (Mitw.:  Frl.  M.  Heinemann). —  Konzert  des  Hrn.  Fr.  Mas- 
bach (Mitw. :  Winderstein  Orchester  unt.  Leit.  des  Hrn. 
H.  Winderstein).  --  14.  Febr.  Klavierabend  des  Hrn.  Dr. 
Otto  Neitzel.  —  Wohltätigkeitskonzert.  (Mitw.:  Fr.  H.  Bör- 
ner,  Frl.  G.  Suggia  u.  HH.  A.  von  Roessel  u.  V.  G.  Svan- 
feldt).  —  15.  Febr.  XVII.  Gewandhauskonzert  (Leit. :  Prof. 
A.  Nikisch;  Mitw.:    Hr.  J.  Thibaud). 

Iterlin.  12.  Febr.  VIII.  Philharm.  Konzert  (Leit.:  Prof. 
A.  Nikisch;  Mitw.:  Frl.  A.  Essipoff).  —  Konzert  d.  musikal. 
Gesellschaft.  (Mitw.:  Frl.  Kl.  Erler,  Frau  G.  Goetz-Levy  u. 
Hr.  Arlberg).  —  13.  Febr.  Konzert  d.  Wald.  Mey»r-Quar- 
tett.  —  Liederabend  d.  Frau  L.  Mysz-Gmeiner.  —  Lieder- 
abend d.  Frau  M.  Altmann-Kuntz.  —  II.  Febr.  Liederabend 


d.  Frl.  E.  Schünemann.  —  Konzert  d.  Prof.  F.  Busoni.  — 
15.  Febr.  Konzert  d.  Frl.  C.  Stubenrauch  m.  d.  Philharm. 
Orchester.  —  Konzert  d.  Hrn.  Fr.  Kreisler.  —  Konzert  d. 
Frl.  N.  Hirsch  u.  Hrn.  A.  van  Eweyk.  —  16.  Febr.  Kon- 
zert d.  HH.  F.  Busoni  u  B.  Dessau.  —  Konzert  d.  Frau 
Th.  u.  Hrn.  A.  Schnabel.  —  Klavierabend  d.  Hrn.  A.  de 
Greef.  —  Klavierabend  d.  Hrn.  W.  Bachmann.  —  Konzert 
d.  Holland.  Streichquartetts.  —  17.  Febr.  Konzert  d.  Frl. 
E.  Playfair  m.  d.  Philharm.  Orchester. 

Bremen.  12.  Febr.  IV.  Skalitzky-Kammermusik-Soiree.  — 
13.  Febr.  IX.  Philharm.  Konzert.  (Leit.:  Prof .  K.  Panzner; 
Mitw.:  E.  d' Albert).  Im  Progr.  u.  a.  Scheinpflug,  „Früh- 
ling" f.  kt.  Oroh.  (Uraufführung).  —  16.  Febr.  HI.  Brom- 
berger-Konzert. 

Cassel.  Kgl.  Theater:  16.  Febr.  V.  Abonnemente-Konzert. 
(Mitw.:  HH.  E.  d' Albert  u.  Prof.  G.  Schumann). 

Dasseldorf.    13.  Febr.    Liederabend  des  Hrn.  R.  Kothe. 

München.  12.  Febr.  Klavierabend  d.  Komtesse  H.Morsztyn. 
—  18.  Febr.  Konzert  d.  Frau  Th.  Prill-Oridge  u.  H.  V. 
Braunfels.  (Mitw.:  Frau  A  Hinel-Langenhan).  —  16.  Febr. 
Liederabend  des  Hrn.  A.  Wallnöfer. 

■)  OperaauHOhrungen  vom  12.  — 18.  Februar. 

Lelpslg.  Neues  Theater:  13.  Febr.  Tristan  und  Isolde 
(Leit:  Dir.  A.  Nikisch).  —  14.  Febr.  Der  Trompeter  von 
Säkkingen.  —  16.  Febr.  Der  Wildschütz.  —  18.  Febr.  Rienzi 
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Altenbura;.    Hoftkeater:    13.  Febr.    Die  Walküre. 

Berlin.  Hofoper:  13.  Febr.  Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg. —  13.  Febr.  Der  fliegende  Hollander.  —  14.  Febr. 
Fra  Diavolo.  —  15.  Febr.  Cayalleria  rusticana;  Der 
lange  Kerl.  —  16.  Febr.  Fidelio.  —  17.  Febr.  Die  Huge- 
notten. —  18.  Febr.  Mignon.  —  Theater  des  Westens: 
12.  Febr.  Undine.  —  13.  Febr.  Der  Herr  der  Hann.  — 
18.  Febr.    Die  Zauberflöte. 

Braanschwelg.  Hoftkeater:  18.  Febr.  Der  Barbier  von 
Sevilla.  —  16.  Febr.  Czar  und  Zimmermann.  —  18.  Febr. 
Der  Freischütz. 

Breslau.  Stadttheater:  18.  Febr.  Tannhäuser.  —  13.  Febr. 
Lakme  (Frau  S.  Amoldson  a.  G.).— 14.  Fabr.  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg.  —  16.  Febr.  Bomeo  und  Julie  (Fr. 
S.  Arnoldson  a.  G.).  —  16.  Febr.    Fidelio. 

Brunn.  Stadttheater:  13.  Febr.  Siegfried.  —  16.  Febr. 
Fidelio. 

Budapest.  Kgl.  Opernhaus:  13.  Febr.  Tannhauser.  — 
14.  Febr.  Hoflmann's  Erzählungen.  —  15.  Febr.  Aide.  — 
Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  17.  Febr.  Die  Wal- 


16.  Febr. 

küre. 
Cassel. 

15.  Febr. 
Dessau. 

15.  Febr. 


Kgl.    Theater:    13.  Febr.    Das  Bheingold.    — 
Carmen  (Frau  Cahier  a.  G.). 
Hoftheater:    13.  Febr.    Tristan  und  Isolde.   — 
Die  Afrikanerin.   —    18.  Febr.    Die  Regiments- 
tochter; Die  Nürnberger  Puppe. 
Dresden.    Hofoper:  19.  Febr.  Hoflmann's  Erzählungen.  — 

13.  Febr.  Tristan  und  Isolde.  —  14.  Febr.  Margarete.  — 
15.  Febr.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  16.  Febr. 
Fidelio.  —  17.  Febr.  Salome.  —  18.  Febr.  Der  Freischütz. 

Düsseldorf.  Stadttheater:  II. Febr.   Aida.  —  16.  Febr. 

Tosca.  —  18.  Febr.    Der  Troubadour;  Cavalleria  rusticana. 

Essen.    Stadttheater:    13.  Febr.    Der  Evangelimann.  — 

15.  Febr.  Lohengrin  (HH.  P.  Veron  n.  A.  Gröbkea.  G.).  — 

16.  Febr.    Die  Zauberflöte  (Hr.  P.  Veron  a.  G.). 
Frankfurt  a/H.    Opernhaus:    13.  Febr.    Tristan   und 

Isolde.  —  15.  Febr.  Don  Juan.  —  17.  Febr.  Cosi  fan  tutte. 

—  18.  Febr.    Der  Prophet. 

Ctera.    Faratl.  Theater:  16.  Febr.  Das  Glockchen  des  Ere- 
miten. 
Gotha.     Hoftheater:   13.  Febr.   Aida  (Frau  Cahier  a.  G.). 

—  14.  Febr.  Die  weisse  Dame.  —  16.  Febr.  Margarete  (Hr. 
A.  Moers  a.  G.)  —  18.  Febr.  Lohengrin  (Hr.  A.  Moers a.G.). 

«ras.  Stadttheater:  12.  Febr.  Die  Zauberflöte.  — 13.  Febr. 
Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  —  17.  Febr.  Die  Entfüh- 
rung aus  dem  Serail. 

Halle  a8.     Stadttheater:   13.  Febr.    Das  Bheingold.    — 

14.  Febr.   Die  Zauberflöte. 
Hanabarg.     Stadttheater: 

13.  Febr.   Tannhauser  (Frau 

Tosca  (Frau  A.  Achte  a.  G.). 
Hannover.    Kgl.  Theater: 

von  Nürnberg.   —    17.  Febr. 

18.  Febr.    Margarete. 
Karlsruhe.  Hoftheater:  13.  Febr.  Der  Bajazzo.— 16.  Febr. 

Orpheus  in  der  Unterwelt.  —  18.  Febr.   Die  Meistersinger 

von  Nürnberg.  —  In  Baden-Baden:  15.  Febr.   Carmen. 
Köln  a/Bh.    Heues  Stadttheater:    12.  Febr.   Martha.    — 

13.  Febr.  Czar  und  Zimmermann.  —  14.  Febr.  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg.  —  15.  Febr.  Bigoletto.  —  16.  Febr. 
Hoflmann's  Erzählungen.  —  17.  Febr.  Der  Barbier  von 
Sevilla.  —  18.  Febr.    Hansel  und  Gretel. 

Königsberg  1/Pr.  Stadttheater:  18.  Febr.  Das  Bhein- 
gold. —  14.  Febr.  Die  Walküre.  —  16.  Febr.  Czar  und 
Zimmermann.   —    18.  Febr.   Siegfried. 

Manchen.  Hoftheater:  13.  Febr.  Tannhauser.  — 14.  Febr. 
Der  Barbier  von  Bagdad.  —  16.  Febr.  Der  Evangelimann. 

—  17.  Febr.    Aida,.  —  18.  Febr.  Der  Wildschütz. 
Posen.    Stadttheater:   15.  Febr.   Der  Postillon  von  Lon- 

jumeau;  Cavalleria  rusticana.  —  16.  Febr.  Das  Heimchen 
am  Herd. 

Rostock.  Stadttheater:  13.  Febr.  Das  Glöckchen  des  Ere- 
miten. —  18.  Febr.  Bigoletto. 

Sondershausen.  Fflrstl.  Theater:  16.  Febr.  Der  Trou- 
badour. —  18.  Febr.    Der  Evangelimann. 

Strassburg  1/K.  Stadttheater:  18.  Febr.  Siegfried.  — 
16.  Febr.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  18.  Febr.  Die  Jüdin. 

Stuttgart.  Hoftheater:  18.  Febr.  Die  Hugenotten.  — 
16.  Febr.  Mignon.  —  18.  Febr.  Flaute  solo;  Der  Evangeli- 
mann. 

Weimar.    Hoftheater:  18.  Febr.    Der  Waffenschmied.  — 

14.  Febr.  Die  Hochzeit  desFigaro.—  18.  Febr.  Die  Walküre. 


12.    Febr.    Der   Vampyr.    — 
A.  Achte  a,  G).  —  14.  Febr. 

13.  Febr.    Die  Meistersinger 
Der  Barbier  von  Sevilla.  — 


Wien.    Hofoper:    12.  Febr.    Der  Freischütz.  —  13.  Febt. 
Tristan  und  Isolde.  —  14.  Die  Entführung  aus  dem  Serail. 

16.  Febr.  Das  Rheingold.  —  17.  Febr.  Die  Walküre.  — 
18.  Febr.  Manon.  —  Jubillums*Stadttheater:  13.  Febr.  Car- 
men.   —    16.  Febr.     Der  Trompeter  von  Säkkingen.    — 

17.  Febr.    Barfüssele.  —  18.  Febr.  Die  versunkene  Glocke. 

c)  Nachträglich  eingegangene  Opernspielpläne 

(einschliesslich  Repertoireänderungen). 

Brunn.    Stadttheater:  7.  Febr.   Die  Regimentstochter.  — 

10.  Febr.    Der  Prophet 
Gras.   Stadttheater:  5.  Febr.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  — 
7.  Febr.    Die  Stumme  von  Portici  (Hr.  K.  Burrian  a.  G.). 
—  8.  Febr.    Siegfried  (Hr.  K.  Burrian  a.  G.).  —  10.  Febr. 
Tristan  und  Isolde  (Hr.  K.  Burrian  a.  G). 
Karlsruhe.    Hoftheater:  11.  Febr.    Carmen. 


Berlin. 

Die  dänische  Sängerin  Frl.  Cally  Monrad,  die  sich  am 
3.  Februar  mit  einem  im  Saal  Bechstein  gegebenen  Lieder- 
abend vorstellte,  hat  gerade  kein  sehr  ausgiebiges  und  klang- 
lich bestechendes  stimmliches  Material  einzusetzt-n.  Sie  fesselt 
vielmehr  durch  ihren  Vortrag,  dem  Geschmack,  Wärme  und 
Intelligenz  nachzurühmen  sind.  Mit  Gesängen  der  nordischen 
Autoren  Lange-Mttller,  S.  Lie,  J.  Sibelius  und  Grieg  erzielte 
die  Künstlerin  die  nachhaltigsten  Eindrücke.  —  In  der  Sing- 
akademie konzertierte  an  demselben  Abend  der  Pianist  Leonid 
Kreutzer  mit  dem  Philharmonischen  Orehester.  Ich  hörte 
ihn  Tschaikowsky's  Bmoll- Konzert  sowie  eine  Anzahl  klei- 
nerer Klavierstücke  von  Chopin,  Liszt  und  Brahms  vortragen. 
Hr.  Kreutzer  hat  eine  virtuose  und  elegante  Technik  und  ent- 
wickelt im  Vortrage  Geschmack  und  Verständnis.  —  Der  Geiger 
Theodore  Spiering,  dessen  Konzert  im  Beethovensaal  ich 
tags  zuvor  beiwohnte,  besitzt  gute  Technik  und  tragfähigen 
Ton,  doch  reichlich  nüchtern  und  poesielos  ist  sein  Vortrag. 
Er  spielte  die  Violinkonzerte  in  Ddur  von  Beethoven,  in 
Amoll  von  Vieuztemps  und  Schumann's  Cdur-Phantasie.  bei 
deren  Wiedergabe  ihn  das  von  Hrn.  Scharrer  geleitete  Phil- 
harmonische Orchester  trefflich  unterstützte.  —  Im  gleichen 
Saale  Hess  sich  am  Montag  den  5.  Februar  die  französische 
Geigerin  Rende  Chemet  hören.  Lalo's  Symphonie  espugnöle, 
Beethoven's  Fdur-Romanze  und  Bruch's  6  moll- Konzert  bil- 
deten ihr  Programm.  Die  junge  Künstlerin,  von  ihrem  vor- 
jährigen Auftreten  hier  noch  in  bester  Erinnerung,  hat  mit 
gutem  Erfolg  an  der  Vervollkommnung  ihres  Könnens  ge- 
arbeitet. Ihr  Ton  ist  grösser  und  voller  geworden,  ihre 
Technik  zuverlässiger  und  klarer,  im  Vortrag  fand  ich  gegen 
früher  mehr  Feinheit  und  Besonnenheit.  —  Einen  recht  sym- 
pathischen Eindruck  hinterliess  auch  das  Klavierspiel  der 
Pianistin  Myrtle  Elvyn,  die  am  folgenden  Abend  im  Beet- 
hovensaal konzertierte.  Ein  schöner,  weicher  Ton,  eine  sorg- 
fältig ausgeglichene  Technik,  ein  verständnisinniger,  ge- 
schmackvoller Vortrag  sind  die  Vorzüge,  die  ihr  nachzu- 
rühmen sind.  Mit  Beethoven's  E  dur-Sonate  Op.  1"9  und 
Brahms'  Capriccio  Op.  76  No.  2  und  H moll- Rhapsodie,  die 
ich  zu  hören  Gelegenheit  hatte,  bot  die  anmutige  Künstlerin 
sehr  erfreuliche  Leistungen.  Adolf  Schultz e. 

Dresden,  den  7.  Februar. 

Auch  die  Königl.  Oper  sah  sich  genötigt,  von  Mo- 
zart's  150 jährigem  Geburtstage  Notiz  zu  nehmen,  indem  sie 
„Die  Entführung",  „Figaro's  Hochzeit",  „Don  Juan"  und 
-Zauberflöte"  in  Festvorstellungen  herausbrachte.  In  welcher 
Weise  dies  aber  geschah,  das  ist  für  die  bei  uns  herrschen- 
den, schon  oft  beklagten  Zustände  charakteristisch.  Selbst 
die  wohldisziplinierte  amtliche  Presse  musste  zugeben,  dass 
die  Bezeichnung  das  einzige  Festliche  an  diesen  Vorstellungen 
war.  Ja,  wenn  es  sich  um  die  „Salome"  von  Strauss  han- 
delt, wo  Aufsehen  zu  erregen  und  Ruhm  in  ganz  Deutsch- 
land zu  gewinnen  ist,  da  legt  sich  der  Herr  Generalmusik- 
direktor v.  Schuch  selbst  ins  Zeug,  da  werden  die  besten 
Kräfte  herausgestellt  und  das  Menschenmögliche  oder  rich- 
tiger Unmögliche  wird  ihnen  abgepresst,  —  aber  wenn  es 
rieh  nur  um  Mozart  handelt,  —  da  sind  keine  Aufsehen  er- 
segenden  Kunststückchen  zu  machen  und  keine  Lorbeeren  zu 
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ernten,  da  wird  der  brave  und  gemütliche  Herr  Hagen  für 
die  Leitung  als  gerade  genügend  erachtet,  blutjunge  Anfanger 
oder  verblasste  Routiniers  geben  Hauptrollen  und  im  übrigen 
haspelt  sich  die  Sache  schlecht  und  recht  herunter,  so  wie 
an  gewöhnlichen  Tagen  auch.  Mozart's  Musik  ist  ja  doob 
unverwüstlich,  und  einige  gute  Sanger,  die  allgemein  verehrt 
werden,  halten  die  übrigen  mit  über  Wasser.  Das  nennt 
'man  hier  „Festvorstellung".  Mögen  doch  die  Tintenmenschen 
und  Musikgelehrten  noch  so  viel  Neues  über  die  Mozart'schen 
Opern  gesagt  und  den  alten  Schlendrian  der  hergebrachten 
Darstellungsweise  getadelt  haben,  was  ficht  das  uns  an!  Es 
bleibt  eben  beim  alten,  jeder  Sauger  legt  sich  die  Partie 
nach  seinem  Belieben-  zurecht  und  flickt  sich  —  selbst  die 
besten  taten  es !  —  an  passenden  Stellen  ein  paar  hohe  Effekt- 
töne ein  —  es  handelt  sich  ja  nur  um  Mozart!  Doch  genug 
des  nutzlosen  Haders  mit  Verhältnissen,  die  nur  durch  völ- 
ligen System-  und  Personenwechsel  zu  andern  sind;  ich  schil- 
dere nur  noch  die  Einzelleistungen  der  von  mir  gehörten  ersten 
beiden  Festvorstellungen.  In  der  „Entführung",  die  am  tief- 
sten stand,  würden  Frau  Abendroth  als  Konstanze  und 
Hr.  Grosoh  alsBelmonte  für  eine  bescheidene  Provinzbühne 
allenfalls  genügt  haben:  erstere  ist  durchaus  nicht  mehr  in 
der  Lage,  die  beiden  schwierigen  Arien  zu  beherrschen,  die 
hohen  Koloraturen  klangen  beängstigend  dünn  und  unrein; 
letzterer  ist  ein  vor  kurzem  engagierter  Anfanger  mit  ange- 
nehmer, aber  noch  kleiner  und  nicht  fertig  entwickelter 
Stimme,  von  dem  hilflosen  Spiel-  und  unsicnern  Auftreten 
ganz  zu  schweigen.  Herr  Wächter  als  Osmin  war  gut,  be- 
sonders auch  in  der  Darstellung;  bei  den  raschen  Tempi  gebt 
der  Gesangston  allerdings  verloren.  Ausgezeichnet  waren  nur 
Herr  Rüdiger  als  Pedrillo  und  Frl.  Dietrich  aus  Berlin 
als  Blondchen,  die  für  Frau  Wedekind  einsprang  (letztere 
soll  bei  der  zweiten  Aufführung  wieder  vorzüglich  gewesen 
sein).  —  Die  Vorstellung  von  „Figaro's  Hochzeit"  stand  we- 
sentlich höher,  da  Herr  Scheidemantel  ein  recht  guter 
Graf,  Frau  Wedekind  eine  ganz  hervorragende  Susanne  ist, 
die  nicht  nur  gesanglich,  an  Reinheit  und  Feinheit,  keinen 
Wunsch  offen  lasst,  sondern  auch  in  humorvollem  graziösem 
Spiel  alle  Herzen  zu  gewinnen  weiss.  Sehr  gut  ist  auch  Hr. 
Kiese  als  Figaro,  ein  sehr  gewandter,  höchst  musikalischer 
Sanger  mit  schönen,  nur  etwas  schwerflüssigen  Mitteln,  die 
mehr  auf  Telramund  als  auf  Figaro  gestimmt  sind;  Frl.  v. 
d.  Osten  war  ein  zierlicher  Page,  doch  ist  ihre  Tongebung 
gerade  für  diese  Rolle  etwas  zu  hart,  nicht  poesievoll  genug. 
Frl.  Eibenschütz  als  Marzelline,  Hr.  Nebuschka  als  Bar- 
tolo,  —  die  beide  ihre  Arien  sich  natürlich  streichen  lassen, 
der  alte  Streitpunkt!  —  der  unverwüstliche  famose  Hr.  Erl 
als  Basilio  sowie  die  HH.  Jäger  und  Bussel  als  Curzio  und 
Gärtner  waren  vortrefflich;  dass  man  aber  die  kleine  Rolle 
der  Barbarina  immer  wieder  einer  Anfängerin  überlässt,  sollte 
doch  endlich  einmal  aufhören!  Der  wundeste  Punkt  der  Auf- 
führung, der  ein  tiefes  Herabdrücken  des  ganzen  Niveaus 
bedingte,  war  aber  die  Gräfin  der  Frau  Rocke-Heindl; 
die  spitze  und  flache  Tongebung,  der  Mangel  an  Tonschön- 
heit, stellenweise  auch  an  Reinheit,  dazu  das  Bürgerlich- 
Philiströse  in  Haltung  und  Spiel  zerstörte  alle  Illusion. 
Die  KönigL  Kapelle  feierte  Mozart  in  einem  Sym- 

Shoniekonzert  unter  Hrn.  Hagen  durch  Vorführung  der 
ymphonien  in  Gmoll  und  Cdur  sowie  der  interessanten 
konzertanten  Symphonie  in  Esdur  (zum  ersten  Male),  deren 
Soli  von  den  Herren  Petri  und  Spitzner  gespielt  wurden. 
Endlich  feierte  der  „Mozartverein"  unter  Hrn.  M.  von 
Haken  in  einem  Festkonzert  zugleich  sein  zehnjähriges  Be- 
stehen; da  ich  nioht  zugegen  sein  konnte,  sei  nur  das  Fro- 
framm  wiedergegeben:  Ouvertüre  zu  „II  re  pastore",  Esdur- 
ymphonie,  Finale  des  2.  Aktes  der  „Finta  aiardiniera" ; 
Adagio  und  Andantino  aus  dem  konzertanten  Quartett  für 
Oboe,  Klarinette,  Fagott  und  Hörn  mit  Orchesterbegleitung; 
Arie  „Form  spiegarvi"  mit  obligater  Oboe;  Klavierkonzert 
in  Ddur  (Op.  4SI).  —  Ich  entnehme  einem  Aufsatz  des  „Dres- 
dner Anzeigers"  folgende  Notizen  über  den  Verein:  Der  Ver- 
ein hat  weit  über  1 000  Mitglieder  und  hat  in  den  10  Jahren 
seines  Bestehens  in  58  Auffuhrungen  124  Kompositionen  Mo- 
zart's mit  zusammen  874  Einzelsätzen  vorgeführt;  davon 
waren  reichlich  zwei  Drittel  für  Dresden,  viele  überhaupt 
neu.  Sodann  wurde  J.  S.  Bach  mit  3»,  Handel  mit  15,  Gluck 
und  Beethoven  mit  je  11,  J.  Haydn  mit  9  Werken  berück- 
sichtigt. Daneben  kamen  noch  41  neuere  Komponisten  zu 
Worte,  ausser  Mozart  1»2  Werke  mit  300  Einzelsätzen.  Diese 
Zahlen  sprechen  deutlicher  für  die  verdienstvolle  Tätigkeit 
des  Vereins  als  alle  Lobesworte. 


Bei  Prof  Bertrand  Roth  fanden  zwei  interessante 
Komponistenkonzerte  statt:  ein  hier  noch  völlig  unbekannter 
holländischer  Tonsetzer  G.von  Brücken  Fook  erregte  Auf- 
sehen durch  die  überraschende  Eigenart  seiner  Gedanken, 
die,  modern  und  lebhaft  empfunden  und  doch  frei  von  allem 
Geschraubten  und  Gekünstelten,  die  Hörer  zu  fesseln  ver- 
mochten. Ich  hörte  die  interessanten  und  überaus  stimmungs- 
vollen Präludien  für  Klavier,  vom  Komponisten  selbst  ge- 
spielt, sowie  sieben  prächtige  Lieder,  die  in  der  bekannten 
Sopranistin  FrL  Doris  Walde  eine  vorzügliche  Interpretin 
fanden.  .  Allerdings  ist  eine  solche  nötig,  wenn  die  Lieder, 
die  nicht  leicht  zu  singen  und  noch  weniger  leicht  zu  be- 
gleiten sind,  zur  vollen  Geltung  kommen  sollen.  Man  darf 
gespannt  sein,  von  dem  Komponisten,  dessen  stark  persön- 
liche Note  zu  besonderen  Erwartungen  berechtigt,  weiteres 
zu  hören.  —  Der  zweite  Komponist,  dessen  Konzert  ich  lei- 
der wegen  Krankheit  versäumte,  ist  der  Dresdner  Otto  Ur- 
bach;  man  berichtete  mir  viel  Gutes,  besonders  über  die 
von  der  vortrefflichen  Altistin  Frl.  Marie  Alberti  ge- 
sungenen Lieder,  die  grossen  Eindruck  gemacht  haben  sollen. 

Grosse  Genüsse  bot  in  seinem  zweiten  Klavierabend  Hr. 
Prof.  Max  Pauer  (Stuttgart),  der  wieder  ein  nur  für  Kenner 
und  wirkliche  Kunstfreunde  berechnetes  Programm  aufge- 
stellt hatte.  Die  spröden  „Eroica"- Variationen  und  wohl  auch 
die  Sonate  in  Edur  Op.  109  von  Beethoven  fasste  er  beinahe 
zu  herb  und  hart  an;  die  sechs  Intermezzi  von  R.  Schu- 
mann und  die  zwei  Rhapsodien  Op.  79  von  Brahms  waren 
aber  wieder  über  alles  Lob  erhaben.  Also  in  mminm  ein 
grosser,  nicht  um' Massenerfolge  buhlender  Künstler,  wie  ich 
schon  wiederholt  ausführte  —  daher  in  Dresden  immer  wie- 
der ein  kaum  halbgefüllter  Saal.  Ist  ihm  schon  recht  I  warum 
macht  er  keine  Konzessionen  und  keine  Virtuoeenmätzohen! 
Da  ist  Dr.  Wüllner  ein  anderer  Kerl!  der  singt  uns  die 
„Magellonenlieder"  von  Brahms  eine  Ten  tiefer  als  im  Ori- 
ginal, so  dass  aller  Glanz  und  Reiz  verloren  geht,  mit  immer 
mehr  erlöschender  Stimme,  mit  Willkürlichkeiten  und  oft  so 
unschönen  Tonbildungen,  dass  man  fragen  muss,  ob  das  noch 
Gesang  zu  nennen  ist  —  aber  er  hat  nun  mal  den  Namen, 
den  Ruf  des  Ungewöhnlichen,  da  rennt  das  Volk  in  hellen 
Haufen  hin.  Ich  bin  der  letzte,  der  Dr.  Wüllner's  wirkliche 
künstlerische  Bedeutung  unterschätzt;  aber  gegen  die  unbe- 
rechtigte blinde  Vergötterung  und-  Überschätzung,  wie  sie 
vielfach  beliebt  wird,  sollte  man  doch  entschieden  Einsprach 
erheben. 

Von  Frl.  Gracia  Ricardo  etwas  Günstiges  zu  sagen, 
dürfte  schwierig  sein;  die  Stimme  mag  nioht  übel  sein,  die 
Ausbildung  ist  aber  ganz  ungenügend,  die  Atemführung 
schlecht,  Temperament  und  künstlerische  Initiative  fehlen. 

Die  „Heilige  Elisabeth"  von  Fr.  Liszt  wurde  durch  die 
„Dreyssig'sche  Singakademie"  unter  Hrn.  K.  Hösel  auf- 

feführt.  Leider  enttäuschte  die  Trägerin  der  Titelpartie, 
t1.  Schenker  aus  Karlsruhe  (früher  an  unserer  Oper),  da 
sie  wiederholt  unrein  sang,  sie  mag  wohl  indisponiert  ge- 
wesen sein.  Eine  schöne,  warme  Stimme  hat  der  Baritonist 
Hr.  Weissenborn  aus  Berlin,  der  aber  durch  starkes  Tre- 
molieren  und  ganz  übertriebene  Nasenresonanz,  besonders 
beim  Decken  hoher  Töne,  seine  sonst  gute  und  temperament- 
volle Leistung  wesentlich  beeinträchtigte.  Wacker  hielt  sich 
das  einheimische  Sängerpaar  Hr.  Nüssle  (Baas)  und  Frau 
Nüssle-Wider,  besonders  letztere  gab  der  harten  Land- 
gräfin Sophie  energische  und  überzeugende  Töne.  Der  Chor 
fand  sich  mit  der  modernen  Musik  besser  ab  als  mit  der 
durchsichtigeren  und  in  mancher  Hinsicht  anspruchsvolleren 
der  älteren  Meister,  die  in  den  vorhergehenden  Konzerten 
gesungen  wurden;  die  im  ganzen  annehmbare  Leistung  wurde 
durch  die  Kapelle  des  2.  Grenadierregiments,  von  Kleinig- 
keiten abgesehen,  tapfer  unterstützt. 

Prof.  Dr.  P.  Pfitzner. 

Halle  a/S. 

„Cesare  Borgia."    Oper  in  einem  Akt  von  Bernh.  Tittel. 
Uraufführung  im  Stadttheater  am  6.  Februar  1906. 

Bernhard  Tittel,  der  hochbegabte  Kapellmeister  des  Stadt- 
theaters in  Halle,  ein  Schüler  Felix  Mottl's,  ist  in  seinem 
„Cesare  Borgia"  zum  ereten  Male  mit  einem  Bühnenwerk 
hervorgetreten.  Er  hat  einen  starken  Erfolg  errungen  und 
verdient  ihn.  Nioht  endenwollende  Hervorrufe  und  zahlreiche 
Kranzspenden  waren  der  Lohn  seiner  künstlerischen  Tat. 

„Cesare  Borgia"  behandelt  in  einem  Akt  eine  Episode 
aus  dem  Leben  des  berüchtigten  Gewaltmenschen,   der  mit 
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italienischem  Schönheitssinn  die  äusserste  Grausamkeit  und 
eine  glühende  Sinnlichkeit  vereinte,  ein  Typus,  der  sich  am 
Ausgang  des  Mittelalters  in  Italien  häufig  fand.  Leider  hat 
nun  der  Dichter  —  das  Textbuch  ist  von  Heinrich  Götz  nach 
dem  Drama  von  Dr.  Rudolf  Lothar  frei  bearbeitet  —  sich 
durch  die  Form  des  Einakters  verleiten  lassen,  die  Charak- 
teristik des  Titelhelden  und  die  historischen  Voraussetzungen 
dieses  Charakters  allzu  dürftig  su  skizzieren,  ja  vielfach  hat 
er  sich  einfach  stillschweigend  auf  die  Geschichte  berufen. 
Was  wir  von  Cesare  Borgia  hören,  insbesondere  was  er  selbst 
von  sich  spricht  (so  nennt  er  sich  dem  von  ihm  verführten 
Madchen  gegenüber  den  „Herrn  der  Welt",  ruft  aus,  er  sei 
Borgia,  der  „eine  Welt  zu  Trümmern  schlug  und  dann  lächelnd 
sie  neu  erbaute!"),  erscheint  so  als  ausserhalb  des  Rahmens 
der  Handlung  liegend.  In  dieser  Handlung  sehen  wir  einen 
brutalen  schönen  Menschen,  der  —  man  weiss  nicht  warum 

—  auf  einem  Turm,  der  in  Spanien  liegen  soll,  gefangen  ge- 
balten wird,  durch  die  List  von  ein  paar  Männern,  die  zu 
diesem  Zwecke  plötzlich  auftauchen,  befreit  werden  soll,  die 
Zeit  seiner  Gefangenschaft  dazu  benutzt  hat,  ein  Mädchen 
su  verführen,  und  durch  eine  Kugel  des  Bräutigams  dieses 
Mädchens  gerade  in  dem  Augenblicke  fällt,  in  dem  er  der 
Verführten  gegenüber  mit  äusserster  Roheit  auftritt  und  ihr, 
die  ihn  halten  und  vor  der  Kugel  ihres  Bräutigams  schützen 
will,  ins  Gesicht  schleudert,  er  habe  zur  Liebe  keine  Zeit, 
er  habe  Hunderte  besessen  wie  sie  und  wie  eine  Frucht  fbrt- 
geworfen.  „Wer  auf  der  Menschheit  Höhen  steht,  raubt 
sich  Genuss,  wenn  Verlangen  ihn  packt.  Einmal  hast 
du  den  Borgia  beglückt.    Sei  stolz,  Weib!" 

Diesen  Grundfehler  des  Textbuches  konnte  die  Musik, 
wenn  sie  sehr  gut  war,  mildern  und  fast  aufheben,  und  das 
hat  sie  in  der  Tat  fertig  gebracht  Im  Wortdrama  würde 
der  Cesare  Borgia  dieses  Textbuches  eine  bedenkliche  Ähn- 
lichkeit mit  dem  Herkules  des  Zirkus  haben.  Aber  die  Musik 
verschafft  ihm  Glauben  und  ersetzt  dadurch  beinahe  die  feh- 
lende sorgfältige  Charakteristik.  Damit  ist  ihr  das  höchste 
Lob  ausgesprochen:  dass  sie  dramatischen  Nerv  hat  und  dass 
der  Komponist  sich  seine  Aufgabe  sehr  hoch  gestellt  hat. 
Diese  Musik  ist  nicht  eine  dekorative  Zutat  zum  Text,  son- 
dern sie  schafft  eigentlich  erst  einen  vollständigen  Text,  ent- 
sprechend der  Lehre  Wagner's  vom  Gesamtkunstwerk.  Die 
Musik  charakterisiert  Don  Cesare  als  das,  was  man  heute 
einen  Übermenschen  nennen  würde,  und  Juana,  das  Opfer 
seüvtr  Verführung,  als  die  bis  zur  Ekstase  heißblütige  „wilde 
Tot  itar  der  Berge".  Besonders  angenehm  fiel  es  auf,  dass 
sich  diese  Musik,  obwohl,  wie  ausgeführt,  der  Wagner'schen 
Kunstlehre  genügend,  doch  freihält  von  musikalischen  Wag- 
ner-Reminiszenzen. Sie  ist  symphonisch  aufgebaut,  cha- 
rakteristisch und  wirkungsvoll  instrumentiert.  Vielleicht  ist 
die  melodische  Kraft  des  Komponisten  nicht  vollkommen 
ebenbürtig  seinen  übrigen  musikalischen  Qualitäten,  und  da- 
her erschien  manches  zu  wenig  heissblütig.  Doch  ist  es 
misslich,  gerade  hierüber  nach  einmaligem  Anhören  zu  ur- 
teilen, weil  die  melodische  Wärme  bekanntermassen  bei  mehr- 
maligem Anhören  wächst. 

Unterstützt  wurde  das  Werk  durch  eine  nahezu  ideale  Dar- 
stellung. Es  bewährt  sich  doch  immer  wieder,  was  Leute 
wie  Gluck  und  Wagner  ausgesprochen  haben,   dass  nämlich 

—  mit  Gluok  zu  reden  —  der  (stilgerechten  und  aut  alle 
Intentionen  des  Urhebers  eingehenden)  Aufführung  eines 
künstlerisch  ernst  zu  nehmenden  musikalischen  Bühnenwerkes 
die  persönliche  Mitwirkung  des  Urhebers  „so  nötig  ist,  wie 
das  Licht  der  Sonne  der  Erde".  Es  war  geradezu  eine  Fracht 
zu  sehen,  wie  auf  dieser  verhältnismässig  kleinen  Bühne  alles 
Sinn  und  Leben  hatte,  und  nirgendwo  lediglich  die  Routine 
und  der  sinnlose  Schlendrian  das  Wort  führten.  Freilich 
waren  sie  beide  da:  Dichter  und  Komponist. 

Es  verlohnt  sich  für  ein  weiteres  Publikum  kaum,  auf 
die  Darstellung  im  einzelnen  einzugehen.  Jedoch  muss  die 
den  Gehalt  des  Kunstwerks  voll  ausschöpfende  wahrhaft 
grossartige  Darstellung  der  Juana  durch  Lisbet  Stoll  her- 
vorgehoben werden.  Das  war  eine  Leistung,  die  jedem  Hof- 
theater Ehre  gemacht  haben  würde! 

Der  Aufführung,  die  zum  Benefiz  des  dirigierenden  Kom- 
ponisten und  vor  fast  ausverkauftem  Hause  stattfand,  ging 
eine  sehr  gute  Aufführung  von  Mozart's  jugendfrischer  «Ent- 
führung" voraus.  Auch  hier  war  überall  die  belebende  Hand 
des  Dirigenten  zu  fühlen,  und  es  muss  diesem  besonders 
hoch  angerechnet  werden,  dass  er  zu  seinem  Benefiz  einen 
Mozart  gewählt  und  diesen  auf  das  sorgfältigste  einstudiert 
hatte,  denn  jeder  Kenner  unseres  Publikums  weiss,  dass  mit 


der  „CavaUeria"  leichter  ein  volles  Haus  und  lärmender  Er- 
folg zu  erringen  gewesen  wären.*) 

Dr.  Max  Arend. 

Köln. 

Um  mit  der  jüngsten  Novität  der  Gürzenioh-Kon- 
zertsaison  zu  beginnen,  einer  Uraufführung,  die  in  wei- 
testen Kreisen  dem  lebhaftesten  Interesse  begegnen  dürfte, 
so  erzielte  „Der  Totentanz"  von  Felix  Woyrsoh  einen 
durchschlagenden,  durch  mehrfache  begeisterte  Hervorrufe 
des  Komponisten  besiegelten  Erfolg.  Die  musikalische  Illu- 
stration des  „Totentanz"  ist  schon  wiederholt  versucht  wor- 
den, am  bekanntesten  wurde  wohl  die  „Dänin  macnbre"  von 
Saint-Saens,  derLiszt  schon  eine  ebenso  betitelte  Tonschöpfung 
für  Klavier  und  Orchester  vorausgeschickt  hatte.  Einem  vom 
Tode  angeführten  Reigen  der  Abgeschiedenen  begegnen  wir 
auch  in  dem  unlängst  erstbesprochenen  Koch'schen  Oratorium 
„Von  den  Tageszeiten",  ebenso  in  einer  bedeutsamen  sym- 
phonischen Phantasie  für  Chor  und  Orchester  von  Weiss- 
mann; auchW.Bt-rger  behandelte  den  „Totentanz"  in  einem 
Chorwerk,  für  den  die  Goethe'sche  Ballade  die 'dichterische 
Grundlage  bildet.  In  einem  umfangreichen,  drei  Stunden  in 
Anspruch  nehmenden  Werke  für  Soli,  Chor  und  Orchester 
aber  die  Vorstellung  vom  „Totentanz"  zu  behandeln,  wie  sie 
namentlich  im  Mittelalter  die  Phantasie  beschäftigte  und 
Maler,  Bildhauer  und  Dichter  zu  Schöpfungen  anregte,  das 
hat  vor  Woyrsch  wohl  noch  kein  bekannter  Tondichter  unter- 
nommen. Wie  Holbein's  Zeichnungen  schildert  der  Text, 
den  Woyrsch  sich  selbst  geschrieben  hat,  in  einzelnen  Bil- 
dern das  plötzliche  Hineingreifen  des  Todes  ins  menschliche 
Leben,  in  meist  frohe,  glückliche  Standen  der  Irdischen.  In 
einer  kurzen  Einleitung  wird  auf  die  Macht  und  Unbarm- 
herzigkeit  des  Allbezwingers  hingewiesen,  der  dann  „Sarda- 
napel"  gleiohsam  zum  Tanze  auffordert.  Ninive  wird  vom 
Femde  bedroht,  der,  da  das  starke,  anscheinend  ewige  Mauer- 
werk der  Stadt  von  dem  austretenden  Tigris  unterwühlt  wird, 
eindringt.  Sardanapal  achtet  der  Unheilsboten  jedoch  nicht, 
sondern  fährt  fort,  in  einem  üppigen  Festgelage  der  Sinnen- 
lust zu  fröhnen,  bis  er  die  Gefahr  erkennt  und  nun,  nach- 
dem er  noch  einmal  den  Freudenkelch  bis  zur  Neige  geleert 
an  der  Seite  seiner  Huldin  Myrrha  sich  in  die  Flammen  des 
von  ihm  selbst  in  Brand  gesetzten  Palastes  stürzt.  Zur  ewigen 
Vernichtung  eingehend,  folgen  sie  gerne  dem  Tod.  Im  zwei- 
ten Bilde  bescbleichen  den  „Landsknecht"  mitten  im  frohen 
Lagerleben  Todesahnungen,  in  Rührung  gedenkt  er  seines 
guten  Mütterleins  in  der  Ferne.  Der  Hauptmann  beruhigt 
ihn,  er  soll  von  seinem  Hirngespinst  lassen;  dann  geht  es 
in  die  Schlacht  unter  dem  Gesang  „Kein  schön'rer  Tod  ist 
in  der  Welt,  als  wer  vom  Feind  erschlagen  . '.  .",  und  Jörg 
fällt,  obwohl  er  gegen  „das  Schreckensbild  mit  dem  grausig- 
wilden  Antlitz  mit  allen  Kräften  ankämpft.  Im  dritten  Teil 
ist  es  ein  krankes  Kind,  das  der  Tod  auffordert,  in  seinen 
Reigen  einzutreten.  Am  Krankenbettchen  im  Kämmerlein 
ist  die  Mutter,  von  Müdigkeit  übermannt,  eingeschlummert 
und  schaut  nun  im  Traumbild  in  rosigsten  Farben  die  Ent- 
wicklung des  Kindes  bis  zur  Jungfrau,  die  vor  dem  Trau- 
altar steht,  aber,  noch  ehe  sie  erwacht,  ist  der  Todesengel 
erschienen  und  hat  die  Kleine  zu  himmlischen  Höhen  empor- 
geführt.  Das  vierte  Opfer  ist  ein  „Spielmann",  der,  während 
ringsum  Frühlingszeit  und  Lenzfrohheit  lachen,  .die  schönste 
Jungfrau  so  bezaubert  hat,  dass  sie  ihm  bei  der  Nacht  die 
Strickleiter  hält,  an  der  er  zu  ihrem  Fenster  heraufsteigen 
soll.  Kurz  vor  seinem  Ziel  tritt  ihm  der  Tod  entgegen  und 
stürzt  ihn  hinab.  Auch  der  Greis  (6.  Bild),  ein  Gelehrter, 
der  um  Mitternacht  in  seinem  Arbeitszimmer  vom  Tode  heim- 
gesucht und  aufgefordert  wird,  ihm  zu  folgen,  ist  noch  nicht 
bereit  dazu,  so  sehr  er  sich  auch  nach  Himmelsfrieden  sehnt; 
ihn  beschäftigt  ein  grosses  Problem,  das  er  noch  lösen  möchte, 
aber  Eiseshauch  durchstarrt  seine  Glieder,  er  muss  dem  Un- 
barmherzigen Gefolgschaft  leisten.  Doch  auch  dieser  ist  einem 
Höheren  unterworfen,  dem  Allewigen:  ein  Cherub  verheisst 
den  Opfern  des  Todes  neue  Welten;  die  himmlischen  Heer- 
scharen preisen  Gott  und  die  Menschen  und  vereinigen  ihr 
Halleluja  damit. 

In  einer  Anzahl  Leitmotiven  hat  Woyrsch  den  „Toten- 
tanz", im  engeren  Sinne  des  Wortes  die  Todesverkündigung, 
die    Macht    des    Todes    selbst    usw.    zu    versinnbildlichen 

')  Bericht  über  die  wieder  aufgenommenen  „Armida"- 
Aufführungen  auf  der  Hallenser  Bühne  folgt  in  nächster  No. 

D.  Red. 
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versucht.  Es  sind  charakteristische  Themen,  wenn  sie 
auch  nicht  den  Realismus  erreichen,  der  in  den  Holbein- 
schen  Zeichnungen  steckt,  und  die  ein  .Erläuterer  des  Wer- 
kes, Paul  Hielscher,  dem  Mysterium  von  Woyrsch  nach- 
rühmt. Zu  jener  Charakteristik,  die  ein  Grauen  auslöst,  er- 
heben sie  nicht,  aber  sie  geben  doch  mit  genügender  Deut- 
lichkeit die  Absichten  kund  und  sind  mit  grossem  Geschick 
verwandt,  mit  viel  Umwandlungskraft  dem  Zwecke  gemäss 
verändert,  bald  verdüstert,  bald  gemildert.  Die  Tonsprache 
erhebt  sich  nicht  selten  zu  dramatischer  Kraft;  gleich  in  der 
ungemein  glanzvollen  Schilderuns;  von  Sardanapal's  Festgelage 
weist  manches  so  sehr  auf  die  Bühne  hin,  dass  wir  oft  die 
Szenerie  entbehren  und  es  als  störend  empfinden,  nicht  für 
jede  Gestalt  einen  besonderen  Solisten  zu  hören.  Durch  geist- 
volle Kombination  der  Leitmotive  weiss  der  Komponist  hier, 
wie  in  den  anderen  Abschnitten,  immer  auch  dem  düsteren 
Grundgedanken  zu  seinem  Hechte  zu  verhelfen.  Prächtige 
Chöre  von  kerniger  Frische  enthält  die  Landsknechtszene, 
während  Jörg  durch. die  Bevorzugung  des  Deklamationsge- 
sanges eine  gewisse  Ähnlichkeit  mit  David  in  den  „Meister- 
singern" erhalten  hat.  Am  stimmungsvollsten  und  einheit- 
lichsten dünkt  mir  das  dritte  Bild,  das  Kind.  Die  Milieu- 
schilderung ist  von  rührender  Wahrscheinlichkeit,  das  vom 
Chor  gesungene  Traumbild  der  Mutter  wahrhaft  entzückend. 
Dieser  dritte  Satz  ist  ein  vollendetes  Meisterwerk,  woran  die 
Verwendung  eines  kurzen  Zitats  aus  „Stille  Nacht",  die  nicht 
nach  aller  Geschmack  sein  mag.  nichts  ändern  kann.  In 
dem  des  Spielmanns  Ende  behandelten  vierten  Abschnitt  ist 
durch  Chöre  voller  Daseinslust  und  Maienfreude  der  glück- 
lichste Kontrast  geschaffen  zu  der  Katastrophe,  der  ein  ausser- 
ordentlich inniges  Violinsolo,  wodurch  sich  Friedel  in  Signild's 
Herz  einspielt,  vorausgeht.  Der  letzte  Teil  (der  Greis)  fesselt 
vor  allem  durch  melodischen  Wohllaut,  in  den  hier  auch  die 
Solopartie  getaucht  ist  Der  Schlusschor  ist  höchst  kunst- 
voll aufgebaut  unter  Benutzung  des  alten  Chorals  „Wachet 
auf,  ruft  uns  die  Stimme",  der  vom  Knabenchor  als  cantut 
firmus  gesungen  wird,  während  abwechselnd  Soloquartett 
und  Chor,  mit  diesem  in  Verbindung,  zu  einem  Ensemhle  von 
reicher  Polyphonie  verwandt  werden;  eine  besondere  Steige- 
rung im  Sinne  der  Krönung  des  Ganzen  vermag  ich  aller- 
dings nicht  darin  zu  erblicken.  Auch  an  Lokal-  und  Zeit- 
kolorit fehlt  es  nicht,  nicht  selten  ist  es  durch  Anwendung 
archaistischer  Ton-  und  Harmonienfolgen,  aparter  Klang- 
.  färben  usw.  hervorgerufen.  Woyrsch  erweist  sich  überhaupt 
als  ausserordentlich  geschickter  Kolorist,  wenn  es  auch  nicht 
immer  seine  Farben  sind,  die  er  gibt. 

Zweifellos  wird  der  „Totentanz"  die  gesuchteste  Novität 
in  den  deutschen  Konzertsälen  bilden  und  man  darf  dem 
bescheidenen  Komponisten,  aber  auch  sich  selbst  dazu  be- 
glückwünschen,' da  das  Ausland  den  zeitgenössischen  Ton- 
setzern den  Platz  streitig  zu  machen  begann.  Freilich  als 
die  Tat  eines  Genies  kann  der  -Totentanz"  nicht  ange- 
sprochen-werden,"  „die  Welt  wird  Woyrsch  damit  nicht  aus 
den  Angeln  heben",  wie  die  „Kölnische  Zeitung"  bemerkte; 
dafür  fehlen  Woyrsch  die  Ursprünglichkeit  im  höheren  Sinne 
des  Wortes,  die  Eigenschaften  des  Pfadfinders. 

Die  Aufführung  unter  Steinbach  verwirklichte  wohl 
alle  Absichten  des  Komponisten,  der  Chor  löste  seine  oft 
heikle  Aufgabe  technisch  zumeist  einwandfrei,  dabei  mit  sehr 
viel  Feinheit  des  Ausdrucks,  unser  herrliches  Orchester  be- 
währte seine  ganze  Kunst.  Auserlesene  Solisten  wetteiferten 
miteinander,  Perron,  der  dem  Tod  die  ganze  Majestät  des 
Allbezwingers  verlieh,  mehr  durch  Charakteristik  als  durch 
Klangschönheit  wirkend,  Frl.Wenger-Wien,  die  gerade  die 
erforderliche,  ausserordentliche  Ausgiebigkeit  der  Höhe  be- 
sitzt, Hess,  der  in  allen  Sätteln  gerechte  Vortragskünstler, 
Hofopernsänger  Weil -Stuttgart,  ein  junger  Künstler  mit 
wundervollem  Bassbariton,  und  die  Kölner  Altistin  Frau 
Hövelmann. 

(Schluss  folgt.) 

Rom,  im  Dezember. 

Wer  die  vollen  Populärkonzei-to  erlebte,  kann  mit  Über- 
zeugung behaupten,  dass  sie  eine  wirkliche  Notwendigkeit 
für  Born  waren.  Die  Menschen  drängten  sich  in  solchen 
Massen,  dass  bereits  zwei  Tage  vorher  kein  Platz  zu  finden 
war;  und  nun  die  letzten  Noten  der  ersten  Serie  verklungen 
sind,  bedauert  ein  jeder,  dass  mau  den  Genuss  auf  so  lange 
Zeit  entbehren  muss. 

Der  strengste  Kritiker  musste  mit  Freuden  zugeben,  dass 
von  mal  zu  mal  das  neugegründete  (oder  vielmehr  das  ver- 


besserte) Orchester  Fortschritte  machte  und  dass  die  Pro- 
gramme stets  Interessantes  und  für  Rom  ganz  Neues  brachten. 
Zum  Beispiel  solche  Sachen  wie  das  Andante  von  Rossi 
(1763);  obsebon  ein  arrangiertes  Stückchen,  ist  es  von  reizender 
Melodik,  und  das  Allegro  aus  der  Klaviersonate  von  Para- 
disi  ist  so  brillant  und  fein,  dass  man  es  mit  Freuden  an- 
hört. Wenn  mancher  mit  Staunen  sieht,  dass  Alessandro 
Vessella  viel  „Arrangiertes"  bringt,  so  muss  man  gleich 
hier  zur  Entschuldigung  des  Dirigenten  sagen,  dass  er  durch 
das  ganze  Milieu  dazu  beinahe  gezwungen  ist.  Erstens  ver- 
langt man  immer  italienische  Kompositionen,  Italiener  haben 
aber  fast  nie  Orchestrales  komptniert;  zweitens  muss  das 
Publikum  erst  gebildet  werden,  und  das  geschieht  leichter, 
wenn  man  ihm  vom  Klavier  oder  Gesang  her  Bekanntee 
zwischendurch  zur  Erholung  bringt.  Übrigens  bedenke  man, 
dass  bei  uns  in  Deutschland  die  Lieder  von  Schubert  durch 
Liszt's  Arrangements  in  den  vierziger  Jahren  bekannt  wur- 
den und  dass  bis  jetzt  das  berühmte  Largo  von  Händel  als 
ein  Original  für  Violine  gilt,  während  es  doch  eine  Tenor-Arie 
aus  der  Oper  „Xerxes"  ist.  So  wollen  wir  denn  ein  für  alle- 
mal Hrn.  Vessella  für  bisher  gespielte  Arrangements,  und  für 
die  noch  zu  hörenden,  vollkommene  Absolution  geben  und 
uns  nun  zu  der  Art  der  Aufführung  und  zu  den  Novitäten 
wenden.  — 

Novitäten  für  Rom  waren  dieMendelssoh  n'sche  Sinfonia 
italiana,  die  fünfte  Symphonie  von  Tschaikowsky,  Mor- 
lacchi's  „Francesca  da  Rimini",  eine  Salieri'sche  Suite, 
die  Symphonie  in  Amoll  von  Saint-Saens  und  die  Varia- 
tionen aus  der  dritten  Suite" von  Tschaikowsky.  In  fünf 
Konzerten,  wo  noch  allerlei  schwerere  Aufgaben  dem  Orchester 
blühten,  eine  beträchtliche  Zahl  —  man  ziehe  auch  in  Be- 
tracht, dass  für  alle  diese  Novitäten  Herrn  Vessella  nur  sechs 
Wochen  zur  Verfügung  standen,  und  man  muss  zugeben, 
dass  für.  so  manchen  Fehler  mildernde  Umstände  am  Platze 
sind.  Über  die  Mendelssohn'sche  Symphonie  brauchen  wir 
uns  wohl  nicht  weiter  auszubreiten  —  sie  ist  in  jedem 
Städtchen  Deutschlands  zu  bekannt,  gehört  auch  keines- 
falls zu  den  wertvollsten  Sachen  des  Tonschöpfers.  Die  Sym- 
phonie von  Saint-Saens  —  auch  ein  Jugendwerk  —  ver- 
mochte nicht  sehr  zu  fesseln.  Es  sind  graziöse  Themen, 
feinsinnige  Instrumentation,  man  merkt  alle  Eigenschaften, 
die  den  Reiz  des  späteren  Saint-Saens  ausmachen,  aber  das 
meiste  klingt  matt  und  die  Melodik  ist  ziemlich  schwach. 
Morlacchi's  „Francesca"  ist  ein  tüchtiges  Werk,  für  einen 
Italiener  überraschend  symphonisch  empfunden,  man  borte 
sie  gerne  wieder;  nicht  so  Salieri:  es  ist  unbegreiflich,  wie 
je  die  Möglichkeit  vorhanden  war,  dass  dieser  Mensch  neben, 
ja  über  Mozart  gestellt  wurde,  dass  er  die  Mode  beherrschte 
und  Wien  verrückt  machte.  Die  Themen  sind  blass,  die 
Instrumentation  mesquin,  die  Grazie  plump,  die  Itivention 
banal.  Man  sucht  vergebens  irgend  eine  Erklärung  für  seine 
Berühmtheit  —  umsonst.  Dem  heutigen  römischen  Publikum 
müssen  wir  wenigstens  das  nachsagen,  dass  es  keine  musika- 
lische Bildung,  aber  eine  eigentümliche  Intuition  besitzt. 
Es  erfasst  sofort  das  Bedeutende  und  kritisiert  das  Minder- 
wertige; so  ging  denn  Salieri's  Musik  zu  Ende,  ohne  dass 
sich  auch  nur  eine  Hand  rührte;  desto  mehr  rührten  sich 
alle  bei  der  Symphonie  von  Tschaikowsky.  Dies  Werk  ist 
wohl  auch  von  allen  Novitäten  nicht  nur  das  Wertvollste, 
sondern  das  allein  Wertvolle  gewesen.  Gleich  der  erste  Satz 
mit  dem  merkwürdigen  Thema  in  den  Klarinetten:  dem 
Fat  um,  diesem  Fatum,  welches  Tschaikowsky  oft,  ach  nur 
zu  oft  im  Leben  verfolgte,  dem  Fatum,  das  mitten  in  leb- 
haftester glücklichster  Stimmung  immer  wieder  in  sein  Leben 
hinein  spukte.  In  dieser  Symphonie  tritt  es  besonders  zu- 
tage —  sämtliche  Sätze  sind  damit  förmlich  durchtränkt. 
Dies  Thema  ist  der  Kern  der  Symphonie,  ihre  Kraft,  ihre 
Eigenart.  Nicht  alle  Sätze  sind  gleichbedeutend ,  z.  B.  der 
Walzer  könnte  fast  schwach  genannt  werden;  aber  wie  gross- 
artig ist  der  erste  Satz  und  gar  das  Andante  cantabile  — 
letzteres  vielleicht  einer  der  inspiriertesten  Sätze  von  Tschai- 
kowsky. Wie  eigenartig  klingt  das  traurige  Solo  des  Horns 
nach  den  geheimnisvollen,  fast  dumpfen  Akkorden  des  Streich- 
orchesters, wie  ein  feinsinniges  Liebesduett  darauf  die  Ant- 
wort der  Klarinette  und  der  Oboe,  und  wiederum  einer 
himmlischen  Stimme  gleich  das  zweite  Thema  in  den  Geigen, 
und  wenn  alles  gegeneinander,  miteinander  sich  ausgesprochen, 
das  wundervolle,  fast  strenge  Pizzicato  der  Streicher,  und 
darauf  wieder  wie  resigniert,  das  erste  Thema  des  Horns, 
nun  in  die  Geigen  gelegt,  doch  voll,  sicher  und  breit.  Das 
Andante  cantabile  wirkte  auch  magisch;  wenngleich  manches 
mit  mehr  Poesie  wiedergegeben  werden  konnte,  so  spielten 
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doch  die  Leuteben  brav  genug,  um  dem  Publikum  einen  Be- 

friff  und  damit  einen  hohen  Genuss  zu  geben.  Der  letzte 
atz  beginnt  bekanntlich  -wieder  mit  dem  Fatum-Thema 
Aber  daraus  entwickelt  sich  bald  ein  toller  russischer  Wiibel- 
tanz  und  mitten  hinein  ein  wundervolles  Bomanzenthema, 
das  leider  in  die  Flöten  gelegt  ist  und  fast  verloren  geht, 
weil  die  sinnlich  dicke  Instrumentation  sie  nicht  durchdringen 
Iftsst.  Es  ist  in  diesem  Satz  mancher  Instrumentationsfehler 
vorhanden,  der  eben  daraus  entsteht,  weil  Tschaikowsky 
wegen  der  Falle  Themen,  die  ihm  immer  wieder  einfielen, 
manchmal  flüchtig  und  eilig  arbeitete.  Um  das  Flötenmotiv 
herauszubringen,  wurde  es  sich  empfehlen  diese  Stelle  mit  vier 
Flötisten  zu  besetzen.  Fast  Beethovenisch  möchte  man  das 
„Moderato  assai  e  mollo  maestoso"  nennen,  das  uns  auf  das 
Fatum  vorbereitet;  und  es  aberlauft  einen  kalt,  wenn  es  zum 
letztenmal  in  seiner  ganzen  Grösse  plastisch  vor  uns  steht. 
Der  Schluss  ist  auch,  wenngleich  etwas  äussrrlich,  doch 
glänzend  und  packend;  man  müsste  ihn  nur  anders  spielen, 
als  es  hier  geschah. 

Wenn  ich  mich  so  breit  über  die  fünfte  Symphonie  aus- 
sprach^ die  in  Deutschland  ja  teilweise  keine  Novität  ist,  so 
geschah  es  nur  deswegen,  weil,  als  ich  sie  dort  zu  hören  be- 
kam, ich  konstatieren  musste,  dass  von  Verständnis  für  dies 
grosse  Werk  nur  wenig  zu  spüren  war.     Man  spielt  es  für 

fewöhnlich  eben  herunter,  ohne  das  Dionysische,  das  sie 
urchweg  beherrscht,  auch  nur  entfernt  zu  spüren  oder  spüren 
zu  la«sen.  Und  diese  Symphonie  verdient  eben  mit  Autwand 
aller  seelischen  Kräfte  aufgeführt  zu  werden.  — 

Was  in  den  Konzerten  sonst  gespielt  wurde,  sind  dem 
deutschen  Repertoir  sehr  bekannte  Sachen.  Das  Vorspiel  zu 
„Lohengrin"  musste  natürlich  wiederholt  werden,  auch  das 
Vorspiel  zu  den  „Meistersingern"  verlangte  man  da  eapo. 
Nächst  diesen  Werken  erfreute  sich  die  Orgelfuge  in  Gmoll 
von  Bach,  der  letzte  Satz  aus  dem  Beethoveu'sohen  Cdur-Quar- 
tett  Op.  ö9,  beides  auf  Verlangen  in  den  letzten  Konzerten  noch 
einmal  gespielt,  des  größtmöglichen  Erfolges.  — 

Jetzt  tritt  leider  eine  Pause  in  den  Konzerten  ein.  Das 
Orchester  wird  für  die  Opern-Aufführungen  im  Teatro  Co- 
stanzi  gebraucht  und  findet  nicht  Zeit  genügende  Proben 
abzuhalten. 

Das  Teatro  Costanzi  verspricht  den  „Trovatore",  „Bhein- 
gold",  „Masken ball",  „Jüdin",  „Siberia"  von  Giordano  und  den 
„Faust"  von  Berlioz.  Das  letzte  Werk  ist  keine  Novität 
Ar  Rom,  bloss  die  bühnenmassige  Aufführung  ist  eine  grosse 
Neuerung;  ob  eine  willkommene,  wird  sich  in  Bälde  zeigen. 

Assia  Spiro-Bombro. 


Würzburg. 

Unsere  diesjährige  Wintersaison  wurde  mit  einem  Lieder- 
abend von  Frau  Böse  Ettinger  aus  London  eröffnet.  Die 
vorzügliche  Künstlerin  hatte  uns  früher  schon  zweimal  durch 
ihren  herrlichen  Gesang  erfreut,  das  erstemal  in  einem  Kon- 
zert der  „Liedertafel",  in  dem  sie  eine  Arie  und  verschiedene 
Lieder  vortrug,  dann  in  einer  Oratorienaufführung  der  könig- 
lichen Musikschule,  in  der  sie  die  Sopranpartie  in  Baydnls 
„Schöpfung"  übernommen  hatte.  Beide  Male .  eroberte  sie 
sich  die  Herzen  ihrer  Zuhörer  im  Sturme,  so  dass  die  hiesige 
Musikalienhandlung  von  B.  Banger  (jetziger  Inhaber  A.  Oertel) 
Veranlassung  nahm,  sie  für  einen  eigenen  Liederabend  zu 
gewinnen.  In  künstlerischer  Beziehung  erzielte  sie  auch  bei 
dieser  Gelegenheit  einen  vollen  und  ganzen  Erfolg.  Sym- 
pathisches Stimmmaterial,  treffliche  Schulung  un<f  hervor- 
ragende Vortragskunst  machten  alle  gebotenen  Gaben  zu  vor- 
züglichen Leistungen.  Sie  sang  das  altdeutsche  Volkslied 
rIm  Wald  bei  der  Amsel",  J.  S.  Bach:  „Patron!  Das  macht 
der  Wind",  Mozart:  „Das  Veilchen",  Löwe:  „Niemand  hat's 
gesehn",  Schubert:  „Du  bist  die  Buh"  und  „Die  Forelle", 
Schamann:  „Böselein"  und  „Aufträge",  Brahms:  „An  eine 
Äolsharfe"  und  „Der  Schmied",  Rieb.  Strauss:  „Heimkehr", 
Bungert:  „Madchentraum",  Humperdinck:  „Wiegenlied",  Ve- 
racini:  „4  Pa**or«ri",  Chaminade:  „Berceuse",  Delibes:  „Lcs 
filles  de  Cadix"  und  zum  Schluss  Taubert :  „Das  Lerchle".  Vor- 
züglich traf  sie  den  Charakter  dieser  unter  sich  ganz  ver- 
schiedenen Gesänge,  wobei  sie  am  Klavier  durch  die  allen 
Stimmungen  gerecht  werdende  Begleitung  des  Herrn  Prof. 
Meyer-Olbersleben  vorzüglich  unterstützt  wurde.  Er  schmiegte 
sich  ihrem  Gesang  nicht  nur  aufs  innigste  an,  sondern  stattete 
auch  seinen  Part  durch  poesievolle,  selbständig  empfundene 
Auffassung  aus.  Leider  hielt  der  materielle  Erfolg  nicht 
gleichen  Schritt  mit  dem  künstlerischen,  eine  Teilnahmlosig- 


keit  unseres  Publikums  fremden  Künstlern  gegenüber,  der 
man  hier  nur  zu  oft  bei  derartigen  Gelegenheiten  begegnet. 

Am  21.  Oktober  folgte  das  erste  Konzert  der  königl. 
Musikschule  (Hofrat  Dr.  Kliebert)  unter  Mitwirkung  der 
Hofopernsängerin  Frau  Margarete  Preuse  -  Matzenauer  aus 
München.  Das  Programm  umtasste  die  folgenden  Nummern: 
Carl  Goldmark:  „In  Italien",  Ouvertüre  für  grosses  Orchester, 
Saint-Saens  „Sieh,  mein  Herz  erscb Hasset  sich",  Arie  aus  der 
Oper  „Samson  und  Dalila"  mitOrchester,  CesarFranck  „Psyche 
und  Eros",  Fragment  aus  einer  symphon.  Dichtung  für  Or- 
chester. Bich.  Wagner:  „Fünf  Gedichte"  („Der  Engel",  „Stehe 
still",  „Im  Treibhaus",  „Schmerzen",  „Träume")  für  eine  Frauen- 
stimme (Frau  Preuse  -  Matzenauer)  mit  Klavierbegleitung 
(Henri  van  Zeyl)  und  {zum  Schluss  Mozart:  (Symphonie  in 
Cdur  (Köch-Verz.  425).  Die  erst  seit  kurzer  Zeit  am  Mün- 
chener Hoftheater  engagierte  Dame  hat  sich  bei  den  dies- 
jährigen Festspielen  im  Prinzregententheater  bereits  rühm- 
lich hervorgetan,  so  dass  ihren  Leistungen  wiederholt  in  der 
dortigen  Presse  hohes .  Lob  gespendet  wurde.  Die  pracht- 
volle Erscheinung,  dazu  ein  mächtiges,  wohlausgebildetes  und 
ausgeglichenes  Organ  mit  ausgesprochenem  Alttimbre  impo- 
nieren sofort  dem  Zuhörer;  doch  versteht  die  Dame  auch  sehr 
zarte  Töne  ihrer  Kehle  zu  entlocken,  wie  sie  in  den  Liedern 
von  Wagner  bewies,  denen  sie  noch  auf  Verlangen  des  Publi- 
kums das  „Wiegenlied"  desselben  Meisters  anreihte.  Weniger 
günstig  wirkte  die  Arie  von  Saint-Saens,  die  aus  dem  Zu- 
sammenhang herausgerissen  und  für  die  Altlage  transponiert, 
entschieden  verlor.  Trotzdem  war  der  Gesamteindruck  ihres 
Gesanges  ein  ungewöhnlicher  und  nachhaltiger,  so  etwas, 
was  man' nicht  alle  Tage  hört.  Herr  van  Zeyl  entledigte 
sich  seiner  Aufgabe  als  Begleiter  sehr  gut.  Sämtliche  Or- 
chesterstücke wurden  unter  der  trefflichen  und  umsichtigen 
Leitung  des  Direktors  der  Anstalt  von  dem  stark  besetzten 
Orchester  sehr  gut  gespielt  und  lebhaft  applaudiert.  Gold- 
mark's  Ouvertüre,  eine  feurige  Tarantelle,  ist  mit  grossem 
Raffinement  instrumentiert;  der  symphonische  Satz  von  Cesar 
Franck  steht  musikalisch  vielleicht  höher  als  das  vorige  Werk, 
doch  haftet  ihm  eine  gewisse  Eintönigkeit  in  der  Stimmung 
an,  die  etwas  ermüdend  wirkt.  Mozart's  jugendfrische  Sym- 
phonie entzückte  und  enthusiasmierte  wie  immer  unser  etwas 
konservativ  angehauchtes  Publikum. 

Schon  am  5.  November  fand  das  zweite  Konzert  der 
Musikschule  statt,  das  vollständig  von  den  Vorträgen 
des  böhmischen  Streichquartetts  (die  Herren  Karl  Hoffmann, 
Josof  Suck,  Oskar  Nedbal  und  Hans  Wihan)  ausgefüllt  wurde. 
Zum  fünfteu  Male  hintereinander  kehrten  in  diesem  Jahre 
die  illustren  Künstler  bei  uns  ein,  und  der  übervolle  Saal 
bewies  aufs  neue,  wie  gern  gesehene  Gäste  sie  bei  uns  sind. 
Sie  spielten  Haydn,  Quartett  in  Ddur,  Op.  76  No.  5,  Mozart, 
Quartett  in  Gdur  (Koch.  Verz.  387)  und  Beethoven,  Quartett 
in  Emoll,  Op.  59  No.  2.  Herrlich  wie  immer  erklangen  ihre 
Weisen  und  bezauberten  das  reichen  Beifall  spendende  Publi- 
kum. Dass  aber  auch  ihnen  trotz  ihres  grossartigen  Znsam- 
menspiels  einmal  eine  Kleinigkeit  im  letzten  Satze  von  Beet- 
hoven passieren  konnte,  was  natürlich  die  grosse  Mehrzahl 
der  Zuhörer  gar  nicht  gemerkt  hat,  sagte  uns,  dass  ebeu  kein 
Mensch  auf  der  Welt  unfehlbar  ist. 

Die  „Liedertafel"  (Prof.  Meyer-Olbersleben)  gab  am 
9.  November  ihr  erstes  Winterkonzert  im  Schwanensaale  und 
zwar  in  Form  einer  grossen  Oratorienaufführung.  „Pro- 
metheus" von  Heinrich  Hofmann  war  dafür  zur  ersten  Wie- 
derholung ausgewählt  worden,  nachdem  das  schöne  Werk 
vor  elf  Jahren  seine  Uraufführung  im  Beisein  des  Kompo- 
nisten in  demselben  Verein  erlebt  hatte.  Als  Solisten  wirkten 
mit  Sanna  van  Bhyn  (Asia)  aus  Dresden,  August  Kiese  (Pro- 
metheus) vom  Hoftheater  in  Dresden  und  Johannes  Werner- 
Koff  ka  (Zeus)  aus  Nürnberg.  Der  Chor  bestand  aus  170  Da- 
men und  Herren  der  „Liedertafel"  und  den  Orchesterpart 
hatte  die  durch  Vereinsmitglieder  verstärkte  Kapelle  des 
9.  Infanterieregiments  von  hier  übernommen.  Alles  war  auf» 
beste  vorbereitet;  mächtig  erklangen  die  Chöre,  die  besonders 
in  den  Männerstimmen  von  grossem  Wohlklang  waren,  de- 
zent und  sehr  gewandt  begleitete  das  Orchester  die  Solo-  und 
Chorvorträge.  Von  den  Solisten  sprach  am  meisten  Herr 
August  Kiess  mit  seiner  vollen  und  schönen  Raritonstimuie 
an.  aber  auch  die  andern  beiden  Künstler  wurden  ihrer  Auf- 
gabe vollkommen  gerecht.  So  ging  alles  unter  der  sicheren 
und  schwungvollen  Leitung  des  Dirigenten  wie  am  Schnür- 
chen und  die  „Liedertafel"  hat  sich  sowohl  in  der  öffent- 
lichen Hauptprobe  als  auch  in  dem  stark  besuchten  Konzerte 
für  die  Vereinsmitglieder  den  Dank  aller  Zuhörer  mit  vollem 
Rechte  verdient.    Das  wirkungsvolle  Werk  lieferte  aber  auch 
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dieses  Mai  wieder,  wie  schon  bei  der  ersten  Aufführung,  den 
klaren  Beweis,  dass  jeder  Oratorienverein  mit  einer  Vorfüh. 
rung  desselben  sicher  auf  seine  Rechnung  kommen  wird. 

Einen  Lieder-  and  Balladen- Abend  veranstaltete  Joaeph 
Loritz,  der  bekannte  Baritonist,  im  Verein  mit  dem  Klavier- 
professor an  der  kgl.  Akademie  der  Musik  Sohmid-Lindner 
in  München  am  13.  November  im  hiesigen  Schwanensaale. 
Herr  Loritz  sang  Lieder  von  Liszt  und  Balladen  von  Plüdde- 
mann  und  Lowe.  Seine  prachtvolle  Stimme  und  seine  her- 
vorragende Vortragskunst  kamen  auch  dieses  Mal  zur  vollen 
Geltang;  besonders  gefielen  die  beiden  Beiladen  von  Löwe 
„Der  Nöok"  und  „Tom  der  Reimer".  Herr  Schmid -Lindner 
Spielte  in  anerkennenswerter  Weise  von  J.  S.  Bach  Phantasie 
in  Cmoll  und  -Capriccio  dekctimmo",  von  Aug.  Reuss  „Drei 
Stimmungen"  Op.  16  und  von  Max  Reger  zwei  Klavierstücke: 
Andante  aus  Op.  82  und  Intermecso  aus  Op.  46.  Ein  beson- 
deres Lob  verdiente  er  sich  als  zartfühlender  und  geschickter 
Begleiter  der  Gesänge.  Auch  dieses  Konzert  hatte  sich  nur 
einer  massigen  Teilnahme  von  Seiten  unseres  Publikums  zu 
erfreuen. 

Einen  erfreulichen  Gegensatz  zu  den  weniger  gut  be- 
suchten Veranstaltungen  auswärtiger  Künstler  bildete  das 
am  25.  November  stattgehabte  Konzert  des  vielgereisten 
Pablo  de  Sarasate  in  Gemeinschaft  mit  Dr.  Otto  Neitzel. 
Trotz  der  erhöhten  Preise  war  der  Saal  sehr  gut  besetzt,  da 
Leute  mit  weltbekanntem  Namen,  noch  dazu  wenn  sie  Aus- 
länder sind,  immer  eine  bedeutende  Anziehungskraft  auf  unser 
deutsches  Publikum  ausüben.  Die  beiden  Künstler  spielten 
als  Anfangsnummer  die  zweite  Suite  von  Carl  Goldmark,  ein 
wenig  ansprechendes  Werk,  das  die  Hörer  nicht  recht  zu  er- 
wärmen vermochte.  Als  Solostück  bot  Sarasate  eine  „Don 
Juan"-Phantaeie  eigener  Fabrikation,  die  gerade  nicht  sehr 
geistreich  war;  sogar  bei  einer  schwierigen  Terzenstelle  machte 
sich  eine  kleine  Unreinheit  bemerkbar,  was  in  früheren  Zeiten 
bei  diesem  Meister  der  Violine  nie  vorkam.  Am  besten  schnitt 
er  mit  den  beiden  Schlussnummern  eigener  Komposition  „Noc- 
turne Serenade"  und  „Introduction  und  Tarantella"  ab,  in 
denen  seine  Künstlersuhaft  wieder  in  hellstem  Lichte  er- 
strahlte. Dr.  Otto  Neitzel,  der  vorzügliche  Schriftsteller  und 
hochgebildete  Musiker,  ist  zwar  kein  Klaviervirtuos  im  vollen 
Sinne  der  Liszt'schen  Schule,  dazu  ist  sein  Anschlag  etwas 
zu  hart  und  trocken,  aber  die  geistige  Erfassung  seiner  Auf- 
gabe, sei  es  als  Solist  oder  Begleiter,  entschädigt  uns  reich- 
fioh  für  jene  kleinen  Schwachen.  Er  spielte  die  „Wanderer- 
phantasie" von  Schubert,  „Au  clair  de  la  Lutte"  von  Brassin 
und   „La  Campaneäa"  von  Liszt.    Das  Publikum  war  sehr 


dankbar  für  alle  gebotenen  Genüsse. 

Zum  Schluss  gedenke  ich  noch  des  ersten  Winterkon- 
■ertes  des  hiesigen  „Sangervereins",  der  das  erstemal 
unter  seinem  neuen  Dirigenten,  dem  Präparandenlehrer  Max 
Schmitt,  vor  seinen  in  grosser  Zahl  erschienenen  passiven 
Mitgliedern  sang.  Gleichzeitig  war  damit  ein  Festakt  für 
den  scheidenden  und  um  das  Ansehen  des  Vereins  so  hoch- 
verdienten Chormeister  Simon  Breu  verbunden,  dem  der  Vor- 
stand mit  einer  feierlichen  Ansprache  das  Diplom  eines  Ehren- 
ehonneisters  überreichte.  Unmittelbar  daran  schloss  sich  unter 
der  Direktion  des  Gefeierten  der  Vortrag  des  weitbekannten 
und  überall  beliebten  Liedes  desselben  „Der  Frühling  am 
Rhein"  an,  was  eine  stürmische  Ovation  von  Seiten  der  Zu- 
hörer zur  Folge  hatte.  Die  vom  neuen  Dirigenten  einstu- 
dierten Chöre  wurden  musikalisch  gut  und  sicher  zum  Vor- 
trag gebracht,  diigegen  waren  sie  in  dynamischer  Beziehung 
etwas  gleichmäßig  und  eintönig.  Es  kamen  zum  Vortrag: 
Filke:  „Hinaus  in  den  Wald",  Breu:  „Spielmannsbraut",  Atten- 
hofer:  „Abendfeier",  die  Volksweise  „Schön  Rohtraut"  und 
Hoft:  „Des  Lindenwirts  Lieserl".  Den  Schluss  bildete  „Kriegs- 
gesang"  für  Mannerchor  und  Orchester  von  F.  Lachner.  Da- 
zwischen spielte  eine  Schülerin  der  hiesigen  Musikschule, 
FrL  Emilie  Wildner,  einige  Violinstücke  mit  hübscher  Ton- 
gebung  und  gewandter  Technik,  zwei  Vereinsmitglieder  sangen 
verschiedene  Lieder,  darunter  der  eine  auch  die  „Loreley" 
von  Liszt  mit  Orchester,  was  allerdings  über  den  Horizont 
des  Betreffenden  ein  gutes  Stück  hinausging.  Das  liebens- 
würdige Publikum  kargte  auch  bei  diesen  Vortragen  nicht 
mit  Beinern  Beifall  und  in  vollbefriedigter  Stimmung  auf 
allen  Seiten  verlief  der  Abend.  R.  N. 


Leipzig.  Das  16.  Gewandhauskonzert  (8.  Februar) 
begann  mit  der  Phantasie-Ouvertüre  „Hamlet"  von  P.  Tschai- 
kowsky,  die  für  Leipzig  Novität  war.  An  des  russischen 
Meisters  tiefschöpfender  „Pathetischer  Symphonie"  gemessen, 
ist  diese  Programm  -  Ouvertüre  ein  ziemlich  hohles  Spek- 
takelstück, das  auoh  noch  erheblich  hinter  Tschaikowsky's 
„Manfred"- Symphonie  und  dessen  symphonischer  Phantasie 
„Francesca  da  Kimm*"  zurückbleibt,  weil  sie  im  Ausdruck 
noch  mehr  als  jene  veräusserlicht  ist.  Es  ist  dem  Kompo- 
nisten nicht  gelungen,  dem  Hörer  glauben  zu  machen,  dass 
diese  Musik  das  Produkt  tief  innerster  Erregung  und  unab- 
weislichen  Schaffensdranges  und  nicht  vielmehr  das  Erzeug- 
nis überwiegend  verstandesmäesiger  Arbeit  sei,  die  in  dem 
„Hamlet"- Problem  ein  günstiges  Objekt  für  geistvolle  ton- 
setzerische  Experimente  gefunden  zu  haben  wähnte.  Diese 
„Hamlet" -Musik  packt  und  überzeugt  nicht,  ja  sie  kann,  rein 
äusserlioh  als  Programm-Musik  betrachtet,  nicht  einmal 
den  Vorzug  eindeutiger  Ausdraoksbestimmtheit  für  sich  in 
Anspruch  nehmen;  sie  fesselt  höchstens  durch  geistvolle  Ein- 
zelheiten der  Mache.  Dass  die  Novität  einen  tieferen  Ein- 
druck nicht  hinterliees,  daran  war  die  Ausführung  unter 
Prof.  Nikisch  sicher  nicht  schuld,  denn  Dirigent  und  Kapel- 
listen  hatten  es  an  nichts  fehlen  Ismen,  das  Opus  in  die  ihm 
vorteilhafteste  Beleuchtung  zu  rücken.  Noch  eine  zweite, 
freilich  schon  recht  alte  instrumentale  Novität  brachte  das  Kon- 
zert, nämlich  die  von  den  StreiohquartettgenosBensohaften  zu- 
meist ängstlich  gemiedene  und  daher  nur  äusserst  selten 
zu  hörende  Grosse  Bdur-Fuge,  die  Beethoven  ursprüng- 
lich für  sein  Quartett  Op.  180  bestimmt  hatte,  dann 
aber  als  selbständiges  Op.  183  herausgab,  und  an  der 
diesmal  hier  eigentlich  nur  die  äussere  Aufmachung,  das 
von  Weingartner  besorgte  Arrangement  für  Streich- 
orchester, neu  war.  Die  Wiedergabe  seitens  des  Streicher- 
chores war  nicht  einwandfrei;  aber  auoh  wenn  sie  tech- 
nisch vollendeter  gewesen  wäze,  hätte  sie  schwerlich  die 
Bedenken,  die  sich  gegen  das  orchestrale  Weingartaer'sche 
Arrangement  geltend  machen  lassen,  ebensowenig  ganz  be- 
schwichtigt, ab  es  etwa  auf  der  anderen  Seite  je  einem  Solo- 
quartett  vergönnt  sein  wird,  die  Fuge  restlos  in  lebendige 
Klangwirkung  umzusetzen.  Den  Beschluss  der  Orchester- 
darbietungen resp.  den  zweiten  Teil  des  Konzerts  bildete  Men- 
delssohn's  Adur-Symphonie,  mit  der  man  sinnig  auf  des  Ton- 
dichters Geburtstag  (3.  Februar)  hindeutete.  Besonders  die 
bewegten  Aussensätze  und  von  diesen  wieder  vornehmlich 
das  erste  Attegro  vivace  wurden  mit  fortreissendem  Schwung 
und  technischer  Brillanz  wiedergegeben.  Vor  und  nach  der 
Beethoven'schen  Fuge  trat  die  in  ihrer  finnischen  Heimat 
sehr  hochgeschätzte,  für  Leipzig  aber  neue  8ängerin  Frau 
Maikki  Järnefelt  von  Helsingfore  mit  vier  von  den  auf 
Wesendonk'sche  Texte  geschriebenen  Gesängen  von  Wagner 
(mit  der  geistvollen  Mottl'schen  Orchestrierung)  und  vier 
Liedern  von  Järnefelt,  Merikanto  und  Sibelius  (am  Klavier 
von  Prof.  Nikisch  begleitet)  auf.  Die  Wagner'schen  Gesänge 
erheischen  neben  reicheren  stimmlichen  Hilfsmitteln  vor  allem 
eine  plastischere  Deklamation  und  eine  ungleich  langatmigere 
Phrasierung,  als  sie  Frau  Järnefelt  zu  geben  vermochte.  Besser 
als  mit  diesen,  schnitt  die  Künstlerin  mit  den  Liedern  ihrer 
Landsleute  ab,  deren  eigenartig-reizvolle  Stimmungsmalereien 
sie  den  Hörern  so  erfolgreich  nahezubringen  wusste,  dass  das 
Verlangen  nach  einer  Zugabe  nicht  ausblieb. 

Eine  andere  Finnländerin ,  die  bis  vor  kurzem  an  der 
Pariser  Grossen  Oper  engagiert  gewesene,  dermalen  aber  auf 
einer  Kunstreise  durch  deutsche  Lande  begriffene  Frau  Aino 
Ackte,  stellte  sich  dem  hiesigen  Publikum  am  folgenden 
Abende  erstmals  in  einem  eigenen  Konzerte  im  grossen  Saale 
des  Zentraltbeaters  vor.  Die  Künstlerin  ersang  sich,  durch 
eine  gewinnende  Erscheinung  bestens  unterstützt,  einen  un- 
bestrittenen starken  Erfolg,  der  aber  vielleicht  noch  bedeu- 
tender gewesen  wäre,  wenn  Frau  Ackte  statt  des  Konzert- 
podiums die  Bühne  für  ihr  erstes  hiesiges  Auftreten  gewählt 
hätte;  denn  ihre  Kunst  ist  unzweifelhaft  in  erster  Linie 
Bühnenkunst,  die  sich  nioht  immer  willig  den  abweichenden 
Erfordernissen  konzertmässigen  Vortrags  anpasst  Dir  un- 
gemein lebhaftes  Temperament  reisst  die  Sängerin  des  öfteren 
fort,  nicht  allein  im  spezifisch  musikalischen  Ausdruck  die 
Farben  stärker  aufzutragen,  sondern  auch  den  ganzen  Vortrag 
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durch  eine  beweglichere  Mimik  zu  unterstützen,  als  im  Kon- 
zertsaal —  wenigstens  bei  uns  —  erwünscht  und  gebrauch- 
lich ist.  Mit  diesen  kleinen  Übertreibungen  söhnte  man  sich 
aber  bald  aus,  als  sich  herausstellte,  dass  die  Sängerin  sich 
ihrer  nicht  etwa  als  Notbehelf  zur  Verdeckung  der  Mängel 
eines  bereits  brüchig  gewordenen  Stimmmaterials  bediente, 
sondern  jene  Hilfsmittel  des  dramatischen  Vortrags  gewisser - 
massen  unwillkürlich  heranzog,  um  sich  in  den  einzelnen 
Kompositionen  ganz  ausleben  zu  können.  Weil  sie' viel  be- 
sitzt, gibt  sie  mit  vollen  Händen,  und  das  sichert  ihren  Gaben 
das  sieghaft  zündende.  Bezeichnenderweise  spielte  Frau  Ackte 
ihre  Haupttrümpfe  mit  Opernfragmenten  aus:  im  grossen  Stil 
mit  einer  nicht  uninteressanten  dramatischen  Szene  aus  E. 
Beyer's  „Sigurd",  im  eleganten  bezw. .  virtuosen  Koloratur- 
gesang mit  Gretchens  Schmuckarie  aus  Gounod's  „Faust"  und 
der  Wahnsinnsszene  der  Ophelia  aus  Thomas'  „Hamlet",  in 
ersterer  durch  Kraft  und  Schwung  des  Ausdrucks  fesselnd,  in 
den  letzteren  durch  Bravour  und  Sauberkeit  des  Passagenwerks 
(brillante  Triller!),  Nuancenreichtum  und  äusserst  leichtflüs- 
siges Parlando  glänzend.  Sehr  fein  pointiert  und  mit  einer 
prächtig  herausgeholten  Schlusssteigerung  gab  Frau  Ackte 
eine  hübsche  Anette  (nSi  fttais  rayonu)  von  L.  A.  Vidal. 
Als  Liedersängerin  bewährte  sich  die  Konzertgeberin  besser 
mit  den  französischen  Stücken  von  Faure  und  Massenet  als 
mit  der  mit  recht  lobenswerter  Aussprache  des  Deutschen 
gesungenen,  aber  etwas  äusserlich  aufgeputzten  „Widmung" 
von  Schumann,  die  eine  der  verschiedenen  Zugaben  war,  zu 
denen  sich  die  reich  mit  Beifall  bedachte  Sängerin  genötigt 
sah.  Die  Stimme  der  Künstlerin  ist  ein  ca.  2'/»  Oktaven 
Umfang  besitzender  schöner  Sopran,  von  grosser  Leuchtkraft 
in  der  Höhe  und  bemerkenswerter  Stärke  in  der  Tiefe;  die 
Mittellage  steht  dagegen  etwas  zurück,  entwickelt  aber  im 
piano  viel  Wohllaut.  Die  Klavierbegleitung  der  Gesänge  be- 
sorgte mit  Geschick  und  Schmiegsamkeit  Hr.  Max  Wunsche. 
Die  erforderlichen  Pausen  für  die  Sängerin  füllte  die  junge 
Leipziger  Pianistin  Frl.  Paula  Hegner  dankenswert  aus.  Am 
besten  gelangen  der  kleinen  Virtuosin  Bach's  Odur-  Toccata 
und  das  Edur-  Capriccio  von  D.  Scarlatti:  Mozart's  Dmoll- 
Phantasie  war  teilweise  zu  versüsslicht.  Für  Chopin's  sonst 
sehr  flüssig  und  flott  gespielte  Amoll- Etüde  Op.  95  No.  11 
reicht  die  Fingerkraft  der  rechten  Hand  noch  nicht  recht 
aus,  während  von  den  beiden  Chopin'schen  Mazurken  die  in 
Amoll  (Op.  17  No.  4)  zurzeit  noch  das  Ausdrucksvermögen 
des  jungen  Mädchens  übersteigt.  Auch  die  Klaviervortrage 
fanden  lebhaften  Beifall.  C.  K. 


Leipzig.  Das  Winterkonzert  des  Akademischen  Ge- 
sangvereins „Arion"  am  6.  Februar  brachte  nichts  als 
Neuheiten  in  Männerchorkompositionen  und  zwar  an  grösse- 
ren Chören  -Normannenabschied"  mit  Bariton^-olo  und  Or- 
chester von  Hugo  Kann,  „Die  Blütenfee",  Ballade  a  eapdUt 
von  Friedrich  Hegar  und  .Ein  schön  teutsch  reiterlied", 
mit  Orchester  von  Fritz  Neff,  an  kleineren  drei  schottische 
Volkslieder  „Jessie,  die  Blume  der  Au",  „Mein  Lieb  in  Deutsch- 
land" und  „Der  Peifer"  in  der  Bearbeitung  von  A.  von  Othe- 
graven  und  drei  Madrigale  „Gagliarda",  „Frühling  umstrahlt 
ihr  Antlitz  zart"  und  „Tanzlied"  im  Satz  von  Max  Reger. 
Dass  die  Chordisziplin  der  „Arionen"  nicht  so  gross  ist  wie 
die  des  studentischen  Gesangvereins  an  der  Universität  in 
Upsala,  der  im  vergangenen  Sommer  mit  seinen  Gesangvor- 
trägen in  Berlin,  Wien  usw.  grosses  Aufsehen  erregte,  kann 
nicht  befremden  und  auch  nicht  verhindern,  dass  ihre  Lei- 
stungen dennoch  belobt  werden.  Es  gehört  schon  ein  tüch- 
tiges Streben  und  viel  Fleiss  dazu,  nur  neue  Chöre  zu  singen. 
Und  wenn  diese  noch  so  frisch  und  sicher  gesungen  werden 
wie  vom  „Arion",  dann  kann  die  Befriedigung  beim  Zuhörer 
ebensowenig  ausbleiben  wie  bei  ihnen  der  Erfolg.  Zur  be- 
sonderen Geltung  brachten  sie  NefPs  kraftvolles  .Reiterlied" 
und  die  drei  sehr  stimmungsvollen  schottischen  Volkslieder. 
Mehr  als  Kaun's  „Normannenabschied"  hat  immerhin  Hegar's 
Ballade  Anspruch  auf  Originalität.  In  Kaun's  Chor  sang  der 
Dresdner  Kammersänger  Herr  Karl  Scheidemantel  das 
Baritonsolo,  ohne  dessen  Wirkung  bedeutend  erhöhen  zu 
können.  Die  drei  Sololieder  zeigten  ihn  wieder  als  einen 
firmen  Liedersänger.  Die  Leitung  lag  in  den  bewährten 
Bänden  des  Herrn  Dr.  Paul  Klengel,  das  Winderstein- 
Orchester  spielte  ausser  den  Begleitungen  noch  Rei necke's 
.König  Manfred"- Ouvertüre  und  drei  Sätze  aus  der  Suite 
„Mozartiana"  von  Tschaikowsky  in  anerkennenswerter  Weise. 

Paul  Merkel. 


Leipzig.  Frl.  Tilly  Erlenmeyer  machte  das  Publikum 
an  ihrem  Liederabende  (6.  d.  M.)  weder  recht  warm  noch 
kalt.  Es  war  zu  bedauern  und  lag  nicht  am  Mangel  von  Auf- 
fassung, sondern  von  Darstellunrsgabe,  die  bei  allem  ehrlichen 
Bemühen  es  zu  keiner  rechten  Wirkung  brachte.  Von  einem 
klangvollen,  nur  in  der  tiefen  Lage  nicht  ganz  ausgiebigen  Alt 
unterstützt,  sang  die  Konzertgeberin  eine  Keine  neuerer 
Meister,  wie  Dvorak,  Brahms,  Liszt,  Reger,  Wolf,  Behm  und 
A.  Mendelssohn  —  jedenfalls  war  das  Programm  mit  künst- 
lerisch entwickeltem  Geschmack  zusammengestellt.  Die  Dame 
wurde  Stimmungen  allgemeiner  Art  (z.  B.  in  Dvorak's  „Bibli- 
schen Liedern",  in  mehreren  der  „Mädchenlieder"  von  Brahms 
und  in  einigen  kleineren  Sachen  von  Behm)  viel  gerechter, 
als  jenen  differenzierteren  Individualitäten  wie  Wolf;  A.  Men- 
delssohn und  Brahms  („Sapphische  Ode")  entspringenden. 
Jedenfalls  betrübte  es  zu  beobachten,  wie  eine  strebsame 
Künstlerin  sich  abmühte,  aus  gewissen,  durch  Naturanlage 
bedingten  Grenzen  herauszukommen  und  schliesslich  doch  sich 
beengt  zu  wissen.  Hr.  Bruno  Hinze-Reinhold  war 
wieder  ein  mit  feinem  Tonempfinden  ausgerüsteter  Begleiter 
und  erspielte  sich  auch  mit  dem  mustergültigen  Vortrage 
zweier  Stücke  von  Brahms  und  Liszt  (Intermezzo  und  „Die 
Wasserspiele  an  der  Villa  d'Este")  einen  schönen  Erfolg. 

An  seinem  zweiten  Klavierabende  (am  10.  d.  M.)  bewies 
Hr.  Prof.  Emil  Sauer,  dass  seiner  Kunst  doch  recht  viel 
Materielles  anhaftet.  Sie  zeigte  sich  Werken  wie  Bach's 
Italienischem  Konzert  und  Beethoven's  Sonata  appasxionata 
gegenüber  ziemlich  ergebnislos.  Sehr  schön  spielte  der  Künstler 
Liszt's  (3.)  „Liebestraum",  ein  Chopin'sches  Notturno,  Men- 
delssohn's  Scherzo  aus  dem  „Sommernachtstraum"  und  Brahms' 
Intermezzo  aus  Op.  117.  Bei  der  Wiedergabe  rein  virtuoser 
Sachen  wie  8chumann's  Toccata,  zweier  eigenen  Komposi-. 
tionen  (einer  Chopin  abgeguckten  Oktavenstudie  und  einem 
Französischen  Ständchen)  sowie  auch  der  1 1.  Etüde  aus  Cho- 
pin's Op.  25  verstand  sich  Hr.  Sauer  ganz  gehörig  zu  insze- 
nieren und  erspielte  sich  tosenden  Beifall.  Ich  möchte  wissen, 
ob  andere  Lisztschüler  die  „Eugen  Onegin"-Paraphrase  von 
Tschaikowsky-Pabst  ebenfalls  auf  ihr  Programm  setzen;  eine 
unglaubliche  Fadaise,  die  meines  Erachtens  ein  Konservato- 
riumsprofessor und  Direktor  dazu  unbeachtet  lassen  sollte, 
auch  wenn  er  sie  noch  so  perfekt  spielt.  Neue  Gesichts- 
punkte gewann  ich  durch  Hrn.  Sauer's  zweiten  Klavierabend 
nicht.  Im  Gegenteil  dienten  seine  Vorträge  nur  dazu,  meine 
Anschauungen  über  die  Virtuosenkunst  und  ihre  Vorherrschaft 
im  Konzertsaale  zu  verschärfen.  Aber  auch  dafür  bin  ich 
Hrn.  Sauer  zu  Dank  verpflichtet.  Eugen  Segnitz. 

Leipzig.  II.  Winterkonzert  des  „Lehrergesang- 
vereins"  am  10.  Februar.  Mit  einer  Mozartfeier  begann 
das  Konzert.  Nach  der  „Zauberflöten"-Ouverture  sang  Franz 
Fitzau  aus  Berlin  mit  gewaltiger,  schöner  Stimme  die  Arie 
„O  Isis  und  Osiris",  der  der  Priesterchor  folgte.  Katharina 
Bosch,  eine  Schülerin  Sitt's,  spielte  darauf  2  Sätze  aus  dem 
Ddur- Violinkonzert.  Sie  wird  noch  von  sich  reden  machen; 
technisch  steht  sie  schon  heute  auf  ganz  bedeutsamer  Höhe. 
Das  zu  schnell  genommene  Tempo  im  Andante  cantabile 
war  wohl  nicht  ihre  Schuld.  Es  ging  leider  dadurch  viel 
Schönes  verloren.  „Cantabile"  ist  doch  bei  Mozart  etwa  dasselbe 
wie  „sostenuto"  bei  Beethoven.  Zwei  interessante  Neuheiten 
wies  das  weitere  Programm  auf:  „Meine  Göttin"  von  Berger  und 
„Normannen-Abschied"  mit  Baritonsolo  von  Kaun,  beide  Werke 
mit  Orchester.  Den  einheitlicheren  Eindruck  machte  Berger. 
Die  Orchestereinleitung  mit  der  zurückhaltenden,  weihevollen 
Frage  ist  äusserst  stimmungsvoll.  Auch  weiterhin  gibt  es 
manche  hervorragende  Schönheit.  Das  Ganze  trägt  einen 
vornehmen  Charakter.  Kaun's  Werk  würde  bei  knapperer 
Fassung  bedeutend  gewinnen.  Die  besten  Partien  sind  die, 
wo  er  seinem  Hang  zur  Tonmalerei  nachgehen  kann,  wie 
im  Eingang.  Das  Orchester  ist  interessant  behandelt.  Der 
Chor  an  sich  zeigt  manches  Herkömmliche,  so  gibt  es  eine 
ganze  Anzahl  von  Wiederholungsstellen,  die  ohne  weiteres 
gestrichen  werden  könnten.  Hier  wie  im  „Normannenzug" 
von  Bruch  sang  Fitzau  sieghaft  die  Solopartien.  Dass  der 
Chor  unter  Hans  Sitt's  schwungvoller  Leitung  Vorzügliches, 
mitunter  („Kerkerluft  atmet  Ormen"  in  „Olaf  Trygrason"  von 
Reissiger)  unmittelbar  Packendes  leistete,  braucht  eigentlich 
erst  gar  nicht  festgestellt  zu  werden.  Vielleicht  Hesse  sich, 
vom  allerhöchsten  Standpunkte  aus  betrachtet,  noch  mehr 
erzielen,  z.  B.  ein  noch  mächtigeres,  voluminöseres  ff,  ein 
unmittelbarer  wirkendes  crescendo  u.  dergl. ,  also  Kleinig- 
keiten, die  aber  doch  für  die  Wirkung  wesentlich  sind.    In 
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den  a  capella-GeBängen  von  Schubert,  Sitt,  Hegar  und  Otto 
Beubke  wurde  übrigens  nicht  immer  die  Tonhöbe  gehalten. 
Der  Abend  war  im  ganzen  sehr  genussreich. 

Liederabend  von  Dr.  Felix  von  Kraus  undAdri- 
enne  von  Kraus-Osborne  am  11.  Februar.  Ein  riesen- 
hafter äusserer  Erfolg  und  ein  wirkliches  musikalisches  Er- 
eignis, wie  reimt  sich  das  zusammen?  Es  müssen  wohl 
starke  Persönlichkeiten  sein,  die  das  zustande  bringen.  Und 
das  sind  sie,  diese  beiden  Kunstler,  die  nicht  bloss  äusserlich, 
sondern  auch  künstlerisch  zusammengehören  wie  kaum  je 
zwei  andere.  Er,  der  strenge,  ruhige  Sanger,  der,  ohne  eine 
Miene  zu  bewegen,  nur  mit  seiner  selten  modulationsfähigen 
Stimme  staunenerregende  Wirkungen  erzielt.    Der  „Schatz- 

Eräber"  von  Schumann  war  eine  nicht  zu  übertreffende 
eistung,  ebenso  „Gesang  Weyla's"  von  Wolf  in  stimmlicher 
Hinsicht.  Und  auch  nur  einer  wie  er  darf  sich  mit  Aus- 
sicht auf  Erfolg  an  den  „Feuerleiter"  von  Wolf  wagen. 
Diese  Kost  schien  übrigens  dem  Parkett  zu  herb  zu  sein, 
während  von  den  Galerien  dröhnender  Beifall  erscholl.  Frau 
Kraus  begnügt  sich  nicht  mit  den  Wirkungen  der  Stimme 
allein,  sondern  unterstützt  ihren  an  sich  schon  wunder- 
vollen, ausdrucksicheren  Gesang  mit  einem  dezent  gehaltenen 
Mienenspiel.  „Salome"  von  Brahms  wurde  auf  diese  Weise  zu 
einem  kleinen  Erlebnis.  Dabei  geht  auch  ihre  Auffassung 
immer  ins  Grosse.  Wie  herb  und  streng  sang  sie  z.  B.  den 
Sohluss  von  „Selbstgeständnis"  von  Wolf  und  wie  tief  erfasste 
sie  „Über  Nacht!*  Das  war  wirkliches  Erleben,  das  waren 
Herzenstöne,  die  in  ihrer  Unmittelbarkeit  ihresgleichen  suchen. 
Bein  stimmlich  entzückte  sie  mit  Liedern  von  Schubert,  die  sie 
äusserst  stilvoll  sang.  In  dem  wunderschönen  „Auf  dem 
Strome"  spielte  Arno  Rudolph  vom  Gewandhausorchester  ein- 
schmeichelnd weich  die  Hornstimme.  Zusammen  sangen  die 
Gatten  ein  wenig  bekanntes  Kammerduett:  „Chevaipetuando" 
von  Händel.  Dass  sie  in  der  Hauptsache  seltener  gesungene 
Lieder  von  Schumann,  Brahms,  Schubert  und  Wolf  brachten, 
sei  ihnen  besonders  gedankt.  Nur  einer  fehlte:  Bob.  Franz! 
Der  Begleiter  am  Klavier,  Bobert  Erben,  hatte  keine  leichte 
Aufgabe,  löste  sie  aber  mit  viel  Geschick  und  Sicherheit. 

Artur  Schlegel. 

Bremen,  Anfang  Januar  1906.  Das  von  mir  das  letzte 
Mal  angezeigte  Programm  der  grossen  Philharmonischen 
Konzerte  ist  bis  zur  Hälfte  nun  genau  erledigt  worden, 
aber  ich  musste  gleich  am  zweiten  Abende  fehlen,  und  so 
bin  ich  um  die  Neuheit  gekommen:  um  Beger's  Sinfonietta, 
über  die  ich  nun  nicht  urteilen  kann,  ob  das  Bremer  Publi- 
kum recht  gehabt  hat,  sie  so  kühl  aufzunehmen.  Mag  es 
Keger  in  Bremen  später  wie  einem  Grossen  ergehen,  dessen 
Werken  gegenüber  man  sich  gar  manchmal  recht  spröde 
verhielt,  und  der  jetzt  mit  warmherziger  Begeisterung  an- 
erkannt wird.  Jch  meine  Brahms,  dem  das  vierte  Konzert 
ausschliesslich  gewidmet  war.  Ich  hatte  einen  süddeutschen 
Poeten  mitgebracht,  dessen  neuestes  Werk  hier  im  Stadt- 
theater in  einer  Uraufführung  herauskam.  Unseren  Meister- 
dirigenten Panzner  kannte  er  dem  Namen  nach,  und  da  war 
er  eigentlich  nicht  überrascht,  dass  Grosses,  Glänzendes, 
Seltenes  geboten  wurde.  Am  meisten  wunderte  er  sich,  hier 
im  Norden  bei  Brahms  im  Saale  eine  solch  begeisterte  Stim- 
mung zu  finden.  Aber  auch  dies  Ergebnis  mag  sich  unser 
mit  seltenster  Begeisterung  wirkender  Dirigent  mit  seinem 
trefflichen  Orchester  zu  gute  schreiben,  denn  auch  Brahms 
hat  er  ganz  besonders  immer  vollste  Hingabe  gewidmet. 
Zeichnete  sich  dieser  Brahms-Abend  durch  schöne  Einheit- 
lichkeit des  Programms  aus,  —  zur  Auffuhrung  kamen  die 
D  dur-Symphonie,  die  „Rhapsodie"  und  „Akademische  Fest- 
Ouverture  ,  Solistin  Frau  Mysz-Gmeiner,  —  so  war  auch  der 
fünfte  Abend  ein  eigenartiges  Konzert.  Es  war  ein  reines 
Instrumental-Konzert  ohne  einen  Solisten,  ohne  den  es  nach 
der  Meinung  des  Stammpublikums  an  diesen  Abenden  gar 
nicht  geht.  Und  doch  wurde  dieses  Konzert  eine  der  alier- 
schönsten  Aufführungen,  die  wir  hier  gehabt.  Programm: 
„Domestiea"  von  R.  Strauss  und  die  „Fünfte"  von  Beethoven. 
Es  war,  als  ob  auch  das  letzte  Mitglied  der  Kapelle  es  wisse, 
dass  heute  ein  besonder  Ehrenabend  des  Orchesters  sei.  Und 
so  wurde  die  „Domestiai"  zunächst  in  einer  Glanzleistung  ge- 
boten, und  das  grosse  Werk,  das  im  vorigen  Jahre  ziemlich 
kühl  aufgenommen  wurde,  erzielte  einen  grossen  Erfolg  mit 
viermaligem  Hervorruf  des  Dirigenten.  Es  zeigte  sich  wieder 
die  banal  gewordene  Tatsache,  dass  es  eigentlich  brutal  ist, 
nach  einmaligem  Anhören  über  solche  Kompositionen  end- 
gültig urteilen  zu  wollen.  Schon  bei  der  ersten  Wiederholung 
der  „Domestica"    sind   hier  Ungezählten   neue  reiche  Schön- 


heiten aufgegangen.  Es  ist  dies  eine  Leistung,  die  allerdings 
nur  mit  solch  trefflichem  Orchester  unter  der  sicheren  Hand 
eines  Meisters  vollbracht  werden  kann.  Schöner  ist  es  mir 
nie  in  Erscheinung  getreten,  welch'  vorzügliche  Kräfte  in 
unserem  Philharmenischen  Orchester  sitzen,  von  dem  ich 
eigentlich  alle  einzelnen  Gruppen  nennen  musste,  die  sich 
bei  diesen  virtuosen  Leistungen  in  der  „Dometfica"  und  dann 
auch  in  der  „Fünften"  so  glänzend  hielten;  aber  ich  will  hier 
nur  ein  zusammenfassendes  Lob  abgeben  und  nur  pflicht- 
schuldigst den  neuen  ersten  Konzertmeister,  Hrn.  Kolk- 
meyer,  bisher  in  Köln,  erwähnen,  in  dem  für  unser  Orchester 
der  rechte  Mann  gefunden  worden  ist,  ein  ernster,  tüchtiger 
Künstler,  der  mit  markiger,  wuchtiger  Kraft  den  Bogen 
führt,  und  der  auch  als  Vertreter  der  ersten  Violine  im  Phil- 
harmonischen Quartett  sich  sehr  gut  eingeführt  hat.  Und 
für  seine  ganze  Art  ist  es  bezeichnend,  dass  er  sich  gleich 
am  Anfange  seiner  hiesigen  Wirksamkeit  mit  unserem  be- 
währten Pianisten  Professor  D.  Bromberger  verbunden  hat, 
um  mit  ihm  im  Januar  und  Februar  die  Beethoven'schen 
Violinsonaten  vorzutragen.  Auch  im  sechsten  Konzert  voll- 
brachte das  Orchester  eine  Grosstat,  hinter  der  der  Solist, 
selbst  ein  Henri  Martean,  zurüoktrat,  der  doch  seit  seinem 
ersten  Auftreten  in  Bremen  1900  hier  genug  anerkannt  ist. 
Das  kam  daher,  dass  sich  das  Violinkonzert  von  E.  Moor 
neben  Tschaikowsky's  Symphonie  No.  5  nicht  zur  Geltung 
bringen  konnte.  Und  mit  welch'  selbstloser  leidenschaft- 
licher Hingabe  wusste  Prof.  Panzner  mit  <  seiner  willigen 
Schar  das  grossartige  Werk  des  russischen  Meisters  zu  ge- 
stalten! So  gross,  tiefergreifend  ist  es  mir  nie  vorher  er- 
schienen. Möge  die  zweite  Hälfte  dieser  Konzerte  auoh  so 
glänzend  verlaufen  wie  der  Anfang! 

Prof.  Dr.  L.  Bräutigam. 

Bremen.  Aus  dem  letzten  Teile  der  vorjährigen  Kon- 
zertsaison müssen  noch  einige  Ereignisse  erwähnt  werden, 
worüber  zu  berichten  bisher  versehentlich  versäumt  worden 
ist.  Ein  Ereignis  war  das  Konzert  des  „Bremer  Lehrer- 
gesangvereins" im  grossen  KünsÜervereinssaala.  Während 
in  dem  ersten  Konzert  desselben  Winters,  mit  welchem  der 
Verein  zum  ersten  Male  unter  seinem  neuen  Dirigenten  Hrn. 
Prof.  Panzner  an  die  Öffentlichkeit  getreten  war,  Chor- 
werke mit  Orohesterbegleitung  zur  Aufführung  gelangt  waren, 
enthielt  das  Programm  dieses  zweiten  nur  a  eapeüa-  Chöre, 
und  zwar  sehr  verschiedenartige.  Das  war  recht  erfreulich. 
Konnte  man  sich  so  doch  sogleich  ein  Urteil  darüber  bilden, 
was  man  in  Zukunft  von  dem  Vereine  erwarten  darf,  und 
dieses  Urteil  fiel  durchaus  zugunsten  von  Prof.  Panzner  aus. 
Da  ausserdem  in  Frau  Saenger-Setbe  eine  Violinistin  von 
grosser  Frische  der  Empfindung,  gutem  musikalischen  und 
technischen  Können  gewonnen  war,  so  kann  dieses  Konzert 
als  ein  in  jeder  Beziehung  wohlgelungenes  bezeichnet  werden. 
Ihm  folgte  nur  kurze  Zeit  darnach  ein  Volkskonzert  des- 
selben Vereins  im  grossen  Saale  der  Zentralhallen,  der  völlig 
ausverkauft  war.  Das  Programm  enthielt  niohts  wesentlich 
Neues,  das  Konzert  ist  aber  trotzdem  beachtenswert,  weil 
das  allgemeine  Urteil  dahin  ging,  dass  der  „Lehrergesang- 
verein" noch  nie  so  schön  gesungen  habe.  Auch  die  Solistin 
dieses  Abends,  Frl.  Marie  Bussjaeger,  welche  Lieder  von 
Schumann,  Brahms,  R.  Strauss  und  Rubinstein  sang,  erntete 
begeisterten  Beifall. 

Von  Solistenkonzerten  ist  zu  erwähnen  ein  Liederabend 
von  Frl.  Hansi  Delisle,  welche  durch  ein  feingewähltes 
Programm  und  die  künstlerische  Durcharbeitung  der  Lieder 
bedeutenden  Erfolg  erzielte,  ein  Konzert  unserer  einheimi- 
schen Sängerinnen  Frl.  Anna  Brill  und  Dora  Schulze, 
welche  den  von  ihnen  gewählten  Duetten  und  Sologesängen 
aus  älterer  und  neuerer  Zeit  durch  den  Reiz  ihrer  schönen 
Stimmen  und  ansprechende  Vortragsweise  trefflichen  Aus- 
druck zu  geben  verstanden,  ein  Solistenkonzert  im  TTinftn 
Verein  „Union",  in  welchem  Herr  David  Bromberger  mit 

fewohnter  Meisterschaft  seines  Amtes  am  Flügel  waltete, 
rei  kleinere  Werke:  Chopin's  Phantasie-Impromptu,  Grieg's 
„Norwegischen  Brautzug"  und  Sinding's  „Frühlingsrauschen" 
zu  Gehör  brachte,  und  Herrn  Hans  Vaterhaus  bei  seinen 
mit  schöner  wohlgeschulter  Stimme  und  feinem  künstleri- 
schen Empfinden  vorgetragenen  Gesängen  und  Herrn  Walter 
Schulze  bei  dem  etwas  unruhig  gespielten  Paganini-Konzert 
inDdur  begleitete,  und  endlich  eine  Liedermatinee  von  Paul 
Scheinpflug,  in  welcher  nur  Werke  des  Komponisten  selbst 
zur  Aufführung  gelangten.  Unter  diesen  waren  neu  zwei 
Gesänge  mit  Begleitung  von  Violoncello  und  Klavier:  „Nacht- 
gesang" (Fr.  Diederich)  und  „Traumklänge"  (E.  L.  Schellen- 
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beigj.  Von  Herrn  Rieh.  Könnecke  aus  Berlin  wurden  sie 
mit  schöner  Stimme  und  tiefer  Empfindung  vortrefflich  zum 
Vortrage  gebracht  Beide  zeigen  übrigens  den  Komponisten 
von  keiner  wesentlich  nenen  Seite. 

Die  diesjährige  Konzertsaison  wurde  bereits  am  98.  Sep- 
tember durch  den  „Bremer  Lehrergesangverein"  er- 
öflhet  Bevor  er  seine  Konzertreise  nach  Dänemark  antrat, 
bot  er  das  rar  die  Konzerte  in  Kiel  und  Kopenhagen  ge- 
wählte Programm  zunächst  seinen  hiesigen  Verehrern  zur 
Beurteilung  dar.  Dasselbe  enthielt  ausser  älteren  Bekannten 
«wei  tanz  moderne  Tongemälde  von  R.  Bück:  „Abendfrieden" 
and  „Wilde  Jagd",  welche  an  den  Chor  die  höchsten  Anfor- 
derungen stellten.  Namentlich  das  zweite  erzielte  unter  der 
Leitung  des  Herrn  Prof.  Panzner,  der  hier  so  recht  in  sei- 
nem Elemente  war,  einen  durchschlagenden  Erfolg,  and  der 
allgemeine  Eindruck  war  der,  dass  es  dem  Verein  nicht  feh- 
len könne,  überall,  wohin  er  komme,  zu  singen  und  zu  sie- 
gen. Diese  Voraussage  hat  sich  ja  auch  in  jeder  Beziehung 
erfallt  Als  Solist  war  an  diesem  Abend  der  hier  bereits  vor- 
teilhaft bekannte  Geiger  Herr  Alfred  Wittenberg  tätig, 
der  in  den  verschiedenen  von  ihm  zu  Gehör  gebrachten  Stücken 
alle  Seiten  seines  vielseitigen  künstlerischen  Könnens  zur  Gel- 
tung brachte. 

Frl.  Alma  Brunotte,  die  wir  bereits  im  vorigen  Winter 
kennen  lernten,  gab  auch  in  diesem  einen  eigenen  Lieder- 
abend nnd  bereitete  ihren  ziemlich  zahlreich  erschienenen 
Zuhörern  einen  grossen  Genuss.  Ihre  Hauptstärke  liegt  nicht 
in  der  Entfaltung  grossartiger  Stimmmittel  —  daher  kam 
auch  A.  Dvorak's  „An  den  Wassern  Babylons"  nicht  zur 
▼ollen  Geltung  — ,  sondern  vielmehr  in  der  natürlichen,  an- 
mutigen, reich  nuancierten  Vortragsweise,  allerdings  ver- 
banden mit  einem  tadellosen  Tonansatz  und  einer  wunderbar 
weichen  Stimme.  Einige  Lieder  von  Schubert,  altitalienische 
Arien  und  Lieder  von  H.  Wolf,  W.  Kienzl  und  H.  Pfitzner 
gelangen  ihr  vortrefflich. 

Herr  Kapellmeister  Curt  Heiko  Schild,  der  seit  etwa 
einem  Jahre  in  Bremen  ansässig  ist,  trat  zum  ersten  Male 
mit  einem  eigenen  Konzerte  an  die  Öffentlichkeit,  unter- 
stätzt von  dem  Pianisten  Herrn  Hans  Heinemann  und 
der  Sängerin  FrL  Dora  Schulze.  Der  nur  massige  Besuch 
mochte  wenig  ermutigend  wirken.  Herr  Schild  zeigte  sich 
aber,  nachdem  die  erste  Aufregung  überwunden  war,  als  ein 
Geiger  von  tüchtigem  Können  und  einem  für  sein  Alter 
schon  recht  ausgereiften  künstlerischen  Empfinden.  Herr 
Heinemann  spielte  zusammen  mit  Herrn  Schild  eine  Sonate 
von  Rheinbeiger,  wobei  er  die  Farben  etwas  zu  reichlich 
auftrug,  und  führte  die  Begleitung  der  übrigen  Nummern 
aus.  Frl.  Doxa  Schulze  hatte  mit  einer  altitahenischen  Arie 
und  einigen  modernen  Liedern  Erfolg. 

Ein  Liederabend  von  Dr.  Ludwig  Wüllner!  Bis  auf 
den  letzten  Platz  gefüllt  der  Kaisersaal  des  Künstlervereins 
—  viele  mussten  noch  abgewiesen  werden!  Wüllner  tritt 
auf,  ist  schlecht  bei  Stimme,  er  singt  —  kann  Wüllner  über- 
haupt singen?  —  das  -Nachtstück"  von  Schubert,  er  singt  es 
schlecht  —  einem  anderen  hätte  man  eine  solche  Leistung 
nicht  verziehen  —  und  doch,  von  einem  Liede  zum  andern 
steigert  sich  der  Beifall  und  wird  schliesslich  zur  hellsten 
Begeisterung.  Was  ist  es,  wodurch  Wüllner  diese  Wunder 
wirkt?  Allein  seine  machtvolle  Künstlerpersönlichkeit.  In 
seinen  Händen  wurde  jede  Nummer  zu  einem  in  sich  abge- 
schlossenen Kunstwerk,  teilweise  über  den  Rahmen  eines 
■Lieder" -Abends  weit  hinausgehend.  Auch  die  Begleitung 
des  Herrn  Coenraad  V.  Bos  war  eine  ganz  hervorragende 
künstlerische  Leistung. 

Bei  einem  Konzerte  der  Konzertsängerin  FrL  LiliMenar 
3nd  der  Pianistin  Frl.  Marie  Bender  trug  von  dem  Erfolge 
des  Abends  die  letztere  entschieden  den  Löwenanteil  davon. 
Ihr  Spiel  zeichnet  sich  durch  vollendete  Technik,  Energie 
und  Frische,  selbständige  künstlerische  Auffassung  ans.  Ihre 
Darbietungen,  Rhapsodie,  Intermezzo  und  Ballade  von  Brahms, 
.In  der  Nacht"  von  R.  Schumann,  drei  interessante  Kompo- 
sitionen von  P.  Juon  und  das  Andante  apinato  und  die  Grosse 
Polonaise  von  Chopin,  wurden  denn  auch  mit  grossem  Bei- 
fall aufgenommen.  Demgegenüber  traten  die  Gesangvorträge 
von  FrL  Menar  sehr  in  den  Schatten.  Man  merkt  es  der 
Sängerin  an,  dass  sie  mit  voller  Hingabe  singt ;  ihre  Stimm- 
mittel sind  nicht  unbedeutende;  aber  sie  ringt  noch  zu  sehr 
mit  dem  musikalischen  Ausdrucke;  ihr  Vortrag  macht  zu  we- 
nig den  Eindruck  des  Natürlichen,  den  allein  die  vollendete 
Künstlerschaft  hervorbringen  kann.  Der  Beifall,  der  ihr  ge- 
spendet wurde,  war  nicht  mehr  als  ein  Akt  der  Höflichkeit 
dem  Gaste  gegenüber. 


Ein  Liederabend  unserer  einheimischen  Sängerin  Frl. 
Marie  Bussjaeger  war  nicht  nur  bemerkenswert  durch  das 
sehr  interessante  Programm,  welches  als  Novitäten  fünf  Lieder 
von  Max  Reger  und  zwei  Lieder  von  V.  Wolf-Ferrari  brachte, 
sondern  zeigte  auch  die  Künstlerin,  die  sehr  gut  disponiert 
war,  auf  der  Höhe  künstlerischen  Schaffens. 

Der  erste  Kammermusikabend  der  Philharmonischen 
Gesellschaft  bot  dem  an  die  Stelle  von  Ferd.  Schleicher 
von  Köln  hierher  berufenen  1.  Konzertmeister  des  Philharm. 
Orchesters  H.  Kolkmeyer  Gelegenheit,  sich  uns  zum  ersten 
Male  als  Kammermusikspieler  vorzustellen.  Was  uns  beson- 
ders an  ihm  gefiel,  das  war,  dass  er  es  sorgfältig  vermied, 
sich  irgendwie  vorzudrängen,  dass  er  aber  unauffällig  das 
Ganze  beherrschte  und  ein  einheitliches  Zusammenspiel  her- 
beizuführen wusste.  Dabei  war  die  Aufgabe  des  Abends  keine 
leichte:  Beethoven's  Emoll-Streichquartett  Op.  69  und  Schu- 
berts Forellen-Quintett  Ausser  Herrn  Kolkmeyer  (1.  Geige) 
wirkten  dabei  mit:  die  Herren  D.  Bromberger  (KD,  P.  Schein- 

fflug  (2.  Geige),  O.  Pfitzner  (Viola),  O.  Ettät  (Violoncello)  und 
'.  Wilharm  (Kontrabass).  Alle  8ätze  fanden  lebhaftesten  Bei- 
fall der  Zuhörer. 

Vor  grösserem  Publikum  im  Künstlerverein  spielte  zwei 
Tage  später  das  Quartett  der  Philharm.  Gesellschaft, 
bestehend  aus  den  Herren  Kolkmeyer,  Scheinpflug,  Pfitzner 
und  Ettelt,  mit  gleich  gutem  Gelingen  Mozart's  Streichquar- 
tett in  Cdur  No.  17  und  Beethoven's  Streichquartett  in  Gdur, 
Op.  18  No.  2.  Die  Solistin  dieses  Abends,  Frau  Johanna 
Schrader-Röthig  aus  Leipzig,  fand  dagegen  eine  ziemlich 
kühle  Aufnahme.  Zwar  besitzt  sie  eine  klangvolle  und  ziem-, 
lieh  gut  durchgebildete  Stimme,  doch  vermisste  man  bei  ihrem 
Vortrage  gar  zu  sehr  die  innere  Anteilnahme  und  einen  dem- 
entsprechenden  Ausdruck. 

Für  ein  von  Herrn  D.  Bromberger  für  den  Kaufmän- 
nischen Verein  „Union"  arrangiertes  Solistenkonzert,  in  wel- 
chem dieser  selbst  mit  glänzendem  Erfolge  sich  des  Haupt- 
teiles des  gehaltvollen  Programms  entledigte,  hatte  er  sich 
die  Mitwirkung  zweier  Künstler  gesichert,  von  denen  im  vor- 
aus Gutes  zu  erwarten  war,  der  Violinistin  Fräul.  Bianca 
Panteo  und  des  hier  schon  vom  vorigen  Winter  her  be- 
kannten Sängers  Herrn  Vaterhaus,  so  dass  auch  dieses  Kon- 
zert sich  ähnlichen  früheren  würdig  anreihte. 

Bei  einem  Konzert  des  Philharmonischen  Orchesters  im 
Künstlerverein  stellte  sich  Herr  Kolkmeyer  uns  zum 
ersten  Male  als  Solist  vor.  Er  spielte  das  Ddur-Konzert  Op.  61 
von  Beethoven  und  zeigte  dabei  nicht  nur  ein  tüchtiges  Können, 
sondern  erwarb  sich  wie  im  Sturme  die  Sympathien  seiner 
sehr  zahlreichen  Zuhörer.  Das  Orchester  spielte  ausserdem 
unter  der  genialen  Leitung  des  Herrn  Prof.  Karl  Panzner 
die  Sonate  No.  1  für  Orgel  von  Bach,  von  H.  H.  Wetzler  für 
Orchester  eingerichtet  und  die  7.  Symphonie  von  Beethoven 
und  errang  damit  stürmischen  Beifall.     Dr.  R.  Loose. 


Kirxere  Konzertnotizen. 

Nichtanonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  sind 
ans  stet»  willkommen.  D.  Red. 

Augsburg.  Im  244.  Konzert  (Symphonie-Konzert)  des 
„Oratorienvereins"  (Dir.:  Prof .  W.  Weber)  am  10.  Januar 
wurde  mit  Mozart's  Gmoll-Symphonie  der  Mozartfeier  ein 
Tribut  gezollt.  Der  zweite  Teil  brachte  ausser  Weber's  Ouver- 
türe zu  „Der  Beherrscher  der  Geister"  als  Novität  die  „Gol- 
doni-Intermezzi"(Op.  127)  für  Streichorchester  von  Enrico 
Bossi  und  ferner  von  Benz o  Bossi,  dem  Sohne  des  Vorigen 
(z.  Z.  am  Altenburger  Hoftheater),  die  Uraufführung  eines 
Coneerto  sinfonico  für  Violine,  dessen  Solopartie  Frl.  Tilde 
Scamoni  aus  Neapel  unter  Leitung  des  Komponisten  sehr 
temperamentvoll  spielte.  Das  formell  eigene  Bahnen  gehende 
Konzert  zeugte  von  des  jungen  Komponisten  intensiver  Be- 
gabung. Frl.  Scamoni  spielte  übrigens  auch  noch  die  Cia- 
conna  von  Bach  unter  lebhaften  Beifall. 

Bochum.  Der  „Musikverein"  (.Dir.:  städt.  Musikdir. 
Arno  Schütze)  verband  mit  seinem  4.  Konzert  (14.  Januar; 
eine  Mozart-Feier,  bestehend  in  einer  konzertmässigen 
Aufführung  von  Mozart's  Oper  „Idomeneo"  in  der  von  Prof. 
G.  H.  Witte-Essen  besorgten  Einrichtung.  Die  Solopartien 
hatten  Frau  Cahnbley-Hinken-Dortmund,  Frl.  Emmy  Mohr- 
Berlin,  FrL  Beines-Küln  und  Hr.  Schmidt-Frankfurt  a/M.  über- 
nommen. 
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Bremen.  Im  7.  Philharmonischen  Konzert  fahrte 
Prof.  Panzner  Händel's  „Debora"  in  der  Dr.  Chrysander- 
schen  Bearbeitung  auf.  Die  Solopartien  waren  durch  Frl. 
Klara  Erler,  Hrn.  Franz  Litzinper,  Hrn.  H.  Muller  und  das 
Ehepaar  v.  Kraus-Osborne  vertreten.  Cembalo  und  Orgel 
versahen  die  ES.  Sehlotke  und  Domorganist  Nössler. 

Dresden.  Am  12.  Januar  veranstaltete  der  hiesige 
„Patronatverein"  einen  Grammann-Abend.  Neben 
Liedern  („Eros*  Flucht",  „Haideröslein",  „In  der  Nacht"), 
Solostbcken  für  Klavier  und  Violoncellsoli  wurde  das  Cmoll- 
Trio  zu  Gehör  gebracht,  "um  die  Ausführung  des  geschickt 
zusammengesetzten  Programms  machten  Schüler  des  königl. 
Konservatoriums  sich  in  anerkennenswerter  "Weise  verdient, 
wenn  sie  auch  den  Stimmungsgehalt  der  Komposition  noch 
nicht  ganz  zu  erschöpfen  vermochten. 

Fulda.  Der  Oratorienverein  „Caecilia"  (Dir.:  Hr.  Gottf. 
Leber)  führte  am  14.  Januar  »Die  Zerstörung  Jerusa- 
lems" von  A.  Klughardt  auf  und  wurde  dabei  solistisch 
von  den  Damen  Maria  Köhler,  Helene  Keller-Mann  und  Hen- 
riette Kalimayer  und  den  HH.  Heinrich  Hormann  und  Franz 
Wassmuth  unterstützt. 

Llegnltz.  Dass  Haydn's  Oratorium  „Die  Schöpfung"  noch 
nicht  seine  Zugkraft  eingebüsst  hat,  bewies  der  starke  Besuch 
seiner  Aufführung  durch  den  hiesigen  „Musikverein"  unter 
Leitung  des  kgL  Musikdirektors  Schulz.  Der  stimmlich  gut 
besetzte  und  vorzüglich  geschulte  Chor  löste  seine  Aufgaben 
mit  gewohnter  Präzision  und  Klarheit  in  der  technischen 
Durchführung  der  Chornummern  und  imponierte  durch  Klang- 
schönheit, Frische  und  treffende  Charakteristik  im  musika- 
lischen Ausdruck.  Unter  den  Solisten  bewahrte  sich  vor  allem 
Frau  Hildegard  Börner  aus  Leipzig   durch   ihren   aus- 

S'ebigen  und  technisch  zur  Vollendung  geschulten  Sopran, 
ie  Vertreter  der  Bass-  und  Tenorpartie,  HH.  Hess  van 
der  Wyck-Kiel  und  A.  von  Fossard-Berlin  leisteten  eben- 
falls Ausgezeichnetes. 

Zittau.  Im  zweiten  Konzert  des  Konzertvereins  gab 
es  Gelegenheit,  den  Pianisten  Arthur  Schnabel  aus  Berlin 
und  dessen  Frau,  die  Sängerin  Therese  Schnabel-Behr,  kennen 
zu  lernen.  Unbeschränkte  Anerkennung  verdiente  die  Cha- 
rakterisierungskunst der  Sängerin  in  den  Liedern  von  Schu- 
bert, Brahms  und  Hugo  Wolf.  Durch  Anmut  seines  Spiels 
zeichnete  sich  Herr  Schnabel  sowohl  als  Solist,  wie  als  Be- 
gleiter aus. 


Konzertprogramme. 


Burscheid.  Konzert,  veranstaltet  von  der  „Musikge- 
sellschaft", dem  „Evangelischen  Kirchenchor"  und 
dem  „Oelberger  Musikverein"  (Dir.:  Ferd.  Bis)  am 
19.  Nov.  05:  Aufführung  von  „Der  Geiger  von  Gmünd"  v. 
Jos.  Anton  Mayer,  für  Solo  (Hr.  Ad.  Baohem-Bonn),  Chor, 
Kinderchor,  Orgel  u.  Orchester);  Gesangsolo  (Hr.  Bachern) 
von  M.  Bruch  („Volker's  Nachtgesang",  m.  Orchester);  Vio- 
linsoli (Hr.  Konzertmeister  Rieh.  Arntz-Dortmund.i  v.  Bach  - 
(Loure  u.  Gavotte  a.  d.  6.  Sonate  für  Violine  allein  >  u.  L.  Spohr 
(Violinkonzert No.  8);  Orchesterwerk  von  R.Wagner  („Ein- 
zug der  Gäste  auf  der  Wartburg"  a.  „Tannhäuser"). 

Canton  (Ohio).  1.  Konzert  des  „Canton  Symphony 
Orchestra"  (Dir.:  Ch.  G.  Sommer)  am  16.  Nov.  05:  Or- 
chesterwerke von  Beethoven  (Cdur- Symphonie  No.  1)  u. 
Sommer  (drei Sätze  aus  der  Suite  „Love's Idylls");  Bariton- 
solo (Hr.  M.  Lezius)  von  Bizet  (Lied  des  Toreador  aus 
„Carmen"). 

Cassel.  Vortragsabend,  veranstaltet  von  Rieh.  Franck 
und  Franz  Nowak,  am  30.  Okt.  05:  Kammermusikwerk 
(Ausf.:  Die  Veranst.)  von  Richard  Franck  (Sonate  f.  Viol.  u. 
Pfte.  No.  2  in  Cmoll,  Op.  35);  Violinsoli  (Konzertmstr.  No- 
wak) von  Vieuxtemps  („Fantasia-Appassionata),  Wieniawski 
(Legende),  Schubert  („Die  Biene")  u.  F.  Ries  (Perpetuum  mo- 
bil?); Klaviersoli  (Hr.  Franck)  von  Chopin  (H moll-Sonate), 
Liszt  (Desdur-Etüde),  Carl  Piutti  („An  der  Quelle")  u.  Strauss- 
Tausig  (Valse  Caprice.)  —  3.  Abonnementskonzert  der  Mit- 
glieder des  Königl.  Theaterorchesters  (Dir.:  Dr.  Beier) 
am  8.  Dezbr.  05:  Orchesterwerke  von  Franz  Mayerhoff 
(Hmoll-Syrophonie)  u.  Job.  Seb.  Bach  (Suite  in  Ddur);  Kla- 
viersoli (Hr.  L.  Godowsky)  von  Beethoven  (G  dur -Konzert), 
Rameau  („Tambourin"),   Loeilly  (Gigue),   Chopin  (Drei  Prä- 


ludien aus  Op.  28),  Chopin-Liszt  („Meine  Freuden",  Nocturne) 
u.  Liszt  („Mephisto"- Walzer). 

Charlottenburg.  1.  Abonnementskonzert,  veranstaltet 
von  Gustav  Lenzewski,  am  18.  Okt.  05:  Bratschensolo 
(d.  Veranst.)  von  H.  Vieuxtemps  (Elegie);  Sopransolo  (FrL 
Pilohowska)  von  Weber  (Romanze  u.  Arie  a.  d.  Oper  „Der 
Freischütz",  m.  obL  Bratsche);  Altsoli  (Frl.  E.  Rintelen)  von 
H.  Wolf  („Über  Nacht"  u.  „Bescheidene Liebe");  Tenorsoli 
(Hr.  H.  Boderke)  von  Brahms  („Verrat")  u.  W.  Freudenberg 

k Russische  Liebesfahrt");  Basssoli  (Hr.  M.  Lenzewski)  von 
.Wolf  („Anakreon's  Grab"),  J.  Brahms  (1.  Romanze  aus 
„Magelone")  u.  M.  Stange  („Für  die  Katz");  Soloquartett 
(Ausf.:  Damen  PUchowska  u.  Rintelen,  HH.  Boderke  u.  Len- 
zewski) von  ARentsch  („Im  Wandel  der  Zeiten",  Liederkreis 
m.  Bratsche  u.  Pfte.—  2.  Abonnementskonzert  am 6. Dez. 05: 
Kammermusikwerke  (Ausf.:  HH.  Lenzewski,  Pötschke, 
Henning,  Beiger  u.  Dr. Stark  [Klav.1)  am  6.  Dez. 05:  Kammer- 
musiken von  F.  Schubert  (AmoU-Quartett,  Op.29)  u.  R.  Schu- 
mann (Esdur-Quintett,  Op.  44);  Sopransoli  (FrL  L.  Pinoff) 
(Arie  aus  „Wilhelm  von  Oranien"  „Wenn  ich  mit  Men- 
schen- und  mit  Engelzungen  redete")  und  J.  Brahms  („Liebes- 
treu", „Dort  in  den  Weiden"  und  „Wiegenlied"). 

Chemnitz.  Busstagskonzert  des  „Kirchenchores  zu 
8t.  Jakobi"  (Dir.:  Frz.  Mayerhoff)  am  22.  Nov.  05:  Chöre 
von  J.  S.  Bach  (Chor  u.  Choral  a.  d.  Kantate  „Wer  da  glau- 
bet"), W.  Berger  („Müde  das  Lebensboot",  6  st.  Motette  u. 
»Gross  ist  der  Herr",  6st  Motette)  u.  H.  Zumpe  („Der  Herr 
ist  deine  Zuversicht");  Mezzosopransoli  (Fr.  S.  Krempe- 
Zwickau)  von  J.  S.  Bach  (Arie  „Seufzer,  Tranen"  aus  der 
Kantate  „Ich  hatte  viel  Bekümmernis"),  R.  Emmerich  („Meine 
Seele  ist  stille  zu  Gott")  u.  A.  Bnngert  (,Unser  Vater,  der 
du  bist  im  Himmel*);  Orgelsoli  (Hr.  Fritz  Wagner)  von 
Mendelssohn  (Sonate,  Öp.  5)  u.  M.  Reger  (Kanzone);  Violin- 
solo (Hr.  Konzertmstr.  H.  Meier)  von  P.  Nardini  (Adagio  u. 
Larghetto)  u.  Orchesterwerk  von  J.  Rheinberger  (Passa- 
cagfial  —  1.  Abonnementskonzert  des  „Musikvereins"  (Dir.: 
Frz.  Mayerhoff)  am  30.  Nov.  05:  Chöre  von  "W.  Berger  („Ge- 
sang der  Geister  über  den  Wassern",  m.  Orchstr.),  F.  Drae- 
seke  (Osterszene  aus  Goethe's  „Faust",  m.  Baritonsolo  [Hr. 
Eweyk- Berlin],  Harmonium  u.  Orchst.),  Fr.  Hegar  („Ahasver's 
Erwachen",  m.  Baritonsolo. u.  Orchstr.);  Basssoli  (Hr.  A.  van 
Eweyk- Berlin)  von  Schubert  („Naohtstüek",  „Der  Knabe  mit 
dem  Wunderhorn")  u.  H.  Wolf  („Gesellenlied").  —  7.  Sym- 
phoniekonzert  des  Städtischen  Orchesters  (Dir.:  Max 
Pohle)  am  2.  Dez.  05:  Orchesterwerke  v.  Beethoven  (Cdur- 
Symphonie  No.  1),  Mendelssohn  (Ouvert.  zum  „Märchen  von 
der  schönen  Melusine")  u.  G.  Sgambati  („Te  Deum  landarmes". 
Andante  solenne);  Sopransoli  (Frl.  Eva  Uhlmann)  von  V. 
Bellini  (Arie  „Hier  rief  oft  er  meinen  Namen"  a.  d.  Oper 
„Die  Puritaner")  u.  P.  Gerhardt  (4  Kinderlieder:  „Schnee- 
glöckchen", „Strampelchen",  „Mailied"  u.  „Nun  gute  Nacht"). 

CIneinnati.  3.  Konzert  des  „Symphony  Orchestra" 
(Dir.:  Frank  van  der  Stucken)  am  30.  Dez.  05:  Orchester- 
werke von  Schumann  (Bdur-Symphonie  No.  1),  Mendelssohn 
(Ouvert.  zu  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt")  u.  R.  Strauss 
(Serenade,  Op.  7,  f.  Blasinstrumente);  Violinsolo  (Hr.  Hugo 
Olk)  von  Joachim  (Violinkonzert  in  Dmoll). 

Coburg.  Kirchenkonzert  d.  „Sängerkranz"  am 22. Nov.: 
Männerchöre  von  Frz.  Schubert  (23.  Psalm),  Speidel  („Es 
gibt  ein  Wiedersehen"  u.  „Trost")  u.  Liszt  („Die  Allmacht", 
m.  Sopransolo,  Orgel  u.  Orchstr.);  Sop-ransoli  (Fr.  Klupp- 
Fischer-Karlsruhe)  von  Bach  („Komm  in  mein  Herzenshaus", 
Arie),  Cornelius  („Zu  uns  komme  dein  Reich")  u.  Junkeratz 
(„Gebet");  Orgelsolo  u.  Orcbesterwerke. 

Dar mstadt.  Volkskonzert  des  „Mozartvereins"  (Dir. : 
Hr.  Fr.  Rehbock  am  23.  Nov.:  Chöre  von  Gluck  (Hymnus 
aus  „Iphigenie  auf  Tauris"),  M.  Reger  („Jungfrau,  dein' 
schön  Gestalt"  u.  „ViUaneUa  alla  Napolitana",Deaxb.),  Fr. 
Hegar  („Kaiser  Karl  in  der  Johannisnacht"),  A.  v.  Othegraven 
„Ich  habe  den  Frühling  gesehen"  u.  „Bei  Mondenschein", 
bearb.);  Sopransoli  (Fr.  Grumbacher-de  Jong)  von  Beet- 
hoven („Adelaide",  „Das  Geheimnis"  u.  „Freudvoll  u.  leid- 
voll"), J.  Brahms  („Mädchenlied",  „Da  drunten  im  Tale"  u. 
.Ständchen").  H.Wolf  („Verschwiegene  Liebe"  u.  „Elfenlied"), 
Reimann  („Unglückliche  Liebe",  Volksl.,  bearb.)  u.  Kath. 
v.  Reimes  („Betendes  Kind",  „So  zwei  lustige  Mädl"  u.  „Ein 
Tänzchen");  Violinsoli  (Prof.  Sahla)  v.  L. Vitali  („Ciaccona"), 
A.  Lotti  („Pur  dt  cestt"),  F.  Fiorillo  („Capriccio")  u.  Paganini 
(Konzert- Allegro). 

Dessau.  2.  Kammermusikabend  des  Streichquartetts 
der  Herzogl.  Hofkapelle  am  16.  Nov.:  Kammermusik- 
werke von  Smetana  („Aus  meinem  Leben",  Emoll-Quartett) 
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u.  W.  A.  Mozart  (Klavierquartett  in  Gmoll):  Tenorsoli  (Hr. 
Hanna  Nietan)  v.  Schamann  („Frühlingsfahrt"  u.  „Der  Hi- 
dalgo"). —  3.  Kammermusikaberid  am  4.  Dez.:  Kammer- 
musikwerke  von  Mendelssohn  (Streichquartett  in  Ddur, 
Op.  44  No.  1)  n.  Wolf-Ferrari  (Klavierqintett  in  Desdur,  Op.  6); 
Gesangsoli  (Hr.  Schlembach)  von  Löwe  („Die  Lauer"'  „Der 
Feind"  u.  -Hochzeitslied").  —  3.  Abonnementskonzert  der 
Herzoglichen  Hofkapelle  (Dir.:  Frz.Mikorey)  am  20.  Nov.: 
Orchesterwerke  v.  Beethoven  (Adur- Symphonie  No,  7  u. 
„Egsaont"-Ouvert.);  Klaviersoli  (Hr. d' Albert)  von  d" Albert) 
(Edur-Koazert  No.  18)  n.  Beethoven  (Rondo,  Op.  51  No.  2  u. 
Rondo,  Op.  129  [„Die  Wnt  ober  den  verlorenen  Groschen"). 
Dresden.  72.  Aufführung  zeitgenössischer  Tonwerke  im 
Musiksalon  Bertrand  Roth  am  12.  Nov.  06:  Kammer- 
musikwerk (Aosf.:  Frl.  Job.  Hofmann,  Fr.  Roeder-Milla- 
nollo  u.  Hr.  Smith)  von  Christian' Sinding  (Trio  f.  Pfte.,  Vio- 
line u.  Violoncello  in  Amoll,  Op.  «4);  Klavier  solo  (Frl. 
Joh.  Tbamm)  von  Bach-Busoni  (Cbaconne  a.  d.  4.  Violin- 
sonate); Gesangsoli  (Frl.  Joh.  Malier  u.  Frl.  Joh.  Faath) 
von  G.  Schumann  (.Die  Rosen  entblättern"  u.  „Die  Bitte"), 
FeLWemganner  („Do  bist  ein  Kind")  u.  Bertraad  Roth  („An 
die  Wolken",  „Abschied"  u.  „Osteriied").  -  78.  Aufführung 
am  10.  Dez.  06:  Kammermusikwerk  (Ausf.:  HH.  Roth, 
Gompertz,  Wilhelm  u.  Smith)  von  R.  Stranss  (Cmoll-Quartett 
f.  Pfte.,  Violine,  Viola  u.  Violoncello,  Op.  18);  Klaviersoli 
(Hr.  Frz.  Seite)  von  R.  Stranss  (Burleske  inDmoll);  Gesang- 
soli (Hr.  Victor  Porta)  von  B.  Strauss  („Du  meines  Herzens 
Kronelein",  „Ich  trage  meine  Minne"  u.  „Heimliche  Auffor- 
derung"). —  2.  Musikaufführung  des  „Mozart Vereins"  (Dir.: 
Max  von  Haken)  am  S.  Dez.  06:  Orchesterwerke  von  W. 
A.  Mozart  (Serenade  in  Gmoll,  f.  Streichorchstr.  u.  «  deutsche 
Tanze),  Joh.  Christian  Bach  (Gmoll-Symphonie);  Kammer- 
musik (Aosf.:  HH.  Smith  u.  Sherwood)  von  Joh.  Christoph 
Bach  (Sonate  £  Violoncello  u.  Pfte.);  Sopransoli  (Fr.  Buff- 
Hadinger-Leipsig)  von  Christian  Ritter  (Kantate  „0  <mma- 
tmme  spnue  Jeu,*,  m.  Streiohinstr.  u.  Orgel)  u.  Frz.  Schu- 
bert („Der  Hirt  auf  dem  Felsen",  m.  obl  Klarinette). 

Veraltete  Programme,  sowie  Programme  ohne  Angabe  von  Ort  und 
Datam  messen  TOÜstandlg  unbeachtet  bleiben.  O.  Red. 
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EfttAuflihronf eil  in  Konzert  n.  Kirche. 
Wftl— 

(Nach  Angabe  der  betr.  Konzertzettel.) 

Arensky,  Alex.    Klavierquintett  in  Ddur,  Op.  51.    (Wien, 

2.  Kammermusiksoiree  d.  Prill-Quartette,  am  11.  Dez.  05), 
Trio  No.  2  in  Fmoll,   Op.  73.    (Giessen,    1.  Kammer- 
mosikabend d.  Giessener  Konzertvereins,  am  17.  Dez.  05). 

Boehe,  Ernst.  „Odysseus'  Heimkehr".  4.  Satz  „Aus  Odys- 
sans'  Fahrten"  £  gr.  Orchester.  (Magdeburg,  1.  Sym- 
phoniekonzert d.  Städtischen  Orchesters  [Krug- Waldsee], 
am  18.  Okt.  05), 

„Die  Insel  der  Kirke".   2.  Satz. Aus  Odysseus'  Fahrten". 

(Bremen,  8.  Philharm.  Konzert  [Panznerl,  am  21.  Nov.  05). 

Bossi,  Renzo.  „Blumenmärchen"  f.  gem.  Chor  m.  Tenor-  u. 
Sopransolo,  Streichquintett  u.  Pfte.  (Kempten,  Konzert 
d.  Evangelischen  Kirchengesangvereins  [Hornberger],  am 
10.  Dez.  05). 

Brückner,   Anton.     Symphonie  No.  7  in  Edur.     (Dessau, 

3.  Abonnementskonsert  d.  herzog].  Hofkapelle  [Mikorey], 
am  11.  Dez.  05). 

Dohnanyi,  Ernst  von.  Serenade  f.  Violine, Viola  u. Violon- 
cello, Op.  10.     (Mannheim,   3.  Matinee  des  Mannheimer 

Streichquartetts,  am  10.  Dez.  05). 
Elgar,  Edward.    „Der  Traum  des  Gerontius",  Oratorium. 

(Crefeld,  2.  Abonnementskonzert  der  Konzertgesellscbaft 

[Müller-Reuter],  am  22.  Nov.  05). 
Ertel,  Paul.    „Maria  Stuart",  symph.  Dichte,  f.  gr.  Orchstr. 

(Darmstadt,  5.  Kzt.  der  Hof  kapelle  Lde  Haan],  am  8.  Jan.  06). 
„Belsazar",  symph.  Dichtg.  f.  gr.  Orohstr.    (Berlin,  Kzt. 

d.  Bielefelder  Philh.  Orchstr.  [Tr.  Ochs],  am  24.  Okt.  05. 

Wiesbaden^Vni.  Zykluskonzert  [Afferni],  am  12.  Jan.  08). 
Fibich,  Zd.    Klavierquintett  in  Ddur.    (Hamburg,  55.  Soiree 

d.  Kopecky-Qartetts,  am  26.  Okt.  05). 
Franck,  Cesar.    Symphonie  in  Dmoll.    (Rostock,  2.  Kzt.  d. 

Rostocker  Konzertvereins  [Schulz],  am  6.  Dez.  05). 
Lampe,  W.    Sonate  in  Hmoll  f.  Pfte.  u.  Violoncello.  (Giessen, 

1.  Kammermusikabend  d.  Giessener  Konzertvereins,  am 

17.  Des.  06). 


Mo6r,  Emanuel.  Konzert  für  Violoncello.  (Montreux,  10. 
Concert  symphonique  [J.  Lange],  am  28.  Nov.  06). 

Konzert  f.  Violine,  Op.  62.    (Hamburg,  544.  Konzert  d. 

Philharmonischen  Gesellschaft  [Fiedler],  am  8.  Jan.  06). 

Schumann,  Georg.  Variationen  über  ein  lästiges  Thema  f. 
gr.  Orchester.  (Magdeburg,  3.  Symphoniekzt.  d.  Städti- 
schen Orchesters  [Krug-Waldsee],  am  10.  Jan.  06). 

Sinigaglia,  L.  „Hora  myttica"  u.  Scherzo  f.  Streichinstr. 
(Genf,  4.  Abonnementskonzert  d.  Comiti  des  coneerts  [Reh- 
berg],  am  16.  Dez.  05). 

„Banse  piemontese".    (Genf,  4.  Abonnementskonsert  des 

Comiti  des  coneerts  [Rehberg],  am  16.  Dez.  05). 

Strauss,  Richard.    Symphonia  domestica,  Op.  53.    (Crefeld, 

3.  Abonnementekonzert  der  Konzertgesellschaft   [Müller- 
Reuter],  am  6.  Jan.  06). 

Svendsen,  J.  S.  Konzert  für  Violoncello,  Op.  7.  (Klagenfurt, 
107.  Konzert  d.  Musikvereins  für  Kärnten  [Jos.  Reiter], 
am  17.  Dez.  05). 

Thieriot,  Ferd.  Streichquartett  in  Adur,  Op.  83.  (Ham- 
burg, 56.  Soiree  des  Konecky-Quartetts,  am  13.  Dez.  05). 

D hl,  E.  Slavische  Intermezzi,  Op.  17.  (Wiesbaden,  Symphonie- 
konzert des  Kurorchesters  [Ugo  Afferni],  am  21.  Jan.  06. 

da  Venezia.    Konzertstück  für  Pianoforte  in  Amoll.   (Genf, 

4.  Abonnementskonzert  d.  Comiti  des  coneerts  [Rehberg], 
am  16.  Dez.  06). 

Wolf,  Hugo.  Italienische  Serenade  für  kleines  Orchester. 
(Klagenfurt,  107.  Konzert  des  Musikvereins  für  Kärnten 
[Jos.  Reiter],  am  17.  Dez.  06). 

Wolf-Ferrari,  E.  Klavierquintett  in  Des  dar,  Op.  6.  (Ham- 
burg, 2.  Kammermusikabend  des  Bandler-Quartetts,  am 
19.  Dez.  05). 


Bayreuth.  Frau  Ernestine  Schumann-Heink  singt 
die  Erda  und  Waltraute  bei  den  diesjährigen  Festspielen. 

Berlin.  Das  Theater  des  Westens  engagierte  Frl.  Helene 
Staehelin  als  Sängerin. 

Hannover.  Im  „FliegendenHoIländer"  sang  vertretungs- 
weise FrL  Ucko  vom  grossherzogl.  Hoftheater  in  Weimar 
die  Senta. 

Kiel.  Als  Manrico  im  „Troubadour"  gastierte  an  unserem 
Stadttheater  Heinrich  Botel  aus  Hamburg. 

Mannhelm.  Als  1.  Chordirektor  ist  für  das  hiesige  Hof- 
und  Nationaltheater  der  2.  Kapellmeister  am  Heidelberger 
Stadttheater  Karl  Bartosch  engagiert  worden. 

New  York.  Am  Metropolitan  Opera  House  gastierte  mit 
bedeutendem  Erfolge  Heinrich  Knote  vom  Hoftheater  in 
München.  Namentuch  sein  Jung-Siegfried  weckte  beim  New 
Yorker  Publikum  begeisterten  Beifall. 

Wien.  Die  Sängerin  FrL  Irene  Fiedler  wurde  dem 
Theater  an  der  Wien  verpflichtet. 


Interessante  (nicht  anonyme)  Orlglnal-Hltteilnngen  für  diese  Rubrik 
sind  stets  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Das  Hoftheater  in  Weimar  hat  Felix  Weingart- 
ner's  „Orestes"  zur  Aufführung  angenommen. 

*  August  Enna's  Märchen  „Das  Streichholzmad- 
chen"  hat  das  kaiserliche  Regierungstheater  in  Warschau 
zur  Aufführung  erworben. 

*  Ingeborg  von  Bronsart's  Oper  -Hiarne"  fand  bei 
ihrer  Erstaufführung  im  herzoglichen  Hoftheater  in  Dessau 
freundlichen  Erfolg. 

*  Die  Direktion  des  Grazer  Stadttheaters  beabsich- 
tigt Strauss'  „Salome"  demnächst  aufzuführen. 

*  Ch.  M.  Widor's  vieraktige  Oper  „Die  Fischer  von 
St.  Jean"  soll  ihre  deutsche  Uraufführung  im  Frankfurter 
Opernhaus  erleben. 

*  Festspiele  in  München  1906.  Mitwirkende  Künstler 
und  Künstlerinnen  bei  den  Mozart-Festspielen  (2.  bis  12.  August: 
„Figaro's  Hochzeit",  „Don  Giovanni",  „Cosi  fan  tutte")  und  bei 
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den  Festaufführungen  Richard  Wagner'scher  Werke  im  Prinz- 
Regenten-Theater  (13.  August  bis  7.  September:  „Die  Meister- 
singer von  Nürnberg",  „Tannhäuser^  „Der  Bing  des  Nibe- 
lungen") sind  die  Damen:  Tbila  Plaichinger  (Berlin),  Ernestine 
Schumann-Heink (New  York),  ErnestaDelsarta  (Dessau),  Sophie 
David  (Köln),  Zdenka  Fassbender,  Bertha  Morena,  Hermine  Bo- 
setti,  Irma  Koboth,  Margarete  Preuse-Matzenauer,  Charlotte 
Huhn,  Marie  Burk-Berger,  Gisela  Gehrer,  Ella  Tardek,  Betty 
Koch,  Victoria  Blank  (München).  Die  Herren:  Anton  van 
Rooy  (New  York),  Ernst  Kraus  (Berlin),  Carl  Burrian  (Dres- 
den), Otto  Briesemeister  (Berlin),  Albert  Reiss  (London), 
Heinrich  Knote,  Fritz  Feinhals,  Raoul  Walter,  Desider  Zador, 
Alfred  Bauberger,  Paul  Bender,  MaxOillmann,  Fritz  Brodersen, 
Josef  Geis,  Adelbert.  Holzapfel,  Michael  Reiter,  Sebastian  Hof- 
müller, Hans  Koppe,  Keimar  Poppe,  Georg  Sieglitz  (München). 
Das  verstärkte  kgl.  Hoforchester.  Musikalische  Leitung:  Die 
Herren  kgl.  Generalmusikdirektor  Felix  Motu,  Hof  kapellmeister 
Franz  Fischer.  Leiter  der  Aufführungen:  Hr.  kgl.  Oberregis- 
seur Prof.  Fuchs,  Hr.  kgl.  Regisseur  Wirk,  Hr.  Dr.  Walter. 
Dekorationen,  Maschinerie  und  Beleuchtung:  Hr.  Maschinerie- 
direktor Julius  Klein.  Kostüme:  Hr.  Maler  Hermann  Busch- 
beck. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Der  Vortrag  des  Dr.  Gotthold  Henning  aus  Greiz 
„Parsifal  in  Musik,  Wort  und  Bild"  begegnete  auch  in 
Hamburg  reger  Teilnahme  und  Anerkennung. 

*  In  London  sind  zum  Gedächtnis  von  Mozart's  150jfth- 
rigem  Geburtstag  vom  „Concertgoers-Club"  im  Bechstein 
Hall  und  vom  „Queen?  Hall  Orehestra"  in  der  Queens'  Hall 
Konzerte  mit  Werken  des  Meisters  veranstaltet  worden. 

*  Am  31.  Januar  feierte  der  „Städtische  Singverein" 
in  Eisleben  das  Fest  seines  25jährigen  Bestehens  in  überaus 
würdiger  Weise. 

*  Im  Mai  1906  wird  das  Schweizerische  Musikfest 
in  Neuchätel  stattfinden.  Zur  Aufführung  gelangen  u.  a. 
folgende  Werke:  Psalm  für  gemischten  Chor  und  Orchester 
von  O.Barblan,  „Mortuuspro  nobisu  für  Solo  und  Orchester 
von  Paul  Benner,  Violoncellokonzert  von  Erna nuel  Moor 
und  Fdur-Symphonie  von  P.  Fassbaender. 

*  Der  „CercJe  artistique  et  literaire"  in  Brüssel  hat 
eine  auf  drei  Abende  verteilte  Mozartfeier  veranstaltet.  Am 
1.  Abend  gelangten  Kammermusikwerke,  am  2.  symphonische 
Werke  und  am  8.  kam  „Die  Hochzeit  des  Figaro"  zur  Auf- 
führung. 

*  Anlässlioh  der  150.  Wiederkehr  desGeburtstages  Mozart's 
besohloss  der  Verwaltungsausschuss  der  Mozart-Stiftung 
in  Frankfurt  a/M.  bei  der  Einwohnerschaft  der  Stadt  die 
Einrichtung  eines  Denkmals  des  Meisters  auf  dem  Mozart- 
platz anzuregen. 

*  Der  Musik verlagsbericht  1905  der  Verlagshand- 
lung von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig,  der  soeben 
erschienen  ist,  hat  in  seinem  nach  Gruppen  geordneten  Teil 
gegen  früher  eine  Neuerung  dadurch  erfahren,  dass  die  Werke 
in  solche  von  zeitgenössischen  Tonsetzern  (20.  Jahrhundert) 
und  in  solche  der  musikalischen  Renaissance  (fortlebende  und 
wiederbelebte  Werke  von  Meistern  der  Vorzeit  [7.  bis  19.  Jahr- 
hundert]) geteilt  sind.  In  der  ersten  Abteilung  begegnen  wir 
einer  ganzen  Anzahl  von  Werken  jüngerer  aulstrebender  Ta- 
lente; nicht  minder  ist  aber  auch  eine  recht  ansehnliche 
Reihe  von  Namen  deutscher  und  fremdländischer  Tonschöpfer 
vertreten,  die  schon  lange  Anerkennung  gefunden  haben  und 
in  den  ersten  Reihen  der  musikalischen  Welt  stehen.  Die 
zweite  Abteilung  dagegen  nennt  manchen  Komponisten,  der 
mit  seinen  Werken  der  Vergessenheit  anheimgefallen  war, 
dessen  Name  aber  zu  seiner  Zeit  einen  guten  Klang  hatte, 
manchen  Meister  und  Grossmeister  der  Musik,  der  erst  in 
letzter  Zeit  wieder  hier  und  da  im  Konzert  auftauchte. 

*  In  dem  von  Frau  Suse  de  Cave  am  26.  Januar  in 
Dortmund  veranstalteten  Lieder-  und  Deklamationsabend 
gelangte  eine  von  Marie  Madeleine  gedichtete  Ballade  „Die 
Hexe  vom  Drudenstein",  Musik  von  Dr.  Richard  He- 
ring, mit  erfreulichem  Erfolge  zur  Uraufführung. 

*  No.  84  (Januar)  der  „Mitteilungen  von  Breitkopf 
&  Härtel  in  Leipzig  kündet  das  demnächstige  Erscheinen 
mehrerer  neuer  musikalischer  Werke  von  F.  Busoni  (2  Or- 
chestersuiten aus  der  Musik  zu  Gozzi's  Märchendrama  „Tu- 


randot"),  F.Weingartner  (Streichquintett,  Op.40  und  Frühlings- 
und Liebeslieder  von  E.  Mörike,  Op.  41),  J.  Sibelius  (Karelia- 
Suite,  Op.  11  usw.)  u.  a.  m.  Interessant  ist  der  kurze  Beitrag 
aus  der  Feder  V.  d'lndy's  über  die  immer  weiter  fortschrei- 
tende Verbreitung  der  Werke  J.  S.  Bach's  in  Frankreich. 
Knapp  abgefasste  Biographien  über  Julius  O-  Grimm,  J.  Guy 
Ropartz  und  Ernesto  Centola  vervollständigen  die  für  jeden 
Musiker  und  Musikfreund  lesenswerten  „Mitteilungen". 

*  Das  von  Theodor  Spiering  1893  in  Chicago  ge- 
gründete Streichquartett,  das  ausser  dem  Gründer  noch  die 
Herren  Herrn.  Diestel  (Violoncello),  William  Diestel  (s.  Viol.) 
und  Otto  Roehrborn  (i.  Viol.)  als  Mitglieder  hat,  gehört  zu 
den  besten  Streichquartett- Vereinigungen  der  Vereinigten 
Staaten.  Ausser  in  New  York  und  Boston  lässt  es  sich  haupt- 
sächlich die  Pflege  der  Kammermusik  in  Städten  des  Westens 
angelegen  sein.  In  den  vergangenen  12  Jahren  seines  Be- 
stehens hat  es  Streichquartette  von  d' Albert  (1),  Belaieff  (1), 
Beethoven (13),  Karl  Bendl  (1),  Brahms  (2),  G.Chadwick  (l), 
Cherubini  (1),  Dvorak«),  C.Franck  (I),  Glazounow  (1),  Grae- 
dener  (I),  Grieg  (1),  Haydn  (7j,  Herzogenberg  (l),  d'Indy(l), 
Kaun  (1),  Lalo(l),  Mendelssohn  (1),  Mozart  (tf),  Protheroe(l), 
Schubert  (3),  Schumann  (2),  Stenhammar  (1),  Tschaikowsky 
(2),  Verdi  (1),  Weidig  (2),  Zwissler  M)  und  verschiedene  an- 
dere Werke  für  vier  und  mehr  Streichinstrumente  auch  mit 
Pianoforte  zur  Aufführung  gebracht.  Darunter  waren  24  Neu- 
heiten.   Aufgetreten  ist  es  in  111  Städten. 

*  Eine  sehr  verdienstliche  Erstaufführung  von  G.  Mab- 
ler's  Cmoll-Symphonie  mit  Schlusschor  fand  in  Magde- 
burg seitens  des  städtischen  Orchesters  unter  Krug- Waldsee's 
Leitung  statt. 

*  Unser  geschätzter  Mitarbeiter  Paul  Ehlers-Königs- 
berg  hielt  anfangs  d.  Mts.  im  „Künstlerverein"  zu  Bremen 
einen  interessanten  Vortrag  über  „Das  neuere  Musik- 
dram«", in  dem  er  die  nachwagner'sche  Produktion  auf  dem 
Gebiete  des  Musikdramas  bis  zu  Strauss,  Schillings,  Siegfried 
Wagner  und  Wolf-Ferrari  kritisch  würdigte  und  schliesslich 
auch  für  bessere  Beachtung  des  im  Bayreuther  Festspielhause 
gegebenen  Vorbildes  bei  Theaterneubauten  energisch  eintrat. 

*  In  Coblenz  wurde  unter  der  Leitung  des  General- 
musikdirektors W.  Kes  und  einem  Orchester  von  90  Mann 
R. Strauss'  „Symphonia  dome»ticau  sehr  erfolgreich  auf- 
geführt. Im  Bericht  über  das  Konzert  im  „Rhein-  und  Mosel- 
Boten"  wird  das  „Lohengrin"-Vorspiel  und  das  Scherzo  aus 
der  nSommernachtstraum"-Musik  als  ein  „kostbarer  Rahmen 
für  das  eigentliche  Werk"  bezeichnet. 

*  Dr.  Julius  Levin  aus  Paris  hielt  im  Kölner  Ton- 
künstlerverein einen  Vortrag  über  „Verfall  und  Wie- 
dererweckung des  Streichinstrumentenbaues". 

*  Ludwig  Frankenstein,  Heidelberg— Leipzig,  be- 
absichtigt ein  Musikjahrbuch  herauszugeben,  das  einen 
Jahresüberblick  über  alle  die  Personen  geben  soll,  die  die 
Tonkunst  zu  ihrem  ausschliesslichen  Lebensberufe  erwählt 
haben. 

*  In  Paris  hat  Eduard  Oolonne  eine  Mozartfeier 
veranstaltet  und  zwar  an  zwei  Abenden.  Besonderen  Beifall 
erfreuten  sich  die  Stücke  aus  der  „Zauberflöte". 

*  Zur  Errichtung  des  Mozarthauses  in  Salzburg 
stiftete  der  deutsche  Kaiser  1000  Mark. 

*  Eine  eigenartige  Erfindung  ist  dieser  Tage  den  Bühnen- 
leitungen angeboten  worden.  Um  bei  Opern  und  sonstigen 
Gesangvorträgen  den  Kunstgenuss  zu  erhöhen,  soll  mittels 
eines  Projektions-Apparates  der  gesungene  Text  fort- 
laufend in  scharfer,  aber  den  Zuschauer  nicht  störender  Schrift 
auf  die  die  Bühnenöffnung  nach  oben  abschliessende  Kulisse 
projiziert  werden.  Die  Bedienung  der  Vorrichtung  geschieht 
in  einfacher  Weise  durch  den  Souffleur,  der  den  Text  von 
einem  auf  Rollen  beweglichen  Lesestreifen  abliest  und  bei 
jeder  gelesenen  Zeile  auf  einen  Knopf  drückt,  wodurch  sein 
Ablesetext  und  ein  Textband  im  Projektions- Apparat  sich  um 
eine  Zeile  weiterbewegt.  Die  Neuerung  soll  wenig .  kost- 
spielig und  leicht  einzurichten  sein.  Ihre  Durchführung  mag 
im  Interesse  vieler  Zuhörer  erwünscht  sein,  da  die  Verfolgung 
des  Textes  in  Textbüchern  bei  der  Dunkelheit  im  Zuschauer- 
raum nicht  oder  nur  mit  Mühe  möglich  ist,  und  die  Neben- 
sitzenden mehr  stört,  als  die  projizierte  Schrift,  die  schon  bei 
geringem  Anheben  des  Kopfes  gelesen  werden  kann.  Von 
praktischem  Wort  dürfte  die  Neuerung  auch  für  Gastspiele  sein, 
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bei  denen  in  fremder  Sprache  gesungen  wird.  Ob  aber  diese 
Ablenkung  zur  Erhöbung  des  Kunstgenusses  beitragen  sollte, 
ist  doch  wohl  mehr  als  zweifelhaft. 

*  Sein  8.  Musikfest  für  1906  will  der  -Verein  zur 
Förderung  der  Kunst"  in  Stuttgart  mit  Bücksicht  auf 
den  Umbau  der  Liederhalle  auf  1907  verschieben. 

*  Eine  „Erklärung"  gegen  Mozart  findet  sich  in  der 
„Leipziger  Zeitung"  vom  .Jahre  1782.  Sie  lautet:  „Ein  ge- 
wisser Mensch,  namens  Mozart  in  Wien,  hat  sich  erdreistet, 
mein  Drama  ,Belmonte  und  Constanze'  zu  einem  Operntext 
zu  mißbrauchen.  Ich  protestiere  hiermit  feierlich  gegen 
diesen  Eingriff  in  meine  Beohte  und  behalte  mir  Weiteres 
vor."  Christoph  Friedrich  Bretzner,  Verfasser  des  „Bausch- 
chen".   Glücklicher  Dichter  Bretzner! 

*  Zur  Aufführung  von  Ibsen's  „Die  Frau  vom  Meer" 
wurde  eine  Ouvertüre  vom  Prinzen  Joachim  Albrecht 
von  Preussen,  dem  zweiten  Sohne  des  Begenten  von  Braun- 
schweig, in  Prag  erstmalig  gespielt.  Das  Werk  steht  gei- 
stig nicht  zu  dem  tragischen  Stoff  des  Dramas  in  inniger 
Beziehung,  sondern  gibt  musikalisch  leicht  fassliche  Melodien 
in  wohlklingender  Instrumentation. 

*  Aus  dem  Jahresbericht  von  1905  des  „Konzertver- 
eins" in  Zeitz  ist  zu  entnehmen,  dass  das  28.  Vereinsjahr 
6  Aufführungen  brachte,  nämlich:  1.  Symphoniekonzert  mit 
dem  Soloquartett  des  „Berliner  Lehrergesangvereins".  S.Oper 
des  Halleschen  Stadttheaters  „Czar  und  Zimmermann".  8.  Oper 
des  Weimarischen  Hoftheaters  „Die  lustigen  Weiber  von 
Windsor".  4.  Oratorium  „Josua  und  Othniel"  der  „Neuen 
Singakademie"  aus  Halle  a'S.  mit  6.  Solisten.  5.  Symphonie- 
konzert mit  der  Sängerin  Frl.  Klotz  und  dem  Komponisten 
Hrn.  Dr.  Hering  aus  Dresden,  sowie  dem  Violinisten  Hrn.  Ha- 
mann aus  Leipzig.  6.  Symphoniekonzert  mit  dem  Kompo- 
nisten Hrn.  Musikdirektor  Matthey  aus  Leipzig,  der  Sängerin 
Frl.  Brunotte  aus  Hannover  und  dem  Harfenisten  Hrn.  Snoer 
aus  Leipzig.  Die  Einnahme  betrug  einschliesslich  des  vor- 
jahrigen Bestandes  7üö6  62  M,  die  Ausgabe  dagegen  7225  49  jß. 
Für  den  29.  Jahrgang  war  zu  Anfang  Januar  ein  Mozartabend 


als  Vorfeier  des  Jubiläums  angesetzt,  weiterhin  sind  die  Gluok- 
sohe  Oper  „Iphigenie  auf  Tauris",  die  Adam'sche  Oper  „Der 
Postillon  von  Lonjumeau"  und  das  Oratorium  „Saul"  von 
Handel  in  Aussicht  genommen.  Für  diese  Veranstaltungen 
liegen  die  schätzbaren  Zusagen  der  betreffenden  Direktionen 
zu  Weimar  und  Halle  a/S.  vor. 

*  Hans  Huber,  der  angesehenste  der  lebenden  Kompo- 
nisten Helvetiens,  hat  eine  neue  Symphonie  geschrieben,  die 
am  11.  Februar  ihre  erste  Aufführung  in  Basel  erleben 
sollte.  Das  Werk  ist  romantischen  Inhalts  und  durch  die 
Legende  vom  Geiger  zu  Gmünd  inspiriert;  daher  denn  auch 
eine  Solovioline  eine  Hauptrolle  dann  spielt. 

Persönliches. 

*  Der  Sultan  verlieh  den.  Berliner  Künstlern,  die  in  Kon- 
stantinopel konzertierten,  hohe  Orden:  Frl.  Hedwig  Kauf- 
mann (Konzertsängerin)  den  Schefakatorden  zweiter  Klasse 
und  den  HH.  Felix  Meyer  (Violinist)  und  Gustav  Laza- 
rus (Pianist)  den  Medschidji-Orden  dritter  Klasse. 

*  Die  grosse  Medaille  für  Kunst  und  Wisssenschaft  wur- 
den dem  Hofopernsänger  Berg  er  in  Berlin  vom  Herzog  von 
Sachsen-Meiningen  verliehen. 

*  Der  Münchener  Konzerts&nger  Josef  Loritz  wurde 
vom  Herzog  von  Anhalt  zum  Kammersänger  ernannt. 

*  Dem  langjährigen  Organisten  der  Beformierten  Kirche 
in  Dresden,  Uso  Seifert,  der  kürzlich  sein  2fi jähriges  Jubi- 
läum feierte,  ist  aus  diesem  Anlasse  der  Titel  „Kirchenmusik- 
ddirektor"  verliehen  woren. 

Todesfälle:  Ludwig  Speidel,  der  langjährige  Kritiker 
der  „Neuen  Freien  Presse"  in  Wien,  starb  daselbst  am  3.  Febr. 
im  76.  Lebensjahre.  —  In  Nizza  starb  dieser  Tage  in  vorge- 
schrittenem Alter  der  Violoncellvirtuose  Anton  Oudshoorn. 
—  Gustav  Levy,  einer  der  geschätztesten  Klavierlehrer 
New  Yorks,  ist  kürzlich  daselbst  gestorben.  Er  war  vor 
16  Jahren  von  Wien  nach  New  York  übergesiedelt.  —  Der 
.Hofschauspieler  a.D.  Heinrich  Moritz  Ernst,  ein  eifriger 
Förderer  der  Wagnerbewegung,  ist  in  Gera  gestorben. 


Schmidt,  Ernst.  Op.  19.  Zwölf  Melodien  für  Violine  mit 
Klavierbegleitung.  No.  1.  Melancholie.  No.  2.  Bomanze. 
No.  8.  Canzonetta.  No.  4.  Valse.  No.  5.  Ballade.  No.  6. 
Idylle.  No.  7.  Serenade.  No.  8.  Alla  Turca.  No.  9.  Madri- 
gal No.  10.  Nocturne.  No.  11.  Mazurka.  No.  12.  Perpe- 
tuum mobile.  Jede  Nummer  Jt  — ,75.  Mainz,  B.  Schott's 
Söhne. 

Diese  Stücke  sind  für  den  Unterricht  bestimmt  und  zwar 
für  die  erste  Entwickelungsstufe  angehender  Geiger.  Sie  sind 
sämtlich  in  der  ersten  Lage  spielbar;  ja  der  Autor  hat  sich 
sogar  noch  die  weitere  Beschränkung  auferlegt,  in  No.  1—3 
nur  die  a-  und  e-Saite  zu  benutzen;  in  No.  •< — 6  tritt  dann 
die  d-Saite  hinzu  und  erst  in  No.  7 — 12  werden  alle  4  Saiten 
in  Anspruch  genommen.  Hierin  kommt  die  progressive  An- 
ordnung der  Stücke,  die  sich  auch  in  ihrer  musikalischen 
Anlage  vom  einfachsten  bis  zum  etwas  reicher  ausgebildeten 
Tonsatz  entwickeln,  schon  äusserlich  zum  Ausdruck;  alle 
12  Stücke  aber  sind  noch  innerhalb  des  ersten  Unterrichts- 
jahres verwendbar.  Als  umsichtigen  und  erfahrenen  Päda- 
fogen  erkennt  man  den  Komponisten  aus  dem  Geschick,  mit 
em  der  für  die  hier  gemeinte  Unterrichtsstufe  angemessenen 
Schwierigkeitsgrad  in  den  Stücken  konsequent  festgehalten 
und  weder  in  spieltechnischer  noch  in  geistiger  Be- 
ziehung nach  oben  oder  unten  verschoben  wird.  Da  die 
Stücke  zugleich  —  soweit  das  die  eng  gezogenen  Grenzen  zu- 
li  essen  —  auch  melodisch  anziehend  gehalten,  Vortrags-  und 
Strichartenbezeichnungen  sorgfältig  eingetragen  sind,  so  ver- 


mögen die  kleinen  Sachelchen  auch  musikalisch  anregend 
und  bildend  auf  den  Schüler  zu  wirken.  H.  Frey. 


Herrn  E.  H.  in  O.  .Kulissentreiben",  d.  i.  ein  Al- 
manach  für  1906,  der  als  Festschrift  zu  dem  am  7.|r Februar 
unter  dem  Stiohwort  „Bühne  und  Welt"  gegebenen  Kostüm- 
ball der  Solomitglieder  des  Leipziger  Staattheaters  und  der 
Genossenschaftsmitglieder  des  Stadtorchesters  zur  Ausgabe 
gelangte,  ist  am  Festabend  stark  gekauft  worden:  Sie  können 
aber,  da  ein  kleiner  Bestbestand  buchhändleriscn  vertrieben 
werden  soll,  noch  Exemplare  des  ebenso  geschmackvoll  als 
reich  ausgestatteten  Bändchens  ä  8  Jt  durch  O.  F.W.  Siegel's 
Musikalienhandlung  in  Leipzig  beziehen.  Die  führenden 
Geister  des  alten  und  neuen  Regimes ,  die  beliebtesten 
Mitglieder  der  Oper,  Operette  und  des  Schauspiels  werden  im 
Bilde  vorgeführt;  der  photographiscbe  Apparat  verrät  die 
Geheimnisse  der  Schwimmkünste  der  Bheintöchter,  geleitet 
uns  in  Probe-  und  Konversationsräume  des  Theaters,  zeigt 
uns  unterschiedliche  maschinelle  Einrichtungen  der  Bühne 
und  ihre  Bedienung  etc.;  kurz,  wir  tun  einen  ebenso  unter- 
haltsamen als  belehrenden  Blick  auf  das  Treiben  des  munteren 
Theatervölkchens  in  und  ausser  Amt.  Literarische  und  musi- 
kalische Beiträge  zu  dem  Almanach  zeigen  die  Künstler  auch 
wohlvertraut  mit  der  Feder:  Der  Opernregisseur  Marion  und 
der  Operettenkapellmeister  Findeisen  stellen  sich  als  Kom- 
ponisten vor,  mehrere  der  Herren  und  Damen,  darunter  auch 
die  prima  donna  assoluta  Paula  Doenges,  wagen  einen  Bitt 
auf  dem  Pegasus,  Operettenregisseur  Proft  erzahlt  eine  launige 
Gustav  Mahler-Anekdote  usw. 
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Kfinstter-fldressen, 

^         «^  ^|  Mk         M10MM       MHM     iMH  MM  MM^  tf 


I 


Gesang 


Johanna  Dietz, 

Hmogl.  Anhalt.  Kammeningerln  (Sopran) 
Fraakfart  a.  M.«  Schweizers!«-.  1. 

Tberese  Hüller-ReicheL 

Lieder- u  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.  :KonzertdirektionWOLPF,  BERLIN. 

Hildegard  Born  er, 

Konzert-   aTOntoriensängerin  (Sopran) 
Vertr. :  Rclna.  Sennbert.  LeipiifePoststr.  i  5. 

Jrtetanie  Bietet  es«»™* 

Konzert-  u.  Oratoriensängerin. 
Dreaden,  Ostbahn-Str.  12. 


Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängeriu 
(Alt-Mezzosopran) 

Fnmkftart  a.  ■.,  Tmtal. 


OtaaXtapp-Fischer 

Sopranistin.  Oratorien- a.Uedentncerin. 

KARLSRUHE  1.  B.,  Kriefntr.  93. 
|7eiWetw^rob^nj^>aaateiP2^eljDalg^ 


Anna  Härtung. 

Keizert-  aid  Oratorioaslnferia    (Sopran). 
Laiaal»  Marschnarotr.  8tü- 


Anna  Müncti, 

Konzart-  und  Oratorianstnearla  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera.  Beussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Wolf,  Berlin  *.,  Flottwellstr.  1. 


ftfonja  |ftqtagAflnMer 


Konzert-  und  Oratorien-Sängerin. 
=   Preaden,  Lflttiehanstr.  2.  = 


ftifta  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  18U. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  and  Uedenlnf  orln  (Sopran). 
Plage»  I.  V.,  Carlatr.  48. 


0     fx  „JtuMin  8«trker-Wtkif, 

tm      (/  II  Konzert-  n._Or»torien»»iig»rfi, 


Leipzig-,  Kronprinz8tr.81. 


■jttene  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
bewahrter  Methode  ersterMeister. 
= Sprechstunden  10— 12Uhr.= 
Leipzig-Plagwitz,  Moltlestr.l". 


3<tonaWaUer-Choinanus 


BaneBvokatqnartett  a  capelta: 


Altistin.  Berlln-Gr.  LdobteTV 
felda.  Steraatp.  83a. 

Vertr.:  Konert- Direktion  WOLFF. 


Adr.:  Itataalg?«  Lampestrasse  4M 


Hlldrgard  liomann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lücke. 


Ziulse  Geller- Wolter 

Altistin. 
OHARIiOTTENBUBCl,  Crrobnanatraeee  •&. 


— -  Duett- und  Uedersangerlnnen  = 

Sophie  n.  Vrnnhitöe  Xodu 

Braunaeliwelg,  Goslantr.  7. 

gesangsschnle:  0™ 


nnc  In  Konzert, 
und  Oratorien. 


Kammersang-er 

Emil  Pinks, 

=s  Lieder-  und  Oratorteasanajer.  = 
lieipalg;,  Schlettentr.  4L 


Willy  Merkel 

Konzert-  u.  Oratoriensanger  (Tenor). 
Berlin  W.-Sehöneberg,  Smavaornitr.Sa. 


OsKar  Wo©, 

Konzert-  nnd  Oraterieaataier  (Teeer). 
LEIPZIG«  Ferdinand  BhodeBtr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff ,  Berlin. 


Johl  Werner-KoffKa 

£ 


Oesangsmeister  —  Oratorienbass 


Bach-  und  Handel-Interpret,  pft — ? 
fKtkntttt  an  tM«inhiiTdtet.r.7.  F^^-t— 


Willy  Rassel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Base-Bariton) 
Brannten  wlg  ( Kontarvaierlna,  Hagenttr.  10). 


m 


Otto  6aertoer 

Bass  und  Bariton         ^—  *- 

BRESLAU,X,iiWWilnafcll4.     -& 

Kritiken  über  d.  eig.  Liederabende  n.  Wtw.  b.  and 

Konzerten  werden  auf  Wonach  «ngeeandt. 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
*&&*&&*&*&  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  a*3ftanaajBj|Bj, 


r 


Klavier 


1 


Fit  Netly  Lntz-Huszägh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marachner-Str.  91. 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Haus  Swart-Janssen. 

Plan  ist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG«  Grassistr.  84,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

Professear  hononire  an  Conaervatoire  de  Ocneve. 

Konzertpianist 

«der-  ».Tfceorle-Uatarrioat  aaok  bj  Fraazttlteb. 


Klavier- 

Vertr.:  HUQO  SANDER,  LE1PZIO. 
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Orgel 


i 


Walter  Armbrust 

Kouertorganlst. 
MAHBUBfir,  Cktethestr.  1.  Konsertrertr.t  Jules  Sacha,  KerllmW. 


albert  Jocklsch 


Konzert- 

_  Organist, 

iMpilg,  Wtttlner  «tr.  2S.   Solo-  o-Begl. 


Violine 


3 


Claras  ISchmiit-finthaus. 

VloHnlattn. 

Koniert-Vertr.:  K.Schabert,Lcia(l|,  Postetr.16. 


Hermann  Solomonofi. 


VioUnist 


(XKgL  d.Gewandhaai-Orohe- 
stert).  Sollst  m.vollat.  Reper- 
toire, erteilt  Privetunterrioht. 

LEIPZIG,  Hauptmann-Strasse  lin. 


I 


Alfred  Krasselt, 

Hofkoniertmeister  in  Weimar. 


1 


VielonceU 


Georg  Wille, 

Xgl.  Saeh».  Hofkomertmelster 

u4  Lehrer  am  Kgi.  Konservatorium. 

Drei  demComentuaatr.  67. 


•ÄValteSdiilltag.'-iSLr 

DRESDEN  A^  Manteoffelstraase  6. 


r 


1 


Harfe 


&  Harfenpartieen  =8 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 
mueiker  «»GSCWllZ,  OOtHa,  Allee  IS. 


I 


1 


Unterricht 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgeeang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  und  münd- 
lichen Vortrag). 
=  Erfolgreiche  Behandlang  verbildeter 
■ad  kruker  Stimmen.  = 
LEIPZIG.  Schenkendorfstr.  15. 


C 


I 


Stellen-Gesuche  und  -Angebote. 


[tcUatverafttluigd. 

BSB  das  A.  D.  L.  T.'i 


Ms 


isikselrtion 


empfiehlt  voraügiieh  ansgeb.  Lehrerinnen  f.  Klavier, 
Gtsaiur,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  n.  Anstand.  Sprachkenntnisse. 
tealralleltaB#:rraaIIeIeneBnr|haasen- 
Leabaecher,  Berlin  W.  30.  Lnitpolostr.  43. 


kann  an- 
genehme 
_  _  u.   hoch- 

einträgliche  Stellung  in  einer  grossen  Stadt  der  Rheinlande  gegen  einmalige  bare  Ab- 
findungssumme übertragen  werden.    Meldungen  unter  O.  8.  an  die  Exped.  ds.  Kl. 


Hervor- 
ragendem 


Chordirigenten  n.  Gesanglehrer 


Konzert-Bureau  Hugo  Sander. 

Leip»ljf,Brüderstr.4  «  Telegr.-Adr.:  Konzertsander,  Leipzig©  Telephon:  8221. 
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B^^^.l  anzeigen.  I^g^g^ 


Königl,  Konservatorium  zu  Dresden, 


51.  SebuUallP.  Alle  Fächer  für  Musik  und  Theater.  Volle  Kurse  und 
Einzelfacher.  Eintritt  jederzeit.  Haupteintritt  1.  April  u.  1.  September. 
Prospekt  durch  das  Direktorium. 


ET 


m 


® 


Preisausschreiben 
für  m&inerchöre. 

Der  €(sass>IlOthringisdie  Sängerbund  bat  in  seiner  16.  Hauptver- 
sammlung vom  23.  Juli  1905  beschlossen,  zur  Erweiterung  seiner 
Liedersammlung  ein  Preisausschreiben  für  Männerchöre  ohne  Be- 
gleitung zu  erlassen  und  einen  Betrag  von  900  Jt  für  Preise  zur 
Verfügung  zu  stellen.  A 


V 


Bedingungen: 


% 


1.  Sämtliche  Tondichtungen  sind  auf  zweizeiligem  Notenplan  und  in 
dreifacher  Ausfertigung  einzureichen. 

2.  Die  eingesandten  Chöre  dürfen  noch  nicht  gedruckt  sein. 

3.  Die  Tondichtungen  sind  bis  zum  1.  Mai  1906  an  den  Präsidenten  des 
Elsass-Lothringischen  Sängerbundes  Dr.  EHEISMANN  in  Strassburg 
(Elsass),  einzureichen. 

4.  Die  zur  Preisbewerbung  eingesandten  Chöre  müssen  auf  der  Vorder- 
seite ein  Kennwort  tragen,  dessen  genaue  Abschrift  sich  in  einem 
geschlossenen  Umschlage  befindet,  in  dem  Name,  Wohnort  und  ge- 
naue Adresse  des  Urhebers  verzeichnet  ist. 

5.  Ein  Eigentumsrecht  an  die  preisgekrönten  Lieder  beansprucht  der 
Elsass-Lothringiscbe  Sängerbund  nicht,  sondern  nur  das  Recht  des 
Abdruckes  in  seiner  Liedersammlung  und  die  gebührenfreie  Auf- 
fuhrung durch  die  Bundesvereine. 

Eine  anderweitige  Veröffentlichung  der  preisgekrönten  Lieder  darf 
jedoch  bei  Vermeiden  des  Verlustes  des  zuerkannten  Preises  nicht  eher 
erfolgen,  als  bis  die  Herausgabe  der  Sammlung  des  Elsass-Lothringi- 
schen Sängerbundes  an  seine  Mitglieder  stattgefunden  hat. 

6.  An  Preisen  sind  ausgesetzt: 

a)  ein  Preis  von  SOO  Jt 

b)  „        n       „     ISO  Jt 

c)  „        „        „     10O  Jt  für  je  einen  Chor  schwieriger 

Volksgesang  (Strophenlieder) 

d)  „        „       „    ftOOJt 

e)  „        „        „     1ÖO  Jl 

f)  „        „       „     100  Jt  für  je  einen  Chor  leichter  Volks- 


7.  Der  Elsass- Lothringische  Sängerbund  behält  sich  ausdrücklich  das 
Recht  vor,  in  Ermangelung  wirklich  preiswürdiger  Lieder  der  ge- 
nannten einzelnen  Abteilungen  die  Preiszuerkennung  ganz  zu  unter- 
lassen oder  auch  eine,  von  der  unter  Ziffer  6  genannten,  abweichende 
Verteilung  des  verfugbaren  Betrages  eintreten  zu  lassen.  Im  einzelnen 
Falle  soll  jedoch  der  Preis  nicht  unter  100  Jt  betragen. 

8.  Das  Preisgericht  besteht  aus  den  7  Musikausschussmitgliedern  des 
Elsass-Lothringischen  Sängerbundes. 

9.  Das  Ergebnis  wird  in  der  „Sängerhalle"  (Leipzig),  im  „Musikalischen 
Wochenblatt"  (Leipzig),  in  der  „Allgemeinen  Musikzeitung"  (Otto  Less- 
mann, Charlottenburg),  im  „Wegweiser  durch  die  Gesangsliteratur" 
(Hoenes,  Trier),  im  „Badischen  Sängerboten u  (Mannheim)  und  in  der 
„Lyra"  (Wien)  bekannt  gegeben. 

Straasburg  (Elsass),  6.  Februar  1906. 

für  den  Qanptansschnss  des  £ls.-£othr.SIngerbnnöes 

Dr.  Ehrismann 

Vorsitzender. 


§ 


£ 


Neue  Kompositionen 

von 

Stephan  Krehl. 

Op.  30.     Sonate    (Fdur)    für 
Vioionoell  und  Pianoforte. 
Netto  II.  5,— . 

Op  81.  Toscanlsche  Lieder 

dir  eine  Singstimme  mit  Be- 
gleitung dea  Pianoforte. 
Netto  M.  2,-. 

Op.82.  „Vom  Tode«.  Fünf 
Lieder  für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Netto  M.  2,  -. 

Op.  83.    Kleine  Lieder  für 
grosse  Leute,  schlichte 
Weisen  für  eine  Singetimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Netto        -    . 

Dieselben  stehen  mr  Ansicht 
gern  zu  Diensten. 


••t 


Verlag  von  C.  F.W.  Siegers  Mut Ikallen- 
hanaluag  (R.  LlnnemaniO  in  Leipzig 


£fc 


n 


SELMER 

Op.27.  Der  Selbstmörder  u.  die  Pilger 

(Charles  Nodierj  f.  Bar.-  u.  Alt-Solo,  gem.  Chor, 

Oroh  u.  Orgel  (ad  libitum).  Franz  ,  deutsch  u. 

norw.Text.  Part.  Jtb,— .  Orch  -St.  (Doubl.-St. 

a  ff>  Pf.  Jt  9,—.  Chor  St.  kpl.  Jt  1.-. .  Klavier 

auszug  vom  Komp.  mit  Chor  u.  Soli  Jl  3, — . 
Selmer's  Musik  ist  ganz  Stimmungsmalerei 
und  in  ihrem  orchestralen  Teil  von  erstaun- 
licher Leuchtkraft  der  Tonfarben  ...  In  gran- 
dioser Steigerung  baut  sich  der  Schluss  auf,  - 
ein  tongewaltigea  „Libera  nos,  domine* 

F.  Th.  Csrsoh-BOhre»:  Seltner- Biographie, 
.Die  Sängerhalle",  12.  J»n.  19  fi. 
Op.35.  „In den  Bergen",  norw.  Suite  in  8  Abt. 

a) Melancholie  u.Sehnsucht,b)  Das  norwegische 

Alpenhorn,  o)  Gesang  und  Tanz  (Rhapsodie). 

Part..«?,-  .St.(Doubl.-St.a75  Pf.)kplt.  «12,-. 
Selmer  verwendet  in  ganz  eigenartiger  Weise 
mehrere  Volksmelodien  seines  Landes,  indem  er 
dieselben  interessant  variiert  und  den  schwierig- 
sten kontrapunktischen  Künsten  gefügig  macht. 
Hoyer,  staatsburgerztg.  15.  April  MBit. 

Herr  Selmer  bleibt  immer  eigenartig.  Wenn  er 
«uch  in  jedem  Tone  den  Skandinavier  verrat,  so 
weiss  er  sich  doch  von  aller  Anlehnung  an  Oriee  u. 
Sveadsen  frei  zu  halten.  Voss.  Ztg.,  •„•t-April  IH02 
0p.50.Prometbeua.Symph.  Dichtungin  SAbt. 

Part.  .*  18,—.    Stimmen  Jt  30,-.   Doubl.-8t 

(Violini-Viola)  ä  Jt  1.50.  (Cello-Baaso)  a  Jl  1,25. 

In  fein  durchgedachter  und  höchst  wirksamer 
Weise  ist  das  Orchester  von  Selmer  behandelt. 
....  es  ist  ihm  besonders  geglückt,  die  ruhige- 
ren, In  der  Stimmung  sich  mehr  gleich  bleiben- 
den Momente  festzuhalten und  die  schön 

entworfenen  und  durchgeführten  Schlussteile. 
Eugen  Segnlti.  Mus.- Wochenbl.  19U2  No.4. 

Die  hiesige  erste  Aufführung  brachte  dem  Korn 
ponisten  eine  begeisterte  in  anhaltenden  Applaus 
undOrchentertusch  ausbrechende  Huldigung  ein. 
Korretponaani  a.  Christianis  z  M  -W.  18H6  No  4». 

Nach  diesen  begeisterten  Berichten  ist  zn  er 
warten, dassdieKomposit.  bald  nach  Deutschland 
ihren  Weg  nimmt.    Redatt.  d.  M.W  .  dieselbe  No 
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Ausgewählte  Schriften  über  Staat 
und  Kunst  und  Religion  (W64-i88i) 

Broschiert  Jl  3, — .    <er\c\»*.*vs\»«'.ii\».s\*'    Gebunden  Jt  4, — . 


Aus  dem  Repertoire  von 

Leopold  Auer  und  Mischa  Elman 


SERENADE 

von 

Sichard  Drigo 

für 

Violine  mit  Klavierbegleitung 

übertragen  von 

LEOPOLD  ÄUER 

H.  1,60. 
Dieses   reizende  Stück  wird  von  Leopold  Auer   und 
Mischa  Elman  stets  mit  grosstem  Erfolge  gespielt. 

Verlag  von  Jul.  Heinr.Zimmermann  in  Leipzig, 

St.  Petersburg,  Moskau,  Riga,  London. 


■puaBj 


Soeben  erschienen: 


1 


Kompositionen  von 
Hertha  von  Hammerstein. 


I 


No.  1. 


Frühlingssturm. 


Lied  für  eine  Singstimme 

mit  Klavierbegleitung    .  .  M.  1, — 


flotaniiaoanii  Für  eine  Singstimme  mit  Orgel- 
No.  2.  USlBryOSalig.  oder  Klavierbegleitung  .    .    .   .  M.  1,- 

„Frühlingssturm"  ist  ein  frisches,  lebhaft  dahinströmendes  Lied, 
natürlich  und  ungesucht  in  der  Melodiebildung  und  Harmonisierung. 
Im  „Ostergesing",  dem  der  Text  des  Evangel.  Luc.  24,  5  zugrunde 
liegt,  schlagt  die  Komponistin  weihevolle  Töne  an,  die  das  Opus  auch 
für  Kirchenkonzerte  gut  verwendbar  erscheinen  lassen. 


i 


Verlag   von   C.  F.  W.  Siegel' 8   Musikalienhandlung 
=====  (R.  Linnemann)  in  Leipzig.  ===== 
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Eni 


Gilbert  fuchs. 

Konzert  (Gmoll)  für  Violine  u.  Orchester. 

Klavierauszug  n.  M.  8, — . 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel*!  Muitkallenhdlg. 

(R.  Linnemann)  In  Leipzig. 


Wilhelm  Hansen 

Musik- Verlag.        LEIPZIG. 


SCHYTTE'S 

instruktive  Werke 

für  den  Klavierunterricht. 

Op.8.  Miniaturbilder.  Heftl,n 
a  jh  2 

Op.  75.  Melodische  Spesial- 

Btuden  (Mittel-Stufe). 
1.  Gebrochene  Accorde.  9.  Triller 
und  Tremolo.  3.  Oktaven.  '  4.  Ab-, 
lösen  beider  Hände.  5  Rhythm. 
und  polyrhythm,  Etüden.  6.  Legat» 
und  Staccato.  7.  Etüden  für  die 
linke  Hand.  8.  Terzen  und  Sexten. 
9.  Accordgriffe.  10.  Fedal-Etuden. 
Heft  1—10  a  Jt  1,80. 
Op.  82.  Moderne  Btuden  (I-VI) 

Op.  94.'  Musikalisehe  Bilder 
für  kleine  Leute.  Heft  I,  n 
a  jH  2 , 

Op.  »5.  'Leiehte  charakteri- 
stische Btuden.  Heft  I  Jti,—. 
Heft  II  Jt  1,«0. 

Op  98.   Brsfthlungen  u.  Mlr- 

ehen.    Heft  I,  II  a  Jt  2,—. 

Op.  97.  Jugendfreuden.  Heft  I, 
II  a  Jt  2,—. 

Op.  106.  Die  moderne  Kunst 
des  Vortrags.  Ein  Cyklus 
kleinerer  Klavierstücke  zur  Ausbil- 
dung dp»  kunstgerechten  Vortrags 

*  von  Werken   der  Meister  neuerer 
Zeit  in  progressiver  Folge. 
I.  Melodik.    Heft  I,  II  a  Jt  1,75. 
n.  Eleganee.    Heft  I  Jt  1,75. 
„  II  Jt  2,-. 

III.  Energie.    Heft  I  Jt  2,—. 

„   H  Jt  1,75. 

IV.  Lyrik.    Heft  I,  II  a  Jt  1,75. 

V.  Bravour.    Heft  I,  II  a  Jt  1,75. 

Op.l07.Märchen,  KleineKlavier- 

stttcke  mit  Mottos.  Heft  1 , 2  kJi  1,75. 

Op.l09.  Vier  Kindersonaten. 

No.l.Cdur.^(H,50.No.2.Gdur^(l,öO. 
No.  8.  Fdur  ^»l,80.No.  4.  Ddur  ^1,80. 

Op.  uo.  Piazza  del  Popolo, 

Kleine  italienische  Suite. 
1.  Serenade.     2.  Romanze  a  Jt  1,— . 
3.  Barcarole.   4.  Tarantella  a  Jt  1,25. 
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Konservatorium  der  jYfasik  zu  Köln 

unter  Leitung  des  städtischen  Kapellmeisters 
Herrn  General- Musikdirektor  Fritz  Steinbach. 


L 


3    (Schfiler- Frequenz  1905:  548,  Anzahl  der  Lehrkräfte  52.)    C 


Die  Aufnahme  für  das  Sommer*»  Semester  findet  am  S.  April,  vormittags  9  Uhr  statt 
Schriftliche  Anmeldungen  sind  bis  zum  3t.  Märe  beim  Sekretariat,  Wolfsstrasse  3—5  einzureichen. 

Der  Vorstand. 

Klavier -Ausbildungsklasse  des  Herrn  CARL  FRIEDBERG. 

Neu-Aiifnahme  am  S.  April,  nachmittag«  8  Uhr.    Anmeldungen  an  das  Sekretariat. 

Es  sind  sofort  oder  zu  Ostern  folgende  Orchester— Freistellen  an  unbemittelte  junge  Leute,  die  sich 
der  Ausübung  der  betreffenden  Instrumente  berufsmässig  widmen  wollen,  zu  vergeben.: 
S  für  Flöte,  je  1  für  Klarinette  und  Kontrabaas. 

Bewerber,  die  auf  Grund  ihrer  schon  erworbenen  Kenntnisse  im  Schüler-Orchester  mitwirken  können,  erhalten 
ausser  dem  Spezial-Unterricht  auch  noch  Unterricht  im  Klavierspiel,  in  Theorie  usw. 

Anmeldungen  mit  selbstgeschriebenem  kurzen  Lebenslauf  an  die     Direktion  des  Konservatoriums. 


Steinway&Sons 

Hof  •  Pisnof ortef abrlksnten, 

NEW-YORK  #  LONDON 
HAMBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
,,     und  Ludwigstrasse  11—15. 
1SOO  Hk.  aa.     #      Fifigel  tob  8100  Hk. 


Vertreter  in 


Leipzig>Dresdena.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Probennmmern 
und   Prospekte 

des 

JKnsikalischcn  Wochenblattes 

werden  auf  Verlangen  an  jede  aufgegebene 
Adresse  gratis)  und  franko  versandt 
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IjÖtel&eutschesfjaus 

t*^_>!_  Zentral-Helzung  —  Elektr.  Licht 
1.E1UZ1U  Dem  Gewandhaus  and  Konserva 
«•»•|»»Jf,»   torinm  nachatgelepenes  H&tel. 


efaffcr  mthner,  1 


^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 
=  Hoflieferant  ===== 


^r 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreioh  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 
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Choreographisches  bei  Richard  Wagner. 

Von  Erloh  Kloss. 

Indem  jüngst  hier  erschienenen  Aufsatz  über  „Richard 
Wagner  unddas  Tannhäuser-Bacchanal"*)  ist  bereits 
betont,  dass  der  Meister  nie  ein  „Ballett"  im  gewöhn- 
lichen Sinne  des  Wortes  geschaffen  und  dass  die  Ein- 
fügung von  Tänzen  oder  reigenartigen  Szenen  in  seine 
Werke  stets  einen  gnnz  bestimmten  Sinn  hat. 

Der  Grund  hierzu  liegt  in  der  Anschauung  Wagner's 
über  das  dramatische  Kunstwerk  überhaupt.  Er  wollte 
die  einst  in  der  griechischen  Tragödie  bereits  vereint 
wirkenden  drei  Künste:  Tanzkunst,  Tonkunst  und 
Dichtkunst,  die  nach  dein  Verfall  jener  Tragödie  ihren 
eigenen,  getrennten  Entwickelungsweg  gegangen  waren, 
wieder  zusammenführen,  so  dass  sich  Wort,  Ton  und 
Gebärde  als  ein  einheitliches  Ganzes  gestalteten.  In 
dem  Kunstwerk  der  Zukunft  sollte  der  Trotz  aller  drei 
Kunstarten  auf  ihre  Selbständigkeit  sich  brechen,  um  in 
der  Liebe  zu  der  andern  aufzugehen.  In  jener  Schrift, 
die  eben  den  Titel  «Das  Kunstwerk  der  Zukunft" 
trägt,  findet  sich  diese  Anschauung  ausführlich  begründet. 
Es  seien  daraus  nur  die  Hauptsätze  hier  hervorgehoben, 
die  da  lauten:  «Tanzkunst,  Tonkunst  und  Dicht- 
kunst heissen  die  drei  urgeborenen  Schwestern,  die  wir 
ihren  Reigen  schlingen  sehen,  wo  die  Bedingungen  für 
die  Erscheinung  der  Kunst  überhaupt  entstanden 
waren.  Sie  sind  ihrem  Wesen  nach  untrennbar  ohne 
Auflösung  des  Reigens  der  Kunst;  denn  in  diesem  Rei- 
gen, der  die  Bewegung  der  Kunst  selbst  ist,  sind  sie 
durch  schönste  Neigung  und  Liebe  so  wundervoll  fest 
und  lebenbedingend   ineinander  verschlungen,    dass   jede 

*)  Vergl.  No.  6  d.  Bl. 


einzelne,  aus  dem  Reigen  losgelöst,  leben-  und  bewegungs- 
los nur  ein  künstlich  angehauchtes,  erborgtes  Leben  noch 
führen  kann." 

Es  ist  nicht  verwunderlich,  dass  die  Wirkungen  aller 
Tanzszenen  bei  Wagner  so  eigenartige  und  erstaunliche 
sind;  denn  ihr  Ursprung  ist  eben  in  der  systematischen 
Anwendung  dieser  Grundsätze  auf  das  Kunstwerk  be- 
gründet. Es  ist  Logik  darin,  und  all  diese  Tanzszenen 
sind  nicht  willkürlich  eingefügte  „Balletts** ,  wie  es  in 
der  alten   „Oper"  üble  Sitte  war. 

So  weicht  schon  das  Ballett  im  „Rienzi"  vom  Alt- 
hergebrachten ab.  Es  ist  ein  gewisser  Zusammenhang 
zwischen  dem  Inhalt  der  Oper  und  der  Bedeutung  des 
„Waffentanzes*,  wie  die  Überschrift  der  Ballettszene 
lautet,  zu  erkennen.  Die  szenischen  Vorschriften  sind, 
wie  immer  bei  Wagner,  auch  hier  schon  höchst  deutlich 
und  präzis;  Regisseure,  Opernleiter  und  „Ballettmeister" 
können  daraus  sehr  viel  lernen.  Auch  über  die  dem 
„Ballett"  vorausgehende  Pantomime,  welche  die  sagen- 
hafte Episode  aus  der  altrömischen  Geschichte  Brutus- 
Collatinus-Lucretia  behandelt,  finden  sich  die  genauesten 
Angaben  im  Szenarium. 

Bei  dem  „Waffentanz"  nun  erscheinen  nach  dem 
auf  der  Fläche  der  zusammengehaltenen  Schilde  stattge- 
habten Kampfe  zwischen  den  altrömischen  Helden  und 
den  römischen  Rittern  aus  dem  Mittelalter  (Zeitepoche 
des  .letzten  Tribunen"  Rienzi)  Jungfrauen  und  voran 
die  Friedensgöttin.  Diese  versöhnt  die  alten  mit 
den  neuen  Römern!  Die  Jungfrauen  sind  zum  Teil 
antik,  zum  Teil .  mittelalterlich  gekleidet:  die  mittel- 
alterlich gekleideten  schmücken  die  alten  Römer  mit 
Friedenskränzen,  während  die  neuen  Römer  von  den 
antik  gekloideten  Jungfrauen  bekränzt  werden.    So  setzt 

8 


154 


Musikalische«  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII.       Na.  8.    22.  Februar  1906. 


sich  auch  der  nun  folgende  Festreigen  zusammen  aus 
je  einem  mittelalterlich  kostümierten  Manne  mit  einer 
antik  gekleideten  Jungfrau  beaw.  mit  je  einer  mittel- 
alterlich gekleideten  Jungfrau  mit  einem  antik  geklei- 
deten Römer.  Und  so  versinnbildlicht  also  der  „fest- 
liche Beigen  die  Vereinigung  des  alten  und  des  neuen 
Rom  —  die  Tat  des  Rienzi!"  Die  Friedensgöttin  wird 
zur  Schutzgöttin  Roms;  neue,  römische  Fahnen,  blau 
und  weiss  mit  silbernen  Sternen,  werden  entfaltet,  von 
der  neuen  Schutzgöttin  eingeweiht  und  von  den  Zu- 
schauern enthusiastisch  begraset. 

Ähnliche  Szenen  von  ballettartigem  Charakter  sind 
natürlich  in  den  späteren  Werken  nicht  mehr  zu  finden : 
brach  doch  Wagner  schon  vom  „Holländer*  ab  immer 
mehr  mit  der  Form  der  alten,  „grossen  Oper*.  Inwie- 
weit „Tannhäuser"  eine  gewisse  Ausnahme  hinsichtlich 
der  Balletteinfügung  bildet,  hat  mein  früherer  Aufsatz 
behandelt.  Bemerkenswert  ist  dabei  noch,  dass  Wagner 
anf  das  Ansinnen  eines  Teiles  der  französischen  Gesell- 
schaft, die  „Ballettszene"  möge  nach  altem  Brauch  dem 
zweiten  Akte  eingefügt  werden,  da  diese  Leute  gewöhn- 
lich erst  nach  dem  Souper  die  Oper  besuchten  —  es 
war  das  in  Paris  1860  —  absolut  nicht  einging,  weil 
das  „Bacchanal"  eben  einzig  im  ersten  Akte  einen  Sinn 
hat.  Die  Nichtgewährung  dieser  Konzession  führte  be- 
kanntlich bei  der  Erstaufführung  zu  jenen  unerhörten 
Skandalen,  die  eine  ständige  Aufnahme  des  „Tannhäuser" 
in  das  Repertoir  vereitelten. 

In  den  übrigen  Werken  treffen  wir  nur  auf  einzelne 
Stellen,  die  nach  der  choreographischen  Seite  hin  erwäh- 
nenswert sind.  Der  „Fliegende. Holländer"  weist  im 
dritten  Akte  den  bekannten  Matrosentanz  auf,  der  in 
seiner  ruhigen  Behäbigkeit  bei  der  Erstaufführung  im 
Bayreuther  Festspielhause  1901  zu  allerwirkungsvollster 
Geltung  kam.  Dem  etwas  Derben  und  Ungeschlachten 
der  Tanzweise  entsprechen  die  Verse: 

„Fürchten  weder  Wind  noch  bösen  Strand, 
Wollen  heute  mal  recht  lustig  sein! 
Jeder  hat  sein  Mädel  anf  dem  Land, 
Herrlichen  Tabak  und  guten  Branntewein." 

Im  ersten  Akt  der  „Meistersinger*  tanzen  zu- 
nächst die  Lehrbuben  um  den  Ritter  Walther  von  Stol- 
zing  „einen  verschlungenen  Reihen",  wobei  sie  in  An- 
lehnung an  die  vorausgegangene  Belehrung  des  Ritters 
durch  David  und  in  Hindeutung  auf  die  bevorstehende 
Probe  die  Verse  singen:  „Das  Blumenkränzlein  aus  Sei- 
den fein  —  Wird  das  dem  Herrn  Ritter  beschieden  sein?"  — 

Ein  breiterer  Raum  ist  dem  „Lehrbubentanz"  im 
dritten  Akte  zugewiesen.  Bei  dem  buntbewegten  Volks- 
fest am  Johannistage  darf  natürlich  der  festliche  Rei- 
gen nicht  fehlen!  —  Von  den  geschmückten  Käh- 
nen, die  im  Hintergründe  der  Bühne  landen,  heben  die 
Buben  die  ,  Mädel  von  Fürth"  herab  und  beginnen  den 
bekannten  Tanz.  Das  Charakteristische  dieses  Tanzes 
besteht  nach  Wagner's  Angaben  darin,  dass  die  Lehr- 
buben die  Mädchen  scheinbar  nur  an  den  Platz  bringen 
wollen;  sowie  die  Gesellen  zugreifen  wollen,  ziehen  die 
Buben  die  Mädchen  aber  immer  wieder  zurück,  als  ob 
sie  sie  anderswo  unterbringen  wollten,  „wobei  sie  mei- 
stens den  ganzen  Kreis,  wie  wählend,  ausmessen,  und 
somit  die  scheinbare  Absicht  auszuführen,  anmutig  und 
lustig  vorzögern". 

Nntürlich  gehört  auch  der  nun  folgende  „Aufzug 
der  Zünfte"  im  gewissen  Sinne  in  das  choreographische 
Gebiet,  ebenso  die  Aufzüge  der  Gralsritter  und  Knappen  im 
„Pai-sühl".    Was  eine  geniale  Regiekunst  vermag,  um  dio 


vom  Meister  hier  erdachten  entzückenden  Bühnenbilder 
aufs  wirkungsvollste  zu  gestalten,  das  lernte  man  eben- 
falls in  Bayreuth  bei  der  Erstaufführung  der  „Meister- 
singer" 1888  besonders  sehätzen. 

Und  so  bewundern  wir  auch  heute  noch  bei  den 
Aufführungen  des  „Parsifal"  die  erstaunliche  Wieder- 
gabe der  sogenannten  Blumenmädchen  -  Szene  in 
Klingsor's  Zaubergarten.  (Akt  IL)  Hier  ist  es  der  V  er- 
führungs-Reigen,  den  wir  noch  kurz  zu  betrachten 
haben.  Das  Szenarium  ist  von  Wagner  nur  mit  den 
Worten  bezeichnet:  „Tropische  Vegetation  —  üppige 
Blumenpracht"  Dem  eigentümlich  Schwülen  der  Atmo- 
sphäre entspricht  die  merkwürdig  phantastische,  wie  von 
einem  warmen  Hauche  des  Südens  belebte  Musik,  die 
etwas  Verwirrendes,  Betäubendes  in  sich  schliefst  oder 
auch  in  sich  schliessen  soll.  Die  Bühne  füllt  sieh  mit 
einer  zahlreichen  Schar  Mädchen  in  flüchtig  übergewor- 
fener Kleidung,  wie  aus  dem  Schlafe  geschreckt.  Als 
sie  dann  nach  und  nach  in  Lauben  getreten  sind,  er- 
scheinen sie  beim  Herauskommen  „ganz  wie  in  Blumen- 
gewändern, als  ob  sie  selbst  Blumen  wären" .  Sie  „drehen 
sich  wie  in  anmutigem  Kinderspiele"  um  Parsifal,  dem 
sie  sanft  „Wange  und  Kinn  streicheln".  Dann  singen 
sie  die  lockenden  Laute  mit  dem  eigentümlich  abbrechen- 
den Rhythmus: 

-Komm!   Komm! 
Holder  Knabe, 
läse'  mich  dir  blühen! 
Dir  zu  wonniger  Labe 
gilt  mein  inniges  Mühen." 

Auf  Parsifal's  Frage,  ob  sie  denn  Blumen  seien, 
tönt  es: 

„Des  Gartens  Zier 

und  duftende  Geister 
im  Lenz  pflückt  uns  der  Meister; 

wir  wachsen  hier 

in  Sommer  und  Sonne 
für  dioh  blühend  in  Wonne. 
Nun  sei  uns  Freund  und  hold, 
nicht  karge  den  Blumen  den  Sold, 
kannst  du  uns  nicht  lieben  und  minnen, 
wir  welken  und  sterben  dahinnen." 

Die  zu  diesem  Lockreigen  gehörige  Musik  ist  in 
ihrer  vollen  Bedeutung,  ihrem  ganzen,  sanft  schmeichelnden  { 
Reize  nur  zu  verstehen,  wenn  die  sinnvolle  Gruppierung 
auf  der  Bühne  mitwirkt,  wenn  die  Bewegungen  der 
Gruppen  und  des  Einzelnen  genau  den  Einzelheiten  des 
Rhythmus  in  der  Musik  sich  anschmiegen.  Überdies 
kommt  hier  noch  die  leise  Beweglichkeit  der  Dekoratio- 
nen hinzu:  Kundry  wird  in  einem  sich  vorschiebenden 
Blumenhage  sichtbar:  auch  hier  sind  Wort,  Ton  und  Ge- 
bärde in  höchstem  Masse  eins  geworden,  und  der  schwere 
Zauber  der  Tropenpracht,  der  üppigen,  südlichen  Vege- 
tation, im  Verein  mit  den  weichen,  schmelzenden  Klängen, 
dem  leisen  Locken  und  Winken,  den  schwebenden  Tanz- 
schritten hält  den  Zuschauer  in  völligem  Bann.  Hier 
wird  man  inne,  dass  Richard  Wagner  auch  ein  Meister 
in  der  Choreographie  war,  der  er  eine  ganz  einzig  da- 
stehende Stellung  angewiesen  hat  im  Reigen  der  Künste. 
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Wochenspielplan. 


■)  Konzert*  von  19.  —26.  Februar. 
JLeipala;.     19.  Febr.    IX.  Philharmon.  Konzert  d.  Winder- 

Btein-Oreheeters  (Leit.:<Hr.  H.  Winderstein;  Mitw.:  Hr.  £. 

Bisler).  —  Liederabend  d.  Frau  Bokken  Lasson.  —  82.  Febr. 

XVIIL  Gewandhauskonzert  (Leit :  Prof.  A.  Nikiseh j  Mitw.: 

Thomaner-Chor). — 25.  Febr.  Konzert  d.  HH.  B.  Stavenhagen 

u.  F.  Berber.  —  Liederabend  d.  Frl.  E.  Gerhardt. 
Berlin.     19.  Febr.    Klavierabend  d.  Hrn.  Dr.  0.  Neitzel.  — 

Konzert  d.   Wagner-Vereine  (Leit.:   Hr.  B.  Stavenhagen; 

Mitw.:  HH.  E.  Kraus,  K.  Scheidemantel  u.  P.  Knupfer).  — 

20.  Febr.  Klavierabend  d.  Hrn.  L.  Godowsky.  —  21.  Febr. 
Konzert  der  HH.  E.  von  Dohnanyi  u.  R.  Hausmann.  —  Kla- 
vierabend d.  Hrn.  0.  Gabrilowitsch.  —  22.  Febr.  Lieder- 
abend des  Frl.  H.  Dehmlow.  (Mitw.:  Hr.  Br.  Hinze-Bein- 
bold). —  Konzert  d.  Lehrer-Gesangverein  (Leit:  Hr.  Prof. 
F.Schmidt;  Mitw.:  Frl.  E.  Bengell).  —  Konzert d.  Philharm. 
Trio  fGerhardt-Witek-Malkin);  (Mitw.:  HH.  M.  Freund,  Fr. 
Klingler  u.  0.  Marienhagen).  —  28.  Febr.  Konzert  d.  Sing- 
akademie (Leit.:  Prof.  G.  Schumann;  Mitw.:  Frau  B.  Et- 
tinger,  Frau  J.  Walter-Choinanus  u.  HH.  F.  Senilis,  B.  von 
Milde,  A.  Heinemann  u.  A.  Günther).  —  Klavierabend  d. 
Hrn.  J.  Vianna  da  Motta. 

türeis.  19.  Febr.  Konzert  d.  Berliner  Barth'schen  Madrigal- 
Vereinigung  (Mitw.:  Hofkapelle-Gera). 

b)  Opernaottabruagen  von  19.  —  26.  Februar. 

■.•elpslg.  Neues  Theater:  20.  Febr.  Tannbäuser.—  28.  Febr. 
Flaute  solo  (E.d*  Albert,  z.  1.  Male;  Leit.:  Dir.  A.  Nikisch). 

—  24.  Febr.  Der  Wildschütz.  —  25.  Febr.  Die  Afrikanerin. 
Alten  bürg.    Hoftheater:  20.  Febr.  Orpheus  in  der  Unter- 
welt —  23.  Febr.    Gzar  und  Zimmermann. 

Berlin.   Hofoper:  19.  Febr.  Tristan  und  Isolde.  —  20.  Febr. 

Der  Bajazzo;  Der  lange  Kerl.  —  21.  Febr.  Der  Barbier  von 

Sevilla.  —  22.  Febr.  TMe  Hochzeit  des  Figaro.  -  23.  Febr. 

Fidelio.  —  21.  Febr.  Orpheus  und  Euridike.   —   25.  Febr. 

Der  schwarze  Domino.  —  Komisehe  Oper:  19.,  23.  u.  25.  Febr. 

Hoffmann'8  Erzählungen.  —  20.  Febr.  Die  Boheme.— 21.  Febr. 

Der    Corregidor.    —    22.   u.  24.  Febr.    Don  Pasquale.   — 

Theater  des  Westens:  21.  Febr.  Die  Hugenotten.  —  25.  Febr. 

Undine. 
Brnunsehwela;.   Hoftheater:  21.  Febr.  Der  Troubadour. 

—  23.  Febr.  Das  Nachtlager  von  Granada.  —  26.  Febr. 
Der  Prophet. 

Breslau.  Stadttheater:  20.  Febr.  Fidelio.— 21.  u.  83.  Febr. 
Lakme  (Frau  S.  Arnoldson  a.  G).  —  24.  Febr.   Lohengrm. 

Brfinn.  Stadtthealer:  22.  Febr.  Margarete.  —  26.  Febr. 
Rigoletto. 

Budapest.  Kgl.  Opernhaus:  21.  Febr.  Die  Walküre.  — 
23.  Febr.  Manon.  —  25.  Febr.  Lohengrin.  —  Festnags- 
theater:  23.  Febr.    Die  Hochzeit  des  Figaro. 

Cassel.  Kgl.  Theater:  19.  Febr.  La  Traviata.—  28.  Febr. 
Das  goldne  Kreuz.  —  24.  Febr.  Die  Heirat  wider  Willen.  — 
Sä.  Febr.  Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo. 

Besann.     Hoftheater:    21.  Febr.    Die    Regimentstochter. 

—  24.  Febr.    Der  Freischütz.  —  25.  Febr.    Lohengrin. 
Dresden.    Hofoper:    19.  Febr.   Die  Abreise;   Hansel  und 

Gretel.  —  20.  Febr.  Tannhäuser.  —  21.  Febr.  Die  Boheme. 

—  22.  Febr.  Rigoletto.  —  2  <.  Febr.  Samson  und  Dalila.  — 

21.  Febr.  Tristan  und  Isolde.  —  25.  Febr.  Der  Rattenfän- 
ger von  Hameln. 

Ibaisseldorf.   Stadttheater:   19.  Febr.   Das  Glöokchen  des 

Eremiten.  —  20.  Febr.    Der  Freischütz.   —  21.  Febr.    La 

Traviata.  —  23.  Febr.    Fidelio. 
Essen.    Stadttheater:  2».  Febr.    Der  Postillon  von  Lon- 

jumeau.  —  82.  Febr.  Tristan  und  Isolde.  —  23.  Febr.  Mig- 

non.  —  25.  Febr.    Das  Rheingold. 
Frankfurt  a/H.    Opernhaus:    19.   Febr.    Mignon.    — 

22.  Febr.  Cosi  &n  tutte.  —  24.  Febr.  Lohengrin.  —  86.  Febr. 
Der  Prophet. 


Gotha.   Hoftheater:  22.  Febr.  Mignon.  —  24.  Febr.  Fidelio. 

Gnu.  Stadttheater:  19.  Febr.  Orpheus  und  Eurydike.  — 
Franzenstheater:  21.  Febr.  Cosi  fan  tutte.  —  83.  Febr.  Die 
Entführung  aus  dem  Serail. 

Halle  »'S.  Stadttheater:  80.  Febr.  Die  Zauberflöte.  — 
83.  Febr.   Die  Hochzeit  des  Figaro. 

Hamburg.  Stadttheater:  19.  Febr.  Die  Zauberflöte.  — 
80.  Febr.  Margarete  (Frau  A.  Aokte  a,  G.).  —  82.  Febr. 
Der  Wildschütz. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  20.  Febr.  Gzar  und  Zimmer- 
mann. —  28.  Febr.  Alessandro  Stradella.  —  26.  Febr.  Don 
Juan. 

Karlsruhe.  Hoftheater:  80.  Febr.  Orpheus  in  der  Unter- 
welt. —  88.  Febr.  Idomeneus. 

K51n  a/Rh.  Neues  Stadttheater:  81.  Febr.  Don  Juan.  — 
22.  Febr.  Lohengrin.  —  23.  Febr.  Bastion  und  Bastienne; 
Die  Entführung  aus  dem  Serail.  —  24.  Febr.  Carmen.  — 
26.  Febr.  Undine.  —  Altes  Theater:  80.  Febr.  Der  Waffen- 
schmied. 

Königsberg  i/Pr.  Stadttheater:  81.  Febr.  Götter 
dämmerung.  —  23.  Febr.  Don  Juan.  —  85.  Febr.  Die 
lustigen  Weiber  von  Windsor. 

Hauchen.  Hoftheater:  80.  Febr.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg. 

Posen.  Stadttheater:  19.  Febr.  Undine.  — 81.  Febr.  Das 
Heimchen  am  Heerd.  —  28.  Febr.  Cavalleria  rusticana. 

Rostock.  Stadttheater:  81.  Febr.  Der  Bajazzo.— 22. Febr. 
Rigoletto.  —  25.  Febr.  Siegfried. 

Sondershansen.  Filrstl.  Theater:  20.  Febr.  Tannhäu- 
ser. —  28.  Febr.    Rigoletto. 

Strassbnrr  1/E.    Stadttheater:    20.  Febr.  Die  neugieri- 

gin  Frauen.  —  22.  Febr.    Götterdämmerung.  —  24.  Febr. 
ansei  und  Gretel. 
Stuttgart.    Hoftheater:  21.  Febr.  Die  Jüdin.  —  23.  Febr. 

Lohengrin.  —  25.  Febr.  Der  Barbier  von  Sevilla. 
Weimar.    Hoftheater:   25.  Febr.    Die  Zauberflöte. 
Wien.    Hofoper:    19.  Febr.    Siegfried.  —  20.  Febr.    Die 

Entführung  aus  dem  Serail.  —  21.  Febr.  Carmen.  —  22.  Febr. 

Götterdämmerung.   —  28.  Febr.    Teil.  —  24.  Febr.    Don 

Giovanni.  —  Jubfiaums>Stadttheater:  23.  Febr.  Tatjana.  — 

22.  Febr.    Barfüssele.    —    23.  Febr.    Der  Troubadour.    — 

26.  Febr.    Carmen. 
Zfirieh.    Stadttheater:    22.  Febr.    Der    Troubadour.    — 

24.  Febr.   Undine. 

c)  Nachträglich  eingegangene  Oparasplelplano 
(einschliesslich  Repertoireanderungen). 

Zürich.  Stadttheater:  12.  Febr.  Die  Hochzeit  des  Figaro. 
—  14.  Febr.  Alda.  —  IB.  Febr.  Lohengrin.  —  17.  Febr.  Or- 
pheus in  der  Unterwelt.  —  18.  Febr.  nachm.  Hansel  und 
Gretel;  abds.  Der  Bajazzo;  Cavalleria  rusticana. 


Berlin. 

Fr6deric  Lamond  spielte  an  seinem  zweiten  Klavier- 
abend (Bechsteinsaal  —  6.  Febr.)  nur  Beethoven,  die  Sonaten 
in  Bdur  Op.  106,  in  Ddur  Op.  10  und  in  Esdur  Op.  81a  und 
ausserdem  noch  die  F  dur- Variationen  Op.  34  und  sechs  Ba- 
gatellen aus  Op.  109.  Als  Beethoveninterpret  kann  der  Künst- 
ler mit  den  Besten  in  die  Schranken  treten — Recht  vorteil- 
haft führte  sich  Frl.  Luise  Hardy  mit  ihrem  Liederabend 
im  Saal  Bechstein  ein.  Dire  Wiedergabe  der  Arie  „Crudele? 
ah  no  mio  beneu  aus  Mozart's  „Don  Juan"  und  einer  Reihe 
Lieder  von  Schumann,  Schubert  und  M.  Keger  („Schlichte 
Weisen")  liess  gutes  stimmliches  Material,  achtbares  gesangs- 
technisches Können  und  auch  ein  gewisses  Gestaltungsver- 
mögen erkennen.  —  In  der  Singakademie  brachte  an  demselben 
Abend  der  Tenorist  Adolf  Wallnöfer  eine  stattliche  An- 
zahl Lieder  und  Gesänge  eigener  Komposition  zu  Gehör. 
Stärkeres  Interesse  erregte  der  Konzertgeber  weder  als  Sänger 
noch  als  Komponist.  —  Im  Beethovensaal  konzertierte  tags 
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darauf  Ernst  von  Dohnanyi.  Brahms'Fmoll-SonateOp.  5, 
Beethoven 's  Asdur  Op.  HO,  vier  Rhapsodien  (Op.  11)  eigener 
Komposition,  Haydn's  Fmoll- Variationen  und  Chopin 's  Cis- 
moll-Scherzo  bildeten  sein  Programm.  Sem  Spiel,  von  einem 
reinen  Musiksinn  und  starkem  Temperament  geleitet,  fesselte 
neben  der  technischen  Fertigkeit  durch  Schwung  und  Fülle 
des  Vortrags.  Mit  der  Wiedergabe  des  Brahms'scnen  Werkes 
erreichten  seine  Leistungen  den  Höhepunkt.  Die  knorrigen 
Aussensätze  namentlich  wusste  der  Künstler  überaus  klar 
und  eindringlich  darzustellen.  —  Die  junge  Geigerin  Frl. 
Melanie  Michaelis,  die  am  Freitag  den  9.  Februar  mit 
Unterstützung  unserer -Philharmoniker"  unter  Hrn.  Scharrer's 
T<eitung  im  gleichen  Saale  konzertierte,  verfügt  über  einen 
schönen,  vollen  Ton,  spielt  mit  energischem  Strich  und  mit 
anerkennenswertem, durchgeistigten  Vortrag.  Mit  dem  Brahms- 
schen  Violinkonzert,  das  neben  Joachim's  Emöll- Variationen 
und  Wieniawski'sDmoll-Konzert  auf  ihrem  Programm  stand, 
hatte  die  junge  Künstlerin  sich  eine  zu  schwere  Aufgabe  ge- 
stellt Um  den  virtuosen  Anforderungen  des  Werkes  voll 
und  ganz  genügen  zu  können,  fehlt  es  ihr  noch  an  der 
nötigen  sicheren  Herrschaft  über  das  Technische.  — 

Im  achten  Philharmonischen  Konzert  (Philhar- 
monie —  12.'  Februar)  gelangte  Paul  Ertel's  symphonische 
Dichtung  „Der  Mensch"  für  grosses  Orchester  und  Orgel  in 
Form  eines  Präludiums  und  einer  Tripelfuge  nach  dem  gleich- 
namigen Triptychon  von  Lesser  Ury  hier  erstmalig  zu  Ge- 
hör. Über  das  Werk  ist  bereits  gelegentlich  seiner  Erstauf- 
führung auf  dem  Tonkünstlerfeste  in  Graz  im  vorigen  Som- 
mer im  „M.  W."  berichtet  worden.  Es  interessiert  in  erster 
Linie  als  musikalische  Arbeit.  Das  thematische  Material  — 
der '  Dreiteilung  des  Gemäldes  entsprechend  verwendet  der 
Komponist  drei  Hauptthemen  —  ist  nicht  ungeschickt  er- 
funden; in  der  Verarbeitung  desselben,  im  Auf-  unh  Ausbau 
des  Ganzen  zeigt  sich  des  Verfassers  hervorragendes  kom- 
positorisches Können  wieder  im  hellsten  Lichte.  Fesselnd, 
mit  allem  Glänze  modernen  Orchester- Raffinements  ausge- 
stattet ist  die  Instrumentierung.  Als  die  wirksamsten  Ab- 
schnitte des  Werkes  möchte  ich  das  Präludium  und  den 
Schlussteil  von  dem  Eintritt  der  eigentlichen  Tripelfuge  ab 
hervorheben.  Die  Aufführung  unter  Meister  Nikisch's  kraft- 
voller Leitung  wurde  dem  Werke  in  jeder  Weise  gerecht. 
Es  fand  in  der  Generalprobe  sehr  lebhaften  Beifall,  am  Kon- 
zertabend nur  geringe  Zustimmung.  Die  weitereu  musika- 
lischen Gaben  des  Abends  bestanden  in  Chopin's  Fmoll-Kla- 
vierkonzert,  dessen  Solopart  Frau  Annette  Essipof  f  tech- 
nisch sehr  sauber  und  behende,  al.er  ziemlich  glänz-  und 
farblos  im  Ton  und  matt  im  Ausdruck'  spielte,  und  Tschai- 
kowsky's  „Manfred'-Symphonie,  die  in  der  feinsinnigen  und 
und  schwungvollen  Interpretation  der  Philharmoniker  lebhaft 
interessierte.-  Adolf  Schultze. 

Frankfurt  a/M.,  Dezember. 

Ohne  an  eine  strenge  Reihenfolge  der  Veranstaltungen 

gebunden  zu  sein,  möchten  wir  zunächst  von  den  grösseren 
horkonzerten  berichten,  wie  sie  uns  von  den  „Cäcilien  verein", 
„Rühl'schen  Gesangverein"  und  dem  „Lehrer -Sängerchor" 
geboten  wurden.  Zunächst  war  es  der  „Rühl'sche  Gesang- 
verein", welcher  unter  Leitung  des  Hrn.  Prof.  Siegfried 
Ochs  aus  Berlin  „Die  Schöpfung"  zur  Aufführung  brachte. 
Der  Betätigung  des  neuen  Dirigenten  sah  man  begreiflicher- 
weise mit  grossem  Interesse  entgegen.  Als  Chorleiter  von 
Rang  und  Ruf  schien  bei  der  vortrefflichen  stimmlichen  Ver- 
einigung von  vornherein  ein  glänzender  Erfolg  gesichert.  Es 
war  nicht  das  bei  Papa  Haydn  gewohnte  harmlose  Musi- 
zieren, sondern  eine  in  allen  Teilen  mit  grosser  Energie  ver- 
tiefte und  durchgeistigte  Leistung,  die  wohl  ob  ihrer  Frei- 
heit in  Tempi  und  Nuancen  stellenweise  Bedenken,  zumeist 
aber  Interesse  und  Bewunderung  erregen  musste.  Überall, 
in  Chor,  Soli  und  Orchester  verspürte  man  den  Flügelschlag 
eines  modernen  Empfindens  und  nicht  minder  den  befreien- 
den großsen  Zug  einer  starken  Persönlichkeit.  Der  tempera- 
mentvollen, wie  fein  beseelenden  Wiedergabe  folgte  das 
Publikum  mit  regster  Anteilnahme.  Als  Solisten  waren  Frau 
Alida  Lütkemann  aus  Amsterdam  und  dieHH.  Friedrich 
Carlen  aus  Mannheim  und  Paul  Knüpfer  aus  Berlin  ver- 
dienstvoll tätig.  Erfolg  hatten  auch  die  „Cäcilier",  die  zu 
Ehren  Mozart's  ausschliesslich  kirchliche  Werke  des  grossen 
Meisters  brachten.  Von  dem  unvergleichlichen  „Requiem" 
bis  zu  dem  „Ave  verum"  trugen  die  Darbietungen  den  Stempel 
höchster  Weihe.    Das  Soloquartett  bestand  aus  den  Damen 


Frl.  Anna  Kappel,  Frau  DriU-Orridge  und  den  Herren 
Hör  mann  und  Weidt. 

Das  I.  Abonnements-,  beziehungsw.  Jubiläums-Konzert 
des  „Lehrer-Sängerchors"  galt  als  Ehrenabend  für  Chor  und 
Dirigenten,  Hrn.  Prof.  Maximilian  Fleisch,  der  nunmehr 
95  Jahre  ununterbrochen  als'  Leiter  dem  vortrefflichen  Ver- 
eine vorsteht.  Die  grosse  stattliche  Zuhörerschar,  die  in  den 
Tagen  einer  wahren  musikalischen  Hochflut  noch  für  eine 
'Veranstaltung  kurz  vor  Weihnachten  Zeit  gefunden,  sah  sich 
auch  belohnt,  durch  einen  Genuss  auserlesenster  Art.  Selten 
haben  wir  den  edlen  Stimmenklang  so  erhebend  und  ein- 
dringlich vernehmen  können  wie  in  dem  gross  angelegten 
Eingangschor:  „Die  Hymne"  von  Jos.  Pembaur,  selten  auch 
so  klangfreudig  und  jubelnd  wie  in  dem  Winzerchor  aus  dem 
„Entfesselten  Prometheus"  von  Liszt.  Höchst  einfach  und 
nachhaltig  in  der  Wirkung  erklangen  daneben  die  populär 
gewordenen  „altniederländischen  Volkslieder"  von  Kremser. 
Lieder  von  Schubert,  Schumann  und  Mendelssohn,  jedes  ein- 
zelne von  Licht  und  Leben  erfüllt,  galten  als  Zierden  des 
Programms.  Im  Hinblick  auf  die  bevorstehende  Mozart- 
Gedächtnisfeier  hörte  man  weiterhin  Solo  und  Chöre  aus  der 
„Zauberflöte".  Hr.  Walter  Schneider  von  der  hiesigen 
Oper,  Schüler  des  Hrn.  Prof.  M.  Fleisch,  sang  die  beiden 
Arien:  -O  Isis"  und  „In  diesen  heiligen  Hallen"  mit  feinem 
Empfinden  und  nobler  Tongebung.  Dass  die  a  capella  -  Ge- 
sänge, insonderheit  die  Volkslieder  und  das  vielgesungene 
„Morgenlied"  von  Rietz,  grossen  Beifall  fanden,  bedarf  kaum 
der  Erwähnung.  Eine  reizvolle  Nummer  bildete  der  musikalisch 
so  fein  konzipierte  Chor  nebst  Solo-Gesangsszene  aus  dem  „Bar- 
bier von  Bagdad"  von  Cornelius.  Hr.  Hans  Rüdiger  von 
der  Dresdener  Hofoper,  der  schon  durch  die  warmtimbrierten 
Soli  in  Schubert's  „Nachthelle"  und  in  den  „Altniederländi- 
tchen"  angenehm  aufgefallen  war;  stand  als  Nurredin  so  recht 
auf  sonniger  Höhe.  Sein  innerlich  beseelter  Gesang  war  in 
der  Tat  ein  reiches  Auslösen  von  Stimmung  und  Poesie,  die 
über  der  Musik  des  feinsinnigen  Lyrikers  ausgestreut  liegt. 
Er  hat  die  Reihe  der  Konzertsänger,  die  im  Laufe  dieser 
Saison  vorübergezogen  ist,  mit  einer  höchst  wertvollen  Er- 
scheinung ergänzt. 

Eine  vollständig  auf  französischem  Boden  stehende  Mu- 
sik brachte  das  III.  Freitagskonzert  der  ..Museumsgesell- 
schaft".  An  erster  Stelle  die  viersätzige  Symphonie  von 
Vincent  d'Indy,  welche  ob  ihrer  absonderlichen  Musik  bei 
allem  Raffinement  der  Instrumentation  eine  strickte  Ableh- 
nung fand.  Die  effektvollen  frischen  Farben  sind  stellenweise 
berauschend,  aber  nur  weniges  überträgt  sich  aus  dem  reichen 
Klange  auf  unser  inneres  Ohr.  Umtost  von  Härten  und 
üblen  Dissonanzen,  die  kaum  durch  die  melodisch  zarten 
Zwischensätze  gemildert  werden,  gibt  sich  das  Ganze  als 
eine  eigensinnige  bizarre  Musik,  der  nichts  mehr  fehlt  als 
die  zwingende  schöpferische  Idee.  Hrn.  Kapellmeister  Sieg- 
mund von  Hausegger  darf  die  Aufführung  dieses  Werkes 
nicht  zum  Vorwurf  gemacht  werden.  Als  Leiter  der  hiesigen 
Museumskonzerte  konnte  er  an  einem  der  bedeutendsten  Ver- 
treter der  neufranzösischen  Richtung  nicht  voüübergehen. 
Der  Stileinheit  des  Programms  angepasst,  folgten  Solostücke 
.von  Saint-Saens  und  Vieuxtemps,  welche  von  Jaques  Thi- 
baud  aus  Paris  temperamentvoll  dargeboten  wurden.  Den 
Schluss  bildete  die  Ouvertüre  „Ben venu to  Cellini"  von  Berlioz. 
Von  zwei  weiteren  Novitäten,  die  gelegentlich  eines  „Sonntag- 
Konzertes"  der  rMuseumsgesellscnaftu  zur  Aufführung  ge- 
langten, hatte  die  durch  dieTonkünstler- Versammlung  bekannt 
gewordene  Märchenbajlade:  „Fingerhütchen"  von  JuT.Weiss- 
ma  n  n  einen  schönen  Erfolg.  Erfindung  und  Phantasie,  Naivetät 
der  Sprache  und  Klarheit  der  Gedanken  sind  hier  glücklich 
miteinander  verbunden,  dass  man  die  graziöse  Tondichtung 
ungetrübt  auf  sich  einwirken  lässt.  Weniger  freundlich  ge- 
staltete sich  am  gleichen  Abend  die  Aufnahme  der  sympho- 
nischen Dichtung  „Judith"  von  dem  Münchener  Komponisten 
August  Reuss.  Sie  teilt  wohl  den  Vorzug  so  vieler  sym- 
phonischen Werke  von  heute,  nämlich:  geschickt  gearbeitet 
und  farbenprächtig  instrumentiert  zu  sein.  Damit  allein  wer- 
den die  Modernen  jedoch  nicht  lange  bestehen  können;  denn 
was  vermag  all  dieser  schillernde  Aufputz  gegenüber  der 
Armut  an  packenden  Gedanken. 

(Fortsetzung  folgt.) 

Halle  a/S.,  Anfang  Februar  1906. 

Das  bemerkenswerteste  Ereignis  der  Theatersaison  der 
letzten   Wochen   war    die  Wiederaufnahme    der   „Armida"- 
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Vorstellungen,  die  es*  iä  dV  vorvorigen  Saison  (in  der  Wies- 
badener Bearbeitung)  auf  die  sfcltilipfo  Zahl  *OT  14  gebracht 
haben,.  Was  eine  „Armida"- Vorstellung  W  Deutschland  be- 
deutet, nute  die  fo&ende  Zusammenstellung  aÜS'  der  Statistik 
der  von  BreitkopfA  Härtel  herausgegebenen  „ÖetfttChefl 
Bühnenspielpläne"  lehren.  „Afmkla"  von  Gluck  wurde -in 
deutscher  Sprache  aufgeführt  1899/1ÄW  «er  nicht,  1900/1901 
einmal,  und  zwar  in  Prag  anlässlich  des  dortigen  Gluok- 
Zyklus,  1901/1909  11  mal  in  Wiesbaden  (in  der  datittts  her- 
gestellten  V.  Hulsen-Schlar'sohen,  sog.  Wiesbadener  Bearbei- 
tung, die  sehr  eingreifende  Änderungen  und  Zusätze  ent- 
hält), 1908/1903  I9hntl  ill Wiesbaden,  1903/1W-1  aämal,  nämlich 
8  mal  in  Wiesbaden  und  1-iiial  iä  Halle  (in  der  Wiesbadener 
Bearbeitung),  1  »04/1905  5  mal  in  Wiesbaden.  In  der  laufen- 
den Saison  erscheint  die  Wiesbadener  Bearbeitung  wieder  in 
Wiesbaden  und  Halle,  während  das  Schweriner  HoftneAter 
ättiftl  däS  Gluck'ephe  Original  aufgeführt  hat.  Auch  Leipzig 
Verspricht  anlasalich  des  bevorstehenden  Gluck -Zyklus  eine 
<Arn^iia''-Aul'föhrung  (hoffentlich  im  Original!). 

.  Über  «i«  Wiesbadener  Bearbeitung  sind  die  Akten  ge- 
schlossen1: alle W'tfa  ist  «ich  etete  darüber,  dass  sie  einewill- 
türUclie  und  gänzlich  stillose  Tefetomiäeteng;  des  Gluck'schen 
Werkes  enthält.  Ich  ruüss  gestehen,  das»  es  für  tnieh  etwas 
empörende«  hat  zu  selten,  wie  ein,  vielleicht  (MI  sieb  tüch- 
tiger, jedenfalls  als  Komponist  das  Mittelmass  nicht  aber' 
ragender  Kapellmeister  hingeht  und  ein  Maschen  in  Gluck 
herumwagnert,  die  Instrumentierung*  mit  ihrer  charakteristi- 
schen Feinheit  und  Genialität  beseitigt  und  modernes  Sur- 
rogat an  ihre  Stelle  setzt,  die  Kecitative  ändert,  die  Musik- 
nummern in  der  Begel  in  der  Mitte  coupiert  und  auf  eigen« 
Paust  weiterwagnert,  zwischen  den  ersten  und  zweiten  Akt 
eine  verbindende,  ebenso  überflüssige  und  störende  wie  lange 
Zwischenaktsmusik  mit  leitmotivisch -symphonischer  Arbeit 
schreibt  usw.  Sind  wir  deftn  soweit  bar  jedes  künstlerischen 
Geschmackes,  dass  wir  nicht  sehen,  dass  es  bei  alter  Kunst 
nicht  auf  die  Technik  ankommt  —  die  als  soiehe  natürlich 
von  der  unsrigen  abweicht  — ,  sondern  aeff  das,  was  das 
Genie  damit  icemacht  hat?  Glaubt  man  wirklieb  ein 
altes  Meisterwerk  zu  verbessern,  wenn  man  mit  Ungeschickter 
Faust  die  feinen  Konturen  verwischt  und  mit  grobem  Pinsel 
frische  Farbeu  darauf  klext?  Die  Barbarei  ist  nahezu  un- 
erhört! und  wie  Überflüssig  ist  sie  im  vorliegenden  Falle! 
Wir  besitzen .  von  Otto  Neitzel,  einem  genauen  Kenner  der 
Bühne,  in  Beinern  Opernführer  eine  feinsinnige  und  ins  Ein- 
zelne gehende  Analyse  der  „Armida",  in  der  er  auf  das 
wärmste  für  das  Werk  eintritt  und  kleine,  nicht  die  Kon- 
turen des  Meisters  verwischende  Betouchen  anbringt,  um  Un- 
ebenheiten des  Textes  uns  weniger  fühlbar  zu  machen  oder 
eine  Schönheit  der  Musik  zu  unterstreichen.  Diese  Neitzel'sche 
Analyse  sei  unsern  Bühnen-Leitungen  auf  das  wärmste  emp- 
fohlen 1  Wir  wollen  die  „Armida"  von  Gluck  hören,  nicht 
aber  eine  Öfter  eines  Bearbeiters  X  unter  Benutzung  der 
Gluck 'sehen  Motive! 

Die  Freude  des  Musikers  aber  die  -Armida"- Auffüh- 
rungen, die  Halle  bietet,  ist  also  leider  keine  ungetrübte. 
Immerhin  vermag  die  Aufführung,  verbunden  mit  dem 
vergleichenden  8tudium  des  Originalwerkes,  eine 
Anschauung  von  der  Macht  dieses  Werkes  in  seiner  Bühnen- 
wirkung zu  geben. 

Die  Aufführung  durch  die  hiesige  Bühne  bot  Gemischtes. 
Glücklicherweise  waren  die  Teile,  auf  die  es  bei  Gluck  in 
erster  Linie  ankommt,  nämlich  ein  Dirigent,  der  den  Stil 
versteht,  und  Sänger  von  hoher  allgemein  -  künstlerischer 
Veranlagung,  die  den  poetisch  -  dramatischen  Gehalt  dieser 
Werke  verkörpern  können  und  gleichzeitig  über  die  ungemein 
nuancenreiche  und  grosszügige  Gesangkunst,  die  Gluck  vor- 
aussetzt, und  die  uns  heute  beinahe  abhanden  gekommen  ist, 
verfügen,  zur  Stelle.  In  Bernh.  Tittel  hat  die  Bühne  in  Halle 
einen  Dirigenten,  der  musikalisch  und  dramatisch  genügend 
für  seine  Aufgabe  beanlagt  ist,  und  die  Hauptfiguren:  Ar- 
mida, der  Haas  und  Binald  wurden  hervorragend,  oder  doch 
einwandfrei  gegeben.  Besonders  hervorzuheben  ist  die  weiche 
und  doch  grosszügige  Armida  von  Frl.  Lisbeth  Stoll,  ferner 
die  Furie  des  Hasses,  die  Frl.  Grimm  mit  ihrer  wunderbar 
vollen  und  dunklen  8opranstimme  mit  der  Grossartigkeit 
und  dem  Stich  ins  Übernatürliche  erfüllt,  die  für  die  Bolle 
nötig  sind.  Dagegen  fielen  die  Chöre  leider,  sehr  ab,  was 
sich  besonders  empfindlich  in  der  mächtigen  Szene,  in 
der  Armida  die  Furie  des  Hasses  heraufbeschwört,  um 
sich  gegen  ihre  Liebe  zu  Binald  zu  schützen,  bemerkbar 
machte.  Nur  an  einer  Stelle  habe  ich  mich  über  das  Ver- 
sagen der  Chöre  gefreut  ^-  nämlich  am  Schluss  bei  den  vom 


Bearbeiter  geschmackloserweise  hinzukomponierten,  aberun-: 
hörbar  leise  gesungenen  Geisterchören. 

Die  Beschäftigung  mit  dem  grossartigen  Pathos  und  der 
Erhabenheit  des  Gluck'schen  Stils  kann  tür  das  Bühnen-En- 
semble nicht  ohne  guten  Einfluss  sein.  Und  dieser  Gewinn 
ist  ein  dauernder,  ein  Gewinn,  den  sich  die  Bühnen  leicht- 
herzig in  den  Wind  schlagen,  die  Gluck  zu  pflegen  unter- 

Dr.  Max  Arend. 


(Schluss.) 


Köln. 


Der  Aufführung  von  Koch 's  „Tageszeiten"  im  zweiten 
Gürzenichkonzert  war  im  dritten  ein  merkwürdiger  Novitäten- 
Abend  gefolgt,  alle  Programmnummern  gelangten,  wie  aus- 
drücklich betont  war,    im  Gnrzenich  zur  erstmaligen   Auf- 
führung^ und  doch  rührten  sie  sämtlich  von  —  Bacli  her. 
Namentlich  unter  den  Kantaten  des  Erzvaters  der  modernen 
Musik  befindet  sich  so  vieles  Neuland  für  die  musikalische 
Welt.    Von  den  198  kirchlichen  Kantaten  gelangte  die  für 
das  Totenfest  bestimmte  -Wachet,  betet"  zur  Aufführung, 
die  mit  einem  wundervollen   Chor  beginnt  und   eine  der 
schönsten  Bassarien  umschliesst;  ferner  die  mit  Ausnahme 
einer  Sopranarie,   die  hier  fortgelassen  wurde,   aus  lauter 
Chören    bestehende    und    der  Gemeinde   Flehen    um  Gottes 
Beistand  zum  Ausdruck  bringende  Kantate  „Gleich  wie  der 
Regen  und  Schnee",  die  in  einen  ganz  prachtvollen  a  cupella- 
Chorat   mündet.     Auch    das  üramma  per  musica  „Der  Streit 
zwischen  Phöbus  und  Pan"   war  für  Köln  neu,  diese  nament- 
lich durch  die   urwüchsige  Zeichnung   des  Paus   so   ergötz- 
liche Komposition.    Meister  Meschaert  setzte  für  die  be- 
lustigende Figur  seine  ganze,  im  ernsten  wie  im  heiteren 
gleich  grosse  Charakterisierungskunst  ein,  natürlich  war  er 
auch  den  Bass«olopartien  in  der  erstgenannten  Kantate  der 
beredteste    Interpret   gewesen.      Mit   ihm    wetteiferten   die 
Damen  Agnes  Hermann  und  Meta  Geyer  und  die  Herren 
Seni us-Petersburg.  Linzewsky  und  Batz-Köln.    Tadellos 
gingen  die  Chöre  unter  Steinbach,  der  ebenso,  tief  in  Bach 
eingedrungen  ist,  wie  seines  Lieblings,  Brahms',  Kunst  in  den 
Werken  dieses  Meisters  wurzelt.    Das  zweite  der  von  Stein- 
bach  herausgegebenen  Brandenburgischen  Konzert«  (dieses 
für  konzertierende  Trompete,  Flöte,  Oboe  und  Violine  mit 
Begleitung  des  Streichorchesters  geschrieben)  vervollständigte 
in  bewundernswerter  Ausführung  —  namentlich  die  Trompete 
(Herr  Werle)  leistete  fast  das  —  Menscheuunmögliche  —  mit 
der  D  dur-Suitn  für  je  zwei  Trompeten  und  Oboen  mit  Streich- 
orchester das  Programm.    Die  Suite,  welche  die  durch  die 
Violinbearbeitungt-u  allgemein  bekannt  gewordene  tonschwel- 
gerische  Air    enthält,    war    merkwürdigerweise   Ouvertüre 
genannt.    Das  vierte  Konzert  stand  im  Zeichen  d'Albert's, 
der  als  scIiaütMi'ler  und  nachschauender  Künstler  zu  Worte 
kam.    Dass  der  Komponist  in  ihm  von  dem  genialen  Pianisten 
überragt  wird,    kann  man   nach   wie  vor  ruhig   behaupten 
trotz  der  grossen  Erfolge  d'Albert's  als  Schöpfer  von  „Ab- 
reise", „Tiefland"  und  „Flauto  solo".  Jedenfalls  darf,  man  ihn 
als  Tonsetzer    über    nicht    nach '  seiner    „Hymne   an    den 
Genius  von  Deutschland"  beurteilen  wollen,  die  denn 
doch  das  Gewöhnliche  zu  sehr  streift  und  in  den  wenigen  be- 
merkenswerten Abschnitten  zu  verkünstelt  ist,  um  als  würdiges 
Kind  »einer  Muse  zu  gelten.    Sie  schmeckt  bedenklich  nach 
patriotischer  Zweckmusik.    Der  Chor  hatte  sich  nicht  einmal 
genügend  für  das  Werkchen  begeistern  können,  um  es  makellos 
zu  singen.    Ganz  anders  wirkt  sein  Edur-Konzert   auf  uns 
ein,  wenn  es  auch  die  Absicht   nicht  verhehlen  kann,  der 
Virtuosität  zu  dienen,   d'Albert   spielte   es  mit   strahlender 
Bravour.    Zum  echten  Poeten  aber  wurde  er  erst  in  Beet- 
hoven's  Gdur- Konzert,  .dessen  Gehalt  er  ganz  ausschöpfte 
und  dessen  technische  Anforderungen  er  mit  Überlegenheit 
erfüllte.  Wagner's  „Faust-Ouverture",  von  dem  Morgenrot  der 
späteren  Kunst  des  Meisters  umleuchtet,  und  Tschai kowsky 's 
fünfte  Symphonie  —  ein  echter  Tschaikowsky,  dem  weder 
schmachtende    Innigkeit    und    Melancholie,    noch    jubelnde 
Freude  fehlt,  die  sioh  in  betäubendem  Lärm  zuweilen  nicht 
genug  tun  kann  —  bildeten  vollendete  Orchesterleistungen 
unter  Steinbach. 

Paul  Juon's,  nach  dänischen  Volksliedern  und  einer 
Glockenspielweise  der  Bathausuhr  in  Kopenhagen  gearbeitete 
symphonische  Phantasie  „Wächterweise"  erlebte  im  fünften 
Konzert  ihre  Uraufführung.  Juon,  von  Geburt  ein  Kusse, 
kann  recht  viel,  instrumentiert  mit  grossem  Geschick,  bietet 
hier  aber  einen  Orchesterapparat  auf,  desse  Grösse  im  um- 
gekehrten Verhältnis  zur  Tiefe  seiner  Musik  steht.     Alles 
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klingt  schön  und  dabei  volkstümlich,  aber  man  vermisst  den 
inneren  Zusammenhang.  Auch  geben  ihm  die  beiden  Volks- 
lieder, da  sie  nicht  Motive,  sondern  Melodien  sind,  obendrein 
noch  wenig  Gelegenheit  zu  Umwandlungskünsten,  so  dass 
er  sich  mehr  auf  rhythmische  Umgestaltungen  beschranken 
muss.  Eine  weitere  Neuheit  war  —  Beethoven's  Anette 
aus  Umlaufs  Singspiel  „Die  schöne  Schusterin",  ein  melo- 
disches, aber  nicht  bedeutendes  Stückchen,  mit  dem  Mary 
Münchhoff  das  Publikum  bekannt  machte.  Die  berühmte 
Koloratursängerin  bot  in  Mozart's  Konzertarie  „Mia  speranza 
adorata"  und  Liedern  schlichten  oder  schelmischen  Charakters 
ganz  Hervorragendes.  In  geistige  und  musikalische  Ver- 
senkung erfordernden  Liedern  versagt  jedoch  ihre  Kunst. 
Die  Eroica  wurde  besonders  in  den  beiden  letzten  Sätzen 
unter  Steinbach  zu  einer  Offenbarung  Beethoven 'sehen  Geistes. 
Im  sechsten  Konzerte  gelangte  „Fingerhütchen"  für 
Baritonsolo  und  Frauenchor  von  Juliusweissmann  nach 
der  gleichnamigen  Märchenballade  von  Konr.  Ferd.  Meyer 
zur  Aufführung.  Die  Dichtung  ist  hübsch,  aber  doch  nicht 
zur  Unterlage  einer  grösseren  Komposition  geeignet.  Weiss- 
mann wächst  denn  auch  nicht  mit  dem  „Fingerhütchen",  das 
durch  Elfen,  denen  das  kleine  bucklige  Männlein  aus  Reim- 
nöten geholfen  hat,  zu  einem  stattlichen  Mann  gemacht 
wird.  Die  Komposition  ist  hübsch,  wirkt  aber  schliesslich 
etwas  monoton  und  hält  nicht  das,  was  der  Münchener  Ton- 
setzer in  früheren  Werken  mit  Chor  versprochen.  Entschieden 
bedeutender  sind  die  fünf  „Kindertotenlieder"  (nach  Buk- 
kert)  von  Gustav  Mahler.  Wenn  die  Lieder  auch  eine  Ähn- 
lichkeit untereinander  in  dem  elegischen  Grundcharakter  be- 
sitzen und  Mahler  bisweilen  geradezu  in  Klagen  schwelgt, 
so  ist  jedes  doch  individuell  behandelt.  Der  oft  in  sehr  heiklen 
Intervallen  einherschreitende  Gesang  verschmilzt  gleichwohl 
mit  der  vielfach  selbständigen  und  doch  nicht  überladenen 
Orchesterbegleitung,  eine  gewisse,  freilich  gelegentlich  schon 
ein  wenig  triviale  Volkstümlichkeit  und  Schlichtheit  der 
Erfindung  ist  sehr  geschickt  mit  den  modernen  Mitteln  in 
Einklang  gebracht,  und  die  Soloinstrumente,  besonders  Holz- 
bläser, beteiligen  sich  in  schönster  Verinnerlichung  an  der 
Aussprache  des  Gefühlsinhalts.  Alles  atmet  Stimmung. 
Weidemann  von  der  Wiener  Hofoper  sang  den  Solopart 
mit  voller  Empfindungstiefe  und  behandelte  den  stimmungs- 
vollen Ausklang  mit  einer  wundervollen  nachhaltig  wirken- 
den Resignation  des  Ausdrucks.  Kreisler  feierte  in  dem- 
selben Konzert  Triumphe. 

Die  Mozartfeier  (siebentes  Konzert)  litt  einerseits  unter 
einem  Zuviel,  anderseits  vermisste  ich  manches.  Das  Zuviel 
bestand  in  dem  Streichorchester  von  annähernd  50  Musikern, 
mit  dem  man  weder  die  Gmoll-Symphonie  spielen  sollte,  die 
doch  den  Bogeninstrumenten  nur  eine  Flöte  und  je  zwei 
Oboen,  Fagotts  und  Hörner  gegenüberstellt,  noch  auch  die 
kleinen  reizenden  Miniaturen,  die  Steinbach  aus  den  deutschen 
Tänzen  des  Meisters  zusammengestellt  hatte.  Allerdings  ist 
die  Akustik  des  Gürzenichsaales  ungünstig  und  erfordert  eine 
stärkere  Besetzung.  Zwei  Instrumentalkonzerte  wurden  dar- 
geboten, das  Cdur-Konzert,  von  Backhaus  mit  mehr  Vir- 
tuosität als  Schlichtheit  des  Empfindens  gespielt,  und  das 
Adur- Violinkonzert  von  unserem  Konzertmeister  Körner 
technisch  wie  stilistisch  vollendet  dargeboten.  Die  „Zauber- 
flöten-Ouvertüre"  bildete  den  Beschluss.  Mir  fehlte  der  Ge- 
sang, ohne  den  Mozart  bei  solchem  Anlasse  nicht  ganz  gefeiert 
werden  kann.  Der  Gürzenichchor,  dessen  Leistunrfähigkeit 
Steinbach  bei  seiner  Übersiedelung  nach  Köln  nicht  auf  der 
alten  Höhe  antraf  —  in  dem  letzten  Jahre  seiner  Tätigkeit 
hatte  Wüllner,  der  unvergessene  Meister,  aus  Gesundheits- 
rücksichten sich  der  Aufgabe  nicht  mehr  so  ganz  widmen 
können,   und  die  darauffolgende  Saison   mit  den  Gastdiri- 

fenten  nützte  dem  Chor  natürlich  auch  nicht  gerade  — 
at  sich  unter  dem  „neuen  Herrn"  auf  das  schönste  ent- 
wickelt. Über  Kammermusik  und  Künstlerkonzerte  ein  an- 
deres Mal.  Karl  Wolf  f. 

New  York,  Ende  November  1905. 

Am  11.  November  trat  Miss  Marie  Hall,  eine  englische 
Violinistin  (Schülerin  von  Sevcik  in  Prag),  mit  dem  New 
Yorker  Symphonie-Orchester  in  der  Carnegie  Hall  erstmals 
in  Amerika  auf.  Das  Spiel  der  Dame  wurde  durch  jene  aka- 
demische Vollendung  gekennzeichnet,  die  SevCik  allen  seinen 
Schülern  gibt,  besitzt  aber  dabei  auch  Individualität.  Ihrem 
Vortrage  (Konzert  von  Tschaikowsky  und  Ddur-Konzert  von 
Paganini)  haftete  allerdings  eine  gewisse  Nervosität  an,  aber 
sie  entfaltete  daneben  so  viele  gute  Eigenschaften,  dass  dieser 


Fehler  fast  belanglos  schien.  Ihr  Ton  ist  ziemlieh  klein, 
aber  von  aussergewöhnlichem  Liebreiz.  Sie  spielte  mit  einer 
Innerlichkeit,  die  langes,  treues  und  verständnisvolles  Studium 
bekundete. 

Am  14.  November  gab  Mme.  Sembrich  ihren  diesjährigen 
New  Yorker  Gesangabend  in  der  Carnegie  Hall.  Wenige 
Künstler  werden  in  Amerika  so  bewundert,  wie  Mme.  Sem- 
brich. Obgleich  sie  jetzt  47  Jahre  alt  ist,  hat  sie  doch  in 
der  Popularität  die  Führung  am  Opernhaus,  trotz  des  Ein- 
flusses jüngerer  Primadonnen.  Ihr  Programm  umfasste  Arien, 
Lieder  und  Gesänge  von  Händel,  Purcell,  Beethoven,  Schu- 
bert, Schumann,  Franz,  Brahms,  Massenet,  Parker,  Mac  Do- 
well,  H.  Wolf,  Reger,  R.  Strauss  etc.  Mad.  Sembrich  ist  eine 
so  erfahrene  und  vielseitige  ausgezeichnete  Musikerin,  dass 
ihre  Interpretation  nicht  nur  nach  der  technischen  Seite 
hin  die  Kompositionen  verschiedenster  Zeitalter  stilistisch 
tadellos  sicher  und  frei  behandelt,  sondern  sie  erschöpft  auch 
deren  Stimmungsgehalt  und  weiss  bei  den  romantischen  und 
neueren  Liedern  auch  der  Begleitung  ihr  bedeutsames  Recht 
zu  sichern.  Unter  der  ausgezeichneten  Begleitung  seitens 
Isadore  Luckstone's  erwiesen  sich  diese  Nummern  als  wirk- 
liche Duette  zwischen  Stimme  und  Piano. 

Am  19.  November  gab  Alfred  Reisenauer  seinen  ersten 
Klavierabend  in  New- York  während  dieser  Saison.  Alle  New 
Yorker  Kritiker  schienen  einmütig  darin  zu  sein,  ihn  als  den 
grössten  Pianisten  zu  begrüssen,  welcher  während  vielen  Jah- 
ren Amerika  besucht  hat.*)  Sein  Programm  enthielt  Beet- 
hoven (Op.  53),  Schubert  (Ddur-Sonate),  Chopin  (Nocturne, 
Mazurka,  Impromptu,  Etüde),  Chopin-Liszt,  Paganini-Liszt 
und  Liszt.  Reisenauer  zeigte  dabei  eine  Freiheit  in  der  Inter- 
pretation, welche  man  einem  Artisten  von  geringerer  Bedeu- 
tung schwerlich  ohne  weiteres  nachgesehen  hätte.  Jedoch 
unterscheidet  er  sich  von  dem  launenhaft  exzentrischen  Pach- 
mann  dadurch,  dass  er,  wenn  er  sich  lossagt  von  den  lang- 
gewohnten Interpretationen  gewisser  Klassiker,  dabei  stets 
seine  Auslegung  auf  irgend  ein  offensichtliches  Prinzip  ge- 
stützt hat,  aas  oft  mehr  Beachtung  verdient,  als  manche  so- 
genannte „authentische"  Interpretation.  Das  war  besonders 
zu  bemerken  in  der  „Waldstein"-Sonate  von  Beethoven  und 
in  den  „Ohant  Polonais"  von  Chopin-Liszt.  Reisenauer  be- 
herrscht nicht  nur  jede  erdenkliche  Anschlagsnuance, 
sondern  er  übt  über  sie  auch  eine  geistige  Kontrolle,  welche 
augenscheinlich  auf  erschöpfender  theoretischer  Einsicht  in 
das  Wesen  der  einzelnen  Kompositionen  gegründet  ist.  Sein 
persönliches  künstlerisches  Temperament  macht  daher  sein 
Spiel  zu  allen  Zeiten  genussreien  und  erbaulich. 

Am  Nachmittag  des  23.  November  gab  in  der  Mendels- 
sohn-Halle Raoul  Pugno  aus  Paris  ein  Konzert  mit  ziem- 
lich ungewöhnlichem  Programm.  Er  spielte  S.  Bach,  Händel, 
Chopin,  Rameau,  D.  Scarfatti,  Paradies,  Haydn  und  Mozart. 
Selten  wagen  in  Amerika  Pianisten  ein  so  altklassisches  Pro- 
gramm für  einen  öffentlichen  Vortrag.  Ob  Pugno's  Absicht 
eine  didaktische  war  oder  nicht,  konnte  kaum  erraten  wer- 
den, aber  das  Programm  erwies  sich  hervorragend  fördernd 
für  alle  Studierenden  und  erntete  sehr  enthusiastischen  Ap- 
plaus seitens  der  Zuhörer.  Pugno  hat  bewiesen,  dass  er  viel- 
leicht der  grösste  Pianist  seiner  Nationalität  ist,  der  jemals 
an  unserer  Küste  zu  Besuch  weilte.  Die  Reinheit  seines  An- 
schlags, seine  Durchbildung  und  dabei  seine  ganze  persön- 
liche Lebhaftigkeit,  seine  scharfe  und  gereifte  Auffassung 
machten  seine  Darbietungen  zu  äusserst  genussreichen.  In 
den  Bach-Nummern  besonders  war  es  offenkundig,  dass  er 
die  analytischen  Fähigkeiten  des  Akademikers  mit  den  syn- 
thetisch aufbauenden  des  wahren  interpretativen  Künstlers 
vereinigte  und  dass  es  im  Bereiche  seiner  technischen  Fähig- 
keit lag,  diese  seine  Vorzüge  in  der  bestmöglichen  Weise  zu 
entfalten. 

Die  bemerkenswerten  Violin- Abende,  die  im  LaUfe  des 
Monats  gegeben  wurden,  umfassten  jene  von  Hugo  Heermann 
am  18.  November  in  der  Mendelssohn-Halle,  von  Edwin  Grasse 
am  29.  November  in  der  Mendelssohn- Halle  und  von  Jan 
Kubelik  am  30.  November  in  der  Carnegie  Hall,  sowie  das 
Konzert,  das  Miss  Marie  Hall  am  22.  November  in  der 
Carnegie  Hall  veranstaltete. 

Auf  Kubelik's  Rückkehr  konzentrierte  sich  vielleicht  das 
grösste  Interesse.  Sein  Programm  umfasste  Weber's  „Per- 
petuum mobile",  Paganini's  „Campanella",  das  Mozart'sche 
Konzert  in  Ddur  und  Wieniawski's  Konzert  No.  2  in  Dmoll. 
Kubelik's  phänomenale  technische  Geschicklichkeit  war   bei 

*)  Da  scheint  man  denn  doch  d'Albert's  Bedeutung  zu 
unterschätzen.  D.  Red. 
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den  amerikanischen  Konzertbesnchern  so  wohlbekannt-,  dasa 
ihm  in  dieser  Hinsicht  nichts  zu  tun  übrig  blieb,  um  das 
unersättliche  amerikanische  Gelüste  nach  Sensation  zu  be- 
friedigen. Knbelik  erwarb  sich  jedoch  diesesmal  die  Bewun- 
derung seiner  Zuhörer  durch  einen  wirklich  sehr  ausgeprägten 
Furtschritt  in  interpretativer  Fähigkeit.  Er  zeigte  ernstliches 
Studium  in  wahrer  musikalischer  Hinsicht.  Sein  Skelett  von 
Technik  ist  plötzlich  vollständig  ausgebaut  worden  zu  einer 
lebendigen  Wesenheit  von  Fleisch  und  Blut.  Sein  Ton  war 
bei  weitem  lebenswärmer  und  weniger  akademisch.  Kubelik 
hat  gelernt,  auf  seiner  Violine  zu  spielen,  wie  es  wenige 
Künstler  jemals  lernen.  Die  Ausschmückung  seinerseits  tritt 
überall  zutage  und  doch  vermeidet  er  das  Weichliche.  Zwar 
bringt  er  es  noch  nicht  fertig,  seelisch  zu  befriedigen,  wie 
es  Tsave,  Kneisel  und  andere  tun,  aber  Kubelik  ist  noch  sehr 
jung.  Mit  einer  solchen  Technik,  einer  solchen  Jugend,  einem 
solchen  Temperament  und  einer  solchen  Erfahrung  bann  Ku- 
belik noch  eines  Tages  die  Stellung  des  allerersten  Violinisten 
seiner  Zeit  erreichen. 

Das  Konzert  des  Kneisel-Quartetts  am  21.  Nov.  in  der  Men- 
delssohn-Halle wurde  sehr  günstig  aufgenommen.  Das  Septett 
von  Saint-Saens  für  Piano,  Trompete  und  Saiteninstrumente 
war  die  ungewöhnlichste  Nummer,  welche  die  New  Yorker  seit 
Jahren  gehört  haben.  Die  Pianopartie  wurde  von  Harold 
Randolpn  und  die  Trompete  von  Adolphe  du  Bois  gespielt. 
Die  Wirkung  als  Ganzes  war  nicht  eben  befriedigend.  Die 
barschen  Töne  der  Trompete  schienen  zu  stark  für  die  An- 
zahl der  vertretenen  Instrumente.  Ausser  dem  Saint-Saens- 
schen  Opus  standen  noch  ein  Streichquartett  von  Beethoven 
iOp.  95)  und  Schumann  (Op.  41  No.  3)  auf  dem  Programm. 

Fr.  James  Cooke. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Von  unseren  Mozart- Aufführungen  im  Konzertsaal  (auf 
die  betreffenden  Bühnenvorstellungen  werde  ich  später  ge- 
legentlich zu  sprechen  kommen)  wären  noch  zu  erwähnen: 
jene  des  „Akademischen  Wagner -Vereins",  des  rQuartett 
Prill"  und  des  Orchestervereins  der  „Gesellschaft  der  Musik- 
freunde", eines  Dilettantenorchesters  unter  Leitung  des  Hof- 
kapellmeisters Carl  Luze. 

Aus  der  Mozartfeier  des  „Wagner -Vereins"  wäre  nun 
wieder  vor  allem  die  geistvolle  Festrede  Max  v.  Millen- 
kovics*  hervorzuheben,  welche  sich  seinerauch  im  „M.W." 
veröffentlichten  tief  gedachten  Parallele  „Goethe  und  Wagner" 
würdig  zur  Seite  stellte  und  von  dem  Autor  mit  der  ganzen, 
ihm  eigenen  rhetorischen  Meisterschaft  ausdrucksvollst  per- 
sönlich vorgetragen  wurde. 

Sehr  interessant  war  es  auch,  an  diesem  Abend  ein  Mo- 
zart'sches  Meisterstück  des  Kontrapunktes  streng  Bach'scher 
Machfolge  und  zugleich  voll  tiefer  Empfindung,  das  allge- 
mein bekannt  als  vier  händige  Klavier -Phantasie  in  Fmoll 
(Köchel  608),  aber  eigentlich  für  eine  Orgelwalze  eines  Wie- 
ner Kunstkabinette  von  1790  komponiert  ist,  endlich  einmal 
in  der  Originalg^estalt  zu  hören.  Hr.  Wilhelm  Scholz,  jetzt 
der  Hauptklavierbegleiter  an  den  internen  Abenden  des 
.Wagner-Vereins",  spielte  die  Phantasie  auf  der  Orgel  des 
kleinen  Musikvereinssaales  trefflich,  und  der  Eindruck  war 
trotz  der  Inferiorität  des  Instrumentes  ein  bedeutender.  Ferner 
gehörten  noch  ein  vom  Wagner- Vereinschor  unter  seinem  fein- 
fühligen Dirigenten  F.  Foll  gut  vorgetragenes,  sehr  schönes 
und  weihevolles,  fast  ganz  unbekanntes  vierstimmiges  „Kyrie", 
von  Mozart  in  seiner  „Idomeneo"-Zeit  1781  zu  München  kom- 
poniert (Köchel  341),  dann  die  Solovorträge  eines  von  den 
Bayreuther  Festspielen  her  bestakkreditierten  Sängerpaares 
(Herr  und  Frau  Staudig  1)  zu  den  Glanznummern  dieser 
wirklich  interessanten,  pietätvollen  Mozartfeier. 

Konzertmeister  Prill  hatte  für  die  seinige,  bezüglich  des 
von  ihm  geleiteten  Streichquartettes  ein  schönes  Programm 
zusammengestellt:  Streichquartett  in  Dmoll,  Klarinettenquin- 
tett in  Adur  (mit  einem  trefflichen  Mitglied  der  Philharmo- 
niker, Hrn.  Alois  Schmidt  als  Vertreter  der  Klarinette),  Arie 
aus  der  Salzburger  Jugendoper  „II  re  pastore"  (gesanglich 
ebenso  stimmkräftig  und  technisch  fertig  als  stilvoll  von  Frl. 
Hedwig  Lehmann-Helbig,  der  Nichte  und  Schülerin  Lilli 
Lehmann's  vorgetragen,  während  Prof .  Prill  gleich  künstle- 
risch das  begleitende  Violinsolo  spielte),  endlich  zum  Schluss  das 
selten  gehörte  melodienreiche  Divertimento  in  B  d  ur  (Köchel  287), 
wobei  die  hier  freilich  nur  als  Füllstimmen  verwendeten  Hörner 
von  zwei  anderen  tüchtigen  Philharmonikern,  den  Herren 


K.  Stiegler  und  K.  Romagnole,  entsprechend  geblasen 
wurden.  Dieser  Mozartabend  des  „Quartett  Prill"  war  glän- 
zend besucht  und  das  Publikum  in  animiertester  Stimmung. 

Gleichsam  an  Stelle  einer  Aufführung  in  der  Kirche,  da- 
her auch  zu  der  Tageszeit,  um  welche  gewöhnlich  in  Wien 
unsere  musikalischen-  Hochämter  stattfinden,  aber  fast  nie 
ein  Konzert  eröffnet  —  nämlich  um  11  Uhr  Vormittag  be- 
ginnend —  war  die  Mozartfeier  des  von  Hrn.  Luze  geleiteten 
„Orchester vereins  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde"  gedacht. 
Dementsprechend  auch  ein  streng  kirchliches  Programm:  Zu- 
erst die  sogenannte  „Krönungsmesse"  des  Meisters  (Cdur, 
Köchel  317),  dann  ein  „Te  deum"  (gleichfalls  Cdur,  Köchel 
141).  Mozart's  „Krönungsmesse"  — -  von  der  man  allerdings 
bis  auf  den  heutigen  Tag  noch  immer  nicht  weiss,  warum 
sie  eigentlich  so  heisst?  —  ist  in  Wien  durch  viele  Kirchen- 
aufführungen eine  der  bekanntesten  und  —  wenn  bei  so  hehrer 
Kunstgattung  der  Ausspruch  gestattet  ist  —  beliebtesten. 
Über  eine  gewisse  konventionelle  Festlichkeit,  so  recht  ent- 
sprechend dem,  was  man  am  erzbischöflichen  Hofe  in  Salz- 
burg damals  —  1779  —  musikalisch  von  einer  „grossen"  Messe 
wollte,  kommt  sie  allerdings  nur  in  einigen,  tiefer  individuell 
empfundenen  Partien  hinaus.  So  im  „Et  incarnatus"  und 
„ Crueifixus"  des  „Credo"  (dossen  Hauptthema  auch  als  freu- 
diges Bekenntnis  des  Glaubens  recht  glücklich  erfunden  ist), 
besonders  aber  in  dem  wirklich  wunderschönen  Sopransolo 
(Fdur)  des  „Agnus  deiu,  dessen  edle  Melodie  übrigens  Mozart 
5  Jahre  später  (nur  nach  C  transponiert)  in  den  langsamen 
Satz  der  zweiten  Arie  der  „Gräfin"  seines  „Figaro"  herüber- 
nahm. Im  Konzertsaal  ist  diese  „Krönungsmesse"  vor  der 
jüngsten,  am  4.  Februar  voranstalteten  Aufführung  meines 
Wissens  nie  gehört  worden,  wenigstens  nicht  in  Wien.  Und 
es  ist  nicht  zu  leugnen,  dass  gerade  im  Konzertsaal  die  Wir* 
kung  einiger  mehr  opernhaften  Stellen  sogar  günstiger  war, 
als  in  der  Kirche.  So  z.  B.  jener  des  von  dem  Soloquartett 
(Damen  Karvasy-Borchert  undBerta  Katzmayr,  Herren 
Bosuttan  und  Sichard  Mayr)  ganz  hübsch  herausgebrach- 
ten, lieblich  einschmeichelnden  „Benedicts»". 

Das  Sopransolo  im  „Agnus"  begann  Frau  Karvasy*- 
Borchert  sehr  glücklich,  um  aber  dann  beim  anschliessen- 
den „Miserere"  wieder  jene  Mängel  der  Stimmbildung  'zu 
verraten,  welche  ihren  Gesang  (besonders  früher!)  trotz  der 
schönen  Mittel  für  uns  immer  zu  einem  höchst  zweifelhaften 
Vergnügen  gestalteten.  Dass  sie  übrigens  auf  dem  Wege  des 
Fortschrittes  ist,  war  neulich  nicht  zu  verkennen. 

Als  Chor  hatte  Hr.  Luze  eine  stattliche  Reihe  durch' 
weg  stimmbegabter  und  treffsicherer  Gaste  (Damen  und 
Herren)  gewonnen  und  dazu  das  ihm  unterstehende  Dilet- 
tantenorchester so  sorgfältig  einstudiert,  dass  die  Gesamt- 
aufführung eine  der  besten,  ja  vielleicht  das  überhaupt  Beste 
war,  was  diesem  in  unserem  Musikleben  sonst  bescheiden  im 
Hintergrund  stehenden,  eine  mehr  private  Existenz  führen- 
den Verein  bisher  geglückt  ist.  Auf  gleich  respektabler  Höhe 
stand  die  Wiedergabe  des  dem  heutigen  Publikum  gänzlich 
unbekannten  „Te  deums",  dessen  Komposition  der  fieissige 
nnd  in  seinen  Forschungen  höchst  gewissenhafte  Verfasser 
des  Mozart-Kataloges,  Bat  Köchel,  in  das  Jahr  1772  verlegt« 
während  nach  einem  von  Bochlitz  mitgeteilten  Leipziger  Ge- 
spräche eines  Zeitgenossen  mit  Mozart  selbst  angenommen 
werden  könnte,  dass  es  der  letztere  gar  schon  mit  14  Jahren 
(also  1770)  im  Auftrag  der  Kaiserin  Maria  Theresia  zur  Ein- 
weihung einer  grossen  Öffentlichen  Wohltätigkeits-  Stiftung 
geschrieben  habe.  Mit  Recht  bemerkt  hierzu  der  berühmte 
Mozart- Biograph  Otto  Jahn:  Wenn  Mozart's  Angabe  (von 
1789)  nicht  auf  einem  Gedächtnisfehler  beruht,  so  wäre  das  „Te 
deum"  das  unbegreiflich  reife  Werk  eines  Kindes!  Ursprüng- 
lich nur  für  vier  Singstimmen,  zwei  Violinen  und  Bass  kom- 
poniert, später  in  einer  bei  Haslinger  in  Wien  erschienenen 
Ausgabe  noch  durch  Violen,  Oboen  (oder  ad  libitum:  Kla- 
rinetten), Fagotte,  Trompeten  und  Pauken  bereichert,  in  wel- 
cher Gestalt  Hr.  Luze  das  Werk  brachte,  gliedert  sich  das 
„Te  deum"  in  drei,  durchaus  den  rechten  Ton  freudiger  Fest- 
stimmung treffende  Sätze,  deren  letzten  „In  te  domine  spe- 
ravi"  eine  regelmässig  durchgeführte  Fuge  krönt.  Alles  in 
allem,  gerade  wie  die  „Krönungsmesse"  kein  individuell  tie- 
fer bewegendes  Werk,  aber  in  jedem  Takt  die  sicherste,  ziel- 
bewussto  Gestaltung  bezeugend  und  in  diesem  Sinne  des 
grossen  Meisters  vollkommen  würdig,  um  dessen  Andenken 
sich  Hofkapellmeister  Luze  durch  diese  glänzend  gelungene 
Erstaufführung  wahrhaft  verdient  machte. 

Eine  besondere  Auszeichnung  verdienen  schliesslich  noch 
von  der  Aufführung  der  „Krönungsmesse"  die  durchweg  stil- 
und  Stimmungsvollen  Zwischenspiele  auf  der  Orgel,  durch 


160 


Musikalisches  Woohenblatt.    Jahrgang  XXXVII.       No.  8.     22.  Februar   1906. 


welche  Hoforganist  R.Dittrich  die  einzelnen  Sätze  einheit- 
lich zu  verbinden  wosste. 

Inzwischen  hat  auch  ausserhalb  der  eigentlichen  Mozart- 
Sphäre  eine  Reihe  bedeutsamer  musikalischer  Aufführungen 
stattgefunden. 

Die  wichtigste  darunter  war  wohl  das  am  21.  Januar 
mittags  veranstaltete  zweite  (ordentliche)  GesellschaftB- 
konzert,  welches,  von  zwei  Bach'schen  Solonummern  abge- 
sehen, nur  lauter  a  capella-Chöre  bot.  In  dieser  Hinsicht  ein 
lebendiges  Stück  Musikgeschichte  von  Palestrina  bis  herauf 
zu  den  ganz  Modernen:  Richard  Strauss  und  Max  Keger. 
Von  Palestrina  waren  das  „Kyrie"  und  „Gloria"  aus  der  Messe 
„Asuumpta  est  Maria"  zu  hören,  angeblich  seiner  grossartig- 
sten.  Leider  wirken  diese  feierlichen,  aber  durchaus  welt- 
fremden Dreiklangs-Harmonien  so  recht  nur  im  Gotteshause, 
im .  Konzertsaal  können  sie  von  einem  gemischten  Publikum 
unmöglich  entsprechend  gewürdigt  werden. 

Um  so  tieferen  Eindruck  machten  das  „Incamalus''  und 
besonders  das  anschliessende  „Orucifixtu"  aus  dem  achtstim- 
migen „Credo"  von  Cherubini.  Eines  der  herrlichsten  Stücke 
klassischer  Kirchenmusik,  wunderbar  gut  für  die  Stimmen  ge- 
schrieben, von  erschütterndem  Ausdruck  besonders  bei  dem 
Eintritt  der  tiefen  Basse  zu  dem  Worte  „passus":  für 
mich  ohne  weiteres  die  Krone  des  Konzerts.  Etwas  leicht 
nahm  sich  unmittelbar  darauf  ein  in  den  Gesellschaftskon- 
zerten bereits  unter  Brahma  (1872)  und  Hans  Richter  (1885) 
gehörtes  Offertorium  von  Mozart  „Venüe  popuh"  aus  (1776. 
also  mit  20  Jahren  in  Salzburg  komponiert:  Ddur,  Köchei 
260).  immerhin  geht  durch  das  Stück  ein  frischer,  flotter, 
last  dramatischer  Zug,  der  zu  unserer  jetzigen  Mozartfeier 
gar  nioht  übel  passte. 

Mit  einer  Art  angstlicher  Scheu  hatte  ich  Rioh.  Strauss' 
Vertonung  eines  Schiller'schen  Gedichtes  „Der  Abend"  als 
sechszehnstimmiger  (!)  a  capeü<i- Chor  entgegengesehen, 
da  ich  mir  eine  solche  exzentrische  Polyphonie  absolut  nicht 
mehr  als  wirklich  „klingend"  vorstellen  konnte.  Aber  siehe 
da:  es  klang  doch,  am  Anfang  (mit  einem  sehr  charakteri- 
stischen, lang  ausgehaltenen  hohen  G  der  Soprane)  und  in  der 
Schlusssteigerung  sogar  ganz  prachtvoll.  Und  wie  Schiller's 
Gedicht  durch  ein  Bild  angeregt  worden  sein  soll,  wosste 
wieder  Strauss  dem  unbegleiteten  Stimmengewirre  in  über- 
raschender Entwickelung  die  seltensten  tonmalerischen  Effekte 
zu  entlocken.  Jedenfalls  eine  Vollprobe  seiner  technischen 
Meisterschaft,  mit  der  er  diesmal  den  noch  weiter  aufge- 
führten Novitäten  von  Max  Reger  (einem  leider  wieder 
recht  melodisch  spröden  6 stimmigen  Chor  „Schweigen")  und 
selbst  jener  von  Brahma  (einer  in  diesen  Konzerten  noch 
nicht  gehörte  Motette  Üp.  29  No.  2,  deren  kunstvoller  Arbeit 
doch  eine  gewisse  Trockenheit  anklebt)  die  gefahrlichste  Kon- 
kurrenz bereitete.  Den  stärksten  Beifall  in  dem  ganzen  Kon- 
zerte erzielte  aber  doch  die  jugendliche  Hofopernsängerin  Frl. 
Kiurina  mit  der  ebenso  stimmfrischen ,  als  freudig  tempe- 
ramentvollen Wiedergabe  der  berühmten,  melodisch  reizenden 
Arie  „Mein  gläubiges  Herze"  aus  J.  S.  Bach 's  „Pfingrtkantate", 
wobei  ein  Konzertvereinsmusiker,  Hr.  J.  Willecke,  vortreff- 
lich das  begleitende  Violoncellsolo  spielte.  Auch  ein  Duett 
aus  einer  anderen  Kantate  von  Bach,  in  deren  Ausführung 
Frl.  Kiurina  an  der  ausgezeichneten  Altistin  Frl.  Bert» 
Katzmayr  die  berufenste  Partnerin  hatte,  wurde  nach  Ge- 
bühr lebhaft  applaudiert. 

Ein  besonderes  Ehrenkränzlein  verdiente  aber  für  die 
Leitung  der  Chöre  in  diesem  Konzerte  Hofopernkapellmeister 
Schalk,  der  alles  mit  unermüdlichem,  hingebendem  Eifer 
studiert  hatte  und  dadurch  auch  die  anfangs  widerstreben- 
den Damen  und  Herren  vom  „Singverein"  endlich  künst- 
lerisch derart  mit  sich  fortzureissen  wusste,  dass  namentlich 
die  horrenden  Schwierigkeiten  der  Rieh.  Strauss'schen  Neu- 
heit erstaunlich  bewältigt  wurden. 

Durch  die  so  überaus  gelungenen  Chorvorträge  dieses 
Gesellschat'tskonzerts  fühlten  wir  uns  endlich  wieder  in  die 
schönsten  vergangenen  Zeiten  des  in  Rede  stehenden  Kunst- 
instituts zurückversetzt:  unter  der  unvergesslichen  Leitung 
eines  Johann  Herbeck  und  Hans  Richter. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.    Herr  Jacques  Thibaud,  der  Solist  des  17.  Ge- 
wandhauskonzertes (15.  Februar)  stand  diesmal  nicht  ganz 


auf  der  sonstigen  Höhe  seines  Könnens.  Zwar  der  Ton,  den 
der  Kttnsrler  seiner  Geige  entlockte,  war  wieder  von  be- 
strickender Süsse,  aber  er  war  schmächtiger,  weniger  blühend 
als  sonst,  der  Vortrag  war  mehr  glatt  als  nuancenreich  und 
selbst  die  Intonation  war  —  ein  gerade  an  Thibaud  besonders 
auffallender  Mangel  —  nicht  immer  einwandfrei.  8.  Bach's 
bekannte  Air  will  in  Ton  und  Tempo  breiter,  gewichtiger 
angetasst  werden,  als  es  dem  Gast  diesmal  geTang;  auch 
Mendelssohn's  doch  nicht  gerade  tiefgründiges  Violinkonzert 
setzt  einen  temperamentvolleren  Vortrag  voraus  und  verlangt 
hie  und  da  einige  kräftigere  Drücker,  als  Herrn  Thibaud 
diesmal  zu  Gebote  standen;  mit  dem  blossen  Tempohetzen  (im 
Finale),  in  das  sich  übrigens  die  begleitenden  Holzbläser  an- 
fangs gar  nicht  recht  schicken  wollten,  ist's  da  nicht  getan. 
Am  besten  spielte  der  Künstler,  der  gleichwohl  vom  Publi- 
kum sehr  ehrenvoll  ausgezeichnet  wurde,  noch  die  musika- 
lisch ziemlich  leicht  wiegende  Ysaye'sche  Studie  über  einen 
Walzer  von  Saint -Saens.  Herr  Thibaud  soll  von  der  Reise 
übermüdet  gewesen  sein;  das  würde  die  Schwächen  seiner 
diesmaligen  Leistungen  zwar  erklären,  aber  nicht  ganz  ent- 
schuldigen helfen,  denn  nicht  von  den  äusseren  Bedingungen, 
unter  denen  eine  künstlerische  Leistung  zustande  kommt, 
sondern  einzig  von  der  Vollendung,  in  der  sie  dem  Hörer 
wahrnehmbar  wird,  ist  des  letzteren  Genuss  abhängig.  Die 
selbständigen  Aufgaben  des  Orchesters  bestanden  an  diesem 
Abend  in  Beethoven's  „Egmont"-Ouverture,  Wagner's  (mit 
Rücksicht  auf  den  IB.  Februar  eingestellter)  „Fau&t-Ouver- 
ture"  und  Brahms'  schöner,  Starkes  und  Zartes  zum  „guten 
Klang"  verbindender,  nur  im  Finale  zu  reichlich  mit  Re- 
flexiouen  durchsetzter  Fdur-Symphonie,  —  alles  Werke,  die 
Nikisch  vortrefflich  „liegen",  daher  unter  seinen  Händen 
stets  einer  treffsicheren,  den  Hörer  innerlich  packenden  Aus- 
legung sicher  sind  und  auch  diesmal  wieder  in  wirklich 
preisenswerter  Weise  dargeboten  wurden.  Ihr  Bestes  gaben 
Dirigent  und  Orchester  mit  den  ersten  drei  Sätzen  der  Sym- 
phonie; hier  realisierte  das  Orchester  alle  Absichten  des  Di- 
rigenten, während  in  der  „Fau*t-Ouverture"  frühere  Vorfüh- 
rungen eben  dieses  Werkes  hinsichtlich  der  rhythmischen 
Präzision  (man  erinnere  sich  des  bei  Buchstabe  Q  der  Partitur 
beginnenden  Abschnittes)  und  wohlausgeglichener  Klang- 
schönheit nicht  ganz  erreicht  wurden. 

Der  Geiger  Joan  Manen,  der  bei  seinem  ersten  Auf- 
treten im  8.  philharmonischen  Konzert  durch  seine  phäno- 
menale Technik,  namentlich  durch  sein  virtuoses  Flageolett- 
spiel Aufsehen  erregte,  gab  am  16.  Februar  im  grossen  Saale 
des  Zentraltheaters  noch  ein  eigenes  Konzert,  das  gut  be- 
sucht war  und  dem  Künstler  reiche  Ehren  eintrug-  Zu  einer 
Modifikation  des  damals  über  den  Künstler  abgegebenen 
Urteils  fand  ich  keinen  Anlass;  vielmehr  sah  ich  mich  in 
meiner  Ansicht,  dass  bei  Hrn.  Manen  wenigstens  vorläufig 
der  Virtuos  vor  dem  Musiker  noch  den  Vorrang  behauptet, 
nur  bestärkt.  Zwar  war  die  technisch  einwandfreie  virtuose 
Wiedergabe  der  Bach'schen  Ciaconna,  mit  der  der  Künstler 
das  Konzert  eröffnete,  auch  nach  der  musikalischen  Seite 
hin  eine  höchst  ehrenwerte  Leistung,  die  vielleicht  nur  durch 
das  allzu  absichtsvolle  Zurückdrängen  sentimentalischer  An- 
wandlungen einen  Anflug  von  Nüchternheit  erhielt,  —  allein 
so  recli t  in  seinem  Element  war  Hr.  Manen  doch  erst  in  dem 
folgenden  H  moll- Violinkonzert  von  Paganini,  das  er  in  einer 
die  Orchesterbegleitung  modern  aufputzenden  und  die  ohne- 
hin reichlich  gepfefferte  Prinzipalstimme  noch  mit  Kunst- 
stückchen allerverwegenster  Art  würzenden  Bearbeitung  eines 
bestens  unbekannten  Hrn.  Nojämann  spielte.  Was  der  Kon- 
zertgeber hier  an  technischer  Bravour  leistete,  grenzte  ans 
Unglaubliche.  Neu  war  mir,  einen  Geiger  den  Daumen-Auf- 
satz aus  der  Violoncelltechnik  entlehnen  zu  sehen,  um  so  das 
Lagenspiel  nach  der  Höhe  zu  noch  zu  erweitern  und  freier 
zu  gestalten.  Natürlich  fehlten  anch  wieder  die  Flageolett- 
Kunststückchen  und  das  linkshändige  pazicato  nioht.  Von 
den  später  noch  folgenden  kürzeren  Solovorträgen  des  Hrn. 
Manen  (von  Hrn.  Avellan  am  Klavier  dezent  begleitet)  hörte 
ich  nur  noch  die  Serenata  seiner  eigenen  Komposition,  ein 
melodisch  recht  ansprechendes  Stück,  das  ihm  Gelegenheit  bot, 
seiner  wahrhaft  wundervollen  Geige  wohllautsatte  grosse 
Töne  in  der  Kantilene  zu  entlocken.  Zur  Mitwirkung  in 
dem  Konzert  war  eine  junge  amerikanische  Pianistin,  Frl. 
Adam  Stencel  aus  New  York,  herangezogen.  Die  Art,  wie 
sie  insonderheit  die  bravourösen  Partien  in  Liszt's  Esdur- 
Konzert  bebandelte,  offenbarte  nicht  nur  eine  bereits  sehr 
respektabel  entwickelte  Technik  und  entschiedenes  Tempe- 
rament, sondern  anch  ein  verheissungsvolles  pianistisches  Ta- 
lent überhaupt,  das  nur  noch  der  weiteren  Reife  und  Ab- 
klärung bedarf.    Vorderhand  stehen  die  geistigen  Qualitäten 
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der  jungen  Künstlerin  noch  etwas  hinter  ihrer  spieltech- 
nischen Entwickelung  zurück;  auch  muss  der  Anschlag  noch 
veredelt,  die  Pedaltechnik  noch  strenger  geregelt  werden. 
Unter  solchen  Umstanden  war  vorauszusehen,  dass  der  Pia- 
nistin die  spater  gebotenen  diffizilen  Stücke  von  Chopin  (Fisdur- 
Impromptu  und  JBmoll-Scherzo)  minder  befriedigend  gelingen 
würden  als  das  brillantere  Liszt'sche  Konzert.  Der  ihr  ge- 
worden« Beifall  veranlasste  FrL  Stencel  zur  gut  d.  h.  zart 
geratenen  Zugabe  von  Mendelssohn-Liszt's  „Auf  Flügeln 
des  Gesanges  .  Die  Begleitung  der  Konzerte  von  Liszt 
und  Pagamni  besorgte  das  Winderstein-Orchester  gewandt, 
nur  zeitweilig  etwas  zu  derb. 

Auch  die  Windersteiner  gingen,  wie  billig,  am  13.  Febr. 
nicht  achtlos  vorüber:  Das  ?Waläweben"  aus  „Siegfried"  und 
die  Trauermusik  auf  Siegfrieds  Tod  aus  der.Götterdämme- 
rung"  waren  dazu  erkoren,  den  Hinweis  auf  Wagner's  Todes- 
tag im  9.  Philharmonischen  Konzert  (19.  Febr.)  zu  mar- 
kieren. Beide  Tonsätze  waren  unverkennbar  mit  viel  Fleiss 
vorbereitet,  kamen  aber,  so  hübsch  auch  vieles  gelang,  bei 
der  Aufführung  doch  nicht  ganz  zu  ihrem  Hechte.  In  „Wald- 
weben"  ging  vieles  von  der  unvergleichlich  intimen  Wirkung 
durch  die  unglückliche  Akustik  des  Saales  im  „Zoologischen 
Garten"  verloren,  auch  waren  die  „webenden"  Figuren  der 
Streicher  nicht  immer  objektiv,  d.  h.  gleichmassig  ruhig  ge- 
nug. In  dem  musikalischen  Siegfried-Nekrolog  bedingte  das 
Fehlen  der  Tenortuben,  in  deren  Bolle  sich  Hörner  und  Po- 
saunen nach  Bedarf  teilten,  eine  „Milderung"  des  Klang- 
kolorits, die  hier  der  Realisierung  der  Absichten  Wagners 
nicht  förderlich  war;  der  rauhere,  stumpfere  Klang  der  Tuben 
ist  hier  durchaus  wesentlich.  Auch  gegen  die  wiederholt  zu 
unruhig  vorwärtstreibende  Temponahme  und  die  zu  leicht 
wiegende  Behandlung  einiger  Stellen  der  Blechblaser  un- 
mittelbar vor  dem  Zusammensinken  des  letzten  fortissimo 
waren  Einwendungen  zu  erheben.  Der  kleinen  Wagner-Ge- 
denkfeier ging  zu  Beginn  des  Konzerts  Haydn's  Militär-Sym- 
phonie voraus,  die  von  den  Windersteinern  sehr  wacker  ge- 
spielt wurde.  Am  schönsten,  d.  h.  klangschönsten  und  im 
Ausdruck  ungezwungensten  gelang  der  zweite  Satz;  auch  der 
erste  und  dritte  Satz  verdienten  Lob,  während  im  Finale 
etwas  mechanischer  musiziert  wurde.  Seine  rechte  Freude 
konnte  man  an  dem  Solisten  des  Abends,  an  Herrn  Edouard 
Bisler,  haben,  der  mit  Beethoven's  Esdur-Konzert  eine  Lei- 
stung von  schier  klassischer  Abgeklärtheit  in  geistiger  und 
technischer  Hinsicht  bot.  Höchstens  hätte  man  hinter  die 
zuweilen  zu  starken,  fast  aus  dem  Allegro-Charakter  heraus- 
fallenden ritardandi  und  hinter  die  Pedalisierung  der  länge- 
ren Oktavengange  im  ersten  Satz  ein  kleines  Fragezeichen 
stellen  mögen.  Wohltuend  wirkte  die  gesunde,  kernige  und 
dochaller  Nuancen,  selbst  des  weichsten  piano  fähige,  Kraft  des 
Risler'schen  Anschlags  und  die  perlende  Glätte  und  Durch- 
sichtigkeit seines  Passagenspiels.  Äusserst  fein  und  poesie- 
voll spielte  der  Künstler  „Des  Abends1'  von  Schumann  und 
die  Amoll- Mazurka  (Op.  17  No.  4)  von  Chopin,  während 
Liszt 's  brillante  Edur-Polonaise,  so  virtuos  sie  gegeben  wurde, 
schliesslich  doch  noch  impulsiveren  Vortrag  begehrt.  Selbst- 
verständlich kam  der  herzlich  gefeierte  Künstler  nicht  ohne 
Zugabe  davon.  C.  K. 

Leipzig.  Am  12.  d.  M.  gab  Hr.  Richard  Burmeister 
ein  eigenes  Konzert  mit  ausgezeichnetem  Erfolge.  Was  der 
Pianist  gibt,  ist  von  eigener  Art.  Seine  aus  Chopin'sFmoll- 
Konsert,  einer  eigenen  Bearbeitung  des  Liszt'schen  Mephisto- 
Walzers  und  einem  langsamen  Satz  aus  seinem  Klavierkonzert 
(Dmoll.Op.  I)  bestehenden  Vorträge  trugen  durchaus  den  Stem- 
pel künstlerischer  Eigenart.  Hr.  Burmeister  ist  eine  Kraft- 
natur, seine  Auflassung  steht  auf  gesundem  Boden  und  scheut 
auch  hier  und  da  im  Ausdruck  vor  einer  gewissen  Härte 
nicht  zurück.  Ausgezeichnete  Technik,  die  sich  u.  a.  beson- 
ders im  Legatospiele  kundgab,  schöner  Anschlag  und  feine 
Empfindung  verhalfen  dem  Hörer  zu  einem  grossen  Genüsse. 
Als  Komponist  zeigte  sich  Hr.  Burmeister  freilich  von  ganz 
anderer,  wenig  hervorstechender  Art.  Das  Lento  seines  D  moll- 
Konzertes  ist  nur  ein  sehr  dünner  Gedankenaufguss,  ein 
Konglomerat  von  Abfällen  etwa  eines  Chopin,  Rob.  Schu- 
mann und  Rubinstein,  mit  einem  Worte  belanglos.  Hingegen 
halte  ich  Burmeister's  Bearbeitung  des  Liszt'schen  Mephisto- 
Walzers  für  eine  in  jeglicher  Hinsicht  vorzügliche  Arbeit. 
Soloinstrument  und  Orchester  stehen  in  schönem  Verhältnisse 
zueinander,  jenes  ist  mit  erschöpfendster  Kenntnis  behandelt 
und  bietet  guten  Pianisten  eine  interessante  und  sehr  dank- 
bare Aufgabe,  dieses  ist  durch  musikalischen  Fluss  und  feine 
Instrumentation  in  fesselnden  Gegensatz  zu  ersterem  gebracht. 


Ich  zweifele  keinen  Augenblick,  dass  das  hochinteressante 
und  geistsprühende  Werk  viel  gespielt  werden  wird.  Als 
vokale  Adjutantin  war  an  dem  in  Rede  stehenden  Abend  die 
Dresdener  Hofopernsängerin  Frl.  Lotte  Kreisler  (Cousine 
des  bekannten  Geigers  Fritz  Kreisler)  engagiert  und  ersang 
Bich  einen  schönen  Erfolg.  Die  mit, sehr  schönem  und  be- 
sonders umfangreichem  Sopran  ausgestattete  Sängerin  ging 
beim  Vortrage  der  Agathen-Arie  aus  Weber's  „Freischütz" 
fast  zu  sehr  ms  Zeug  und  benahm  sich  gegen  das  Ende  hin 
fast  alle  Möglichkeit  einer  Steigerung  in  Ausdruck  und  Stimm- 
entfaltung, gewann  aber  das  Publikum  durch  die  temperament- 
volle Wiedergabe  derart,  dass  sie  auch  über  mehrere  sehr  scharfe 
hohe  Töne  beinahe  hinwegzutäuschen  wusste.  Frl.  Kreisler 
ist  ein  ausgesprochen  dramatisches  Talent.  Sie  gab  noch  vier 
Lieder  von  R.  Strauss,  von  Hrn.  A.  Nestler  angemessen  be- 
gleitet, vermochte  aber  auf  diesem  Gebiete  im  Verhältnis 
weniger  unmittelbare  Wirkungen  zu  erzielen!  Das  Winder- 
stein-Orchester unter  der  Leitung  des  Hrn.  Hans  Winder- 
stein befleissigte  sich  ordentlicher  Begleitung  und  Hess  auch 
Beethoven's  -Egmont"-Ouverture  wirkungskräftige  Wieder- 
gabe angedeihen. 

Im  Konzerte  des  Hrn.  Fritz  Masbach  fiel  eine  „Tau- 
ferer-Serenade"  für  Orchester  von  Hch.  Rietsch  ohne  weiteres 
ab 'und  durch,  denn  sie  bot  nur  reine  Unterhaltungsmusik 
ohne  tieferen  Gehalt.  Den  8.  Satz  („Beim  Reifenspiel")  fand 
ich  noch  am  besten,  aber  gerade  dieser  fand  durch  das  Win- 
derstein-Orchester eine  ziemlich  fragwürdige  Ausführung. 
Auch  die  Begleitung  je  eines  Klavierkonzertes  von  Chopin 
und  Grieg  stand  keineswegs  auf  der  Höhe.  Viel  tiefer  frei- 
lich stand  Hrn.  Masbach's Klavierspiel,  das  äusserst  trocken 
und  poesielos  war  und  den  Intentionen  des  Tondichters  durch- 
aus nicht  gerecht  wurde.  Der  Anschlag  dieses  Pianisten  ent- 
behrt der  Modulationsfähigkeit  und  des  Wohllautes,  er  ist 
reizlos  und  hart.  Hr.  Masbach  spielte  dementsprechend  auch 
verschiedene  kleinere  Stücke  von  Mozart  und  Fr.  Schubert 
nur  recht  mittelmässig  und  konnte  seine  in  geringer  Zahl 
herbeigekommenen  Zuhörer  in  keiner  Weise  erwärmen  und 
anregen. 

In  Frl.  Elly  Ney  begegnete  man  endlich  einmal  wieder 
einer  wirklichen  Künstlerphysiognomie.  Ihr  Pianofortespiel 
tat  sich  durch  einen  stark  romantischen  Zug  hervor,  in 
ihren  Vorträgen  wirkte  etwas  von  bacchantischer  Trunken- 
heit und  überschüssiger  Lebenskraft.  Die  Künstlerin  spielte 
nicht  alles  nach  den  „Regeln  der  Schul'",  fand  auch  z.  B.  in 
Brahms'  F  moll-Sonate  für  ihre  Ausdruckskraft  und  ihr  Dar- 
stellungsvermögen gewisse  Grenzen,  brachte  aber  dafür  andere 
Werke  von  Liszt,  Chopin  und  Mozart  zu  um  so  durchschla- 
genderer Geltung  und  ausgezeichneter  Wirkung.  In  ihr  ver- 
binden sich  Temperament  und  Gefühl,  technische  Vorzüge 
und  Geist  aufs  engste  miteinander,  so  dass  ein  ausserordentlich 
starker  Erfolg  kaum  ausbleiben  konnte.  Der  hier  schon  längst 
hochangesehene  Pianist  Hr.  Carl  Friedberg,  der  Lehrer  der 
Konzertgeberin,  beteiligte  sich  an  der  durch  sehr  schönes 
Zusammenspiel  hervorragenden  Reproduktion  der  Mozart 'sehen 
Ddur-Sonate  und  der  Variationen  von  Walter  Lampe  für  zwei 
Klaviere.  Letztere  waren  für  Leipzig  neu;  sie  stehen  in  Er- 
findung und  Empfindungsgehalt  durchaus  auf  ßrahms'schem 
Boden,  weisen  aber  viel  Interessantes  auf  und  sind  vou  wirk- 
samen poetischen  Gegensätzen  der  reichlich  abwechselnden 
Stimmungen  erfüllt.  Jedenfalls  war  dieser  am  18.  d.  M.  im 
Kaufhause  stattgefundene  Klavierabend  endlich  einmal  von 
wirklich  musikalischem  und  auch  menschlichem  Interesse. 

Eugen  Segnitz. 

Leipzig.  Das  Winterfestkonzert  des 'Universitäts- 
sängervereins zu  „St.  Pauli"  am  12.  Februar  bot  nur 
eine  Auswahl  guter,  altbekannter  Lieder  und  Reinecke's  Kan- 
tate „Hakon  Jarl"  für  Männerchor,  Soli  und  grosses  Orchester, 
die  wie  Brahms'  „Nänie"  ebenfalls  zu  den  Repertoirestücken 
der  „Pauliner"  gehört.  Die  Lieder  verfehlten  trotz  mancher 
schönen  Einzelheit  eine  grössere  Gesamtwirkung.  Schon 
Schumann's  „Der  träumende  See",  das  den  Reigen  eröffnete, 
büsste  durch  Auseinanderziehen  der  Phrasen  an  Stimmung 
und  Eindruck  ein.  Auch  die  nachfolgenden  Chöre  wie  „Hein- 
rich Frauenlob"  von  Gade,  „Ständchen"  von  Esser,  „Maien- 
tanz" von  Dürrner,  „Der  Gondelfahrer"  von  Schubert  waren 
nicht  von  allzugrosser  Wirkung.  Erst  mit  dem  letzten  Liede, 
mit  Carl  Zöllner's  „Die  Prager  Musikanten",  wurde  der  Bann 
der  Zurückhaltung  beim  Publikum  gebrochen.  Der  prächtige 
naive  Humor  des  Liedes  gepaart  mit  dem  echt  studentischen 
Schneid  des  Vortrags  begeisterten.  Die  Wiedergabe  der  Chöre 
in  „Hakon  Jarl"   war  packend.     Nur  den  Chören  aus  der 
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Ferne  fehlte  die  rechte  eindringliche  ernste  gegensätzliche 
Stimmung.  Von  .den  Solisten  fesselten  am  meisten  die  HH. 
Kammersänger  Strahtmann-Weimar  (Hakon  Jarl)  und  Lud- 
wig Hess-Bei  lin  (Olaf).  Frau  Carl-Alves  aus  New  York  brachte 
die  Thora  nur  teilweise  zur  Geltung.  Ein  noch  weniger  vor- 
teilhafteren Eindruck  hinterliess  Frl.  Eva  Lissmann-Gutsch- 
bach  aus  Hamburg  als  Liedersängerin.-  Vorzüglich  begleitete 
das  Gewandhausurchester.  Der  Begleiter  der  Lieder  am 
Klavier  entledigte  sich  seiner  Aufgabe  ebenfalls  recht  ge- 
schickt. 

Mit  seinen  mündlichen  Erläuterungen  zu  Klaviervorträgen 
erntete  auch  in  Leipzig  Hr.  Dr.  Otto  Neitzel  aus  Köln  in 
seinem  Vortragsabend  am  14.  Februar  wohlverdienten  Beifall. 
Und  gleichwohl  lässt  sich  über  die  Berechtigung  in  dem 
Sinne,  wie  Dr.  Neitzel  seine  Erläuterungen  gibt,  streiten. 
Es  darf  nicht  mehr  geboten  werden,  als  das  geistige  Auf- 
nahmevermögen verdauen  kann,  wenn  nicht  leeres  Stroh  ge- 
droschen werden  soll.  Wenn  Hr.  Neitzel  aber  mit  musik- 
theoretischen Begriffen  operiert,  ohne  sie  in  eingehender 
Weise  zu  erklären  und  mit  Beispielen  zu  belegen  —  und  dazu 
fehlt  es  an  der  nötigen  Zeit  —  bleiben  sie  für  Dilettanten 
nur  leere  Worte.  Diejenigen  aber,  denen  sie  bekannt  und 
klar  sind,  brauchen  keine  Erläuterungen.'  Das  rein  Theore- 
tische, was  sich  auf  die  Form  der  Kompositionen  im  speziellen, 
auf  die  einzelnen  Glieder  bezieht,  muss  deshalb  als  unfrucht- 
bar ausgeschieden  werden.  Sehr  wohl  lässt  sich  über  die 
Faktur  im  nllgemeinen  sprechen;  aber  sie  Laien  analysieren 
zu  wollen,  ist  vergr-blich.  Denn  so  leicht  ist  dann  die  Sache 
doch  nicht  Das  Verständnis  fördernd  und  belehrend  waren 
die  einschläglich  gegebenen  ästhetischen  und  historischen 
Erläuterungen.  Die  meisten  Zuhörer  .  werden  Beethoven's 
Asdur-Sonate  Op.  110,  Bach's  Chromatische  Phantasie  und 
Fuge  und  Schumann's  „Kreisleriana"  und  „Karneval"  ganz 
anders  als  sonst  gehört  habeu  und  mehr  davon  mit  nach 
Hause  genommen  haben.    Der  Genuss   wäre  ja   noch   viel 

frösser  gewesen,  wenn  Hr.  Dr.  Neitzel  Feinen  geistvollen 
rläuterungen  gleichwertige  poetische  Wiedergaben  auf  dem 
Klaviere  hätte  folgen  lassen  können.  Mit  dem  Vortrage  von 
Beethoven's  Asdur-Sonate  enttäuschte  er,  abgesehen  von  der 
Darstellung  der  ersten  Fuge  darin,  die  ihm  ausgezeichnet 
gelang.  Besser  geriet  ihm  Bach's  Chromatische  Phantasie 
und  Fuge  und  noch  besser  Schumann's  beide  Werke.  Wenn 
er  auch  bei  den  letzten  Stücken  zum  Poeten  wurde,  in  Wirk- 
lichkeit ist  Hr.  Dr.  Neitzel  Docent  auch  beim  Klavierspiel. 
Eine  Talentprobe  bedeutete  das  Konzert  des  Violon- 
celli*ten  Serge  Barjansky  am  17.  Februar.  Der  Künstler, 
der  eine  vorzügliche  Bogentechnik.  eine  lobenswerte  Finger- 
fertigkeit und  ein  leicht  bewegliches  Temperament  besitzt, 
spielte  das  A  moll-Konzert  für  Violoncello  von  Ch.  Davidoff 
und  das  1>  moll-Konzert  von  E.  Lalo,  ferner  Notturno  in  Ddur 
und  Variationen  in  Amoll  von  Julius  Klengel.  Seiner  grossen 
Sorglosigkeit,  mit  der  er  spielte,  hatte  er  nicht  nur  einige 
störende  Unebenheiten  zu  verdanken.' sondern  auch  die  ge- 
ringere Wirksamkeit  seines  Spiels.  Für  die  Wiedergabe  von 
Klengel's  „Variations  capricieuse*",  einem  Virtuosenstück 
schwersten  Kalibers,  reichte  seine  Technik  nicht  völlig  aus. 
Seine  Tonbildung  und  Tonbehandlung  ist  sehr  verheissungsvoll. 

Paul  Merkel. 

Leipzig.  Einem  von  dem  „Bussischen  Akademischen  Ver- 
ein" zu  Leipzig  veranstalteten  Wohltätigkeitskonzert 
wohnten  wir  am  14.  Februar  bei.  In  den  Dienst  der  guten 
Sache  hatten  sich  nicht  weniger  als  fünf  Mitwirkende  ge- 
stellt, so  dass  das  Programm  an  Abwechslung  nicht  notlitt. 
Am  genussbringendsten  waren  die  Darbietungen  der  Damen 
Frl.  Guilhermina  Suggia  und  Frau  Hildegard  Börner 
sowie  des  Herrn  Anatol  v.  Böessel.  Die  hochtalentierte 
Violoncellistin  Frl.  G.  Suggia  errang  sich  mit  dem  kunst- 
vollendeten Vortrag  des  J.  Klengel'schen  Violoncell-Konzerts 
in  Dmoll  reichen  Beifall,  während  unsere  geschätzte  ein- 
heimische Sängerin  Frau  H.  Börner  in  Liedern  von  Liszt, 
Chopin  und  M.  Peters  bestens  reüssierte  und  Herr  A.v.  Boessel 
in  Stücken  von  Bachmaninoff  und  Liszt  seine  vortrefflichen 
pianistischen  Qualitäten  aufs  neue  dokumentierte.  Der  Ge- 
sang des  mit  schätzbarem  stimmlichen  Fonds  ausgerüsteten 
Hrn.  NilsG.  Svanfeldt  berührte  infolge  der  ihm  ermangeln- 
den künstlerischen  Feinheit  nicht  sonderlich  erbaulich.  Frl. 
Hedwig  Beicher  zeigte  sich  im  Vortrag  mehrerer  Ge- 
dichte als  temperamentvolle  Deklamatorin,  die  aber  leider 
zu  häufig  in  Übertreibungen  und  theatralische  Posenmacherei 
verfiel. 


I.  Prüfung  im  kgl.  Konservatorium  der  Musik. 
Wir  sind  wieder  glücklich  bei  den  Konservatoriums  -  Prü- 
fungen angelangt,  auch  ein  Zeichen,  dass  der  holde  Früh- 
ling naht,  der  dem  abgehetzten  Kritikus  baldige  Buhe  vor 
dem  wütenden  Ansturm  der  Konzerte  verheisst.  Im  I.  Prü- 
fungsabend  (16.  Februar)  wurden  gute  Durchschnittsleistungen 
geboten.  Hr.  Richard  Lorleberg  aus  Hannover  (Klasse 
des  Hrn.  Prof.  Klengel)  spielte  D.  Popper's  Violoncellkonzert 
in  Emoll  mit  gesang vollem  Ton  und  im  ganzen  rühmens- 
werter Technik.  —  Die  Pianisten  George  Langheinrich 
aus  Grunewald  und  Wolfgang  Lenter  aus  Hildesheim 
(Schüler  der  HH.  v.  Böse  und  Wendling)  müssen  beide  auf 
Verbesserung  ihres  Anschlags,  der  bei  ersterem  Herrn  zu 
trocken,  bei  dem  anderen  etwas  zu  hart  ist,  bedacht  sein.  Im 
übrigen  waren  sie  ihren  Aufgaben  —  Klavierkonzerte  von 
Mozart  (Ddur)  und  Mendelssohn  (Gmoll)  —  gewachsen.  — 
Das  Zeugnis  eines  tüchtigen  Orgelspielers  kann  Hrn.  Harry 
Dean  aus  Liversedge  i.  Engl.  (Klasse des  Hrn.  Prof.  Homeyer), 
der  eine  Sonate  von  A.  Bitter  vortrug,  erteilt  werden.  — 
Frl.  Magdalene  Kost  aus  Leipzig  (Klasse  der  Frau  Hed- 
mondt)  zeigte  lobenswertes  Bemühen  der  Arie  „Einst  war  so 
tiefer  Friede"  aus  Marschner's  „Hans  Heiling"  gerecht  zu  wer- 
den, ohne  dass  ihr  dies  ganz  gelang.  Die  tonliche  Ausbildung 
der  mit  gutem  stimmlichen  Material  versehenen  jungen  Sän- 
gerin kann  noch  nicht  als  abgeschlossen  gelten.  —  Auch  Hr. 
Stojan  Nikoloff  aus  Sofia  (Klasse  des  Hrn.  Noe),  der  Lieder 
von  Schubert  verständnisvoll  vortrug,  muss  noch  an  seiner 
Stimme,  einem  sympathischen  Basse  von  sonorer  Tiefe,  feilen. 
—  Gut  reüssierte  Frl.  Louise  Croucher  aus  Bichmond  in 
Neu-Seeland  (Klasse  des  Hrn.  Becker),  die  im  1.  Satze  des 
Mendelssohn'schen  Violinkonzerts  tüchtiges  Können  verriet. 
Ihren  Ton  noch  intensiver  zu  gestalten  muss  die  begabte 
Spielerin  sich  angelegen  sein  lassen.  L.  Wambold. 

Bremen,  Uraufführungen  sind  in  den  Bremer  Phil- 
harmonischen Konzerten  nur  selten  dagewesen,  denn  die  alte 
Hansestadt  hat  nie  als  Heimstätte  grosser  Meister  für  In- 
strumentalmusik gegolten.  Nun  ist  hier  ein  reichbegabtes 
Talent  erstanden,  Paul  Scheinpflug,  auf  den  schon  von 
mir  rühmend  im  „Musik.  W."  hingewiesen  worden  ist.  (Vergl. 
Artikel  und  Bild,  35.  Jahrg.  No.  17.)  Seine  Lieder,  darunter 
besonders  die  „Worpsweder  Stimmungen"  und  das  „Evers- 
Heft"  und  sein  Klavierquartett,  Op.  4,  stellten  ihn  mit  einem 
Schlage  in  die  vorderste  Reihe  der  neueren  Komponisten. 
Sein  neues  Werk  nun:  „Frühling",  ein  Kampf-  una  Lebens- 
lied, Tondichtung  für  grosses  Orchester,  Op.  8,  das  am  13.  Fe- 
bruar in  Bremen  seine  Uraufführung  erlebte,  bedeutet  einen 
grossen  Schritt  nach  aufwärts.  Es  nach  der  alten  Tabulator 
zu  messen  und  Formfehler  aufzufinden,  überlasse  ich  den  be- 
rufenen Musikphilologen,  Theoretikern  und  Kontrapunktisten ; 
ich  beschränke  mich  hier  nur  darauf,  den  Gesamteindruck 
dieses  Kampf-  und  Lebensliedes  zu  schildern,  und  der  war 
entschieden  der  eines  grosszügigen,  leidenschaftlich  über- 
quellenden und  farbenprächtigen  Werkes,  das  die  alten  For- 
men in  kühner  Weise  sprengt.  Schon  der  Titel  Symphonie 
oder  wenigstens  symphonische  Dichtung  ist  fallen  gelassen. 
In  einem  Satze,  dessen  Vorführung  etwa  */*  Stunden  dauert, 
wird  es  mit  den  Bezeichnungen  vorgeführt:  1.  Winterwelt, 
ihre  Sehnsucht,  ihre  Not.  2.  Ein  Frühlingstraum.  3.  Er- 
wachen und  Kämpfen  („ .  .  .  und  es  geht  ein  Wind,  und  ihr 
wisst  nicht,  von  wannen  er  kommt").  4.  Der  Sieger  —  Früh- 
lingsland. 5.  Frühlings-  und  Werdenächte,  fl.  Der  Sonne 
entgegen.  —  Wenn  man  sagt:  „Wer  den  Dichter  will  ver- 
stehen, muss  in  Dichters  Lande  gehen",  so  ist.  hier,  —  für 
mich  wenigstens!  —  Scheinpflug's  Land  Diederioh's  Buch: 
-Worpsweder  Stimmungen",  nicht  nur  die  wenigen  Gedichte, 
die  er  für  sein  Liederheft  benutzt  hat,  sondern  das  ganze 
reiche  Werk  überhaupt  mit  seiner  neuen  landschaftlichen 
Lyrik,  seinen  sprachlichen  Schönheiten,  seinen  tiefsinnigen 
Gleichnissen,  seiner  mystischen  Versenkung  in  die  Natur. 
Auch  Scheinpflug,  der  aie  wunderbare  Diederioh'sohe  Ideen- 
und  Formenwelt  nach  seiner  Weise  in  Töne  übertragt,  singt 
in  freien  Rhythmen,  auch  er  findet  neue  Farbenpracht,  auch 
er  schlägt  in  der  Kleinmalerei  besonders  ganz  ungewohnte 
Töne  an,  über  die  manche  von  den  Alten  in  Zorn  geraten, 
aber  auch  er,  —  und  das  ist  die  Hauptsaohe!  —  stellt  alles 
in  eine  edle  und  vornehme  Stimmungswelt,  in  eine  wunder- 
bar gehobene  Poesie.  Scheinpflug  hat  das  Glück  gehabt,  die 
Uraufführung  dieses  grossen  und  überaus  schwierigen  Wer- 
kes keinem  Geringeren  anvertrauen  zu  dürfen,  als  dem  ge- 
nialen Leiter  des  gleichen  Orchesters,  in  dem  er,  der  Kom- 
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ponist,  als  Mitglied  tätig  ist,  und  unter  dieser  hingebenden 
Führung  von  Prof.  Panzner  konnte  ein  voller  Sieg  nicht 
ausbleiben,  und  reiche  Ehren  -wurden  Scheinpflug  zuteil. 
Ich  schlie88e  mit  dem  Hinweise,  dass  es  ihm  endlich  gegönnt 
verde,  nun  nach  solchen  glänzenden  Proben  irgendwo  eine 
hervorragende  leitende  Stellung  einzunehmen,  in  der  er,  um 
•inen  Liliencron'schen  Ausdruck  zu  brauchen,  sich  nicht  mehr 
in  den  Sielen  wund  reibt.  Ihm  ist  ein  reicheres  Feld  zu 
gönnen,  als  in  einem  Orchester  oder  einem  Quartett  zu  sitzen, 
nnd  wenn  sie  auch  die  vornehmsten  ihrer  Art  waren. 

Prof.  Dr.  L.  Bräutigam. 

Bremerhaven.  Der  19.  Dezember  brachte  uns  das  dritte 
Higgen-Konzert,  das  durch  die  gediegenen  Leistungen  den 
Veranstalter  dieser  Symphonie-Konzerte,  Herrn  Musikdirektor 
Fritz  Higgen,  einen  erheblichen  Schritt  auf  der  betretenen 
Bahn  weiter  gebracht  haben  dürfte.  Wer  da  weiss,  mit  wel- 
chen ungeheuren  Schwierigkeiten  es  verbunden  ist,  wirklich 
gute  Konzerte  ins  Leben  zu  rufen  und  jahrelang  nicht  nur 
fortzuführen,  sondern  stetig  weiter  auszubauen,  der  wird  das 
Streben  des  Konzertveranstalters  würdigen  und  seine  Beharr- 
lichkeit bewundern.  Nur  der  feste  Glaube  an  die  gute  Sache 
hat  Herrn  Higgen  über  alle  Hindernisse  hinweggeholfen. 
Und  so  sind  seine  Konzerte  zu  unentbehrlichen  Marksteinen 
in  dem  musikalischen  Leben  unserer  Unterweserorte  gewor- 
den, zu  musikalischen  Festtagen,  die  sich  eines  immer  zahl- 
reicheren Besuches  erfreuen.  Das  dritte  diesjährige  Konzert 
brachte  an  Orchester  werken  dieDdur-Symphonie  vonSvendsen. 
Diese  von  nordischem  Beiz  durchwehte  Hymne  auf  des  Kom- 
ponisten romantische  Heimat  erfuhr  unter  der  temperament- 
vollen Leitung  des  Dirigenten  eine  vorzügliche  Wiedergabe. 
Besonders  das  von  weihevoller  Stimmung  getragene  Andante 
und  das  pikante,  mit  nordischer  Volksmusik  getränkte  Scherzo 
gelangen  aufs  beste.  Die  saubere  Ausarbeitung  der  Themen, 
das  liebevolle  Versenken  in  den  Stimmungsgehalt  der  ein- 
zelnen Sätze  ist  bei  allen  Ausführenden  (Kapelle:  Matrosen- 
Artillerie)  nur  lobend  anzuerkennen.  Dieselben  Eigenschaften 
zeigten  sich  in-  der  symphonischen  Dichtung  „Es  waren  zwei 
Kunigskinder"  von  Fritz  Volbach.  Dieses  fesselnde  Ton- 
gemalde,  welches  mit  allem  Blendwerk  der  modernen  Orche- 
stertechnik das  Seelenleben  der  unglücklichen  Liebenden  schil- 
dert, fand  nicht  die  Würdigung,  die  es  wegen  der  Ausfüh- 
rung und  seines  musikalischen  Wertes  verdient.  Denn  die 
Zuhörer  standen  noch  im  Banne  des  Solisten,  der  es  vermocht 
hatte,  unsere  ziemlich  kühlen  und  verwöhnten  Konzertbesucher 
so  in  Begeisterung  zu  versetzen,  dass  er  sich  nur  durch  zwei 
Zugaben  loskaufen  konnte.  Wir  haben  einen  so  stürmischen 
Beifall  wie  ihn  Hr.  Telemaque  Lambrino  hervorrief,  hier 
noch  nicht  erlebt.  Schon  in  dem  Konzert  No.  5  von  Beet- 
hoven hatte  er  einen  schönen  Beweis  seines  grossen  Kön- 
nens gegeben.  Die  Wiedergabe  desselben  zeichnete  sich  durch 
objektive  Interpretationskunst,  durchtränkt  mit  tiefer  poe- 
tischer, eigenartiger  Gestaltungskraft,  aus.  Seine  guten 
musikalischen  Eigenschaften  -  entfaltete  Herr  Lambrino  aber 
besonders  in  den  Etüden  in  Edur,  Esdur  und  der  Polonaise 
in  As  von  Chopin.  Hier  befand  man  sich  völlig  in  dem  Bann 
eines  schön  und  tief  empfindenden  Künstlers.  -r. 
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Siehtaoonyine  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  sind 
in»  stete  willkommen.  D.  Red. 

Bingen.  Der  „Caecilienverein"  gab  unter  Leitung 
seines  vortrefflichen  Dirigenten  Hrn.  Musikdirektor  Josef 
Knettel  und  unter  Mitwirkung  des  verstärkten  „Orchester- 
vereins" ein  in  jeder  Hinsicht  vorzüglich  gelungenes  Konzert. 
Als  Solistin  trat  Frau  Olga  Klupp-Fischer  aus  Karlsruhe 
auf,  die  sich  die  wärmsten  Sympathien  der  zahlreichen  An- 
wesenden erwavrb. 

Bflckeburg.  Das  5.  Symphoniekonzert  der  Fürstlichen 
Hofkapelle  fand  unter  Mitwirkung  des  kgl.  Kammermusikers 
und  Violinvirtuosen  Oskar  Biehr  aus  München  statt  und 
hatte  den  Charakter  einer  Mozartfeier.  Die  Gmoü-Symphonie 
des  Meisters  wusste  Hr.  Prof.  Sahla  stilistisch  vollendet  zu 
gestalten  und  inhaltlich  auszuschöpfen.  Hr.  Biehr,  der  das 
Ddur-Konzert  und  die  Solovioline  in  der  Haffner-Serenade 
spielte,  war  seinen  Aufgaben  in  hohem  Masse  gewachsen. 
Die  Sicherheit  in  der  Ausführung  der  Passagen,  Verzierungen, 


Doppelgriffen,  der  Reinheit  und  Schönheit  seines  Tones  über.' 
zeugte  von  der  Bedeutung  seiner  Künstlersohaft. 

'Braunsehwelg.  Am  16.  Januar  wurde  in  einem  von  der 
Pianistin  Frl.  M.  Heinemann  veranstalteten  Konzert  u.  a. 
„Enoch  Arden"  mit  der  Musik  von  R.  Strauss  zur  Aufführung 
gebracht,  die  einen  tiefen  Eindruck  auf  alle  Zuhörer  hinter- 
liess.  Hr.  Hofschauspieler  Heinemann  errang  sich  durch  sein«« 
fein  durchdachte  Deklamation  durchschlagenden  Erfolg,  wäh- 
lend sich  Frl.  H.  in  der  Begleitung  und  ihren  Solovorträgen 
(Beethoven  Op.  HO,  Chopin  Op.  49)  als  eine  äusserst  streb- 
same und  begabte  Pianistin  dokumentierte. 

Coblenz.  Das  8.  Abonnementskonzert  des  Musikinsti- 
tuts brachte  zur  Einleitung  die  8.  Symphonie  von  Saint- 
Saöns.  Die  fesselnde,  stellenweise  raffinierte  Instrumen- 
tierung wurde  durch  Generalmusikdirektor  Kes  meisterhaft 
zur  Geltung  gebracht.  Die  Verbindung  von  Orgel,  die  Prof. 
Franke  aus  Köln  spielte,  mit  Klavier  und  Orchester  war  sehr 
effektvoll.  Zur  Aufführunggelangte  ferner  das  „Requiem"  von 
Brahma,  in  dem  Frl.  Eva  Lesemann  das  Sopransolo  und  Hr. 
Heinemann  das  Baritonsolo  sang.  Der  Chor  wurde,  von  einigen 
kleinen  Mängeln  abgesehen,  seiner  Aufgabe  gerecht. 

Freiberg  i/S.  Das  4.  philharmonische  Konzert  der 
verstärkten  Städtischen  Orchesters,  welches  am  39.  Januar 
vor  ausverkauftem  Hause  stattfand,  erzielte  einen  starken 
Erfolg.  Das  Orchester,  unter  der  trefflichen  Leitung 
seines  neuen  Städtischen  Kapellmeisters  Herrn  Philipp 
Werner,  zeigte  sich  in  der  Ausführung  der  D  dnr-Symphonie 
von  Brahms  und  der  „Tannhäuser"-Ouverture  von  Wagner 
auf  der  Höhe  seiner  Aufgabe.  Der  Solist  des  Abends, 
Hr.  William  Werner,  Violoncello-virtuos  aus  Leipzig,  bot  mit 
dem  Konzert  von  Haydn  und  Stücken  von  Klengel  und  Goens 
sowohl  in  musikalischer  wie  in  technischer  Hinsicht  hoch- 
bedeutsame Leistungen.  Mit  seinem  grossen,  schönen  und 
warmen  Ton  und  seiner  intensiv  temperamentvollen  Vortrags- 
weise errang  er  sich  anhaltenden,  stürmischen  Beifall,  so  dass 
er  sich  schliesslich  zu  einer  Zugabe  verstehen  musste. 

Gera.  Im  Konzerte  der  „Erholungsgesellschaft" 
am  9.  Februar,  das  die  Durchlauchtigsten  Erbherrschaften 
mit  ihrer  Gegenwart  beehrten,  wirkte  u.  a.  das  bekannte 
Leipziger  Damenquartett  (Frls.  Homann,  Bergner,  A.  und 
S.  Lücke)  mit  und  entzückte  die  Hörer  ebenso  durch  fein 
ausgearbeitete  Madrigale,  die  in  tadelloser  Reinheit  und 
Schönheit  erklangen,  wie  durch  liebliche  Kinderlieder  und 
interessante  ausländische  Volkslieder.  Der  helle,  wohltönende 
Sopran,  der  volle,  pastose  Alt.  die  klangreichen,  schönen 
Mittelstimmen,  die  so  vortrefflich  zusammenpassen,  ersangen 
sich  mit  ihren  Darbietungen  einen  grossen  Erfolg. 

Hagen.  Die  hiesige  „Konzertgesellschaft"  gab  unter 
Leitung  des  städtischen  Musikdirektors  Laues  einen  Brahms- 
Abend.  Von  Chorwerken  gelangten  das -Schicksalslied"  und 
„Ein  deutsches  Requiem"  durch  den  „Städtischen  Gesang- 
verein" und  den  „Männergesangverein"  unter  Mitwirkung  des 
Philharmonischen  Orchesters  aus  Dortmund  zur  Aufführung. 
Den  Höhepunkt  bildete  die  mustergültige  Wiedergabe  der 
9.  Symphonie  von  Beethoven. 

Hamburg.  Das  „Bandler-Quartett"  spielte  in  seiner 
9.  Soiree  das  Cmoll-Streichquartett  von  Brahms,  Op.  51  No.  1 
und  als  Novität  das  Klavierquintett  in  Desdur,  Op.  6  von 
Wolf-Ferrari.  Der  dieser  beschiedene  Erfolg  dürfte  mehr  der 
abgerundeten  Ausführung  zuzurechnen  sein,  als  dem  Inhalte 
des  Werkes. 

Hof.  Die  Aufführung  des  „Weihnachtsoratoriums"  von 
Bach  durch  den  Chorverein  „Liederkranz"  kann  als  ein 
neuer  Sieg  des  alten  und  vielbewährten,  um  die  Pflege  der 
klassischen  Oratorienmusik  hochverdienten  Vereins  bezeich- 
net werden.  Neben  dem  Tenoristen  G.  A.  Walter-Düsseldorf 
und  Theo  Gunther-Coburg  sang  die  Kammersängerin  FrL 
Johanna  Dietz-Frankfurt  a/M.  mit  grosser  Verinnerlichung 
die  Sopranpartie. 

Mülheim  (Ruhr).  Der  „Gesangverein"  brachte Händel's 
-Messias"  in  einer  der  unvergänglichen  Schöpfung  würdigen 
Weise  zur  Aufführung. 

Nürnberg.  Unter  Leitung  seines  9.  Kapellmeisters  Gustav 
Müller  gab  das  Philharmonische  Orchester  am  ö.  Januar 
zum  erstenmal  eins  seiner  neu  ins  Leben  gerufenen  grösseren 
Gesellschaftskonzerte.  Ausser  Liszt's  rTasso"  kam  auch  noch 
eine  Orchesterphantasie  im  Manuskript  von  Hartmann  über 
ein  Herder'sohes  Gedicht  zur  Aufführung.  Das  Konzert  be- 
wegte sich  auf  einer  bemerkenswerten  künstlerischen  Höhe. 

Pforzheim.  Musikdirektor  Th.  Röhmeyer  gab  am 
6.  Januar  seinen  ersten  Kammermusikabend  vor  einem  aus- 
erlesenen kunstsinnigen  Publikum  und  erzielte   mit  dieser 
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Veranstaltung  einen  vollen  künstlerisches  Erfolg.  '  Zur  Mit- 
wirkung waren  gewonnen  das  „Süddeutsche  Streichquartett11 
aus  Freiburg  i/B.  und  die  Konzertsängerin  Frl.  Margarete 
Gaede  ebendaher.  Die  Quertettvereinigung  spielte  das  Streich- 
quartett in  Edur,  Op.  45,  von  Fei.  Draeseke  und  das  Klavier- 
quartett in  Esdur,  Op.  16,  von  Beethoven  mit  tadelloser  Fein- 
heit und  Präzision, ,  wobei  Hr.  Böhmeyer  die  Klavierpartie 
vorzüglich  stur  Darstellung  brachte.  Eine  sehr  freundliche 
Aufnahme  fand  auch.  Frl.  Gaede  mit  ihren  Liedervorträgen» 

Rathenow.  Die  hiesige  „Singakademie"  führte  am 
1.  Februar  A.  Thierfeloer's  dramatisches  Konzertwerk 
„Kaiser  Mn  und  seine  Jäger?  auf.  Dia -Solopartien 
waren  durch  Frau  Dr;  Paterna-Rathenow  (Marüene)  und  die 
Berliner  HH. Harzen-Müller  (Kaiser Max),  Severin..(8ixt)  und 
Curth  (Hans  Sachs)  vertreten.  Infolge  des  ersielten  lebhaften 
Beifalls  wurde  die  Aufführungam  8.  Februar  wiederholt. 

Bostoek.  In  einem  von  Prof.  Dr.  Thierfelder  sehr  um- 
sichtig  geleiteten  Konzert .  -wusate  sich  neben  -  einem  so  ge- 
reiftenKünstler  wie  dem  kgl. Kammervirtuosen  Felix  Meyer- 
Berlin,  der  Beethoven' 8  Violinkonzert  prachtig  spielte,  eine 
junge,  erst  16jährige  Pianistin,  Frl.  Elisabeth  Bokemeyer- 
BerBn,  mit  Liszt's  ISsdur-Konzert  und  einigen  kürzeren  Solo- 
st&cken  sehr  erfolgreich  zur  Geltung  zu  bringen.  Die  junge 
Dame,  eine  Schülerin  von  Prof.  Martin  Krause  in  Berlin, 
welche  das  genannte  Liszt'sche  Konzert  auch  in  Berlin  in 
einem  Schülerkonzert  im  Beethovensaale  mit  grossem  Erfolge 
spielte,  zeichnete  sich  durch  vortrefflich  entwickelte  Technik, 
kräftigen  und  doch  elastischen  Anschlag,  viel  rhythmisches 
Gefahl  und  Frische  des  natürlichen  musikalischen  Empfindens 
vorteilhaft  aus. 

Solingen.  Das  3.  volkstümliche  Symphoniekonzert  des 
Elberfelder  Stadt.  Orchesters  unter  Leitung  des  kgl. 
Muaikdir.  Dr.  Hans  Haym  brachte  die  Ouvertüre  „Im  Herbst" 
von  E.  Grieg,  die  symphonische  Phantasie  „Aus  Italien"  von 
R.  Strauss  in  feinfühliger  Ausarbeitung.  —  Das  1.  Konzert 
des  Gesangvereins  ^Orpheus"  brachte  ein  gemischtes  Pro- 
gramm. Der  „Gemischte  Chor"  unter  Dr.  Hans  Haym's  Lei- 
tung bewahrte  sich  in  Mirjam's  „Siegesgesang"  von  Schubert, 
ebenso  wie  in  Brahma'  „geistlichem  Linie"  und  vor  allem  in 
Haym's  Tanzlied  aus  „Faust". 

Stockholm.  Frl.  Caponsacchi-Paris,  die  junge  aus- 
gezeichnete Violoncellistin,  spielte  anfangs  Februar  hier  das 
neue  Violoncellkoncert  von  Em.  Moor.  Die  Künstlerin 
besucht  auf  ihrer  Heise  alle  grosseren  Städte  Schwedens  und 
Norwegens.  Auch  in  Kopenhagen  wird  sie  das  Moör'sche 
Opus  vortragen. 

Trier.  Die  Konzerte  des  „Musik  ver  eins"  unter  Joseph 
Lomba  boten  auch  in  der  ersten  8aisonhälfte  erlesenste  Ge- 
nüsse. An  Symphonien  wurden  aufgeführt  Beethoven's  Fdur- 
Symphonie  Ho.  8,  Brahms'  Emoll-Symphonie  No.  4;  an  Chor- 
werken „Nänie"  von  Brahms,  „Der  Böse  Pilgerfahrt"  von 
Schumann,  „Walpurgisnacht"  von  Mendelssohn  und  „Rhein- 
morgen"  von  Alb.  Dietrich.  Von  Solisten  wirkten  mit:  der 
Geiger  Arigo  Serato,  die  Sopranistin  Frau  Röhr-Brajnin,  das 
Soloquartett  der  Damen  Hella  Sauer,  Harriet  Meyjes,  der 
Herren  Kornay  und  Hess  van  der  Wyk,  die  Brahms*  „Zi- 
geunerlieder" vortrugen.  In  einem  Kammermusikkonzert  kon- 
zertierte das  Böhmische  Streichquartett  mit  gewohntem  Er- 
folge. 


Leipzig.  Am  3.  Dez.  In  der  Nikolaikirche:  „Nun 
komm,  der  Heiden  Heiland",  Kantate  f.  Solo,  Chor,  Orch.  u. 
Org.  v.  J.  S.  Bach.  In  der  Johanniskirche:  „Ich  lag  in  tiefer 
Todesnacht",  Chor  v.  Eccard.  In  der  Michaeliskirche:  „0  du 
mein  Trost",  Chor  v.  Franck.  In  der  Reform.  Kirche:  „Er 
kommt",  Chor  v.  J.  Hiller.  In  der  Kreuzkirche:  „Macht  hoch 
die  Tür",  Kinderchor  v.  Herzog.  In  der  Realschule:  „Lobet 
den  Herrn",  Motette  v.  Schletterer.  In  Schleussig:  „Macht 
hoch  die  Tür",  Chor  v.  Hauptmann.  In  Plagwitz:  „Hoch  tut 
euoh  auf",  Chor  v.  Klein.  In  Schönefeld:  „Mit  dem  Herrn", 
geistl.  Lied  v.  Klauwell.  In  Wahren:  „Tochter  Zion",  Kinder- 
chor v.  Händel.  Am  10.  Dez.  In  der  Paulikirche:  „Lasset 
uns  frohlocken",  Motette  v.  Engel.  In  der  Friedenskirche: 
„Introitus",  Chor  v.  A.  Becker.  In  Wiederitzsch:  „Der  Christ- 
Daum",  Sopransolo  v.  Cornelius.  Am  17.  Dez.  In  der  Jo- 
hanniskirche: „Schönster  Herr  Jesu",  Chor  v.  Schneider.   In 


der  Paulikirche:  „Hoeh  tut  euch  auf-1,  Chor  y.  Gluck.  In 
der  Kreuakirohe;  Sopransoli:  hDie  8  Könige"  v.  Cornelius, 
„Reiner  Engel"  v.  Handel,  Am  24.  Dez.  In  Connewitz: 
jjEhre  sei  Gott",  Motette  v.  Siloher.  In  Eutritzseh :  „Du  lie- 
bes Kind",  Chor  v.  Bartmuas.  In  Möckern:  „Heilige  Nacht", 
Chor.  v.  Sattler.  In  Wahren:  „loh  bete  an",  8  stimm.  Chor  v. 
Bortniaasky,  Am  85.  Dez.  In  der  Thomaskirche:  „Das 
Volk,  aq  im  Finstern  wandelt",  Chor  m.  Solo  u.  Orchester  v. 
Weinlich.  InderPetrikirohe:  „Vom  Himmel  hoch",  Choral- 
kantate f.  4  Soli,  Chor,  3  Violinen  u.  Org.  v.  Reger.  In  der 
Andreaskirohe:  „Nun  singet",  6st.  bearb.  Chor  v.  Müller.  In 
der  Johanniskirche:  „Hoch  tut  euch  auf,  Motette  v.  Gluck. 
In  der  Miobaeliskirche;  „Wie  lieblich  sind  die  Boten",  Chor 
v.  Mendelssohn;  In  der  Paulikirche:  „Siehe,  ich  verkündige 
euch",  Motette  v.  Feyhl.  In  der  Reform.  Kirche:  „Altböhm. 
Weihnachtslieder"  v.  Riedel.  In  der  Markuskirche:  „Wie 
schön  leuchtet  der  Morgenstern",  Weihnachtslied  v.  Cornelius. 
In  derLukaakirohe;  „Weihnachtsgesang",  Sopransolo v. Adam. 
In  der  Kreuzkirohe:  „Frohlocket,  ihr  Völker"  v.  Kühn,  „Du 
liebes  Kind"  v.  Barbmuss,  Kinderchöre.  In  Connewitz:  „O 
heiiger  lieber  Jesusknabe",  Chor  v.  Gräser.  In  der  Friedens- 
kirche: „Es  waren  Hirten",  Chor  m.  Soli  u.  Orch.  v.  H.  Hiller. 
In  der  Nathanaelkirche:  „Ehre  sei  Gott",  Chor,  Reo.  u.  Solo 
a.  „Messias"  v.  Händel.  In  Plagwitz:  „Zu  Bethlehem",  Weih- 
nachtslied v.  Becker.  In  Stötteritz:  „Maria  mit  dem  Kinde", 
Sopransolo  v.  Winterberger.  In  St.  Thekla:  „Was  tönt", 
Motette  v.  A.  Schumann.  In  Seehausen:  „Fürchtet  euch 
nicht",  98t.  Chor  v.  Nötzel.  In  Zöbigker:  „Stimm  deine 
Psalter",  Chor  m.  Org.  v.  Kaufmann.  In  Markkleeberg:  „Die 
Nacht  vergeht",  Chor  v.  Wichern.  Am  26.  Dez.  In  der 
Petrikirche:  „Wie  schön  singt  uns",  Chor  m.  Soli  v.  Freundt. 
In  der  Ref.  Kirche:  „8el'ge  Stunde",  Chor  v.  A.  Becker.  In 
der  Markuskirche:  „Dies  ist  der  Tag",  Chor  v.  Tschirch.  In 
der  Lukaskirche:  „Ehre  sei  Gott",  Chor  v.  Sucher.  In  der 
Kreuzkirche:  Chöre:  „Siehe  ich  verkündige"  v.  Palme,  „Zur 
Weihnacht"  v.  Hauptmann.  In  der  Erlöserkirche:  Pral. 
Choral,  Reo.  u.  Solo  m.  Ohor  a.  dem  „Weihnachtsorato- 
rium" v.  F.  Müller.  In  der  Emmauskirche;  „Brich  an", 
Chor  v.  F.  Richter.  In  Connewitz:  „Uns  ist  eiu  Kind  ge- 
boren", Choralmotette  m.  Org.  v.  Bartmuss.  In  der  Friedens- 
kirche: „Vom  Himmel  hoch",  Choralmotette  v.  Richter.  In 
Schönefeld:  „Die  Himmel  erzählen",  Chor  mit  Orgel  a.  d. 
-Schöpfung".  In  St.  Thekla:  „Lasset  uns  freuen",  3stim. 
Kinderchor  v.  Fr.  Schubert,  „Fröhlich  soll  mein  Herze",  4st. 
Kinderchor  v.  ?.  In  Leutzsch:  „Ehre  sei  Gott",  Chor  v. 
Hering.  Am  81.  Dez.  In  der  Thomaskirche :  „Nun  loh,  mein 
Seel",  Chor  m.  Orch.  u.  Orgel,  v.  Bach.  In  der  Petrikirche, 
Andreaskirche,  Johanniskirche,  Michaeliskirche,  Lukaskirche, 
Erlöserkirche,  Emmauskirche,  Connewitz,  Friedenskirche, 
Plagwitz,  Stötteritz,  Mockau,  Möckern:  „Des  Jahres  letzte 
Stunde"  v.  J.  P.  A.  Schulz.  In  der  Johanniskirche:  „Bleib 
bei  uns",  Chor  v.  Reichardt.  In  der  Michaeliskirche:  Trini- 
tatiskirche:  „Neujahrslied"  v.  Mendelssohn.  In  der  Pauli- 
kirche: „Bis  hierher",  Motette  v.  Stein.  In  der  Markuskirche: 
„Ob  sich  auch  die  Jahre  wenden".  In  Connewitz:  „Das  Jahr 
geht  still",  Duett  f.  Frauenchor  m.  Org.  v.  Pache.  In  Stötte- 
ritz: „Wie  fleucht  dahin",  Chor  v.  Nägeli.  In  Schönefeld: 
„Lobe  den  Herrn",  Chor  v.  Stein.  In  St  .Thekla:  „So  nimm 
denn",  Chor  v.  Sucher.  In  Wahren:  „Bis  hierher",  Chor  ▼. 
Schurig.  Motette  in  der  Thomas kirche.  Am  2.  Dez.: 
Phantasie  u.  Fuge  Op.  62  No.  2  f.  Org.  v.  Kann;  „Macht  hoch 
die  Tür",  Motette  v.  Hauptmann;  »Wie  soll  ich  dich  emp- 
fangen", Motette  v.Schreck.  Am  9.  Dez.:  „Er  ist  gewaltig", 
Weihnachtslied  a.  d.  12.  Jahrh.  f.  Solo  u.  Chor  in  4  Sätzen  v. 
Volkmann;  „Turmchoral",  Chor  v.  Vierling,  Schlussfuge a.  d. 
Phantasie  über:  „Wie  schön  leuchtet"  v.  Reger.  Am  16.  Dez.: 
Orgelchoral:  „Allem  Gott  in  der  Höh"  u.  „Es  kommt  ein 
Schiff  geladen",  Adventslied  v.  Böhme,  „Hodie  Chriitu»  natu$ 
est",  Chor  v.  Sweelinck,  „Es  ist  ein  Ros*  entsprungen"  v.  Pra- 
torius.  Am  23.  Dez.:  „Vom  Himmel  hoch",  Weihnachts- 
kantate  f.  4  Soli,  2  Soloviol ,  Kinderchor,  gemischten  Chor  u. 
Org.  v.  Reger.  Am  24.  Dez.:  „In  dvlci  jubilo",  Orgelchoral 
v.  Bach,  Altböhmische  Weihnachtslieder,  „Es  ist  ein  Ros'", 
Chor  v.  Beiseiger,  „Stille  Nacht",  Chor  v.  Gruber.  Am 
30.  Dez.:  „0  schönster  Stern",  5st.  Chor  v.  Richter,  „Neu- 
jahrslied" v.  Mendelssohn,  1.  Satz  a.  d.  Motette:  „Singet  dem 
Herrn"  v.  Bach.  Am  31.  Dez.:  „Wenn  mein  Stündlein"  u. 
„Jerusalem",  Choral  vorspiele  v.  H.  Roth.  „Helft  Gottes  Güte 
preisen",  Chor  v.  Bach,  „Neujahrslied"  v.  Mendelssohn,  „Des 
Jahres  letzte  Stunde",  Chor  v.  P.  A.  Schulz. 

Hofgeismar.    Am  6.  Dez.    „Wie  soll  ich  dich  empfan- 
gen", 3st.  Knabenchor  (Choral).    Am  20.  Dez.  „Uns  (?)kommt 
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ein  Schiff  gefahren",  3at.  Knabenchor  v.  Rabe.  „0  heiige 
Nacht",  alt.  geistl.  Volkslied.  Am  25.  De*.  Gr.  Doxologie  v. 
Bortniansky.  „uns  kommt  ein  .Schiff  gefahren"  v.  Köhler. 
„Weihnachten"  von  Kühnhold  (gem.  Chöre).  Am  31.  Dez. 
„Befiehl  du  deine  Wege",  Ost.  Knabenchor  v.  Rhode.  rSiehe, 
der  Hüter  Israels" ,  Motette  f.  8 st.  Knabenchor  v  Stein. 


Koflzertprogramme. 


Dortmund,  ff.  Symphoniekomert  des  Philharmon. 
Orchesters  (Dir.:  Georg  Hüttner)  am  20.  Okt.:  Orchester- 
werke von  H.Götz(Fdur-Symphonie,Op.9),  Weber  („Oberon"- 
Onvert.),  Cornelius  (Ouvert.  zur  Oper  „Der  Rarbier  von  Bag- 
dad"), Wolf  („Italienische  Serenade)",  German  (8  Tänze  a.  d. 
Musik  zu  „Henry  Vm.")  u.  Bizet  (9  Satze  a.  d.  II.  „Carmen" 
Suite);  Violinsoli  (Hr.  Konzertmstr.  Argus)  von  M.  Bruch 
fl.  Satz  a.  d.  Violinkonzert  in  Dmoll).  —  I.  Orgelkonzert, 
veranstaltet  von  C.  Holtschneider,  am  22.  Nov.  05:  Orgel- 
soli (d.  Veranst.)  von  Buxtehude  (Toccata  in  Fdur),  Bach 
f  Präludium  in  Cmoll),  Brahma  („0  Welt,  ich  muss  dich  lassen", 
Choral vorspiel  in  zwei  Bearbeitungen),  G.  Merkel  (Adagio) 
u.  R.  Radecke  (Postludium  in  Emoll);  Sopransoli  (Fr.  Ger- 
son)  von  F.  Hummel  („Halleluja")  u.  H.  Wolf  („Zur  Ruh, 
zur  Ruh");  Baritonsoli  (Hr.  Rud.  v.  Milde)  von  Cornelius 
(Geistliche  Lieder);  Chor  von  Palestrina  („Sanctus"  a.  d. 
„Mitta  Pnpae  MarKeM*). 

Duisburg.  Geistliche  Musikaufführung  beim  6.  Rhei- 
nisch-Westfälischen Organistentag  am  28.  Dez.  OS: 
Orgelvorträge  von  Joh.  Pachelbel  (Choralvorspiel  über 
.Nun  komm'  der  Heiden  Heiland"  u.  „Vom  Himmel  hoch, 
da  komm  ich  her"  u.  Toccata  in  G  moll),  Dietrich  Buxtehude 
(Pasaacaglia),  Bach  (Präludium  u.  Fuge  in  H  moll)  u.  M.  Reger 
„Benedictus"  u.  Symphonische  Phantasie  u.  Fuge);  Violin - 
soli  von  Bach  (Chaconne)  u.  M.  Reger  (Sonate  in  Adur,  aus 
Op.  42);  Altsolo  von  Bach  („Jesus  macht  mich  geistlich 
reich"  u   „Ich  will  doch  wohl  Rosen  brechen"). 

Dulken.  Konzert  des  „Singvereins"  und  „Lieder- 
kranz" am  2.  Dez.  05:  Aufführung  von  „Cornala"  von 
Niels  W.Gade,  dramatisches  Gedicht  nach  „Ossian"  für  Soli 
«Frl.  Alice  Ohse  [Sopran)  u.  Hr.  Victor  Vond  er 8  [Bariton)), 
Chor  u.  Orchstr.;  Sopransoli  (Frl.  Ohse)  von  Karl  Seitz 
(„Zwiegeaang",  m.  Männerchor),  B.  Godard  (.Berceuse"  a.  d. 
Oper  „Jocelin"),  £.  Grieg  („Möven")  n.  R.  Brambach  („Tem- 
pora mutantur*);  Baritonsoli  (Hr.  Vonders)  (Einlage  a.  d. 
Oper  „Undine"  „An  des  Rheines  grünen  Ufern")  u.  A.  Sul- 
livan  („0,  laset  mich  träumen");  Klaviersolo  (Frl.  E.  Voss) 
von  F.  Chopin  (Asdur-Ballade);  Violinsolo  (Hr. Kleinsang) 
von  Vieuxtempa  (Ballade  u.  Polonaise);  Kammermusik- 
werke von  Jos.  Haydn  (Streichquartett  in  Ddur)  u.  Beet- 
hoven (Trio  f.  Klavier,  Violine  u.  Violoncello). 

Elsenaeh.  Geistliches  Konzert,  veranstaltet  von  Camillo 
Schumann,  am  26.  Nov.  05:  Orgelsoli  (der  Veranst)  von 
J.S.Bach  (Präludium  in  Cmoll),  M. Reger  (Choralvorspiel  zu 
„Herzlich  tut  mich  verlangen"  u.  Postludium  zu  dem  Choral 
„Befiehl  du  deine  Wege")  u.  Camillo  Schumann  (Introduktion 
und  Fuge  in  Cmoll  a.  d.  Sonate  No.  3);  Violinsoli  (Hr. 
Konrad  Freyse)  von  Bott  (Andante  reli-tioso)  und  A.  Becker 
(Adagio  in  Esdur);  Sopransoli  (Frl.  Joh.  Müller-Dresden) 
von  J.  S.  Bach  („Es  ist  vollbracht"  u.  „Gib  dich  zufrieden")  u. 
Hoffmann-Mozart  („Ave  verum*,  m.  obl.  Viol.). 

Essen.  1.  Konzert  des  „Essener  Frauenchors"  (Dir.: 
G.  F.Obsner)aml2.Nov.05:  Frauenchöre  v.  E.Th.  Warren 
(„Catch"),  L.  Cherubini  (2  dreist.  Kanons),  4st.  Volksweisen 
(„Komm,  mein  trautes  Kindchen":  böhmisch,  „Ich  trau  dir 
nicht"  u-  „Phillis  und  die  Mutter";  deutsch;  „Hob'y  dery  dando", 
nordwalisisch).  Mozart  („Musikalisches  A-B-C"  u.  „Liebchen, 
ich  komme  mit  der  Zither",  3st.).  A.  Bargiel  („Im  Frühling"), 
J.  Brahma  („Barcarole")  u.  E.  E.  Taubert  („Tanzlied  im  Mai"); 
Sopransoli  (Frau  L.  Hadenfeld)  von  G.  Paisiello  („Not  eor 
jun  non  mio  sento"),  P.  de  Paradisi  LAf  ha  rre*a  olla  eoa 
ragua*),  9  („Maman  ditex,  mois"  u.  „Vhantnns  lex  amows  de 
Jean"),  R.  Schumann  („Röselein"),  Brahma  („Mädchenlied"  u. 
„Ständchen").  H.  Wolf  („Mausefallen-Sprüchlein"),  M  Reger 
<„Wenn  die  Linde  blüht"  u.  „Mein  Schätzelein")  u  W.  Borger 
„Trin");  Violinsoli  (Hr.  Obsner)  von  S.  Bach  (Preludium, 
Loure  u.  Gavotte  a.  d.  tf.  Sonate)  u.  H.  Wieniawski  (Grande 
pdkmaise  brillante,  Op.  4). 

Frankenberg.  Konzert  des  Chor  vereine  u.  des  Semi- 
nar-Männerchors (Dir.:  Sem.-Oberl  Br.  Kopp)  am  10.  Nov. 


05:  Chöre  von  Schubert  („Abendlied"  u.  „Der  Lindenbaum"), 
Schumann  („Fruhlingsgruw"),  Mendelssohn  („Abschied  vom 
Walde")  ii.  G.  Jensen  („Adonis-Feier",  mit  Sopransolo),  alt- 
deutsche Volkslieder  („Es  steht'  ein  Lind'",  „Tanz  mir  nicht" 
u.  „Amor  im  Nachen",  nach  Gastoldi),  R.  Radecke  („Aus  der 
Jugendzeit"),  J.  Brahma  („In  stiller  Nacht"  und  „Abschieds- 
lied", bearb.),  Volkslieder  {„Aufrichtig",  slavisch;  „Ännchen 
lieb",  böhmisch),  Jos.  Rheinberger  („AU1  meine  Gedanken"), 
Brahms  („Liebeslieder-Walzer",  No.  «,  «  «.  II);  Gesangsoli 
(Hr.  Rob.  Kothe)  von  ?  („All*  mein'  Gedanken",  „Drei  Laub 
auf  einer  Lind",  „Vom  Wasser  und  vom  Wein",  „Es  fiel  ein 
Reif",  „Muss  i  denn  sram  Städtele 'naus",  „Spinn,  spinn",  „Der 
Tod  von  Basel",  „Ich  gung  einmal  spazieren"  u.  „Wer  ist  der 
Beste",  Volkslieder). 


Engagements  u. Gäste  in  Oper  n.Konzert 


Berlin.  Im  Theater  des  Westens  wird  vom  4.  März 
bis  11.  April  eine  russische  Operngesellschaft  spielen. 
Werke  von  Tschaikowsky  („Pique  Dame",  „Opritschnik", 
„Tscherewitschka"),  A.  Rubinstein  („Nero",  „Dämon",  „Makka- 
bäer"),  Dargomischky  („Die  Nixe")  und  Sserow  („Rogniedda") 
aollen  dabei  in  russischer  Sprache  zur  Aufführung  ge 
langen. 

Hannover.  Der  Baritonist  Carl  Gross,  früher  am  Leip- 
ziger Stadttheater,  dann  an  der  Oper  des  Jubiläumstheaters 
in  Wien  tätig,  ist  für  die  hiesige  Hofoper  engagiert  worden. 

Luxemburg.  Der  Komponist  Victor  vrenls  in  Ver- 
viers  wurde  zum  Direktor  des  hiesigen  Konservatoriums  er- 
nannt. 

München.  Der  Tenorist  Christian  Hansen  vom  Theater 
des  Westens  in  Berlin  gastierte  als  Herzog  im  „Rigoletto"  im 
hiesigen  kgl.  Hof-  und  Nationaltheater  auf  Engagement. 

Paris.  Die  Leitung  der  Grossen  Oper  hat  Felix  Wein- 
gartner  eingeladen,  Ende  April  im  grossen  Saal  der  Oper 
zwei  Konzerte  zu  dirigieren.  Das  Protektorat  unter  dem  Vor- 
sitz der  Gräfin  Greffulhe  hat  die  „Sociiti  des  grande»  avdMoni 
musicales  de  France*  übernommen. 

Wiesbaden.  Dem  hiesigen  Hoftheater  wurden  Frau 
Tber.  Drill -Orridge  von  der  Frankfurter  Oper  und  der 
Baritonist  Tilmann  Lissewski  vom  Kölner  Stadttheater 
verpflichtet. 


Intereannt«  (steht  anonym«)  OiiguwHfitMhuigan  für  diew  Rubrik 
sind  iteta  Willkomm«).  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Die  Uraufführung  der  neuen  Oper  „Die  vier  Grobiane" 
von  Wolf-Ferrari  soll  am  4.  März  in  München  erfolgen. 
In  der  ersten  Märzhälfte  wird  dann  auch  noch  das  Theater 
des  Westens  in  Berlin  das  Werk  herausbringen. 

*  Spiro  Samara's  dreiaktige Oper  „La  Biondinetta", 
Text  von  Paul  Milliet,  wird  Anfang-April  in  Gotha  ihre 
erste  Aufführung  in  Deutschland  erleben. 

*  Mascagni's  „Amica"  hat  bei  ihrer  überhaupt  ersten 
deutschen  Aufführung  im  Stettiner  Stadttheater  am 
II.  d.  M.  weder  textlich  noch  musikalisch  tiefer  zu  interes- 
sieren vermocht. 

*  Die  Leipziger  Erstaufführung  von  E.  d' Albert's 
Einakter  „Flauto  aolo"  wird  am  28.  Februar  stattfinden 
und  zwar  unter  Dir.  Nikisoh'  Leitung. 

*  Die  dreiaktige  Oper  „Der  Herr  der  Hann"  von  dem 
Siebenbürger  Hermann  Kirchner  hatte  bei  ihrer  Erstauf- 
führung im  Berliner  Theater  des  Westens  am  9.  Febr. 
recht  freundlichen  Erfolg.  Der  anwesende  Komponist  wurde 
nach  den  Aktschlüssen  wiederholt  gerufen.  Die  Kritik  schätzt 
die  Musik  wesentlich  höher  ein  als  den  ebenfalls  von  Kirchner 
herrührenden  Text. 

*  Am  9.  Februar  gelangte  im  Aachener  Stadttheater 
mit  der  „Götterdämmerung"  eine  zyklische  „Ring"Auffuh- 
rung  zum  Abachluss. 
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*  Das  Projekt  von  vier  Volkstheatern  in  Paris 
sieht  eine  Ausgabe  von  14  Millionen  Francs  voraus.  Im 
Spielplan  sollen  auch  die  Werke  junger  Komponisten  berück- 
sichtigt werden.  Schöne  Aussichten.  Wenn  nur  die  Theater 
erst  gebaut  waren! 

*  In  der  Komischen  Oper  (Dir.:  Gregor)  in  Berlin 
gab  man  am  13.  Februar  erstmals  Donizetti's  „Don  Pas- 
qual e"  in  der  neuen  Bearbeitung  von  0.  J.  Bierbaum  und 
Dr.  W.  Kleefeld. 

*  Den  Schluss  der  Musteraufführungen  Mozart- 
scher Opern  in  Amsterdam  bildete  .Die  Hochzeit  des 
Figaro".  Die  Besetzung  von  „Don  Juan"  und  von  der 
„Entfuhrung  aus  dem  Serail"  war  mustergültig,  die  Auffüh- 
rungen verliefen  glänzend. 

*  Richard  Strauss  wird  im  Mai  im  Prager  Deut- 
schen Theater  selbst  die  dortige  Erstaufführung  seiner 
Jäalome"  dirigieren.  Kurz  zuvor  will  er  auch  in  Graz  das 
Werk  unter  eigener  Leitung  herausbringen;  doch  scheinen 
die  'Verhandlungen  mit  letzterem  Ort  noch  nicht  definitiv 
abgeschlossen  ^zajsein. 

*  Bei  den  diesjährigen  Bayreuther  Bühnenfest- 
spielen wird  Dr.  Fei.  v.  Kraus  als  König  Marke  und  Gurne- 
manz  mitwirken,  während  Frau  v.  Kraus-Osborne  eine  Norne 
und  eine  Rheintochter  singen  wird. 

*  Siegfried  Wagner's  „Bruder  Lustig"  ging  am 
17.  Februar  im  St^dttheater  zu  Nürnberg  als  Novität  unter 
Kapellmeister  Ottenheimer's  Leitung  erfolgreich  in  Szene. 

*  Hr.  Gaihard,  der  Direktor  der  Grossen  Oper  in  Paris, 
hat  den  Entschlnss  gefasst,  den  Parisern  am  Schluss  dieser 
Saison  als  letzte  Neudarbietung  Richard  Wagner's  „Meister- 
singer von  Nürnberg"  in  völlig  neuer  Einstudierung  und 
Ausstattung  zu  zeigen.  Der  französische  Text  wird  einer 
umfassenden  Revision  unterzogen,  das  Werk  selbst  mit  aller- 
ersten Kräften  besetzt;  den  Walter  Stolzing  gedenkt  man  mit 
Van  Dyck  zu  besetzen,  während,  wenn  es  sich  ermöglichen 
l&sst,  Geraldine  Farrar,  die  um  jene  Zsit  gerade  zu  den 
Proben  ihres  Gastspiels  im  Nouvean-Theater  in  Paris  weilt, 
die  Eva  singen  würde.  Die  Ausstattung  des  Werkes  wird 
völlig  neu  sein.  Dem  Schlussbild  auf  der  Festwiese  sollen 
vor  allem  ganz  neue  szenische  Reize  abgewonnen  werden.  — 
Den  neueinstudierten  „Meistersingern"  geht  am  1.  März  die 
Uraufführung  von  Massenet's  neuer  Oper  „Ariane"  (Text 
von  Catulle  Mendes)  voran,  dann  folgt  Vincent  d'Indy's 
„L'Etranger". 

*  Die  Oper  „Dolores"  des  Spaniers  Thomas  Breton 
hatte  bei  ihrer  deutschen  Ersaufführung  im  Deutschen  Volks- 
theater in  Prag  einen  Achtungserfolg.    (Bericht  folgt.) 

*  Lehar's  ältere  Oper  „Tatjana"  hat  in  der 
Wiener  Volksoper  (Jubiläumstheater)  in  einer  von  Max 
Kalbeck  besorgten  neuen  Textredaktion  am  10.  Februar  als 
örtliche  Novität  recht  freundliche  Aufnahme  gefunden. 

*  Franz  Höfer,  der  Kapellmeister  am  Stadttheater  zu 
Regensburg,  vollendete  vor  kurzem  die  zweiaktige  Oper  „8a- 
rema"  (Text  von  Rudolf  von  Gottschall  nach  dessen  drama- 
tischem Gedicht  „Die  Rose  vom  Kaukasus").  Die  Oper  soll 
noch  im  Februar  in  Regensburg  ihre  Uraufführung  er- 
leben. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Am  16.  Februar  n.St.,  als  dem  50.  Geburtstage  Glinka's, 
sollte  in  St.  Petersburg  das  dem  russischen  Tondichter  ge- 
widmete Denkmal  enthüllt  werden. 

*  Die  von  Haibert  und  Horwitz  bei  S.  Schottlaender  in 
Breslau  herausgegebene  Zeitschrift  „Kritik  der  Kritik" 
hat  ihr  regelmässiges  Erscheinen  eingestellt,  um  hinfort  nur 
noch  in  zwangloser  Folge  je  nach  Bedarf  zur  Ausgabe  zu 
gelangen. 

*  Unter  dem  Titel  „Die  Operette"  erscheint  seit  1.  Febr. 
eine  neue,  von  Albert  Steinhagen  herausgegebene  Bühnen- 
Zeitschrift,  —  ob  wöchentlich  oder  halbmonatlich,  ist  aus  der 
uns  vorliegenden  No.  1  nicht  zu  ersehen. 

*  Auf  die  im  Mai  in  Berlin  stattfindende  Musik-Fach- 
ausstellung des  Zentralverbandes  Deutscher  Ton- 
künstler und  Tonkünstler-Vereine  werden  u.  a.  auch 
der  von  uns  früher  schon  des  näheren  erwähnte  „Kromaro- 


graph"  (von  Laurenz  Kromar  in  Wien  erfundener  Apparat  zur 
automatischen  Aufzeichnung  der  auf  Tasteninstrumenten  vor- 
getragenen Musik)  und  H.  Schröder's  „Vibrator"  (Apparat  zur 
Verstärkung  der  Unter-  und  Kombinationstöne  auf  Streich- 
instrumenten) ausgestellt  sein. 

*  Der  dritte  Musikpädagogische  Kongress  tagt 
unter  dem  Vorsitz  Professor  Xaver  Scharwenka's  vom 
n.  bis  11.  April  d.  J.  zu  Berlin.  Auf  der  Tagesordnung 
stehen:  1.  Tag.  Referate  des  Vorstandes  und  der  Kommis- 
sionen, allgemeine  musikpBdagogiBche  Fragen,  Reformvor- 
sohläge  mit  anschliessenden  Diskussionen  usw.  2.  Tag:  Zwei 
Vorträge  über  das  Thema:  pDie  Musik  in  ihrer  kulturellen 
Bedeutung",  a)  in  der  Vergangenheit,  b)  in  der  Gegenwart. 
mit  anschliessender  Diskussion.  ».  Tag:  „Die  Reform  auf 
dem  Gebiete  des  Schulgesanges."  Referat  der  Kommissionen, 
Petition  und  Begründung,  ferner  eine  Reihe  Vortrüge  auf 
speziellem  Gebiete  mit  Vorführung  von  Lehrmitteln.  Die 
Nachmittage  sind  zu  Kommissionssitzungen  bestimmt,  in  denen 
die  noch  schwebenden  Fragen  bezüglich  einer  einheitlichen 
Ausgestaltung  der  Seminare,  der  Ausbildung  durch  Privat- 
lehrer, der  Prüfungen  und  Zeugnisse  zur  Beratung  kommen. 
Anmeldungen  zur  Teilnahme  am  Kongress  sind  an  die  Ge- 
schäftsstelle desMusikpäd.-Verbandes,  Berlin  W.  50, 
Ansbacherstr.  37,  zu  richten. 

*  Der  Prager  Komponist  und  Musikschriftsteller  Freiherr 
Rudolf  von  Prochazka,  einstiger  Schüler  von  Rob.  Franz, 
eröffnete  in  Saaz  mit  einem  Robert  Franz-Abend  eine 
Tournee,  die  das  Schaffen  des  feinsinnigen  Liederkomponisten 
in  allen  Städten  Deutschböhmens  bekannter  machen  soll.  Mit- 
wirkende sind  die  Konzertsängerin  Frau  Wilma  Hoch-Sebrian 
und  der  Pianist  Siegfried  Glaser.  In  seinen  Vorträgen  betont 
der  Veranstalter  die  Bedeutung  von  Franz  in  der  Geschichte 
des  deutschen  Liedes. 

*  Auf  der  chromatischen  Harfe  gab  Frl.  Renee 
Lemare  in  Paris  ein  Konzert  und  spielte  Werke  von  Rey- 
naldo  Hahn  und  Claude  Debussy. 

*  Eine  ProteBtversammlung  von  Theaterdirektoren, 
Künstlern  und  Schriftstellern  gegen  die  vom  Berliner  Magri- 
strat beschlossene  Billetsteuer  fand  im  Beethovensaal  statt. 
Anwesend  war  auch  Professor  Joachim,  der  ebenfalls  ener- 
gisch gegen  das  kunstfeindliche  Vorgehen  der  Berliner  Stadt- 
verwaltung protestierte.  Die  Kunst  als  bestes  Volksbildungs- 
mittel  zu  besteuern,  anstatt  sie  zu  unterstützen,  lässt  tief 
blicken.  Sollte  es  in  Berlin  keine  geeigneteren  Besteuerungs- 
objekte geben? 

*  In  Lemberg  hielt  im  Januar  Hr.  Henryk  Opienski 
zwei  Vortrage  über  „Musikalisches  Genie  und  Virtuo- 
sität" und  über  „Oper  und  Musikdrama". 

*  Für  die  geplanten  Konzerte  des  Madrigalchores  des 
dänischen  Gesangvereins  „Caeciliaforeningen"  in  Leip- 
zig und  Berlin  ist  vom  Finanz- Ausschuss  des  dänischen 
Folketings  ein  Zuschuss  von  3000  Kr.  beantragt,  um  einen 
eventuellen  Fehlbetrag  der  Konzerte  decken  zu  können. 

*  „Über  Impressionismus  in  der  Musik"  sprach  in 
Magdeburg  Hr.  Dr.  Hamann  aus  Berlin  und  führte  etwa 
folgendes  aus:  In  der  modernen  Musik  bemerkt  man  dieselbe 
Abneigung  wie  in  der  Malerei  gegen  alle  bindende  Form, 
gegen  alles,  was  nicht  im  gegenwärtigen  Eindruck  genossen 
werden  kann,  sondern  durch  Gedachtnisarbeit  verknüpft  wer- 
den muss.  So  erklärte  der  Redner  die  Unbeliebtheit  der  Fuge, 
die  Beliebtheit  der  un verbunden,  lose  aneinandergereihten 
Motive  in  Rhapsodien.  Auch  die  Melodie  schrumpft  aus  der 
liedmässigen  Strophe  noch  zum  blossen  Leitmotiv  und  Stim- 
mungsausdruck zusammen.  Dafür  herrscht  der  Klang,  der 
nun  durch  reiche  Instrumentierung  und  Vielstimmigkeit  so 
prächtig  als  möglich  gemacht  wird.  Dabei  fand  der  Redner 
ein  Analogon  zu  der  nervösen  Wirkung  der  in  Punkte  auf- 
gelösten Farben  der  neueren  Malerei  in  der  Vorliebe  für  Dis- 
harmonien mit  ihren  zitternden  Obertönen  und  in  der  Auf- 
lösung von  Motiven  in  gebrochene  Akkorde  oder  in  trillernde 
Begleitungen.  - 

*  Im  Bach -Vereinskonzert  am  5.  Februar  in  Heidelberg 
feierte  Max  Reger  mit  seiner  „Sinfonietta",  seinem  2.  Orgel- 
konzert und  12  Liedern  einen  geradezu  glänzenden  Triumph. 
Die  „Sinfonietta"  fand  bei  dem  durch  Philipp  Wolfrum  vor- 
trefflich geschulten  Heidelberger  Publikum  begeisterte  Auf- 
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*  Die  Direktion  des  Pfälzischen  Konservatoriums  für 
Musik  in  Neustadt  hat  eine  Klasse  für  Orchesterspiel  ein- 
gerichtet, an  der  sich  Musiker  und  Dilettanten,  die  irgend 
ein  Orchesterinstrument  spielen,  kostenlos  beteiligen  können. 
Die  Proben  und  Auffahrungen  des  Orchesters  wird  Hr.  Di- 
rektor Bade  selbst  leiten. 

*  Richard  Strauss'  symphonische  Dichtung  „Don 
Quixote"  hat  in  London  bei  ihrer  Erstaufführung  eine 
sehr  geteilte  Beurteilung  seitens  der  Kritik  erfahren. 

*  Vor  einigen  Tagen  ist  es  gelungen,  aus  den  zahlreichen 
Akten  im  Gerichtsarchive  in  St.  Gilgen  am  Abersee  volle 
Klarheit  über  die  Geburtsstätte  der  Mutter  W.  A.  Mo- 
zart's  zu  schaffen.  Der  mütterliche  Grossvater  Mozart's, 
namens WolfganeNikolaus  Pertl,  war  Pflegkommissarius  zu 
St.  Gilgen.  Am  Weihnachtstage  1720  wurde  ihm  und  seiner 
Gattin  Eva  Rosina,  geborene  Altmann,  ein  Töchterlein  ge- 
boren, welches  auf  den  Namen  Anna  Maria  Walburga  ge- 
tauft wurde.  Diese,  später  die  Gattin  des  Vize -Hof  Kapell- 
meister Leopold  Mozart,  gab  1751  zu  Salzburg  einer  Tochter, 
Maria  Anna,  das  Leben.  Die  unter  dem  Namen  „Nannerl" 
bekannte  Schwester  Mozart's  verehelichte  sich  1784  mit  dem 
St.  Gilgner  Pfleger  Johann  Baptist  von  Berchtold  zu  Sonnen- 
burg und  zwar  in  St.  Gilgen.  Sie  bewohnte  daher  das  Ge- 
burtshaus ihrer  Mutter  als  Pflegersgattin  von  1784  bis  zum 
Tode  ihres  Gatten  im  Jahre  1801,  also  17  Jahre  lang,  wo  sie 
nach  Salzburg  übersiedelte.  Die  Mozart- Verehrer  in  St.  Gil- 
gen am  Abersee  gedenken  ehestens  an  dem  Geburtshause  der 
Mutter  W.  A.  Mozart's  durch  Sammlungen  freiwilliger  Bei- 
trage einen  würdigen  Gedenkstein  zu  errichten  und  laden 
alle  Mozart- Verehrer  ein,  durch  Einsendung  eines  Scherf- 
leins,  durch  Veranstaltung  von  Konzerten,  deren  Beinertrag- 
nisse diesem  Zwecke  zumessen  soll,  sich  an  dem  Werke  zu 
beteiligen.  Beitrage  werden  erbeten  an  Herrn  k.  k.  Bezirks- 
richter Dr.  Anton  Matzig  in  St.  Gilgen  am  Abersee,  Salzburg. 


Persönliches. 

*  Die  Herren  Prof.  M.  Hajek  und  W.  Bukovsky  an 
der  kgl.  Musikschule  in  Würzburg  begingen  am  17.  d.M.  ihr 
35 jähriges  Dienstjubiläum  als  Lehrer  an  dieser  Anstalt. 

*  Der  Violinvirtuos  Alexander  Sebald  gibt  seine 
Stellung  als  Konzertmeister  der  kgl.  Kapelle  in  Berlin  wieder 
auf,  da  er  sich  mit  der  General-Intendanz  über  seine  Be- 
dingungen nicht  einigen  konnte;  er  bleibt  in  Berlin  und  wird 
fortan  nur  als  Virtuose  und  Lehrer  fungieren. 

*  Die  Carl  Eduard-Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft 
am  Bande  erhielt  vom  Herzog  von  Sachsen-Coburg-Gotha 
Frau  Kammersängerin  Luise  Reuss-Belce. 

*  Musikdir.  Wilhelm  Binkens  aus  Recklinghausen 
(Westfalen)  ist  als  Nachfolger  des  im  vor.  Herbst  verstorbe- 
nen Mnsikprofessors  Thureau  zum  Kantor  an  der  Georgen- 
kirche, zum  Gesanglehrer  am  grossherzogl.  Gymnasium  und 
zum  Musiklehrer  am  grossherzogl.  Lehrerseminar  in  Eisenach 
ernannt  worden  und  wird  wahrscheinlich  auch  die  Leitung 
des  Eisenacher  „Musikvereins"  übernehmen.  W.  Rinkens  ist 
Schüler  des  Kölner  Konservatoriums  und  war  1902— 1!K)5  in 
Köln  als  Klavierlehrer,  sowie  als  Lehrer  für  Theorie,  Chor- 

ftsang  und  Konzertensemble  von  Prof.  Schulz  -Dornbur<»'s 
onzert-  und  Opernschule  sowie  als  stellvertretender  Orga- 
nist bei  den  Gürzenich-Konzerten  tätig. 

*  Der  Gesanglehrer  unit  langjährige  verdiente  Kirchen- 
musikdirektor Christian  Mühlfeld  in  Salzungen  wird  auf 
sein  Ansuchen  mit  Rücksicht  auf  seinen  leidenden  Gesund- 
heitszustand mit  1.  Mai  in  den  Ruhestand  versetzt  werden. 

*  Der  Pianist  Telemaque  Lambrino  ist  seit  Anfang 
Februar  als  Leiter  der  obersten  Klavierklaese  an  dem  Kon- 
servatorium von  Bruno  Heydrich  in  Halle  a/S.  tätig. 


Instruktive  Klavierwerke. 

Gurlitt,  Cornelius.    Op.  288.    Elementarklavierschule,  drei 

Teile  ä  Jt  2,—  netto.    Leipzig,  Arthur  P.  Schmidt. 
Zwei  Tänze  aus  Op.  228.    Zwei-  und  vierhändig  ä  1,20 

und  0,60  Jt  bezw.  1,30  und  0,80  Jt.  Ebendaselbst. 
Op.  207.    JugendkläDge.    Fünf  Einzelhefte  a  0,60  Jt. 

Ebendaselbst. 
Söehting.  Emil.    Op.  24.    Drei  leichte  Vortragsstücke  a  0,60 

bis  1,—  Jt.    Berlin,  Carl  Simon. 
Op.  25.    Drei  instruktive  Klavierstücke  ä  0,80—1  Jt. 

Ebendaselbst. 
Schytte,  Ludwig.    Op.  66.    Fünf  instrnktive  Stücke  ä0,60 

bis  0,80  Jt.    Leipzig,  Arthur  P.  Schmidt. 

Über  die  „Technik  und  Melodie1'  getaufte  Klavierschule 
des  verstorbenen ,  wohlrenommierten  Altonaer  Organisten  und 
Klavierlehrers  C. Gurlitt  lässt  sich  leider  nicht  mehr  Rüh- 
menswertes sagen,  als  dass  sie  zu  jener  Durchschnittsware 
gehört,  die  schlecht  und  recht  in  die  Welt  tritt  und  die  lange 
Reihe  ihrer  Geistesverwandten  noch  um  ein  Glied  vermehrt. 
Abweichend  vom  Landläufigen  ist  darin  nur  das  Verfahren, 
hei  Aufnahme  gewisser  bekannter  Stücke  den  Namen  des 
Komponisten  zu  verschweigen;  man  vergleiche  z.  B.  Bd.  III 
S.  30  u.  31  (Schumann  und  Chopin).  Der  Verleger  bat  das 
Werk  vornehm  ausgestattet;  möge  er  damit  wenigstens  auf 
die  Kosten  kommen!  Er  gab  dann  je  einen  spanischen  und 
ungarischen  Tanz  aus  der  Schule  sowohl  zwei-  wie  vier- 
händig, mit  hübschem  buntem  Titelblatte   versehen,   noch 


separat  heraus:  stets  wieder  und  wieder  gehörte  exotische 
Konventionsmusik.  Mehr  Aufmerksamkeit  verdienen  viel- 
leicht die  leichten,  mit  Nutzen  zu  lernenden  „Jugendklänge", 
von  denen  das  „Maientänzchen",  durch  das  der  Schüler  mit 
dem  Wesen  der  Gavotte  und  Musette  bekannt  gemacht  wer- 
den kann,  und  das  „Bächlein  im  Walde"  seines  technischen 
Übungsstoffes  wegen  besonders  erwähnt  seien.  Die  ange- 
zeigten Stücke  von  E.  Söehting  sind  etwas  schwerer,  auch 
musikalisch  und  (technisch  vielseitiger,  geben  indessen  auch, 
ausser  dem  Hinweise  auf  ihre  Brauchbarkeit,  zu  keinen  be- 
sonderen Bemerkungen  Anlass.  Anders  steht  es  mit  den 
Sachen  von.  L.  Schytte..  Es  sind  fünf  Charakterstücke,  die 
bezüglich  ihrer  Schwierigkeit  ans  Ende  der  Oberen  Elementar- 
oder an  den  Anfang  der  unteren  Mittelstufe  zu  setzen  sind. 
Technisch  und  musikalisch  mit  Witz  erfunden  und  gewandt 
und  handlich  geformt,  gehören  sie  nicht  zu  den  ganz  ge- 
wöhnlichen Erscheinungen.  -  Klavierspiellehretfde  Kollegen 
seien  deshalb  auf  sie  aufmerksam  gemacht. 

Bruno  Schrader. 

Bendel,  Franz.  Ausgewählte  Vortragsstücke  für  Pianoforte. 
Revidiert  und  bezeichnet  von  Xaver  Scharwenka.  Band  II. 
[Volksausgabe  von  Breitkopf  &  Hftrtel  No.  2102.]  .*  .1,—. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 

Technisch  hinreichend  vorgeschrittene  Dilettanten  seien 
auf  diesen  2.  Band  der  Selektion  aus  Bendel's  Kompositionen 
als  auf  noch  immer  dankbare  Vortragsstücke  für  den  Salon 
aufmerksam  gemacht.  Er  enthält  u.  a.  ein  paar  Nummern 
aus  den  hübschen  „Märchenbildern".  H.  Frey. 

Berichtigungen. 

Seite  126  Spalte  2  Zeile  89/40  ist  hinter  „Musikdirektor 


K,  e  k  1  a  me. 

Auf  die  Beilagen  der  Firma  gehörter  &Loeffler  in  Berlin  und  Hax  Hesse'«  Verl»»  in  Leipzig,  sowie  auf 
die  mit  Musikbeilage  versehene  des  Verlags  von  Otto  Janne  in  Leipzig  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Johanna  Dietz, 


Henogl.  AnhalLKuBaerslDgerln  (S«fftu) 

Fruwkfprt  ».  H..  Sob>MBir.nr8fr.  1. 

Therese  Müller-Reichel. 

Lieder-  u  OratoriensängeriblhoherSopr.). 
Vertr.:KonBertdirekttonWOLFFt  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konsert-   u.  üratorieaBängerin  (Sopran) 
Vertr.iReinh.Sciabert.LelpitftPostetr.  15. 

JÄclanie  Bietel  &&»), 

Komsert-  u.  Oratorlexuiftneerin. 
Dresden,  Ostbahn-Str.  12. 

Clara  Funke 

Konsert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  M.,  Trate  I. 


OlgaXtapp-Fischer 

Sopranistin.  Oratorien- u.Uederslng-erin. 

KARLSRUHE  1.  B..  Kriefstr.  93. 
Vertreten  dnrch  Hugo  Sander,  Lelpalg. 


Anna  Härtung, 

Kentert-  und   Oratoriantaagsrin    (Sopran). 
Leipzig,  Marsohneratr.  91'L 


Anna  Münch, 

Konzert-  und  ÖratoHiatinglriH  (sopran). 
Eig.  Adr.:  «era,  ÄÄussj.L..  Agnesstr.  8. 
Vart^:  H.  WOllt.  Berlin  W..  Flottweltetr.  I. 

Jffanja  frcjtag-Vinkkf 


K»nfceM>-  und  Oratorien-Sängerin. 
Dresden,  Luttichaustr  2. 


FriaaV«mst^?gl 


Frau  Martha  Günther, 

OraterltR-  nnd  Lledtrslngtrln  (Sopraa). 
Planen  I.  V.,  Oarlatx.  4«. 


W^ 


fejJohaüBS  Setirader-Rölhif, 

II  Koniert-  n.  Oratorienaanaerin, 
Leipzig,  Kronprinzstr.31. 


Helene  Marita, 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 
erteilt  Gesangsunterricht  nach 
bewahrter  Methode  erster  Meister. 
=Sprechstunden  10— 12  Uhr.  = 
Leiadg'-Plagwitz.HoltKestr.in. 


==  Öüefct-  unÄ  Lledersangerinnen  ^= 

Sophie  n  Bnwhiwc  Xoch. 

Braiinsonwei 


SeianfliscÜnUl  8, 


KäMnlersänger" 

Emil  Pinks, 

Hs  Lieder-  und  Oratorlensanger.  = 
Leipzig,  Sohletterstr.  41- 


Willy  Merkel 

Konzert-  u.  Oratorlensanger  (Tenor). 
Berlin  W.-Sehöneberg,  StaWrwhtr.Sa. 


osiour  Mo«3, 

Konzart-  und  Oratorlansanger  (Teuer). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


JohlWeraer-KoffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  — 
Räch-  und  Händel-Interpret. 


MttaoHen,Mannhai-dtBtr.7.E=rr3=_ 


39mu  Vatter-Choinanus 


Bamcnvokalquartctt  a  capetla: 

Adr.:  I«ela)»ig.  Lampestrasse  4nL 


Altistin.  Berlln-Gr.  Lichter- 
felde,  Sternstp.  83a. 

Vertr :  Koniert-  IHrektlon  WOLFF. 

Hildegard  llomann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Ltteke  und 
Sophie  Luche. 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
OHJkBIiOTTBNBVBCr,  Grolmanatraase  »8. 


Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Braunschwsig  (Koniervatorlnin,Hagen«tr.lO). 


Otto  6aertner 

Bäss  Und  Bariton 
BRESLAU.X.UHItlMrtCkil  ~  ~^2 
Kritiken  über  d.  eig.  Liederabende  n.  Mitw.  b.  and. 

Kongerten  werden  auf  Wunsch  «ngeeandt 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
*&*&*&*£*&*£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  aW8»«!*a*a»5^ 


E 

*•*» 


Klavier 


i 


M  Neil;  Lutz-Huszagh, 

Konzertpianistin. 

Lieipzlff,  Marsohner-Str.  9L 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Planist  (Konzert  und   Unterrioht). 
LEIPZIG.  Grassistr.  34,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

Profeeseur  honoraire  aa  Conservatoire  de  Oeaeve. 

Konzertpianist. 

Klavier-  ■.Tkoorie-Uaterrioat  aaek  la  Fraaioetaea. 
Vertr.:  HUQO  SANDER.  LBIPZIQ. 
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Walter  Armbrust 

Konzertorganist. 
HAHBUBG,  ßoetheitr.  1.  Konzertrertr.:  Jules  Smehs,  Ifteriin  M 


Konzert- 


Gilbert >ckfcco  jg^ 

Leiptig,  WsMInsrttr.  28.    Solo-  u.  Begl. 


I 


Violine 


Clara1  Schmiit-Cnthaus. 

'Violinistin.  * — — 

Konzert-Vertr.:  K,Sclrabert,L*lpzM.  Poatstr.15. 


E 


Hermann  Solomonofi. 

%f:-|*M*-l  (HilRL  d.  Gewandhaus*  Orehe- 
V IdIIIIInT  sters).  Solist  «.vollst:  Reper- 
■  ••■•*■••»•     toire,  erteilt  Privatunterricht 

LEIPZIG,  Hauptmann -Strasse  IUI, 


Alfred  Krasselt, 

Ho'fkönaertmeister  in  Weimar .1 


Violoncell 


] 


Georg  Wille, 

Kgl.  Siebs. Hofkonaertmelster 

und  Lehrer  an  Kgl.  Konservatorium. 

Dremden,Comeniusstr.  67. 


vÄVattaScfcilliiu|("'iias' 

DRESDEN  A.,  Manteuffelstrasse  6. 


[ 


Harfe 


ZE-  Harfenpartieen  =55 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

K,u,m,erZesewitz,6otIia,Lindenan 


musiker 


Allee  12. 


I 


Unterricht 


I 


Paul  Merkel,] 

Lehrer  rar  Kunstgesang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  und  münd- 
lichen Vortrag). 
=  Erfolgreiche  Behandlang  verbildeter 
aad  kranker  Stimmen.  =s 
LEIPZIG,  Schenkendorfstr.  15. 


E 


Stellen- Gesuche  und  «Angebote. 


i 


Ctelleuveraittlnng  8.  UnsOcsdction 

ajsss  «•*  A.  D.  L.  ?.'» |>i^sa^sss 

empfiehlt  vorzüglich  snsgvb.  Lehrerinnen  f.  Klavier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Fensio- 
nate,  Familien  im  In-  u.  Anstand.  Sprachkenntnisse. 
ZaatralleitaatfiFrauHelenslartfhaaian- 
Leabasckar,  aerlUW.  30.  LaltswMstr.  43. 


An  einem  in  Blüte  stehenden  Konservatorium  ist  eine   ■*ALs>«a»«»l«1lja 
für  Klavier,  Theorie  u.  Violine  zum  15.  Mars  oder  LEuTcl  STCIIC 

1.  April  d.  J.  neu  zu  besetzen.    Herren,  welche  ein  Konserv. 


besucht  haben  und  gute  allgem.  Bildung  besitzen,  wollen  Off.  unter  Beifügung  von 
Zeugnisabschr.,  Lebenslauf,  Photogr.,  sowie  Ang.  d.  Honoraranspr.  unter  G.  H. 
an  die  Ezp.  d.  Bl.  einsenden. 


■ 


Konzert -Bureau  Hugo  Sander. 

Leipzig,  Brüderstr.4  «  Telegr.-Adr.:  Konzertsander,  Leipzig®  Telephon:  8221. 
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^&2^&  Anzeigen*  h^^^l 


Königl.  Konservatorium  zu  Dresden, 


51.  Sohultahr.     Alle  Fächer  für  Musik  und  Theater.    Volle  Kum  und 
Einzelf&cher.  Eintritt  Jederzeit.  Haupteintritt  1.  April  u.a. 
Prospekt  dnrch  das  Direktorium. 


ST 


m 


I 


Preisausschreiben 
für  niännerchöre. 

Der  ClsaSS'botfirlngisdie  Sängerbund  hat  in  seiner  16.  Hauptver- 
sammlung vom  23.  Juli  1905  beschlossen,  zur  Erweiterung  seiner 
Liedersammlung  ein  Preiaausschreiben  für  Mannen-höre  ohne  Be- 
gleitung zu  erlassen  und  einen  Betrag  von  900  Jt  für  Preise  sur 
Verfügung  au  stellen. 


fcs 


V 


Bedingungen: 


• 


in 


Samtliche  Tondichtungen  sind  auf  zweizeiligem  Notenplan  und 
dreifacher  Ausfertigung  einzureichen. 
Die  eingesandten  Chöre  dürfen  nooh  nicht  gedruckt  sein. 
Die  Tondichtungen  sind  bis  zum  1.  Mai  1906  an  den  Presidenten  des 
Elsass-Lothringischen  Sangerhundes  Dr.  EHRISMANN  in  Strasburg 
(Elsass),  einzureichen. 

Die  znr  Preisbewerhung  eingesandten  Cböre  müssen  auf  der  Vorder- 
seite ein  Kennwort  tragen,  dessen  genaue  Abschrift  sich  in  einem 
geschlossenen  Umschlage  befindet,  in  dem  Name,  Wohnort  und  ge- 
naue Adresse  des  Urhebers  verzeichnet  ist. 

Ein  Eigentumsrecht  an  die  preisgekrönten  Lieder  beansprucht  der 
Elsass-Lothringische  Sängerbund  nicht,  sondern  nur  das  Recht  des 
Abdruckes  in  seiner  Liedersammlung  und  die  gebührenfreie  Auf- 
führung durch  die  Bundesvereine. 

Eine  anderweitige  Veröffentlichung  der  preisgekrönten  Lieder  darf 
jedoch  bei  Vermeiden  des  Verlustes  des  zuerkannten  Preises  nicht  eher 
erfolgen,  als  bis  die  Herausgabe  der  Sammlung  des  Elsass-Lothringi- 
sehen  Sängerbundes  an  seine  Mitglieder  stattgefunden  hat. 
An  Preisen  sind  ausgesetzt: 

a)  ein  Preis  von  SOO  Jt 

b)  „        ,       „     150* 

c)  „        „        „     100  Jt  für  je  einen  Chor  schwieriger 

Volksgesang  (Strophenlieder) 

d)  „        ,        „    SOO  Jt 

e)  „        „        ,     150.* 

f)  „         n        „     lOO  Jt  für  je  einen  Chor  leichter  Volks- 


7  Dor  Elsass-Lothringische  Sängerbund  behält  sich  ausdrücklich  das 
Recht  vor,  in  Ermangelung  wirklich  preiswürdiger  Lieder  der  ge- 
nannten einzelnen  Abteilungen  die  Preiszuerkennung  ganz  zu  unter- 
lassen oder  auch  eine,  von  der  unter  Ziffer  8  genannten,  abweichende 
Verteilung  des  verfügbaren  Betrages  eintreten  zu  lassen.  Im  einzelnen 
Falle  soll  jedoch  der  Preis  nicht  unter  100  Jt  betragen. 

8.  Das  Preisgericht  besteht  aus  den  7  Musikausschussmitgliedern  dos 
Elsass-Lothringischen  Sängerbundes. 

9.  Das  Ergebnis  wird  in  der  „Sängerhalle"  (Leipzig),  im  „Musikalischen 
Wochenblatt"  (Leipzig),  in  der  „Allgemeinen  Musikzeitung"  (Otto  Less- 
mann,  Charlottenburg),  im  r Wegweiser  durch  die  Oesangsliteratnr" 
(Hoene.s,  Trier),  im  „Badischen  Sangerboten"  (Mannheim)  und  in  der 
pLyra"  (Wien)  bekannt  gegeben. 

StraMburg  (Elsass),  6.  Februar  190«. 

für  den  ^auptausschnss  des  £ls.-£othr.Slngerbnndes 


n^ 


Dr.  Ehrismann 

Vorsitzender. 


9q»9Ba9Qt999a9(it999a9a9tit9& 

Probemunmern 
und  Prospekte 

Jtnsikalischgn  Wochenblatt» 

werde*  aar  Verlangen  an  jede  ufgegebeo« 
Adresse  gratla  and  franko  versandt 

C.F.W.Siegel's  Musik  hdlg. 

(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


WILHELM  UMSEI,  Muiik-Ieriti,  LHPZI8 
B^T  Wertvolle  ^M  . 

Studienwerke 

Für  Klavier. 

Czeray-Germer,  "gSf 

Band  I,  8,  3,  4  a  Jt  2— . 
BS  Über  S80  000  Bd.  verkauft.  = 

Czerny-Germcr,  Supple- 


ment. 

Jt  1,— . 


40  tägliche  Studien. 

Czerny-Germer,  gäSKT 

kelt.    Jt  1,50. 

CrameHrtmer.gf6": 

8,  4  Jt  1,25. 

aementi-Genner,;^; 

„Grad  us  ad  Parnassum".  Bd.  I, 
9  a  Jt  1,«0. 
C.hvu0    Op.  75  Helod.  Spezlal- 
JVy.ws»  Etüden  (Mittel-Stufe). 
1.  Gebrochene  Akkorde.   2.  TrilW 
und  Tremolo.    8.  Oktaven.    4.  Ab- 
lösen  beider  Hände.     5  Rhythin. 
und  polyrhytbm.  Etüden.  8.  Legato 
und  Staccato.     7.  Etüden  für  die 
liuke  Hand.  8.  Terzen  und  Sexteu. 
ii.  Akkordgriffe.  10.  Pedal-Etudeu. 
Heft  1-10  a  Jt  1,80. 

Für  Violine. 

HermannSchrdder,m^Q 

dische  Violin-Etuden  berühmter 
Meister,  mit  Begleitung  einer  zwei- 
ten Violine  LTeil.  Erste  Lage.  3  .M. 
IL  Teil.  Erste  bis  fünfte  Lage.  3.#. 

Für  Violomell. 

ADftilinrfAf»  Technische  Stu- 
.nwuiiger,  dlen  zur  ÄU8bn 

düng    in    der    höheren    Technik 
(3.  Auflage),   is,-. 
—  Gel&uflgkeitsstudlen  als  Anhang 
zu  „Technische  Studien"  .*  1,50. 

Für  Kontrabass. 

LHorfnaf  Kontrabass-Sehule 
.negner,  (TutorfortheDouble- 
Bassi.  Text:  Deutsch-Enghsvh-Dä- 
niseb.    Jt  10, — . 


No.  8.  22.  Februar  1906.  MualkaliBcfteB  Wochenblatt.    Jahrgang  tfXXVH. 
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«•vaeomeaaeeau 


Urteile  der  Presse  über  die 

erfolgreiche  Uraufführung 


von 


mflX  R66€Rs  »Gesang  der  Verklärten« 

im  vierten  Stadt.  Abonnementskonzert  In  Aachen  unter  heitung  des  ßerra  Prof.  Schwidterath. 


Echo  der  Gegenwart,  flachen,  v.  20.  San.  1906. 

noch  Ist  uns  Ret«  mar  tt  seiner  Dlhflon  streckenweise 
cht  Fremder,  trotzdem  festen  er  hl  eminentem  Sradc  unser  9» 
leresse,  und  («st  Instinktiv  fühlt  Jeder,  der  den  Conwerken  fenes 
Künstlers  lauscht,  dass  hier  die  ITta|estat  der  Kunst  zu  Ihm 
spricht  So  stein  sieh  uns  Reger  per  In  seinem  Chorwerk: 
„Besang  der  Verklärten"....  Der  Totaleindruck  des  Werkes 
war  unstreitig  ein  machrooHer  und  durchweg  erhabener 

....  We  die  macht  des  Wertes  ihre  letzte  Wlrkimgsbcgrenzung 
erreicht  hat,  da  setzt  noch  mit  ungeahnter  Kraft  und  SastizIMt 
die  Kunst  der  Com  ein;  weitab  ht  unbegrenzte  Sphären  Wal 
sie  das  menschliche  empfmden,  und  hier  feiert  der  Senilis  Regers 
seine  höchsten  (Triumphe,  nirgends  eine  banale  ITIellsnia,  überall 
teues  mesrlsck  erhabene,  des  uns  erschauern  lassl  und  dach  so 
gewaltig  an  sich  zieht ....  und  doch  begegnen  uns  verschiedene 
ungemein  tgrlsche  momenle. 

Hachener  flllgem.  Zeitung,  p.  20.  San.  1906. 

Reger  wellte  in  fltesth  die  grossen  metaphorischen  Fragen 
unseres  bebens  klarlegen  und  schuf  zu  dem  Ende  einen  musi- 
kalischen Bau,  dessen  HrchftekfonfR  uns  Bewunderung  abnötigt, 
da  sie  einen  tief  in  die  fehetmnfsse  der  Weltenseele  sich  etn- 
füUeuden  Denker  verrat ....  Der  Dichter  fragt  es  zum  fflttch 
oftmals  Aber  den  Denker  davon  und  dann  ersteben  ht  genial  auf- 
gebauten  Klangbildern  Istheflsche  Wirkungen  von  höchstem 
künstlerischen  Reize,  wie  z.  B.  In  der  herrlichen  orchestralen 
Einleitung,  In  der  ein  wahres  Bleer  des  Iddites  und  ütotrdl- 
scher  Benlgkelt  flirtet. 

CHS» 

OerVolksfreund.  Hachener  Seneral-Hnzelger, 

p.  20.  San.  1906. 

Bis  aelstlgcs  Produkt  eines  hocMnfenigenten,  mtt  den  musika- 
lischen Formen  spielenden  ITIuslhers  zwingt  aber  das  Werk 
Regers  zur  rückhaltlosen  Bewunderung Stand  das  Publi- 
kum auch  dem  Werk  gegenüber  vor  einem  Ratsei,  so  erkannte 
es  dem  die  grosse  Bedeutung,  die  in  der  elnzIgarrHjen  Bus- 
fflhrung  laj-  Bus  dieser  Erkenntnis  entsprang  der  geradem 
ungeheure  Beifall  .  .  .  


Aachener  Post,  ».  21.  San.  1906. 


chestersdrzen 
zuteil  wurde 


unleugbar  grosse  lonmalcrlsdie  Wirkung  hn  den'  Oh 
rauschenden  Beifall,  der  aenr  Werte 


Rheinisch-Westf.Zeitung,Essen,D.22.San.i906. 

_,     Eine  orchestrale  Anleitung  beut  den  hohen  Stlmma 
der  Dichtung  ht  SJ  Caklen ml.  den  reichsten  Rinteln 


entstehen 


Klangbilder  von  erhebenster  StMidMf. 


Berliner  Tageblatt,  p.  n.  3an.  1906. 

9n  meisterhafter  Welse  hat  Reger  den  ganzen  übersinnlichen 
Sthnmungsgehalt  der  Dichtung  auf  sein  werk  abertragen,  ihn 
erweiternd  und  ergänzend,  da,  we  das  Wert  versagen  muss,  und 
hat  so  einen  ergreifenden  Bernaus  der  «ob  Stauten  und  Qual  In 
tbivergangllchkett  selig  erlösten''  geschaffen,  namentlich  diese 
Sddnssworte  sind  von  überwältigender  Wirkung  .  . . .  Der  6e« 

samtetndrudt  des  Werkes  war  ein  tiefer  und  weihevoller. 


[leipziger  Tageblatt,  v.  20.  San.  1906. 

(Die  Uraufführung  hafte)  einen  enormen  Erfolg  .... 
eine  Fülle  melodischer  Chanen  wird  Im  zweiten  und  dritten  Celle 


beipziger  neueste  Uadiriditen,  v.  20.  San.  1906. 

(Die  rtranfffthrung)  hatte  einen  gewaltigen  Erfolg. 

[IeueZeits(hrirtfarniusik,beipzig,v.2*.San.i906. 

Die  poesievolle  Dlditung ....  Conmalcrel  liegt  In  der  Kenn, 
zeidmung  des  Sterbagtochengeldotci  durch  die  drelfadi  geteilten 
Kontrabasse,  sowie  In  den  verschiedenen  aufsteigenden  Chemen, 
überaH  sprühende,  geistreiche  Erfindung,  nirgends  leere  Stellen . . . 
man  kann  diesem  Werke  nur  staunende  Bewunderung  zollen, 
der  Reiz  Individueller  und  kerniger  Kraft, 
auszeichnet,  zieht  auch  hier  an,  f 
Berns  wird  ungeheuer  angeregt , 


staunende  Bewunderung  zollen, 

dger  Kraft,  der  Reger  überhaupt 

die  nrasRtaflsche  Intelligenz  des 


Allgemeine  niusik-Zeitung,  ehariettemrara,  v. 

2*.  San.  1906. 
9n  Bachen  bereitete  Prof.  SdMckerath  dem  neuen  Reger« 
sehen  Chorwerk  „Susann  dar  Verklärten"  die  UraulRTHruna  und 
zwar  mit  grossem  erfolge. 


enSegnitz  schreibt  In  einer  „muslkallsdt-asthe- 
thejfien  Bnalgse"  Ober  das  Werk  u.  a. 

9h  der  Cot  Ist  die  muslk,  die  Reger  hier  gibt,  Im  aller- 
höchsten Srade  geeignet  zur  Erregung  bestimmter  VoisteUnngen 
. . . .  Buf  Regers  gross  angelegte,  in  absolute  Schönheit  ge- 
tauchte und  ans  dem  vollen  Knnstletherzen  herausgesanaene 
muslk  wellen  nachstehende  Zellen  hinweisen.  Es  sind  Srlm- 
numgeu',  wie  sie  uns  aus  Dante's  »Seitlicher  Komödie"  und 
Seethe's  „Faust"  bekannt  sind,  es  ist  muslk,  die  mancherlei 
Verwandtschaft  zeigt  mit  den  zarten  Farbentrdnmen  Fleseie's,  und 
es  staddiemeusduTdien  Empfindungen  und  hünstlerlsdien  Emana- 
tionen eines  Poeten  und  eines  Komponisten,  die  unter  die 
mgstlker  ihrer  Kunst  gingen. 


~  Verlag  von  C.  F.  W.  SieseL's  muslkallenhandlung  (R.  ülnnemann)  In  Ü6IPZI6. 
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Stein  way  &  Sons, 

Hof  •Pianoforterabrlkantea« ' 

NEW-YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  II — 15. 
Pianlno«  von  1800  Mk.  an.     e      Flügel  von  «100  Hit.  an. 


Vertreter  in 


Leipzig,Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Original-Kompositionen 
für  Pianoforte  zu  vier  Händen. 

Freudenberg,  IV.,  Chaconne  und  Fuge,  Op.  9.    M.  2,20. 
Fuchs,  Albert,  Zwölf  kleine  Walzer,  Op.  9.    M.  3.—. 

Deutsche  Tänze,  Op.  17.    M.  3,t>0. 

Krehl.  Stephan,  Slovenische  Tänze,  Op.  14.    (Neue  Folge.)    M.  3,—. 
Pringle,  Godfrey,  Scherzo.   M.  2,—. 
Reekendorf,  Alois,  Walzer,  Op.  2.    M.  2,—. 

Tänze,  Op.  7.    Heft  I.  M.  4,-.    Heft  IL  M.  3,  -. 

Rehberg,  Willy,  Festmarsch,  Op.  14.    M.  2.—. 
Rheinberger,  Josef,  Tarantella,  Op.  13.    M.  2,25. 
St5r,  Carl,  Walzer.    M.  2,—. 

Marsch.    M.  l.M). 

Thleriot,  Ferd.,  „Durch  die  Puszta".    Reisebild,  Op.  23.    M.  2,25. 

Sechs  Klavierstücke,  Op.  38.    Heft  I.  M.  4,—.    Heft  IL  M.  3,60. 

Togel,  Moritz,  Op.  70.    „Jugendleben".    Zwölf  leichte  Stücke  zum  Gebrauch  beim 

Klavierunt  rricht  bestimmt.    Heft  L,  IL  ä  M.  2, — . 
Weber,  Otto,  Trois  Bagatelles,  Op.  6.    M.  6,—. 
Witte,  6.  H.,  Sonatine  (Gdur),  Op.  8.    M.  2,—. 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegelt  Musikalienhdlg.  (R.  Linnemann),  Leipzig. 


_Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 

Walter  Conrvoisier. 

LIEDER 

f&r  1  Singstimme  mit  Pianoforte. 
Op.  1.  Sechs  Lieder    .  .  ,j»8,- 

(No.  1.  Blatterlall.  No  2  Die  Nachtigall.  No.3. 
Verschwiegene  Liebe.  No.  4.  Ich  wach»*.  No.5 
Im  Traum.    No.  6.  Moritarl  te  salutant.) 

Op.  2.    Sieben  Lieder   .  .  Jt  3,60 

(No.  1.  Am  Heere  No.  2.  Nacht.  No  3.  Komm, 
ausser  Schlaf.  No.4.  Die  da  still  gegangen 
kommst  No.5. Stille  Nach tluft  No  6  Sehllesae 
mir  die  Augen  beide.   No.  7.  Morgens.) 

Op.  8.  8  Gediente. 

Haft  I.  (No.  1.  Ein  Blümlein  im  Felde.  No.  2. 
Spätes  Glück.  No.  3.  Und  hab  so  grosse  Sehn- 
sucht doch.  No.  4.  Todesahnen.  No.  6.  Wie 
ein  Rausch.) j(  2,60 

Haft  II.  (No.  6.  Todeswege.  No.  7.  Schlafe, 
ach,  schlafe.   No.  8.  Er  rauscht  und  rauscht.) 

Op.  6.  Sechs  Lieder.  *  **m 

(No.  1.  Rosen.  No  2.  Vom  Russen.  No  3.  In 
verschwiegener  Nacht.  No.  4.  Schlimme  Zei- 
chen.   No.  5.  Segen.   No  6.  Trost  der  Nacht) 

Op.  7.  Fünf  Lieder.  •*  3'— 

(Lau  ruhn  die  Toten.  Sehnsucht  nach  Ver- 
gessen. Scheideblick.  Ich  hab'  ein  Grab  ge- 
graben.   Schone  Fremde.)   .    .    .    .  Jf  2  50 

Op.  8.  Sieben  Gedichte  von  Pete  r 
Cornelius. 
Haft  I.    (No.  1.  Ich  ersehnt  ein  Lied.    No.  2. 
Mit  deinen  Augen.    No.  3.  Wohin?  Wohin? 

No.  4  Wiegenlied) Jf  2,50 

Haft  II.  Für  tiefe  Stimme.  (No  5  Willst  Vater 
du  es  also  lenken.  No.  6.  Totenfeier.  No.  7. 
Feuer  vom  Himmel) Jt  \60 

Op.  9.  Sechs  Gedichte  von  Theo- 
dor Storm     Jt  8,— 

No.  1.  Gode  Nacht.  No.2.  Im  Volkston.  No.  3. 

Lied  des  Harfenmadchens    No.  4.  Die  Stadt. 

No.  5.  Schlaflos.    No.  6,  Ober  die  Halde. 

Courvoisier  zählt  au  den  vielversprechendsten 
Tondichtern  d  erGegenwart  und  verspricht  nament- 
lich auf  dem  Gebiete  des  Liedes  ein  Meister  be- 
dentenden  Ranges  an  werden. 

JjÖtel  Deutschest}  aus 

«»•„•_  Zentral-Heiaung  —  Elektr.  Licht. 
sVElDZlu  Dem  Gewandhaus  und  Konserva 
■wy»w|i   torlnm  nüchsigalegene»  Hotel. 


Sutiug  jßäil Anerß 


^ 


IiEIPZIO. 

KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


$fcr 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.    —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern,      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


C.  G.  Köder  G.m.b.  IL,  Leipzig.    24063.   06. 


No. 


Leipzig,  am  I.  März  1906. 

37.  JAHROANO. 


Musikalisches 


c»oc^^QRG^Na^ao^^^eran^ortljcherRedakteur:   QgpJ  ftp^ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. ^Lelpzig-Connewitz.  Mamiwensirarae 9. 


^c^ 


Vertag:  CEW.5iegels  Musikalienhandlung  (nunnemam). 
wjrJ^Z*~==ssr\  Leipzig.  Dörrlenstnalse  13.  X  —= 


c 


Das -MuatkaL  Wochenblatt"  erscheint  Jährllah  in  52  Nummern 
und  kostet  JChrL  M.  8,—,  vierteljahrL  M.2,-  bei  direkter  Franko- 
Zusendung  M.  2J50  (Ausland  M.  2,75).  Ehuelne  Nummern  40  Ff. 


Zn  bestehen  durch  jedes  Postamt,  sowie  durch  alle  Bueh- 
,^^_^_  hsndlungen  des  In-  und  Auslandes.  i 

I—   Inserate:  die  dreigespaltene  Petit-Zeile  30  Pf.    — J 


Inhalt:  Neue  Bahnen.  III.  Dekadenz  in  der  Musik.  Von  Dr.  R.  v.  Mojsisovics.  —  Tagesgeschichtliches:  Wochenspielplan. 
—  Musikbriefe.  —  Berichte.  —  Kürzere  Konzertnotizen.  —  Konzertprogramme.  —  Engagements  und  Gaste  in  Oper 
und  Konzert.  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.  —  Verschiedenes:  Neue  Musikalien.  —  Rezensionen.  — 
Reklamen.  —  Anzeigen. 

Warnung!  Der  Nachdruok  der  Original-Artikel  dieses  Blattes  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Verlagshandlung  nioht  gestattet. 


Neue  Bahnen.*) 
in. 

Dekadenz   in   der  Musik? 
Von  Dr.  Roderich  von  Mojsisovics. 

Dekadenz  in  der  Musik?   Auch  hier? 

Die  Frage  liegt  nahe.  Es  gilt  in  Kürze  zu  unter- 
suchen, oh  sich  auch  in  der  Musik  dekadente  Züge  nach- 
weisen lassen,  und  worin  sie  sich  zeigen. 

Die  allgemeinen  Kennzeichen  der  Dekadenz:  statt 
kraftvoll -bewusstem  Vorwärtsstreben  ängstlich  klügelndes 
Raffinement,  Unnatürlichkeit,  Pessimismus  müssten  wir 
also  auch  in  der  Musik  suchen.  Lange  haben  wir  nicht 
zu  suchen,  denn  die  Dekadenz  liegt  sozusagen  in  der 
Luft,  sie  wird  also  auch  die,  wie  man  oft  behauptet,  mit 
den  empfindlichsten,  reizbarsten  Nerven  ausgestatteten 
Künstler,  die  Musiker,  nicht  unberührt  gelassen  haben. 
Wir  werden  sie  aber  auch  nur  bei  Naturen  suchen  dür- 
fen, die  einem  inneren  Drange  zufolge  sich  der  Kunst 
zugewendet  haben,  nicht  bei  den  Utilitäts-  und  in  Kon- 
servatorien .künstlich  gezogenen"  Komponisten.  Vor 
allem  wird  auch  der  geehrte  Leser  fragen,  worin  die  De- 
kadenz in  der  Musik  bestehen  soll.  Die  Merkmale  der 
Dekadenz  können  verschiedenster  Art  sein.  Ein  Haupt- 
kennzeichen sehe  ich  in  einer  gewissen  Krankhaftigkeit, 
Gequältheit,  Unnatürlichkeit.  Sie  zeigt  sich  in  rhyth- 
mischer Hinsicht  sowohl  durch  ein  übertriebenes  An- 
hänfen von  verschiedenartigsten  Rhythmen,  oft 
zu  gleicher  Zeit,  so  dass  der  Hörer  absolut  nicht  zum 
vollen    Bewusstsein    eines    herrschenden    Rhythmus    ge- 


•)  VgL  „M.  W."  XXXV.  Jahrg.     I.  473-476,    II.  52» 
bis  531,  597—699. 


langen  kann;  als  auch  durch  dessen  Gegenteil,  dem  sich 
noch  öfter  bemerkbar  machenden  fühlbaren  Mangel 
an  belebender  Rhythmik,  wobei  auch  das  Empfinden 
für  die  natürlichen  rhythmischen  Akzente  (schwerer  und 
leichter  Taktteil*))  oft  abhanden  kommt.  Dieses  Gefühl 
mangelnden  Metrums  wird  sehr  oft  durch  übermässig 
häufigen  Taktwechsel  hervorgerufen.  Schwerer  lässt  sich 
die  Dekadenz  in  melodischer  und  harmonischer  Hinsicht, 
ohne  Zuhilfenahme  eines  grösseren  Apparates  von  ty- 
pischen Beispielen  (welche  den  Rahmen  dieser  Skizze 
bei  weitem  überschreiten  würden),  definieren.  Deshalb 
schwerer,  weil  die  Grenze  nicht  so  leicht  zu  ziehen  ist. 
Die  übertriebene  Weltschmerzstimmung  wird  ja  in  man- 
chen Kunstwerken  beabsichtigt  hervorgerufen  von 
Künstlern,  die  absolut  nicht  dekadent  sind;  daher  muss 
man  besonders  bei  dramatischen  Werken  sich  sehr  gut 
den  Mann  vorher  ansehen,  bevor  man  ihm  ein  .deka- 
dent" anhängt.  Denn,  wenn  es  ja  auch  kein  Tadel  ist, 
eine  Schmeichelei  ist  es-  nie.  Dagegen  lässt  sich  mit 
Sicherheit  die  Behauptung  aufstellen,  dass  das  Mass  der 
angewandten  Ausdrucksraittel,  sei  es  nun  ein  Zuviel  oder 
ein  Zuwenig  (was  übrigens  viel  seltener  der  Fall  ist), 
sehr  wohl  derartige  Schlüsse  gestattet.  Ich  kann  in 
den  rierdimensionalen  Riesenorchestern,  die  oft  der 
kaum  wahrnehmbaren  Kleinheit  der  musikalischen  Ge- 
danken „verkehrt  proportioniert"  sind,  nicht  nur  das  ver- 
suchte Verhüllen  von  musikalischer  Impotenz,  sondern 
auch  einen  gewissen  Zug  der  Zeit  erkennen.  Und  ferner: 
das  Raffinement.  Obwohl  ich  absolut  nicht  zu  den  Pnr- 
.  teigängern  Hanslick's  gehöre,  kann  ich  mir  nicht  ver- 
sagen, hier  zwei  drastisch-boshafte,  aber  leider  eben  nur 

*)  Da  Rhythmik  und  Taktart  (Metrum)  voneinander  un- 
abhängig sind. 
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zu  sehr  berechtigte  Stellen  aus  seinen  Opernkritiken  zu 
zitieren,  die  das  Wesen  der  Dekadenz  auf  dem  Gebiete 
der  Orchestrierung  sehr  richtig  kennzeichnen.  Er 
schreibt:  „Seinem  Werke  schadet  nicht  nur  der  Lärm 
sondern  noch  öfter  die  Unruhe  der  Orchestrierung.  Der 
Komponist  hat  jedem  Instrumente  seine  Geheimnisse  ab- 
gelauscht, leider  möchte  er  sie  am  liebsten  alle  zugleich 
ausplaudern.  Heine's  boshaftes  Wort,  dass  bei  Jean. Paul 
die  Witze  wie  erhitzte  Flöhe  hcrumspringen,  passt  voll- 
ständig auf  X's  Orchestereffekte.  Flötentriller,  Harfen- 
glissandos,  zuckende,  juckende  (sie!)  Geigenpizzicatos, 
konzertante  Klarinettpassagen,  grelle  Trompetenstösse, 
alles  wie  auf  einer  Treibjagd  hintereinander  herl  Man 
kommt  zu  keiner  einheitlichen  Stimmung  und  möchte 
doch  einmal  acht  Takte  lang  aufatmen  usw."  Auf  wie 
viele  moderne  Kompositionen  würde  diese  kritische  Cha- 
rakterisierung nicht  passen?  Der  zweite  Ausspruch  ist 
mehr  allgemein,  aber  auf  unsere  Betrachtungen  sehr 
gut  anzuwenden:  .Eigentlich  nachahmen  lässt  sich  nur 
die  Manier,  und  ganz  ohne  Manier  ist  kein  Meister. 
Durch  die  Nachahmer  kommt  sie  erst  recht  zum  Vor- 
schein!" Letzteren  Ausspruch,  den  Hanslick  natürlich 
auf  Wagner  bezieht,  so  unangebracht  er  da  zum  Gross- 
teil ist  (Hanslick  verwechselt  da  Manier  und  Originalität 
in  sehr  bedenklichem  Masse),  findet  man  sehr  oft  be- 
stätigt: so  gibt  es  und  gab  es  immer  Meister  der 
Technik,  deren  Manier  bei  ihnen  selbst  noch  verblüf- 
fend wirkt,  bei  den  zahllosen  Nachahmern  aber  bereits 
ihren  Reiz  verliert;  und  dies  meist  deshalb,  da  sie  ihr 
Vorbild  übertrumpfen  wollen. 

Die  Originalitätshascherei  ist  nicht  zum  geringsten 
Teile  ein  Zeichen  von  Dekadenz.  Auf  harmonisch-melo- 
dischem Gebiete  zeigt  sie  sich  vor  allem  in  dem  ängst- 
lichen Vermeiden  jeder  natürlichen,  etwa  vom  Ohre 
„erwarteten"  Wendung;  dass  auch  dit  künstliche  Kon- 
struktion von  absonderlichen  hyperneuen  Akkorden  kein 
Zeichen  von  natürlichem  Kunstempfinden  und  dem  ent- 
sprechenden natürlich  empfindenden  Schaffenstrieb  ist, 
liegt  auf  der  Hand.  Ich  habe  in  dem  ersten  meiner  Auf- 
sätze „Moderne  Haitnonik"  (M.  W.  XXXV.  Seite  473  ff.) 
zu  zeigen  versucht,  wie  sich  unsere  Harmonik  entwickelt 
hat  und  wie  sie  sich,  fast  unbewusst,  selbsttätig  weiter 
entwickelt;  eine  künstliche  Konstruktion  kommt  aber 
entweder  auf  nichts  Neues  oder  auf  direkt  Kakophones. 
Denn,  dass  in  der  gleichzeitigen  Anwendung  verschiede- 
ner Tonarten  besondere  Klangreize  liegen,  ist  denjenigen, 
die  damit  experimentierten,  nicht  zu  beweisen  gelungen.*) 

Die  Ursachen  der  Dekadenz  werden  einerseits  in  der 
Charakterschwäche  (gewiss  auch  durch  die  Nervosität  un- 
seres Zeitalters  hervorgerufen),  dem  „Sich-gehen-lassen" 
liegen,  andererseits  mag  die  rasend  gesteigerte  Konkur- 
renz, wie  auf  allen  Gebieten,  auch  hier,  mitgewirkt 
haben.     Das   Schlagwort  unseres  Zeitalters,    „Persönlich- 

*)  Ein  hypermoderner,  noch  unbekannter  Komponist  an 
der  Donau  soll  in  einer  symphonischen  Dichtung  an  einer 
Stelle  gleichzeitig  dre'i  Tonarten  angewandt  haben. 
Merkwürdig  ist,  dass,  wie  in  der  Malerei,  so  auch  in  der  Musik 
die  nach  München  nachhinkenden  Wiener  „Sezessionisten" 
unbedingt  glauben,  die  Vorgängerin  übertrumpfen  zu  müssen. 
Und  vor  einem  Jahrhundert  hatte  Wien  die  Führerrolle  — 
aber  nicht  in  der  Sezession! 


keif,  tut  da  auch  das  Beinige.  Persönlichkeiten  waren 
immer  vorhanden  (wahrscheinlich  auch  prozentuell  gleich 
vertreten),  wer  aber  keine  gehabt  hat,  hat  sich  damit 
beschieden  und  ruhig  seinen  Kohl  gebaut.  Heutzutage 
„macht"  man  sich  zur  Persönlichkeit  Was  daraus  wird, 
ist  auch  danach;  aber  der  momentane  Zweck,  Aufsehen 
erregt  und  sich  gefördert  zu  haben,  ist  erreicht.  Hier 
tritt  ein  in  die  Kunst  absolut  nicht  gehöriger  Begriff  vor 
unser  geistiges  Auge:  die  Mode.  Die  .Sezession"  ist 
heute  Mode,"1)  also  findet  man  alles  schön,  was  „sezessio- 
nistisch"  ist,  selbst  wenn  es  noch  so  unschön  ist,  da  man 
sich  hütet,  sich  so  ungebildet  schelten  zu  lassen,  oft  die 
langweiligste,  gedankenloseste  Kunstübung  —  in  unserem 
Falle  Musikmacherei  —  auch  für  unschön  oder  lang- 
weilig zu  erklären.  Das  sind  also  die  letzten  Ausläufer 
der  mächtigen  Wellen  des  Daseinskampfes:  in  der 
Kunst.  Die  Dekadenz  in  der  Musik  ist  also  nach  Ge- 
sagtem eine  Erscheinung,  die  nicht  nur  heutzutage  auf- 
tritt, sondern  sie  war,  wenn  auch  nicht  in  solcher  Aus- 
dehnung, gewiss  auch  schon  früher  zu  beobachten.  Ich 
erinnere  da  an  das  Heer  der  Mozartnachahmer,  die  die 
Äusserlichkeiten  seines  Stiles  manieristisch  ausbildend  bis 
zu  Robert  Schumann's  Zeiten  (vgl.  s.  Kritiken!)  ihr  Un- 
wesen trieben.  Und  wer  kennt  sie  heute?  Und  haben 
sie  der  Kunst  dauernd  zu  schaden  vermocht?  Letztere 
Frage  erscheint  uns,  auf  die  eben  besprochene  Erschei- 
nung angewendet,  geradezu  lächerlich,  und  doch  gibt  es 
heutzutage  immer  noch  kritische  Naturen,  die  durchaus 
glauben,  die  Kunst  vor  solchen  „Auswüchsen"  retten  zu 
müssen.  DasB  dabei  oft  das  Kind  mit  dem  Bade  aus- 
geschüttet und  manches  Nichtdekadente  mit  in  den  Topf 
geworfen  wird,  ist  nur  menschlich.  Meiner  Ansicht  nach 
wird  eben  Dekadenz  ferner  immer  auftreten  in  Zeiten 
einer  überfeinerten  sogenannten  fin  de  sücle-Kvitar.  Sie 
ist  aber  eben  auch  immer  mehr  ein  Durchgangsstadium,**) 
ein  Symptom  einer  vielfach  gärenden,  vieles  wollenden 
Zeit;  aber  auch  einer  Zeit,  die  nach  Neuem,  nach  ge- 
steigerten Äusserungen  der  Persönlichkeit  strebt,  jedoch 
noch  nicht  die  Kraft  und  die  genügende  Reife  erlangt 
hat,  uns  Kraft  gestalten  zu  schenken,  die  mit  der  alles 
bezwingenden  Souveränität  des  Genius  auftreten. 
Und  so  eine  Zeitperiode  scheint  mir  die  jetzige  zu  sein; 
obwohl  sich  schon  sichere  Anzeichen  einer  Änderung  in 
einzelnen  Erscheinungen  zeigen.  Aus  dem  Kampfe,  dem 
Ringen  nach  Selbständigkeit,  welches  auf  die  Periode 
gänzlicher,  sklavischer  Wagnernachbeterei  unbedingt  fol- 
gen musste,  verfiel  man  in  das  Gegenteil:  jeder  wollte 
absolut  einen  ganz  neuen  Weg  zur  „Neukunst"  finden. 
Kulturgeschichtliche  Momente  kamen  hinzu:  unter  denen 
ich  die  wechselseitige  Einwirkung  der  Künste  unterein- 
ander nicht  zu  gering  anschlagen  möchte  und  —  so  be- 
kamen wir  auch  (neuerdings)  in  der  Musik  —  eine 
Dekadenz! 


*)  Unter  dem  Ausdruck  „Sezession"  verstehe  ich  die 
Auswüchse  (das  Heer  der  nachahmenden  Manieristen)  der 
Kunstübung;  die  herrlichen  Blüten,  die  die  moderne  Male- 
rei aber  getrieben  hat,  damit  in  einen  Topf  zu  werfen,  wäre 
grosser  Unverstand. 

**)  Vereinzelte  dekadente  Erscheinungen  wird  man  zu 
jeder  Zeit  nachweisen  können,  aber  man  merkt  sie  eben 
nicht,  da  sie  vereinzelt  bleiben. 
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a)  Koaztrte  vom  26.  Februar— 4.  Mlrz. 

Leipxig.  27.  Febr.  Liederabend  d.  Hrn.  S.  Scholander.  — 
1.  März.  XIX.  Gewandhauskonzert  (Leit :  Prof.  A.  Nikisch; 
Mitw. :  Hr.  A .  Siloti). — 3.  Harz.  Liederabend  d.  Frl.  H  Staege- 
mann.  —  4.  M&rz.    Konzert  d.  Böhm.  Streichquartetts. 

Berlin.  26.  Febr.  Konzert  d.  HB.  E.  von  Dohnanyi  u. 
B.  Hausmann.  —  IX-  Philharmon.  Konzert  (Dir.:  Prof. 
A.  Nikisch;  Mitw.:  Frau  E.  Schumann-Heink).  —  Lieder- 
abend d.  Frau  S.  Dessoir.  —  87.  Febr.  Konzert  d.  Frl.  KL 
Erler  u.  d.  Hrn.  B.  Koenneoke.  —  28.  Febr.  Klavierabend 
d.  Hrn.  Fr.  Lamond.  —  1.  März.  Konzert  d.  Joachim  Quar- 
tett —  Konzert  d.  HH.  Br.  Hinze-Beinbold  u.  0.  Urack. 
(Mitw.:  Fraa  S.  Dessoir  u.  Frl.  G.  Stubenrauch).  —  Elitekon- 
zert. (Mitw.:  FrL  G.  Suggia,  HH.  L.  Godowsky  u.  A.  Heine- 
mann  n.  d.  Holländisch.  Trio).  —  9.  März.  Konzert  d.  Hrn. 
K.  Klein  m.  d.  Philharm.  Orchester  (Leit.:  Prof. X.  Schar- 
wenka).  —  Liederabend  d.  Frau  L.  Lehmann.  —  3.  März. 
Liederabend  d.  Hrn.  L.  Hess.  —  Weingartner-Abend. 
Mitw.:  Frau  A,  Bonn-Glaser,  HH.  F.  Weingartner,  W.  Meyer 
u.  0.  Krüger  u.  d.  W.  Meyer-Quartett).  —  4.  März.  Kon- 
zert der  HH.  Dr.  J.  Simon  u.  A.  Wittenberg. 

München.  98.  Febr.  Liederabend  d.  FrL  H.  Staegemann  u. 
Hrn.  E  Kraus  (Mitw.:  Hr.  Hs.  Pfitzner).  —  1.  März.  Lieder- 
abend d.  Hrn.  W.  Martin  m.  d.  Kaim-Orchester.  (Leit.:  Hr. 
6.  Schneevoigt). 

b)  OptrnaaHDhreagan  vom  26.  Februar  —  4.  Min. 

Leipzig.  Neues  Theater:  27.  Febr.  Der  Troubadour  (Frau 
M.  Leux  u.  Hr.  Fr.  Christian  a.  G.).  —  28.  Febr.  Flaut» 
solo  (Leit.:  Dir.  Nikisch).  —  9.  März.  Carmen  (Leit.:  Dir. 
Nikisch;  Hr.  C.  E.  Hedmondt  e.G.).  —  4.  März.  Der  Frei- 
schütz (Leit.:  Dir.  Nikisch). 

Altenbar (;•     Hoftheater:   9.  März.    Norme. 

Berlin.  Hofoper:  96.  Febr.  Lohengrin.  —  27.  Febr.  Or- 
pheus und  Euridike.  —   28.  Febr.  Der  Boland  von  Berlin. 

1.  März.  Der  schwarze  Domino.  —  3.  März.  Samson  und 
Dalila.  —  4.  März.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  — 
Konische  Oper:  26.  Febr.,  1.,  3.  u.  4. März.  DonPasquale.  — 

37.  Febr.  Der  Corregidor.  —  28.  Febr.,  2.  u.  4.  März.  Hoff- 
mann's  Erzählungen.  —  Theater  des  Westens:  28.  Febr.  Die 
Afrikanerin.  —  4.  März.   Die  Zauberflöte. 

Brannseh  weis;.     Hoftheater:    27.    Febr.     Fidelio.    — 

38.  Febr.  Fra  Diavolo.  —  2.  März.  Das  Glöckchen  des 
Eremiten.  —  4.  März.  Die  Walköre. 

Breslau.  Stadttheater:  26.  Febr.  Lakme  (Frau  S.  Arnold- 
son  a.  G.).  —  28.  Febr.  u.  3.  März.  Salome.  —  1.  März.  Die 
Jüdin. 

Budapest.    Kgl.  Opernhaus:  26.  Febr.   Der  Troubadour. 

-  38.  Febr.    Bobert  der  Teufel.  —  2.  März.  Siegfried.  — 

3.  März.    Manon. 

Cessel.   Kgl.  Theater:  27.  Febr.  Lohengrin  (Frl. Fescaa.G.) 

-  28.  Febr.  Cosi  fan  tutte.  —  2.  März.  Das  Glöckchen  des 
Eremiten.  —  4.  März.    Bienzi. 

Dessau.    Hoftheater:  27.  Febr.  Fidelio  —  3.  März.  Hiarne. 

—  4.  März.    Hofimann's  Erzählungen. 

Dresden.    Hofoper:    26.  Febr.    Der  Bajazzo.  —  1.  März. 

Salome.  —   2.  März.    Die  Regimentstochter.  —    3.  März. 

Hofimann's  Erzählungen.  —  4.  März.  Lohengrin. 
Dfisseldorf.   Stadttheater:    98.  Febr.   Titos.  —  9.  März. 

Bastien  und  Bastienne;  Die  Entfuhrung  aus  dem  Serail.  — 

4.  März.    Margarete. 

Essen.  Stadttheater:  27.  Febr.  Der  Postillon  von  Lon- 
jumeau.  —    1.  März.    Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  — 

2.  März.  Das  Nachtlager  von  Granada.  —  4.  März.  Der 
Troubadour. 

Frankfurt  a/H.  Opernhaus:  26.  Febr.  Czar  und  Zim- 
mermann. —  27.  Febr.  Fidelio.  —  3.  März.  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg.  —  4.  März.   Der  Evangelimann. 

Gotha.     Hoftheater:  27.  u.  28.  Febr.  Hansel  und  Gretel. 

—  I.  März.   Der  Freischütz. 


Crraa.    Stadttheater:    28.  Febr.    Der   Evangelimann.    — 

3.  März.    Oberon. 

Halle  a/S.     Stadttheater:   27.  Febr.    Czar  und  Zimmer- 
mann. —  1.  März.   Die  Walküre. 
Hamburg;.     Stadttheater:  '26.  Febr.  Tristan  und  Isolde. 

—  27.  Febr.   Fidelio.   —   28.  Febr.    Die  Walküre. 
Hannover.    Kgl.  Theater:  98.  Febr.  Der  Waffenschmied. 

—  9.  März.  Czar  und  Zimmermann.  —  4.  März.  Die  Wal- 
küre. 

Karleruhe.    Hoftheater:  2.  März.    Der  Wildschütz.  — 

4.  März.  Tannhäuser. 

Köln  a/Bh.    Neues  Stadttheater:    28.  Febr.    Hansel  und 

Gretel.  —  1.  März.  Der  Freischütz.  —  2.  März.  Don  Juan. 

3.  März.  Bastien  und  Bastienne;  Die  Entführung  aus  dem 

Serail 
Königsberg;  i/Pr.    Stadttheater:  27.  Febr.  Fidelio.  — 

1.  März.    Die  Hugenotten.  —  4.  März.    Tannhäuser. 
Manchen.    Hoftheater:  28.  Febr.  Fidelio.  —  8.  März.  Der 

Barbier  von  Bagdad.  —  4.  März.    Die  Feuersnot. 
Posen.    Stadttheater:  27.  Febr.    Lohengrin.  —  1.  März. 

Das  Heimchen  am  Heerd. 
Prag;.    Neues  deutsches  Theater:   26.  Febr.    Tannhäuser. 

26.  Febr.  Dolores.  —  27.  Febr.  Samson  und  Dalila  (Mme. 
Higlon  a.  G.).  —  1.  März.  Der  Barbier  von  Sevilla;  Ca- 
vafleria  rusticana.  —  2.  Mär.  Aida.  —  4.  März.  Bobert 
der  Teufel. 

Rostock.    Stadttheater:  27.  Febr.    Bigoletto.  —  1.  März. 

Siegfried.  —  4.  März.    La  Traviata. 
Sonderehausen.    Fttrstl.  Theater:  28.  Febr.  Margarete. 

—  4.  März.    Tannhäuser. 

Strassburg  i/E.  Stadttheater:  23.  Febr.  Die  lustigen 
Weiber  von  Windsor.  —  1.  März.  Aida.  —  3.  März.  Der 
Trompeter  von  Säkkingen.  —  4.  März.    Louise. 

Stuttgart.  Hoftheater:  27.  Febr.  Hansel  und  Gretel.  — 
28.  Febr.  Der  Barbier  von  Sevilla.  —  2.  März.  Flaut»  solo. 

Weimar.  Hoftheater:  27.  Febr.  Der  Bajazzo;  Cavalleria 
rusticana.  —  1.  März.    Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 

—  4. -März.  Hofimann's  Erzählungen. 

Wien.    Hofoper:    96.  Febr.    Die  Königin    von  Saba.   — 

27.  Febr.  Lohengrin.  —  28.  Febr.  Die  Entführung  aus  dem 
Serail.  —  2.  März.  Fidelio.  —  3.  März.  Hofimann's  Erzäh- 
lungen. —  4.  März.  Tannhäuser.  —  JubUKums-Stadttheater: 
26.  Febr.  Der  Waffenschmied.  —  28.  Febr.  Bigoletto.  — 
1.  u.  4.  März.  Die  beiden  Schützen.  —  3.  März.  Tatjana. 

Zürich.  Stadttheater:  26.  Febr.  Die  lustigen  Weiber  von 
Windsor.  —  28.  Febr.  Margarete.  —  4.  März  nachm.  Or- 
pheus und  Eurydike;  abds.  Der  Trompeter  von  Säkkingen. 


Berlin. 

Die  Sängerin  Margarete  Altmann-Kuntz,  die  am 
13.  Februar  einen  Liederabend  im  Saal  Bechstein  gab,  gehört 
zu  den  Künstlerinnen,  die  mit  tüchtigem  Können  ausgerüstet 
an  die  Lösung  ihrer  Aufgaben  herantreten.  Ihre  Altstimme 
ist  wohlgeschult,  schön  ausgeglichen  und  recht  modulations- 
fähig, der  Vortrag  zeugt  von  Intelligenz  und  warmem  Mit- 
empfinden. Stärkere  Eindrücke  erzielte  die  Sängerin  mit 
Bich.  Wagner's  Gesängen  „Der  Engel",  „Stehe  still«,  „Im 
Treibhaus",  „Schmerzen"  und  „Träume"  und  vier  Romanzen 
ausTieck'snMagelone"  von  Brahma,  die  neben  Gesängen  von 
Händel,  H.  Wolf,  Bich.  Strauss  und  einigen  französischen 
Autoren  ihr  Programm  zierten.  —  Die  hier  bereits  bestens 
akkreditierte Lieaersängerin  Frl.  Else  Schünemann  brachte 
in  ihrem  Liederabend  (Singakademie  —  14.  Febr.)  ausschliess- 
lich Kompositionen  von  Schubert  und  Brahms  zu  Gehör.  Ihr 
wohllautendes  Organ  sowie  die  musikalische  Intelligenz  ihres 
temperamentvollen  Vortrags  verhalfen  namentlich  den  Brahms- 
schen  Gesängen  zu  starkem  Erfolge.  —  Im  Saal  Bechstein 
hörte  ich  vorher  einiges  von  den  Violinvorträgen  der  jugend- 
lichen Geigerin  Emmy  Wolfsthal.  Die  kleine  Künstlerin 
spielte  u.  a.  Wieniawski's  Dmoll-Konzert  und  zwei  Sätze 
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(Andante  und  Bourree)  aus  Bach's  dritter  Violinsonate  mit 
nicht  besonders  grossem,  aber  angenehmem  Ton,  anerkennens- 
werter technischer  Sicherheit  und  hübschem,  natürlichem 
Empfinden.  Von  ihrer  Weiterentwickelung  darf  man  das 
Beste  erwarten.  —  Die  anmutige  Geigenkün&tlerin  Frl.  Car- 
lotta  Stubenrauch,  welche  am  folgenden  Abend  in  der 
Singakademie  mit  dem  Philharmonischen  Orchester  konzer- 
tierte, hat  schon  öfter  Proben  ihres  hervorragenden  Könnens 
gegeben.  Durch  Verständnis,  durch  Schlichtheit  und  Belebung 
des  Vortrags  und  peinliche  Sorgfalt  der  technischen  wie 
klanglichen  Gestaltung  tat  sich  die  junge  Künstlerin  auch 
dieses  Mal  hervor.  Eine  imponierende  Leistung  bot  sie  mit 
der  technisch  und  rhythmisch  überaus  sauberen  und  klaren 
Wiedergabe  der  Chaconne  von  Bach,  mochte  ihr  die  völlige 
Ausschöpfung  des  Gehaltes  der  Komposition  auch  noch  nicht 
gelingen.  Erfreulich  wirkte  ebenso  die  feinsinnige  Art,  mit 
der  sie  Mozart's  köstliches  Esdur-Konzert  zum  Vortrag  brachte, 
wie  auch  ihre  schwungvolle  Darstellung  des  Saint-Saens'schen 
Hmoll-Konzertes  viel  Anziehendes  hatte.  Namentlich  dem 
zweiten  Satz  wusste  sie  die  rechte  Stimmung  zu  geben.  — 
Der  ausgezeichnete  Pianist  Wladimir  von  Pachmann,  der 
sich  hier  längere  Zeit  nicht  hat  hören  lassen,  gab  am  Frei- 
tag den  16.  Februar  im  vollbesetztem  Philharmoniesaale  einen 
Klavierabend,  dessen  Programm,  mit  Mozart's  lieblicher  Adur- 
Sonate  beginnend,  weiterhin  Kompositionen  von  Weber  (Cd ur- 
Rondo aus  der  Sonate  Op.  24),  Mendelssohn  (Lieder  ohne 
Worte),  Schubert,  Schumann,  Haff  und  Liszt  brachte  und  mit 
einer  Anzahl  kleinerer  Chopin'scher  Werke  zum  Abschluss 
gelangte.  "Ober  Hrn.  Pachmann's  pianistische  Kunst  ist  Neues 
kaum  zu  sagen ;  an  seinem  tonlich  schönen  und  ungemein  farbi- 

fBn,  technisch  bis  ins  Kleinste  sauberen,  fein  gegliederten  Spiel 
onnte  man  wieder  seine  rechte  Freude  haben.  —  Der  Violi- 
nist Max  Menge,  ein  Schüler  von  Prof.  Hugo  Heermann,  der 
sich  tags  darauf  mit  einem  im  Bechsteinsaal  gegebenen  Kon- 
zert vorstellte,  ist  ein  warmblütiger  Geiger  mit  noblem  Bogen- 
strich, schönem  klaren  Ton  und  ansehnlich  entwickelter 
Technik.  Sein  Vortrag  des  neunten  Konzertes  (D  moll,  Op.  55) 
von  Spohr  zeugte  von  gesunder  Auffassung,  von  Geschmack  und 
warmem  Empfinden.  —  Sandra  Droucker  und  Gottfried 
Galston  brachten  in  ihrem  gemeinsamen  Konzert  in  der 
Singakademie  am  19.  Februar  eine  Reihe  Werke  für  zwei 
Klaviere  von  Mozart,  Max  Reger  (Variationen  und  Fuge 
Op.  84  über  ein  Thema  von  Beethoven),  Alkan  (Impromptu 
über  den  Choral  «Ein'  feste  Burg  ist  unser  Gott")  und  Saint- 
Saens  (Scherzo,  Caprice  arabe,  Polonaise)  in  vortrefflicher 
Weise  zu  Gehör.  —  Im  Saal  Bechstein  sang  am  81.  Februar 
der  Baritonist  Carl  Gantvoort  Lieder  und  Gesänge  von 
Schumann,  Fr.  van  der  Stucken  u.  a.  Seine  Vorträge  er- 
weckten wenig  erfreuliche  Eindrücke.  Sie  Hessen  recht 
hübsche  Mittel  und  musikalisches  Verständnis,  doch  eine 
noch  keineswegs  abgeschlossene  Ausbildung  erkennen.  — 
Im  Beethovensaal  konzertierte  an  demselben  Abend  der 
russische  Pianist  Ossip  Gabrilowitsch.  Er  zählt  unter 
den  jüngeren  mitstrebenden  Fachgenossen  zu  den  begab- 
testen. Seine  hervorragenden  Fähigkeiten,  die  sich  vornehm- 
lich in  sauberer,  trefflich  ausgeglichener  Technik,  modula- 
tionsreichem Anschlage,  klarer  Phrasierung  und  gesunder 
musikalischer  Auffassung  dokumentieren,  darzutun,  hatte  der 
junge  Künstler  in  der  Durchführung  seines  reichhaltigen 
Programms  hinreichend  Gelegenheit.  Ganz  vortrefflich  ge- 
langen ihm  Brahms'Esdur-Rnapsodie  Op.  119,  Raffs  Rigau- 
don,  Chopin's  Cmoll-Etüde  Op.  25,  wie  auch  Grieg's  Ballade, 
die  er  ebenso  geschmack-  wie  schwungvoll  zur  Ausführung 
brachte.  —  In  Hrn.  Lazare  Levy  aus  Paris,  der  am  fol- 
genden Abend  im  Saal  Bechstein  Kompositionen  von  Bach- 
Liszt  (Phantasie  und  Fuge  in  Amoll),  Beethoven  (Sonate  in 
Emoll,  Op.  SO),  Chopin  und  Liszt  vortrug,  lernte  man  einen 
sehr  begabten  Pianisten  kennen.  Ein  schöner,  voller  Ton, 
eine  gut  ausgeglichene,  zuverlässige  Technik,  ein  geschmack- 
voller, von  Verständnis  und  gesunder  musikalischer  Empfin- 
dung zeugender  Vortrag  sind  die  Vorzüge,  die  ihm  nachzu- 
rühmen sind.  Adolf  Schultze. 


Dresden,  den  21.  Februar. 

Merkwürdig  still  ist  unser  Musikleben  in  den  letzten 
Wochen  verlaufen,  ich  kann  mich  daher  ziemlich  kurz  fassen. 
Die  König l.  Kapelle  brachte  eine  Symphonische  Phantasie 
des  Schweizers  Volkmar  Andreae,  der  an  Ansprüchen  noch 
Rieh.  Strauss  zu  überbieten  sucht,  nicht  nur  in  der  Orchester- 
besetzung, sondern  auch  darin,  dass  er  einen  Solotenor  und 
eine  grosse  Anzahl  von  Chortenören  hinzuzieht.  Wie  in  den 


Mitteln,  so  scheint  der  Komponist  auch  in  den  Gedanken  und 
ihrer  Formulierung  noch  nicht  das  ruhige  Mass  gefunden  zu 
haben,  das  Voraussetzung  aller  Kunstwerke  bleibenden  Wertes 
ist  und  bleiben  wird.  Als  Solist  des  Abends  hatte  Herr 
Fr.  Kreisler,  besonders  in  Beethoven's  Violinkonzert,  grossen 
Erfolg. 

Der  „Dresdner  Orpheus"  unter  Albert  Kluge  gab 
ein  gutes  Konzert;  von  den  ernsten  Chorwerken  war  als  be- 
sonders gelungen  zu  nennen  Hegars  „Nachtlied". 

Bemerkenswert  war  ein  (nichtöffentliches)  Konzert  der 
„Hannoniegesellschaft",  weil  darin  eine  sehr  talentvolle,  mir 
bisher  noch  unbekannte  Pianistin  sich  vorstellte:  Frl.  M.  von 
Tessenyi  aus  Pest  spielte  ein  .unbedeutendes  Symphonisches 
Konzert  für  Klavier  und  Orchester  von  Piofessor  J.  Major 
aus  Pest,  dann  aber  in  ganz  überraschend  glänzender  und 
musikalisch  verständiger  Ausführung  die  bekannte  Orgel- 
Toccata  und  Fuge  in  Dmoll  von  J.  8.  Bach  in  der  Bearbei- 
tung von  Tausig,  zwei  Sachen  von  Max  Reger  und  endlich 
die  „Wasserspiele  der  Villa  d'Este"  von  Liszt.  Die  junge 
temperamentvolle  Künstlerin  errang  einen  wohlverdienten  und 

glänzenden  Erfolg,  obwohl  der  ihr  zur  Verfügung  stehende 
teinway-Flügel  einen  auffallend  matten  Klang  besass.  Der 
Baritonist  unserer  Hofoper,  Hr.  A.  Kiess,  den  ich  erst  kürz- 
lich zu  rühmen  Anlass  hatte,  zeigte  sich  als  überraschend 
guter  und  geschmackvoller  Liedersänger. 

Das  5.  und  letzte  Philharmonische  Konzert  (Firma 
Ries)  brachte  einen  erlesenen  Genuas,  indem  Frau  Schu- 
mann-Heink  Proben  ihrer  reifen  und  abgeklärten  Kunst 
gab.  Die  Arie  der  Vitellia  aus  Mozart's  „Titus"  und  die  „All- 
macht" von  Schubert  waren  Glanzleistungen;  die  Lieder  stan- 
den danach  etwas  zurück.  Dagegen  hat  mir  der  Pianist  Hr. 
O.  Gabrilowitsch  weniger  Denagt;  in  Chopin's  Emoll- 
Konzert  waren  zahlreiche  wenn  auch  geringfügige  Unsauber- 
keiten  zu  bemerken,  die  rhythmischen  Freiheiten  erschienen 
mir  zu  weitgehend  oder  nicht  hinreichend  motiviert  (so  war 
es  rein  zur  Manier  geworden,  bei  allen  Läufern  und  anderen 
ausgedehnten  Figuren  die  ersten  Töne  auffallend  zu  ritardieren) ; 
vor  allem  aber  verdross  mich  sowohl  bei  Chopin  wie  auch  in 
Schumann's  „Des  Abends"  die  ausgeprägt  süssliche,  weich- 
liche, man  möchte  sagen  weibische  Auffassung,  die  sich  auch 
in  einem  Thime  varii  eigner  Arbeit  kundgab.  Die  Gewerbe- 
hauskapelle unter  W.  Olsen  und  der  Klavierbegleiter  Hr. 
Pretzsch  erfüllten  ihre  Obliegenheiten  ganz  vortrefflich. 

Acht  Mitglieder  des  Berliner  Domchors  gaben  ein  gut 
besuchtes  Konzert  und  erfreuten  besonders  in  den  geistlichen 
Gesängen  durch  stimmlichen  Wohllaut  und  gute  Ausgeglichen- 
heit; Werke  wie  Hegar's  „Totenvolk",  die  nur  für  grossen 
Chor  gedacht  sind,  sollte  man  aber  nicht  auswählen;  sie  sind 
in  dieser  Wiedergabe  kaum  wieder  zu  erkennen  und  klingen 
durchaus  nicht. 

Der  vorhin  erwähnte  Hr.  J.  Major  aus  Pest  betätigte 
sich  auch  in  einer  Matinee  bei  Bertrand  Roth  als  Kom- 
ponist und  Pianist,  konnte  aber  auch  da  kein  ernsteres  Inter- 
esse erwecken.  Dagegen  bot  Hr.  Prof.  Roth  selbst  durch 
eine  Auswahl  seiner  neuesten  Lieder  rege  Anregung  und 
grossen  Genuas;  alle  sind  ernst,  fast  schwermütig  (die  Texte 
sind  von  Arnswaldt  und  Cornelius),  und  überall  ist  es  dem 
Tondichter  gelungen,  die  vom  Dichter  gewollte  Stimmungs- 
nuance vom  ersten  Ton  an  zu  treffen  und  bis  zum  Schluss 
festzuhalten.  Besonders  bemerkenswert  war  das  erste  und 
umfänglichste,  kaum  noch  „Lied"  zu  nennen,  ein  wunder- 
volles, dramatisch  empfundenes  Gemälde  eines  Spätherbst- 
abends, wo  der  Refrain:  „Sterben,  sterben!"  in  gespenster- 
haften Tönen  durch  alle  Vorstellungen  froher  Lebensbetati- 
gung  hindurchklingt.  Frau  Kammersängerin  Luise  Reuss- 
Belce  war  diesen  schönen  aber  anspruchsvollen  Gesängen, 
die  nur  bei  einwandfreier  Wiedergabe  wirken  können,  eine 
vorzügliche,  kongeniale  Interpretin. 

Endlich  sei  ein  Liederabend  der  einheimischen  Sopra- 
nistin Frl.  Marg.  Knothe  erwähnt,  die  ein  exquisites  Pro- 
f-amm  aufgestellt  hatte:  Georg  Schumann  (Mädchenlieder), 
lexander  Wolf  (sechs  Manuskriptlieder,  Proben  eines  sehr 
feinen,  liebenswürdigen  Talentes,  besonders  das  „Herbstlied" 
ist  in  einer  höchst  wirksamen  Steigerung  aufgebaut!)  und 
Rieh.  8trauss  (5  Lieder).  Die  beliebte  Sängerin  wurde  ihrer 
schönen  Aufgabe  besonders  in  bezug  auf  temperamentvolle 
Auffassung  überall  gerecht  und  fand  reichen  Beifall. 

Prof.  Dr.  Paul  Pfitzner. 

Kopenhagen,  1.  Februar  06. 

Mitten  im  regsten  Musikleben  traf  ganz  plötzlich  und 
unerwartet  der  Tod  unseres  alten,   ehrwürdigen  Königs  ein 
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—  und  mit  einem  Schlage  stockte  alles,  was  mit  Musik  zu- 
sammenhängt—sogar die  Musik  in  der  Kirche.  Eine  Weile 
wird  diese  Pause  noch  dauern,  und  ich  benutze  diese  —  ehr- 
lich gesagt  nicht  unangenehme  Ruhezeit  —  um  einen  kurzen 
Bericht  über  die  seitherigen  Ereignisse  der  Saison  zu  bringen. 

Der  Tod  des  Königs  Christian  unterbrach  namentlich  die 
Veranstaltungen,  die  zum  Gedächtnis  von  Mozart's  150jähri- 
gem  Geburtstage  begonnen  hatten.  Die  kgl.  Oper  hatte  eben 
eine,  nicht  besonders  gelobte,  Auffuhrung  von  „Don  Juan"  ge- 
bracht, während  die  vorbereitete  neue  Inszenierung  von  „Die 
Hochzeit  des  Figaro"  auf  alle  Fälle  warten  muss.  Die 
„Zaubernote"  scheint  (leider)  eine  der  Operndirektion  unbe- 
kannte Leistung  Meister  Mozart's  zu  sein!  —  Der  „Cäcilien- 
verein"  brachte  die  Cmoll-Messe  und  einen  Auszug  aas  der 
,Zauberflöte",  die  auf  diese  Weise  jedenfalls  einem  Teil  des 
Kopenhagener  Publikums  bekannt  wurde!  Sehr  stilvoll  war 
die  populäre  Mozartfeier  .Joachim  Andersen's  (Palais- 
konzerte) und  weiter  sind  wir  also  mit  Mozart  nicht  ge- 
kommen. .  .  . 

Viele  fremde  Gäste  besuchten  uns  im  vergangenen  Teil 
der  Saison,  meistens  gute  und  geschätzte  Bekannte,  wie 
Willy  Burmester,  Lady  Halle,  Ernst  Dohnänyi  (der 
namentlich  meisterhafter  als  je  die  „Diabelli'schen  Varia- 
tionen" von  Beethoven  vortrug),  dann  E.  d'Albert,  das 
Brüsseler  Quartett,  das  interessante  eigentumliche  nur 
etwas  abrupte  Debussy'sche  Quartett  mitbringend, 
und  Tdlemaque  Lambrino,  der  mit  den  neuen,  sehr 
gut  aufgenommenen  Gästen:  „Bremer  Lehrergesang- 
Verein"  auftrat.  Weitere  neue  Gäste  waren  das  Prager 
Quartett  (welches  unter  freundlichem  Beifall  konzertierte) 
und  der  junge  talentvolle  und  sympathische  Norweger  Karl 
Nissen  (Klavierspieler).  Besonderes  Aufsehen  erregte  Mitte 
Januar  das  Schwedische  Konzert.  Die  vier  auch  in 
Deutschland  gekannten  Musiker:  Stenhammar,  Tor  Au- 
lin. Altven  und  Forseil  (trefflieber Bariton-Sänger)  hatten 
sich  vereinigt,  ein.  Konzert  zu  arrangieren,  in  dem  zwar  das 
Orchester  dänisch  war,  aber  jede  Nummer  von  schwedischer 
Komposition  herrührte  und  als  einziger  Solist  Hr.  Forseil  auf- 
trat. Das  Konzert  bekam  allmählich  einen  aussergewöhn- 
lichen,  etwas  politischen  Charakter  mit  Bezug  auf  die 
neuesten  Vorgänge  in  Norwegen  (so  durch  Anwesenheit 
fast  des  ganzen  Königshauses  und  durch  ein  nachfolgendes 
Souper  im  grossen,  wenn  auch  nicht  musikalischen  Stil); 
aber  dies  lag  ursprünglich  nicht  im  Plan  der  Schweden,  und 
auch  an  una  für  sich  bereitete  der  Abend  einen  schönen  nnd 
lehrreichen  Genuss,  nicht  zuletzt  dadurch,  dass  Tor  Aulin  die 
Bekanntschaft  mit  einer  prachtvollen Berwald 'sehen  Sym- 
phonie vermittelte.  Übrigens  gab  es  schöne  Lieder  (mit  Or- 
chester) von  Stenhammar;  während  Alfven  ein  bissenen  ent- 
täuschte. 

Von  anderen  grösseren  Orchesterkonzerten  seien  genannt: 
das  Konzert  des  -Musikvereins",  wo  die  den  Manen 
J.P.  E.  Hartmann's  (wegen  seines  100jährigen  Geburtstags) 
bereitete  Huldigung  durch  die  nachfolgende  Vorführung  einer 
Tschaikowsky'schen  Symphonie  etwas  verwischt  wurde.  — 
Der  „Dänische  Konzertverein"  brachte  diesmal  neben 
einer  schönen,  aber  nicht  eben  hervorragenden  Symphonie 
von  Axel  Schiöler  kleinere  Sachen  von  lokaler  Bedeutung, 
and  der  Komponist  Karl  Nielsen  in  seinem  eigenen  Konzert 
meistens  Wiederholungen  schon  gehörter  Kompositionen  — 
neu  waren  nur  einige  Bruchstücke  (besonders  ein  paar  Tanz- 
stücke im  alten  Stile)  aus  einer  Oper  „Maskerade",  deren 
Aufführung  bevorsteht. 

Die  Aufführung  von  Bach's  „Weihnachtsorato- 
riom"  durch  den  „Musik verein"  in  der  schönen  Frauen- 
kirche war  die  grossartigste,  leider  nicht  ganz  und  gar  ge- 
lungene musikalische  Veranstaltung  der  vergangenen  Saison. 

Die  kjcl.  Oper  stand  lange  im  Zeichen  unseres  Tenoristen 
Herold,  der  hier  nur  als  Gast  auftrat.  Da  Hr.  Herold  be- 
harrlich ein  sehr  beschränktes  und  einförmiges  Eepertoire  fest- 
hält, ist  dies  Zeichen  also  nicht  eben  das  allermusikalischste. 
Das  Publikum  schwärmt  aber  so  für  Hrn.  Herold,  dass  es 
ihn  immer  und  immer  gern  in  „Carmen",  „Faust",  „Caval- 
leria",  „Traviatfc",  „Bajazzi"  etc.  bort  und  bejubelt.  Die  sel- 
tenen Qualitäten  des  Sängers  unbestritten,  wirkte  es  doch  ein 
bisschen  wie  eine  Befreiung,  als  nach  so  viel  Süsslichkeiten  die 
kräftige  Beköstigung  der  drei  „Nibelungen"-Tage  auf 
den  Tisch  gestellt  wurde.  Hr.  Cornelias  vertrat  mit  Talent 
und  Energie  Siegmund  und  Siegfried. 

Will.  Behrend. 


Manchen,  20.  Januar  1906. 

Seit  meinem  letzten  Bericht,  der  bis  an  den  ruhsamen 
Abschnitt,  den  das  Weihnachtsfest  bringt,  heranreichte,  ist 
das  öffentliche  Musikmachen  wieder  üppig  in  die  Halme  ge- 
schossen, und  Gutes,  ja  Hervorragendes  wird  in  bunter,  regel- 
loser Fülle  geboten  mit  „Martern  aller  Arten".  Etwas  stiller 
ist  es  anscheinend  nur  hinsichtlich  der  Orchesterkonzerte  ge- 
worden. Doch  ist  auch  aus  diesem  Bereiche  einiges  von  wei- 
terem Interesse.  In  einem  der  letzten  Kaimkonzerte  hörten 
wir  bIb  Novität  für  München  das  Vorspiel  zu  „Kleopatra" 
von  August  Enna,  das  Werk  eines  geschickten  Routiniers, 
aber  ohne  alle  höher  weisenden  Vorzüge  —  hübsch  und  gut 
klingend  instiumentiert,  einen  gewissen  Grad  gleichmässigen 
Schwunges  verratend,  aber  ohne  Vermögen,  6ich  darüber  hin- 
aus zu  erheben.  Regeres  Interesse  fand  das  Orchestervor- 
spiel zuKlcist's  „Käthchen  von  Heilbronn"  von  Hans 
Pfitzner,  das  der  Komponist  selbst  leitete.  Aus  dem  Drama 
werden  einige  zum  Teil  auch  dort  nur  erwähnte  Stim- 
mungsmomente herausgehoben  und  diese  au  an  sich  über- 
raschend deutlichen  musikalischen  Stimmungsbildern  ver- 
wertet. Pfitzner  schildert  Käthchens  Lieblingsplätzchen,  des 
Ritters  Fiebertraum,  den  Hochzeitszug.  Das  Ganze  gibt  als 
Vorspiel  freilich  nicht  eine  musikalische  Darstellung  des 
„Querschnitts"  des  Dramas,  sondern  eine  lose  Episodenreihe, 
und  darum  wird  man  dem  Werk  als  schönen  Beitrag  zur 
Programmmusik  im  Konzertsaal  leichter  folgen  und  gerecht 
werden  können,  wie  in  seiner  eigentlichen  Heimatstätte  im 
Theater.  Ein  eigenes  Orchesterkonzert  mit  Bruchstücken  aus 
seinen  Werken,  die  ihrer  Entstehung  nach  ein  volles  Viertel- 
jahrhundert umfassen,  gab  in  der  Tonhalle  (so  heisst  jetzt 
der  ehemalige  Kaimsaal)  Cyrill  Kistler.  Dass  der  Kom- 
ponist ein  vielseitiges,  solid  gebildetes  Talent  ist,  konnte  man 
an  diesem  Abend  wieder  unschwer  erkennen.  Wenn  wir, 
von  leichteren,  überhaupt  öfter  wiederkehrenden  Zügen  ab- 
gesehen, in  Kistler's  Werken  nicht  die  Anzeichen  eines  wirklich 
eigenartigen  Künstlers  wiederzuerkennen  vermögen,  und  zwar 
in  seinen  jüngeren  Werken  noch  weniger  wie  in  den  älteren, 
so  scheint  mir  das  in  der  einstigen  Selbstaufgabe  des  Künst- 
lers, in  seiner  Entwicklung  im  Schatten  Wagner's  und  dann 
in  einer  gewissen  Haltlosigkeit,  die  über  ihn  Macht  gewann, 
als  er  den  Weitergang  seiner  Kunst  nach  dem  Ableben  des 
Meisters  von  einem  Standorte  „weit  weg  vom  Strom"  beobach- 
tete, gelegen;  daher  geben  seine  Werke  wohl  manchmal  etwas 
mu.-ikantonhaft-musikselige,  ein  wenig  verflossene  Eindrücke. 
Der  Abend  bewies  aber,  dass  diese  Art  sehr  zahlreiche  Freunde 
hat,  und  da  die  Erde  Raum  hat  für  alle,  so  kann  man  den 
neuen  Hinweis  auf  diese  ungebrochene  Musikernatur,  der 
mancher  inzwischen  verloren  gegangene  Vorzug  anhaftet, 
nur  gutheissen.  An  gleicher  Stelle  fand  auch  ein  Kompo 
nistonkonzert  eines  jungen,  aus  der  hiesigen  Hochschule  für 
Musik  hervorgegangenen  Künstlers,  Johann  Binenbaum, 
statt.  Derselbe  traktierte  das  Publikum  gleich  mit  zwei  gut 
ausgewachsenen  Symphonien  und  einer  Ouvertüre,  hätte 
aber  besser  getan,  mit  seinen  allenfallsigen  Talenten  noch 
einige  Zeit  hinter  dem  Berge  zu  halten,  bis  er  selbstkritisch 
imstande  ist,  die  Spreu  vom  Weizen  zu  sondern.  Eine  vor- 
läufig nur  noch  nicht  in  Freiheit  dressierte  Begabung  wollen  wir 
nicht  absprechen,  doch  jetzt  machen  seine  musikalischen  For- 
mungen einen  recht  viereckigen,  seine  Instrumentation  einen 
indifferent  grauen  Eindruck.  Der  „Porges'sche  Chorverein" 
führte  Liszt's  vollständige  Musik  zu  Herder's  „Der  ent- 
fesselte Prometheus"  und  Wolfs  „Christnachthym- 
nus" auf.  Für  München  sind  beide  Werke  längst  nicht  mehr 
neu,  das  Konzert  war  aber  ausserdem  von  besonderem  Inter- 
esse, weil  man  Gelegenheit  hatte,  Max  Reger  als  Dirigenten 
kennen  zu  lernen.  Die  Chöre  hatte  er  überaus  fein  und 
klangschön  herausgearbeitet,  aber  —  ein  Dirigent  ist  Reger 
nicht.  Trotz  seiner  das  Mass  einer  nicht  störenden  Plastik 
oft  überschreitenden  Stabführung  geriet  ihm  nicht  alles;  am 
meisten  hatte  die  symphonische  Dichtung  „Prometheus"  zu 
leiden,  die  erschreckend  matt  herauskam.  Übrigens  soll  Re- 
ger nur  eine  einzige  Orchesterprobe  gehabt  haben,  was  sicher 
nicht  ohne  Einfiuss  geblieben  ist. 

Aus  der  Reihe  der  Solistenkonzerte  eine  sorgfältige  Aus- 
wahl der  überhaupt  zu  erwähnenden  Künstler  zu  treffen,  wird 
bei  dem  immer  höher  sich  steigernden  Angebot  auch  immer 
schwieriger,  aber  auch  notwendiger.  Unter  den  Pianisten 
hat  neben  Lamond,  dessen  von  jedweder  akademischen 
Schattierung  freies,  aber  von  tiefer  innerer  Teilnahme  Zeug- 
nis gebendes  Beethovenspiel  nach  wie  vor  volle  Häuser  macht, 
dar  Stuttgarter  Max  Pauer,  ein  energischer  Mann  mit  kla- 
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rem  Kopf  und  einem  poesievollen  Dichterherzen,  Anspruch 
darauf,  an  erster  Stelle  genannt  zu  werden.  Durchaus  sym- 
pathisch, mehr  im  Stile  modernen,  noblen  Salonpianistentums 
gibt  sich  auch  Robert  Forster,  und  im  Fluge  zum  Ruf 
einer  Kapazität  gelangt  ist  der  hochbegabte,  für  meinen  Ge- 
schmack etwas  zu  feminin  veranlagte  Ossip  Gabrilo  witsch. 
Erwfthnt  muss  noch  eine  neue,  von  Professor  Hansmann 
geleitete  Propaganda  für  die  J an kö -Klaviatur  werden. 

Unter  den  Geigern  erregte  Bronislaw  Hubermann 
das  grösste  Aufsehen.     Allerdings  geschah  sein  Auftreten 
auch  in  der  geräuschvollsten  Art.     Er  ist,  abgesehen  von 
einigen  tiefsitzenden  Virtuosenallüren,  zum  Vollblutkünstler 
geworden;  der  einstige  Beruf  als  Wunderkind  hat  ihm  nicht 
geschadet,  und  wurde  nicht,  wie  so  oft,  zu  einem  seine  Ent- 
wicklung störenden  Faktor.    Eine  durchaus  erfreuliche  Er- 
scheinung ist  auch  die  Pariser  Geigerin  Carlotta  Stuben- 
rauch, deren  technische  Ausbildung  zwar  nicht  besonderen 
virtuosen  Glanz  aufweist,  die  aber  in  dem  lebendigen  Im- 
puls ihres  Vortrags  eine  bedeutsame  innere  Anteilnahme  ver- 
rat und  von  einem  wunderschönen  vollsaftigen  Geigenton 
unterstützt  ist.   Schliesslich  sind  zwei  bisher  ganz  unbekannte 
Violinvirtuosinnen,  Helene  Fürstund  Helene  Ferchland, 
zu  erwähnen,  die  sich  zu  einem  gemeinschaftlichen  Konzert- 
abend zusammentaten,  in  welchem  nur  Originalwerke  für 
zwei  Violinen  mit  Klavierbegleitung  zur  Aufführung  kamen. 
Es  war  eine  Freude  zu  sehen,  dass  beide  Künstlerinnen  Über 
ein  gediegenes  Können  verfügen,  und  die  Gemeinschaftlich- 
keit somit  nicht  etwa  ein  Gebot  der  Notwendigkeit  war.  Von 
Sängerinnen  seien  erwähnt  die  in  München  sehr  beliebte, 
stimmgewaltige  Tilly  Koenen  und  die  anmutige,   wenn 
auch    nicht    gerade    universelle    Gesangkünstlerin    Helene 
Staegemann.    Ein  freundliches,  für  die  Zukunft  viel  ver- 
sprechendes Talent  bewährte  Frieda  Halbe.     Ein  Sensa- 
tionskonzert war  das  Auftreten  der  Pariser  Operndiva  Aino 
Ackte,  die  freilich  im  Konzertsaal  nicht  ihre  ganze,  direkt 
auf  das  Theater  hinweisende  Kunst  zu  entfalten  in  der  Lage 
war.    Dir  Sopran  ist  von  vehementer  Kraft  und  strahlender 
Schönheit,  ihre  Koloratur  reicht  wohl  bis  an  die  äussersten 
Möglichkeiten.    Das  Programm  bestand  zumeist  aus  franzö- 
sischen Liedern,  deren  ziemlich  oberflächlicher  Gefühlsaus- 
druck allerdings  nicht  tiefer  berühren  kann,  und  ihm  ent- 
sprach auch  die  Vortragsweise  der  Künstlerin,  die  an  Stelle 
einer  rücksichtslosen  Aussprache  innerer  Empfindung  kon- 
sequent eine  gleichbleibende,  verbindliche  Liebenswürdigkeit 
dem  Publikum  gegenüber  betont  —  eine  Manier,  die  in  Aus- 
nahmsfällen, wie  das  Auftreten  der  Ackte  einer  ist,  ebenso 
unfehlbar  ihre  Wirkung  tut,  wie  sie  bei  anderen  Anlässen 
zu  einer  Verurteilung  und  Geringschätzung  der  betreffenden 
Künstlerin  führen  müsste. 

Hier  ist  wohl  auch  des  nicht  ganz  gesunden  Aufschwunges 
zu  gedenken,  den  in  letzter  Zeit  das  volkstümliche  Lied  mit 
Lauten-  oder  Gitarrebegleitung  genommen  hat.  Eine  ganze 
Reihe  neuer  Kunstaspiranten  auf  diesem  Gebiet  ist  in  jüng- 
ster Zeit  an  uns  vorübergezogen.  Alles  Mögliche  und  Un- 
mögliche wird  herbeigebracht,  um  in  dieser  Form  Verwertung 
zu  finden.  Wir  finden  diese  Anzeichen  einer  baldigen  Ver- 
flachung  des  ganzen  an  sich  erfreulichen  Genres  nicht  be- 

grüssenswert  und.  wollen  nur  hoffen,  dass  bei  dieser  Über- 
utung  mit  dem  Überzähligen  nicht  auch  das  wirklich  Gute 
hinweggeschwemmt  werde.  —  Die  Kammermusik  brachte  nur 
einen  Abend  der  Böhmen,  die  heuer  mit  unseren  Münchnern 
zusammen  einen  Zyklns  veranstalten,  für  dessen  letzten  (achten) 
Abend  ein  gemeinschaftliches  Auftreten  beider  Vereinigungen 
vorgesehen  ist.  Auch  eine  deutsche  Vereinigung  für  alte 
Musik  hat  sich  in  München  gegründet  und  recht  verheissungs- 
voll  eingeführt.  Für  ihr  Entstehen  war  wohl  auch  das  be- 
kannte französische  Beispiel  massgebend.  Mitwirkende  sind 
die  Sängerin  Frau  Johanna  Bodenstein,  deren  Gatte  der 

Sriritus  rector  des  Ganzen  ist,  die  Geigerin  Herrn a  Studeny, 
as  Klavicimbel  spielt  Emilie  Frey,  die  Herren  Ludwig 
Meister  und  Christian  Döbereiner  vertreten  die  VioU 
d'amour  und  die  Viola  da  gamba. 

Von  der  Oper  ist  leider  nicht  viel  Neues  zu  berichten. 
Die  unter  Leitung  des  Komponisten  glänzend  verlaufene  und 
aufgenommene,  sehr  verspätete  Erstaufführung  von  Strauss' 
„Feuersnot"  löste  eine  alte  Schuld  ein,  die  nur  infolge 
einer  nicht  begründeten  Ängstlichkeit  betreff  der  lustigen 
Abrechnung,  die  in  dem  Werk  an  den  Münchnern  getan 
wird,  noch  bestand.  Das  zweite  Novum  desselben  Abends  war 
Dupont's  Preisoper  „La  Cabrera"  (die  Ziegenhirtin),  ein  in 
Text  und  Musik  von  allen  guten  Geistern  gründlich  ver- 
lassener Naohzügler  des  abgewirtschafteten  Verismo,  dessen 


kompletter,  aber  verdienter  Durchfall  nachdrücklichst  besorgt 
wurde.  Versprochen  ist  für  Februar  Wolf-Ferrari's  „Die 
vier  Grobiane1',  und  für  Oktober  hat  man  Strauss'  „Sa- 
lome"  angenommen.  Ausserdem  will  man  die  ältere  Spiel- 
oper fleissig  pflegen,  und  Mottl  ist  selbst  mit  einer  Neu- 
bearbeitung von  Donizetti's  „Liebestrank"  beschäftigt. 
Man  kann  solche  Absichten  wohl  nur  so  lange  als  löblich 
bezeichnen,  so  lange  sie  nicht  von  den  einer  grossen  Bühne 
näheren  und  wichtigeren  Pflichten  der  Gegenwartskunst 
gegenüber  ablenken.  —  Gastspiele  —  begreifliche  und  un- 
begreifliche —  gab  es  recht  zahlreich.  Ein  überall  freudig 
aufgenommenes  Ereignis  war  Franz  Fischer 's  25  jährige« 
Dirigentenjubiläum,  eine  wichtige,  bedeutungsvolle  Berufung 
diejenige  von  Zdenka  Fasebender,  mit  der  ein  vollwer- 
tiger Ersatz  für  Frau  Bettaque  gewonnen  ist.  Das  längst 
perfekt  gewordene  Engagement  der  hochbegabten  Künstlerin 
wird  wohl  erst  dann  offiziell  bestätigt  werden,  bis  sie  ihr 
Auftreten  als  Kundry  in  Bayreuth  hinter  sich  hat,  das  sie 
aus  naheliegenden  Gründen  noch  als- Mitglied  der  Karlsruher 
Hofoper  betätigen  soll.  Hermann  Teibler. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Ein  würdiges  Seitenstück  zu  dem  so  gelungenen  letzten 
Gesellschaftskonzerte  bildete  eine  Aufführung  der  gewaltigen 
„Mista  solemnisu  Beethoven's,  zusammen  veranstaltet  von  dem 
„Deutschen  Chorverein"  und  dem  „Hietzinger  Musikverein" 
im  Konzertsaale  des  sogenannten  Hietzingerhofes  (im  XIII.  Be- 
zirke Wiens),  geleitet  von  dem  hochbegabten  Komponisten 
Josef  Reiter,  dem  kühnen  Neubearbeiter  Händel's,  der  zu- 

fleich  ein  ausgezeichneter  Dirigent  ist  und  durch  seinen 
euereifer  schon  seit  einigen  Jahren  den  Bewohnern  jenes 
vom  Zentrum  so  weit  abgelegenen  Vorortes  symphonische 
und  Oratoriengenüsse  bereitet,  die  man  früher  daselbst  gar 
nicht  für  möglich  hielt. 

Reiter  weiss  immer  Sänger  und  Musiker  förmlich  zu 
inspirieren,  der  zündende  Geist  der  Aufführung  ist  es,  wel- 
cher selbst  manches  technisch  weniger  gelungene  Detail  über 
der  hinreissenden  Gesamtwirkung  fast  völlig  vergessen  lässt. 
So  auch  bei  der  jüngsten  Auffuhr ung  der  „Müsa  sotannW, 
deren  grossartige  Chor-  und  Orchestersteigerungen  selbst  an 
den  schwierigsten  Stellen  der  atemraubenden  Fugen  plastisch 
klar  herauskamen,  während  allerdings  die  Soli  zu  wünschen 
Hessen.  Wann  hätten  aber  diese  überhaupt  jemals  in  Beet- 
hoven's Riesenwerke  allen  Anforderungen  vollkommen  zu  ent- 
sprechen gewusst?  Erscheinen  sie  doch  gleichsam  für  ,Über- 
sänger"  (des  Wort  in  dem  Sinne  wie  Nietzsche's  „Über- 
mensch" genommen)  geschrieben,  und  wieder  muss  ich  hier 
wehmütig- verehrungs voll  Marie  Wilt's  gedenken,  die  dereinst 
auch  als  Solosopran  in  der  „Müsa  solrmnis"  eben  eine  der- 
artige Übersängerin  war:  unvergesslich  tönt  mir  noch  heute 
nach  vielen  Jahren  ihre  wunderherrliche  Führung  des  „Be- 
nedictusu-Quartetts  in  Ohr  und  Herz  nach! 

Inzwischen  haben  auch  wieder  zwei  interessante  Sym- 
phonieabende  des  „Konzertvereins'',  der  vierte  Mittwoch-Zy- 
klus (31.  Januar)  und  der  fünfte  vom  Dienstag- Zyklus  (6.  Fe- 
bruar) stattgefunden.  Am  ersten  der  beiden  Abende  hörte 
man  in  durchweg  vorzüglicher  Darbietung  und  mit  ent- 
sprechendem Beifall  drei  bekannte  Meisterwerke  verschieden- 
ster Richtung:  Bach's  Ddur-Suite  (mit  dem  berühmten,  bei- 
nahe schon  abgespielten  „Air"  endlich  einmal  in  der  Original- 
gestalt), Brahms'  vierte  Symphonie  in  Emoll  und  zum  Schluss 
Richard  Strauss'  geistsprühende  und  zugleich  so  gemütvolle 
Humoreske  „Till  Eulenspiegel's  lustige  Streiche".  Zu  be- 
merken bleibt  noch,  dass  in  Bach's  Suite  zum  erstenmal  die 
wegen  ihrer  unbequemen  Hochlage  gewöhnlich  für  andere 
Instrumente  umgeschriebenen  Trompeten  -  Partien  durch- 
aus im  Original  gelassen  und  auf  besonders  geformten,  lang- 
gestreckten sogenannten  Bach -Trompeten  geblasen  wurden, 
was  allerdings  mitunter  mehr  fremdartig  grell,  als  künst- 
lerisch anmutend  herauskam. 

Am  zweiten  Abend  verschaffte  die  Erstaufführung  (dies- 
mal eigentlich:  Uraufführung)  eines  ganz  neuen,  fein  kom- 
binierten Orchesterscherzos  von  Camillo  Hörn  (Ddur,  mit 
Trio  in  Adur  und  originell  harmonisierter  Coda)  dem  Kom- 
ponisten die  Ehre  wiederholten  Hervorrufes.  Von  reinen  In- 
strumentalwerken wurden  ausserdem  Mendelssohn's  selten  ge- 
hörte, jugendfrische,  wegen  des  Anfanges  sogenannte  „Trom- 
peten-Ouvertüre" (für  einen  Sechszehnjährigen  eine  ganz  er- 
staunliche Leistung!)  und  Schubert 's  unvollendete  Hmoll- 
Symphonie  gespielt,  letztere  bis  auf  einen  kleinen  Güter  un- 
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abertrefflich  klangschön.  Der  eigentliche  Held  des  Abends 
aber  war  Fritz  Kreisler,  welcher  mit  seiner  etwas  freien, 
aber  durchweg  stilvollen  und  männlich  edlen  Darstellung  des 
ßeethoven'schen  Violinkonzertes,  in  dem  er  geradezu  bezau- 
bernd das  Larghetto  interpretierte,  Kenner  und  Laien  gleich 
entzückte,  wenn  man  auch  bedauern  musste,  dass  Beethoven's 
unvergleichliches  Meisterwerk  gar  so  oft  vor  dem  Publikum 
erscheint,  wodurch  es  doch  am  Ende  an  Interesse  einbüssen 
muss:  man  hat  es  in  dieser  Saison  bei  uns,  die  Populärkon- 
zerte mit  eingerechnet,  schon  16 mal  (!!)  öffentlich  gehört, 
und  weitere  Reprisen  sind  durchaus  nicht  ausgeschlossen. 

Das  sechste  philharmonische  Konzert  war  wieder 
von  F.  Mottl  geleitet,  der  sich  also  endlich  von  seinem 
schweren  Leiden  —  einer  Fussverletzung  —  erholt  hatte. 
Doch  brachte  er  nicht,  wie  erwartet,  die  früher  angekündigt 
gewesene  „Schlacht  bei  Vittoriafc  Beethoven's,  die  vielleicht 
überhaupt  aus  dem  Gesamtprogramm  der  Philharmoniker  für 
heuer  ausfallen  dürfte,  sondern  an  deren  Stelle  —  zwischen 
bekannten  Symphonien  von  Haydn  (Esdur,  mit  dem  Pauken- 
wirtol  beginnend)  und  Brahma  (No.  3.  Fdur)  —  eine  etwas 
problematische  Novität  von  dem  Münchener  Komponisten 
Anlast  Beuss:  „Judith",  Tonschöpfung  für  Orchester  nach 
F.  Hebbel's  gleichnamiger  Tragödie.  Herr  August  Beuss, 
wahrscheinlich  ein  noch  junger  Mann,  nicht  zu  verwechseln 
mit  dem  geschätzten  Liszt-Biographen  und  Klaviervirtuosen 
Eduard  Beuss,  setzt  seiner  symphonischen  Dichtung  ein 
längeres  „Programm"  voraus,  in  dessen  Illustration  er  offen- 
bar ein  bestimmtes  Muster  nachzubilden  sachte:  Richard 
Stranss'  „Macbeth".  Wie  in  diesem  ausdrucksvollen  Or- 
chesterwerke zuerst  die  beiden  Träger  der  Handlung,  Mac- 
beth und  Lady  Macbeth,  in  Tönen  charakteristisch  illustriert 
werden,  so  versucht  das  Gleiche  der  Komponist  der  „Judith" 
mit  der  Charakteristik  des  Holofernes  (dem  ausser  einem 
wichtigen  Hauptmotiv  noch  mehrere  Nebenmotive  zugeteilt 
wurden)  und  der  schönen,  opfermutigen  Hebräerin  selbst,  die 
auch  ihr  Liebes-  und  ihr  Heldenmotiv  hat.  Leider  nur  ver- 
fallt Beuss'  Novität  nach  dramatisch  spannendem  Anfang  als- 
bald in  ein  wüstes  Dissonanzengewirr,  dessen  Sinn  minde- 
stens beim  erstmaligen  Hören  nicht  zu  enträtseln  (wenn  man 
auch  Hebbel's  Tragödie  noch  bo  gut  im  Kopfe  hat)  und  in 
welches  das  Auditorium  der  Philharmoniker  schlechterdings 
nicht  eingehen  wollte.  So  wurde  denn  die  Neuheit  unzwei- 
deutig abgelehnt.  Die  Mehrheit  der  Hörer  schien  überhaupt 
in  diesem  Konzert  zur  Abwechslung  einmal  wieder  ausge- 
sprochen konservativ  gestimmt.  Weitaus  am  stärksten  wurde 
nämlich  die  Haydn'sche  Symphonie  applaudiert,  von  der 
Brabms'schen  nur  der  erste  Satz,  die  anderen  immer  weniger, 
so  dass  sogar  die  üblichen  Schlussovationen  für  den  Diri- 
genten ausblieben,  obwohl  derselbe  ganz  mit  dem  Ernst  und 
Eifer  ins  Zeug  ging  und  auch  die  Philharmoniker  nicht  min- 
der trefflich  spielten,  als  sonst. 

Man  gestatte  mir  nun  aus  der  Legion  der  Solistenkon- 
zerte, mit  denen  uns  bisher  die  Saison  überschüttete  und  die 
im  Berichte  hinter  den  „grossen"  Konzerten,  den  Symphonie- 
nnd  Oratorienaufführungen  etc.,  natürlich  zurückstehen  muss- 
ten,  für  heute  mindestens  einiges  herauszugreifen.  In  den 
letzten  vierzehn  Tagen  war  wohl  das  „sensationellste",  mit 
grösster  Spannung  erwartete  Solokonzert  —  schon  wegen  der 
aufs  doppelte  erhöhten  Eintrittspreise!  —  jenes  der  Pariser 
Primadonna  Aino  Ackte.  Das  sensationellste,  aber  nicht 
das  genussreichste;  als  solches  wäre  vielmehr  eher  jenes  des 
fulminanten,  grossen  belgischen  Geigers  Eugen  Ysaye  zu 
bezeichnen,  der  mit  dem  souverän  freien,  oft  wie  nur 
improvisierten,  aber  immer  eminent  geistvollen  und  ein- 
dringlichen Vortrage  eines  hochklassischen  Programms  (Kon- 
zert von  Bach  —  in  Edur  mit  der  von  Gevaert  hinzugefügten 
Orgelstimme,  Mozart  in  Gdur  und  — natürlich  wieder  —  dem 
Beetboven'schen)  das  alle  Bäume  des  grossen  Musikvereins- 
saales bis  aufs  letzte  Plätzchen  fallende  Publikum  von  An- 
fang bis  Ende  in  einer  Art  Zauberbann  festhielt. 

Bei  Mad.  Ackte  war  leider  die  Sensation  vor  ihrem 
Konzerte  weit  grösser,  als  in  und  nach  demselben.  Man  hatte 
bei  allem  Interesse  für  die  schlanke,  hochgewachsene  Erschei- 
nung mit  dem  sprechenden  Auge  und  für  die  eigenartige, 
sofort  die  Bühnensängerin  verratende  Akzentuierung  und 
Phrasierung  doch  glänzendere,  frischere  Mittel,  manche  auch 
wohl  noch  mehr  technische  Kunstfertigkeit  erwartet.  Am 
wenigsten  war  das  hauptsächlich  nur  dem  spezifisch  franzö- 
sischen Geschmack  zusagende  Programm  (Arien  aus  „Sigurd" 
von  Beyer,  aus  „Faust"  von  Gounod  [der  Schmuckwalzerl, 
aus  „Hamlet''  von  Thomas  [die  Wahnsinnsszene  Ophelias], 
Konzertgesange  von  Saint- Saens   Masssnet,  Vidal,  Messager 


etc.)  geeignet,  auf  unser  deutsches  Publikum  in  Wien  zu 
wirken.  Genug,  die  Aufnahme  war  bedenklich  kühl,  etwas 
wärmer  erst  bei  den  bereitwilligst  gespendeten  Zugaben: 
dem  Johann  StrausB'schen  Gesangswalzer  -Frühlingsstim- 
men" und  einigen  Liedern  von  Schumann  und  Brahms.  Wahr- 
scheinlich hätte  Madame  Ackte  bei  einem  Operngastspiel 
mehr  Erfolg  erzielt,  rühmt  man  ja  in  dieser  Beziehung  u.  a. 
ihre  Elsa.  Aber  Direktor  Mahler  dachte  nicht  daran,  die 
Pariser  Diva  zu  Gaste  zu  laden,  er  mag  dafür  seine  besonde- 
ren Gründe  haben. 

Als  wäre  es  wirklich  auf  ein  musikalisches  Duell  abge- 
sehen gewesen,  konzertierten  noch  im  vorigen  Monat  Januar 
die  zwei  bedeutendsten  polnischen  Tastenneiden  —  gegen- 
wärtig vielleicht  überhaupt  die  zwei  ersten  Klaviertechniker 
der  Welt  —  Moriz  Bösen thal  und  Leopold  Godowsky,  fast 
unmittelbar  hintereinander  im  grossen  Musikvereinssaal,  wo- 
bei überdies  der  Schwerpunkt  des  Programms  beider  Kon- 
zerte in  Chopin  und  Liszt  lag.  Allerdings  war  aber  auch 
ein  bedeutsamer  Unterschied:  Rosen  thal  spielte  zwei  grosse 
Konzerte  mit  Orchester  (das  Chopin'sche  in  Emoll,  das  Liszt- 
sche  in  Esdur),  denen  er  dann  gleichsam  nur  als  musika- 
lisches Dessert  eine  Reihe  mehr  oder  minder  bekannter  Solo* 
stücke  folgen  liess.  Godowsky  spielte  durchau  sallein,  aber  als 
Hauptnummer  dio  Riesensonate  in  Hmoll  von  Liszt,  ferner  des- 
selben Tondichters  bekannte  Paganini-Etüde  „La  campaneüa" 
und  ersten  Mephisto -Walzer  (also  lauter  Bravouraufgaben 
ersten  Banges!),  sodann  sämtliche  24  Chopin'sche  Preludes 
und  anderes  —  also  ein  technisch  und  rein  künstlerisch 
ebenso  schwerwiegendes  Programm. 

Beide  Künstler  leisteten  auch  diesmal  wieder  an  tech- 
nischer Vollendung,  geistreicher  Phrasierung,  feinstem  Va- 
riationsvermögen, dynamischen  Abstufungen  —  die  fabel- 
hafte Gedächtnistreue  nicht  zu  vergessen!  —  Phänomenales. 
Aber  Godowsky  war  mir  diesmal  doch  lieber,  ich  fand  seinen 
Anschlag  wärmer,  weicher,  singender,  seine  Kantilene  seelen- 
voller, poetischer:  es  ist  merkwürdig,  wie  sich  in  dieser  Hin- 
sicht der  originelle  Virtuose,  der  bei  seinem  ersten  Wiener 
Debüt  im  März  1902  nur  rein  technisch  imponierte,  gleich- 
sam als  das  Ideal  einer  inkarnierten  —  Spieluhr  erschien, 
seither  geistig  veredelt,  verinnerlich t  hat.  Es  ist  wahr, 
Rosenthal  weiss  anf  den  Tasten  noch  mehr  zu  steigern  und 
zu  stürmen,  er  bleibt  der  schneidigste  Rhythmiker,  den 
Schluss  des  Liszt'schen  Esdur-Konzertes  wird  ihm  in  gleich 
rapidem  Tempo  kaum  jemand  anderer  gleich  klar  und  fas- 
zinierend schnellkräftig  nachspielen.  Aber  in  seinem  Vor- 
trag tritt  jetzt  zuweilen  das  kluge  Abwägen  der  Effekte  all- 
zusehr in  den  Vordergrund,  was  z.  B.  gerade  im  Liszt'schen 
Konzert  der  technisch  grandiosen  Leistung  etwas  innerlich 
Kühles,  fast  Nüchternes  verlieh,  so  dass  d' Albert  voriges 
Jahr  mit  demselben  Werke  (obwohl  er  es  gewiss  nicht  bra- 
vouröser spielt)  einen  weit  tieferen  Eindruck  hervorbrachte, 
als  diesmal  Rosenthal. 

Dagegen  wussto  jetzt  Godowsky  im  Andante  sostenuto 
der  Liszt'schen  Sonate  die  gleichsam  mit  verhaltenem  Atem 
lauschenden  Hörer  in  schier  zauberische  Regionen  zu  führen; 
da  erschien  des  Künstlers  Anschlag  zuweilen  nur  wie  der 
Hauch  eines  Hauches  und  war  doch  im  weiten  grossen  Saale  bis 
in  die  dem  Podium  entferntesten  Ecken  hin  deutlich  ver- 
nehmbar. Sein  Meisterstück  an  musikalischer  Miniaturmale- 
rei bot  aber  der  illustre  Spieler  in  dem  Gesamtvortrag  der 
„34  Preludes"  von  Chopin,  die  man  erst  im  Zusammenhang, 
wenn  man  alle  hintereinander  und  so  kongenial  vorgetragen 
hört,  mit  Anton  Rubinstein  als  das  erkennt,  was  sie  wirk- 
lich sind:  als  die  kostbarsten  Perlen  aus  des  polnischen  Arion 
unerschöpflichem  Melodien-  uud  Gedankenschatze.  Lauter 
Klaviergedichte,  wie  sie  in  dieser  Art  nur  einmal  nieder- 
geschrieben worden  sind  und  Leopold  Godowsky  dafür  der 
richtige  prädestinierte  musikalische  Sprecher:  er  sollte  sich 
gerade  mit  dieser  unübertrefflichen  Chopin-Interpretation  wohl 
auch  einmal  dem  Leipziger  Publikum  vorstellen  —  wenn  er 
es  nicht  schon  getan.*)  Und  dann  könnte  er  das  letztere  wohl 
auch  mit  seinen  neuen,  ebenso  geistreichen  als  klangschönen 
modernen  Konzertbearbeitungen  einiger  altfranzösischer  und 
altitalienischer  Klavierstücke  von  Rameau,  Dandrieu,  Lully, 
Corelli  bekannt  inachen,  die  in  seinem  jetzigen  Wiener  Kon- 
zert gleichfalls  lebhaftesten  Beifall  fanden  und  allen  geübten 
Konzertpianisten  als  eine  wahre  Bereicherung  ihres  Reper- 
toires nicht  genug  zu  empfehlen  sind. 

In  Rosenthal's  Konzert  erregte  namentlich  seine  zu  den 
exzentrischsten  Bravourkünsten  ausgenützte  Johann  Strauss- 

*)  Leider  noch  nicht    Di*  Red, 
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Paraphrase  („Wiener  Karneval")  wieder  stürmischen  Jubel, 
auch  musste  seine  technisch  sehr  sinnreiche  Chopin -Studie 
(d.  h.  die  Übertragung  der  einfachen  melodischen  Linien  des 
sogenannten  Minutenwalzers  in  Desdur  auf  Terzen  und  Sex- 
ten) wie  immer  wiederholt  werden. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.     In    der    5.    Gewandhaus-Kammermusik- 

g*.  Febr.)  hörten  wir  als  Novität  eine  dreisätzige  Sonate  (Op.  89, 
dur)  für  Klavier  und  Viola  (NB.  auf  de".  Programm  war's  eine 
„Violine")  von  Heinrich  XXIV.  Fürst  Reuss,  deren  Klavier- 
part der  dem  hiesigen  Publikum  bereits  wohlbekannte  kunst- 
sinnige Fürst,  selbst  interpretierte,  während  die  Viola  von 
Hrn.  Carl  Herrmann  gespielt  wurde.  Der  Hauptvorzug  der 
Komposition,  die  übrigens  beifällig  aufgenommen  wurde,  be- 
steht in  ihrer  sauberen,  soliden  Arbeit  und  in  ihrer  wohlge- 
rundeten Form;  kräftigere  Eigenart  der  Erfindung  lässt  sie 
dagegen  vermissen.  Der  Sonate  ging  Schumann's  von  den 
HH.  Konzertmeister  Wollgandt,  Konzertmeister  Hamann, 
C.  Herrmann  und  Prof.  Jul.  Kiengel  gespieltes,  durch  seinen 

Soesievollen  Stimmungsgehalt  die  formalen  Mängel  überreich- 
ch  aufwiegendes  Adur-Streichquarett  voraus,  dessen  erster 
und  dritter  Satz  recht  annehmbar  gespielt  wurden,  während 
im  zweiten  und  vierten  Satz  exaktere  Rhythmik,  schärfere 
Ausprägung  der  Stimmungsgegensätze  und  bessere  Dekla- 
mation der  Hauptmotive  zu  wünschen  blieben.  Aurh  sollten 
die  Herren  öfter  bedenken,  dass  „gesangvoller  Ton"  in  der 
Kantilene  und  -forte"  keineswegs  sich  ohne  weiteres  deckende 
Begriffe  sind.  Den  Beschluss  des  Abends  bildete  Beethoven's 
schönes  Cdur-Streichquintett  Op.  2»,  bei  dem  sich  Hr.  Bruno 
Rennert  (9.  Viola)  zu  den  Vorgenannten  gesellte.   Die  Wieder- 

Sibe  des  Quintetts  war  im  allgemeinen  besser  als  die  des 
uartetts,  hätte  aber,  um  vollends  zu  befriedigen,  doch  auch 
noch  mehr  Mark  und  mäunliche  Kraft  in  der  Auffassung  ver- 
tragen. Der  Primgeiger  verweichlicht  durch  beständiges  Vi- 
brato,  Abschwächung  der  für  Beethoven  so  charakteristischen 
»forratos  den  Vortrag  und  beraubt  sich  durch  zu  reichliches 
Tonziehen  in  der  Kantilene  der  Möglichkeit  erfolgreicher 
Steigerungen  beim  wirklichen  forte,  —  und  das  Vorbild  des 
Primarius  wirkt  leider  ansteckend  auf  die  Mitspielenden. 

Von  der  Leipziger  Oper  ist  in  der  letzten  Zeit  —  aas 
mancherlei  Gründen  —  hier  wenig  oder  gar  nicht  die  Rede 
gewesen.  Ein  summarischer  Rückblick  am  Ende  der  laufen- 
den Spielzeit  wird  das  Versäumte,  soweit  nötig,  nachholen. 
Heute  sei  nur  kurz  der  hiesigen  Erstaufführung  von  d' Albert's 
„Flauto  solo"  gedacht.  Über  das  Werk  selbst  ist  gelegent- 
lich der  Prager  Uraufführung  und  der  Stuttgarter  Premiere 
seitens  der  betreffenden  Herren  Referenten  in  diesem  Blatte 
bereits  geurteilt  worden;  ich  habe  nur  in  Kürze  hinzuzufügen, 
dass  auch  hier  der  unterhaltsame  H.  von  Wolzogen'sche  Text, 
als  dessen  Autor  man  den  gelehrten  ernsten  tiayreutlier 
Wagner  -  Kämpen  schwerlich  vermuten  würde,  wenn  sein 
Name  nicht  ausdrücklich  genannt  wäre,  einen  Hauptanteil 
an  dem  entschieden  durchgreifenden  und  voraussichtlich  auch 
nachhaltenden  Erfolge  der  Novität  für  sich  in  Anspruch  neh- 
men kann  und  dass  die  Musik  d'Albert's,  teils  durch  Sinnig- 
keit, teils  durch  die  glückliche  Prägnanz  ihrer  Charakteristik 
der  Personen  wie  der  Situationen  fesselnd,  den  munteren 
Lustspiel  ton  ausgezeichnet  trifft.,  reich  an  drolligen  resp. 
witzigen  Einfällen  ist  und  die  Singstimmen  durch  sehr 
dezente  Instrumentation  in  der  Begleitung  überall  in  vor- 
teilhafte Beleuchtung  rückt.  Was  Dichter  und  Komponist 
an  Tendenzen  dem  Stück  eingewebt  haben,  ist  sinnvoll 
und  dabei  unaufdringlich  genug,  um  nicht  störend  zu 
wirken.  Hinsichtlich  der  Ergiebigkeit  der  rein  musika- 
lischen Erfindung  scheint  mir  „Flauto  solo"  ein  wenig 
hinter  d'Albert's  „Abreise"  und  „Tiefland"  zurückzustehen; 
auch  dünkt  mich,  dass  das  Nebeneinander  von  „Histori- 
schem", Drastisch- Komischem,  Volkstümlichem  et«,  einige 
stilistische  Zersplitterung  in  dem  Werke  gezeitigt  habe.  Die 
hiesige  Besetzung  der  Novität  war  nicht  einwandfrei,  doch 
gaben  die  Mitwirkenden  sich  redlich  Mühe,  ihren  Aufgaben 
gerecht  zu  werden.  Am  erfolgreichsten  waren  dabei  Frl. 
Gardini  (Pepi)  und  Hr.  Schwarz  (Fürst).  Um  die  Regie 
machte  sich  Hr.  Marion,  um  die  musikalische  Leitung  her- 
vorragend Prof.  Nikischr  verdient.    Am  Schlu«s  ernteten  die 


Ausführenden  zahlreiche  Hervorrufe,  denen  schliesslich 
auch  der  anwesende  Komponist  wiederholt  Folge  leisten 
musste. 

Eine  neue   Chorvereinigung,   der   „Arionen-Frauen- 
chor",    trat    am    99.    Februar    im    Bonorand'schen    Saale 
erstmals  vor  einem  geladenen  Publikum  in  Aktion  und  zwar 
mit  einem  Br  ah  ms-  Abend.   Sämtliche  Mitwirkende  waren 
Mitglieder  des  akadem.  Gesangvereins  „Arion"  bezw.  Ario- 
nenangehörige.    Mit  selbständigen  Vorträgen  wartete  —  ob- 
wohl an  Brahms'schen  Frauenchören  doch  kein  Mangel  ist 
—  der  „Arionen-Frauenchor"  diesmal  noch  nicht  auf,  er  er- 
schien vielmehr  stets  unter  männlicher  Bedeckung  als  ..ge- 
mischter Chor",  erbrachte  aber  auch  in  dieser  Gestalt  bereits 
den  Nachweis,   dass  der  Dirigent  (Hr.  Realschuloberlehrer 
Hans  Hofmann?)  aus  den  Arionenangehörigen  ein  stimmlich 
ganz  brauchbares  und  zumal  auch  musikalisch  gut  fundiertes 
Material  für  Sopran  und  Alt  ausgewählt  (NB.  die  Männer- 
stimmen stellte  der  „kleine  Chor"  des  „Arion")  und  schon 
ganz  wacker  geschult  hatte,  denn  die  immerhin  nicht  ganz 
leichten  „Liebeslieder"- Walzer,  welche  einen  Hauptbestand- 
teil des  Programms  bildeten,  wurden  mit  musikalischem  Ver- 
ständnis und  auch  rhythmisch  zumeist  ziemlich  exakt  ge- 
sungen; bessere  klangliche  Verschmelzung  der  Stimmen  und 
feinere   Ausfeilung  der  dynamischen  Nuancen  müssen  die 
nächsten  Ziele  der  jungen  Chorvereinigung  bilden.    Mit  zwei 
Brahms'schen   Männer -Quartetten    („Gebt    acht"    und    „Ich 
schwing  mein  Hörn")  produzierte  sich  der  „kleine  Chor"  des 
„Arion"  unter  der  ganz  gewandten  Leitung  des  Hrn.  »lud. 
phil.  Alfred  Ulrich.    Der  Ensembleklang  war  auch  hier  noch 
zu    sehr    in    Einzelstimmen   zersplittert;     an   musikalischer 
Sicherheit  fehlte   es  sonst  auch  diesen  Darbietungen  nicht. 
Drei  später  folgende  gemischte  Chöre  ohne  Begleitung  war- 
tete ich,  da  das  Konzert  etwas  zu  lang  geraten  war,  nicht  mehr 
ab.    Für  die  weitere  Abwechselung  in  der  nicht  ungeschickt 
zusammengestellten   Vortragsfolge  sorgten  gesangsolistische 
und  instrumentale  Darbietungen.    An  jenen  beteiligten  sich, 
von  dem  Chormeister  der  Anonen,  Hrn.  Dr.  P.  Klengel,  am 
Klavier  begleitet,  Frau  Pastor  Wermann,  eine  mit  hübschem 
Sopran  ausgerüstete,  musikalisch  intelligente  Dilettantin,  und 
die  den  Lesern  dieses  Blattes  nicht  mehr  unbekannte  Konzert- 
sängerin Frau  Hildegard  Börner  erfolgreich  mit  je  drei  der 
meistgesungenen  Brahms'schen  Lieder  nebst  einer  Zugabe, 
während  die  Instrumentalvorträge,  bestehend  in  der  Klavier- 
Violinsonate  Op.  100,  einem  Intermezzo  Op.  117  No.  1  (arr. 
von  Dr.  Klengel)   und   zwei   ungarischen   Tänzen  (arr.  von 
Joachim)  von  Herrn  Dr.  Klengel  und  seiner  Gemahlin   be- 
stritten wurden.    Die  ganze,   mehr  internen  Charakter  tra- 
gende Veranstaltung,  welche  von  Hrn.  Dr.  Klengel  mit  einem 
kurzen  orientierenden  Vortrage  über  Brahma  und  seine  Kunst 
eingeleitet  wurde,  hatte  als  erster  Versuch  der  jungen  Chor- 
vereinigung allen  Anspruch  auf  wohlwollende   Beurteilung 
des  bekundeten  löblich-ernsten  Strebens.  C.  K. 

Leipzig.  Die  Anwesenheit  Sr.  Majestät  des  Königs  Friedrich 
August  hatte  auf  das  Programm  zum  18.  Gewandhans- 
konzert nach  Quantität  und  Qualität  der  einzelnen  Num- 
mern bestimmend  gewirkt.  Eingeleitet  wurde  das  Konzert 
mit  Wagner's  Ouvertüre  zur  Oper  „Der  fliegende  Holländer" 
und  abgeschlossen  mit  Robert  Volkmann's  Bdur-Symphonie. 
also  mit  zwei  Werken  sächsischer  Komponisten  im  Sinne 
eines  echten  Partikularisten.  B«i  dem  Vortrage  der  beiden 
in  Stimmung  so  verschiedeneu  Kompositionen  stand  das  Or- 
chester auf  der  Höhe  seiner  Leistungsfähigkeit.  Die  lebens- 
wahren Farben,  die  es  mit  Begeisterung  unter  der  genialen 
Leitung  des  Hrn.  Professor  Arthur  Nikisch  auftrug, 
schufen  prächtige  Bilder  sowohl  in  der  Gesamt-  als  in  dor 
Einzelwirkung.  Die  einzelnen  sich  verschlingenden  musika- 
lischen Linien  zum  Zwecke  der  Zeichnungen  waren  trotz 
grosser  Lebhaftigkeit  der  Zeitmasse  deutlich  zu  erkennen 
und  konnten  von  Anfang  bis  zum  Ende  leicht  verfolgt  wer- 
den. Die  nordische  Naturpoesie  in  Wagner's  Ouvertüre  kam 
infolgedessen  nicht  minder  grossartig  zur  Erscheinung,  als 
die  auf-  und  absteigende  Lebensfreude  in  Volkmann's  Sym- 
phonie schön  und  wahr  erschien.  Wenn  Rubinstein's  Ballett- 
musik „Bajaderentanz"  und  „Lichtertanz  der  Bräute  von 
Kaschmir"  aus  „Feramors"  und  ein  Allegro  aus  der  Oper  „Der 
Dämon"  weniger  eindrucksvoll  vorüberzogen,  so  hatte  nicht 
die  Ausführung  an  und  für  sich  daran  schuld,  sondern  eines- 
teils die  zu  geringe  Elastizität  des  Riesenorchesters  für  solche 
leichte  Musik  —  die  Hilfstruppen  mussten  zurückgezogen 
werden  —  und  andern  teils  die  Nachbarschaft,  die  in  aen 
Liedern  und  Madrigalen  gegeben  worden  war.    Die  von  den 
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Thoraanem  unter  Prof.  Gustav  Sohreck's  Leitung  vor- 
getragenen Gesänge  „Bitter  Frühling"  von  Reinecke,  „Der 
buokhchte  Fiedler"  von  Brahma,  „AU*  meine  Gedanken"  aas 
dem  Locheimer  Liederbuoh,  „Nun  lasst  uns  «11»  fröhlich 
sein"  von  H:  L.  Hassler  und  „Amor  im  Nachen*1  von  GaStoldi 
eutznckten  die  Zuhörer  und  fanden  auch  lebhaften '  Beifall 
seitens  des  anwesenden  Königs.  Paul  Merkel. 

Leipzig.  Einen  befriedigenden  Eindruck  hinterliess  auch 
der  zweite  von  Frau  Bokken  Lasson  am  19.  Februar  ver- 
anstaltete Liederabend  mit  Lautenbegleitung.  Das  Pro- 
framm  bestand  wiederum  aus  italienischen,  französischen, 
eutsohen,  norwegischen  und  schottischen  Liedern,  von  denen 
besonders  das  Volkslied  aus  der  Bretagne:  „Avec  mes  sabots  de 
bois",  „Bonsoir,  madame  ta  lune"  von  P.  Marinier  und  einige 
norwegische  Volkslieder  viel  Anklang  fanden.  Aber  auch  für 
Lieder  ernsteren  Genres 'fand  die  Dame  den  passenden  Aus- 
druck. So  charakterisierte  sie  z.  B.  P.  Delmet's  „Le  vieux 
mentliant"  nicht  übel.  Die  espritvollen  und  schalkhaft-anmu- 
tigen Vorträge  der  chiken  nordischen.. Sängerin,  die  diesmal 
in  löblicher  Weise  alle  übertriebenen  Äusserlichkeiten  zu  ver- 
meiden bestrebt  war,  wurden  auf  das  lebhafteste  applaudiert. 

Die  2.  Prüfung  im  kgl.  Konservatorium  der 
Musik  am  20.  Februar  begann  mit  einem  Orgelvortrag.  Hr. 
Willibald  Schaller  aus  Oberwinkel  bei  Waidenburg,  ein 
8chüler  Prof.  Homeyer's,  absolvierte  seine  Aufgabe:  Phanta- 
sie und  Fuge  (Gmoll)  von  J.  S.  Bach  mit  bemerkenswertem 
Geschick.  Von  den  sich  produzierenden  Pianisten  (den  Klassen 
der  Herren  Teichmüller,  von  Böse  und  Pembaur  angehörend) 
interessierte  vornehmlich  Hr.  Hans  Gri seh  aus  Bremen  durch 
seine  verständnisvolle  Auffassung  einiger  Solostücke  von 
Brahms,  während  die  Herren  Erich  Feldweg  aus  Leipzig 
and  Sändor  Vas  aus  Arad  (Ungarn)  in  Klavierkonzerten  von 
Reinecke  und  Weber  gediegene  technische  Fähigkeiten  offen- 
barten. Hr.  Gustav  Krebs  aus  Halle  a/3.  (ein  Schüler  des 
Hrn.  Bärge),  der  Verhev's  Konzert  für  Flöte  Op.  43  vortrug, 
kann  getrost  bei  den  besten  Orchestern  eintreten.  Seinen 
Platz  wird  er  mit  Ehren  ausfüllen.  Den  Anforderungen  des 
Bruch'schen  Violinkonzerts  (Gmoll)  zeigte  sich  Frl.  Christa- 
bel Wells  aus  Christchurch  (Klasse  des  Hrn.  Becker)  ge- 
wachsen, -  technisch  noch  vorgeschrittener  erwies  sich  Frl. 
Wera  Schkolnick  aus  Odessa  (Klasse  des  Hrn.  Prof.  Kien- 
gel) mit  dem  Vortrag  des  1.  Satzes  von  J.  Klengel's  Violon- 
cellkonzert in  Dmoll.  Hr.  Ludwig  Richter  aus  Halle  a/S. 
(Klasse  des  Hrn.  Noe),  ein  mit  schönen  Stimmmitteln  ausge- 
rüsteter Sänger,  erntete  mit  der  ausdrucksvoll  zu  Gehör  ge- 
brachten Kavatine  „Gegrüsst  sei  mir,  o  heil'ge  Stätte"  aus 
Oounod's  Oper  „Margarete"  verdienten  Beifall. 

Die  Herren  Bernhard  Stavenhagen  und  Felix 
Berber  hatten  zu  ihrem  2.  Sonaten-Abend  am  25.  Febr. 
ein  inhaltreiches  Programm  mitgebracht.  Es  kamen  zur 
Vorführung  die  Klavier- Violin-Sonaten  in  Bdur  von  Mozart, 
in  Adur  (Op.  30  No.  1)  und  in  Gdur  (Op.  96)  von  Beethoven 
und  in  Esdur  (Op.  18)  von  Eichard  Strauss.  Die  Wieder- 
gabe dieser  vier  Werke  war  ziemlich  ungleichwertig.  Herr 
Stavenhagen  ist  alles  andere  als  ein  Mozartspieler.  Sein  da 
trockenes,  akademisch-nüchternes  Spiel,  sein  oft  harter  An- 
schlag passte  wenig  zu  dem  seelenvollen  Gesang,  der  Ber- 
ber*s  edler  Geige  entquoll.  Auch  in  der  Beethoven'schen 
Adur-Sonate  gab  sich  der  Pianist,  dessen  bedeutende  tech- 
nische Fähigkeiten  wir  keineswegs  unterschätzen,  zu  do- 
tierend. Sehr  schön  kam  jedoch  das  Adagio,  von  beiden 
Künstlern  mit  inniger  Empfindung  gespielt,  zum  Ausdruck. 
Das  Beste  war  unstreitig  die  Wiedergabe  von  B.  Strauss' 
leidenschaftlicher  Sonate,  wo  Pianist  und  Geiger  in  schönem 
Wetteifer  ihr  virtuoses  Können  zur  besten  Geltung  brachten 
und  eine  wirklich  rühmenswerte  Interpretation  des  geist- 
vollen Werkes  boten.  L.  WamboldT 

Altenburg.  Die  152.  Aufführung  der  ^Singakademie" 
brachte  unter  Leitung  des  Hrn.  Hof  kapellmeister  Dr.  Göhler 
drei  Lieder  aus  der  letzten  Zeit  des  Minnegesanges,  bearbeitet 
von  dem  Domprobst  Rochus  von  Liliencron  und  unserem  ver- 
storbenen Altmeister,  dem  Hof  kapellmeister  Dr.  W.  Stade, 
originell  und  frisch  zu  Gehör.  Stilvoll  füllte  den  übrigen 
Teu  des  Programms  Hr.  Robert  Kothe  aus  München  mit 
„Liedern  zur  Laute"  aus.  Durch  die  wohltuende  natürliche 
und  frische  Art  seines  Vortrags'  der  alten  Volksweisen  in 
Verbindung  mit  gut  gewählter  Mimik  und  klarer  Ausspräche 
des  Textes  vermochte  dieser  moderne  fahrende  Barde  in 
hohem  Masse  zu  interessieren.  Ein  künstlerisches  Ereignis 
für  Altenburg  war  unstreitig  das  2.  Abonnementskonzert  der 


Heuogliohen  Hofkapelle.  Die  „FaxubSymphonie"  von  Franz 
Liszt  stand  an  der  Spitze  des»  Programms.  Wenn  dieses 
Werk  wegen  seiner  grossen  Schwierigkeiten  und  der 
Kühnheit  der  Konzeption  heute  noch  manch  einem  teilweise 
schwer  verständlich  bleibt,  so  wird  doch  diese  Tatsache  kein 
Musiker  dem  Werke  zum  Nachteil  anrechnen  wollen,  wohl 
aber  beweist  sie,  wie  Liszt  seiner  Zeit  weit  vorausgeeilt  ist. 
Seine  Rhythmik  und  Harmonik  sind  verblüffend  und  doch  im 
Ausdruck  wahr.  Die  drei  in  der  Stimmung  grundverschie- 
denen Sätze  enthalten  in  ihren  genialen  Durchführungen  bei 
-aller  Gegensätzlichkeit  solche  künstlerische  Berührungspunkte, 
dass  der  Gesamteindruck  wie  ein  Erlebnis,  wie  ein  Wunder 
auf  den  verständigen  Hörer  wirkt.  Was  Hr.  Hof  kapellmeister 
Dr.  Göhler  mit  der  auf  über  70  Mann  verstärkten  Hofkapelle 
und  den  Mitgliedern  des  A.  M.-G.-V.  als  hinzutretender  Chor 
leistete,  war  uneingeschränkten  Lobes  würdig,  eine  Grosstat, 
die  man  dem  Herrn  Hof  kapellmeister  zu  Dank  in  den  An- 
nalen  des  Altenburger  Konzertwesens  eintragen  muss.  Nicht 
aus  Nörgelsucht,  sondern  weil  vielleicht  für  einen  ähnlichen 
Fall  auch  darin  der  Kunst  gedient  werden  kann,  wäre  zu 
raten,  dass  der  Chor  am  Schluss  des  Mephisto-Satzes,  um  an 
mysteriöser  Ausdrucksfähigkeit  zu  gewinnen,  nicht  wieder 
unmittelbar  vor  dem  Orchester,  sondern  dahinter  oder  da- 
neben oderganz  unsichtbar  aufgestellt  würde.  Die  feinsinnig  zu- 
sammengestellte Musikfolge  brachte  an  Orchesterwerken  noch 
die  Ouvertüre  „Carncval  romain"  und  den  Rakoczy-Marsch  von 
Berlioz.  Der  Solist  an  diesem  Abend  war  Hr.  kgl.  Kammersänger 
C.  Burrian  aus  Dresden,  der  das  Tenorsolo  in  der  „Faust- 
Symphonie",  Beschwörung  der  Natur  aus  „Faust's  Verdam- 
mung1' von  Berlioz,  zwei  Lieder  „Am  Rhein"',  „Kind,  war' 
ich  König"  von  Liszt  und  drei  „indische  Liedchen"  von  Göhler 
mit  glänzenden  Stimmmitteln  und  ergreifendem  Ausdruck 
sang.  Hätte  man  in  Beschwörung  der  Natur  aus  „Faust's 
Verdammung"  von  Berlioz  nicht  die  Vortragskunst  und  die 
herrliche  Stimme  des  Solisten  zu  bewundern  gehabt,  so 
würde  dieser  Satz  nach  der  „Faust-Symphonie"  eher  ernüch- 
ternd als  begeisternd  gewirkt  haben.  Die  „indischen  Lied- 
chen" von  Göhler  sind  meisterlich  gearbeitet,  wollen  aber  im 
Ausdruck  glücklich  getroffen  sein,  wenn  sie  wirken  sollen, 
Herr  Burrian  war  ihr  berufenster  Interpret.  Mitte  November 
kam  das  Waldemar  Meyer -Quartett  aus  Berlin  zum  ersten- 
mal nach  Altenburg  und  gefiel  mit  seinen  Darbietungen 
ausserordentlich.  Besonderes  Lob  verdient  die  einheitliche 
und  fein  herausgearbeitete  Wiedergabe  des  Beethoven'schen 
Quartetts,  Op.  18  No.  2  und  das  mit  klarer  Technik  und  herr- 
lichem Ton  von  Herrn  Prof.  W.  Meyer  gespielte  Ddur-Kon- 
zert  für  Violine  von  Mozart.  In  zwei  Konzerten  der  „Künst- 
ler-Klause", die  ich  leider  zu  besuchen  verhindert  war,  traten 
von  namhaften  auswärtigen  Künstlern  auf:  Herr  Geheimrat 
v.  Possart  aus  München,  der  als  Hauptnummer  das  bekannte 
„Hexenlied"  von  Wildenbruoh  -  Schillings  bot,  Herr  Kapell- 
meister H.  Winderstein  mit  seiner  gesamten  Kapelle  und  Frl. 
Elly  Schellenberg  aus  Leipzig,  welche  Lieder  von  Beethoven, 
Brahms.  Liszt,  Brückler,  Göhler,  Schillings,  Nodnagel,  Sacks, 
Wetz,  Reger  und  Weingartner  sang.  Das  42.  Stiftungsfest 
feierte  der  „Altenburger  Männergesangverein"  mit  der  Auf* 
fuhrung  von  „Tal  des  Espingo"  von  Rheinberger,  *EliaB  auf 
Horeb"  von  de  Lange,  „Abendlied"  von  Adam,  „Weltweis- 
heit" von  Göhler  und  „Sturmesmythe"  von  Lachner.  Der 
neue  Chor  „Elias  auf  Horeb"  enthält  neben  tief  empfundenen 
Stellen  und  prächtigen  Steigerungen  auch  weniger  Gelunge- 
nes, die  Aufführung  erfordert  ziemlich  zahlreiche  Besetzung 
der  einzelnen  Stimmen.  „Weltweisheit"  wäre  eine  prächtige 
'  Bereicherung  der  einschlägigen  Literatur,  wenn  nicht  eine 
recht  heikle  Stelle  kurz  vor  Schluss  die  Tenöre  zu  fatalem 
Fisteln  verleiten  und  dadurch  dem  Chore  die  Schlusswirkung 
rauben  würde.  Die  Konzertsängerin  Frau  Marg.  Franke- 
Rocke  aus  Leipzig  sang  an  diesem  Abend  bekannte  Sachen 
und  gab  sich  redlich  Mühe,  tiefere  Wirkung  konnte  ich  ihrem 
Gesänge  freilich  nicht  nachfühlen.  Die  Instrumentalbeglei- 
tung führte  die  Kapelle  des  158.  Infanterie- Regiments  aus 
und  gab  die  Ouvertüre  zu  „Richard  III."  von  Volkmann  und 
die  „NusBknacker"-Suite  von  Tschaikowsky  als  exakte  Spen- 
den zum  Programm.  Der  stellvertretende  Dirigent,  Herr 
Lehrer  Weidig,  machte  sich  um  die  ganze  Aufführung  sehr 
verdient.  E.  Rödger. 

Lern  borg  (Mitte  November— Mitte  Januar).  Was  das 
Konzertleben  anbetrifft,  so  blieb  es  beim  alten:  Solistenkon* 
zerte  ersten  Ranges  ohne  Ende,  aber  keine  oder  eigentlich 
sehr  seltene  OrcheBterkonzerte.  Die  Konzertdirektion  „Phil- 
harmonie" besitzt  kein  eigenes  Orchester,  was  cur  Folge 


182 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


No.  9.  1.  Märe   1906. 


bat,  dass  die  Aufführungen  sich  lediglich  auf  Solistenproduk- 
tionen  beschränken ,  oder  dass  die  Konzertleitung  sich  der 
Musikkapellen  bedienen  muss.  Von  den  Sängern  sind  zu  er- 
wähnen: die  Pariser  dramatische  Sängerin  Arno  Ackte  und 
die  ausgezeichnete  Liedersängerin  Tilly  Koenen.  Nament- 
lich Tilly  Koenen  wusste  die  Lieder  von  Beethoven,  Brahma, 
Schubert  und  Schumann  so  meisterhaft  zu  interpretieren,  dass 
sie  bei  dem  zahlreich  erschienenen  Publikum  einen  unver- 
gesslichen  Eindruck  zurückgelassen  hat.  Auch  der  Wiener  Hof- 
opernsänger Dr.  Konrad  Zawito  wski  hatte  als  Liedersänger 
einen  grossen  und  wohlverdienten  Erfolg.  Von  den  Klavier- 
virtuosen  sei  neben  dem  ruhmlichst  bekannten  Alfred  Grün- 
feld und  dem  hiesigen  Klavierpädagogen  Prof.  Theodor  Pol- 
lak  die  jugendliche  Paula  Szalit  genannt.  Nichts  im  Wesen 
und  Wirken  dieser  Künstlerin  deutet  noch  auf  eine  über- 
standene  Wunderkindepoche.  Eine  vornehme  Musiknatur,  in 
allen  Disziplinen  wohlgeschult  und  von  allem  den  richtigen 
Gebrauch  machend,  frei  von  äusseren  und  billigen  Effekten, 
tritt  uns  heute  entgegen.  Brahms'  Fismoll-  Capriccio  und 
Chopin's  Gmoll- Ballade  waren  Kabinettstücke  distinguierter 
Vortragskunst.  Einen  nicht  unbedeutenden  aber  immerhin 
schon  nennenswerten  Erfolg  hatte  die  Pianistin  Klara  Czop- 
Umlauf  mit  Werken  von  Chaminade,  Chopin  und  Rameau 
zu  verzeichnen.  Der  erste  Quartett- Abend  der  Mit- 
glieder des  Professorenkollegiums  des  hiesigen  Musikkonser- 
vatoriuxns  brachte  Beethoven's  Streichquartett  Op.  59  (Emoll) 
und  Schumann's  Klavierquintett  Op.  44.  Die  Herren,  und 
zwar  Prof.  M.  Wolfsthal  (1.  Violine),  Prof.  F.  Jackl 
(2.  Viol.),  Opernorchestersolist  Thun  (Viola),  Prof.  A.  Slädek 
(Vcello)  und  Prof.  V.  Kurz  (Klavier),  brachten  die  beiden 
herrlichen  Werke  meisterhaft  zu  Gehör  und  namentlich  die 
musikalisch  fein  abgestufte  Interpretation  des  Beethoven'schen 
Streichquartettes  gereichte  den  Mitwirkenden  zur  vollen  Ehre. 
Von  dem  aussergewöhnlichen  und  wohlverdienten  Erfolg  des 
„Böhmischen  Quartetts"  will  ich  nicht  viel  schreiben; 
der  Name  „Die  Böhmen"  ist  zu  weltbekannt,  als  dass  ich 
etwas  Neues  hinzufügen  könnte.  Sie  spielten  Beethoven's 
Quartett  in  Emoll  Op.  59:  Schumann's  Amoll-Quartett  Op.41 
und  Bruchteile  aus  den  Werken  Borodin's,  Dvorak's,  Nedbal's 
und  Smetana's.    Alles  eine  Musteraufführung. 

Im  Stadttheater  dauert  6eit  1.  Oktober  die  Opernsaison. 
Die  artistische  Leitung  ruht  in  den  Händen  des  Baritonisten 
Herrn  Victor  Gr$bcze wski  aus  Warschau.  Seine  mehr  als 
zweifelhafte  musikalische  Intelligenz  und  Literaturkenntnis 
offenbart  sich  fast  ausnahmslos  in  der  Bevorzugungdes  alt- 
und  neu -italienischen  Repertoires  und  gänzlicher  Vernach- 
lässigung von  Wagner.  Demzufolge  beherrschen  das  Reper- 
toire Bizet,  Gounod,  Halevy.  Leoncavallo,  Mascagni,  Massenet, 
Moniuszko,  Offenbach,  Puccini,  Rossini,  Smetana  und  Verdi. 
Von  Neuaufführungen  erwähne  ich  Orefice's  „Chopin" ;  neu- 
lichst  fand  die  Erstaufführung  von  Massenet's  „Werther"  statt, 
welches  Werk  bei  uns  nur  einen  Achtungserfolg  erzielte.  Die 
Uraufführung  des  im  Jahre  1886  vollendeten  Werkes  fand  in 
Wien  (1892)  unter  Leitung  des  verstorbenen  Hofoperndirek- 
tors Jahn  mit  Van  Dyck  und  Marie  Renard  in  den  Haupt- 
rollen. Einen  Löwenanteil  an  dem  damaligen  Erfolge  hatten 
die  erwähnten  vorzüglichen  Künstler.  Bei  uns  in  Lem- 
berg  liess  der  Darsteller  des  Werther  (Herr  Machan  aus  Kiew) 
manches  zu  wünschen  übrig.  Im  Grunde  genommen  ist  die 
Oper  im  ganzen  ein  grosses,  ziemlich  breit  ausgesponnenes, 
aber  besonders  durch  sein  orchestrales  Kolorit  farbenreiches 
Duett  in  drei  Akten,  denn  alles,  was  sich  um  die  Gestalten 
Werther's  und  Lotte's  schlingt,  ist  Schmuck,  ist  Arabeske. 
Die  Eigentümlichkeit  Massenet's  besteht  darin,  durch  seine ' 
Melodien,  Kombinationen,  Wendungen,  Formen  und  Harmo- 
nien das  Wort,  jede  Wendung  oder  Szene  mit  wunderbarer 
Mannigfaltigkeit  belebt,  interessant  nndgeistreich  zu  machen. 
Die  Vorstellung  war  gewissenhaft  von  Herrn  Ludwig  Cze- 
lartsky  (aus  Prag)  einstudiert  und  bis  ins  kleinste  Detail, 
namentlich  was  das  Orchester  anbetrifft,  vorzüglich  dem 
Wunsche  der  Partitur  getreu  ausgeführt.  Herr  Czelarisky 
ist  überhaupt  ein  interessanter  Musiker;  er  versteht  es,  die 
kleinsten  Instrumentationsdetails  und  die  farbenreichsten 
Klangeffekte  wirksam  hervorzuheben,  wenn  auch  in  der 
Kleinmalerei  Herr  Czelafisky  des  Guten  manchmal  zu  viel 
gibt.  Vorzugsweise  scheint  die  absolute  und  noch  mehr  die 
moderne  Programmmusik  der  eminent  musikalisch  veranlagten 
Individualität  Czelansky's  am  ehesten  zu  entsprechen,  wofür 
die  einstigen  Konzerte  in  der  „Philharmonie"  die  besten  Be- 
weise lieferten. 

Endlieh  kam  im  vierten  Monat  der  Opernsaison  Richard 
Wagner  zum  Worte.   Die  musikalisch  mangelhaft  veranlagte 


und  einseitig  ausgebildete  Opernleitung  in  der  Person  des 
Herrn  Grabczewski  (man  merke  sich  den  Namen  dieses 
musikalischen  Analphabeten!)  sah  sich  endlich  gezwangen, 
dem  Drange  der  Presse  nachzugeben  und  „Lohengrin"  auf- 
zuführen. Das  beste  polnische  Ensemble  wurde  ins  Treffen 
geführt  und  Herr  Anton  Ribera  an  die  Spitze  des  Orche- 
sters gestellt.  Es  war  eine  Aufführung,  wie  nie  zuvor,  und 
man  konnte  zum  erstenmal  in  Lemberg  den  „Lohengrin" 
in  stilvoller  und  möglichst  vollendeter  Wiedergabe  gemessen. 
Dass  es  aber  so  sein  musste,  ist  nicht  zu  wundern.  Befasst 
sich'  doch  Herr  Ribera  seit  mehreren  Jahren  mit  dem  genauen 
Studium  von  Wagner's  Werken,  wozu  ihm  die  Stelle  als  Sölo- 
repetitor  bei  den  Bayreuther  Festspielen  die  beste  Gelegen- 
heit gibt.  In  Barcelona  hatte  Ribera  bereits  den  ganzen 
„Wagner"  dirigiert  (die  „Meistersinger"  zur  Erstaufführung 
gebracht)  und  bei  uns  in  Lemberg  den  „Lohengrin"  zum 
erstenmal  „wagnerisch"  zu  Gehör  'gebracht  Viele  Striche 
wurden  aufgemacht  (einer  strichlosen  Aufführung  widersetzte 
sich  die  erwähnte  Opernleitung),  die  Bühnenmusik  zum  ersten- 
mal auf  zehn  Trompeten  verstärkt  und  in  „Elsa's  Brautzug 
zum  Münster"  in  der  Schlussszene  des  2.  Aktes  und  in  der 
„Kriegermusik"  (Anfang  des  vierten  Aufzuges)  wirkungsvoll 
ins  Treffen  gebracht.  Einige  Stellen,  wie  der  heikle  Chor 
beim  Herannahen  Lohengrin's  und  das  Duett  zwischen  Or- 
trud  und  Telramund  kamen  zum  erstenmal  auf  ihren  richtigen 
Wert.  Das  musterhaft  zu  Gehör  gebrachte  „Vorspiel"  musste 
auf  Verlangen  ganz  wiederholt  werden  (!).  Mit  wenig  Worten: 
Herr  Ribera  stellte  als  Wagnerdirigent  bei  uns  zum  ersten- 
mal den  richtigen  Mann.  Das  Publikum  und  die  Presse  zoll- 
ten ihm  dafür  das  wohlverdiente  Lob.  Als  Lohengrin  sei 
der  ehemalige  Frankfurter  Wagnersänger  Bandrowski  rühm- 
lichst erwähnt.  Dr.  Gruder. 

Prag.  Wieder  eine  Uraufführung  im  Neuen  deutschen 
Theater,  wenigstens  im  Bereiche  der  deutschen  Zunge!  Spa- 
nisch und  italienisch  ist  nämlich  „Dolores",  die  vieraktige 
Oper  von  Thomas  Breton,  schon  oft  gegeben  worden.  Di- 
rektor Angelo  Neumann,  der  schon  zwei  früheren  Werken  des 
Maestro,  den  „Liebenden  von  Teruel"  und  „Garin",  eine  gast- 
liche Stätte  bereitet,  und  Friedrich  Adler,  der  diese  Vorgänger 
schon  verdeutscht  hatte,  liessen  nun  auch  der  „Dolores"  ihre 

Suten  Dienste  angedeihen.  Breton  kam,  an  Temperament 
er  Alte,  dem  Stile  nach  aus  dem  Wagnerianer  zum  Jung- 
italiener gewandelt.  Dieser  Art  versieht  er  sich  jedenfalls 
besser.  Und  die  Geschichte  der  schönen  Kellnerin  Dolores, 
die  einen  blutigen  Rächer  ihrer  Ehre  an  dem  Verführer 
Melcher  in  einem  jungen  Studentlein  findet,  gibt  ihm  auch 
Gelegenheit,  alle  Minen  seiner  echt  romanischen  Leidenschaft- 
lichkeit springen  zu  lassen.  Die  Handlung  führt  zu  manchen 
wirksamen  Situationen,  ist  aber  allzusehr  gedehnt  und  setzt 
durch  manche  Ähnlichkeiten  mit  „Carmen"  (im  zweiten  Akt 
gibt  es  ein  Stiergefecht  hinter  der  Szene)  den  Komponisten 
recht  gefährlichen  Vergleichen  ans.  Denn  im  Gegensatz  zu 
der  leichtbeschwingten,  farbenreichen  Musik  Bizet's  ist  jene 
Breton's  robust,  massig  und  in  immer  gleichem,  brennendem 
Kolorit  gehalten.  Das  ermüdet.  Zudem  fehlt  es  Breton  an 
eigenartiger,  einprägsamer  Melodik.  Dagegen  hat  er  viel 
Kraft  und  Feuer  in  den  dramatischen  Akzenten.  Und  am 
sichersten  ist  er  seiner  Wirkung  dann,  wenn  er  mit  den  natio- 
nalen Tanz-  und  Serenadenmotiven  seiner  Heimat  arbeiten 
darf.  Der  schlimmste  Feind  der  ziemlich  angreifenden  Oper 
ist  ihr  erster  Akt.  Er  stellt  nämlich  mit  einer  zündenden 
Volksszene,  worin  sich  ein  Ensemble  von  16  Mandolmen  und 
Gitarren  ganz  reizend  macht,  die  beiden  folgenden  unfehlbar 
in  den  Schatten.  Man  spricht  soviel  von  dem  natürlichen 
Angemessenheitssinn  im  Ausdruck  des  Romanen.  Ich  ver- 
misse ihn  in  dieser  ganzen  Oper.  Wenn  ein  paar  Jungen  einem 
Sergeanten  „Gut#H  Tag"  sagen,  so  geht  im  Orchester  ein 
Krawall  los,  als  würde  ein  König  gekrönt  Breton,  der  selbst 
dirigierte,  tat  auch  nichts,  um  die  „knalligen"  Effekte  der 
Partitur  zu  mildern,  sondern  unterstrich  jeden  Akzent,  ver- 
schärfte jeden  Rhythmus.  Bei  einer  sehr  glücklichen,  stimm- 
gewaltigen Besetzung:  Schubert  (Dolores),  Krause  (Lazaro), 
Hunold  (Melchior),  Zollmayer  (Sergeant)  und  dank  der  um- 
sichtigen Regie  des  Herrn  Trümmer  fand  das  Werk  nach 
dem  ersten  Akte  stürmischen,  nach  dem  zweiten  und  drittem 
immerhin  noch  lebhaften  Beifall.  Einen  Gewinn  für  die 
deutsche  Bühne  bedeutet  es  freilich  nicht,  aber  es  legt  für 
das  Niveau  der  spanischen  Opernproduktion  jedenfalls  ein 
sehr  respektables  Zeugnis  ab.  Dr.  Batka. 
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Nicbtanonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffer  d,  sind 
ans  stets  willkommen.  D.  Red. 

Altenessen.  Die  Vortrage  des  „Altessener  Lehrer- 
Quartetts"  unter  der  Leitung  des  Lehrers  K.  Friedrichs 
in  seinem  Konzert  am  15.  Januar  fanden  stürmischen  Bei- 
fall. Sämtliche  Lieder  zeugten  durch  ausdrucksvolle  und  fein 
nuancierte  Wiedergabe  auf  deren  wirkliches  Erfassen. 

Cassel.  Herr  Musikdirektor  Hall  wachs  führte  Mozart's 
„Grosse  Cmoll-Messe"  auf  unter  sorgfaltiger  Überwachung 
und  Zusammenfassung  aller  Kräfte.  Der  Aufführung  ge- 
reichte ferner  ein  hervorragendes  Soloquartett  zum  Vorteil. 
Frau  Böse  Ettinger  rechtfertigte  den  ihr  vorausgegangenen 
Ruf,  namentlich  in  dem  „Et  incarnatus  est",  in  dem  ihre  Vor- 
tragskunst eine  bestrickende  Höhe  erreicht.  Uneingeschränktes 
Lob  verdient  ferner  Frl.  Agnes  Leydhecker  aus  Berlin,  deren 
Organ  sich  in  dem  vorzüglich  ausgearbeiteten  „Laudamus  teu 
wie  in  allen  Teilen  ihrer  Partie  von  einem  seltenen  Modu- 
lationsreichtum  und  im  Ton  von  grosser  Fülle  und  Bundung 
zeigte.  Glückliche  Vertreter  der  kleineren  Tenor-  und  Bass- 
partien waren  Herr  Georg  Walter  und  Herr  Alfred   Käse. 

Crefeld.  Im  ersten  Konzertabend  der  „Crefelder  Lieder- 
tafel* wurden  Gesänge  von  Zöllner,  Bheinberger,  Curti  und 
Jos.  Schwartz  vorgetragen.  Als  Solisten  wirkten  mit:  Frau 
Olga  Klnpp-Fischer  aus  Karlsruhe  (Gesang)  und  Herr 
Ernst  Riemann  aus  Crefeld  (Klavier). 

Elberfeld.  Im  Dezember  veranstaltete  Hr.  kgl.  Musik- 
direktor Carl  Hirsch  mit  seinem  gemischten  Chor  und  unter 
Mitwirkung  der  Konzertsängerin  Frau  Olg  aKlupp-Fischer 
aus  Karlsruhe  ein  bestens  verlaufenes  Weihnachtskonzert,  in 
dem  Weihnachtsgesänge  aus  8  Jahrhunderten  zum  Vortrag 
gelangten. 

Erfurt.  „Die  Geburt  Jesu",  Oratorium  von  H.  von  Her- 
zogenberg, wurde  durch  die  Konzertvereinigung  „Söller- 
scher Musikverein — Erfurter  Männergesangverein" 
zur  Aufführung  gebracht. 

Frankental.  Das  erste  diesjährige  Winterkonzert  des 
„Musikvereins"  darf  als  das  beste  Konzert  innerhalb  der 
letzten  3  Jahre  bezeichnet  werden.  Ausser  dem  Pianisten 
Peter  Seib,  der  das  Konzertstück  von  Weber  in  Liszt'scher 
Bearbeitung  technisch  sehr  fertig  spielte,  wirkte  noch  der 
Violoncellist  Hofmusikus  Fritz  Philipp  aus  Mannheim 
mit,  der  unter  anderem  auch  das  Violoncellkonzert  von  Saint- 
Saens,  Op.  33,  vortrug.  In  anderen  Vortragen  leistete  Hr. 
Philipp  Hervorragendes.  Das  3.  Winterkonzert  war  aus- 
schliesslich der  Kammermusik  gewidmet.  Eine  besondere 
Anziehungskraft  verlieh  dem  Konzerte  die  Mitwirkung  des 
Hofpianisten  Carl  Wendung  aus  Leipzig,  der  mit  dem 
Dirigenten  Seh  wermer  die  Fdur-Sonate  für  Violine  u.  Piano- 
forte  von  Grieg  spielte.  Den  Glanzpunkt  des  Abends  aber 
bildete  die  Vorführung  des  Amoll-KIavierquintetts  von  8.  Ja- 
dassohn  [Op.  70).  Hr.  Wendung  und  die  übrigen  Mitwir- 
kenden fanden  vielen  und  sehr  lebhaften  Beifall. 

dessen.  Im  5.  Konzert  des  „Giessener  Konzert- 
veins"  bestritt  der  Pianist  Wilhelm  Backhaus  allein  das 
Programm.  Er  spielte  die  Stücke,  mit  denen  er  sich  den 
-Rubinsteinpreis"  in  Paris  errungen  hatte,  u.a.  zwei  Prälu- 
dien und  Fugen  (No.  1  und  7)  aus  dem  „Wohltemperierten 
Klavier"  von  Bach,  Sonate  Op.  106  von  Beethoven  und  erwies 
sich  damit  als  ein  Pianist  von  hervorragenden  technischen 
und  intellektuellen  Qualitäten. 

Konstanz.  Mit  der  Aufführung  der  „Jupiter" -Sympho- 
nie hat  sich  Kapellmeister  Bust  im  3.  Symphoniekonzert  ein 
dankenswertes  Verdienst  und  wärmsten  Beifall  erworben.  In 
der  Solistin  des  Abends,  FrL  Nelly  Lutz-Huszagh-Leipzig, 
lernte  man  eine  Pianistin  von  vornehmem  Geschmack  und 
hochentwickelter  Technik  kennen. 

_  Lennep.  Im  Sollstenkonzert  am  10.  Januar  nahm 
gleich  die  Eröffnungsnummer  das  zahlreich  versammelte 
Auditorium  gefangen.  Es  waren  die  Variationen  über  ein 
Thema  von  Beethoven  für  zwei  Klaviere  von  Saint-Saens, 
die  von  Herrn  Dr.  Otto  Neitzel  und  Herrn  Musikdirektor 
M.  Kopf  f  in  vollendeter  Weise  gespielt  wurden.  Nach  einem 
kurzen  erläuternden  Vortrag  über  Schumann's  „Karneval", 
setzte  sich  Herr  Dr.  Neitzel  an  den  Flügel,  um  die  Hörer 
durch  sein  Spiel  ganz  in  den  Bann  von  Schumann's  Muse 
*n  ziehen.    Eine  schöne  Abwechselung  boten  die  Liedervor- 


träge der  Altistin  Frl.  C.  Flues-Hagen.  Sie  sang  Lieder  von 
Brahma,  Wolf  und  Keger  mit  vortrefflichem  Gelingen.  Die 
Klavierbegleitung  wurde  von  Hrn.  Musikair.  Kopff  mit  Bou- 
tine  und  Geschmack  ausgeführt  Zum  Schlüsse  spielten  die 
Herren  Dr.  Neitzel  und  Kopff  Liszt's  „Lei  Prüudet*  mit 
grosser  Bravonr  auf  zwei  Klavieren. 

Hünsterl/W.  Das  8.Konzertdes„Musikvereins" brachte 
unter  Dr.  Niessen  Beethoven's  „Pastoral" -Symphonie  und 
kleinere  Stücke  in  stilvoller  Wiedergabe.  Als  Pianistin  war 
Frau  Haasters-Zinkeisen  erschienen,  die  8ehumann's  Amoll- 
Konzert  und  Mozart's  Cmoll-Phantasie  mit  glänzender  Tech- 
nik und  regem  Temperamente  spielte. 

Osnabrück.  Ein  Mozartabend  war  der  S.  Kammer- 
musikabend der  Herren  Oeser,  Wünsch  und  Bieter  unter  Mit- 
wirkung des  Hrn.  Kammermusiker  Meyer  aus  Braunschweig 
als  Bratscher.  Selbst  denen  es  nicht  gegeben  ist,  die  musi- 
kalischen Gaben:  Klaviertrio  in  Bdur,  Divertimento  in  Esdur 
und  Klavierquartett  in  Esdur,  nach  Form,  Rhythmus,  Me- 
lodie und  Harmonie  mit  dem  Geiste  eines  Künstlers  zu  er- 
fassen, entzückte  die  Einfachheit  und  dabei  blendende  Ge- 
nialität, die  aus  ihnen  sprach.  In  der  Feinheit  der  stilisti- 
schen Leistung  lag  der  Schwerpunkt  des  Erfolges. 

St.  Johann-Saarbrücken.  Das  erste  Konzert  des  hie- 
sigen Konservatoriums  für  Musik  brachte  unter  Leitung 
des  Direktors  Dr.  Krome  eine  Reihe  herrlicher,  zum  Teil  fast 
vergessener  Kompositionen  zur  Vorführung.  An  erster  Stelle 
das  Konzert  in  Dmoll  für  zwei  Klaviere  von  Bach,  dann  zwei 
Madrigale  für  gemischten  Chor  von  Gastoldi  und  Lully  und 
zum  Schluss  Gluck's  Oper  „Orpheus"  in  Konzertform.  Das 
Konzert  darf  durchaus  als  gelungen  bezeichnet  werden.  Gluck's 
Werk  dirigierte  Hr.  Dr.  Krome  mit  feinem  Verständnis  und 
gab  einen  neuen  Beweis  von  seiner  vorzüglichen  Befähigung 
als  Dirigent. 

Solingen.  Der  „Lehrergesangverein"  gab  unter  Lei- 
tung von  Hrn.  Carl  Hirsch  aus  Elberfeld  ein  Weihnachts- 
konzert, in  dem  Gesänge  aus  8  Jahrhunderten  aufgeführt  wur- 
den. Als  Solistin  wirkte  die  Karlsruher  Konzertsängerin 
Frau  Olga  Klupp-Fischer  mit,  die  einen  uneingeschränk- 
ten, gänzlich  einwandfreien  Kunstgenuss  bereitete. 

Speler.  Der  „Cäcilienverein"  und  die  „Liedertafel" 
führten  am  10.  Dezember  Heinrich  Hofmanns  Chorwerk 
„Johanna  von  Orleans"  auf.  Die  Chöre  wurden  ganz 
rein  und  frisch  gesungen,  nur  an  manchen  Stellen  war  jene 
Eleganz  zu  vermissen,  die  auch  schwierige  Stellen  leicht  und 
graziös  erscheinen  läset  Die  Bolle  der  Johanna  lag  in  den 
Händen  von  Frl.  Joh.  Dietz,  Kammersängerin  aus  Frank- 
furt a/M.  Die  Verkörperung  gelang  ihr  geradezu  in  idealer 
Weise.  Der  Dirigent  Jester  leitete  das  Werk  mit  grosser 
Umsicht. 

Strassburg.  Im  4.  Abonnementskonzert  des  Städti- 
schen Orchesters,  das  in  Vertretung  des  Hrn.  Prof.  Stook- 
hausen  Herr  Kapellmeister  Gorter  leitete,  wurde  die  sym- 
phonische Dichtung  (nach  Manuskript)  „Ideal  und  Leben"  von 
Alb.  Gorter  gespielt  und  freundlich  aufgenommen.  Gefeiert 
wurde  der  Pianist  Ernst  v.  Dohnanyi,  der  Liszt's  Esdur- 
Klavierkonzert  vortrug. 

Strassburg.  Am  4.  Februar  gab  der  kaiserl.  Musikdirektor 
E.  Bupp  ein  Kirchenkonzert,  in  dem  er  Orgelkompositionen 
von  Buxtehude,  Bheinberger,  Beger  und  Guilmant  spielte. 
Der  Konzertgeber  wusste  auch  diesmal  den  Inhalt  der  Werke 
in  vollendeter  Weise  zu  erschöpfen. 

Tübingen.  Mozart's  „Zauberflöten"-Ouverture  eröffnete 
das  erste  Symphoniekonzert,  das  Herr  Musikdirektor 
Schneckenburger  leitete.     Die  Hauptnummer  aber    bildete 

5  in  Ddur,  die  bei  treff- 


Haydn's  „Glocken" 


lieber  Wiedergabe  lebhaften  Beifall  fand. 


Emmerich.  Konzert  des  „Städtischen  Gesangver- 
eins" (Dir.:  Hr.  0.  Poppe)  am  10.  Dez.  05:  Aufführung 
von  „Samson"  von  G.  F.  Händel,  Oratorium  f.  Soli  (Frls.  Olga 
Kockerols  u.  Else  Diefenthäler,  beide  aus  Köln,  HH.  Bruno 
Joachim-Darmstadt  u.  Zarko  Savitech -Düsseldorf),  Chor  und 
Orchester. 

Frankental.  l.WinterkonzertdesnHusikvereinsu(Dir.: 
Albert  Schweriner)  am  27.  Nov.  05:  Orchesterwerk  von 
Edv.  Grieg  („Peer  Gynt",  Suite);   Klaviersolo  (Hr.  Peter 
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'Selb)  von  Weber  (Konzertstück  in  Fmoll)  tind  "Violoneell- 
Boli  <Hr.  Fritz  Philipp)  von  Saint-84ens  (l:Satza.d.Konsert, 
Op.  38)  ü.  Davidoff  (Oantabile  a.  d.  Hmoll-Konzert)  u.  D.  van 
Goöns  (Scherzo  n.  Saltarellq).  —  2.  Winterkonzert  am  29.  Dez.05 : 
Kammermusikwerke  (Ansf.:  HH.  Schweriner,  Sattler- 
Mannheim,  Leucht- Worms  u.  K.Wendling-Leipzig  [Klavier]) 
von  E.  Grieg  (Fdnr-8onate,  Op.  8,  f.  Viol.  u.  Pfte.),  H.  Sitt 
Klaviertrio,  Op.  68  No.  2),  S.  Jadassohn  (Klavierquintett  in 
Omoll,  Op:  70)  ü.  Beethoven  (Serenade,  Op.  8). 

Frankfurt  a/M.  Mozart-Gedachtiusfeier  des  „Cacilien- 
vereins" (Dir.:  Prof.  Grttters)  am  22. Nov. 05:  Chorwerke 
von  Mozart  („Requiem"  n.  Litaniae  de  ventrabüi  altaris  sacra- 
mentou).  —  2.  Volkskonzert  des  „Cacilienvereins"  (Dir.: 
Prof.  Grüters)  am  8.  Dez.  05:  Chorwerke  von  Mozart  („Re- 
quiem"   u.    „Litaniae  de  venerabili  altaris  saeramentou).    — 

I.  Konzert  des  „Chorvereins"  (Dir.:  Edm.  Parlow)  am 
8.  Dez.  05:  Chöre  von  W.  Berger  („Zwei,  die  sich  liebten"), 
J.  Brahms  („In  stiller  Nacht"),  O.  Krug  („Ich  liebe  was  fein 
ist"),  Meyer-Olbersleben  („Rose  und  Nachtigall",  Frauenohor 
m.  Solovioline)  u.  N.W.  Gade  („Erlkönigs  Tochter) ;  Violin- 
soli (Konzertmeister  O.  Havemann-Darmstadt)  von  Mozart 
(Adur-Konzert),  E.  Lalo  (Adagio,  Op.  21)  u.  A.  Bazzini  („La 
ronde  de»  Lutitu",  Op.  25). 

Freiberg  i/S.  Konzert  der  Kasino-Gesellschaft  am 
4.  Dez.  1905:  Orchester  werke  von  Fr.  Schubert  (1.  Satz 
a.  d.  Hmoll-Symphonie)  und  Puccini  (Phantasie  a  -La  Boheme"); 
Violinsoli  (Frl.  C.  Bosch)  von  Bruch  (G  moll-Konzert),  von 
Beethoven  (F  dur-Romanze)  und  Ernst  (Ungarische  Weisen)  j 
Gesangsoli  (Fr.  Hildegard  Börner-Leipzig)  von  O.  Nicolai 
(Arie  aus  „Die  lustigen  Weiber  von  Windsor"),  Liazt  („Lore- 
ley"),  Chopin  („Lithauisches  Lied"),  Weber  („Wiegenlied"), 
Weingartner  („Sohuhmacherlied")  und  DelTAcqua  („Villa- 
nelle"). 

Freiburg  i/B.  Konzert  des  Cacilienvereins  von  St. 
Martin  (Dir.  Joh.  Diebold)  am  23.  Nov.  1»05:  Chöre  von 
G.  Zoller  („Weihegesang  an  die  hl.  Caoilia"),  Harald  Creutz- 
burg  („Herr  Gott,  dich  loben  wir"),  Mozart  („Preis  dir,  Gott- 
heit"), Andreas  Hallen  („Vineta",  mit  Frauench.  Pfte.  und 
Orgel)  und  Schumann  („Zigeunerleben",  mit  Soli  und  Pfte.); 
Sopransoli  (Frl.  Diebold  und  Brunner),  von  Bach  („Mein 
gläubig  Herz  frohlocke"),  Ad.  Jensen  („Klinge,  klinge,  mein 
Pandero")  und  H.  Wolf  („Mein  Liebster  singt"  und  „Er 
ist's");  Violinsolo  (Konzertmeister  Weber)  von  Zarzycki 
(„Mazurka")  u.  Godard  (.Berceuse");  Cellosolo  (Th.  Jackson) 
von  M.  Bruch  („Kol  Nidrei");  Kammermusikwerk  von 
Mendelssohn  (Klaviertrio  in  Dmoll). 

Gera.  Konzert  des  Musikalischen  Vereins  (Dir. 
Hofkapellm.  Kleemann;  am  17.  November  1905:  Orchester- 
werke von  Joh.  Brahms  (D dur-Serenade ,  Op.  11),  Weber 
S Ouvertüre  zu  „Euryanthe")  und  Weber- Weingartner  („Auf- 
forderung zum  Tanz");  Klaviersoli  (Hr.  von  Dohnanyi) 
von  Liszt  (Es  dur-Konzert)  und  Beethoven  (Rondo  a  Capriccio, 
Op.  129).  —  2.  Volkssymphoniekonzert  der  Fürstlichen 
Kapelle  (Dir.  Kleemann)  am  1.  Dezember  1905:  Orchester- 
werke von  Frz.  Schubert  (Hmoll-Symphonie),  Beethoven 
(Ouvert.  zu  „Fidelio"),  R.  Volkmann  (Ouvert  zu  „Richard  HL"), 
G.  Lizet  („L,ArU8ienneu  Suite  No.  1)  und  R.  Strauss  („Sere- 
nade" für  Blasinstr.);  Cellosoli  (Hr.  Konzertmstr.  de  Jager) 
V.  Bruch  („Kol  Nidrei»)  und  Dav  Popper  („Tarantelle").  — 
Konzert  des  Musikalischen  Vereins  (Dir.  Kleemann)  am 

II.  Dezember  1905:  Orchesterwerke  von  H.  Berlioz  (Phan- 
tastische Symphonie),  Beethoven  (Ouvert  -Die  Weihe  des 
Hauses")  und  Bach  (Chor  u.  Choral  a.  d.  Weihnachtsorato- 
rium); Tenorsoli  (Hr.  Burriann-Dresden;  von  Wagner  („Rom- 
fahrtserzahlung"  a.  „Tannhauser"),  Wagner  („Am  stillen  Herd" 
aus  „Die  Meistersinger  von  Nürnberg"),  Liszt  („Im  Rhein"), 
Franz  („Stille  Sicherheit"),  R.  Strauss  („Zueignung")  und  P. 
Cornelius  („Zum  Ossa  sprach  der  Pelian"). 

Olessen.  I.  Konzert  des  Giessener  Konzertvereins 
(Dir.  Universitätsmusikdir.  G.  Trautmann)  am  5.  Nov.  1905: 
Orchesterwerke  von  Beethoven  (F dur-Symphonie  No.  8 
und  Ouvert.  zu  „Coriolan");  Klaviersoli  (Fr.  Carrefto)  von 
Beethoven  (Es  dur-Konzert)  und  Chopin  (H  dur-  Nocturne, 
Ges  dur-Etüde  und  As  dur- Polonaise).  —  2.  Konzert  am,  19.  No- 
vember 1905:  Sopransoli  (Fr.  Erika  Wedekind)  von  Mozart 
{„Dans  un  bois  solitaireu,  „Wiegenlied"  u.  ,Das  Veilchen"), 
0.  Nicolai  (Arie  der  Frau  Fluth  aus  -Die  lustigen  Weiber  von 
Windsor");  Tenorsoli  (Hr.  Buff-Giessen)  von  Beethoven 
LDer  Wachtelschlag",  „Wonne  der  Wehmut"  und  „Neue 
-Liebe,  neues  Leben"),  J.  Massenet(Oasians  Lied  aus -Werther") 
und  R.  Leoncavallo  (Kavatine  des  Giuliano  aus  „J.  Medioi"); 
Duette  (Fr.  Wedekind  und  Hr.  Buff  Giessen)  von  R.  Schu- 


mann („Liebesgarten",  „Unterm  Fenster" '  und  „Wenn  ich 
"ein  Vöglein  war"),  P.  Cornelius  („Untreu",  „Denkst  du  an 
mich",  Marigana  und  Nureddin  aus  „Der  Barbier  von  Bagdad"), 
G.  Donizetti  Norinn  und  Ernesto"  ans  „Den  Pasquale"),  A. 
Maillart  (Rose  und  Sylvain  aus -DasGlöckchen  des  Eremiten"  >, 
J.  Offenbach  (Antonia  und  Hoffmann  aus  „Hoffmann's  Erzäh- 
lungen") und  L.  Delibes  (Javotte  und  Benoit  aus  „Der  König 
hat's  gesagt").  —  3.  Konzert  am  6.  Dez.  Orchesterwerk 


von  #i 

rung  vom  „Jftequiem"  von  Mozart  für  Soli  (Frl.  AnnaKappel, 
Alice  Aschaffenburg,  HH.  Willy  8chmidt  und  Thomas  Denys, 
sämtlich  aus  Frankfurt  a.  M.),  Chor  (Akademischer  Gesang- 
verein) und  Orchester.  —  4.  Konzert  am  17.  Dezember  1905: 
Kammermusikwerke  (Ausf.  HH.  Rebner  und  Hegar  aus 
Frankfurt  a.  M.,  G.  Trautmann  [Klavier])  von  A.  Arensky 
(Trio  No.  2  in  Fmoll  Op.  78),  Beethoven  (Klaviertrio  in  CmolL 
Op.  1  No.  8)  und  W.  Lampe  (Sonate  in  Hmoll  für  Pfte.  und 
Violoncello);  Gesangsoli. 

Olatz.  1.  Symphoniekonzert  der  Regimentskapelle 
des  Fttsilier-Rgts.  No.  88  (Dir.:  Herrn.  Kluge)  am  V.No- 
vember 1905:  Orchesterwerke  von  Beethoven  (Symphonie 
No.  9  in  D  dur),  E.  v.  Reznioek  (Ouvert  zu  „Donna  Diana"), 
H.  Berlioz  (Ouvert.  zu  „Benvenuto  Cellini"),  Liszt  (1.  Ungar. 
Rhapsodie),  („Ave  Maria",  f.  Streichinstr.)  und  A.  Macbeth 
(.Forget  me  not",  Intermezzo  f.  Streichinstr.);  Klaviersoli 
(Fr.  Chop-Groenevelt-Berlin)  von  P.  Tschaikowsky  (B  moll- 
Konzert),  M.  Rosenthal  (Terzenstudien  über  Chopin's  Des  dur- 
Walzer),  E.  Grieg  („Nordischer  Tanz")  und  R.  Gottschalk 
(„La  Pasquinadeu,  Mexikanischer  Karneval). 

Goslar.  4.  Konzert  des  Musikalischen  Vereins  (Dir. 
E.  Radochla)  am  12.  Dezember  1905:  Orchesterwerke  von 
J.  Brahms  (C  moll-Symphonie)  und  Haydn  (Symphonie  No.  13 
in  Gdur);  Violoncellsoli  (Frl.  E.  Ruegger  aus  Brüssel), 
von  de  Swert  (D  moll-Konzert),  Schumann  („  Abendlied"), 
Faure  („Elegie")  und  Popper  („Spinnlied"). 

Gotha.  3.  Vereinskonzert  des  Musikvereins  am  23.  No- 
vember 1905:  Altsoli  (Frl.  Tilly  Koenen-Berlin)  von  Schubert 
(„Gretchen  am  Spinnrad",  „Gruppe  aus  dem  Tartarus",  „Auf- 
lösung" und  „Die  Allmacht"),  H.  Wolf  („Er  ist's),  Schumann 
(„Ins  Freie")  und  Joh.  Brahms  („Die  Sonne  scheint  nicht 
mehr",  „In  stiller  Nacht",  „Vom  Strande"  und  „Ständchen"); 
Violinsoli  (Hr.  Jos.  Natterer)  von  R.  Strauss  (Sonate  f. 
Klav.  und  Viol.),  R.  Wagner  („Albumblatt")  und  Schubert 
(„L'abeüle").  —  8.  Vereinskonzert  der  „Liedertafel"  am 
2.  Dezember  1905:  Werk  für  Klavier  und  Violine  (Ausf. 
HH.  Max  Reger  und  Hofkonzertmeister  Krasselt),  von  Reger 
(Sonate);  Klaviersolo  (Hr.  Reger  und  Fr.  Natterer  von 
Bassewitz)  von  Reger  (Variationen  und  Fuge  über  ein  Thema, 
von  Beethoven  für  2  Klaviere);  Sopransoli  (Fr.  Adele 
Münz-Barmen)  von  Reger  („Der  Bote",  „All  mein'  Gedanken" 
und  „Flötenspielerin",  „Wiegenlied",  „Stelldichein",  „In 
einem  Rosengartelein",  „Abgeguckt",  „Des  Kindes  Gebet", 
„Die  Mutter  spricht"  und  „Vorbeimarsch");  Mannerchöre 
(„Lieblich  hat  sich  gesellet"  und  „Haltet  uns,  wonnige  Bande"). 

Graz.  2.  Orchesterkonzert  des  8teiermarkischen 
Musikvereins  in  Graz  (Dir.  Richard  Wickenhausseri  am 
1.  Dezember  1905:  Orchesterwerke  von  Franz  8chubert 
(C  dur-8ympbonie),  P.  Cornelius  (Ouvert.  zur  Oper  „Der  Cid") 
und  Ernst  Böhe  („Die  Klage  der  Nausikaa",  8.  Teil  aus 
„Odysseus'  Fahrten"). 

Göteborg-  Konzert  der  Filharmoniska  Sällskapet 
(Dir.:  H.  Hammer)  am  27.  Nov.  05:  Aufführung  von  „Elias" 
von  Mendelssohn,  Oratorium  für  Soli  (Frau  Clary  Morales, 
Davida  Afzelius-  Bohlen,  HH.  C.  A.  Hohnqvist  und  Sandy 
Nilsson),  Cbor  und  Orchester. 

Hagen  1/W.  1.  Kammermusikkonzert,  veranstaltet  von 
Robert  Lauge,  am  12  Nov.  05:  Kammermusikwerke 
(Ausf.:  das  Kölner  Gürzenich-Quartett)  von  Mozart  (Klavier- 
quintett in  Esdur)  u.  Beethoven  (Streichquartett  in  Ddur, 
Op.  18);  Violonoellsolo  (Grützmacher)  von  Looatelli  (So- 
nate); Altsoli  (Frl.  M.  Woltereck-Hannover)  von  Frz.  Schu- 
bert, J.  Brahms.  R.  Strauss  („Allerseelen")  u.  P.  Tosti  („Jfr 
donami  la  ealma".) 

Hamburg.  4.  Konzert  der  „Philharmonischen  Ge- 
sellschaft" (Dir.:  Max  Fiedler)  am  27.  Nov.  05:  Orchester- 
werke von  Sohumannjp  moll-8ymphonie)  u.  R  Wagner  („Eine 
Faust-Ouverture"  u.  „Waldweben"  aus  -Siegfried");  Bariton- 
Soli  (Hr.  C.  8oheidemantel)  von  R.  Wagner  (Wotan's  Ab- 
schied von  Brünnhilde  und  Feuerzauber  aus  „Die  Walküre") 
u.  R.  Schumann  („Dichterliebe",  Liederzyklus").  —  5.  Konzert 
der  „Philharmon.  Gesellschaft"  und  „Singakademie" 
(Dir.:  Prof.  Dr.  R.  Barth)  am  4.  Dez.  05:   Aufführung  von 
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„Das  Paradies  und  die  Peri"  von  Robert  Schumann  (Orato- 
rium ftkr  Soli  (Damen  Grumbacher-de  Jone.  Neugebauer-Ra- 
voth  u.  Ida  Seelig,  HH.  Raimund  von  Zur-Mühlen  u.  Rudolph 
Hellmrichs),  Chor  u.  Orchstr.  —  2.  Konzert  der  „Hamburger 
Konzertorchester-Vereinigung"  (Dir.:  Prof.  Jul.Spengel) 
am  1.  Dez.  05:  Orchesterwerke  von  Beethoven  (Esdur- 
Symphonte  No  3.  Rondino  f.  Blasinstrumente),  Mozart  (Ouvert. 
zur  Oper  „Die  Zauberflöte")  u.  Volkmann  (Serenade  f.  Streich- 
orchstr.,  m.  obl.  Violoncello);  Violoncellsolo  (Hr.  Heinr. 
Kruse)  von  Haydn  (Konzert  in  Ddurj. 

Hamm  1/W.  1.  Vereinskonzert  des  „Musikvereins" 
i'Dir.:  Paul  Seipt)  am  1».  Nov.  05:  Aufführung  von  .Elias" 
von  Mendelssohn,  Oratorium  für  Soli  (Fr.  Cahnbley-Hinken- 
Dortmund,  Frl.  Toni  Daeglau- Bielefeld,  HH.  A.  von  Fossard- 
Berlin  u.  Josef  Loritz- München),  Orchstr.  u.  Orgel;  Orgel- 
soli (Hr.  Organist  P.  Oeser)  von  Mendelssohn  (Fmoll-Sonate, 
Op.  65  No.  1). 


Engagements  u.G&ste  in  Oper  u.  Konzert. 


Berlin.  Frau  Frieda  Felser  von  der  Wiener  Hofoper 
ist  als  Primadonna  an  Dir.  Gregor's  Komische  Oper  hier  en- 
gagiert worden  und  soll  mit  der  Titelrolle  in  Alfred  Kaiser's 
Streikoper  „Die  schwarze  Nina"  ihr  Engagement  antreten.  — 
Als  Valentine  in  den  „Hugenotten"  gastierte  auf  Engage- 
ment in  der  hiesigen  kgl.  Hofoper  Frl.  Frances  Rose  vom 
Stadttheater  in  Breslau. 

Bielefeld.  Die  Leitung  des  Stadttheaters  wird  Theater- 
direktor Robert  Berstl  in  Göttingen  übernehmen. 

Cassel.  Die  Altistin  Frau  Charles  Cahier  aus  New 
York  gastierte  an  drei  Abenden  mit  Erfolg  an  unserer  Hof- 
bnhne.  Sie  sang  die  Partien  der  Amheris  in  „Aida",  der 
Santuzza  in  der  „Cavalleria  rusticana"  und  der  Fides  im 
„Prophet". 

Dresden.  Der  hiesigen  Hofoper  wurde  von  neuem  Frau 
Minnie  Nast  verpflichtet.  Ebendaselbst  hat  der  Tenorist 
Kammersänger  Burrian  einen  neuen  bis  1013  reichenden 
Vertrag  abgeschlossen.  Die  Nachricht  von  einem  Engage- 
ment Burrian's  an  die  Berliner  Komische  Oper  ist  also  unzu- 
treffend, soweit  sie  sich  nicht  etwa  bloss  auf  ein  gelegentliches 
Gastspiel  bezieht. 

Frankfurt  a/M.  Anton  Sistermans  und  die  hiesige 
Pianistin  Lina  Mayer  haben  eine  künstlerisch  erfolgreiche 
Konzertreise  durch  Holland  beendet. 

Gotha.  Für  die  Saison  1907  ist  an  die  hiesige  Hofoper 
Hr.  Kammersanger  Andreas  Moers  und  Hr.  Rudolf  vom 
Erfurter  Stadttheater  verpflichtet  worden. 

Köln  a/Rh.  Zum  Nachfolger  des  verstorbenen  Gesang- 
lehrers Paul  Haase  am  hiesigen  Konservatorium  ist  Hr.  Rieh. 
Weinhöppel,  bisher  Lehrer  am  Stern'schen  Konservatorium 
in  Berlin,  ernannt  worden. 


Interessante  (nloht  uonyme)  Original-lUtteiliiiigeB  für  diese  Rubrik 
sind  ateta  «rlUkommm.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Puccini's  „Boheme"  wurde  am  18.  Februar  im  Hof- 
theater zu  Darmstadt  erstmals  vom  eigenen  Personal  des 
Hoftheaters  zur  Aufführung  gebracht.  Gelegentlich  eines 
Gesammtgastspiels  der  Stuttgarter  Hofoper  war  das  Werk 
schon  vor  4  Jahren  in  Darmstadt  zur  Darstellung  gelangt. 

*  Das  Nationaltheater  in  Christiania  und  das 
Theater  in  Bergen  sollen  künftig  von  König  Haakon  sub- 
ventioniert werden  und  zwar  ersteres  mit  20  000  Kronen, 
letzteres  mit  6000  Kronen. 

*  Die  einaktige  Oper  „Dornröschen"  vom  Kapell- 
meister des  Elberfelaer  Stadttheaters  Oskar  Mal  ata  ist  von 
genannter  Bühne  zur  Aufführung  angenommen  worden. 

*  Im  Pressburger  Stadttheater  wurde  am  15.  Februar 
des  Grafen  GezaZichy  neueste  Oper  in  einem  Vorspiel  und 
3  Akten  „Nemo"  aufgeführt.    Das  Werk  ist  als  zweiter  Teil 


einer  Raköczy-Trilogie  gedacht  und  hat  Nemo,  den  Dichter 
des  namenlosen  Raköczyliedes,  zum  Helden.  Der  Text  ist 
sehr  poetisch,  die  Musik  tief  empfunden  und  tragt  durchweg 
nationalen  Charakter. 

*  Raynaldo  Hahn's  Oper  „Im  Carmelüe"  ging  im 
Theater  in  Ronen  als  örtliche  Novität  in  Szene. 

*  Ihre  Uraufführung  soll  die  dreiaktige  tragische  Oper 
„Medea"  von  Oreste  Tommasini  im  März  im  Stadttheater 
in  Tri  est  erleben. 

*  Mit  freundlichem  Erfolge  wurde  in  Perugia  die  neue 
Oper  „Raphael"  von  F.  Delwighin  aufgeführt. 

*  Während  der  kommenden  Opernsaison  im  Covent 
Garden  in  London  wird  im  Laufe  des  Mai  „Der  Ring  des 
Nibelungen"  unter  Leitung  von  Dr.  Hans  Richter  zweimal, 
ganz  ohne  Kürzungen,  wie  schon  in  den  Jahren  1903  und 
1905,  zur  Aufführung  gelangen.  Die  Vorstellungen  beginnen 
schon  um  4'/g  oder  um  5  Uhr  nachmittags  und  werden  durch 
eine  l'/i  ständige  Dinerpause  unterbrochen.  Für  den  „Ring" 
sind  bisher  die  Damen  Wittig,  Knüpfer-Egli  und  Kirkby  Lunn 
und  die  Herren  Burrian,  Conrad,  Lieban,  van  Rooy,  Whitehill 
und  Zador  engagiert. 

*  Der  Stadtrat  zu  Jungbunzlau  genehmigte  die  Plane 
für  den  Bau  eines  Stadttheaters. 

*  Das  Sommertheater  in  Liegnitz  ist  kürzlich  voll- 
ständig niedergebrannt. 

*  Im  kgl.  Theater  in  Antwerpen  ging  das  lyrische 
Drama  in  3  Akten  „Siberia"  von  Giardano  als  örtliche 
Novität  erfolgreich  in  Szene. 

*  Mascagni's  Oper  „Iris"  wurde  von  der  Komischen 
Oper  in  Berlin  zur  Aufführung  angenommen. 

*  Eugen  d' Albert's  „Flauto  solo"  wurde  am  23.  Febr. 
im  Leipziger  Stadttheater  erstmalig  sehr  beifällig  aufge- 
nommen.   (Vergl.  Bericht  in  heutiger  Nr.) 

*  „Jung  Dietrich's  Brantfahrt",  die  von  Oskar 
Strauss  erst  in  letzter  Zeit  vollendete  Oper,  soll  im  Carl- 
theater in  Wien  ihre  Uraufführung  erleben. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Der  „Allgemeine  Deutsche  Chorsänger-Ver- 
band", der  z.  Z.  ca.  2400  Bühnenmitglieder  umfasst,  hielt 
am  22.-24.  Februar  in  Dresden  seine  4.  Generalversamm- 
lung ab. 

*  Luckhardt's  Musikverlag  (Robert  Lebrecht)  in 
Stuttgart  ist  in  den  Besitz  von  Adalbert  Heinrichs- 
hof en  (Heinrichshofen's  Verlag)  in  Magdeburg  überge- 
gangen. 

*  Die  Enthüllung  des  Glinka-Denkmals  vor  dem 
Marientheater  in  St.  Petersburg  ging  am  16.  Februar  in 
Anwesenheit  des  Grossfürsten  Konstantin,  der  Grossfürstin 
Militza  Nikolajewna,  hoher  Staatsbeamten,  zahlreicher  Depu- 
tationen künstlerischer  Gesellschaften  und  hervorragender 
Persönlichkeiten  der  musikalischen  Welt  vor  sich.  Der  ge- 
nminte  Grossfürst  eröffnete  die  Reihe  der  Festreden. 

*  Im  Nachlass  des  verstorbenen  Komponisten  J.  0. 
Grimm  in  Münster  hat  sich  eine  Abschrift  der  „Missa  en- 
nonica"  für  Frauenstimmen  von  Johannes  Brahras  ge- 
funden. Sie  besteht  aus  Kyrie,  Sanetus,  Benedictus  und 
Agnus. 

*  Behufs  Gewinnung  tüchtiger  Kräfte  für  die  Kir- 
chenchöre sieht  sich  die  kgl.  Regierung  von  Ober- 
bayern veranlasst,  die  Bewerbung  um  erledigte,  mit  Schul- 
diensten nicht  organisch  verbundenen  Chorregenten-,  Kan- 
toren- und  Organistenstellen  einem  grösseren  Kreis  fach- 
männisch ausgebildeter  Personen  zu  eröffnen,  als  dies 
bisher  der  Fall  war.  Die  Kreisregierung  hat  daher  die  Kir- 
chenverwaltungen und  Gemeindebehörden  angewiesen,  solche 
Stellen,  falls  damit  ein  Einkommen  von  500  Mark  und  dar- 
über verbunden  ist,  auch  im  Kreisamtsblatt  auszuschreiben, 
womit  die  Bekanntgabe  in  den  Tagesblättern  nicht  ausge- 
schlossen sein  soll.  Wenn  die  Kirchenverwaltungen  und  Ge- 
meindebehörden neben  der  allgemeinen  musikalischen  Aus- 
bildung auch  die  theoretische  und  praktische  Vertrautheit 
mit  der  kirchlichen  Musik  und  die  religiös  sittliche  Haltung 
der  Bewerber  vornehmlich  in  Betracht  zu  ziehen,  beabsich- 
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tigen,  so  hat  die  Regierung  hiergegen  nichts  einzuwenden; 
sie  erwartet  aber,  dass  von  den  diesen  Anforderungen  ge- 
nügenden Bewerbern  die  fachmännisch  Gebildeten,  unter  die- 
sen aber  die  aus  der  kgl.  Akademie  der  Tonkunst  in  München 
öder  ans  der  kgl.  Musikschule  in  Wurzburg  Hervorgegange- 
nen vorzugsweise  berücksichtigt  werden.  Sehr  gut,  aber  etwas 
partikulari8tisch  gedacht. 

*  Das  Ehrenpräsidium  des  „Pariser  Musikalischen 
Salons",  der  als  standige  Einrichtung  vom  kommenden  Früh- 
jahr ab  dem  Pariser  „Salon  für  bildende  Kunst"  angegliedert 
werden  soll  und  der  an  jedem  Dienstag  und  Freitag  Vor- 
führung jener  musikalischen  Werke  bringen  soll,  die  von 
der  Jury  zur  „Ausstellung"  zugelassen  wurden,  hat  Canaille 
Saint-Saens  angenommen.  Der  Direktor  des  Pariser  Kon- 
servatoriums, Gabriel  Faure,  ist  Vorsitzender  dieser  Jury,  der 
die  angesehensten  Musiker  der  französischen  Hauptstadt  an- 
gehören. 

*  Eine  Musikschule  in  Elberfeld  beabsichtigt  Musik- 
direktor F.  Erhardt,  der  Leiter  des  alten  „Elberfelder  In- 
strumentalvereins", zu  errichten.  Erhardt  war  in  der  musi- 
kalischen Theorie  Schüler  von  Prof.  Dr.  H.Riemann  in  Leipzig 
und  wird  demzufolge  nach  dessen  Methode  seine  vorgeschrit- 
tenen Schüler  unterrichten. 

*  In  den  Tagen  vom  94.  bis  27.  Mai  d.  J.  wird  die 
48.  Jahresversammlung  des  „Allgemeinen  deutschen 
Musikvereins"  in  Essen  stattfinden.  Das  vorläufige  Pro- 
gramm gibt  bekannt:  Am  24.  Mai  (Himmelfahrt)  findet  abends 
von  6—10  Uhr  mit  einer  einstündigen  Pause  ein  Orchester- 
konzert  statt;  am  25.  Mai  ist  vormittags  Kammermusik,  abends 
Oper,  der  26.  Mai  bringt  das  Hauptereignis  des  Festes,  die 
Uraufführung  der  6.  Symphonie  von  Gustav  Mahler  in  einem 
nur  diesem  Werk  gewidmeten  Konzert  Am  Sonntag,  den 
27.  Mai,  ist  vormittags  abermals  Kammermusik  und  abends 
Oper  in  Köln. 

*  Der  bekannte  Klavierkünstler  Paderewski  hatte  im 
vorigen  Jahre  verschiedene  Preise  für  amerikanische  Orchester- 
kompositionen ausgesetzt  und  die  Herren  J.  Lang  in  Boston 
sowie  Franz  Kneisel,  Walter  Dauwosch  und  C.  H.  Krabiehl 
in  New  York  zu  Preisrichtern  ernannt  Unter  den  zur  Preis- 
bewerbung eingelaufenen  Arbeiten  befand  sich  auch  eine 
prächtige,  pPaDisaden"  betitelte  Ouvertüre,  die  sofort  den 
Eindruck  einer  Meisterschöpfung  machte.  Leider  stellte  sich 
aber  bei  näherer  Prüfung  heraus,  dass  an  dem  Werke  nur 
ein  Stück  amerikanisches  Original  war,  nämlich  der  Titel, 
im  übrigen  war  es  eine  getreue  Abschrift  der  „Corsair"-Ouver- 
ture  von  Hector  Berlioz,  der  auf  diese  Weise  beinahe  noch 
87  Jahre  nach  seinem  Ableben  eine  Preiskonkurrenz  gewon- 
nen hatte.  An  seiner  Stelle  wurde  schliesslich  ein  gewisser 
Arthur  Sheyard  für  seine  Ouvertüre  „Joyeuse"  mit  einem 
Preise  von  500  Dollar  bedacht.  Auf  den  Urheber  des  Ber- 
lioz-Plagiats  wird  jetzt  eifrigst  gefahndet,  und  man  möchte 
ihn  gern  zur  gerichtlichen  Bestrafung  bringen. 

*  Im  zweiten  Volkssymphoniekonzert  in  München 
am  Freitag,  den  23.  Februar,  kamen  unter  Leitung  des  Kapell- 
meisters und  Musikschriftstellers  Gustav  Drechsel  die  nach- 
folgenden Werke  erstmalig  zur  Aufführung:  Johann  Stamitz: 
Symphoniain  Ddur  aus  „Denkmaler  der  Tonkunst  in  Bayern" ; 
E.  F.  Dall'Abaco:  üoncerto  de  Chiesa  in  Amoll  aus  „Denk- 
maler der  Tonkunst  in  Bayern" ;  Friedrich  der  Grosse:  Flöten- 
konzert No.  1  in  Gdur;  Mozart:  Maurerische  Trauermusik; 
Haydn:  Symphonie  No.  9  in  Cmoll.  Orgel  und  Cembalo: 
Adolf  Hempel. 

*  Der  polnische  Klavierspieler  Horszowski,  ein  elf- 
jähriger Knabe,  hat  sich  im  Sturm  die  Sympathie  und  Be- 
wunderung des  Mailander  Publikums  errungen. 

*  Nach  den  „Mainzer  N.  Nachr."  wird  der  Kaiser  dem 
Händel-Fest  der  „Liedertafel"  in  Mainz  am  17.  u.  18.  Mai 
beiwohnen. 

*  Im  Saale  der  Hochschule  für  Musik  in  Berlin  behan- 
delte Kapellmeister  Blass  in  seinem  Vortrag  „Gluck  und 
seine  neuen  Bahnen  1762—1767".  Er  diente  zur  tieferen 
Einführung  in  die  Werke  „Orpheus"  und  „ Alceste"  von  Gluck. 

*  Frau  Wilhelmine  Apt-Kanka  in  Prag  hat  anlass- 
lich des  fünfzigjährigen  Regierungsjubiläums  Sr.  Majestät 
des  Kaisers  unter  dem  Namen  „Dr.  Johann  Kanka'sche  Stif- 
tung zur  Unterstützung  von  Künstlern  und  Schriftstellern 
deutscher  Nationalitat"  ein  Kapital  von  40000  K.  gewidmet, 
dessen  jährliche  Zinsen  Im  Betrage  von  1600  K.  rar  Unter- 


stützung eines  Künstlers  oder  eines  Schriftstellers  verwendet 
werden  sollen.  Der  Stiftungsgenuss  darf  nur  Künstlern  und 
Schriftstellern  deutscher  Nationalität,  die  im  Königreiche 
Böhmen  gebürtig  sind  und  daselbst  auch  wirken,  verliehen 
werden.  Die  Gesellschaft  zur  Förderung  deutscher  Wissen- 
schaft, Kunst  und  Literatur  in  Böhmen  ist  zur  Verwaltung 
der  Stiftung  berufen.  Für  das  Jahr  1906  ist  die  Stiftung 
an  Künstler  (Maler,  Bildhauer,  Musiker  oder  sonstige  Künst- 
ler) zu  vergeben. 

*  Aus  Eisleben  wird  uns  geschrieben:  Der  hiesige 
„Städtische  Singverein"  beging  soeben  unter  starker 
Beteiligung  die  Feier  seines  25jährigen  Bestehens.  Kgl. 
Musikdirektor  Otto  Richter  hielt  die  Festrede  und  brachte 
eine  grössere  Anzahl  Telegramme  und  Glückwunschschreiben 
zur  Verlesung,  woran  sich  der  Gesang  des  Händel'schen 
„Halleluja"  aus  dem  „Messias"  schloss.  Bei  dem  Festmahle 
wurden  alte  GeseUschaftslieder  von  Daniel  Friderici,  Tanze 
für  Streichinstrumente  von  Mozart  und  mehrere,  von  Richter 
in  Partitur  gesetzte  Stücke  ans  Blassuiten  von  Paul  Pearl 
(geb.  um  1580)  dargeboten.  Das  eine  dieser  Stücke  Penrl's, 
„Dante"  (Gdur),  zeigt— wie  wir  den  Programm-Erläuterungen 
entnehmen  —  in  seinen  ersten  8  Melodietönen  eine  genaue 
Übereinstimmung  mit  dem  Anfange  des  Mozart 'sehen  Liedes 
„Ein  Veilchen  auf  der  Wiese  stand"  (Gdur),  und  es 
entsteht  die  Frage:  Haben  Peurl  und  Mozart  hier  gemein- 
sam aus  einer  volkstümlichen  Quelle  geschöpft  oder  diente 
Mozart  dieser  Saitensatz  des  steierschen  Organisten  als  Vor- 
lage? Im  Rückblick  auf  den  150.  Geburtstag  Mozart's 
dürfte  diese  Frage  von  besonderem  Interesse  sein. 

Persönliches. 

*  Max  Reger,  der  wegen  Arbeitsttberbürdung  um  Ent- 
hebung von  seinem  Lehramt  an  der  kgl.  Akademie  der 
Tonkunst  zu  München  gebeten  hatte,  zog  auf  Grund  einer 
Rücksprache  mit  der  Direktion  sein  Gesuch  wieder  zurück. 

*  Anlasslich  der  Ende  vor.  Jahres  erfolgten  Einweihung 
der  neugebauten  deutsch-evangelischen  Petri-  Paulkirche  in 
Moskau  wurde  dem  langjährigen  Organisten  der  gen.  Kirche, 
dem  um  die  Pflege  deutscher  Musik  in  Moskau  hochverdienten 
und  auch  in  weiteren  Kreisen  als  Komponist  bekannten  Hrn. 
Johannes  Bartz  im  Namen  dos  deutschen  Kaisers  Wil- 
helm II.,  des  hohen  Protektors  der  Petri-Paulkirche,  der 
Kronenorden  IV.  Klasse  überreicht. 

*  Der  kgl.  Kammermusiker  August  Kirchner  (Violon- 
cell)  in  Hannover  konnte  am  21.  Februar  sein  50jähriges 
Musikerjubiläum  in  voller  Rüstigkeit  feiern.  Der  Künstler 
zählt  zu  den  wenigen  Getreuen,  die  25  Jahre  ununterbrochen 
(1876 — 1901)  bei  den  Bayreuther  Festspielen  mitwirkten;  er 
dürfte  wohl  der  einzige  Violoncellist  sein,  der  bei  120  „Par- 
sifal"-Aufführungen  mitgewirkt  hat. 

*  Dem  Komponisten  Guy  Rompartz  in  Nancy  wurde 
das  Kreuz  der  Ehrenlegion  verliehen. 

*  Eugen  d'Albert  erhielt  vom  König  von  Württemberg 
die  grosse  goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  am 
Bande  des  Kronenordens. 

*  Dem  Professor  Florian  Zajic  in  Berlin  wurde  vom 
Fürsten  von  Lippe-Detmold  der  Orden  der  lippischen  Rose 
für  Kunst  und  Wissenschaft  verliehen. 

*  Dem  Vater  Albin  Steindel  in  Stuttgart,  der  mit 
seinen  drei  Künstlerknaben  überall,  wo  sich  das  „Steindel  - 
Quartett"  hören  lässt,  ungeteilte  wärmste  Anerkennung  findet, 
wurde  von  dem  Könige  von  Wüttemberg  der  Titel  eines 
Kgl.  Musikdirektors  verliehen. 

Todesfälle:  In  Budapest  starb  der  sehr  beliebte,  auch  im 
Auslände  bekannt  gewordene  Musikdirigent  Julius  Rözsa 
(Rosenberg)  im  41.  Lebensjahre.  —  Der  Gesangsprofessor  am 
Konservatorium  in  Toulouse  Jaques  Roudil,  bekannt  durch 
seine  Tätigkeit  als  Baritonist  an  der  Pariser  Grossen  Oper, 
starb  im  Alter  von  73  Jahren.  —  Die  weiland  geschätzte  Sän- 

§erinn  Frau  Leontine  Raband-Van  der  Massen  an  der 
per  zu  Marseille  ist  daselbst  im  Alter  von  71  Jahren  gestorben. 
—  In  Wolfenbüttel  starb  im  70.  Lebensjahre  der  pensionierte 
Kammermusiker  Otto  Wolters,  der  fast  ein  Menschen- 
alter hinduroh  den  dortigen  „Oratorienverein"  erfolgreich 
leitete. 
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Neue  Musikalien  etc.*) 


Januar  1906. 
Musik  für  Orchester  42,  für  Salonorchester  (in  Pariser 
and  Berliner  Besetzung)  22,  für  Streichorchester  3,  Werke 
für  Harmonie-  (Militär-)  Musik  5,  Konzertanten  mit  Orchester 
oder  Quartett  3.  Werke  für  Streichinstrumente  25,  für  Blas- 
instrumente 3,  für  Mandoline  1,  für  Guitarre  27,  für  Zither  7, 
für  Einderinstrumente  1.  Werke  für  Pianoforte  mit  Beglei- 
tung 41,  für  zwei  Pianoforte  8,  für  Pianoforte  zu  vier  Hän- 
den 22,  Werke  für  Pianoforte  zu  zwei  Händen  116  (darunter 
l  Ouvertüre,  28  Tänze  und  Ballettmasiken  und  15  Märsche), 
Lehrbücher  des  Klavierspiels  I.  Werke  für  Orgel  7,  für  Har- 
monium 67.  Geistliche  (Kirchen-)  Musik  13,  mehrstimmige 
Gesänge  mit  Orchester  oder  mehreren  Instrumenten  6,  mehr- 
stimmige Gesänge  teils  a  capella,  teils  mit  Klavierbegleitung 
81,  einstimmige  Chöre  1,  theatralische  Musik  10,  Gesang- 
werke mit  verbindender  Deklamation  1.  Lieder  und  Gesänge 
für  eine  Singstimme  mit  Klavier  und  einem  anderen  Instru- 
ment 1,  Gesänge  und  Couplets  für  eine  Singstimme  mit 
Klavier  76,  mit  Guitarre  6 ;  Gesangs-Lebr-  und  Übungsbücher  1 . 
Insgesamt  576  Werke,  davon  401  der  Instrumental-  und  175 
der  Vokalmusik.  Femer  Bücher  und  Schriften  über  Musik  6, 
musikalische  Zeitschriften  9,  Textbücher  4.  C.-B. 

*)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  „Musikalisch-literari- 
schen Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften  und  Abbildungen"  (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister). 


Lied,  Spiel  und  Tanz.  Eine  Auswahl  klassischer  und  mo- 
derner Kompositionen.  Mit  biographischer  Einleitung  von 
Dr.  Max  Vancsa.  Gebunden  Jt  5, — .   Leipzig,  Bosworth  &  Co. 

Tonger's  Musikschatz.  122  der  allerbeliebtesten  Klavier- 
stücke und  Lieder.  Salon-  und  Vortragsstücke,  Opernmusik, 
Liederphantasien,  Tänze,  Märsche.  Ernste  und  heitere  Lie- 
der, Arien  und  Duette  mit  Klavierbegleitung;  ausserdem 
52  Vaterlands-,  Volks-  und  Studentenlieder  in  Form  von 
3  Potpourris  für  Klavier.  Gebunden  Jt  5,—.  Köln  a/Hh., 
P.  J.  Tonger. 

Diese  beiden,  äusserlich  sehr  schön  ausgestatteten  Sammel- 
bände, der  erste  212,  der  zweite  320  Quartseiten  stark,  wenden 
sich  ungefähr  an  das  gleiche  Publikum,  nämlich  an  die  breite 
Masse  jener  Dilettanten,  die  zwar  der  ernsten  Musik  nicht 
ganz  aus  dem  Wege  geht,  in  der  Hauptsache  aber  doch  vor 
allem  leichte,  gefällige  Unterhaltung  von  ihr  verlangt,  daher 
auch  mehr  Wert  auf  reiche  Abwechselung  als  etwa  auf  ein- 

gthendere  Beschäftigung  mit  einzelnen  Kompositionen  legt. 
emzufolge  haben  die  Herausgeber  beider  Sammelbände  ihr 
Hauptaugenmerk  auf  Zusammenstellung  eines  möglichst  rei- 
chen und  verschiedenartigen  Materials  gerichtet  und  bei  der 
Auswahl  die  Klassiker,  Romantiker  und  einige  Moderne  von 
Ansehen  keineswegs  beiseite  geschoben,  der  leichteren  Unter- 
haltungsmwrik  aber  doch  den  breiteren  Spielraum  eingeräumt. 
So  treffen  wir  denn  die  Bach,  Händel,  Beethoven,  Schu- 
mann etc.  im  traulichen  Verein  mit  den  Vertretern  der  leicht- 
gefügten Salon-  und  Tanzmusik,  von  den  ehrwürdigen  „Kloster- 


glocken" Lefebure-Wely's  (bei  Tonger)  bis  herauf  zu  den 
modernen  Operetten-Schlagern  (bei  Bosworth).  In  beiden 
Sammlungen  sind  neben  Klavierstücken  auch  Lieder  mit 
Klavierbegleitung  aufgenommen,  zu  denen  sich  bei  Tonger 
noch  ein  paar  Duette  gesellen,  während  bei  Bosworth  auch 
zwei  Stücke  für  Klavier  und  Violine  Aufnahme  fanden.  Die 
Tonger'sche  Sammlung  stützt  sich  in  der  Hauptsache  auf 
verlagsfreie  Kompositionen,  ist  aber  dafür  dem  Bosworth- 
schen  Sammelband  an  Umfang  nicht  unwesentlich  überlegen, 
wohingegen  der  Bosworth'scbe  Verlag  wiederum  in  der  Lage 
war,  seinem  Bande  durch  Einfügung  einer  Anzahl  aus  dem 
eigenen  Besitzstande  entnommener  noch  nicht  nachdrucks- 
freier Operetten-Sätze  vermehrte  Anziehungskraft  zu  ver- 
leihen. Selbstverständlich  ist  auch  in  den  Ansprüchen  an 
die  Spielfertigkeit  auf  die  oben  bezeichneten  Publfkumskreise 
besondere  Bücksicht  genommen.  In  Anbetracht  des  Gebo- 
tenen sind  die  Preise  beider  Bände  als  sehr  niedrig  zu  be- 
zeichnen. H.  Frey. 

Mayer,  Max.  Op.  14.  Fünfzehn  Lieder.  Heft  I.  No.  1. 
Geisterstunde.  No.  2.  In  den  Schatten  meiner  Locken. 
No.  3.  Wenn  schlanke  Lilien  wandelten.  No.  4.  Lied  des 
Hirten.  No.  5.  Lied  des  Alpenjägers.  Heft  IL  No.  1.  Tibbie 
Dunbar.  No.  2.  Out  over  Ihe  torth.  No.  3.  Lied  des  Harfeu- 
mädchens.  No.  4.  Als  ich  dich  kaum  gesehen.  No.  5.  Der 
Sandmann.  Heft  IH.  No.  1.  Nacht  liegt  auf  den  fremden 
Wegen.  No.  2.  Wer  nie  sein  Brot  mit  Tränen  ass.  No.  3. 
Es  glänzt  in  der  Muschel  die  Perle.  No.  4.  Kuriose  Ge- 
schichte. No.  5.  Mir  ist's  zu  wohl  ergangen.  (Jedes  Heft 
Ji  2,50.) 

Op.  15.  Sechs  Lieder.  No.  1.  Im  Lenz.  No.  2.  Ein- 
klang. No.  8.  Kommen  und  Scheiden.  No.  4.  Welke  Böse. 
No.  5.  Der  Kranke  im  Galten  (je  Jt  —,50).  No.  6.  Nacht- 
gang {Jt  I,—). 

—  —  Op.  18.  Sechs  Lieder  aus  „Des  Knaben  Wunder- 
hörn".  No.  1.  Liebesklage  des  Mädchens.  No.  2.  Morgen- 
lied von  dem  Schäfchen  (je  Jt  — ,60).  No.  3.  Beechluss 
(M  1,—).  No.  4.  Der  verschwundene  Stern  (Jt  —,50).  No.  5. 
Jagdglück  (Jt  1,—).  No.  6.  Bosmarin  (Jt  —,50). 
Mainz,  Schott's  Söhne. 

Aus  dem  Verlage  von  B.  Schott's  Söhnen  in  Mainz  liegt 
uns  eine  stattliche  Anzahl  von  Liedern  für  eine  Singstimme 
mit  Klavierbegleitung  aus  der  Feder  des  Komponisten  Max 
Mayer  vor,  die  wir  einer  nicht  so  sehr  eingehenden,  als  viel* 
mehr  generalisierenden  Würdigung  in  den  nachstehenden 
Zeilen  zu  unterziehen  gedenken.  Zu  diesem  „abgekürzten 
Verfahren"  nötigt  uns  die  Bücksicht  auf  den  spärlichen  ver- 
fügbaren Baum;  sodann  erscheint  es  uns  insofern  nicht  übel 
angebracht,  als  sich  Max  Mayer's  Lieder  sehr  wohl  nach 
allgemeinen  Gesichtspunkten  beurteilen  lassen.  Der  Kompo- 
nist huldigt  der  musikalischen  Moderne.  Er  versucht  den 
Stimmungsgehalt  jedes  einzelnen  Gedichts  bis  auf  den  letzten 
Rest  zu  erschöpfen,  doch  dieser  Versuch  gelingt  ihm  nicht 
allenthalben,  weshalb  manchem  seiner  Lieder  etwas  Unfertiges 
und  daher  Unbefriedigendes  anhaftet.  Auch  führt  ihn  das 
Bestreben  nach  gewissenhaftester  Charakterisierung  durch  die 
Harmonik  auf  Modulationen,  die  befremdend,  ja  manchmal 
bizarr  wirken,  so  dass  man  den  Eindruck  gewinnt,  als  hätte 
sie  der  Komponist  gewaltsam  beabsichtigt.  Mancher  tatsäch- 
lich schöne  melodische  Aufriss,  manche  Kühn  geschwungene 
Linie  wird  verwischt  durch  diesen  allzu  reichlichen  Gebrauch 
unruhiger,  unerwarteter  Modulationen.  Man  wird  aber  gut 
tun,  den  weiteren  Entwickelungsgang  Max  Mayer's  ruhig 
abzuwarten  und  nicht  schon  jetzt  etwa  den  Stab  über  seine 
Musik  zu  brechen,  weil  sie  sich  beim  ersten  Anhören  nicht 
gleich  verständlich  macht  Man  muss  die  Lieder  mehrmals 
am  Klavier  durchnehmen,  um  sich  mit  ihnen  einigermassen 
abfinden  zu  können.  Einstweilen  ist  noch-  viel  gärender 
Most  darin  und  es  bleibt  abzuwarten,  ob  sich  aus  diesem 
„Federweissen"  ein  trinkbarer  Wein  entwickelt.    Hoffen  wir's! 

F.  Th.  C.-B. 


R-  e  k  1  a.  me. 

Auf  die  Beilage  der  Firma  Breitkopf  &  Hftrtel  in  Leipzig  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Johanna  Dietz, 

Henogl.  Anhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

Frankfurt  a.  H.«  Sohweizerstr.  1. 

Tberese  Hiiller-Reichel. 

Lieder-  u  0»torieiisangerin(hoherSopr.). 
Vertr.  :KonzertdirektionWOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  u.  l)ratoriensangerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.  Schubert.  LelpilfePoststr.  15. 

Jtfanja  freitag-Vinkler 

Konzert-  und  Oratorien-Sängerin. 
=^=  Preaden,  Lttttichanstr.  2.  = 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt  -  Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  H.,  Träte  I. 


Anna  Miinch, 


Konzart-  und  Oratorionstagorln  (Sopran). 

Eig.  Adr.:  Gera,  Beussj.L.,  Agnesstr.  8. 

Vertr.:  H.  Weift,  Berlin  «f.,  FlottwellBtr.  1. 


FriiaVaiBs^ao"] 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uederslngerln  (Sopran). 
Plaaen  I.  V.,  Carlstr.  48. 


P 


3 


:/  Tl  Konzert-  n.  Oratoriensangerin, 

*  Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


OlgaXtapp-fischer 

Sopranistin.  Oratorien-  u-Lledersängerin. 

KARUBRUHB  I.B.,  Kriegstr.  93. 
Vertreten  dnreh  Haqo  aander,  L»lp»lg. 


Anna  Härtung, 

Konzert-   und   Oratorlensangerln    (Sopran). 
liCtpalK,  Marachnerstr.  21»- 


Ijelcnc  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
bewahrter  Methode  eraterMeister. 
^Sprechstunden  10— 12Uhr.= 
Uipzig-Plagwitz,MoltKestr.l". 


Kammersänger 


Emil  Pinks, 

:=  Lieder-  und  Oratorlensanger.  = 
Leipzig,  Schletterstr.  41- 


Willy  Merkel 

Konzert-  u.  Oratorlensanger  (Tenor). 
Berlin  W.-SehOneberg.  Staloirawhtr.Sa. 


Oskar  Mo«, 

Konzert-  und  Oratorienlanger  (Toner). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr. 5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff ,  Berlin. 


Johl  Werner-Kofifka 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     t 
Bach-  und  Handel-Interpret.  Bg^^^E 
MtlnoIien,Mannhardtstr.7.  E ^J— _n 


=  Duett-  und  Liedersangerlnnen  ^ 

Sophie  n.  Brunhilde  Xoch. 

Braunaonwelg«  Goslarstr.  7. 


Braunaohwelg,  Goslars 

Scsangsschnlc:  ^rodnudn8o^ 


Konzert, 
Oratorien. 


Sdniia  Valter-Chotnaniis 


Altistin.  Berlin-Gr.  Llohter- 
felde,  Steraatr.  28a. 

Vertr.:  Konzert- Direktion  WOLFF. 


Damenvokaltjnartett  a  capella: 


Adr.:  Lelpalff,  Lampestrasse  4fll 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lflcke. 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABIjOTTBBJBFBG,  Grolmanetraeee  »8. 


VCiUv  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Braunschweig  (Konservatorium,  Hagonetr.  0). 


TZ 


Otto  6aertner 

Bass  und  Bariton 
BRESLAU,X,ii.MlNMrftu4. 
Kritiken  über  d.  eis.  Liederabende  n-  Mitw.  b.  and. 

Konzerten  werden  anf  Wnnseh  zugesandt. 


y~ 


Clara  Zenme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
«&s£ti£ti&o£tf£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &&!>&&&&&&> 


\ 


Klavier 


I 


m  Nelly  Latz-Huszagli, 

Konzertpianistin. 

Lieipzig,  Marschner-Str.  9X 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Planist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG«  Grassistr.  34,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

p'Ofesseor  hononire  an  Comervatoire  de  Qenive. 

Konzertpianist. 

•vier-  s.TBeerle-UsterrtoM  •■efc  h  Frasttsto 


Klavler- 

Vertr.:  HUOO  SANDER,  LBIPZIO. 
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Orgel 


I 


Walter  Armbrust 

Koazertorganlst. 
HAKBIIBG,  Goethestr.  1.  Xonzertrertr.:  Julea  Sacha,  Iterlin  W, 


albert  Jockisch 

LeiptU.WtHlBtratr.28.   So 


Konzert- 
Organist, 
iprig.  Wtttlntrrtr.  28.   Solo-  u.  Begl. 


Violine 


1 


Clar%  Sctamöt-juthaus. 


'VloUnlatln. 

Koniert-Vertr.:  R>  Scaabert,  Letalis.  Postetr.16. 


Hermann  Solomonoff. 


%••  |J  •  _1  (Mitgl.  d.Qewandhans-Orahe- 
VlnlltllxT  atera).  Soliat  m.TOllst.  Reper- 
W  IVIIIIIell    (olre,  artetlt  Prlvatonterrioht. 

LEIPZIG,  Hauptmann-Stresse  lin. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkoaiertmeister  in  Weimar. 


1 


Violoncell 


Georg  Wille, 

Kgl.  Backs.  Hofkoniertnielster 
und.  Lehrer  aai  Kgl.KoaserTatorlnm. 
len,Comenrasstr.  67. 


"l:l1S,.;V»lterSdiniii«|)"'ÜSEr- 

DRESDEN  An  Mantenffelstraase  6. 


f? 


I 


Harfe 


85=  Harfenpartieen  ^ 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

S«Zesewitz,6otlia,LÄT2: 


i 


Unterricht 


Paul  Merkel,1 

Lehrer  ftkr  Kanstgesang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  und  münd- 
lichen Vortrag). 
=  Erfolgreiche  Behandlung  verbildeter 
nad  kranker  Stiemen.  == 
LEIPZIO,  Schenkendorfetr.  15. 


I 


Stellen-Gesuche  und  -Angebote. 


telleweraittlnug  5.  |f usöcsektion 

BSE  dae  A.  D.  L.  T.'e  JlaSSESSSS 


empfiehlt  vorzüglich  ausgab.  Lehrerinnen  f.  Klarier, 
Uesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nate,  Familien  im  In-  u.  Ausland.  Sprachkenntnisse. 
lentraUaltaadiFfsaBeleaaBarghaBaeB- 
Leabeacaer.  BarllaW.SO,  LeltpaMstr.  43. 


Mrerstelle 


An  einem  in  Blüte  stehenden  Konservatorium  ist  eine 
für  Klavier,  Theorie  u.  Violine  zum  IB.  Mlrs  oder 
1.  April  d.  J.  neu  zu  besetzen.  Herren,  welche  ein  Konserv.  m— ^^Ma_~a 
besucht  haben  und  gute  allgem.  Bildung  besitzen,  wollen  Off.  unter  Beifügung  von 
Zeugnisabschr.,  Lebenslauf,  Photogr.,  sowie  Ang.  d.  Honoraranspr.  unter  Ct.  H. 
an  die  Exp.  d.  Bl.  einsenden. 
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-1 1  Verlagvon  GEBRÜDER  HUG&  CO.,  LEIPZIG undZORICHTP- 


Soeben  erschien 


Yolkm.  Andreae 

Op.  10. 

Sechs  Gedichte  von 
Conrad  Ferd.  Meyer 

in  Musik  gesetzt  für 
eineSingstimme  u.  Klavier. 


Neue  Lieder. 

No.  1.  Requiem.  „Bei  der  Abend- 
sonne Wandern"     ....  — ,80 

No.  2.  Ein  Lied  Chastelards. 

„Sehnsucht  ist  Qual" .    .    .     1,50 

No.  3.  Schnitterlied.  „Wir  schnit- 
ten die  Saaten"      ....     1,20 

No.  4.  Eingelegte  Ruder.  „Meine 

eingelegten  Ruder  triefen"  .     1,20 

No.  5.  Abendwolke.     „So   stille 

ruht  im  Hafen" 1,20 

No.  b.  Fülle.      „Genug    ist   nicht 

genug!" 1,20 


ZI 


Ansichtssendungen  bereitwilligst. 


c 


Stein  way  &  Sons, 

Hof  -  Piaaofertefabrikanten, 

NEW-YORR  *  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schauzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  II — 15. 
Planlno«  von  1ÄOO  Hk.  an.     $      Flügel  von  fcUOO  Hk. 


Vertreter  in 


Leipzig,Dresdenu.Chemnitz:C.A.lUemm. 


Demnächst  erscheint  in  unserm  Verlage: 

Beefhouen 


und  seine 


neun  Symphonien 


von 


I       Deutsche  Bearbeitung 

George  ßrOUe    I     max  fehemann. 

mark  5  — . 

London, 
nouello  and  Company,  fcimffed. 


Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 


Hans  Pfitzner. 

„Der  Jlunen  Rache." 

Für  Altsolo,  «erst  Frauenchor  und  Orchester. 

Klavierauszug    .   .   .  Ji  4,50  n. 
Sopr.  1,  2,  Aß  1,  2  a  Jf  1,60  n. 

«BT"  Am  16.  Febraar  im  Konzert  der  Gesellschaft 

der  Musikfreunde  in  Wien  n<it  grauem  Erfolge 

erstmalig  aufgeführt.  "an 


WILHELM  HAUSEN,  Husik-.erlafl,  LEIPZIG 


ffir  Klavier. 


Sonate  in  Emoll,  Op.  35.   ■.  3,-. 
Prelude  etFugue,Op.39.s.l,76. 

.Dem  Inenomente  sngepasste  Einkleidung 
igt  beiden  Werken  Emil  sfögren's  eigen ;  ■!• 
dOrften  vielleicht  epeslell  beim 
Klavierunterrichte  gute  Verwen- 
dung finden.*'      Eugen  SegnitM, 

(Wer  Klavierlehrer,  1906  So.  8 ) 

Op.  41  No.  1.  Blegle  sur  le  motif: 

E.  B.  B.  A ■.  1,— 

Op.41  No.2.  Le  Paysloln- 

taln M.  1,- 

Op.  41  No.  3.  Humoreske 

(Hmoll) ■•  1,25 

Op.41  No.4.  La  Tourte- 

relle M.  1,25 

„Eigentümliche  harmonische  Kombinat  Ionen 
verleihen  ihnen  einen  eigenen  Beil.  Ei  sind 
warm  empfundene  Stimmungsbilder,  die  in 
kleinen  Rahmen  viel  sagen." 

(Rheinische.  Musik-  und  Thtaterteitung. 
19.  Aug.  1906.) 

für  Violine  und  Klavier. 

Poeme  (Cdur)  Op.  40  .   .    .  M.  3,— 

Morceau  de  Coneert  sur  deux 

melodies  populaires  suedoises,  Op.  45 


für  Qesang. 


Op.  37.  Der  Orlfln  Fluoh,  Bal- 
lade   aus  Tirol    l'ttr   Bariton    oder 

Alt ■.  2,50 

Op.  88.     Bin    Boot  mit    drei 

Mann,  Ballade M.  2,— 

Op.43  No  1.  Wie  lieb  Ist  mir 
des  Tages  Seheidestunde. 
No.  2.    Provence. 
No.  3.    „Orientale". 

No.  1—8  a  jH  1,50. 
„'Wenn   nie   ein  Bnde  die 
Liebe    fände"*.     Stanze    nach 
Byron  von  Gutta«  FrBding    .  M.  1,25 


„Du  Rose  nooh  im  Sommer- 
glänz",  Gedicht  von  Tem  Galhaar, 
für  Frauanchor  und  Klavltr.  Par- 
titur M.  1,80.  Stimmen  (S.  1,  2, 
Alt)  ä  M.  -,20. 
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Die  Gesundheitspflege  der  Stimme, 
des  Gesanges  und  der  Sprache. 

Hygienische  Grundsätze  und  Erfahrungen  aus 
ärztlicher  Praxis  gemeinverständlich  mitgeteilt 

W.  BOTTERMUND 

Dr.  med.  et  phiL,  Spezialarat  in  Dresden. 
tJ4  Selten.    Mit  Illustrationen.   Preis  M.  2,-» 


Blalettaas;.    (Fragen  la 
phyaio 


■ 


Inhalt: 

■ob.    (Fragen  la  du  ärztlichen  Sprechstunde.   Dto  Notwendigkeit  richtiger 
Biologischer  Anschauung.    Irrtümer  der  Kmplrlk.    Oesangshygienisehe  Vor- 
mgen  an  Konservatorien.   Nutzen  und  Notwendigkeit  dar  Gesundheitspflege 
der  Summa.) 

Der  menschliche  Stimmapparat 

Kapital  I.  Dar  Blasebalg.  (Dar  Stimmapparat  als  maslkallsahas  Instrument  DU 
Langen.  Atmungsmechsnlsmus.  Zwerohfellatmung.  Rs  glsbt  kein*  IsoUarta 
Zwerchfellatmung.) 

Kapital  2.  Dar  Kahlkopf.  (Ben  und  Einrichtung  das  Kehlkopfes.  Dar  Bttmmton. 
Schwingung  and  Spannung  der  Stimmlippen.  Der  muskulöse  Apparat  des  Kehl- 
kopfes.   Der  geschlechtliche  Sttmmnntersehied.) 

Kapitel  3.  Register.  Stlmmnmfang.  (Bildung  der  Begister.  B— «ajiBverhiltnl— o 
der  Register.   Umfang  der  menschlichen  Stimme.) 

Kapitel  4.  Das  Aasatzrohr.  {Beweglichkeit  and  Formveraaderaag  des  Ansatsrohrea 
Die  Nase.  StimmgEttongen.  Klangfarbe.  Gesangston.  Spraahlaute.  Flüstern. 
Vokale.  Artikulation.  ArtlkulaMonssteUen.  Tönende  Konsonanten.  Fonktlon 
des  weiehea  Uanmens.  Bedeutung  des  Zäpfchens  fttr  die  Slngsttanme.  Die  Ver- 
wandtaehaft  der  einseinen  Vokale  sa  bestaunten  Registern.) 

Kapitel  5.  Die  individuellen  Abweichungen  vom  normalen  Ban  des  Stimmorgaas, 
Ihre  Bedmitaag  fBr  die  Paaktloa  und  die  Aaablldaag  dar  Stimme.  (Sonstig 
und  ungünstig  gebante  Organe.  Verengerung  der  Nase.  Grosse  Mandeln.  Fehler 
des  (Hb  Issee.  Langes  Zapfehen.  Zungenfehler.  QrosseVerbreitang  solcher  Anomalien. 
Notwendigkeit  facharztlicher  Untersuchung  Tor  dem  Beginn  Ton  StlmmstudienJ 

Hygienische  Gesichtspunkte  zur  Ausbildung  und  zur  Erhaltung 

der  Stimme. 

Kapitel  6.    Die  Aasbüdiiag  der  Stimme.    (Natürliches  Material  und  Stimmbildung. 

-Methoden'*  der  8tlmmbudung.    Notwendigkeit  indiTidnallalereadea  Unterrichtes. 

Das  physiologisch  psychologische  Automsiistenngsgasetc.   Oaasngannterricht  im 

Kiadesalter.   Atemübung.   Ton  und  Luftverbrauah.   Kräftigung  dar  AtemmuekeU 

dareh  *i  amen  eto.    Atmung  und  Bauchprease^ 
Kapitel  7.    KebJkopfstellaog.    aedeekte  TSae.    Kontrolle  dareh  das  dehor.  (Die 

Stellang  des  Kehlkopfes  beim  Singen.    Ansatz.    Apogglo.   Brust,  und  Kopfreso. 

Bans.    Begister.    Vcx  miste.   Gedeckte  Tone.   Timbre  der  Stimme.   Pflege  des 

Gehörorgane*.    Das  HuskelgefuhL   Ria  psychisches  Moment  bei  der  Kunstleistung.) 

Die  Krankheiten  der  Stimme,  deren  Ursachen  und  Verhütung. 

Kapitel  7a.  Stlmmstömagaa.  Defekte  aas  Blasebalg.  Oberaastreagang  aad 
Mlssbaadlaag  der  Stimme.  (Veränderungen  am  .Blasebalg*  des  Btlmmapparatea 
ObeaanstreaguBg  der  Stimme.  Mangel  der  Technik  und  des  Unterrichtes.  Lautes 
Sprechen  und  Sehrelen.   Begünstigung  dar  Oberanstrengung  dareh  Organfehler.) 

Kapitel  8.  Die  krankhaften  VeraaderaageB  aar  Stimme.  (Subjektive  aad  objektive 
Störungen  der  Stimme.  „Wuchernde*  Töne.  .Oberluft'.  .Hohler*  Stimmklang. 
Störungen  der  Klangfarbe.   Näseln.   Tremolleren.) 

Kapitel  0.  Akate  StlaunstörungeB.  KaUrrh.  Hygienische  Ratschläge.  (Br- 
hältangaa  bei  TemperataTweehseL  Singen  trots  Indisposition.  Tabak  und  Alkohol. 
Per  chronische  Raohenkatarrh.|  Hautpflege  und  Abhärtung.  Bader.  Kleidung. 
Hals  frei!    Keine  engen  Kragen I   Gesunde  Wohnung  mit  Luft  und  Lieht) 

Kapitel  M.  Beziehungen  des  StlBBorgaas  aa  anderen  körperlichen  Orgaaea 
oad  Allgemelazastaadea.  (Stimmwechsel.  Die  alternde  Stimme.  Menstruation 
aad  Wechseljahre.  Bleichsucht  Magen-  and  Darmstörungen.  Schwache  Nerven. 
Nerröee  Trockenheit  der  SeUeimhaate.  Halshypoohondrie.  Lampenfieber.  Das 
Disponiertsein    Anregungsmittel ) 

Kapitel  II.  Die  Sprechstimme.  Sprachatöraagen.  (Dieselben  Regeln  für  die 
Spreehstimme  wie  für  die  Singstimme.  Der  Stimmritaen-  oder  der  Reunerkrampf. 
Sermon  aber  den  Rednerkrampf.  Hygiene  der  Sprache  im  Kiadesalter.  Stottern 
and  Stammeln.  Heflunterriaht  bei  Sprachstörungen.  Die  Sprache  des  Kindes. 
Psychisch  bedingte  Sprachstörungen.) 

Kapitel  IX  Ärztliche  Behandlung.  HettgTsnaastlh.  (Vsreohledaas  Bedeutung  der 
Stimmstörungen  für  die  einzelnen  Berufsarten.  Sprachlich  aad  gesanglich  ge- 
schalte Halsuzte.  Selbstbehandlung  von  Btiinrnstorungen.  Heilgymnastik  dar 
Stimmen.  Hygienische  Bedeutung  von  SUmmubongen.  Afinaagsubungen.  Zinuaer- 
cymnasük.  Übungen  aar  Stärkung  der  Atmuagsmaskela.  Hallwirkung  der  Stimm- 
ubungen. Flüsterübungen.  Modifizierte  Stlmmnbuagan.  Individualisierung  im 
einaelnen  Falle.  Der  militärische  Kommandoruf.  Obaagen  asm  Kommandoruf. 
Siagübungen  als  Heilmittel  gegen  Stottern.  Stottere,  Mehrere  Verfahren  aar 
Behandlnng  des  Stotterübels.  Singübungen  aar  HeUung  das  Stammeln*.  Sing, 
uhunira  und  Brustorguae.  Lungentuberkulose.  Singübungen  sind  ein  wertTOllee 
itM  für  Heilzwecke.) 


Ge* 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL's  Musikalienhandlung 
(B.  Linnemann)  in  Leipzig;. 


SELMER 

Duett  für  2  NngsUmmen  (norwegisch  und 

deutsch)  mit  Piano: 
Op.  45.  HeftLNo.l.laBWBateh'leh,  data  die  faase 
Welt»  (Fr.  Rückert).  [als. und Bt]  .«0,75 
No.  2.  Der  Besang  (B.  Björnton).  [S.  oder  Ms. 

und  Bt] .40,75 

Dasselbe  komplett Jt  1.45 

Heft  IL   No.  8.    Liebe  im  Vaterland  (John 

Paulsen) .«0,75 

No.  t.    Rote  aoswUe  (0.  Sinding)  .    .  Jl  1,50 

Dasselbe  komplett Jt  1,75 

Op.  48.    Lichte  Töne. 
HeftI.NoJ.FrimllaatwelearS-Scaaiuiorj7)>liO,7a 
No.  3.    FrtBllBsstoHette  (Th.  Catmari) .  Jt  L— 
No.a   SamaMnaebt  auf  dem  «etssher  (th. 

CaspariJ -«0,75 

Dasaelbe  komplett Jt  %— 

Heft  IL    No.  C  Wleseaklee  (Th.  Catparf).  Hit 

VIoloneell  und  Pianoforte   .    .    .  Jt  1,— 

Op.47.    No.l.  »Alle  die  waebteadea  •anettea" 

(J.P.Jaeobten) .«0,75 

No.2.  Uni*tUm(J.P.Jacobtm).  ßS.od.R. 

o,Bt) .«0,75 

No.&   Abi  Abesd  (E.  ZUl) .«0,75 

No.4.   Das  WUM»(Pet8fi) .«0,50 

Dleaell  en  komplett  (No.  1-4)  ■  .  .  M  2,25 
In  ihnen  allen  offenbart  sieh  Seltner  als  ein 
eigenartig  schaffender,  poetisch  empfindender 
and  ganz  im  Geiste  moderner  künstlerischer 
\nsnhanungen  gestaltender  Tondichter. 
OttoTaabmann,  Allg.Musik-Ztg.  IS*  No.4. 
In  seinem  Op.  46  ist  Selmer  ein  Sänger  des 
Frühlings,  für  denen  Verherrlichung  er  die  herz- 
innigsten, lieblichsten  Klange  gefunden  bat 
„Lichte  Töne"  Ist  zutreffend  dieie  Folge  von 
vier  Duetten  genannt . . .  Op.  47,  No.  I :  Das 
die  Seele  wunderbar  Bewegende  einer  Fruhlings- 
dammerung  ist  hier  in  Dichtung  und  Musik 
rührend  schön  wiedergegeben.  No.  2i  ...  abge- 
when  von  allem  übrigen  Schönen  dieser  Kompo- 
sition—der  Klangeffekt  derselben  Ist  bezaubern!). 
Lonla  Bttdeaketr,  Mus.  Wochenbl.1866No.45. 


Verlag  von  O.F.  W  ^laueVcaf nalhallorj- 
hSLndlnnfl  <R  Linnemannl.  Lalpalg* 


Vorlag  von  C.  F.  W.  Sieg-el'8  MDSlkhdls;. 
(B.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Heinrich  v.  Herzogenberg 

Op.  18.  Duo  f.  Pfte-n.  VioloncelL  Ji  4,—. 


_Verlag_vor^  Ries  &  Erler  in  Berlin. 

Kompositionen  von 

EngelbertHnmperdiiick, 


•WO 


I.  Fttr  Mftnnerolior. 

Hager  und  Senn  rin.  stimmen  *  %-. 

'S  SträHSSlC    Stimmen  .«  ljaol 
^IbSChieO.    Stimmen  jH  2|4o! 

II.  Fttr  gemiscliten  Chor. 

»asJlBAwn^enlialLo«^!. 

Part.  ^»12,—  no.  Klavieranszug^f  ö,  -  no. 
Orchesterstimmen  Jt    19,60  no.     Chor- 
stimmen a  Jt  1, —  no. 

yrBhlingssehnsndit.  stimmend  i)eo; 

in.  Fttr  1  Singstlmme  m.  Ffte. 

'S  SträHSSlC    Hoch.    Tief    A  1,«0. 

Jäger  und  Senn'rin.  ^Ü;  *  i-B0 

KOnanZe.    Hoch.  Mittel.  Tief.  Jt  1,50. 

Äebes-OrakeL  Hoch.  Mittel.  *  1,50. 
Das  flto  vom  61fidc  SSf-JfitS 
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Konservatorium  der  jVlusik  zu  Köln 

unter  Leitung  des  städtischen  Kapellmeisters 
Herrn  General -Musikdirektor  Fritz  Steinbach. 


c 


3    (Schüler -Frequenz  1905:  548,  Anzahl  der  Lehrkräfte  52.)    C 


3 


Die  Aufnahm«  für  das  Sommer -Somester  findet  am  2.  April,  vormittags  9  Uhr  statt. 
Schriftliche  Anmeldungen  sind  bis  zum  31.  März  beim  Sekretariat,  Wolfsstrasse  3—5  einzureichen. 

Der  Vorstand. 

Klavier -Ausbildungsklasse  des  Herrn  CARL  FRIEDBERG. 

Neu-Aufnahme  am  £.  April,  nachmittags  3  Uhr.    Anmeldungen  an  das  Sekretariat. 

Es  sind  sofort  oder  zu  Ostern  folgende  Orchester- Freistellen  an  unbemittelte  junge  Leute,  die  sich 
der  Ausübung  der  betreffenden  Instrumente  berufsmässig  widmen  wollen,  zu  vergeben: 
2  für  Flöte»  Je  1  für  Klarinette  und  Kontrabass. 

Bewerber,  die  auf  Grund  ihrer  schon  erworbenen  Kenntnisse  im  Schüler-Orchester  mitwirken  können,  erhalten 
ausser  dem  Spezial-Unterricht  auch  noch  Unterricht  im  Klavierspiel,  in  Theorie  usw. 

Anmeldungen  mit  selbstgeschriebenem  kurzen  Lebenslauf  an  die     DJrektion  des  Konservatoriums. 


L  Konservatorium  ffUr  Musik  in  Stuttgart, 

zugleich  Thcaterschule  für  Oper  und  Schauspiel. 

==  Beginn  des  Sommersemtsters  15.  März  1906,  Aufnahmeprüfung  12.  März.  =^^^= 
Vollständige  Ausbildung  in  allen  Fächern  der  Musik.  45  Lehrer,  u.  a.: 
Edm.  Singer  (Violine),  Max  Pauer,0.  Linder,  Ernst  H.  Seyffardt  (Kla- 
vier), 8.  de  Lange,  L*ng  (Orgel  und  Komposition),  J.  A.  Mayer  (Theorie), 
O.Frey  tag- Besser,  C  Doppler  (Gesang),  Seite  (Violoncell),  Hofmeister 
(Schauspiel)  etc.    Prospekt«  frei  durch  du  Sekretariat. 

Professor  S.  de  Lange,  Direktor. 


^Ibert  fuchs. 

Konzert  (Gmoll)  für  Violine  u.  Orchester. 

Klavierauszug  n.  M.  8, — . 

Verlae  tod  C.  F.  W.  Siegel'!  MusUcallenhdlg'. 

(R.  Linnemann)  in  Leipzig'. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel1»  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Ausgewählte  Schriften  über  Staat 
Kunst  und  Religion  (i864-w8i) 

Broschiert  *^S  3,--.     *«\»>.«^r*N»*«^,^»^\ftr    Gebäuden  Jt  4, — . 


t  viiag    tvii    ws    ■  ■    m   •jps's^fMve  e»    mwmmiiiiiHw 

Richard  Wagner  is 


i  Sutiw  mthner,  I 


^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortef abrik. 


Hoflieferant 


^c 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.    —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


CG. Rüder  G.  m.  b.  &,  Leipzig.    24064.    06. 
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Leipzig,  am  8.  Mflrz  1906. 
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Robert  und  Clara  Schumann. 
Von  Max  Chop. 

Im  Verlage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  ist  der 
zweite  Band  von  Berthold  Litzmann's  umfangreichem  Werke: 
„Clara  Schumann,  ein  Künstlerleben  nach  Tagebüchern  und 
Briefen",  soeben  erschienen.  Er  umfasst  die  Jahre  1840  bis 
1866,  die  Zeit  des  künstlerischen  und  ehelichen  Zusammen- 
lebens der  beiden  illustren  Geister,  das  in  seiner  äusseren 
and  inneren  Harmonie  so  innig  miteinander  verschmolzen 
ist,  dass  eine  Loslösung  des  einen  vom  anderen  zur  Unmög- 
lichkeit wird.  Mit  dieser  Psychologie  des  Lebens  und  einer 
tiefwurzelnden,  herrlichen  Menschenliebe  hatte  die  Darstel- 
lung überall  zu  rechnen.  Die  Gemeinschaft  Roberts  nnd 
Claras  hebt  sich  so  hoch  über  die  meisten  anderen  Ehege- 
meinschaften,  dass  eine  besondere,  vertiefungsfreudige  Per- 
sönlichkeit dazu  gehört,  um  das  Bild  in  seinen  Konturen  und 
Farben  feinsinnig  und  doch  lebenswahr  abzutönen.  Ein  gutes 
Teil  der  Tätigkeit  Litzmann's  bestand  freilich  in  der  Sich- 
tung und  Gruppierung  des  vorhandenen  überreichen  Mate- 
rials, das  in  den  Briefen  und  Tagebuch-Aufzeichnungen  ruht; 
trotz  gewissenhafter  Absonderung  des  Wesentlichen  vom  Un- 
wesentlichen hat  der  seiner  Vollendung  entgegenreifende 
zweite  Band,  der  eigentlich  der  letzte  sein  sollte,  immer  mehr 
die  Notwendigkeit  eines  Nachfolgers  erwiesen,  so  dass  der 
Verfasser  mit  dieser  Überraschung  im  Vorwort  an  den  Leser 
herantritt.  Das  Zeitmass,  in  dem  die  zweite  Publikation  der 
ersten  folgte,  ist  kein  eben  schnelles  gewesen;  der  Grund 
liegt  in  der  dem  Biographen  nur  karg  bemessenen  Zeit,  die 
ihm  wenige  Sommermonde  für  die  Arbeit  zur  Verfügung 
stellt.  Indessen  macht  das  bei  solch'  eigenartigen,  umfäng- 
lichen und  erschöpfenden  Darstellungen  kaum  etwas  aus, 
eine  Überhast ung  auf  Kosten  sorgfältiger  Prüfung  bis  in 
kleinste  Einzelheiten  hinein  würde  dem  Buche  von  seinem 
inneren  Wert  für  das  ernste  Studium  und  die  Forschung  viel 
nehmen.  —  Die  Bindung  des  überlieferten,  reichen  Materials 
durch  den  Mörtel  äusserer  und  innerer  Lebensgeschichte, 
durch  die  historische  und  psychologische  Analyse,  ist  mit 
einer  Objektivität  und  Geschicklichkeit  erfolgt,  die  unbedingte 
Bewunderung  verdienen.  Bei  allem  liebe-  und  lichtvollen 
Versenken  in  den  Stoff  bleibt  der  klare  und  nüchtern  ab- 
wägende Forscher  Herr  der  Situation,  führt  mit  fester  Hand 


durch  die  buntbewegten  Phasen  der  beiden  Künstlerleben, 
legt  die  Fäden  frei,  die  von  der  seelischen  zur  faktischen 
Ausgestaltung  sich  hinüber-  und  herüberspinnen.  Und  gleich- 
wohl war  wiederum  die  zartbesaitete  Natur  des  Poeten  not- 
wendig, sollte  von  der  Plastik  und  tiefen  Innerlichkeit  der 
Beziehungen  nichts  verloren  gehen.  Wo  die  Situation  das 
Eingreifen  der  einen  oder  der  anderen  Eigenschaft  bedingte, 
das  mit  klarem  Blicke  zu  erschauen,  ist  das  Geheimnis,  auf 
dem  der  faszinierende  Reiz  der  Litzmann'schen  Darstellung 
beruht. 

Zunächst  zu  Clara  Schumann,  dem  liebenden,  hingeben- 
den Weibe,  eine  Eigenschaft,  die  übrigens  auch  schon  ihrer 
künstlerischen  Anschauung  entscheidende  Direktiven  gab! 
Die  Ehe  hatte  von  ihrem  Anbeginn  an  starke  Kämpfe  nach 
aussen  hin  zu  bestehen.  Claras  Vater,  der  alte  Friedrich 
Wieck,  war  durchaus  gegen  den  Bund  der  Herzen.  Sein 
nüchterner  Blick  und  ein  gewisser  Skeptizismus  der  Lebens- 
auffassung erkannte  wohl,  dass  dieser  Liebe  die  Dornenkrone 
des  Leids  beschert  sein  würde;  er  sah  vielleicht  das  tief- 
traurige Ende  heraufdämmern  und  deutete  gewisse  Symp- 
tome, die  sich  bei  Robert  äusserten,  als  Vorboten  jener  ent- 
setzensvollen Nacht,  die  ihn  später  jahrelang  umfangen  und 
rettungslos  dahinsiechen  lassen  sollte.  Aber  die  Liebe  war 
stärker  als  reiflich  erwogene  und  begründete,  väterliche  Vor- 
stellungen; Robert  und  Clara  wurden  gegen  Wieck's  Willen 
ein  Paar.  Sein  Groll  ob  der  Eigenmächtigkeit  schwand  erst, 
als  ihm  die  Botschaft  von  der  Ankunft  eines  Enkels  über- 
mittelt ward ;  er  fügte  sich  ins  Unabänderliche  und  tauschte 
den  Skeptiker  gegen  den  gemütswarmen  Menschen  ein. 

Das  Liebesleben  der  Schumann'schen  Ehe,  bedroht  durch 
allerlei  Sorgen  leichterer  und  ernsterer  Art,  ist  ein  so  ideales, 
vorbildliches  gewesen,  dass  es  in  der  Tat  von  allem  losgelöst 
erscheint,  was  ihm  etwa  Erdenleid  Trübendes  beimischen 
könnte;  es  beansprucht  seine  Sphäre  ganz  für  sich,  und  sie 
schwebt  hoch  über  allem  Alltäglichen.  Wohl  gewinnt  dieses 
unter  der  idealisierenden  Liebe  hier  und  da  etwas  vom  Glänze 
jener,  nie  aber  steigt  die  Liebe  selbst  hinab  in  die  Regionen 
der  Alltagstiefe.  Über  dem  Bündnis  der  Herzen  ruht  der 
Schimmer  der  Festtagssonne;  von  ihren  verirrten  Strahlen 
findet  man  auch  da  noch  die  goldigen  Reflexe,  wo  die  Hoff- 
nungslosigkeit ihre  grauen  Fäden  webt.  Es  liegt  etwas  Rüh- 
rendes, Kindlich-Naives  und  echt  Menschliches  in  dem  ge- 
meinsamen PulsBchlage.  der  sich  namentlich  dann  zu  schnel- 
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lerem  Zeitmasse  beschleunigt,  wenn  räumliche  Trennung  die 
Aussprache  vereitelt.  Wie  am  ersten  Tage  des  Ganzbesitzes 
lieben  sie  sich  viele  Jahre  später,  die  Zuneigung  scheint  zu 
wachsen  mit  der  gesteigerten  Erfahrung,  sie  leuohtet  in  inten- 
sivstem Lichte  angesichts  des  schwarzen  Abgrundes,  der  sich 
bedrohlich  immer  weiter  öffnet.  Als  Robert  zum  Begräb- 
nisse des  Freundes  Felix  Mendelssohn-Bartholdy  nach  Berlin 
gereist  ist,  bleibt  Clara  allein  in  Leipzig  und  schreibt  in  das 
gemeinsame  Tagebuch  am  Tage  der  Abreise  Boberts:  „Wie 
sehne  ich  mich  schon  beute  nach  ihm,  ich  lebe  doch  nur 
einen  kleinen  Teil,  wenn  ich  ihn  nicht  habe.  Gott  erhalte 
mir  mein  höchstes  Gut!"  —  Nach  der  Uraufführung  der 
„Genoveva"  schlägt  ihre  Freude  in  hohen  Wellen  empor. 
Sie  fasst  die  sie  durchströmenden  Gefühle  in  die  Worte: 
„Das  ist  der  wahre  Genius,  wie  ihn  der  Himmel  nur  Aus- 
erwählten verleiht!  Möchtest  du,  mein  geliebter  Bobert,  das 
doch  immer  so  recht  empfinden  und  immer  so  glücklich 
im  Innersten  sein,  wie  du  es  verdienst.  Welche  Gefühle  der 
Wonne  ich  in  diesen  Tagen  durobgelebt,  kann  ich  nicht  be- 
schreiben, aber  gewiss  könnten  sie  ein  ganzes  Leben  aus- 
füllen" .  .  .  Das  sind  Stimmungsbilder  einer  zarten  Frauen- 
seele, die  sonnigen  Glanz  ausströmen.  Aber  die  Nacht  rückt 
heran,  das  Bauschen  ihrer  düsteren  Fittige  wird  vernehm- 
bar und  in  die  reine  Liebesharmonie  mischt  sich  der  schrille 
Misston  eines  brutalen,  unerbittlichen  Geschicks.  Bobert  ist 
ihr  entrissen,  der  Wahnsinn  hat  ihn  ergriffen,  in  der  Heil- 
anstalt stirbt  er  dahin.  Wie  grimm  auch  der  Schmerz  in 
ihr  sich  regt,  sie  muss  schon  der  Kinder  wegen  den  Kopf 
klar  behalten.  Und  doch,  wie  sieht  es  gegenüber  der  mit 
allem  Kräfteaufgebot  bewahrten  äusseren  Buhe  in  ihrem  Innern 
aus!  „Ich  gehe",  so  schreibt  sie,  allein  mit  sich  und  ihren 
Gedanken,  „im  Zimmer  auf  und  ab,  knie  auch  zuweilen  nie- 
der und  ringu  die  Hände.  Ich  weinte  den  ganzen  Tag  heute! 
Manchmal  habe  ich  gar  keine  Tränen  mehr,  dann  wieder  un- 
aufhaltsam . . .  Ich  trat"  —  es  war  am  Geburtstage  Boberts 
—  „in  dein  Zimmer,  und  aller  Schmerz  brach  los!  Ich  sah 
den  Schreibtisch,  den  ich  dir  dreizehn  Jahre  in  treuester 
Liebe  geschmückt  hatte,  leer  und  durfte  ihn  heute  nicht 
schmücken!  .  .  .  Ich  band  den  Lorbeerkranz  um  dein  ge- 
liebtes Bild,  dein  kleiner  Schreibtisch  stand  voll  herrlicher 
Blumen  —  das  ganze  Zimmer  ist  geschmückt  von  Bösen, 
doch  du,  mein  Alles,  durch  den  mir  die  Bäume  so  lieb,  so 
heilig,  du  fehlst."  Das  sind  Töne  aus  lauterstem  Menschen- 
herzen, echt  und  ergreifend,  so  rührend  und  doch  frei  von 
allem  Sentimentalen.  —  Und  das  lang  befürchtete  Unab- 
wendbare kommt,  sie  sieht  ihn  zum  letzten  Male  als  Ster- 
benden: „Ich  sah  ihn,  es  war  abends  zwischen  6  und  7  Uhr. 
Er  lächelte  mich  an  und  schlang  mit  grosser  Anstrengung 
(denn  er  konnte  die  Glieder  nicht  mehr  regieren)  seinen  Arm 
um  mich  —  nie  werde  ich  das  vergessen!  Um  olle  Schätze 
gäbe  ich  diese  Umarmung  nicht  wieder  hin.  Mein  Bobert, 
so  mussten  wir  uns  wiedersehen,  wie  mühsam  musste  ich 
mir  deine  geliebten  Züge  hervorsuchen;  welch'  ein  Schmer- 
zensan blick!"  —  Beim  letzten  traurigen  Gange  zur  Gruft 
stehen  ihr  die  treuen  Freunde  Johannes  Brabms,  Josef 
Joachim  und  Hiller  mit  ihrem  Tröste  zur  Seite;  allein  sie 
hat  die  schlimmsten  Kämpfe  bereits  durch  sich  selbst  und 
ihre  wunderbare  Liebe  entschieden.  Und  als  man  den  müden 
Erdenwanderer  hinabsenkt,  sagt  sie  sich:  „Ich  hatte  ein 
klares  Gefühl,  dass  nicht  er  es  war,  —  sein  Geist  war  über 
mir  —  wohl  nie  inniger  war  mein  Gebet,  als  in  dieser  Stunde. 
Gott  gebe  mir  Kraft  zu  leben  ohne  ihn!"  .  .  .    Über  vierzig 


Jahre  sollte  es  währen,  bis  sie  mit  Robert  im  Tode  vereint 
ward. 

Wie  ich  schon  oben  andeutete,  verschmolz  Clara  Welt-, 
Lebens-  und  Kunstanschauung  vollständig  mit  der  grenzen- 
losen Liebe  und  Verehrung  für  ihren  Gatten.  Aus  dieser 
Erscheinung,  die  psychisch  ebenso  verständlich  ist,  wie  rein 
menschlich,  erwuchs  ihr  die  Unselbständigkeit  des  Urteils 
und  künstlerischen  Gedankens.  Die  Bewunderung  für  Robert 
hiess  sie  alles  hassen,  was  sein  Genie  zu  gefährden  drohte, 
und  sie  war  darin  weit  leidenschaftlicher  und  einseitiger, 
als  man  ihrer  Intelligenz  eigentlich  hätte  zutrauen  sollen. 
Das  Kraftgeniale,  Explosive  einer  aussergewöhnlichen  Er- 
scheinung stiess  sie  ab;  sie  fragte  gar  nicht  nach  den  trei- 
benden Momenten,  ihr  genügte  die  von  der  Gattenliebe  ge- 
tragene Aversion.  So  setzte  sie  die  Antipathie  über  das 
Urteil,  die  Empfindsamkeit  über  den  Verstand.  Leute,  welche 
die  Bahnen  ihres  Mannes  nicht  durchkreuzten,  liess  sie  voll 
zur  Geltung  kommen.  Aber  die  neudeutsche  Bichtung  hasste 
sie  in  allen  ihren  Vertretern.  Selbst  erwachsen  auf  dem 
Boden  strenger  Klassizität  und  bis  zur  blühenden  Romantik 
Boberts  sich  freudig  ausbreitend,  fühlte  sie,  dass  die  durch 
Wagner  und  Liszt  sich  vorbereitende  Umwälzung  den  Stern 
des  Gatten  in  Schatten  stellen  konnte.  Und  während  Schu- 
mann dem  „Tannhäuser"  eine  sehr  aussichtsvolle  Besprechung 
mit  auf  den  Weg  gegeben  hatte,  begnügte  sich  Clara  mit 
dem  Geständnis:  ,,Am  besten  ich  [schweige  über  Wagner, 
denn  ich  kann  einmal  nicht  gegen  meine  Überzeugung 
sprechen  und  fühle  doch  für  diesen  Komponisten  durchaus 
kein  Fünkchen  von  Sympathie".  —  Franz  Liszt's  unerreichtes 
Klavierspiel  erregte  ebenso  ihre,  allerdings  von  Neid  nicht 
ganz  freie,  Bewunderung,  wie  sie  die  leichtblütige  Art  seines 
Sichgebens  und  seine  Kompositionen  hasste.  „Er  spielte", 
schreibt  sie  im  Jahre  1851,  „wie  immer,  mit  einer  wahrhaft 
dämonischen  Bravour,  er  beherrscht  das  Klavier  wahrhaft 
wie  ein  Teufel  (ich  kann  mich  nicht  anders  ausdrücken  . 
aber,  ach,  die  Kompositionen,  das  war  doch  zu  schreckliches 
Zeug!"  —  Auch  der  r junge  Herr  von  Bülow"  kam  nicht  unge- 
rupft davon,  als  hätte  sie  prädivinatorisch .dessen  Zukunft  and 
seine  Stellung  zu  Wagner  und  Liszt  vorausgesehen:  „Er  spielte 
ganz  vortrefflich,  musikalisch,  nur  schien  mir  sein  Anschlag 
zuweilen'etwas  hart  und  fehlt  seinem  Spiele  noch  der  poetische 
Hauch,  .". .  überhaupt  das  Leben,  der  Geist".  Dasselbe  Miss- 
trauen brachte  sie  Hektor  Berlioz  entgegen:  „Was  seine  Musik 
betrifft,  so  stimme  auch  ioh  dem  Bobert  bei:  Sie  ist  voll  des 
Interessanten  und  Geistreichen,  aber  es  ist  doch  nicht  die 
Musik,  wie  sie  mir  Genuss  verschafft,  ich  habe  keine  Sehn- 
sucht nach  mehr."  Mit  diesem  halb  unbewusst,  halb  bewusst 
wirkenden  System  ihres  Urteils  kollidiert  keineswegs  die 
überschwengliche  Verehrung  für  Mendelssohn,  dessen  lyrische 
Stimmung  der  Romantik  Boberts  keinen  Abbruch  tat,  —  ihre 
Freundschaft  mit  dem  Mendelssohn-Epigonen  Niels  W.  Gade. 
der  „kleinen, dickbäckigen,  nichtssagenden  Erscheinungmitgut- 
mütigem  Auge,  der  man  eine  Ossian-Ouverture  gar  nicht  zu- 
traut" (schon  in  der  Wahl  der  Worte  begründet  sich  der  ge- 
sicherte, souveräne  Standpunkt  der  Urteilenden!):  und  in 
Johannes  Brabms  glaubte  sie  den  Nachfolger  und  Schüler 
ihres  Bobert  zu  erkennen,  seine  Bekanntschaft  fiel  in  die 
spätere  Zeit,  die  Entwickelung  der  ausserordentlichen  An- 
lagen wiesen  weit  nach  vorwärts  und  der  Grundzug  der 
Brahms'schen  Kunst  war  eben  wieder  der  in  ihr  selbst  tätige 
Einfluss  der  Klassizität,  dem  sie  bis  zu  ihrem  letzten  Lebens- 
augenblicke innerlich  überzeugt  treu  geblieben  ist. 


Tagesgeschichtliches 


a)  Konzerte  vom  5.  —  11.  Mftrz. 

Leipzig.  5.  März.  X.  Philharmon.  Konzert  d.  Winderstein  - 
Orchesters.  Rieh.  Strauss- Abend.  (Leit. :  Dr.  Bich.  Strauss, 
Mitw.:  Hr.  P.  Knüpfer).  —  7.  März.  Liederabend  d.  Hrn. 
S.  Scholander.  —  8.  März.  XX.  Gewandhauskonzert  (Leit.: 
Prof.  A.  Nikisch;  Mitw.:  Frau  Ch.  Cahier).  —  9.  März. 
Klavierabend  d.  Hrn.  L.  Kreutzer. 


Berlin.  5.  März.  Konzert  d.  Hrn.  W.  Backhaus.  —  Kon- 
zert d.  Philharm.  Chor.  (Leit.:  Prof.  S.  Ochs;  Mitw.:  Frl. 
M.  Philippi  u.  HH.  L.  Hess  u.  Dr.  von  Kraus).  —  Konzert 
des  Kotzold'schen  Gesangverein  (Mitw.:  Prof.  C.  Halb- .  — 
K.  März.  Konzert  d.  Hrn.  A.  Sebald.  —  7.  März.  Konzert  d. 
Russ.  Trio  (Frl.  V.  Maurina  u.  HH.  M.  u.  J.  Press).  — 
Konzert  d.  Böhm.  Streichquartetts  (Mitw.:  Hr.  A.  Schnabel). 
—  Konzert  d.  HH.  Fr.  Lamond,  A.Wittenberg  u.  Frz.  Borisch 
(Mitw.:  Frl.  B.  Schoti.  —  8.  März.  Konzert  d.  HH.F1.  Zajic 
u.  H.  Grünfeld.  (Mitw.:  Hr.  E.  d'Albert).  —  Lieder- 
abend d.  Frau  E.  Schumann-Heink.  —  Konzert  d.  Hrn. 
Fr.  von  Vecsey  m.  d.  Philharmon.  Orchester.  —  9.  März. 
Klavierabend  d.  Hrn.  C.  Friedberg.  —  Kirchenkonzert  d. 
Kaiser  Wilhelm-Gedächtniskirchenchor.    (Mitw.:    Frau  M. 
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Rotze  u.  HH.  M.  Salzwedel,  A.  Heinemann  u.  W.  Fischer).  — 
Id.  März.  Liederabend  d.  Prof.  J.  Messchaert  (Mitw.:  Prof. 
R.  Kahn).  —  Konzert  d.  Hrn.  W.  Cernikow  (Mitw.:  Frau 
M.  von  Dulong). 

Düsseldorf.    5.  März.    Liederabend  d.  Frau  A.  Zinkeisen. 

München.  5.  März.  XI.  Kaimkonzert.  (Leit.:  Hr.  G.  Schnee- 
voigt; Mitw.:  Frl.  J.  Culp).  —  6.  März.  Konzert  d.  Hrn. 
Br.  Hubermann.  —  Liederabend  d.  Frl.  T.  Koenen.  —  8.  März. 
Liederabend  d.  Frau  Mysz-Gmeiner.  —  9.  März.  Konzert 
d.  Hrn.    M.  Puchat  m.  d.   Kaim  -  Orchester   (Mitw.:   Frl. 

5.  Rikoff). 

Prag-  Neues  deutsches  Theater:  8.  März.  IV.  Philharm. 
Konzert.    (Leit.:  Hr.  L.  Blech;  Mitw.:  Hr.  F.  Busoni). 

b)  OpernauffOhrungea  vom  5. —  11.  Mlrz. 
Leipsig.    Neues  Theater:  4.  März.    Die  Meistersinger  von 
Nürnberg.  —  6.  u.  9.  März.  Flauto  solo  (Leit. :  Dir.  Nikisoh). 

—  7.  März.  Der  Freischütz  (Frl.  M.  Neumann  u.  Hr.  A. 
Günther  a.  G.).  —  11.  März.   Cavalleria  rusticana. 

Altenburg.  Hoftheater:  6.  März.  Carmen.  —  8.  März. 
Der  Bajazzo;   Cavalleria  rusticana  (Frl.  E.  Destinn  a.  G.l. 

—  9.  März.    Norma. 

Berlin.  Hofoper:  ».  März.  Mignon.  —  6.  März.  Tann- 
häuser. —  7.  März.  Das  Mädchen  von  Navarra;  Der  lange 
Kerl.  —  8.  März.  Czar  und  Zimmermann.  —  10.  März.  Mar- 
garete. —  11.  März.  Undine.  —  Theater  des.  Westens: 
Die  Afrikanerin  (Hr.  N.  Rothmühl  a.  G.).  —  9.  März.  La 
Traviata  (Frau  Fr.  Prevosti  a.  G.).  —  11.  März.  Der  Frei- 
schütz. 

Braun  schwelg.  Hoftheater:  6.  März.  Der  Waffenschmied. 

—  8.  März.  Don  Juan.  —  11.  März.  Tannbäuser. 
Breslau.    Stadttheater:    5.  März.    Der  Waffenschmied.  — 

6.  u.  9.  März.  Salome.  —  8.  März.  Barfussele.  —  10.  März. 
Die  Afrikanerin. 

Brunn.    Stadttheater:  7.  März.  Orpheus  in  der  Unterwelt. 

10.  März.    Lohengrin. 
Budapest.    Sgl.  Opernhaus:  6.  März.  Carmen.  —  8.  März. 

A  nagyidai   ciganyok.   —   9.  März.  Manon.    —   10.  März. 

Othello.  —  11.  März.  Bank  bin. 
Cassel.     Kgl.  Theater:    5.  März.   Das  goldene  Kreuz.  — 

H.  März.  Robert  der  Teufel.  —  11.  März.    Die  Entfuhrung 

aus  dem  Serail. 
Dessau.    Hoftheater:   7.  u.  11.  März.  Alessandro  Stradella. 

—  10.  Mftrz.  Der  Totentanz. 

Dresden.  Hofoper:  5.  März.  Carmen.  —  6.  März.  Mig- 
non.— 7.  März.  Salome.  —  9.  März.  Joseph  in  Egypten.— 

10.  März.    Die  Boheme.  —  11.  März.  AMa. 
Düsseldorf.    Stadttheater:  5.  März.  Mignon.  —  6.  März. 

Götterdämmerung.  —  9.  März.  Der  fliegende  Holländer.  — 

11.  März.    Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo. 

Essen.  Stadttheater:  6.  März.  Die  schwarze  Kasohka 
'Gg.  Jarno,  z.  I.  Male).  —  8.  März.  Das  Rheingold.  — 
1».  März.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  11.  März. 
Das  Glöckchen  des  Eremiten. 

Frankfurt  a/M.  Opernhaus:  6.  März.  Teil.  —  8.  März. 
Lohengrin.  —  10.  März.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  — 
11.  März.    Die  Zauberflöte. 

liotha.  Hoftheater:  7.  März.  Der  Freischütz.  —  9.  März. 
Die  Jüdin. 

dSrax.  Stadttheater:  5.  März.  Die  Entführung  aus  dem 
Serail.  —  6.  u.  8.  März.  Oberon.  —  9.  März.  Romeo  und  Julie. 

Halle  a/S.  Stadttheater:  0.  März.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg.  —  8.  März.    Tristan  und  Isolde. 

Hamburg.  Stadttheater:  5.  März.  Lohengrin.  —  6.  März. 
Mignon.  —  7.  März.  Carmen. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  6.  März.  Hanz  Heiling.  — 
8.  März.    Fidelio. 

Karlsruhe  1/B.  Hoftheater:  6.  März.  Die  Jüdin  (Hr. 
D.  Matraya.  G.).  —  In  Baden-Baden:  7.  März.  Barfussele. 

Köln  a/fth.  Neues  Stadttheater:  7.  März.  Margarete  (Frau 
A.  Ackte  a.  G.).  —  8.  März.  Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg. —  9.  März.  Bastien  und  Bastienne;  Die  Entführung 
aus  dem  Serail.  —  10.  März.  Der  fliegende  Holländer  (Frau 
A  Ackte.  a.  G.V  —  11.  März.  Die  Jüdin. 

Königsberg  i/Pr.  Stadttheater:  5.  März.  Die  neugie- 
rigen Frauen.  —  7.  März.  Preciosa.  —  8.  März.  Carmen.  — 
10.  März.    Die  Zauberflöte. 

Hauchen.  Hoftheater:  6.  März.  Der  Wildschütz.  —  ».März. 
Carmen.  —  9.  März.  Czar  und  Zimmermann.  —  10.  März. 
Margarete.  —  11.  März.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 

Posen.  Stadttheater:  7.  März.  Die  Zauberflöte.  —  9.  März. 
Die  Walküre. 


Prag.  Neues  deutsches  Theater:  6.  März.  Der  Barbier 
von  Sevilla.  —  10.  März.  Der  fliegende  Holländer.  — 
11.  März.    Fidelio. 

Rostock.  Stadttheater:  6.  März.  Siegfried.—  11.  März. 
Die  Königin  von  Saba. 

Sondershausen.  Fflrstl.  Theater:  9.  u.  11.  März.  Die 
Walküre. 

Strassburg  i/E.  Stadttheater:  8.  März.  Der  Waffen- 
schmied. —  11.  März.   Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

Stuttgart.  Hoftheater:  7. März.  Don  Giovanni.  -  8. März. 
Der  Bajazzo;  Cavalleria  rusticana.  —  10.  März.  Flauto  solo; 
Der  Evangelimann. —  11.  März.  Die  Tochter  des  Regiments. 

Weimar.  Hoftheater:  7.  u.  8.  März.  Die  neugierigen 
Frauen.  —  11.  März.   Die  Zauberflöte. 

Wien.  Hofoper:  ö.  März.  Die  verkauf te  Braut.  —  6.  März. 
Lohengrin.  —  7.  März.  Die  Entführung  aus  dem  Serail.  — 
8.  März.  Don  Giovanni.  —  10.  März.  Die  Hugenotten.  — 
11.  März.  Mignon.  —  Jubilannw-Stadttheater:  6.  März. 
Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  7.  März.  Der  Troubadour.  — 
8.  März.  Der  Freischütz.  —  10.  März.  Der  Trompeter  von 
Säkkingen.  —  11.  März.   Undine. 

Zürich.  Stadttheater:  7.  März.  Die  Hochzeit  des  Figaro 
(Frau  E.  Herzog  a.  G.l  —  9.  März.  Die  Entführung  aus 
dem  Serail  (Frau  E.  Herzog  a.  G.).  —  11.  März.  Die  Zauber- 
flöte (Frau  E.  Herzog  a.  G.). 

c)  Nachträglich  eingegangene  Opernspielpllne 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 
Wien.    Hofoper:  3.   Febr.   Cavalleria  rusticana;    Der  Ba- 
jazzo. —  4.  Febr.    Der  fliegende  Holländer. 


Frau  Charles  Cahier  aus  New  York  gab  am  98.  Febr. 
im  Oberlichtsaal  der  Philharmonie  einen  Liederabend.  Die 
Künstlerin  sang  in  französischer,  italienischer  und  deutscher 
Sprache  Lieder  und  Gesänge  von  Gluck,  Händel,  Salvator  Rosa, 
Scarlatti,  Benedetto  Marcello,  R.  Franz,  Brahms,  G.  Faure  u.  a. 
Ihre  schöne,  in  allen  Lagen  ebenmässig  entwickelte,  dunkel 
gefärbte  Mezzosopranstimme  ist  besonders  im  piano  von 
grossem  Reiz;  ihre  Sprachbehandlung,  ihr  Vortrag,  der  immer 
von  den  besten  Intentionen  ausgeht,  das  Charakteristische 
unterscheidet  und  Stilunterschiede  wohl  in  acht  nimmt,  können 
bedeutend  genannt  werden.  Dar  Bestes  gab  die  Sängerin  im 
Vortrag  der  Gesänge  der  italienischen  und  französischen 
Meister.  Die  zahlreich  erschienene  Hörerschaft  zeichnete  die 
Künstlerin  durch  reichen  Beifall  aus.  —  Im  Beethovensaal 
konzertierte  tags  darauf  die  Pianistin  Gwendolyn  Toms 
mit  Unterstützung  des  Philharmonischen  Orchesters.  Drei 
Klavierkonzerte  von  Brahms,  Mozart  und  Schumann  standen 
auf  ihrem  Programm.  In  Brahms'  D  moll-Konzert,  das  ich 
zu  hören  Gelegenheit  hatte,  zeigte  die  jugendliche  Künstlerin 
sehr  beachtenswertes  musikalisches  Können,  ebensoviel  pia- 
nistische Bravour  wie  Geschmack  und  Verständnis  im  vor- 
trage. —  Von  der  Sängerin  Frl.  Berta  Bloch- Jahr,  die 
gleichzeitig  in  der  Singakademie  einen  Liederabend  gab,  hörte 
ich  einige  Lieder  und  Gesänge  von  Brahms,  Willi.  Berger 
und  Hugo  Kaun,  deren  Wiedergabe  gutes  stimmliches  Mate- 
rial, ein  ansehnlich  entwickeltes  gesangtechnisches  Können  und 
eine  gewisse  Vortragsbegabune  erkennen  liess.  —  Im  9.  Phil- 
harmonischen Konzert  (Philharmonie— 26.  Febr.)  bildeten 
Mendelssohn's  „Sommernachtstraum'' -Ouvertüre,  Ch.  M.  Loeff- 
ler's  symphonisch-dramatisches  Gedicht  „Der  Tod  des  Tinta- 

files"  für  grosses  Orchester  und  Viola  d'amour  (Op.  6;  und 
ie  4.  Symphonie  von  Brahms  die  orchestralen  Darbietungen 
im  Programm  des  Abends.  Loeffler's  Tondichtung  war  Novi- 
tät für  uns.  Die  Anregung  dazu  empfing  der  Komponist  aus 
Maeterlinck's  gleichnamigen  Trauerspiel.  Nach  dem  der  Par- 
titur beigegebenen  Vorwort  soll  seine  Musik  folgende  Stim- 
mungsmomente der  Dichtung  schildern ;  den  Sturm  und  die  - 
wilde  Nacht  — ,  den  Anklang  an  den  alten  weltmüdeu  Krie- 
ger Aglovale  — ,  die  klagende  Stimme  des  furchtsamen, 
unglücksahnenden  Knaben  (Tintagiles)  — ,  die  nachts  in  den 
Gängen  des  Schlosses  verhallenden  Schritte  von  jenen,  die 
nicht  wie  die  andern  schreiten  und  hinter  der  bewachten 
Tür  zischeln  und  flüstern  — ,  schliesslich  den  Sieg  der  Königin 
(des  Todes;  und  die  Klage  der  Ygraine.    Man  muss  gestehen, 
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daas  der  poetische  Vorwurf,  dass  die  durch  die  Situationen 
des  Textes  vorgezeichneten  Stimmungen  in  Loeffler's  Ton: 
dichtung  einen  durchaus  treffenden  musikalischen  Ausdruck 
gefunden  haben.    Die  Hauptgedanken  sind  gut  erfunden,  sehr 

Srägnant,  die  Entwickelung  und  Ausgestaltung  derselben  ist 
urchweg  interessant,  das  Ganze  in  seinem  Zusammenhang 
verstandlich.  Als  die  wirksamsten,  stimmungsvollsten  Epi-i 
soden  des  Werkes  sind  die  Schilderung  der  Sturmnacht,  der 
Klagegesang  (Viola  d'amour,  Solo- Violine,  Solo-Bratsche)  und 
derSchluss  des  Ganzen  hervorzuheben.  Beim  Publikum  fand 
die  Novität  trotz  der  äusserst  sorgsamen  Darstellung,  die  Hr. 
Nikisch  und  seine  getreuen  Philharmoniker  dem  Werke  zuteil 
werden  Hessen,  nur  eine  recht  kühle  Aufnahme.  Den  solisti- 
schen Teil  im  Programm  vertrat  in  bester  Weise  Frau 
Ernestine  Schumann-Heink,  die  mit  ihrer  prachtvollen 
Stimme  und  dem  grosszugigen  Vortrag  des  Becitativ  und 
Gebetes  der  Penelope  aus  M.  Bruch's  „Odysseus"  (.Hellstrah- 
lender Tag")  und  der  beiden  Gesänge  mit  Orohesterbegleitang 
Schubert's  „Allmacht"  und  Fr.  Liszt's  „Die  drei  Zigeuner"  das 
Auditorium  zur  Begeisterung  hinriss  und  wahre  Beifallsstürme 
entfesselte.  —  Klara  Erler  und  Richard  Eoenneoke 
braohten  in  ihrem  am  97.  Februar  im  Beethovensaal  veran- 
stalteten Liederabend  neben  Gesängen  von  Schubert  und 
Brahma  eine  grössere  Anzahl  Lieder  von  Max  Löwengard 
zum  Vortrag.  Wo  der  Komponist  sich  einfach  und  natür- 
lich in  Harmonik  und  Melodik  gibt,  erzielt  er  die  stärksten 
Wirkungen.  Die  stimmungsvollen  Gesänge  „Das  war  ein 
Winter  ohne  Schnee",  „Um  Mitternacht",  Jäpatherbstabend", 
„Der  Traum"  werden  gewiss  bald  weitere  Verbreitung  finden. 
—  Im  gleichen  Saale  gab  tags  darauf  der  Pianist  Severin 
Eisenberger  einen  Chopin-Abend.  Der  Künstler  hat  sich 
in  unseren  Konzertsälen  schon  wiederholt  künstlerisch  er- 
folgreich betätigt;  mit  seinem  technisch  sauberen  und  be- 
henden, musikalisch  sorgfältig  durchdachten  Spiel  nahm  er 
auch  dieses  Mal  wieder  sehr  für  sich  ein.  Eine  treffliche 
Leistung  bot  er  mit  der  Wiedergabe  der  Hmoll-Sonate.  — 
In  der  Singakademie  spielte  an  aemselben  Abend  die  Pia- 
nistin Frl.  Helene  Obronska  ältere  Werke  von  Bach  (Cmoll- 
Phantasie)  und  Beethoven  (Dmoll-Sonate  Op.  81),  neuere  von 
Chopin,  Liszt,  E.  E.  Taubert  und  Bob.  Badecke.  Sie  zählt 
nicht  zu  den  ersten,  aber  ihre  Begabung  stellt  sie  doch  über 
den  Durchschnitt.  Die  Auffassung  der  Beethoven'schen  So- 
nate zeigte  ein  selbständiges  Eindringen  in  den  Geist  der 
Komposition,  dem  sich  ein  feines  Gefühl  für  Klangwirkungen 
zugesellte.  Dass  sie  auch  Aufgaben  mehr  virtuoser  Art  zu 
meistern  weiss,  bewies  die  Künstlerin  mit  der  geschmack- 
und  schwungvollen  Wiedergabe  der  Liszt'schen  Desdur-Etüde 
und  Edur-Polonaise.  —  Der  russische  PianiBt  Georg  Ber- 
tram, der  am  1.  Märe  im  Beethovensaal  mit  den  Philhar- 
monikern unter  Herrn  Otto  Marienhagen's  Leitung  konzer- 
tierte, hatte  sich  mit  Liszt's  Es dur- Konzert  und  Hmoll- 
Sonate  zu  schwere  Aufgaben  gestellt.  Beide  Werke  erfordern 
zu  ihrer  Darstellung  doch  ein  reiferes  Können,  als  der  junge 
Künstler  vorerst  einzusetzen  hat.  Weniger  schwer  ausführ- 
bare Stellen  gelangen  wohl  leidlich  gut,  aber  technisch  und 
rhythmisch  schwierigere  Perioden  erklangen  vielfach  repht 
unsauber  und  verschwommen.  Der  Vortrag  Hess  Überlegung 
und  Verständnis  erkennen,  von  innerer  Anteilnahme  aber 
wenig  verspüren.  Adolf  Schultze. 

Magdeburg. 

Kantate    „Königin  Luise"    von   Th.   Forchhammer. 
(Erstaufführung  in  Magdeburg  am  26.  Februar  1906.) 

Zur  Vorfeier  der  silbernen  Hochzeit  des  Deutschen  Kaiser- 
paares wurde  am  26.  Februar  d.  J.  in  dem  Prunksaale  des 
Fürstenhofs  unter  überaus  grosser  Beteiligung  eine  neue 
Kantate  „Königin  Luise"  von  etwa  250  Personen  vorge- 
führt. Text  und  Musik  hatte  unser  geschätzter  Domorganist, 
der  Kgl.  Musikdirektor  und  Professor  Th.  Forchhammer, 
nach  berühmten  Vorbildern  selbst  in  einem  Wurfe  erdacht 
und  das  Leben  der  edlen  Dulderin  in  12  Bilder  gebracht: 
Einzug  in  Berlin  Weihnacht  1793,  Geburtstag,  Thronbestei- 
gung, Idyll  in  Paretz,  Szene  in  der  Gruft  Friedrichs  II., 
Auszug  in  den  Krieg,  Nachricht  von  der  Niederlage,  Flucht, 
Unglück,  Mutlosigkeit  und  Todesahnung,  In  der  (!)  Hei- 
mat und  In  die  (!)  Heimat  (19.  Juli  1810).  Der  Text  bot 
demnach  verschiedene  Situationen  und  Stimmungen  dem 
Komponisten  zur  Illustration.  Leider  ist  er  aber  mehr  Chro- 
nik als  Dichtung  und  leidet  an  Einförmigkeit,  Banalitäten, 
Unklarheiten  oder  Härten,  vor  allem  aber  an  dem  undra- 
matischem, weil  nur  leidenden   Charakter  der  Titelheldin. 


Ferner  ist  das  Bild  des  Königs  unhistorisch  gezeichnet.  Das 
ganze  Textbuch  in  der  jetzigen  Fassung  ist  zu  lang  und 
interessiert  wenig,  weil  ausser  der  fehlenden  Handlung  Neben- 
sachen in  übler  Breite  behandelt  sind.  Glücklicher  als  der 
Dichter  erweist  sich  zum  grossen  Teile  der  Komponist  skia 
Illustrator  der  Bilder.  Leider  ist  aber  das  Werk  wenig  me- 
lodiös, so  dass  kaum  eine  Melodie  haften  bleibt,  etwa  ausser 
den  Choralmelodien,  die  freilich  auch  zum  Teil  eigen,  aber 
nicht  immer  schön  verwandt  scheinen.  Ich  hebe  nur  das 
eigentümliche  Verhältnis  der  Melodie  „Was  mein  Gott  will" 
zum  Texte:  „Auf  Gottes  Wegen  will  ich  wandeln  etc."  oder 
die  musikalische  Ironie  am  Schlosse  der  Gruftszene  mit  „Üb' 
immer  Treu'  und  Redlichkeit  etc."  hervor.  Der  Aufbau  ein- 
zelner Nummern  ist  geschickt  und  nicht  uninteressant,  die 
Stimmführung  wirksam,  wenn  auch  das  Orchester  noch  an- 
frei behandelt  und  das  Ganze  mehr  homo-  als  polyphon  ist 
und  wenig  Neues  oder  Eigenartiges,  geschweige  Erhabenes 
enthält.  So  flaut  dichterisch  wie  musikalisch,  trotz  manches 
Ansprechenden,  der  zweite  Teil  in  der  Wirkung  immer  mehr 
ab  als  der  erste.  Die  Chöre,  von  zwei  geübten,  tüchtigen 
Mannerchören  und  ca.  160  zum  Teil  einander  ganz  unbe- 
kannten, wenig  geschulten  und  trotz  mühsamster  Übungen 
noch  nicht  sicheren  Sängerinnen  gesungen,  konnten  bei  zu 
hoher  Stimmlage,  schwierigen  Einsätzen  und  Mangel  an  Ver- 
trauen zu  sich  wie  an  immer  bestimmten  Einsatzzeichen  des 
Dirigenten  nicht  schön  oder  tadellos  gelingen.  Die  Soli  litten 
unter  denselben  Fehlern.  Hr.  Fitzau- Berlin  war  in  seiner 
Partie  des  Königs  sicher  und  sehr  ansprechend,  soweit  es 
ihm  die  Komposition  möglich  machte.  Frl.  Günther  vom 
Stadttheater  war  noch  unsicher,  verfehlte  an  manchen  Stellen 
den  Ausdruck  und  konnte  die  höchsten  Stellen  nur  durch 
Treiben  der  Tonstärke,  so«.  „Schreien",  schaffen,  was  der 
„Luise"  am  wenigsten  gemäss  war.  Die  Nebenpartien  waren 
mit  Frl.  Tondeur  gut,  mit  Hrn.  Blencke  entsprechend,  sonst 
massig  besetzt.  Das  Orchester  ging  ohne  rechtes  Vertrauen 
zum  Leiter  und  Werk  an  die  Bewältigung  seiner  Aufgabe 
heran  und  leistete  nur  Mittelmassiges.  Das  Werk  wird  nur 
dann  über  die  heimischen  Mauern  hinausgehen  und  Beifall 
finden  können,  wenn  es,  statt  verlängert,  gekürzt,  an  einigen 
Stellen  besser  instrumentiert  und  leichter  oder  wirksamer  ge- 
setzt, sehr  lange  und  gründlich  eingeübt  und  von  einem  in 
allen  Sätteln  gerechten  Leiter  vorgeführt  wird.  Immer  wird 
es  noch  den  Instrumenten  wie  Stimmen  grosse  Schwierig- 
keiten bieten  und  vielleicht  auch  dann  nicht  den  verdienten 
Dank.  Dies  „ohne  Zorn  und  Reizung",  wie  Tacitus  sagt, 
mein  (nicht  nur  persönlicher)  Eindruck  nach  der  Erstauf- 
führung und  nicht  nur  oberflächlicher  Bekanntschaft. 

B.  Setzepfandt 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Ehe  ich  fortfahre,  die  verschiedenen  Solokünstler  der 
Saison  —  wie  man  sagt  —  „Bevue  passieren"  zu  lassen,  habe 
ich  noch  über  zwei  „grosse  Konzerte"  zu  sprechen,  welche 
seit  Abgang  meiner  letzten  Brieffortsetzung  bei  uns  stattge- 
funden: das  dritte  (ordentliche)  Gesellschaftskonzert  und  eine 
„ausserordentliche"  Beethoven-Aufführung  des  „Konzertver- 
eine" („Coriolan"-Ouverture  und  Neunte  Symphonie).  Im 
letzten  Gesellschaftskonzert  am  18.  Februar  mittags  standen 
die  Chorleistungen  vollkommen  auf  der  Höhe  jener  von  mir 
so  sehr  gerühmten  im  vorigen  Konzerte,  sie  konnten  einem 
wahrhaft  Freude  machen.  Weniger  glücklich  war  Kapell- 
meister Schalk  diesmal  in  der  Zusammenstellung  des  Pro- 
gramms. Zuerst  Gluck's  „Alceste" -Ouvertüre:  im  Theater  ein 
die  Stimmung  des  erhabenen  Werkes  selbst  meisterlieh  vor- 
bereitender Prolog,  der  aber  im  Konzertsaal  (wo  man  ihm 
überdies  erst  einen  eigenen  Schluss  hinzufügen  muss)  die 
Hälfte  seiner  Wirkung  einbüsst.  Auch  die  zweite  Nummer: 
Beethoven's  schöner  Chor  mit  Orchester  nach  Goethe  „Meeres- 
stille und  glückliche  Fahrt",  zuletzt  in  diesen  Konzerten  unter 
Hans  Richter  am  23.  November  1884  aufgeführt,  schien  auf 
das  Publikum  wenig  Eindruck  zu  machen,  obwohl  man  ihn, 
besonders  in  dem  langsamen,  auf  die  „Meeresstille"  bezüg- 
lichen ersten  Teile  ein  Meisterstück  von  Stimmungsmalerei 
nennen  muss  und  er  gewiss  neben  der  so  populär  gewordenen 
Mendelssohn'schen  Konzertouverture  über  denselben  Stoff  nach 
wie  vor  seine  musikgeschichtliche  Bedeutung  behauptet  Sehr 
gespannt  waren  die  Bewunderer  der  „Böse  vom  Liebesgarten", 
deren  es  in  Wien  ja  viele  gibt,  auf  das  nun  folgende  Jugend- 
werk des  Komponisten  jener  phantastischen  Oper,  nämlich 
seine  Vertonung  der  berühmten  Freiligrath'schen  Ballade  „Der 
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Blumen  Rache",  für  Altsolo,  Frauenchor  und  Orchester,  1888, 
also  in  Pfitzner's  neunzehntem  Lehensjahr  geschrieben.  Aber 
man  erlebte  auch  hier  eine  kleine  Enttäuschung.  Trotz  allem 
für  einen  so  jugendlichen  Autor  sehr  bemerkenswerten  tech- 
nischem Geschick  entbehrt  die  Komposition  doch  noch  völlig 
der  personlichen  Note,  kommt  Über  eine  gewisse  konventio- 
nelle Klangschönheit  und  tonmalerisch  feine  Anempfindung 
unter  dem  Vorbilde  Mendelssohn's  („Sommernachtstraum1') 
und  Wagner's  („Tannhäuser"  und  „Lohengrin")  nicht  hinaus, 
daher  von  einem  tieferen  Eindruck  nicht  die  Bede  sein  kann, 
ja  nicht  einmal  die  Wirkung  des  schon  so  viel  „Melodik  der 
Sprache"  mitbringenden  Gedichtes  an  und  für  sich  erreicht 
wird  bei  einer  blossen  Becitation  desselben  ohne  alle  Musik. 
Der  —  ohnehin  spärliche  —  Beifall  galt  nach  der  Pfitzner- 
schen  Novität  wohl  hauptsächlich  nur  den  schönen  Mitteln 
der  Interpretin  des  Altsolos,  Frau  Theo  Orill-Oridge,  die 
seit  ihrer  sympathischen  Mitwirkung  in  Mozart's  „Requiem" 
bei  der  Festaufführung  durch  die  „Philharmoniker"  (28.  Jan.) 
in  Wien  schon  sehr  beliebt  geworden  ist,  ja  nach  einem 
ersten  glücklichen  Debüt  als  Adriano  im  „Bienzi"  sogar 
frischweg  ans  Hofoperntheater  engagiert  wurde.  Am  wenig- 
sten vermochte  im  GesellschaftBkonzerte  leider  die  grosse 
Schluss-  und  Hauptnummer  zu  wirken,  Mendelssohn's  dereinst 
hochgefeierte  Symphonie-Kantate  „Lobgesang",  die  angeblich 
in  England  noch  jetzt  seinen  Oratorien  „Paulus"  und  „Elias" 
dicht  an  die  Seite  gestellt  wird,  während  man  in  Wien  da- 
für —  vielleicht  ist  es  in  Deutschland  nicht  anders*)  —  längst 
die  rechte  Fühlung  verloren  hat.  Ja,  wenn  man  die  Stimm- 
riesin nnd  eminente  Vortragskünstlerin  Marie  Wilt  wieder 
lebendig  machen  könnte,  aber  so,  wie  sie  noch  in  den  sech- 
ziger Jahren  bei  einer  Aufführung  im  alten  Burgtheater  zu 
Wien  die  dramatisch  bedeutendste  Stelle  des  „Lobgesang" 
„Die  Nacht  ist  vergangen"  wahrhaft  hinreissend  gesungen  — 
von  diesen  vier  Worten  in  jener  Burgtheater-Akademie  (von 
IW52  oder  1863?)  datieren  eigentlich  die  Anfänge  des  späteren 
Weltruhmes  der  gewaltigen  Primadonna  —  wenn  man  noch 
heute  für  diesen  wirklich  genialen  Moment  der  Mendelssohn- 
schen  Symphonie-Kantate  eine  derart  kongeniale  Interpretin 
zur  Verfügung  hätte,  dann  Hesse  sich  denken,  dass  sich  wie 
damals  die  begeisterte  Stimmung  des  Auditoriums  auch  auf 
alles  weitere  verbreitete  und  das  Werk  ganz  so  wirkte,  als 
es  sein  edler  Autor  anstrebte.  Neulich,  im  letzten  Gesell- 
schaftskonzert mit  Frau  Karvasy-Borchert  und  ihrer 
flackernden  Stimme  konnte  davon  nicht  die  Bede  sein.  Unter 
ihrer  Unsicherheit  litt  auch  trotz  der  verdienstlichen  Mit- 
wirkung der  Frau  Drill-Oridge  dos  jener  grossen  Glanzstelle 
vorausgehende  Duett  „Ich  harrete  des  Herrn",  welche  dereinst 
Schumann  nach  der  Uraufführung  des  „Lobgesang"  in  der 
Thomaskirche  zu  Leipzig  am  26.  Juni  1840  als  die  Perle  des 
Werkes  pries.  Der  junge  Hofopernsänger  Boruttan  ver- 
mochte durch  seine  liebenswürdige  Wärme  und  durch  die 
Sicherheit,  mit  der  er  den  ganzen  Tenorpart  ohne  Notenblatt 
frischweg  ins  Publikum  sang,  dooh  gewisse  seiner  Stimm- 
bildung noch  anhaftende  Mängel  nicht  völlig  vergessen  zu 
machen.  Über  die  Ausführung  der  Chöre  unter  Hrn.  Schalk's 
Leitung  kann  man  nur  das  höchste  Lob  aussprechen,  des  vor- 
trefflichen Dirigenten  und  seiner  Sänger  wie  Sängerinnen 
Schuld  ist  es  daher  durchaus  nicht,  wenn  diesmal  die  Beifalls- 
bezeigungen am  Schlüsse  des  Konzertes  völlig  ausblieben. 

Welcher  Enthusiasmus  des  Publikums  herrschte  dagegen 
wieder  drei  Tage  später,  am  21.  Februar  abends,  nach  der 
Prachtaufführung  der  gigantischen  unsterblichen  „Neunten" 
unter  F.  Lowe's  Leitung  im  ausserordentlichen  Konzert  des 
.Konzertvereins"!  Die  Zugkraft  des  Werkes  die  gewohnte, 
nicht  zu  überbietende,  d.  h.  Konzert  wie  Generalprobe  bis 
anfs  letzte  Plätzchen  ausverkauft.  Und  die  Aufführung  selbst 
war  der  voriges  Jahr  auch  vom  „Konzertverein"  unter  Löwe 
anlässlich  der  Schillerfeier  am  22.  März  veranstalteten  bis 
auf  das  gleichwertige  (aber  anders  besetzte  Soloquartett)  nach 
jeder  Bichtung  ohne  allen  Vergleich  überlegen;  eine  wirk- 
lich prächtige,  begeisterte  und  begeisternde,  im  Chorfinale, 
wo  der  „Singverein",  verstärkt  durch  viele  Mitglieder  des 
„Wiener  Männergesangvereins",  feuriger,  vollkräftiger,  ich 
möchte  sagen:  heldenhafter  ins  Zeug  ging,  als  je,  die  glän- 
zendste, die  sich  überhaupt  denken  lässt.  Dazu  die  hin- 
Sbendste ,  schwungvollste  Direktion  Lowe's,  der,  wie  immer, 
s  grosse  Werk  vollkommen  auswendig  leitete,  im  Orchester 
eine  Frische,  ein  Leben,  welche  bei  der  Oberanstrengung  der 
wackeren    Musiker  des  „Konzertvereins"  (besonders  in  den 

*)  Aach  in  Deutschland  ist  das  Werk  aus  den  „grossen" 
Konzerten  ziemlich  verschwanden.  D.  Red. 


zahllosen  Populär-Konzerten)  doppelt  hoch  anzuschlagen,  end- 
lich in  dem  illustren  Leipziger  Künstlerpaar  Dr.  Felix  von 
Kraus  und  Adriennevon  Kraus-Osborne,  dann  dem  Ber- 
liner Konzertsänger  Ludwig  Hess  (Tenor)  und  der  Frank- 
furter Konzertsängerin  Frau  Emma  Bell widt  als  führendem 
Sopran  zusammen  ein  nahezu  mustergültiges  Soloquartett, 
das  über  die  gefährliche  Klippe  der  furchtbar  schweren  Hdur- 
Stelle  glücklichst  hinwegkam  —  wahrlich,  bei  einem  harmo- 
nischen Zusammenwirken  lauter  solcher  Kräfte  und  der  edlen 
Begeisterung,  welche  alle  für  die  hehre  Sache  erfüllte,  musste 
sich  diese  Reprise  von  Beethoven's  grösstem  Werke  wohl 
wieder  zu  einem  wahren  Festabend  gestalten,  den  jeder  in- 
nerlichst erhoben  verliess  —  hoch  erhoben  auch  über  alles 
niedrige  politische  Parteigezänk,  das  gerade  in  unseren 
Tagen  unsere  gute  Stadt,  in  der  am  7.  Mai  1824  zuerst  jenes 
tönende  Evangelium  der  Menschenliebe,  jene  erhabenste  Mil- 
lionen- Verbrüderungshymne  erklungen  —  mehr  denn  je  er- 
füllt. 

Fast  widerstrebt  es,  unmittelbar  nach  einer  solchen  Ideal- 
Aufführung  der  „Neunten"  noch  über  andere  Musik  zu  schrei- 
ben: „Es  klingt  alles  so  totledern  darauf"  —  lässt  ja  be- 
kanntlich Schumann  gelegentlich  einmal  seinen  feurigen 
Florestan  den  „Brüdern  vom  Davidsbunde"  emphatisch  zu- 
rufen und  „cum  qrano  sali»u  genommen,  ist  das  gewiss  auch 
heute  noch  unbedingt  wahr. 

Aber  der  Kritiker  darf  leider  nicht  nur  seinen  augen- 
blicklichen tief  innerlichsten  Stimmungen  nachgeben,  er  hat 
auch  andere  Pflichten  gegenüber  den  ausübenden  Künstlern 
und  den  Lesern  zu  erfüllen,  und  eben  im  Bewusstsein  dieser 
Obliegenheiten  will  ich  nun  die  neulich  begonnene  Würdi- 
gung der  in  dieser  Saison  vor  dem  Wiener  Publikum  er- 
schienenen Virtuosen  und  Sänger  fortsetzen.  Allerdings  kann 
diese  Würdigung  bei  der  enormen  Zahl  der  Konzertgeber 
nur  eine  summarische  sein,  besonders  wo  es  sich  um  auch 
in  Leipzig  bekannte  Kunsterscheinungen  handelt  oder  doch 
um  solche,  über  die  ich  aus  Wien  bereits  früher  geschrieben. 
So  werden  Sie  von  mir  kaum  ausführliche  Berichte  über  die 
Tastenbelden  d'Albert  (von  dessen  erstem  in  dieser  Saison 
hier  gegebenen  Konzerte  höchstens  eine  besonders  inspirierte, 
hinreissende  Wiedergabe  der  grossen  Hmoll- Sonate  Liszt'a 
eigens  hervorzuheben  wäre)  und  Dohnänyi  erwarten  (von 
Bosenthal  und  Godowski  wurde  schon  in  der  letzten 
Brieffortsetzung  eingehend  gesprochen),  eben  so  wenig  über 
die  Meister  der  Geige  Ondricek,  Ysaye,  Fritz  Kreisler 
und  die  mehr  und  mehr  zu  reifen  Vortragskünsüern  auf- 
blühenden violinspielenden  Wunderkinder  Franz  v.  Veo- 
sey  und  Mischa  Elman,  dann  Steffi  Geyer,  welch'  letz- 
tere kürzlich  ihr  16.  Lebensjahr  erreichte,  daher  kaum  mehr 
mit  dem  Massstab  des  Wunderkindes  zu  messen  ist,  aber 
auch  höheren  Ansprüchen  —  wenn  wir  von  dem  ihr  zurzeit 
geistig  noch  etwas  ferne  liegenden  Brahms'schen  Konzerte 
absehen  — ,  überraschend  genügte.  In  der  lieblichen  Er- 
scheinung mit  ihrem  ernsten,  interessanten  Gesichtchen  eine 
Art  musikalischer  Mignon  —  ein  anderer  bezeichnender  Aus- 
druck: als  der  neuesten  reizenden  Geigenfee  hat  sich  bei 
Publikum  und  Kritik  wie  von  selbst  eingefunden.  Und  für 
die  um  6  Jahre  jüngere ;  wirklich  erst  10  Jahre  zählende 
herzige  kleine  Engländerin  Vivien  Chartres,  eine  der  be- 
merkenswertesten völlig  neuen  Erscheinungen  in  unseren 
Konzertsälen,  dürfte  der  Name  „Geigen-Elfe"  kaum  minder 
passend  gewählt  sein.  Ich  weiss  nicht,  ob  sich  das  tempe- 
ramentvolle, von  der  liebenswürdigsten  ehrlichsten  Musik- 
passion erfüllte  Persönchen  auch 'schon  bei  Ihnen  in  Leipzig 
produzierte*),  in  Wien  hat  sie  sich  eben  durch  das  Unmittel- 
bare, Spontane,  so  gar  nicht  bloss  Eingelernte  ihres  technisch 
wie  noch  mehr  seelisch  bereits  hoch  entwickelten  Spieles 
(dem  freilich  Autgaben  wie  Bach's  „Ciaconna"  noch  nicht 
zugemutet  werden  sollten)  ungezählte  Freunde  und  Freun- 
dinnen erworben.  Mich  dünkt  sie,  was  das  frühzeitige  Her- 
vortreten einer  Individualität,  eines  selbständigen  warmen  Emp- 
findens anbelangt,  neben  Mischa  Elman  das  bedeutendste, 
eigenartigste  Geigertalent,  das  in  den  letzten  Jahren  in  un- 
seren Konzertsälen  zu  Gaste  erschien. 
(Fortsetzung  folgt.) 

Wiesbaden. 

Der  Beginn  unserer  diesmaligen  Musiksaison  gehörte  den 
Italienern.  Einer  der  liebenswürdigsten  und  zugleich  be- 
deutendsten Repräsentanten  der  „wälschen  Musik":  Giovanni 

•)  Nein.    D.  Bed. 
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Sgambati  weilte  als  Kurgast  in  unserer  Stadt,  und  unser 
städtischer  Kapellmeister  Ugo  Äff  erni  —  auoh  halb  und  halb 
ein  Italiener  —  säumte  nioht,  in  den  Abonnementskonzerten 
Werke  des  römischen  Maestro  zu  Gehör  zu  bringen.  Das  Beste 
brachte  Sgambati  in  seiner  Reisetasche  mit:  die  Partitur 
eines  „Requiems",  das  er  seinerzeit  zum  Gedächtnis  des  Königs 
Umberto  komponierte  und  das  im  Pantheon  in  Rom  zuerst 
zur  Auffuhrung  gelangte.  Er  Hess  uns  die  Musik  hier  in 
Privatkreisen  am  Klavier  hören  und  —  sehen:  nach  aller 
Urteil  ein  tief  empfundenes  Meisterstück,  das  romanische 
Grazie  mit  germanischem  Ernst  vereint.  Schott  in  Mainz 
erwarb  den  Verlag  des  Werkes:  es  wird  voraussichtlich  in 
nächster  Saison  allenthalben  auf  unsern  deutschen  Konzert- 
programms erscheinen. 

Fast  gleichzeitig  mit  Sgambati  war  Gemma  Bellin- 
cioni  in  Wiesbaden  und  trat  im  Hoftheater  in  vier  ihrer 
besten  Rollen  auf.  Ihre  Kunst  ist  bekannt:  ein  Bericht  dar- 
über gehört  eigentlich  mehr  in  eine  „dramatische"  als  in  eine 
„musikalische"  Zeitung.  Denn  das  Musikalische,  das  spezifisch 
Gesangliche  tritt  bei  der  Bellincioni  immer  mehr  in  den 
Hintergrund;  und  ich  musste  bei  ihrem  Gastspiel  so  recht 
an  den  Ausspruch  des  vor  einigen  Jahren  verstorbenen,  kunst- 
sinnigen Prinzen  Georg  von  Preussen  denken:  es  war  die 
Rede  von  dem  einst  alles  begeisternden  Sänger  Albert  Nie- 
mann, von  dem  der  Prinz  meinte:  „Er  sang  zuletzt  nicht  mehr, 
er  spielte  nicht  mehr,  er  sah  nur  noch  aus,  —  und  auch 
das  genügte."  Die  Bellincioni  wird  auch  bald  nur  noch 
aussehen,  und  auch  das  wird  genügen. 

Ein  vierter  italienischer  Künstlername  war  Enrico  Bossi. 
Von  diesem  Komponisten  kam  im  „Cäcilien-Verein"  die 
symphonische  Dichtung  „Das  verlorene  Paradies"  zur  Auf- 
führung. „Dramatisches  Tongemälde"  wäre  wohl  eine  rich- 
tigere Bezeichnung;  denn  die  Komposition  erscheint  überall 
in  erster  Reihe  nicht  von  symphonischen,  sondern  von  dra- 
matischen Gesichtspunkten  geleitet.  Der  Komponist  ist  wohl 
auch  nioht  gerade  ein  grosser  Symphoniker,  sondern  mehr 
Tonpoet,  noch  mehr  Tonmaler.  Das  glühende,  strahlende, 
berauschende  Kolorit  ist  seiner  farbenfreudigen  Italiener- 
natur  am  gemässesten:  die  Schrecken  der  Hölle,  die  exo- 
tischen Wunder  des  Paradieses,  und  vor  allem  das  erotische 
Empfinden  der  ersten  Erdenkinder  malt  er,  zwar  nicht  immer 
mit  tief  und  innerlich  bewegenden  Zügen,  wohl  aber  in 
äusserlich  wirkungsreicher  und  lebendig  anschaulicher  Weise; 
dabei  mit  vollblütiger  erfinderischer  Phantasie,  die,  wenn  sie 
auch  ihren  Hauptreflex  von  Wagner  erhält,  doch  im  Har- 
monischen wie  im  Melodischen  genug  Eigenes,  Neues  und 
Überraschendes  offenbart.  Um  die  Wiedergabe  des  schwie- 
rigen Werkes  machte  sich  unter  Herrn  Kogel's  sorglich 
wägender  und  feurig  wagender  Leitung  das  Kurorchester 
in  erster  Reihe  verdient:  es  löste  seine  anspruchsvolle  Auf- 

fabe  mit  aller  Aufmerksamkeit  und  technischen  Überlegen- 
eit,  und  Hess  sich  nur  hier  und  da  zu  allzu  üppiger  Klang- 
entfaltung ibrtreissen;  oder  vielleicht  auch:  der  Cäcilien- 
chor  zeigte  sich  in  seiner  Klangentfaltung  nicht  immer 
kompakt  und  markig  genug;  doch  Dlieb  der  Gesamteindruck 
ein  erfreulicher.  Unter  den  Solisten  fiel  besonders  auf:  Frl. ' 
Hedwig  Kaufmann  (aus  Berlin)  durch  Feinheit  und  Lieb- 
lichkeit ihres  Soprans;  und  Frau  Orridge  (aus  Frankfurt; 
eine  Altistin,  die  ganz  herrliche  Töne  anzcschlagen  wusste, 
und  jeder  Ton  stand  wie  in  Erz  gegossen. 

Wie  Bossi's  „Paradies",  so  haben  auch  die  sonstigen 
grösseren  neuen  Werke,  die  wir  hier  in  der  ersten  Hälfte 
der  Saison  zu  hören  bekamen,  nur  als  „örtliche  Premieren" 
zu  gelten:  Böhe's  „Odysseus"  —  der  vierte  und  letzte  Teil 
„Die  Heimkehr"  —  hat  ziemlich  enttäuscht;  die  orchestrale 
Technik  des  jugendlichen  Komponisten  ist  ja  erstaunenswert, 
aber  die  Erfindung  erschien  wenig  ergiebig;  und  was  den 
hier  massgebenden  „maritimen"  Ausdruck  betrifft,  so  liegt 
das  in  der  Hauptsache  in  Mendelssohn's  „Meeresstille  und 
glückliche  Fahrt"  längst  vorgezeichnet,  nur  dass  es  dort  viel 
knapper,  übersichtlicher  und  —  genialer  ausgesprochen  ist. 
Das  Werk,  unter  Kapellmeister  Mannstädt's  Direktion  von 
der  königl.  Kapelle  glänzend  ausgeführt,  fand  nur  geteilten 
Beifall. 

Den  grössten  Triumph  feierte  dagegen  Richard  Strauss' 
„Zarathustra".  Zeigt  sich  Strauss  auch  nicht  überall  in  diesem 
Werk  so  eigengeistig  wie  in  andern  seiner  Tondichtungen, 
und  kann  man  auch  gegen  unterschiedliche,  erschreckende 
Missklänge,  rhythmische  Gewaltsamkeiten,  und  gegen  manches 
Übermass  an  Lärm  ein  Bedenken  nicht  ganz  unterdrücken, 
so  birgt  diese  Partitur  doch  eine  Fülle  des  Reichtums  und  der 


Schönheit:  Klangwirkungen  von  berauschender  Farbenpracht, 
und  eine  bewundernswerte  thematische  und  kontrapunktische 
Arbeit.  DieSpieler— es  war  im  1. Kurhaus-Konzert — erfreuten 
durch  Brillanz  und  vollkommene  Sicherheit  auch  in  den 
schwierigsten  Partien  —  und  es  ist  in  „Zarathustra"  alles 
am  schwierigsten  — ;  die  Hörer  zeigten  sich,  trotzdem  sie 
durch  einzelne  auffallende  Sonderbarkeiten  der  Musik  be- 
unruhigt wurden,  doch  schliesslich  von  der  Bedeutung  des 
Strauss  sehen  Genius  überzeugt,  und  noch  überzeugter  von 
der  Vortrefflichkeit  der  Ausführung  unter  Herrn  Afferni's 
temperamentvoller  Leitung.  —  Freundliche  Aufnahme  fand 
auch  Goldmark's  zwar  nicht  überall  ganz  originale,  doch 
leidlich  originelle  „Sappho-Onverture",  und  Schillings'  Zwi- 
schenspiel aus  dem  „Pfeifertag".  Nicht  allzu  günstigen  Ein- 
druck hinterliess  die  zweite  (D  dur)-Symphonie  von  Sibelius. 
Die  Themen  dieses  Werkes  haben  geringes  symphonisches 
Gepräge  und  gelangen  zu  keiner  wirklich  organischen  Ent- 
'  Wickelung.  Zu  dem  ersten  Allegretto  voll  abgerissener  ba- 
rocker Einfalle  vermochte  man  am  wenigsten  ein  Verhältnis 
zu  gewinnen;  weit  verständlicher  erschien  d»s  Andante,  das 
in  der  Hauptsache  von  einem  wohljedenfallsnational-finnischen 
Motiv  sehr  melancholischer  Färbung  beherrscht  ist.  Inter- 
essant Hess  sich  das  folgende  Vivace  an  mit  seinem  rastlos 
wogenden  Geigengeschwirr,  das  ebenfalls  wieder  von  einer 
„traurigen  Weise"  der  Holzbläser  abgelöst  wird.  Das  Finale 
hat  vielleicht  die  kräftigsten  Themen,  doch  auch  die  bizarrste 
Verarbeitung;  die  immer  erneuten  ungeheuren  Anstürme  des 
Orchesters  —  an  sich  von  kolossaler  Steigerung  —  versprechen 
zu  viel  und  halten  zu  wenig;  sie  werden  nicht  -Wirkung",  sie 
bleiben  Effekt  und  stumpfen  sich  ab  —  trotz  der  glänzenden 
instrumentalen  Einkleidung.  Alle  die  genannten  Novitäten  ver- 
danken wir  dem  tatkräftigen  Unternehmungsgeist  unseres 
neuen  städtischenKapellmeistersAfferni.  Im  letzten  Konzert 
vor  Weihnachten  ttherliess  er  den  Taktstock  dem  berühmten 
Gastkapellmeister  Felix  Weingartner,  der  uns  seine  Sym- 
phonie in  Esdur  persönlich  vorführte:  sie  fand  sehr  warme 
Aufnahme  und  verdient  dieselbe  durch  manche  glänzenden 
Vorzüge;  sie  ist  von  kraftvollem,  fast  heroischem  Gepräge 
und  enthält  einzelne  sehr  gelungene  Partien,  Anläufe  sogar 
zu  wirklicher  Grösse;  daneben  freilich  auoh  Abschnitte,  die 
sich  mehr  als  geistreiche  Verstandesarbeit  und  kluge  Erfin- 
dung charakterisieren.  In  der  Form  wie  in  der  Tonsprache 
selbst  zeigt  sich  der  Komponist  etwas  revolutionärer  ange- 
haucht als  in  seiner  ersten  Symphonie,.,  doch  weiss  er  sich 
im  Ausdruck  von  allen  hypermodernen  Übertreibungen  fern 
zu  halten;  er  komponiert  wie  er  dirigiert:  eneigievoll  und 
doch  massvoll.    Er  wurde  hier  sehr  lebhaft  gefeiert. 

Von  den  Solisten,  die  wir  bisher  zu  hören  bekamen, 
interessierten  am  meisten:  die  Pianistin  Alice  Ripper, 
eine  feurige  Magyarin,  deren  Spiel  von  Kraft  und  Wärme 
strotzt  und  in  puncto  Technik  eine  unerhörte  Glanzentfaltung 
zulässt.  Auch  die  Berliner  Geigerin  Erna  Schulz  fesselte 
durch  die  temperamentvolle  Lebendigkeit  und  echt  virtuose 
Ausgestaltung  ihres  Spiels;  und  ich  bin  versucht,  auch  in 
dieser  Künstlerin  trotz  allem  „Schulz"  einen  slavischen  oder 
romanischen  Einschlag  des  Blutes  anzunehmen.  Echt  ger- 
manisch dagegen  trat  der  blonde  Meininger  Wilh.  Berger 
auf  den  Plan:  solide  Technik,  geschmackvolle  Ausführung, 
aber  ein  wenig  kühl  und  förmlich  als  Pianist;  weit  inter- 
essanter als  Komponist,  obschon  die  von  ihm  vorgetragene 
H  dur-Sonate  nicht  gerade  zu  seinen  bedeutendsten  Emana- 
tionen gehört. 

Von  unsern  einheimischen  Künstlern  konzertierten  mit 
Glück:  der  Baritonist  Otto  Süsse,  dem  freilich  für  seine 
Vorträge  noch  eine  vermehrte  künstlerische  Abgeklärtheit  zu 
wünschen  bleibt;  die  Opern-  und  Konzertsängerin  Nelly 
Schlar-Brodmann,  deren  elastisches  Ausdrucksvermögen 
und  warmtimbrierter  Sopran  in  klassischen  und  modernen 
Liedern  gleich  günstig  sich  manifestieren;  der  Cello- Virtuos 
Oskar  Brückner,  der  wie  immer  durch  die  Tonschönheit 
und  Eleganz  seiner  Darbietungen  erfreute;  und  —  als  Neu- 
Erscheinung  —  die  Altistin  Anna  v.  Bertrand,  deren 
vornehm  geschultes  Organ  und  wahrhaft  künstlerisch  emp- 
findender Vortrag  sich  sofort  alle  Sympathien  erwarben. 
Ihr  Lieder-Abend  —  Brahms  und  Hugo  Wolf  fanden  be- 
sonders feingestimmte  Wiedergabe  —  beschloss  die  erste 
Hälfte  der  Musik-Saison,  wonach  die  Weihnachtszeit  eine 
willkommene  Ruhepause  eintreten  Hess.       Otto  Dorn. 
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Leipzig.  Im  19.  Gewandbauskonzert  (1.  März) hätten 
wir beinahe  eine  Novität  gebort.  Es  kam  aber  an- 
ders: das  in  Aussicht  gestellte  Novum  —  „Der  Thuner  See", 
landschaftliches  Tongemälde  von  Fei.  Draeseke  (Manuskript) 
—  verschwand  noch  vor  der  Generalprobe  wieder  von  der 
Bildfläche  (ob  nur  zeitweilig  oder  definitiv,  war  nicht  ge- 
sagt) und  wurde  durch  Schumann's  „Manfrede-Ouvertüre  er- 
setzt. Ausser  dieser  gab  es  an  dem  fraglichen  Abend  noch 
zu  hören  Ghernbini's  „Anakreonu-Ouverture  und  von  Beet- 
hoven das  Es  dur- Klavierkonzert  und  die  4.  Symphonie,  — 
also  lauter  gute,  aber  nicht  mehr  ganz  unbekannte  Sachen. 
Glücklicherweise  wurde  man  durch  ganz  prächtige  Wieder- 
gabe der  selbständigen  Orchesterwerke  für  den  Ausfall  der 
Novität  entschädigt.  Die  Cherubini'sche  Ouvertüre  kam  sehr 
tfott  und  frischzugig  heraus;  viel  Stimmung  lag  über  der 
Schumann'schen  Ouvertüre,  die  Prof.  Nikisch  namentlich  in 
ihrer  zweiten  Hälfte  ergreifend  ausdeutete.  Geistvoll  und 
ausdrucksberedt,  dabei  im  Technischen  noch  besser  ausgefeilt 
war  schliesslich  auch  die  Vorführung  der  Symphonie.  We- 
niger Befriedigung  gewährte  die  Wiedergabe  des  Beethoven- 
schen  Klavierkonzerte,  dessen  Prinzipalstimme  Herr  Siloti- 
St.  Petersburg  übernommen  hatte.  Der  Solist  schien  psychisch 
nicht  zum  besten  disponiert  zu  sein,  wenigstens  konnte  ich  mir 
nur  so  den  für  einen  sonst  so  feinsinnigen  Künstler  ziemlich 
farblosen  Vortrag  erklären.  Insonderheit  im  ersten  Satz  kam 
der  heroisch  -  schwunghafte  Grundzug  entschieden  zu  kurz 
und  litt  unter  dem  vom  Solisten  angeschlagenen  zu  schnellen 
Tempo,  dem  der  Dirigent  leider  zu  willig  nachgab.  Erst  in 
den  später  folgenden  zwei  kleineren  Solostücken,  Basso  onti- 
nato  und  Caprice  No.  6,  mit  denen  er  seinem  vor  zwei  Tagen 
verstorbenen  Landsmann  A.  Arensky  einen  sinnigen  Nach- 
rufwidmete, und  in  den  zwei  zugegebenen  Chopin'schen  As- 
dur-Etüden  (Op.  25  No.  1  und  No.  2  aus  3  Nouvettes  Etudes)  war 
Herr  Siloti  wieder  der  poesievolle  Feinbildner,  als  den  man 
ihn  seit  jeher  besonders  schätzt. 

Ausschliesslich  Werken  Bichard  Strauss'  war  das  zehnte 
philharmonische  Konzert  (der  dritte  moderne  Abend) 
des  verstärkten  Winderstein-Orchesters  (5.  März)  gewidmet. 
Der  Komponist  selbst  beteiligte  sich  an  dem  Konzert-  als  Di- 
rigent nnd  als  Begleiter  der  am  Klavier  gesungenen  Lieder, 
deren  Vorführung  der  von  seinem  früheren  hiesigen  Engage- 
ment noch  in  guter  Erinnerung  stehende  Bassist  Herr  Faul 
Knüpfer  von  der  Berliner  Hofoper  übernommen  hatte.  Neues 
gab  es  nur  bei  diesen  Gesangvorträgen  zu  hören,  denn  die 
selbständigen  Orchestervorträge  erstreckten  sich  lediglich  auf 
hier  schon  wiederholt  vorgeführte  Werke  und  zwar  mit  —  wie 
es  schien  —  wohlbedachter  Umgehung  solcher  aus  des  Kom- 
ponisten letzter  Periode.  Manchem  wäre  es  vielleicht  er- 
wünschter gewesen,  bei  dieser  Gelegenheit  einmal  den  hier 
noch  unbekannten  „Don  Quixote"  von  Strauss  vorgeführt  zu 
erhalten;  für  das  grosse  Publikum  aber  verdiente  schliess- 
lich doch  das  Programm,  so  wie  es  jetzt  war,  den  Vorzug, 
weil  es  ihm  nur  Tondichtungen  vermittelte,  mit  denen  die 
Hörer  schon  früher  Fühlung  genommen  hatten  und  denen 
sie  —  weil  an  diesen  oder  jenen  in  der  Erinnerung  stärker 
haften  gebliebenen  Zug  anknüpfend  —  leichter  und  mit 
besserem  Gewinn  an  positivem  Genuas  folgen  konnten,  als 
etwa  einer  besonders  schwer  zugänglichen  Novität,  mit  der 
man  sich  freilich  auch  über  kurz  oder  lang  einmal  wird  aus- 
einandersetzen müssen.  Hinsichtlich  der  Ausführung  gerieten 
die  beiden  Ecknummern  des  Programms,  das  noch  stark  von 
,Parsifal"-Stimmung  beeinflusste  klangschöne  „Guntram"-Vor- 
spiel  und  das  prachtvolle  Scblussstück,  die  bereits  alle  Vor- 
züge Strauss'scher  Kunst  aber  noch  nicht  die  Extravaganzen 
der  letzten  Periode  des  Komponisten  aufweisende  symphoni- 
sche Dichtung  „Tod  und  Verklärung",  sowohl  technisch  wie  in 
der  Sprechsamen  Darlegung  des  geistigen  Gehaltes  am  besten, 
während  für  die  dazwischen  gestellte  pDon  Juan"- Tondich- 
tung unstreitig  noch  eine  oder  zwei  weitere  Proben  erforder- 
lich gewesen  wären,  wenn  die  ganze  Heißblütigkeit,  die 
volle  üppige  Farbenpracht  der  Musik  restlos  hätte  in  leben- 
digen Klang  umgesetzt  werden  sollen.  Die  volle  Verschmel- 
zung der  zur  Verstärkung  herangezogenen  Hilfskräfte  mit 
dem  ständigen  Orchesterstamme  war  auch  nicht  in  allen 
Teilen  gelungen  nnd  Hess  namentlich  hinsichtlich  des  Rein- 
stimmens  der  Holzbläser  noch  manchen  Wunsch   unbefrie- 


digt; gleichwohl  war  die  Art,  wie  die  tapfere  Musikerschar 
unter  des  Komponisten  anfeuernder  Leitung  die  bedeutenden 
Schwierigkeiten  seiner  Aufgaben  meisterte,  nachdrücklich- 
ster Anerkennung  wert.  Fragwürdigerer  gestalteten  sich 
die  Eindrücke,  welche  die  zwei  Gesänge  mit  Orchester 
hinterliessen.  In  dem  ersten,  „Der  Einsame"  (neu,  Manu- 
skript, erste  Aufführung),  kann  das  Experiment,  auf  dunkel- 
stem Hintergrunde  eine  in  die  tiefsten  Basslagen  hinab- 
gezwängte Kantilene  als  solche  zur  Geltung  zu  bringen, 
als  völlig  gescheitert  gelten,  obwohl  Herr  Knüpfer  wahr- 
lich dafür  die  sonore  Stimmtiefe  mitbrachte.  Aber  auch 
der  zweite  orchesterbegleitete  Gesang,  „Das  Tal"  (Op.  51),  ver- 
mochte nicht  zu  interessieren,*  da  wie  dort,  so  hier  die  eigent- 
liche musikalische  Erfindung  sehr  dürftig  ist  und  überdies 
manche  harmonisch  an  sich  schon  recht  dunkle  Stelle  durch 
intonatorische  Unsicherheiten  des  Sängers  nicht  eben  leichter 
verständlich  wurde.  Von  den  später  folgenden  Liedern  mit 
Klavierbegleitung  („Ich  trage  meine  Minne",  „Im  Spätboot" 
[neu],  „Lied  des  Steinklopfers"  und  „In  goldener  Fülle") 
mussten  die  zwei  letzten  wiederholt  werden.  Der  Grund 
hierfür  ist  mir  nicht  recht  klar  geworden;  denn  Hr.  Knüpfer, 
dessen  Stimme  in  der  Höhe  übrigens  stark  bedeckt  klang, 
also  vermutlich  indisponiert  war,  erwies  sich  dabei  nicht  eben 
als  Meister  markanter  Charakterisierung;  wenigstens  hat  man 
hier  das  „Steinklopferlied"  von  Wüllner  und  anderen  schon 
weit  packender  vernommen.  Dass  Strauss  im  Laufe  des 
Abends  und  namentlich  am  Schluss  stürmisch  gefeiert  wurde, 
braucht  wohl  nicht  besonders  betont  zu  werden. 

Recht  gut  besucht  war  ein  am  8.  März  in  der  grossen 
Alberthalle  von  Frl.  Helene  Staegemann  veranstalteten 
Volksliederabend.  Im  Programm  waren  Deutschland,  Frank- 
reich, Schweden,  Polen,  Bussland,  Jütland  und  Böhmen  mit 
meist  glücklich  gewählten  Volksweisen  vertreten;  ernste 
und  heitere  Lieder  wechselten  miteinander  ab.  Die  in  die- 
sem Blatte  oft  gewürdigte,  im  besten  Sinne  kunstgerechte, 
aber  nirgend  verkünstelte,  schlichte  und  doch  gemütswarme 
Vortragsweise  im  Verein  mit  dem  freundlich -gewinnenden 
persönlichen  Auftreten  der  Sängerin  sicherte  dieser  wiederum 
die  einhellige  Zustimmung  der  Hörerschaft.  Die  Art,  wie 
FrL  Staegemann  die  Volksweisen  nach  ihren  nationalen 
Eigentümlichkeiten  auseinanderzuhalten,  selbst  nahever- 
wandte Stimmungen  fein  zu  differenzieren,  den  Ausdruck 
gelegentlich  fast  individuell  zuzuspitzen  verstand,  ohne  da- 
bei im  geringsten  aus  dem  Rahmen  des  Volksliedmässigen 
herauszutreten,  verdient  rückhaltloseste  Anerkennung  und 
wirkte  überdies  der  bei  einer  längeren  ununterbrochenen 
Folge  von  Volksliedern  im  Konzertsaale  immerhin  bestehen- 
den Gefahr  der  Monotonie  erfolgreichst  entgegen.  Eines  aber 
erfreut  mich  an  den  Vorträgen  des  Frl.  Staegemann  stets 
besonders:  sie  will  nur,  was  sie  kann,  und  deshalb  kann 
sie  auch  stets,  was  sie  will.  Nicht  alle  Sängerinnen  ver- 
stehen sich  so  gut  auf  die  richtige  Einschätzung  ihres  künst- 
lerischen Vermögens.  Herr  Max  Wünsche  war  der  Konzert- 
geberin  ein  ebenso  dezenter  wie  schmiegsamer  Begleiter  am 
Klavier.  C.  K. 

Leipzig.  Die  Prüfung  der  Opernschule  des  Kgl. 
Konservatoriums  der  Musik,  welche  am  28.  Februar 
im  Alten  Theater  stattfand,  hinterliess  einen  recht  günstigen 
Eindruck  und  gab  die  Gewissheit,  dass  genannte  Opernschule 
(welche  mit  derartigen  Veranstaltungen  seit  mehreren  Jahren 
nicht  hervortrat)  auf  dem  besten  Wege  begriffen  ist,  ein 
hervorragendes  Integrum  unseres  berühmten  Instituts  zu 
werden.  Zur  Aufführung  kamen  Szenen  aus  den  Opern: 
„Der  fliegende  Holländer",  „Der  Troubadour",  „Das  Glöck- 
chen  des  Eremiten"  und  „Die  weisse  Dame".  Als  Senta 
wies  Frl.  Margarete  Drevs  aus  Elmenhorst  in  darstelle- 
rischer wie  gesanglicher  Hinsicht  ihre  Bühnenbefähigung 
nach.  Auch  die  Vertreterin  der  Mary,  Frl.  Marie  Kühne 
aus  Gantzsch,  bekundete  dramatische  Begabung.  Im  „Trou- 
badour" interessierte  vornehmlich  Frl.  Magdalene  Kost 
aus  Leipzig.  Ihre  Verkörperung  der  Leonore  war  eine  fast 
reif  zu  nennende  Leistung.  Die  hochtalentierte  junge  Dame 
kann  auf  den  weltbedeutenden  Brettern  schon  Karriere  machen. 
In  löblichster  Weise  fand  sich  Frl.  Gertrud  Kappel  aus 
Halle  mit  ihrer  nicht  leichten  Bolle  (Acuzena)  ab.  Eine  ganz 
famose  Böse  Friquet  stellte  Frl.  Gudrun  Rüdinger  aus 
Leipzig  in  die  Szene  und  die  gleichfalls  von  hier  gebürtigen 
Damen  Frl.  Hildegard  Gräfe  und  Frl.  Anna  Enghardt 
waren  als  Georgette  und  Jenny  gut  am  Platze.  Von  den 
Vertretern  der  männlichen  Hauptrollen  hatte  Herr  Otto 
Sem  per  aus  Leipzig  als  Graf  Luna  am  meisten  Erfolg.  Seine 
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Stimmmittel  sind  ganz  bedeutende.  Herr  Anton  Diegel 
aus  Aschaffenburg  hatte  als  Manrico  und;  George  Brown 
manch  schöne  Momente.  Seine  stimmliche  Ausbildung  kann 
aber  noch  nicht  als  abgeschlossen  gelten.  Herr  Ludwig 
Richter  ans  Halle  wurde  seinen  Partien  (Sylvain  und  Pach- 
ter Dikson)  fast  allenthalben  gerecht.  Eine  gute  Leistung 
war  ebenfalls  der  Thibaut  des  Herrn  Otto  Pickelmahn 
aus  Leipzig.  Die  kleineren  Hollen  waren  angemessen  be- 
setzt. Das  Schülerorchester  entledigte  sich  seiner  Aufgabe 
in  zufriedenstellender  Weise.  Uneingeschränktes  Lob  muss 
den  Herren  Prof.  Sitt  und  Regisseur  Prof t  für  ihre  Mühe- 
waltung bei  der  musikalischen  resp.  dramatischen  Leitung 
gespendet  werden. 

Die  3.  Prüfung  (23.  Febr.)  im  kgl.  Konservatorium 
der  Musik  trug  einen  kammermusikalischen  Anstrich.  Das 
an  der  Spitze  des  Programms  stehende  Streichquartett  Op.  18 
No.  4  von  Beethoven  wurde  im  ganzen  annehmbar  gespielt, 
eine  bessere  Gesamtleistung  war  die  durch  Temperament  Bich 
auszeichnende  Wiedergabe  des  Brahms'sohen  Sextetts  für 
Streichinstrumente.  Die  Ausführenden  gehörten  den  Kammer- 
musik-Klassen des  Hrn.  Prof.  Hermann  an.  Die  solistischen 
Darbietungen  standen  diesmal  nur  auf  geringer  Höhe.  Von 
den  beiden  sich  produzierenden  Pianistinnen  (aus  der  Schule 
der  HH.  Pembaur  und  Wiemayer)  interessierte  Frl.  Mar- 
garete Pohle  aus  Lesum  b.  Bremen  durch  ihre  verständnis- 
volle Reproduktion  der  Gmoll-  Rhapsodie  von  Brahma.  Das 
war  noch  die  beste  Sololeistung  des  Abends.  Frl.  Wilhel- 
mine Schrimpf  aus  St.  Louis  bewies  dagegen  in  eklatanter 
Weise  ihre  künstlerische  Impotenz  in  dem  robusten,  jeden 
poetischen  Empfindens  baren  Vortrag  der  Beethoven 'sehen 
Asdur-Sonate  Op.  2«.  Beethoven  sollte  man  die  Dame  gar 
nicht  spielen  lassen,  wenigstens  nicht  öffentlich.  Frl.  Bertna 
Koch  aus  Liverpool  (eine  Schülerin  von  Frau  Hedmond t) 
verstand  ihrem  Naturell  angemessene  Lieder  von  Haydn, 
Schubert  und  Merikanto  hübsch  vorzutragen,  wahrend  Frl. 
Hildegard  Gräfe  aus  Leipzig  (Klasse  des  Hrn.  Lindner), 
die  mehr  stimmliches  Material  wie  erstgenannte  Sängerin 
besitzt,  an  ihrer  Tonbildung  aber  noch  zu  teilen  hat,  Gesänge 
von  R.  Strauss  und  M.  Reger  im  ganzen  befriedigend  zu  Ge- 
hör brachte.  L.  Wambold. 

Leipzig.  Unter  Mitwirkung  der  Herren  Professoren 
Stephan  Suchy  (2.  Viola)  und  Jan  Burian  (2.  Violoncello) 
aus  Prag  veranstaltete  am  4.  März  das  Böhmische  Streich- 
quartett seinen  letzten  Kammermusikabend  und  brachte 
von  Brahma  das  Sextett  in  Gdur,  Op.  36,  von  Haydn  das 
.Kaiser  Quartett",  Op.  76  No.  3  und  von  Anton  Dvorak  das 
Sextett  in  Adur,  Op.  48,  zur  Aufführung.  Die  Herren  waren 
von  einer  künstlerischen  Initiative,  die  Wunder  wirkte.  Nach 
Brahma'  stimmungsreichem  Sextett,  von  dem  das  Adagio  ganz 
besonders  schön  gespielt  wurde,  fassten  sie  Haydn  herzhafter 
als  sonst  an  und  zwar  nicht  zum  Nachteil,  sondern  zum  Vor- 
teil des  Quartetts.  Die  Variationen  über  „Gott  erhalte  Franz, 
den  Kaiser"  oder  „Deutschland,  Deutschland  über  alles" 
weckten  durch  die  wunderbar  schöne  Wiedergabe,  die  sie  er- 
fuhren, einen  tiefen  patriotischen  Widerhall  in  allen  Herzen 
vaterländisch  Gesinnter.  Und  Dvorak's  Sextett  spielten  die 
Böhmen  so,  wie  nur  sie  es  können.  Die  Gefühlsskala,  die  in  die- 
sem Werk  von  schwerer  Melancholie  bis  zu  grossen  leidenschaft- 
lichen Ausbrüchen  reicht,  beherrschten  sie  vollkommen  in 
der  Ausdrucksweise  und  Hessen  dabei  die  Schwächen  des 
Werkes  vergessen.  Für  Leipzigs  musikalisches  Leben  sind 
die  „Böhmen"  ein  unentbehrlicher  Faktor  geworden. 

Paul  Merkel. 

Genf.  Zunächst  muss  ein  Missverständnis  berichtigt  wer- 
den, das  wohl  zufolge  meiner  Einsendung  der  Programme  für 
die  beiden  hiesigen  bedeutenden  Konzertunternehmungen  ent- 
standen ist,  nämlich,  dass  die  Abonnementskonzerte  nach  wie 
vor  unter  der  tüchtigen  und  bewährten  Direktion  des  Hrn. 
Professor  Willy  Rehberg  stehen  und  nicht,  wie  irrtümlich 
gemeldet,  von  Hrn.  Marteau  geleitet  werden.  In  den  bis 
jetzt  5  absolvierten  Abonnementskonzerten  hat  Hr.  Willy  Reh- 
berg in  seiner  gewohnten  fein  musikalischen  Auffassung  die 
Symphonien  in  Fdur  von  Brahms,  Ddur  und  Cmoll  von 
Beethoven,  Ddur  von  Haydn  No.  12  der  Breitkopf  &  Härtei- 
schen Ausgabe  und  Gdur  von  Dvorak  mit  bestem  Erfolg 
aufgeführt.  Besonderes  Glück  hatte  er  mit  der  Erstauffüh- 
rung dt'r  Konzertouverture  „Liebesfrühling",  ein  frisches 
fast  zu  stürmisches  und  lang  geratenes  Werk,  das  soicar 
im  nächsten  Konzert  wiederholt  werden  soll.  An  weiteren 
Erstaufführungen  brachte  er  noch  die  Airs  de  Bauet  aus  der 


Oper  „Prinz  Igorü  von  Borodin,  Ouvertüre  über  drei  grie- 
chische Themen  von  Glazounow,  das  'symphonische  Werk 
„Korsholm"  von  Järnefelt  und  zwei  piemontosische  Tänze  von 
Sinigaglia  zu  wirkungsvollster  Geltung,  ohne  dass  man  den 
vorgenannten  Werken  tiefen  inhaltlichen  Wert  zusprechen 
könnte,  das  letztere  streift  sogar  trotz  seiner  vortrefflichen 
Instrumentation  wesentlich  ins  Triviale  ab.  Die  Solisten 
dieser  Konzerte  waren,  um  gleich'  mit  dem  bedeutendsten  zu 
beginnen,  der  nun  auch  in  Deutschland  best  akkreditierte 
Violoncellist  Pablo  Oasais,  welcher  für  Genf  eine  Erstauffüh- 
rung von  d' Albert's  geschickt  gearbeitetem  Violoncellkonzert, 
in  der  ihm  eigenen  geistvollen  Auffassung  gespielt,  mitbrachte. 
Man  bewunderte,  ihn  mit  Recht  noch  in  der  Gdur-Suite  von 
Bach.  Frl.  Camilla  Landi  entzückte  im  zweiten  Konzert  mit 
der  Arie  aus  der  Oper  „Helene"  von  Saint-Saöns,  „In  quetta 
tomba"  von  Beethoven  und  „vier  lateinische"  (?)  Etüden  von 
Rinaldo  Hahn.  Eine  andere  Sängerin  lernte  das  Genfex 
Publikum  zu  seiner  Genugtuung  in  der  hochdramatischen 
Sängerin  Frau  Felicie  Kaschowska  aus  Darmstadt  kennen. 
Sie  sang  mit  warmer,  schöner,  jedoch  nicht  übermässig  grossei 
Stimme  die  Arie  der  Rezia  aus  „Oberon"  und  die  der  Elisa- 
beth aus  „Tannhäuser",  sowie  den  Liebestod  der  Isolde  mit 
grossem  Erfolg.  Weniger  Gefallen  fand  man  an  dem  Pariser 
Geiger  Hrn.  Sechiari  mit  dem  Adur-Konzert  von  Mozart,  bei 
dessen  Vortrag  er  Grazie  und  Poesie  fehlen  Hess;  weit  mehr 
sagte  seinem  Naturell  die  Bhapnodie  piemontaise  von  Sini- 
gaglia zu.  Der  Pianist  Hr.  Consolo  ist  hier  ein  stete  gern  ge- 
sehener Künstler,  der  dem  Klavierkonzert  von  R.  Schumann 
an  inniger  Auffassung  nichts  schuldig  blieb.  Die  von  ihm 
mitgebrachte  Erstaufführung  der  Phantasie  von  Da  Venezia 
mit  Begleitung  des  Orchesters  erschien  uns  als  eine  nicht 
besonders  wertvolle  Bereicherung  der  Klavierliteratur. 

Von  dem  Zyklus  der  10  Marteau-Konzerte,  die  zumeist 
der  Kammermusik  gelten,  sind  in  erster  Linie  die  sehr  be- 
achtenswerten Ausführungen  der  vier  letzten  grossen  Quar- 
tette No.  13  bis  16  von  Beethoven  von  Seiten  des  Martean- 
Quartettes  hervorzuheben.  Leider  ist  dieses  Quartett,  wie 
schon  berichtet,  aufgelöst  und  hat  sich  in  seinem  letzten 
Konzert  in  der  Begleitung  von  einer  Reihe  von  Frau  Mar- 
teau gedichteten  und  deren  Gatten  komponierten  Liedern 
für  eine  Singstimme  seinen  Schwanengesang  gesungen.  Die 
Ausführung  des  Gedankens,  das  Lied  von  einem  Streich- 
quartett begleiten  zu  lassen,  kann  nur  als  eine  neue  wert- 
volle Bereicherung  für  die  Programme  der  Kammermusik- 
konzerte angesehen  werden.  Einige  dieser  Lieder  müssen 
als  das  Beste  bezeichnet  werden,  was  Herr  Marteau  bis  jetzt 
als  Komponist  geleistet  hat.  Auch  in  seiner  neuesten  Kom- 
position, dem  Streichquartett  No.  2  in  D  dur,  das  in  seiner 
Abwesenheit  von  dem  vortrefflich  zusammengesetzten  Baseler 
Quartett  der  HH.  Kötscher,  Wittmer,  Schaeffer  und  Treichler 
vorzüglich  gespielt  wurde,  zeigt  Marteau  eine  bedeutende 
Erfindungsgabe  an  schönen  und  originellen  Einfallen  beson- 
ders in  dessen  Scherzo,  das  nur  leider  an  Überfülle  von  Schwie- 
rigkeiten und  Dissonanzenreichtum  leidet.  Das  Baseler  Quar- 
tett spielte  noch  eine  ganz  reizende  6  sätzige  Serenade  als  Erst- 
aufführung vonJaquesDalcroze.  Als  weitere  Erstaufführungen 
in  diesen  Konzerten  verdienen  hervorgehoben  zu  werden, 
der  bedeutende  Eindruck  der  6.  Violinsonate  appassionata  in 
Dmoll  von  Hans  Huber.  Eine  frische,  gesunde  Pastoral- 
stimmung lebt  in  dem  Streichquartett  von  Volkmar  Andrea« 
und  tiefer  Ernst  und  bedeutsames  Können  spricht  aus  der 
Violinsonate  von  Em  Moor.  Von  dem  gleichen  Komponisten 
wurden  in  einem  Extrakonzert  des  Herrn  Marteau  je  ein 
Violin-  und  ein  Violoncellokonzert,  letzteres  ganz  wunder- 
voll von  Frl.  Caponsacchi  gespielt,  als  ganz  vortreffliche  Kom- 
positionen erachtet. 

Einen  interessanten  Zyklus  von  3  Konzerten  hat  die  hier 
lebende  und  am  Konservatorium  wirkende  Pianistin  Frau 
Marie  Panthes  gegeben.  In  ihrem  ersten  Konzert  trug  sie 
allein  und  in  Begleitung  der  Viola  d'amour  des  Hrn.  van 
Waffelghem  Werke  aus  dem  17.  und  18.  Jahrhundert  vor. 
Der  zweite  Abend  brachte  unter  Mitwirkung  des  Cellisten 
Hrn.  Casals  eine  schöne  Sonate  von  Em.  Moor  und  Frau 
Panthes  erwies  sich  ferner  noch  in  6  Etüden  von  Chopin  als 
eine  Pianistin  allerersten  Ranges.  Ihr  drittes  Konzert  stand 
unter  dem  Zeichen  Theodor  Dubois',  von  dem  ein  klang- 
schönes Klaviertrio,  Klavierstücke  und  ganz  entzückende 
Harfenkompositionen,  in  seltener  Vollendung  von  der  Pari- 
serin Frl.  Kenie  ausgeführt,  gespielt  wurden. 

Ganz  besonderes  Aufsehen  erregte  hier  das  Direktions- 
talent des  Hr.  Alex.  Birnbaum,  der  einige  Konzerte  mit 
seinem  Orchester  aus  Lausanne  gab.  Die  Pastoralsyiuphonie 
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von  Beethoven,  die  Ouvertüre  le  Carneval  romain  voq  Berlioz, 
Dvorak's  Symphonie  „Bilder  aas  der  neuen  Welt",  die  Sym- 
phonie pathetique  von  Tschaikowsky,  „Meistersinger11-  und 
„Tri8tan"-Vorspiel  erregten  Sturme  von  Begeisterung.  Von 
Solisten  brachte  Herr  Birnbaum  in  seinen  Konzerten '  eine 
vorzugliche  Wagnersängerin  Frau  Gerok-Andor  und  einen 
vortrefflichen  Violinisten  Herrn  van  Laar,  der  in  hervor- 
ragender Weise,  man  kann  sagen  ideal  vom  Orchester  be- 
gleitet, das  Mendelssohn'sohe  Violinkonzert  spielte.  Herr 
Alex.  Birnbaum  zeichnete  sich  noch  des  weiteren  als  vor- 
züglicher Violinist  aus,  indem  er  in  erheblicher  Klangschön- 
heit mit  Hrn.  van  Laar  das  Doppelkonzert  von  Bach  vor- 
trug. Alles  bisher  Genossene  bietet  schone  Verheissungen 
rar  das  noch  kommende  im  Verfolg  der  dieswinterlichen 
Saison.  Victor  Heermann. 

Posen. .  Recht  würdig  begangen  hat  der  „Hennig'sohe 
Gesangverein"  (Abteilung  für  Musik  der  hiesigen  „Dtsch. 
Gesellschaft  für  Kunst  und  Wissenschaft")  die  Wiederkehr 
des  130.  Geburtstages  Mozart's,  indem  derselbe  zum 
erstenmal  die  „Grosse  Messe  in  Cmoll"  zu  Gehör  brachte. 
Es  hat  sich  auch  diesmal  wieder  bestätigt,  was  wir  eben 
nicht  anders  gewohnt  sind,  dass  der  genannte  Verein  unter 
seinem  seelenvoll  interpretierenden  Dirigenten,  Hrn.  Pro- 
fessor 0.  R.  Hennig,  so  vollendete  Kunstleistungen  heraus- 
stellt, wie  hier  kein  anderer  Vereinsleiter  fertig  zu  bringen 
vermag.  Selbst  Übelwollende  mussten  zugestehen,  dass  die 
Leistungen  äusserst  fein  abgetönt  waren.  Und  nimmt  man 
dazu,  dass  nirgends  ein  Fehlgriff  in  der  Temponah me,  nir- 
gends ein  Hervordrangen  einzelner  Stimmen  aus  dem  En- 
semble zu  erkennen,  sowie  dass  auch  das  Orchester,  das  die 
„Posener  Orchestervereinigung"  stellte,  sich  seiner  Aufgabe 
mit  vieler  Gewissenhaftigkeit  entledigte,  so  wird  man  es 
wohl  verstehen,  dass  den  zahlreichen  Zuhörern  das  Herz  auf- 
ging und  sie  das  Empfinden  hatten,  noch  länger  den  herr- 
lichen Melodien  lauschen  zu  können.  Denn  die  Chormasse 
hatte  sich  so  in  die  Feinheit  des  Werkes  hineingelebt,  dass 
sie  einer  andächtigen  Gemeinde  glich,  die  im  nKyrie"  de- 
mütig bittend,  im  „Gloria"  und  „Credo"  fröhlich  jubilierend, 
im  „SancUts"  und  „Benedictu*"  hoffnungsvoll  preisend  und 
endlich  im  „Agnus  Da"  aus  tiefster  Seele  betend  des  grossen 
Tonmeisters  Weisen  zur  Darstellung  brachte.  Aber  auch  die 
Bolzbläser  in  ihrer  obligaten  Begleitung  des  „Et  ineamatus" 
blieben  durchaus  nichts  schuldig.  Dazu  kamen  vier  äusserst 
tüchtige  Solokräfte,  die  Damen  Frau  Cahnbley -Hinken 
mit  ihrem  ansprechenden  und  wohldurchgebildeten  Sopran 
und  Frau  Speier-Blumenbach  mit  ihrer  kraftvollen  Mezzo- 
sopranstimme, sowie  dieHH.  Richard  Fischer  mit  pracht- 
vollem lyrischem  Tenor  und  Max  Goldstandt  als  Rassist 
im  „Benedictus".  Kurzum,  es  war  ein  genussreicher  Abend, 
der  die  hiesigen  Liebhaber  kunstvoller  kirchlicher  Musik  ent- 
zückte, —er. 
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Kirzere  Konzertnotizen. 


NiehlaDOnyme  Binaendangen,  stattgehabte  Konzerte  betreffet- d,  sind 
im  «tet*  willkommen.  D.  Red. 

Chemnitz.  Im  zweiten  Konzert  des  „Musikvereins" 
wurde  Volbach's  umfangreiches  Chorwerk  „Vom  Pagen  und 
der  Königstochter"  aufgeführt.  Ferner  zwei  Chorlieder  von 
Kurt  Bock  und  das  Chorwerk  mit  Orchester  „Unter  den 
Sternen"  von  Karl  Zuschneid.  Sämtliche  Chorwerke  waren 
musterhaft  vorbereitet  und  wurden  ausgezeichnet  geleitet, 
die  umfangreichen  durch  Hrn.  Kirchenmusikdirektor  Fr.  Mayer- 
hoff, die  kürzeren  durch  seinen  Stellvertreter  Hrn.  Kurt  Bock. 
—  Paul  Gerhardt,  Organist  an  der  St.  Marienkirche  in 
Zwickau  i/S.,  veranstaltete  am  4.  Februar  in  der  hiesigen  St 
Paulikirche  ein  historisches  Orgelkonzert,  in  dem  er  von 
18  Meistern  der  Orgelkomposition,  von  Adrian  Banobieri 
(1665—1634)  bis  Johann  Sebastian  Bach,  15  Werke  spielte. 
In  der  Bewältigung  der  Riesenaufgabe  zeigte  sich  Hr.  Paul 
Gerhardt  als  einen  auserwählten  Meister  des  Orgelspiels. 

Crimmitschau.  Musiklehrer  A.  Haupt  brachte  mit  sei- 
nem „Chorverein"  am  14.  Januar  in  der  Kirche  Liszt'  s 
„Legende  von  der  heiligen  Elisabeth"  mit  grossem 
Erfolge  zur  Auffuhrung.  Es  war  des  Dirigenten  Jubiläums- 
aufrahrung.  Solistisch  waren  daran  Frl.  Hess-Crimmitschau, 
FrL  Venus-Leipzig  und  die  HH.  Piehler- Dresden  und  Teich- 
mann-Zwickau  beteiligt. 


Halle  a/S.  In  Hinblick  auf  die  50.  Wiederkehr  des  Todes- 
tages R.  Schnmann's  gab  der  Studenten-Gesangverein  „Fri- 
dericiana"  (Dir.:  kgl.  Musikdir.  O.  Richter-Eisleben)  am 
21.  Februar  einen  Robert  Schumann-Abend  unter  Mit- 
wirkungder  HH.  Hugo  Heydenbluth-Weiuiar  (Tenor),'  Walter 
Sormer-Halle  (Bariton)  und  O.  Zapff-Leipzig  (Klavierbeglei- 
tung) sowie  der  Kapelle  des  36.  Inf.-Regts.  Der  Reinertrag 
desÜonzerts,  das  ausser  a  cnpeüa-Chören  und  Sologesängen  * 
noch  die  selten  gehörte  Festouverture  mit  Gesang  über  das 
„Rheinweinlied"  und  die  Ballade  „  Das  Glück  von  Edenhall" 
enthielt,  war  für  den  Fonds  zur  Erhaltung  des  Eisenacher 
S.  Bach-Hauses  bestimmt. 

Heidelberg.  Prof.  Dr.  Wolfrum  brachte  in  dem  Mozart- 
Konzert  des  „Heidelberger  Bachvereins"  die  Bdur- 
Symphonie,  die  der  23jährige  Mozart  in  Salzburg  schrieb, 
zur  Aufführung.  An  Vokalwerken  standen  auf  aem  Pro- 
gramm „Confiteoor  tibi",  ein  Offert» ri um  und  eine  Kantate, 
das  Sopransolo  in  dieser  von  Frau  Ada  von  VVesthoven  aus 
Karlsruhe  gesungen. 

Leobschütz.  Der  „Gemischte  Ch.or"  in  Leobschütz 
(Hr.  Krause)  führt  am  18.  März  das  „Requiem"  von  Verdi 
auf.  Solisten  sind:  Frau  Hildegard  Börner  (Leipzig),  Frl. 
Leydhecker  (Berlin),  Hr.  Kammersänger  Pinks  (Leipzig)  und 
Hr.  Rupprecht  (Breslau). 

Regensburg.  Der  hiesige  Orchesterverein  „Wilde 
Gungl"  veranstaltete  eine  Mozartfeier,  bei  der  er  des  Mei- 
sters Jupiter-Symphonie,  die  Ouvertüre  zu  „Titus"  und  zwei 
Mozart'sche  Contretänze  und  Ländler  in  Originalbesetzung  zur 
Aufführung  brachte. 

Rostock.  Theaterdirektor  Wallnöfer,  über  dessen  Ber- 
liner Konzert  mit  eigenen  Liedern  und  Balladen  bereits  kurz 
berichtet  wurde,  wird  nächstens  auch  in  München,  Nürn- 
berg und  Karlsruhe  eigene  Kompositionen  zum  Vortrag 
bringen  und  bei  einem  vom  „R.  Wagner-Verein"  zu  Darm- 
stadt angesetzten  Wallnöfer- Abend  mitwirken.  —  Während 
die  Mozartfeier  im  Stadttheater  den  „Schauapieldirektor" 
und  „Figaro's  Hochzeit"  brachte,  führte  aus  gleichem  Anlass 
die  „Singakademie"  unter  Prof.  Dr.  Thienelder  das  „Re- 
quiem" auf.  Musikdirektor  Schulz  brachte  in  einem  Orchester- 
konzert ausser  den  Ouvertüren  zu  „Don  Juan",  „Zauberflöte" 
und  „Entführung  aus  dem  Serail"  die  „kleine  Nachtmusik" 
und  die  Esdur-Symphonie  zu  vortrefflicher  Wiedergabe. 

Wilhelmshaven.  Der  kaiserl.  Musikdirigent  Richard 
Rothe  veranstaltete  am  1.  und  2.  Februar  mit  einem  eigens 
zusammengestellten  Chor  von  150  Personen  und  der  Kapelle 
des  2.  Seebataillons  eine  zweimalige,  in  jeder  Hinsioht  wohl- 
gelungene und  sehr  beifällig  aufgenommene  Aufführung  von 
Haydn'B  „Jahreszeiten".  Als  ausgezeichnete  Solisten  be- 
währten sich  dabei  Frau  Thies-Lachmann-Bremen  (Sopran), 
Hr.  Pinks-Leipzig  (Tenor)  und  Hr.  Ernst  Hungar- Leipzig 
(Bass). 

Zwickau  i/S.  In  seinen  vier  historischen  Orgelkonzerten 
brachte  der  Organist  Paul  Gerhardt  im  1.  Konzert  eine 
Reihe  Orgelkompositionen  italienischer  Meister  des  16. 
bis  18.  Jahrhunderts  zum  Vortrag  und  zwar  Cantona  von 
Andrea  Gabrieli  (1510—1686),  Sieereare  von  G.  P.  da 
Palestrina  (1524 — 1584),  Canzone  francae  „La  Guamina" 
von  Gioseffo  Guami  (1645—?),  Dialogo  per  Organa  von 
Adriano  Banchieri  (1565 — 1634),  Kyrie,  Toccata,  per  VEle- 
vatione,  Christe  eleison,  Cantona  dopo  VEpistola,  Toceati  cro- 
matica  (a.  d.  „Fiori  musicali"),  Capriccio  posturale,  Fuga  (Gmoll) 
und  Passacaglia  von  Girolamo  Frescobaldi  (1583— 1644), 
Pastorale  von  Bernardo  Pasquini  (1637—1710)  und  Sonata 
per  Orgnno  von  Domenico  Zipoli  (1675—?);  im  2.  Kon" 
zert:  Örgelkompositionen  von  spanischen,  englischen,  nieder* 
ländischen,  französischen  und  süddeutschen  Meistern  des  16. 
bis  18.  Jahrhunderts:  Diferencias  aobre  el  ennto  „La  Doma 
Le  Demanda"  von  Don  Felix  Antonio  de  Cabezon  (1510 
bis  1566),  Pavane  von  William  Byrd  (1543— 1«28),  Phan- 
tasie von  Jan  Pieters  Sweelinck  (15K2— 1621),  Fuga  in 
Gmoll  von  Matthias  van  den  Gheyn  (17^1—1785),  NoÜ 
-Or  nous  ditte  Marie"  von  Nicolas  de  Begue  (1630—1702), 
Sarabande  grave  von  Francois  Couperin  (1668—1733),  Pre- 
lude  von  Louis  Nicolaus  Clerambault  (1676  —  1749), 
Musette  von  Jean  Francois  Dandrieu  (1648—1740),  Orgel- 
choral „Media  vita  in  warte  sumus"  von  Simon  Lohet  (um 
1550 — 1617),  Toccata,  Ricercare,  Courante  von  Johann  Ja- 
oob  Froberger  (um  1600—1667),  Toccata  und  Capriccio  Cucu 
von  Johann  Kaspar  Kerll,  Toccata  von  Georg  Muffat 
(1635—1704),  zwei  Choralvorspiele  „Warum  betrübst  du  dich, 
mein  Herz?",  „Vom  Himmel  hoch"  und  Toccata -Pastorale 
von  Joh.  Paohelbel;  im  3.  Konzert:  Orgelkompositionen 
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von  nord-  und  mitteldeutschen  Meistern  des  17.  und  18.  Jahr- 
hunderts: drei  Orgelchoräle  „Warum  betrübst  du  dich,  mein 
Herz?",  „Da  Jesus  an  dem  -Kreuze  stund"  und  „Gelobt  seist 
du,  Jesus  Christ"  von  Samuel  Scheidt  (1587—  Ui54),  Orgel- 
ohoral  „Lass  mich  dein  sein  und  bleiben"  von  Delphin 
Strungk  (1601  —  1664),  Präludium  und  Fuge,  Paasacaglia, 
Toccata  und  Fuge  und  Ciaccona  von  Dietrich  Buxte- 
•  hude  (1637—1707),  Choral  mit  Variationen  „Wer  nur  den 
lieben  Gott  lässt  walten"  von  Georg  Böhm  ( 1*61—1733), 
Präludium  und  Fuge  von  Nicolaus  Bruhns  (1665—1697), 
Choral  mit  Variationen  „Meinen  Jesum  lass  ich  nicht"  von 
Joh.  Gottfried  Walther  (1684-1748);  4.  Konzert:  Orgel- 
kompositionen der  Bach:  Choralvorspiel  „Erbarm'  dich  mein, 
o  Herre  Gott"  von  Johann  Heinrich  Bach  (1615—1692), 
Präludium  und  Fuge  von  Johann  Christoph  Bach  (1642 
bis  1703).  Choralvorspiel  „Wenn  mein  Stündlein  vorhanden 
ist"  von  Johann  Michael  Bach  (1648— 1694),  Fuge  in  Ddur 
von  Johann  Bernhard  Bach  (1676—1749),  Fuge  in  Cmoll, 
Pastorale  in  Fdur,  Passacaglia  in  Cmoll,  drei  Orgelchoräle 
„Ich  ruf  zu  dir,  Herr  Jesu  Christ",  „In  dulci  jubilo"  und 
„Herzlich  tut  mich  verlangen"  und  Chromatische  Phantasie 
und  Fuge  von  Johann  Sebastian  Bach  (1685—1750). 


Konzertprogramme 


Hannover.  2.  Abend  von  Vorträgen  geistlicher  Musik, 
veranst.  von  Organist  Kohlmann,  am  20.  Nov.  05:  Chöre 
(Kirchenchor  der  Marktkirche)  von  Hauptmann  („Gott,  mein 
Heil"),  Lotti  („Dies  t'rae");  Basssoli  (Hr.  Harzen -Müller- 
Berlin)  von  Mendelssohn  (Arie  „Es  ist  genug",  Arie  aus 
„Elias")  u.  Beethoven  („Busslied");  Violinsoli  (H.W.  Habe- 
nicht)  von  Beethoven  (Larghetto  a.  d.  Violinkonzert)  u.  Becker 
(Adagio  in  Dmoll);  Orgelsoli  (Organist  Kohlmann)  von  3. 
S.  Bach  (Choral  Vorspiel  über  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme") 
u.  Liszt  (Präludium  und  Fuge  über  B-A-C-H). 

Hof.  2.  Abonnementskonzert  des  „Städtischen  Or- 
chesters" (Dir.:  K.  G.  Scharsohmidt)  am  16.  Nov.  05:  Or- 
chesterwerke von  Haydn  („Oxford" -Symphonie),  Bach- 
Abert  (Präludium  und  Fuge)  u.  C.  Beinecke  (Festouverture); 
Violoncellsoli  (Hr.  Walther  Schilling)  von  J.  Haydn  (Ddur- 
Konzert),  B.  Godard  („Sur  le  toc"),  F.  Schubert  („Morgenlied") 
u.  D.  van  Goens  („Scherzo");  Sopransoli  (Fr.  A.  Heinzel- 
mann)  von  Weber  (Bez.  u.  Arie  aus  „Oberon")  u.  H.Wolf 
(.Verborgenheit",  „Nun  lass  uns  Frieden  Beimessen"  und 
„Bat  einer  Alten"). 

Jena.  1.  Kammermusikabend  des  „Petersburger 
Streichquartett"  am  13.  Nov. 05:  Kammermusikwerke 
von  Mozart  (Fdur- Quartett,  K.  V.  590),  P.  Tschaikowsky 
(Fdur- Quartett,  Op.  22)  u.  R.  Schumann  (Amoll-Quartett, 
Op.  41  No.  1).  —  2.  Akademisches  Konzert  am  20.  Nov.  05: 
Gesa n g q  uartette  ( Ausf . :  Fr. Grumbacher-de Jong,  Schnabel- 
Behr,  HH.  P.  Reimers  und  Artur  van  Eweyk)  von  Haydn 
(„Der  Greis",  „Die  Harmonie  in  der  Ehe"  u.  „Die  Beredsam- 
keit"), Brahms  („Heimat",  „Nächtens",  „Abendlied"  „Spät- 
herbst" u.  „Wechsellied  zum  Tanz")  u.  Schubert  „Gebet"); 
Klaviersoli  (Hr.  Artur  Schnabel-Berlin)  von  Chopin  (Bal- 
lade u.  Bolero.  Op.  19),  Fr.  Schubert  (Impromptu)  u.  Weber 
X„ Aufforderung  zum  Tanz"). 

Innsbruck.  2.  ausserordentliches  Konzert  des  „Musik- 
vereins"  (Dir.:  Jos.  Pembaur)  am  6.  Dez.  05:  Aufführung 
von  „Christus"  von  Franz  Liszt,  Oratorium  in  drei  Treuen 
für  Soli  (Frl.  Johanna  Dietz-Frankfurt  a/M.,  Frl.  Fanny  Rie- 
mer, Hr.  Karl  Kennerknecht-München  u.  Hr.  Ant.  Dressler- 
München),  Chor,  Orgel  (Hr.  K.  Senn)  u.  Ochester. 

Kaiserslautern.  1.  Konzert  des  „Musikvereins  Kai- 
serslautern" (Dir.:  Musikdir.  Aug.  Pfeiffer)  am  3.  Dez.  05: 
Chorwerke  für  MännerchOre  von  Ed.  Grieg  („Landerken- 
nung", mit  Baritonsolo  u.  Orchstr.)  u.  Heinrich  Hoimann 
(„Johanna  von  Orleans",  für  Sopran-  und  Baritonsolo  und 
Orchstr.);  Sopransolo  (Frl.  Anna  Koppel -Frankfurt  a/M.) 
von  M.Bruch  („Ave  Maria"  a.  d.  Kantate  „Das  Feuerkreuz"); 
Baritonsoli  (Hr.  Otto  Süsse -Wiesbaden)  von  Beethoven 
(„Die  Ehre  Gottes  aus  der  Natur"),  M.  Plüddemann  („Jung- 
Dietrich")  u.  H.  Wolf  („Der  Rattenfänger");  Orchester- 
werke von  Wagner  („Huldigungsmarsch")  u.  H.  Zöllner  (Vor- 
spiel z.  5.  Akt  a.  d.  Musikdrama  „Die  versunkene  Glocke"). 

Kiel.  1.  Konzert  der  „Philharmonischen  Gesell- 
schaft" (Dir.:  Hans  Sonderburg)  am  3.  Nov.  05 :  Orchester- 


werke von  Beethoven  (Adur-Symphonie)  u.  William  Hep- 
worth  (Suite  in  4  Sätzen,  Op.  18);  Violinsoli  (FrL  Char- 
lotte Stubenrauch)  von  Mendelssohn  (E  moll- Konzert)  u.  Bach 
(Chaconne);  2.  Konzert  des  „Kieler  Gesangvereins"  (Dir.: 
Dr.  Albert  Mayer  -Remach)  am  16.  Nov.'  05:  Orchester- 
werke  von  Anton  Brückner  (Esdur- Symphonie  No.  -i)  und 
R.  Strauss  („Tod  u.  Verklärung",  symph.  Dchtg.);  Klavier- 
soli (Frl.  Vera  Maurina)  von  Fr.  Liszt  (Klavierkonzert  in 
Esdur),  Bach-Busoni  (Chaconne),  Mozart-Liszt  („Laerimusn") 
u.  Liszt  (13.  Rhapsodie).  —  2.  Konzert  des  „Kieler  Gesang- 
vereins" (Dir.:  Alb.  Mayer-Reinach)  am  16.  Nov.  05:  Or- 
chesterwerke von  Anton  Brückner  (Esdur-Symphonie  No.  -t) 
n.  Rieh.  Strauss  d/Tod  und  Verklärung",  symph.  Dchtg.  i; 
Klaviersoli  (Frl.  Vera  Maurina)  von  Liszt  (Eadur-Konzert), 
Bach-Busoni  (Chaconne),  Mozart-Liszt  („Lacrimosa")  u.  Liszt 
(13.  Rhapsodie). 

Klagenfurt.  106.  Konzert  des  „Musik verein«  für 
Kärnten"  (Dir.:  Josef  Reiter)  am  12.  Nov.  05:  Orchester- 
werke von  Beethoven  (Bdur-Symphonie  No.  4)  u.  Massenet 
(Ouvert.  zu  „Phedre");  Klaviersoli  (Ritter  von  Tarnozy- 
Springenberg)  von  Hugo  Reinhold  (Suite,  m.  Streichorchstr.). 
—  Konzert  des  Prager  Streichquartetts  am  11.  Dez.  06: 
Kammermusikwerke  von  Mozart  (Dmoll-Quartett  No.  13), 
Dvorak  (Asdur-Quartett,  Op.  105),  F.  Karbach  (2  Sätze  a.  d. 
Cdur-Quartett)  u.  E.  Grieg  („Romanze"). 

Köln  a/Rn.  Klavierabend,  veranstaltet  von  Fritz  von 
Böse,  am  30.  Nov.  05:  Klaviersoli  v.  Bach-Sautier  (Orgel- 
präludium  in  Fmoll),  Mozart  (Fdur-Sonate),  W.  Berger  (Va- 
riationen u.  Fuge  über  ein  eigenes  Thema),  Schumann  (Phan- 
tasiestücke), Moszkowski  (Scherzo- Valse),  R.  Volkmann  („Er- 
innerung") u.  C.  Reinecke  („Ballade").  —  8.  Musikabend  des 
Konservatoriums  der  Musik  am  13.  Dez.  05:  Klavier- 
soli von  J.  Knorr  (Thema  und  Variationen  f.  2  Klaviere), 
Beethoven  (32  Variationen  in  Cmoll),  Chopin  (Nocturne  in 
Fisdur),  Brahms  (Rhapsodie,  Op.  79  No.  2)  u.  Liszt  (Campa- 
nella u.  Rhapsodie  No.  2).  —  Konzert  des  M.-G.-V  „Kölner 
Liederkreis"  (Dir.:  Arnold Kroegel)  am  8. Dez. 05:  Chöre 
von  <3.  Kreutzer  („Frühlingsnahen"),  Hegar  („Totenvolk"), 
Fr.  Mair  („Wie  die  wilde  Ros'  im  Wald"),  Arnold  Kroegel 
(„Mädchen  sind  wie  der  Wind"),  E.  Kremser  („Phyllis  und  die 
Mutter**,  bearb.,  u.  „Altniederländische  Volkslieder",  m.  Soli 
u.  Orchstr.);  Sopransoli  (Frl.  Alice  Ohse)  von  F.  WüUner 
(„Der  Spinnerin  Nachtlied"),  E.  Hilduch  („In  meiner  Heimat"), 
Arnold  Kroegel  („Neugierde"),  A.  v.  Fielitz  („Die  Rosen  blüh- 
ten"), L.  Langhans  („Der  Hase  im  Kohl")  u.  F.  Steiner  („Mei- 
sterstück"); Violoncellsoli  (Hr.  M.Baldner)  von  G.  Golter- 
mann  (1.  u.  2.  Satz  a.  d.  Amoll-Konzert),  Bach  (Air),  Saint- 
Saens  („Le  Cygne")  u.  Dr.  van  Goens  (Scherzo)  u.  Orchester- 
stücke). 

Laibach.  2.  Kammermusikabend  der  „Philharmon. 
Gesellschaft"  am  2.  Dez.  0  5:  Kammermusikwerke 
(Ausf||  HH.  Gerstner,  Sajovic.Wettach,  Pirk,  Kaspareck  [Flöte] 
u.  Zöbrer  [Klavierf)  von  Jan  Brandts-Buys  (Quintett  f.  Flöte, 
2  Viol.,  Viola,  Violoncello  in  Ddur),  Beethoven  (Sonate  für 
Klavier  u.  Violine);  Gesangsoli  (Hr.  Ferd.  Jäger)  von  R. 
Strauss  („Freundliche  Vision"  u.  „Heimliche  Aufforderung") 
u.  Carl  Loewe  („Der  Junggesell",  „Tom  der  Reimer"  u. 
„Odin's  Meeresritt"). 

Lausanne.  2.  Concert  classique,  donne  par  „Vorchestre 
8ymj)honique de  Lausanne"  (Dir.:  H.Hammer)  am  20.  Sept. 
05:  Orchesterwerke  von  Mozart  (Ouvert.  z.  Oper:  „Die 
Zauberflöte")  u.  R.  Wagner  (Finale  des  3.  Aktes  a.  „Lohen- 
grin"  u.  Vorspiel  z.  3.  Akt  zu  „Tristan  und  Isolde");  Flöten- 
solo (Hr.  M  A.  Giroud)  v.  F.  Doppler  (Fanttute  pastoralt 
hongroise);  Violinsoli  (Hr.  M.  B.  Weiss)  von  Beethoven 
(Romanze). 

Gross-Lichterfelde.  2.  Konzert  d. Gesangvereins  „Ernst 
u.  Scherz"  (Dir.:  P.Poetzel)  am  18.  Nov.  05:  Aufführung 
von  „Der  Rose  Pilgerfahrt"  von  Schumann,  für  Soli  (Sopran: 
Frl.  M.  Erdmann  u.  Fr.  Frauenheim,  Mezzosopran:  Frl. 
Anni  Böttcher.,  Alt:  Frl.  Krone,  Tenor:  Domsänger  Rieke, 
Bass:  Hr.  Harzen-Müller),  Chor  u.  Orchstr.). 

Lübeck.  I.  Kammermusikabend,  veranstaltet  v.  Clara 
Herrmann,  am  28.  Nov.  05:  Kammermusikwerke  (Ausf.: 
Frl.  Clara)  Herrmann  [Klavier],  Prof.  Zajtc  [Violine]  u.  Hr. 
E.  Gärtner  [Waldhorn])  von  Bach  Sonate  f.  Fite.  u.  Viol.  in 
Adur),  Brahms  (Esdur-Trio  f.  Pfte.,  Viol.  u. Waldhorn,  Op.  40) 
u.  Beethoven  (Sonate  in  Esdur  f.  Pfte.  u.  Viol.,  Op.  12  No.  3); 
Altsoli  (Frl.  E.  Schumann)  von  Schubert  („Die  Liebe  hat 
gelogen",  „Ganymed"  u.  „Dithyrambe")  u.  J.  Brahms  („O 
Nachtigall",  „Wenn  du  nur  zuweilen  lächelst",  „Von  ewiger 
Liebe"  u.  „Vorschneller  Schwur"). 
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Lüdenscheid.  1.  Kammermusikkonzert,  veranstaltet  von 
Hm.  Musikdirektor  F.  Lonwerse,  am  16.  Okt.  05:  Kammer* 
musikwerke  (Ausf.:  Dortmunder  Konservatoriums-Streich- 
guartett,  F.  Louwerse  [Klavier!)  von  Beethoven  (Emoll- 
Streichquartett,  Op.  59  No.  2)  u.  Klaviertrio  in  Bdnr,  Op.  11); 
Violoncellsoli  (Hr.  E.  Cahnbley)  von  A.  Lindner  (Emoll- 
Konzert);  Altsoli  (Frl.  Else  Diefenthaler)  von  Frz.  Schubert, 
Joh.  Brahms,  Rob.  Kahn  (.Ein  Obdach")  u.  Chr.  Bering  („Das 
Sträussohen"  u.  „Die  beiden  Schmiede").  —  2.  Kammer- 
mnsikkonzert  am  3.  Dez.  05:  Kammermusikwerke  von 
W.  Berger  (Trio  in  GmoÜ,  Op.  »4,  f.  Pfte.,  Klarinette  [Paul 
Steeer]  u.  Violoncell),  K.  v.  Dittersdorf  (Esdur-Streichquart.) 
u.  W.A.Mozart  (Klarinettenquintett  inAdur);  Altsoli  (Frl. 
Martha  Huber-Dortmund)  von  Brahms,  F.  Liszt,  F.  Wein- 
garmer  („Liebesfeier"),  W.  Berger  („In  der  Christnacht"),  H. 
Biedel  i  „Jetzt  ist  er  hinaus")  u.  K.  Goldmark  (-Die  Quelle"). 

Magdeburg.  1.  Symphoniekonzert  des  Städtischen 
Orchesters  (Dir.:  Krug-Waldsee)  am  18.  Okt.  05:  Orche- 
sterwerke von  Beethoven  (Bdnr -Symphonie  No.  4),  Bizet 
(„L'Arlirienne",  Suite  No.  1)  u.  Ernst  Böhe  („Odysseus' Heim- 
kehr"); Gesangsoli  (Frl.  Edyth  Walker)  von  Weber  (Szene 
o.  Arie  der  Eglantine  a.  d.  Oper  „Euryanthe"),  Schubert, 
Schumann,  Brahms,  Gust.  Brecher  („Der  Arbeitsmann"),  R 
Straus3  („Blauer  8ommer"  u.  „Wenn").  —  2.  Symphoniekon- 
lert  am  29.  Nov.  05:  Orchesterwerke  von  Brahms  (Emoll- 
Symphonie),  Mendelssohn  (Ouvert.  zum  „Märchen  von  der 
schönen  Melusine"),  Alezander  Bitter  („Olafs  Hochzeits- 
morgen",  symphon.  Walzer)  u.  Weber  (Ouvert.  z.  Op.  „Der 
Freischütz");  Baritonsoli  (Karl  Scheidemantel)  von  Frz. 
Schubert  („Die  Erwartung"),  H.  van  Eyken  („Ikarus"),  E. 
Liudner  („Das  sind  so  traumhaft  schöne  Stunden"),  Tschai- 
kou-fky  („Gesegnet  seid  mir,  Wald  und  Au"),  H.  Kaun  („Der 
Sieger'),  Leland  Cossart  („Selige  Ruh")  u.  B.  Strauss  („Cä- 
cilie").  —  4.  Kammermusikabend  des  „Tonkunstlerver- 
eins" am  27.  Nov.  05:  Kammermusiken  von  Joh.  Brahms 
iKlaviertrio  in  Hdur,  Op.  8)  u.  Beethoven  (Streichquartett  in 
Emoll,  Op.  59  No.  2);  Sopransoli  (Frl.  Cl.  Jahn-Leipzig) 
von  A.  Winterberger  („Der  Fremde"),  H.Wolf  (.Der  Freund"), 
Brahms  („Feldeinsamkeit")  u.  R.  Strauss  („Heimliche  Auf- 
forderung"). 

Mannheim.  1.  Matinee  des  „Mannheimer  Streich- 
quartetts" am  8.  Okt.  05:  Kammermusikwerke  von 
J.Haydn  (Ddur-Quartett,  Op.  76  No.  5),  Beethoven  (Quartett 
in  Fmoll,  Op.  »5)  u.  B.  Gliere  (Adur-Quartett,  Op.  2).  —  Zwei 
Klaviervortrage,  veranstaltet  von  Paul  Stoye,  am  23.  und 
30.  Okt.  05:  Klaviersoli  (d.  Veranst.)  von  Domenico  Scar- 
latti  (Sonate  in  Ddnr),  Bach  (Chromatische  Phantasie  und 
Fuge),  Beethoven  (Sonaten  in  Cismoll,  Op.  27  u.  Op.  81  a  [„  La 
adieux*]).  Frz.  Schubert  (Moment  musiccU  in  Fmoll,  Impromptu 
in  Asdur),  B.  Schumann  (Symphon.  Etüden),  Chopin  (Noc- 
turnos  in  Fis-  u.  Gdur,  Scherzo  in  Hmoll,  Etüden  in  E-  u. 
Gesdur  u.  Walzer  in  Gesdur),  Schubert -Liszt  („Standchen" 
u.  „Der  Erlkönig")  u.  F.  Liszt  (Gondoliera  e  Tarantella  a. 
J'mezia  e  Napdi"  u.  Ungarische  Rhapsodie  No.  2).  —  Erstes 
Konzert  des  „Lehrergesangvereins"  (Dir:  KWeidt)am 
25.  Nov.  05:  Chöre  von  Fr.  Mayerhoff  („Frau  Minne",  m.  Orch., 
Sopran-  und  Baritonsolo),  M.  Bruch  („Salamis",  Siegesgesang 
der  Griechen),  H.  Wagner  („Abendlied")  u.  K.  A.  Krauss 
.Frühling  auf  Erden");  Sopransoli  (Fr.  Klupp  -  Fischer- 
Stuttgart)  von  Wolf  u.  Reger;  Baritonsoli(Hr.  Adolf  Müller- 
Frankfurt  a/M.)  von  Schubert,  Wolf  u.  C.  Hadne  („Wohin?"). 

Memel.  2.  Konzert  des  „Oratorienvereins"  (Dir.: 
Husikdir.  A.  Johow)  am  9.  Nov.  05:  Aufführung  von  „Die 
Zerstörung  Jerusalems"  von  August  Klughardt,  Oratorium 
für  Soli  (Frls.  Hedwig  Kaufmann  und  Agnes  Leydhecker  aus 
Berlin,  HH.  Richard  Fischer  aus  Frankfurt  a/M.  und  Gmür 
aus  Weimar),  Chor  u.  Orchstr. 

■iddelburg  (Holland).  Konzert  der  Zangvereeniging  „Tot 
Otfening  en  l'itspanning"  (Dir.:  Joh.  Cleuver)am  28. Nov. 
05:  Orchesterwerke  von  J.  Brahms  (Ddur- Symphonie); 
Baritonsoli  (Hr.  Anton  Saenger-Nijmegen)  von  Brahms 
■'■i  Romanzen  a.  „Magelone");  Sopransoli  (Frl.  M.Lammen- 
Frankfurt  a'M.)  von  Brahms  (Drei  Heimwehlieder);  Chor- 
werk von  Brahms  („Ein  deutsches  Requiem"  für  Soli  [Frl. 
Lammen  u.  Hr.  Saenger],  Chor,  Orchester  u.  Orgel). 

Minden.  I.  Konzert  der  Fürstl.  SchaumDurg-Lip- 
pischen  Hofkapelle  (Dir.:  Prof.  Rieh.  Sahla)  am  29.  Nov. 
05:  Orchesterwerke  v.  Beethoven  (Bdur-SymphonieNo.4), 
P.  Tschaikowsky  (Hmoll -Symphonie  No.  6)  u.  R.  Wagner 
(Siegfried-Idyll). 

■nhlhausen  (Thüringen).  2.  Konzert  der  „Ressource" 
(Dir:  John  Moeller)  am  18.  Nov.  05:  Orchesterwerke  von 


Beethoven  (Bdur-Symphonie  No.  4){  R.  Wagner  (Vorspiel  zu 
„Tristan  und  Isolde")  u.  Weber- Weingartner  („Aufforderung 
zum  Tanz");  Altsoli  (Fr.  Gertrud  Fischer-Berlin)  von  G.  Fr. 
Handel  (Arioso  aus  „Cantate  aar  Xrostmti"),  H.  Wolf  („Ver- 
borgenheit", „Der  Gärtner"),  R.  Wagner  („Schmerzen"  und 
„Traume")  u.  Arnold  Mendelssohn  („Wiegenlied"  n.  „Ans 
dem  Hohenlied"). 

Veraltete  Programme,  sowie  Programme  ohne  Angabe  von  Ort  und 
Datum  müssen  vollständig  oabeaeMef  bleiben.  D.  Red. 


Engagements  n.  Gaste  in  Oper  n.  Konzert. 


Berlin.  Als  Lehrer  des  Violinspiels  wird  vom  1.  April 
ab  dem  8tern'sohen  Konservatorium  verpflichtet  Professor 
Moritz  Rosen -Warschau. 

Danzig.  Als  George  Brown  gastierte  Georg  Stellen 
vom  Zentraltheater  in  Berlin  ohne  nennenswerten  Erfolg. 

Leipzig.  Im  Neuen  Theater  gastierten  hier  kürzlich  Hr. 
Cjhri8tian -Bremen  als  Vasco  de  Gama  {.Afrikanerin")  und 
Manrico  („Troubadour")  und  Frau  Leuz- Posen  als  Azucena 
(„Troubadour")  auf  Engagement,  vermochten  aber  nicht  zu 
befriedigen. 

München.  Hofopernsänger  Franz  von  Milde  in  Han- 
nover hat  einen  Ruf  als  Gesanglehrer  an  die  hiesige  Akade- 
mie der  Tonkunst  erhalten  und  angenommen. 

Newcastle  (a/Tyne).  Der  Pianist  Wilhelm  Backhaus 
konzertierte  hier  mit  ausser/gewöhnlichem  Erfolge  und  unter 
starkem  Andrang  des  Publikums. 

Quedlinburg.  Das  diesjährige  Gastspiel  der  Dessau  er 
Hofoper  findet  in  der  Zeit  vom  1.  bis  10.  Mai  statt.  Zur 
Aufführung  gelangen:  „Der  Barbier  von  Sevilla",  „Carmen", 
„ Alessand ro  Stradella",  „Die  Fledermaus",  „Fra  Diavolo" 
und  „Mignon". 

Bostoek.  Frau  Olga  Burchard-Hnbenia  vom  Stadt- 
theater  zu  Bremen  gastierte  hier  mit  Erfolg  als  Böse  Friquet 
(„Glöckchen  des  Eremiten").  Ein  Gastspiel  auf  Engagement, 
das  Frl.  Maria  Nebert  vom  Stadttheater  zu  Posen  als  Sieg- 
linde gab,  führte  zu  keinem  Resultat,  da  die  Dame  stimm- 
lich nicht  befriedigte. 

Wien.  Die  Bassisten  Fr.  Kracher  und  Marcell  Rei- 
ner wurden  an  das  Theater  an  der  Wien  engagiert,  ebenso 
die  Altistin  Gusti  Maeha. 

Zwickau.  Vom  15.  April  bis  13.  Mai  wird  hier  eine 
Monatsoper  unter  Leitung  des  Theaterdirektors  Grelle 
spielen. 


Interessante  (nicht  anonyme)  Original-Mitteilungen  fflr  diese  Rubrik 
sind  stete  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Prof.  Arthur  Nikisch  wird  aus  Gesundheitsrück- 
sichten am  1.  April  d.  J.  von  seinem  Posten  als  Operndirek- 
tor des  Leipziger  Stadttheaters  wieder  zurücktreten. 

*  Max  Schillings  hat  seine  neue  Oper  „Moloch"  be- 
endet, dessen  Dichtung  frei  nach  Hebbel's  „Moloch"-Fragment 

gestaltet   ist.    Sie   soll   zu  Anfang  der  neuen  Spielzeit  in 
I  res  den  und  Wien  zur  Aufführung  gelangen. 

*  In  der  Coventgarden-Oper  in  London  bringt 
Hans  Richter  P.  Cornelius'  „Barbier  von  Bagdad" 
in  der  Bearbeitung  Mottl's  zur  Aufführung. 

*  Eine  freundliche  Aufnahme  fand  Weinberger's  ko- 
mische Oper  „Schlaraffenland"  bei  ihrer  Erstaufführung 
in  Mainz. 

*  Unter  Toscanini's  Leitung  wurde  in  Turin  Catalani's 
Oper  „Loreley"  erfolgreich  aufgeführt. 

*  Im  kgl.  Opernhause  zu  Budapest  ging  am  22.  Febr.  die 
dreiaktige  romantische  Oper  „A  Nagy-Idai  ciganyok" 
(„Die  Zigeuner   von    Nagy-Ida")   von   Ferdinand   Rekai 
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(Text  von  Alexander  Värady)  erstmals  in  Szene  und  fand 
freundliche  Aufnahme.  Rekai  war  bisher  nur  als  Kammer- 
ond  Orchesterkomponist  mit  Erfolg  hervorgetreten;  mit  seiner 
Zigeuner-Oper  versachte  er  sich  erstmals  anf  dramatischem 
Gebiet  und  «war  mit  überraschend  sicherem  Stil-  und  Formge- 
fthL  Der  national-ungarische  Ton  und  der  Wagner'sche  Dekla- 
mationsstil  sind  seine  leitenden  Gedanken.  Die  zu  starke  Ab- 
hängigkeit von  Wagner  hat  den  selbständigen  Wert  der  sonst 
bühnenmässigen  und  ohne  "Überladung  fein  instrumentierten 
Musik  beeinträchtigt. 

*  Siegfried  Wagner's  neuestes,  soeben  fertig  gewor- 
denes Buhnenwerk  fahrt  den  Titel  „Sternengebot". 

*  Die  Oper  „Der  Richter  von  Zalamea"  von  Georg 
Jarno  hat  jüngst  als  örtliche  Novität  im  Theater  su  Det- 
mold guten  Erfolg  gehabt. 

•  DieUrauffohrungvonWolf-Perrari's  neuer  Oper  -Die 
vier  Grobiane"  wird,  neueren  Meldungen  zufolge,  nicht  in 
Manchen,  sondern  am  10.  M&rz  im  Berliner  Theater 
des  Westens  stattfinden,  da  die  Münchener  Auffuhrung 
wegen  Erkrankung  einiger  Hauptdarsteller  bis  Ende  Mars 
verschoben  werden  musste. 

*  Saint-Saens'  „L'Ancitre"  (Die  Ahne)  hat  bei  der 
Erstaufführung  in  Monte  Carlo  nicht  unbedingt  befriedigt; 
man  rahmt  die  geschickte  Mache,  findet  aber  die  Erfindung; 
etwas  fluchtig.  Die  Hauptrollen  sangen  Frau  Litvinne  und 
Frl.  Farrar. 

*  Bei  einem  Theaterbrand  in  Santiago  de  Chile 
sind  zahlreiche  Menschenleben  zugrunde  gegangen. 

*  Die  Berliner  Hofoper  hat  des  verstorbenen  Alexan- 
der Bitter  einaktige  Oper  „Der  faule  Hans"  zur  Auffüh- 
rung angenommen. 

*  Unser  geschätzter  Breslauer  Referent  schreibt  uns: 
Richard  Strauss'  „Salome"  fand  am  18.  Februar  im  Stadt- 
theater in  Gegenwart  des  Komponisten  eine  begeisterte  Auf- 
nahme. Der  Beifall  stieg  nach  Schluss  des  einaktigen,  andert- 
halbstundigen  Werkes  bis  zu  etwa  dreissig  Hervorrufen  der 
beteiligten  Kfinstler  und  des  Komponisten.  Eine  bewunderns- 
werte, auch  von  Strauss  hochgerühmte  Leistung  war  die 
Salome  der  Frau  Verbunk,  die  auch  den  Tanz  selbst  aus- 
führte. Vortreffliches  boten  die  Herren  Siewert  (Herodes), 
Beeg  (Jochanaan),  Frl.  Meisch  (Herodias)  und  das  Orchester 
unter  Kapellmeister  Prüwer.  Die  Inszenierung  war  prächtig. 
—  An  derselben  Bühne  wurde  am  4.  März  Richard  Heu- 
berger's  „Barfüssele"  erstmals  aufgeführt  und  fand  bei 
dem  Sonntagspublikum  namentlich  der  oberen  Range  star- 
ken Beifall. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Das  heuer  in  der  Himmelfahrtswoche  in  Bonn  wieder 
stattfindende  Musikfest  des  Vereins  „Beethovenhaue" 
wird  der  Erinnerung  an  Schumann's  50.  Todestag 
gewidmet  sein.  In  die  Leitung  werden  sich  der  Stadt  Musik- 
direktor Professor  Grüters  und  Professor  Jos.  Joachim  teilen. 
An  dem  Grabmal  des  Meisters  auf  dem  alten  Friedhof  soll 
zunächst  am  30.  Mai  morgens  ein  kurzer  Gedächtnisakt  ab- 
gehalten werden,  In  zwei  Abendkonzerten  am  22.  und  23.  Mai 
werden  die  Ouvertüren  zu  „Manfred"  und  Genoveva",  die  Sym- 
phonien in  Esdur  und  Bdur,  Konzertstück  für  vier  Hörner 
und  Orchester,  das  Klavierkonzert,  ferner  die  „Faust-Szenen", 
das  „Requiem  für  Mignon"  und  das  „Neujahrslied"  aufge- 
führt werden.  Am  Himmelfahrtstage  selbst  ist  das  übliche 
Morgenkonzert  wieder  geplant,  das  dem  unsterblichen  Lieder- 
komponisten und  Kammermusiker  gilt.  Das  Klavierquartett, 
Klaviersoli  sowie  die  „Dichterliebe"  und  das  „Spanische  Lie- 
derspiel" sollen  das  Programm  bilden.  Das  verstärkte  Ber- 
liner Philharmonische  Orchester  übernimmt  den  instrumen- 
talen Teil.  Ernst  v.  Dohnanyi  sowie  das  Pariser  Bläserquar- 
tett des  Hrn.  Penable  sind  als  Instrumentalsolisten  gewonnen. 
Für  den  Sologesang  haben  sich  die  Damen  Kappel  und 
v.  Kraus-Osborne,  die  HH.  Dr.  v.  Kraus,  Prof.  Messchaert 
und  Felix  Senius  zur  Verfügung  gestellt.  Endlich  wird  der 
„Bonner  städtische  Gesangverein"  in  einer  Stärke  von  etwa 
200  Damen  und  über  100  Herren  die  Choraufgaben  über- 
nehmen. 

*  Mozart's  „Grosse  Messe  in  Cmoll"  wird  nunmehr 
auch  in  München  durch  die  „Internationale  Mozartgemeinde" 
zur    Aufführung    kommen.     Sie   findet   unter  Mitwirkung 


erster  Knnstkräfte  und  eines  gemischten  Chores  von  circa 
250  Damen  und  Herren  in  der  Tonhalle  statt 

*  Die  Bläser-Vereinigung  des  Münohener  Hof- 
prohesters  brachte  zwei  der  bedeutendsten  Werke  der 
Kammermusik  von  Mozart:  das  Quintett  für  Klavier  und 
Blasinstrumente,  sowie  die  Serenade  für  acht  Blasinstru- 
mente (K.  V.  875),  zur  Aufführung. 

*  Das  diesjährige  Niederrheinische  Musikfest  findet 
am  3. — 5.  Juni  in  Aaohen  statt  und  wird  von  Prof.  Schwicke- 
rath-Aachen  und  Hof kapellmeister  Felix  Weingartner  geleitet 
werden. 

*  Ein  aus  den  Städten  Sheffield,  Huddersfield,  Leeds  und 
Yorkshire  rekrutierter,  etwa  300  Köpfe  starker  englischer 
Chor  will,  einer  von  Berliner  Musikkreisen  ergangenen  Ein- 
ladung folgend,  in  der  deutschen  Reichshauptstadt  im 
kommenden  Oktober  oder  Dezember  drei  Konzerte  geben. 

*  Der  (zurzeit  noch  ungenannt  sein  wollende)  Verfasser 
des  siebenteiligen  musikdramatisehen  Werkes  „Kain's  Schuld 
und  ihre  Sühne"  hat  die  Komposition  im  Januar  d.  J.  be- 
endet. Die  Partitur  des  siebenten  Teiles  und  damit  das  Ganze 
wird  voraussichtlich  in  l'/i  Jahren  fertig  werden.  Die  Vor- 
spiele zu  den  ersten  sechs  Teilen  („Kain".  „Nimrud",  „Moses", 
„Ahas",  „Juda  ben  Salem"  und  „Levi"  [NB.  der  siebente  Teil 
führt  den  Titel:  „Ahasverus*  Erlösung"])  können,  wie  man 
uns  schreibt,  gegen  Leihgebühr  für  Partitur  und  Stimmen 
für  Konzertgesellsohaften  und  Vereine  durch  Ph.  L.  Jung, 
Frühlingstr.  20  in  München,  bezogen  werden. 

*  Die  Stadt  Eisenach  hat  der  „Neuen  Bachgesell- 
schaft" für  das  von  letzterer  erworbene  Seb.  Bach-Haus 
nicht  nur  einen  namhaften  Beitrag  bewilligt  sondern  auch 
alle  städtischen  Abgaben  erlassen.     Bravo! 

*  Recht  ansehnliche  Preise  wurden  kürzlich  bei  Star- 
gardt  in  Berlin  bei  der  Versteigerung  autogra- 
pher  Musiker-Briefe  erzielt:  ein  Brief  Gluck's  ging  für 
4000  M.,  ein  solcher  Orlando  Lasso's  für  2050  M.  ab,  jener 
nach  London,  dieser  nach  Brüssel.  Ein  Stammbuchblatt 
S.  Bach's  brachte  620  M.,  ein  Brief  Chopin's  1000  M.;  auch 
diese  beiden  Manuskripte  gingen  nach  England.  Von  anderen 
Seltenheiten  seien  erwähnt:  ein  Brief  Mozart's,  in  dem  der 
Meister  flehentlich  um  ein  Darlehn  bittet  (1105  M.),  zwei 
Briefe  Beethoven's  (750  und  800  M.),  zwei  Briefe  von  Brahms 
(300  M.),  drei  Briefe  von  Berlioz  (846  M.),  Briefe  von  Franz 
Liszt  (388  M.),  ein  Brief  des  dreizehnjährigen  Mendelssohn- 
Bartholdy  (220  M.),  ein  zweiter  Brief  des  gleichen  Tondich- 
ters (350  M.),  Briefe  von  Mozart's  Vater  und  Mntter  (400  und 
435  M.).  Weitere  Briefe  von  Mozart's  Constanze,  von  Gou- 
nod,  Bizet,  Me verbeer,  Nicolai,  Paganini  und  Quanz  (dem 
Lehrer  Friedrichs  des  Grossen)  brachten  Preise  von  40  bis 
816  M.  Eine  gestochene  Visitenkarte  Haydn's  mit  den  An- 
fangstekten  eines  Liedes  wurde  für  82  M.  für  die  Musik- 
historische Sammlung  in  Köln  erworben. 

*  Im  Wiener  Stadtrat  wurde  der  Antrag  gestellt  dem 
Meister  Josef  Haydn  auf  dem  städtischen  Zentralfriedhofe 
ein  Ehrengrab  einzuräumen  und  ein  Grabdenkmal  auf 
Gemeindekosten  zu  errichten.  Seit  dem  7.  November  1820 
ruhen  Haydn's  Gebeine  in  der  Fürstlich  Esterhazy'schen 
Familiengruft  in  Eisenstadt. 

*  Das  nächste  Konzert  des  Leipziger  „Riedel- Ver- 
eins" am  14.  März  wird  den  13.  Psalm  und  die  Graner 
Festmesse  von  Liszt  bringen.  Für  das  Tenorsolo  im 
Psalm  ist  Hr.  Burrian-Dresden  gewonnen. 

•Am  28.  Februar  brachte  die  „Singakademie"  (Dir.: 
Prof.  G.  Schumann)  in  Berlin  Ed.  Elgar's  Oratorium  „Die 
Apostel"  als  örtliche  Novität  zur  Aufführung.    Die  Solo- 

rien  sangen  Frl.  Clara  Erler,  Frau  Walter-Choinanus  und 
HH.  Felix  Senius,  Albin  Günther,  Alexander  Heinemann 
und  Rudolf  von  Müde. 

*  Kongress  des  deutschen  Chorsänger- Verbandes 
in  Dresden.  Die  IV.  Generalversammlung  der  Pensions- 
und Sterbekasse  des  deutschen  Chorsänger-Verbandes  (Sitz 
Frankfurt  a/M.)  tagte  in  Dresden.  Der  Hauptsitzung  wohnte 
als  Vertreter  des  Reichsversicherungsamtes  zu  Berlin  Re- 
gierungsrat Dr.  Wolf  bei,  unter  dessen  Mitwirkung  die- 
jenigen Satzungsänderungen  getroffen  und  angenommen  wur- 
den, die  das  Weiterbestehen  der  Kasse  ermöglichen.  Zum 
Vorort  für  die  nächste  Generalversammlung  wurde  Hamburg 
gewählt.  Für  die  Mitglieder  der  Pensions-  und  Sterbekasse, 
die  dem  Ausgange  der  Verhandlungen  mit  grosser  Spannung 
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entgegensahen,  ist  kein  Grund  nr  Beunruhigung  vorhanden. 
Die  Kassenführung  ist  in  bester  Ordnung  j  nur  die  mathe- 
matischen Grundlagen  bedurften  einer  Berichtigung.  So 
macht  sich  die  Einführung  einer  Abstufung  der  Pensions- 
abzüge nach  der  Dauer  der  Mitgliedschaft  notwendig.  Für 
die  verhältnismassig  grossen  Einnahmen  aus  Benefizvorstel- 
lungen aller  Art,  mit  welchen  die  Kasse  rechnen  kann  und 
muss,  wurde  eine  Sicherstellung  vom  Kaiserlichen  Aufsichts- 
rate verlangt.  Ein  Fehlbetrag  soll  im  Notfalle  durch  eine 
Umlage  aufgebracht  werden. 

*  Die  seit  vielen  Jahren  jeden  Sommer  in  Bad  Elster 
weilende,  vor  kurzem  in  Leipzig  verstorbene  Frau  Bentiere 
Natalie  Beuth  hat  in  Anerkennung  hervorragender  Lei- 
stungen der  dortigen  Kgl.  Kurkapelle  letztwillig  SO  000  M. 
ausgesetzt.  Die  Zinsen  von  diesem  Kapital  sollen  alljährlich 
an  acht  fleissige,  strebsame  und  unbescholtene  Musiker  ver- 
teilt werden. 

Persönliches. 

*  Carl  Theo  Schulz  in  Karlsruhe,  bisher  Dirigent 
des  „Oratorienvereins"  und  Lehrer  an  der  Musikbildungs- 
anstalt, erhielt  einen  Buf  als  Dirigent  nach  New  York. 

*  Seinen  70.  Geburtstag  feierte  der  frühere  Dirigent  des 
Amsterdamer  „Triovereins8  und  der  Haager  „Liedertafel" 
H.  de  la  Fuente  im  Haag. 

*  Alfred  Beisenauer  wird  Ende  März  von  seiner 
amerikanischen  Konzertreise  zurückkehren  und  dann  seine 
Lehrtätigkeit  in  Leipzig  wieder  aufnehmen. 

*  Der  König  von  Württemberg  verlieh  der  Stuttgarter  Hof- 
opernsängerin Frl.  Anna  Sutter  den  Titel  „Kammersängerin" 


Und  zfeiohnete  die  Kammersängerin, Frl  Elsa  Wiborg  und 
den .  Kammersänger  Hrn.  P.  Müller,  beide  an  der  Stuttgarter 
Oper,  durch  die  goldene.  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft 
am  Bande  des  Friedrichsordens  aus. 

*  Hr.  Hofhansel,  Lehrer  am  städt.  Konservatorium  in 
Strassburg  i/Els.,  erhielt  von  Kaiser  Wilhelm  den  Kronenorden 
4.  Klasse. 

*  Mit  der  Titelrolle  der  zu  ihrer  Benefiz  aufgeführten 
Sserow'schen  Oper  „Bognjeda"  verabschiedete,  sich  Frau 
Kamenskaja  im  Marien-Theater  zu  St.  Petersburg  nach 
25 jahriger  erfolgreicher  Tätigkeit  daselbst  vom  Publikum. 

*  Der  in  Berlin  lebende,  ehedem  in  Hof-  und  Gesellschafts- 
kreisen als  Klavierlehrer  und  Liederkomponist  beliebt  ge- 
wesene Tonkünstler  A.  W.  Blume  nfeldt,  ein  Schüler  Bun- 
genhagen's,  konnte  am  28i  Februar  in  geistiger  und  körperlicher 
Rüstigkeit  seinen  80.  Geburtstag  begehen. 

Todesfälle:  Der  zur  jungrussischen  Sohule  gehörige,  auch 
in  Deutschland  geschätzte  Komponist  Anton  ArensKy,  ge- 
boren in  Nowgorod,  ist  am  87.  Febr.  in  St.  Petersburg  im  Alter 
von  erst  45  (49?)  Jahren  gestorben.  Er  war  Lehrer  am  Kon- 
servatorium in  Moskau,  später  Dirigent  der  Hofsängerkapetle 
in  St.  Petersburg.  Er  schrieb  u.  a.  3  Opern,  2  Symphonien, 
1  Klavierkonzert,  mehrere  Kammermusikwerke,  kleinere  Kla- 
vierstücke etc.  —  In  Lüneburg  starb  am  21.  Februar  im  Alter 
von  59  Jahren- der  kgl.  Musikdirektor  Otto  Kurth.  —  In 
Neuhaldensleben  starb  am  20.(21.?)  Februar  der  Sanitätsrat 
Hugo  Zernial  in  vorgeschrittenem  Alter.  Er  leitete  über 
20  Jahre  den  nach  seinem  Bruder  benannten  „Zernial'schen 
Gesangverein"  und  betätigte  sich  auch  mehrfach  mit  Erfolg 
als  Komponist  (Oratorium -Heiland",  ein  „Volksliederspiel", 
Gesangsquartette,  Sachen  für  Klavier  und  Violine). 


Vtollutttckew 

Ollere,  A.  Op.  8.  Bomanze.  Pr.  Jt  1,20.  Leipzig,  M.  P. 
Belaieff. 

Petschnlkoff,  A.  Op.  10.  Trois  Morceawe.  Pr.  Jt  3,—.  Leip- 
zig, D.  Bahter. 

Von  dem  rasch  zur  Anerkennung  gelangten  russischen 
Kammermusikkomponisten  Gliere  liegt  hier  eine  Bomanze 
vor,  die  zu  den  vornehmsten  Erscheinungen  der  Violinlite- 
ratur gehört.  Zu  einer  solchen  erhebt  sie  nicht  nur  ihre 
klare  und  gewandte  Form,  die  auch  der  begleitenden  Klavier- 
stimme einen  wohl  überlegten  Anteil  an  der  Entwicklung 
des  treibenden  Grundgedankens  gibt,  sondern  auch  der  na- 
türliche Fluss  in  der  gleichwohl  vornehmen  Melodik  und 
Harmonik.  Das  fängt  alles  in  schlichter  Einfachheit  an, 
steigert  sich  mächtig  in  der  Mitte  und  verfliegst  über  einem 
langen,  stimmungsvollen  Orgelpunkte.  Klavier-  und  Violinsatz 
sind  nicht  schwer.  Letzterer  enthält  sich  bis  zum  Höhe- 
punkte der  Leidenschaft,  wo  sich  der  melodische  Strom  in 
Oktaven  ergiesst,  der  Doppelgriffe.  Gegen  dieses  Meisterstück 
fallen  die  tondichterischen  Äusserungen  Petschnikoff 's  ab. 
Sie  bestehen  in  einer  Kavatine,  einem  russischen  Tanze  und 
einer  Berceuse,  die  auch  „siparimenf  erschienen  (Pr.  Jt  1,60 
bis  Jt  2,—).  Ja,  die  „Dornst  nuseu  wurde  ausserdem  noch  in 
einer  durch  Doppel-  und  Flageolettgriffe  erschwerten  Konzert- 
bearbeitung herausgegeben  (Pr.  Jt  2,—.).  Musikalisch  steckt 
nichts  besonders  dahinter,  violinistisch  sind  sie  natürlich 
effektvoll,  und  der  berühmte  Name  des  Komponisten  wird 
wohl  dafür  sorgen,  dass  der  Verleger  auf  seine  Kosten  kommt. 
Und  das  hat  letzterer,  der  hinsichtlich  der  Ausstattung  nichts 
sparte,  wohl  verdient.  Bruno  Schrader. 


Sjögren,  Emil.   Op.  35.    Klaviersonate.  Verlag  von  Wilhelm 
Hansen.    Pr.  3, —  Jt. 

Ein  schweres  Werk  für  ausgereifte,  ernste  Spieler,  die  sich 
der  mit  neuesten  Wendung  der  Dinge  im  Wesen  des  Klavier- 
satzes abgefunden  haben,  jenem  Wesen,  das  nicht  mehr  in  der 
handlichen,  klangschönen  „Passage",  sondern  in  der  harmoni- 
schen Masse  liegt.  Wer  Brahms'  und  M.  Beger's  Klavierstücke 
spielen  mag,  wird  sich  auch  vor  dieser  Sonate  nioht  scheuen. 
Sie  besteht  aus  drei  Sätzen,  deren  erster  (Emoll,  Vierviertel- 
takt, Attegro  moderato  energicö)  in  der  alten  Sonatensatzform 
mit  zwei  Hauptthemen,  Durchführung  und  Dacapo  dahin- 
schreitet.  Der  Schwerpunkt  liegt  im  ersten  Thema,  dessen 
finsterer,  trotziger  Synkopencharakter  selbst  den  lieblichen 
Gdur-Gesang  des  andern  belastet.  Doch  sind  diese  beiden 
Themen  und  ihre  einzelnen  Motive  sehr  geschickt  verarbeitet 
und  wirkungsvoll  entwickelt.  Der  zweite  Satz  ist  ein  An- 
dante tranquillamente  (Hdur,  Dreivierteltakt),  das  zweimal  von 
einem  zweivierteligen  Scherzando  unterbrochen  wird.  Auch 
hier  ein  vollgriffiger  Klaviersatz  mit  einigen  feinsinnigen 
Klangeffekten.  Ein  flüssiges,  kontrapunktisch  gewandt  ge- 
handhabtes Hauptthema  fängt  den  Schlusssatz  (Emoll,  AUa- 
breve,  AUegro  eon  moto)  an,  der  trotz  seines  eiligen  Lebens  breit 
dahinziehende  Melodienreihen  aufweist  und  eine  wirkliche 
Steigerung  über  die  vorhergehenden  Sätze  hinaus  zuwege 
bringt.  Möchte  es  dem  Komponisten  beschieden  sein,  dieses 
sein  Werk  öfter  auf  Kammermusik-  und  Klavier konzertpro- 
grammen  genannt  zu  finden!  Es  ist  der  praktischen  Be- 
achtung wert.  Bruno  Schrader. 


Aus  dem  Leben  und  Wirken  von  Katbarina  Klafsky. 
Herausgegeben  von  Ludwig  Ordemann.  Hameln  und 
Leipzig,  Th.  Fuendeling. 

Begeisterte  Verehrung  und  treue  Anhänglichkeit  haben 
hier  der  nur  zu  früh  verewigten  Künstlerin  ein  sohönes  Denk- 
mal von  bleibendem  Wert  errichtet.  In  bescheidenen  Worten 
sagt  der  Verfasser  in  der  Vorrede  zu  dem  Werkchen:  „Nicht 
der  Nachwelt  soll  es  ein  Bild  von  Katharina  Klafsky 's 
Wirken  geben,  nur  der  Mitwelt,  und  besonders  dem  Kreis 
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derer,  die  sie  persönlich  als  Künstlerin  gekannt  und  verehrt 
haben."  In  der  Tat  gibt  es  kaum  einen  künstlerischen  Werde- 
gang von  solcher  Eigenartigkeit,  wie  der  von  K.  Klafsky, 
in  deren  Tätigkeit  sich  der  "Übergang  von  unbedeutendem, 
oft  —  und  nicht  mit  Unrecht  —  hart  angegriffenem,  ja  ge- 
schmähtem Wirken  zu  höchstem  Ruhm  und  beispiellosen 
Triumphen  mit  ungeahnter  Schnelligkeit  vollzog.  Gekannt 
haben  sie  viele;  nicht  alle  aber  als  werdende  und  als  voll- 
endete Künstlerin  zugleich.  Und  es  ist  bezeichnend  gcuug 
für  das  eigenartige  Verhängnis  dieser  Frau,  dass  gerade  die, 
die  sie  in  ihrer  Werdezeit  am  Leipziger  Stadttheater 
gehört  haben ,  noch  heute  mit  dem  Kopfschütteln  der  Ver- 
wunderung vor  dem  hellen  Ruhmesglanz  der  späteren  reifen 
Künstlerin  stehen;  um  so  dankenswerter  ist  es,  dass  Lud- 
wig Ordemann  uns  in  seinem  Werkchen  ein  treues  Bild 
von  dem  gibt,  was  Katharina  Klafsky  geworden  ist,  und 
aus  welchen  kleinen  Verhältnissen  heraus,  sowohl  gesell- 
schaftlich, wie  künstlerisch,  sie  zu  dieser  Höhe  gelangt  ist. 
Er  tut  es  in  ungeschminkter,  schlichter  Darstellung,  ohne  viel 
Emphase  und.  Wortschwall,  streng  sachlich,  Schritt  für 
Schritt  vorwärts  gehend,  und  gerade  durch  die  Einfachheit 
und  die  vornehme  Zurückhaltung  seiner  Sprache  oft  um  so 
eindringlicher  und  wirkungsvoller.  Von  besonderem  Inter- 
esse sind  die  'Anfangskapitel,  die  das  Familienleben  und 
-Elend  daheim  in  St.  Johann,  ihrem  Geburtsdörfchen, 
ferner  die  Zeit  ihrer  schweren  Daseinskämpfe  in  Oeden- 
burg  und  Wien  schildern.  Es  folgen  dann  ihre  Leidens- 
jahre beim  Theater  als  Chorsängerin  in  Salzburg  und  später 
in  Leipzig.  Wie  sie  hier  in  aer  künstlerischen  Atmosphäre 
der  grossen  Musikstadt  durch  das  wohlwollende  Interesse 
sachverständiger  Fachmänner  gefördert,  sich  allmählich  aus 
so  untergeordneter  Stellung  zu  der  zwar  immer  noch  be- 
scheidenen, aber  doch  wesentlich  höheren  Position  durchge- 
rungen und  durchgesungen  hat,  die  sie  hier  schliesslich  ein- 
nahm, das  ist  selbst  für  den  hochinteressant,  der  sie  in  da- 
maliger Zeit  gekannt  und  ihr  allmähliches  Emporrücken  mit 
erlebt  hat. 

Es  folgen  dann  die  nNibelungen"-Fahrten,dieAngelo 
Neumann  mit  der  Tetralogie  unternahm,  und  ihre  dadurch 


geweckte  und  befestigte  innige  Freundschaft  zu  der  genialen 
Hedwig  Reicher-Kindermann,  mit  deren  Entwicklungs- 

f&ng  und  Schicksalen  die  ihren  so  überraschende  Ähnlich- 
eit  haben.  Wie  sie  war  auch  die  grosse  Hedwig  aus  dem 
Chor  hervorgegangen,  wie  sie  starb  sie  auf  der  Höhe  ihres 
Ruhmes,  wie  sie  durfte  sie  sich  desselben  nur  kurze  Zeit 
erfreuen,  noch  ehe  ihr  geniales  Wirken  zu  allgemeinster 
Würdigung  durchgedrungen  war.  Ja  sogar,  was  stimmlichen 
Reiz  und  klangliche  Eigenart  betrifft,  soll  die  Klafskv  in 
späterer  Zeit  frappant  an  die  Kindermann  erinnert  haben. 
—  Die  Zeit  ihrer  ersten  Triumphe  in  Bremen,  ihre  ersten 
Gastspiele  in  Hamburg,  Wien  und  Berlin,  endlich  ihr  festes 
Engagement  in  Hamburg,  wo  ihr  künstlerisches  Können 
zu  höchster  Reife  gedeihen  sollte,  ihre  von  ungeheuren  Er- 
folgen gekrönte  Amerikafahrt,  ihre  Rückkehr  nach  Ham- 
burg und  ihr  plötzlicher  Tod  daselbst  schliessen  das  äussere 
Lebensbild  ab.  Es  folgt  dann  noch  der  Abdruck  einer  Reihe 
von  Nachrufen  über  die  Verewigte  aus  Tageszeitungen,  Fach- 
blättern und  Journalen. 

Mit  grossem  Fleiss  und  liebevoller  Sorgfalt  hat  der  Ver- 
fasser das  einschlägige  Material  zusammengestellt,  und  hat 
es  verstanden,  uns  ein  hochanziehen  des  Lebensgemälde  zu 
entrollen,  das  keineswegs  einseitig  wirkt,  sondern  im  Gegen- 
teil durch  seine  ruhige  Darstellung  packt  und  anregt.  Das 
Büchlein,  das  sich  in  bescheidenem  Gewände  präsentiert,  sei 
allen  Verehrern  der  grossen  Künstlerin,  wie  allen  Musik- 
freunden wärmstens  empfohlen.  Emil  Liepe. 


Herrn  P.  P.  in  Wien.  Sie  haben  recht.  Nicht  der  Kon- 
zertvereinsmusiker J.  Willecke  spielte  das  Solo  in  der  Arie 
„Mein  gläubiges  Herze"  von  J.  S.  Bach  im  Gesellschaftskon- 
zert am  21.  Januar  in  Wien,  sondern  der  Solovioloncellist 
des  kaiserl.  und  königl.  Hof operntheaters  Willem  Willeke. 


Demnächst  erscheint  in  untengenanntem  Verlage: 


Über  Heimat  und  Ursprung 
der  mehrstimmigen  Tonkunst 

Ein  Beitrag  zur  Musik-  und  allgemeinen  Kulturgeschichte 

;   des  Mittelalters  5 

Dr.  Victor  fcederer. 

Herausgegeben   mit}  Unterstützung  der   Gesellschaft  zur  Förderung  deutscher  Wissenschaft,   Kunst  und 

Literatur  in  Böhmen. 


ERSTER  BAND 

Über  die  bis  Jetzt  erschienenen  Aushängebogen  ui  teilt  Herr 
Prof.  Dr.  Rletsch  in  der  „Bohemia"  am  3.  Harz  1'.<W  u.  a. . . .  Eine 
enorme  Belesenheit  zunächst  aller  zeitgenössischen,  sowie  der 
modernen  Literatur,  die  hier  in  Betracht  kommt,  verbindet  sich 
mit  einem  scharfen  Verstände,  der  das  Material  zu  gruppieren 
und  der  leitenden  Idee  dienstbar  zu  machen  weiss.  Diese  leitende 
Idee  ist  aber  die  Aufdeckung  der  Wichtigkeit  der  alten  Kulturin 
Wales  und  der  Kun«t  der  keltischen  Barden  zunächst  für  die  Ein- 
fuhrung des  mehrstimmigen  Gesangs,  dann  für  die  Musik-  und 
Kulturgeschichte  des  Abendlandes  überhaupt.  Überraschende 
Zusammenhange  werden  sichtbar,  neue  Etymologien  ver- 
breiten Licht  Aber  gewisse,  bisher  unverstandliche  Aus- 
drucke u.  s.  f.  Forscher  und  Laien  können  auf  den  Abschlags 
des  Werkes  gespannt  sein  .... 


(ca.  28  Druckbogen). 

Herr  Dr.  Rieh.  Batila  schreibt  am  1.  März  1906  im  „Prager 
Tageblatt"  u.  a.  .  .  .  welohes  ganz  neue  und  Überraschende  Auf- 
schlüsse bringt  Dr.  L.  findet  diese  Heimat  der  Polyphon!«  im 
alten  Wales,  wo  diese  Kunst  im  Volke  wurzelte,  von  den  Bar 
den  gepflegt  und,  durch  Dunstable  zur  Höbe  gebracht,  nach  dem 

Kontinent  verbreitet  wurde Hält  die  auf  ausgebreiteten 

und  gründlichen  Quellenstudien  fussende  Arbeit  der  wissen- 
schaftlichen Prüfung  in  den  wesentlichen  Punkten  stand,  so 
stehen  wir  vor  einer  geradezu  epochemachenden  Entdeckung", 
welche  das  Bild  der  Musikgeschichte,  ja  der  ganzen  Kultur- 
geschichte des  Mittelalters  auf  eine  völlig  neue 
stellt  
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Johanna  Dietz, 


Bwiogl.  Anhalt.  lammereingerlii  (Sopran) 

yraakfart a.  B„  Sohweizerstr.  1. 

Therese  Müller-Reichel. 

Lieder-  u  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.  :Konzertdirektion  WOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-   u.  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.  Sennbert.  Leipzlg,Postetr.  15. 

JKanja  pcjtag-Vinkler 

Konzert-  und  Oratorien-Sängerin. 
=  Dresden,  Lttttichanatr.  2.  = 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 

(Alt-  Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  B.,  Träte  I. 


Anna  Münch, 


Konzert-  und  Oratoriensängerin  (Sopran). 
Big.  Adr.:  Gera,  Eeussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Wolll,  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


Olga  Xlnpp-Tischer 

Sopranistin.  Oratorien-  u.usdersaneerin. 

KARLIRDHK  I.B.,  Kriegstr.  93. 
Vertreten  durch  Hugo  Sander,  Lclpglq. 


Anna  Härtung, 

Konzert-   nnd  Oraiorlentingorin    (Sopran). 
Lelpmig,  Marschnerstr.  2U1. 


friöaVcnus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-Str.  13H. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Lladerslngarin  (8opran). 
Planen  i.  V.,  Carlstr.48. 


m 


*  II  Konzert-  n.  Oratoriene&ngerin 

Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


Kammersänger 


Emil  Pinks, 

=  Lieder-  nnd  Oratoriensänger.  = 
Leipzig,  Schletterstr.  41- 


Oskar  «fo«3i 

Konzert-  und  Oratorisnsanger  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Khodestr.  5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin, 

joh!  Werner-Koflfha 


•jelene  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
bewährter  Methode  erster  Meister. 
= Sprechstunden  10— 12Uhr.=: 
Leipzig-Plagwitz,  HoltHestr.  1H. 


DöunaWalter-Choinanus 


=  Duett-  und  Lledersftngerinnen  = 

Sophie  il  BrnnhiMe  Xoch. 

Braunaehwelg,  Goslarstr.  7. 

Besannssrhnl«*  Ausbildung  In  Konzert, 
j)g»flng»5tnmg.  opep  und  Oratorien 


üamenvokalqnartett  a  capella: 


Altistin.  Berlin-Gr.  Llohter- 
felde,  Sternatr.  23a. 

Vertr  :  Konzert- Direktion  WOLFF. 


Adr.:  Leipzig,  Lampestrasse  4M 


Hildegard  Homann, 
ttertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lflcke. 


Iiuise  Geller- Wolter 

Altistin. 
OflABLOTTEBTBlTBCr,  Grolmanatraaae  «8. 


(Jesangsmeister  —  Oratorienbass  ■ 
Bach-  und  Händel-Interpret,  Km.—  — fcr 
MUnehentMannhardtstrJ.F^V 


9» 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensänger  (Bass-Bariton) 
Braunschwelg  (Konservatorium, Hagenstr.'Q). 


Otto  Gaertncr     ^ 

Bass  und  Bariton  3"—.  -,~_  — 

BRESLAU,x,a.i.Wlbelinn]cki4.       pl    

Kritiken  über  d.  cig.  Liederabend«  u.  Mitw.  b.  und. 
Konzerten  wenfi-n  auf  Wnngch  zugesandt. 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
*&&&fie*i&4&  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &®#&®#2#&* 


E 


Klavier 


Fri.  Nelly  Lntz-Hnszagb, 

Konzertpianistin. 
n     Leipzig,  Marschner-Str.  W- 
Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

Professeur  honorairc  au  Conservatoir«  de  Oencv* 

Konzertpianist. 

Klavier.  y.Tneorle-Uaterrtoat  amn  la  Fraazftltaa. 
Vertr.:  HUQO  SANDER,  LBIPZiü. 
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E 


Orgel 


] 


Walter  Armbrust 

Konxertorgaaist. 
HAMBURG,  Goethestr.  1.  Kouertrertr.:  Jules  Sachs,  Berlin  W. 


albert  ]ockisch 

Lelfmtg.  WaHMsrrtr.  28.   & 


Konzert- 
Organist, 
Solo-u.Begl. 


3 


Violine 


Clara  Schmi9t-finthans. 

Violinistin.  

Konzert- Veitr.:  I.  Schubert,  Laiazli,  Poststr.  15. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkoniertmelster  in  Weimar. 


I 


3 


Violoncell 


Georg  Wille, 

Mgl.  Sachs.  Hafkeusertmelster 

und.  Lehrer  an  Kgl.Koaservatoriaiii. 

Dre«jden,Comeniusstr.  67. 


%\NhTS0Wt"SSr 

DRBSPEKA,,  Mantenffelstrusse  6. 


r 


I 


Harfe 


9E  Harfenpartieen  =3 

in   Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

Kn^err-Zcsewi!i6otlia,LSÄ 


i 


Unterricht 


Paul  [Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  [u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  und  münd- 
lichen Vortrag). 
=  Erfolgreiche  Behandlung  verbildeter 
and  kranker  Stimmen.  = 
LEIPZIG,  Schenkendorfstr.  15. 


I 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


Ctellenvennittlnng  9.  Musiksektion 

U#^^S  dei  A.  D.  L.  V.'i  J>*--SSSSS 

empfiehlt  vorzüglich  ansgeb.  Lehrerinnen  f.  Klavier, 
Oesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  u.  Anstand,  Sprachkenntnisse. 
Z«atnlUit*as>Fra«Hel«n*Barihaaien- 
Leubnschcr.  Berlin  W.  30,  Lultpolditr.  43. 
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4> 


a^^»aaMa»awx>»a»ax»»xi^»»a»x»aM«»x»aaa>x«»ai«a«x^^««a«re«M« 


<$MgMg»gg 


im  Konzertfach 
nur  erstklassige  Kräfte 

sowie 

ausschliessliche    Vertretung 
hervorragender  Künstler. 

FILIALEN 
In  New  York,  Paris, 
Mailand  und  Madrid. 
Korrespondenz  überall. 


Strassburger 
Theater-  &  Konzert-Bureau 

Inhaber:  NORBERT  SALTER 
STRASSBÜRG  i.  E. 


Den  Herren  Dirigenten  und  Institutsleitern  zur  gen.  Kenntnisnahme,  dass  der 
Klaviervirtuose  Herr 

Wilhelm  gackhans 

für  seine  Konzerttätigkeit  am  Kontinent  unserem  Bureau  die 

ausschliessliche  Vertretung 

Übertragen  hat.    Der  Künstler  ist  für  den  grössten  Teil  der  Saison  bereits  ver- 
pflichtet und  bis  auf  weiteres  noch 

disponibel 


in  den  Monaten 


Dezember,  Januar,  Februar. 

Strassburger 
Theater-  &  Konzert-Bureau, 

(Inhaber:  Norbert  Salter.) 


alaMiwaMwwwatawagaipa'swagwgswwafr 


f^M^Vf^M^M^M^ 


<* 


&^\\\v&v^\\\\v«wm«i^\\\\\>\\\\\v^ 
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Einzeigen.  >^ä^ä^ 


Demnächst  erscheint  in  unserm  Verlage: 

Beethouen 


und  seine 


neun  Symphonien 


von 


I       Deutsche  Bearbeitung 

George  Groüe  I    max  ßlnemann. 

mark  5,—. 

tonclon, 
nouello  and  Company,  fcimifed. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

=  14  Etüden  für  Pianoforte  = 


von 


Josef  Xt/fieinl>ei"s:ei** 

Ausgewählt  aus  des  Komponisten  24  Präludien  in  Etudenform,  Op.  14 

und   mit  Fingersatz  versehen  von 

Pr.  3  M.  no.        "Willy    Rehbei*gr.        Pr.  3  M.  no. 


13 


**  t  Mchart  franck 


m 


p 


i 


Op.  37.  Dramatische  Ouvertüre  für 

grosses  Orchester.  Partitur 

Stimmen 

Op.  38.  Waldphantasien  für  Klavier . 

Einzeln:  No.  1 

No.  2 

No.  3 

No.  4 

Liebesidyll    (Amor  und  Psyche). 
Tondichtung  für  grosses  Orchester. 

Partitur 

Quartett  (in  einem  Satz)  für  Violine. 
Bratsche,  Violoncello  und  Klavier  .    .    . 

Drei    Lieder  für  Männerchor. 

Partitur 

Stimmen     

Violinkonzert.  Klavierauszug  . 


Op.  40. 

Op.  41. 
Op.  42. 


Jt\0,— 
Jt  10,- 

Jt  4  — 

Jt  1,20 

Jt  -,60 

.«  1,20 

Jt  1,50 


^f  10,- 


Jt    7,00 


Op.  43. 


Jt    1,20 
Jt    1,80 

Jt    6,- 


EL 


Q      Verlag  der  Schlesiüger'scbeu  Buch-  und  Musik-     Q 
D      handlung  in    Berlin  W.,  Französischestr.  '22/23.      Q 


m 


Verlag  fr  Schott's  Sdhne,  jUainz. 

Neil!  >    Soeben  erschienen:      ZTOIl! 

MAX  MAYER 


Sechs  £ieder 

(mit  deutschem  und  englischem  Text) 

fOr  eine  Siogstinme  mit  Klavierbegleitung. 

Op.  15. 
No.  1.  Im  Lenz  Jt  —,50.  No.  2.  Ein- 
klang Jt  —,50.  No.  8.  Kommen  und 
Scheiden  Jt  — ,50.  No  4.  Welke  Rose 
Jt  — ,50.  No.  5.  Der  Kranke  im  Garten 
Jt  —,50.    N0.6.  Nachtgang  Jt  \— . 

Sechs  fieder 

aus  -Des  Knaben  Wunderhorn" 
(mit  deutschem  und  englischem  Textj 

für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung. 

Op.  18. 
No.  1.  Liebesklage  des  Mädchens  Jt  — ,5o. 
No.  2.  Morgenlied  von  den  Schäfchen 
.*  —,50.  No. 3. Beschlüsse»  1,—.  No.4. 
Der  verschwundene  Stern  Jt  — ,5". 
No.  5.  Jagdglück  Jt  1,—.  No.  6.  Ros- 
marien Jt  —,50. 

Bereits  früher  erschienen: 

fünfzehn  fie5er 

fOr  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung. 

Op.  14. 
In  3  Heften.    Preis  jedes  Heftes  .#  2,ö<). 


Das  bekannte,  vielgespielte 

Choralvorspiel 
=  und  Fuge = 

für 

Orgel 

über 

„0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 
von 

Joh.  Jrahms 

erschien  soeben   in  einer  Ausgabe 

für  Pianoforte 

übertragen 
von 

PAUL  KLENGEL. 

Zweihändig  Jt  1,50. 
Vierhändig  Jt  2,50. 

Verlag  von  C.F.W.  Siegel's  Musikalien- 
handlang  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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NEUE  VIOLIN-MUSIK. 


^  Tor  Aulin 


Konzert  üo.3,  Cmoll,  oTir. 

Orchester-Partitur  10  M.    Orchester- Stimmen  20  M. 
Für  Violine  mit  Klavierbegleitung  8  M. 

Harmonisch  interessant ,  klanglich  wirkungsvoll ,  frisch  erfunden  und  durchweg  sehr  geschickt 
gearbeitet,  wird  dieses  Konzert  bei  der  Aufführung  stets  Sympathien  erwecken  und  auch  für  den 
Solisten  eine  dankbare  Aufgab«  braten.  Sldjuü«  t.  d.  Maalkallache  Walt. 

Wir  wünschen  diesem  Konzert,  das  unter  den  HInden  feinmusikalischer  Geigensolisten,  die  das 
geistige  Moment  dem  rein  virtuosen,  hohlen  voranstellen,  als  ein  prächtiges  Kammer-  oder  Haus- 
Konzert,  —  die  weiteste  Verbreitung.  Nene  Zeitschrift  für  MnslK. 

Durch  das  Konzert  geht  ein  stark  melodischer  Zug  und  eine  schöne  Leidenschaftlichkeit  ent- 
faltet sich  in  allen  3  Sitzen.  Es  wlre  sehr  erfreulich,*  dem  Konzert  recht  bald  im  öffentlichen 
Musikleben  zu  begegnen  und  ich  hege  keinen  Zweifel,  dass  dasselbe  Oberall  gute  Aufnahme  und 
verdienten  Beifall  finden  wird.  Musikalisches  Wochenblatt. 

Seit  dem  Brahmsschcn  Violinkonzert  ist  vielleicht  kein  so  wertvolles  mehr  geschrieben  worden, 
wie  dies  von  Tor  Aulin.  " DlMT  Zettaatf. 


Vier  Stücke  in  Form  einer  Suite, 

Op.  15    «    mit  Klavierbegleitung. 

No.  1.    Toccata    .  M.  2,50.     No.  3.  Air M.2— . 

No.  2.    Menuett  .  M.  2,—.     No.4.  Gavotte  et  Musette  M.2,50. 

Die  Stucke,  namentlich  die  allerliebste  Oavotte  mit  der  stimmungsvollen  Musette,  und  das 
Menuett  —  lassen  in  ihrer  Fülle  reizendster  Detailarbeit  und  feinster  rhythmischer  Oestaltung  er- 
kennen, dass  Aulin  zu  den  besten  gegenwlrtigen  Viotinkomponisten  überhaupt  zXhlt. 

Nana  Zeitschrift  Ar  Null. 

Famose  Sachen,  von  einem  wirklichen  Komponisten  geschrieben.  Besonders  mochte  ich  das 
wunderbare  Air  hervorheben,  aber  auch  die  anderen  Sitze  sind  so  interessant  und  hervorragend, 
dass  man  diese  Suite  den  besten  Erzeugnissen  der  modernen  Violinliteratur  an  die  Seite  stellen 
darf.  Wirklichen  Künstlern  mochte  ich  raten,  sich  diese  Suite  als  wertvolle  Bereicherung  ihrer 
Programme  anzuschaffen.  Pantsche  MUitar-Mnaik-Zeltnntf. 

Vorstehende  Werke  werden  von  den  namhaftesten  Künstlern,  u.  A.  von 

—  LEOPOLD  AUER  =.= 


stets  mit  grösstem  Erfolge  gespielt. 


Soeben  erschien: 


Vier  Vortragsstücke,  ■£&*££» 

No.  1.  Barcarole  .  M.2,—.     No.3.  Märchen  (Nocturne)  M.2,—. 
No.2.  Impromptu  M.2,50.     No.4.  Etüde M.2,50. 

Verlag  von  Jul.  Heinr.  Zimmermann 

Leipzig,  St.  Petersburg,  Moekau,  Riga,  London. 


Steinway&Sons 


Planta* 


Hof  •  Pf  anofortefebrikauiten, 

NE W-YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
und  Ludwigstrasse  II — 15. 


1SOO  Hk.  *n. 


* 


Flügel  tos  «lOO  Hk 


Vertreter  in 


Leipzig.  Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Verlag  B. Schotts  Söhne,  Mainz. 

s  Emil  Sauer  i 

£esMices9eV1eiuie 

(Wiener  Freuden). 

Valse  de  bravoure. 

Edition  de  Goncert  ....  Ji  8,— 
Edition  simplifiee  par  l'auteur  Ji  3,— 
Pour  Piano  a  4  mains  .    .    .  Ji  3,50 

BMan  verlange  ausführliche 
Verzeichnisse  der  Kompo- 
sitionen von  EMIL  SAUER. 


WILHELM  HM8EII,  Busik-Iariai,  LEIPZIG 

Neue  Violinstücke. 

f uöolf  Jfldso. 

IWreirce   *p-  9>  mit  B««leit-  ^m 

JJll  IStldta  Streichinstrumenten. 
Partitur  und  Stimmen  Ji  3, — . 
Ausgabe  für  Violine  und  Klavier  Ji  1,76. 

Jules  Szekäcs. 

Chant  9d  printemps .  *  i,so 

S6r  äiade m  i,2b 

Choral *  w 

Ottokar  Jfoväcdc. 

Suite,  op.7 jum 

fm  ijairiques. 

JYovelletten,  oP.26 . .  ju,m 
Canzonetta,  op. »  . . .  .*  1,2s 

(j.  jioeberg. 

Sonate  m g, op.  1  . .  .jt 7,— 
Romanze  m  omou,  oP.  3  jt  1,75 

ßo\j  Wklunö. 

Sonate  u  Amoii,  op.  5 . .  jt  s,so 
^ndante  m  d,  op.  e .   .  j*z,- 

]enS  Ijubay. 

,,yiztinondj*4k*4,  Kot  no.  S 

für  Violine  mit  Orchester,  Op.60. 
Partitur  Jt  5,— .    St.  Jl  7,—.    Dubl.- 

St.:  a  Ji  —  ,50.    Solo-St.:  Jl  1,— . 
Ausgabe  für  Violine  u  Klavier  Jl  3,50. 
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fc  ^^-^iSSv  Im  Verlage  von  C.  F.  IV.  Siegel'«  M uslklldlg.  (B.  Linnemann)  in  Leipzig  fc 

S  AA  Bl  erschien  und  ist  durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung,   sowie   direkt  § 

S  jU        W^k£\  V0Ea  Verleger  zu  beziehen: 

|  ABPw  Kicnara    wattier. 

^  ^'fH^^^Kr  '  Dpltte  Aufla9e-  w       § 

fc     j|         IkSm  ^,  Zehn  Bände  (über  200  Druckbogen  holzfreies  Papier)  s 

S    '  1^1  F  Preise  der  verschiedenen  Ausgaben:  9 

S        ^^^KHUPP^*  10  Bande  broschiert Jt  18,- 

S  Dieselben  in  5  eleganten  Ganz-Leinen-B&nden      Jt 

S  C9C3C9C9C9C9C9C9C3$9C9C9C3  Dieselben  in  10  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden Jt  2öj- 

5  ^ß^^^^^^^Kß^^  Dieselben  in  5  modernen  Liebhaber-Halb-Leder-Bänden .4  -28,- 

fc  £££££200a>]k££££  gns->  Irikaltsveraeichnisse  sind  gratis  tu  haben.  fM  ^ 

W\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\v\\\^^^ 


Richard  Wagner. 

Gesammelte  Schriften  und  Dichtungen.  | 


?;-l 
°i-\ 


m 


LUDWIG  HESS. 


■ 


fünf  fieöer,  op.  21. 

1.  An  die  Nacht Jt  1,20 

2.  Rokoko-Uedleio Jt  1,- 

3.  Am  Turm ^»  1,20 

4.  SchiiMSt  mir  die  Augen  beide  Jt— ,80 

5.  Verlorne  MOh' Jt  1,— 


Drei  Duette,  op.  13. 

1.  Die  tote  Liebe X  1,20 

2.  Helsse  Sehnsucht    .   .   .  Jt  2,— 

3.  Bitte Jt— ,80 


Cyrill  Kistler  schreibt  in  den  „Tagesfragen":  Das  ist 
durchweg  grossartige  Musik,  die  die  Zeltgenossen  sich  schon  ansehen  sollten. 


■ 


Verlangen  Sie  Ansiehtssmdaag  dircb  Ihn  Misikalimlianilwy  eier  direkt  »■  Vertag 

9r.  sjefarich  t ewy,  Machen,  TBrkenstr.  106. 


Vor  kurzem  erschienen: 

Wilhelm  von  Waldstein. 

Lieder  und  Gesinge 

mit  Klavierbegleitung. 

Das  verlassene  Mldehen.  Ein 

Cyklus  von  drei  Liedern  von  Otto  von 
Leixner.    Jt  2, — . 
Vier  Gesinge.  No.l.  Maigrün.  Jt  1 ,50. 

—  No.  2.  Königslieb.  Jt  2,50.  —  No.  3. 
Winternacht.  Jt  1,50.  —  No  4.  Macht 
der  Töne.  Jt  1,60. 

Acht  frönliehe  Gesinge.  No.  l. 
„Lieb  Seelchen,  lass  das  Fragen  sein." 
Jtl,—.  —  No.  2.  Im  Maien.   Jt  1,-. 

—  No.  3.  „Bot  der  Bock."  Jt  2,—.  — 
No.  4.  Ganseliesel.  Jt  1,—.  —  No.  6. 
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Intelligenz  und  Rhythmus  in  den  künstlerischen 
Bewegungen. 

Von  Marie  Jaell. 

Deutsch  von  Franziska  Kromayer. 

Kapitel  II. 

Raum   und    Zeit  in  der  Ästhetik  der  elementaren 
Hewegungen. 

Die  Verschmelzung  von  Raum  und  Zeit  bei  einem 
denkenden  Musiker. 

Man  nimmt  im  Prinzip  an,  dass  ein  musikalisches 
Werk  sich  in  der  Zeit,  aber  nicht  im  Raum  entfaltet; 
und  doch  ist  die  Vorstellung  des  Raumes  so  unzertrenn- 
lich mit  meinen  Gehörs  ftthigkeiten  verbunden,  dass  ich 
nicht  umhin  kann,  anzunehmen,  dass  die  Tonmassen  durch 
unbekannte  Beeinflussungen  die  Fähigkeit  erringen,  sich 
auszudehnen  oder  zusammenzupressen.  Wie  verschieden 
ist  doch  oft  der  Eindruck,  wenn  man  dasselbe  Werk  von 
denselben  Musikern,  aber  in  anderen  Räumlichkeiten  hört. 

Ich  werde  nie  die  Chöre  a  capella  vergessen,  die 
ich  zur  Zeit  in  der  Baseler  Münster-Kirche  von  einer 
Schüler-Elite  hörte.  Wie  wäre  die  ausserordentliche  Rein- 
heit des  Stiramenklanges  und  die  wunderbare  Verschmelzung 
der  Nuancierungen  denkbar  ohne  die  räumliche  Einwir- 
kung der  Wölbungen  und  Dimensionen  des  Gebäudes,  ja 
selbst  ohne  die  Menge  der  aufmerksam  lauschenden  Zu- 
hörer, neben  der  Menge  der  schweren  Steinmassen  ?  Übri- 
gens, wenn  ich  gute  Musik  höre,  so  habe  ich,  wo  ich 
auch  sei,  den  Eindruck,  dass  der  Raum,  in  dem  ich  mich 
befinde,  poly phonisch  vibriert,   und   diesem  Eindruck  ge- 


sellt sich  eine  schwach  angedeutete  Vorstellung  der  Vibra- 
tionen, die  ich  zu  sehen  glaube,  weil  ich  weiss,  dass  sie 
vorhanden  sind.  Durch  meine  persönlichen  Eindrücke  bin 
ich  also  geneigt  anzunehmen,  dass  ein  musikalisches 
Werk  sich  zugleich  in  Raum  und  Zeit  entfaltet. 

Übrigens  bleiben  ja  eine  Reihe  der  künstlerischen 
Eigenschaften  der  Bewegung,  die  mir  durch  den  Raum 
übermittelbar  scheinen,  ebenso  unsichtbar  für  uns  wie  die 
Tonwellen,  hängen  aber  nichtsdestoweniger  mit  unserem 
Bewusstsein  zusammen,  das  auf  die  Tonfärbung  des  An- 
schlags und  die  ästhetische  Auffassung  des  Vortrags  ein- 
wirkt. 

Die    in    einen    dreidimensionalen    Raum   geteilte 
Klaviatur  als  Sporn  der  Geistestätigkeit. 

Wie  jedermann  weiss,  steht  die  verschiedene  Länge 
und  Dicke  der  Saiten  des  Instrumentes  in  Beziehung  zu 
der  verschiedenen  Höhe  der  Töne,  während  die  Tasten 
für  alle  Töne  unveränderliche  Dimensionen  haben.  Für 
den  denkenden  und  fühlenden  Klavierspieler  entspricht 
also  das  Auseinanderliegen  der  musikalischen  Intervalle 
dem  mehr  oder  weniger  Auseinanderliegen  der  Tasten 
und  folglich  der  mehr  oder  minder  grossen  Spreizung, 
die  er  seinen  Fingern  bei  der  Ausführung  der  Intervalle 
mitteilen  muss. 

Aber  ausser  dieser  proportionollen  Entfernung  der 
Tasten,  nach  der  sieh  die  Haltung  der  Finger  richten 
muss,  soll  die  Ausdehnung  der  Klaviatur  auf  den  Geist 
des  Schülers  eine  spezielle  Einwirkung  ausüben  in  bezug 
auf  die  Form  und  die  Dimensionen  der  über  der  Klaviatur 
auszuführenden  Arm  hewegungen.    Dieser  ergänzende  Raum 
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mu88,  wie  der  Raum,  der  die  Länge  der  Tasten  betrifft, 
die  geistige  Tätigkeit  des  Schülers  derart  beleben,  dass 
er  imstande  ist,  nach  und  nach  seine  Bewegungen  durch 
seine  wachsende  Denkkraft  zu  verbessern. 

Die  Totalität  des  dreidimensionalen  Raumes,  welcher 
der  geistigen  Tätigkeit  zur  Verfügung  steht,  beläuft  sich 
ungefähr  auf  113  cm  in  der  Breite  der  Klaviatur,  auf 
15  cm  in  der  Länge  der  Tasten  und  auf  30 — 40  cm 
in  der  Höhe  des  sich  über  der  Klaviatur  ergänzenden 
Raumes. 

Die  Berechnung  der  Bewegungen  dehnt  sich  also  nach 
drei  verschiedenen  Richtungen  aus:  mit  Hilfe  dieser  Be- 
rechnung muss  der  Verlauf  der  Bewegungen  sich  so  voll- 
ziehen, als  ob  die  Klaviatur  und  auch  der  Raum  darüber 
sich  in  eine  grosse  Anzahl  von  Kubikquadraten  teilte,  deren 
äusserst  kleine  Dimensionen  die  vielfältigen  Leitfäden  bil- 
den, durch  welche  die  Tätigkeit  der  Gedanken  in  bezug 
auf  die  Berechnung  der  Bewegungen  unaufhörlich  ermög- 
licht wird.  Durch  diese  Verschmelzung  der  simultanen 
Teilbarkeit  des  Raumes  und  der  Zeit  lernt  der  Klavier- 
spieler sozusagen  graphische  Figuren  zeichnen,  deren  Form 
und  Dauer  durch  die  musikalische  Notenschrift  geregelt 
wird. 

Bemerkt  sei  noch,  dass  sich  der  gewöhnliche  Kla- 
vierunterricht ausser  dem  oft  wenig  bemerkenswerten 
Senken  und  Heben  des  Fingers  nur  auf  einen  eindimen- 
sionalen Raum  erstreckt:  die  Breite.  Unter  diesen  Um- 
ständen erklärt  sich  der  Mangel  an  geistiger  Tätigkeit 
hei  dem  Schüler  von  selbst. 

Teilbarkeit   des  Raumes  und  der  Zeit  durch 
Berechnung  der  Bewegungen. 

Die  Zeiteinheit  muss  der  Geist  des  Schülers  durch 
die  vielfache  Teilbarkeit  der  Bewegungen  erfassen,  ebenso 
wie  er  die  Bewegungseiuheit  durch  die  vielfache  Teil- 
barkeit der  Zeit  erfattsen  muHS.  Unter  dieser  Bedingung 
wird  während  des  Studiums  seine  Denkkraft  entwickelt 
und  somit  sein  künstlerisches  Bewusstsein  nach  und  nach 
herangebildet. 

Durch  die  Anwendung  der  unter  fortwährender  gei- 
stiger Kontrolle  stehenden  Bewegungen  muss  der  Rhyth- 
mus einer  jeden  Bewegung  vermittelst  einer  proportio- 
nellen .  Berechnung  im  Einklang  mit  der  Dauer  der  Be- 
wegung stehen.  Nur  weil  diese  Kontrolle  eine  fortwäh- 
rende Geistesanstrengung  erfordert,  ist  es  möglich,  den 
Rhythmus  einer  Gleitbewegung  der  Dauer  des  Tones  an- 
zupassen, und  den  Rhythmus  einer  über  der  Klaviatur 
ausgeführten  Kurve  der  Dauer  der  Pause,  dessen  meta- 
phorisches Bild  sie  ist. 

Die  kontrollierte  Bewegung,  welche  die  innigste  Ver- 
schmelzung /.wischen  Raum  und  Zeit  erlaubt,  sollte  nicht 
nur  zur  Basis  für  den  Klavierunterricht,  sondern  für  den 
Unterricht  auf  allen  Instrumenten  dienen. 

Dieses  Studium  lässt  erkennen,  dass  es  sozusagen 
keine  Grenzen  gibt  für  die  Vervollkommnung  dieser  Be- 
rechnungen der  Teilbarkeit  des  Raumes  in  bezug  auf  die 
Form  und  die  Dauer  der  künstlerischen  Bewegungen.  Denn 
durch  die  fortschreitende  Verfeinerung  der  Empfindungen 
und  Bewegungen  erscheint  für  den  denkenden  Spieler 
der  Raum  in  immer  engere  Quadrate  teilbar,  so  dass  der 
Raum  durch  seine  immer  grösser  scheinende  Teilbarkeit  sich 
für  den  Geist,  der  diese  Bewegungen  reguliert,  immer  mehr 
zu  verfeinern  scheint,  wie  sich  die  Bewegungen  selbst 
durch  die  steigende  Feinheit  der  Empfindungen,  die  sie 
erwecken,  immer  mehr  verfeinern. 


Die    Ausbildung    der    künstlerischen    Bewegung 
beim  Kinde  und  beim  Erwachsenen. 

Die  besondere  Anlage  zur  Koordination  der  Be- 
wegungen sichert  dem  Kinde  eine  unbestreitbare  Über- 
legenheit gegenüber  dem  Erwachsenen.  Sein  Wille  wirkt 
viel  stärker  auf  seine  Organe  ein;  denn  gerade  in  der 
Hand  des  Kindes  lokalisiert  sich  die  Fixität  wie  die  Be- 
wegung mit  überraschender  Leichtigkeit  auf  die  ver- 
schiedenste Art.  Man  kann  sagen,  dass  beim  Klavier- 
studium die  absolute  Genauigkeit  der  Haltung  und  der 
Bewegungen  dem  Kinde  ein  Leichtes  sind,  wenn  man 
von  Anfang  an  jede  Regellosigkeit  dadurch  unterdrückt, 
dass  man  ihm  die  Mittel  angibt,  den  Mechanismus  seiner 
Fingertätigkeit  genau  zu  ordnen. 

Dem  Erwachsenen  wird  man  erfolglos  dieselben  Mittel 
angeben,  ohne  grosse  andauernde  Anstrengung  liegen  sie 
ausser  seinem  Bereich.  Die  funktionelle  Verfeinerung  der 
Hand,  welche  durch  die  Erziehung  entwickelt  werden 
kann,  ist  schon  teilweise  bei  ihm  durch  Angewöhnungen 
beeinträchtigt,  die  er  durch  täglich  ausgeführte  assoziierte 
Fingerbewegungen,  wie  sie  der  gewöhnliche  Handgebrauch 
erfordert,  sich  unvermeidlich  aneignen  musste.  Durch  diene 
automatischen  Angewöhnungen  wird  die  Hand  dermnssen 
herabgesetzt^  dass  sie  mehr  einer  Zange  mit  zwei  Spitzen 
gleicht  als  einem  Zirkel  mit  fünf  Spitzen,  die  zu  ver- 
schiedenen Stellungen  und  Bewegungen  befähigt  sind,  so- 
wie die  Natur  sie  geschaffen  hat.  Die6e  beschränkte  Be- 
nutzung ihrer  vielseitigen  Stellungs-  und  Bewegungsfähig- 
keiten ruft  eine  wahre  Degradation  der  Hand  hervor,  die 
natürlicherweise  die  Heranbildung  der  dissoziierten  feinen 
Bewegungen,  welche  mit  der  Entwicklung  des  künst- 
lerischen  Bewusstseins  zusammenhängen,   sehr  erschwert. 

Diese  Überlegenheit  des  Kindes  in  der  Ausbildung 
der  Hand  sollte  die  Aufmerksamkeit  der  Lehrer  erwecken ; 
sie  muss  einer  Überlegenheit  in  der  Geistesbildung  ent- 
sprechen. Vielleicht  versteht  man  es  ebensowenig,  sie 
für  die  geistige  Entwickelung  des  Kindes  zu  benutzen, 
als  man  die  grossen  funktionellen  Fähigkeiten  für  die 
künstlerische  Ausbildung  benutzt. 

Der  Reichtum  der  in  ihm  verborgenen  Keime  ist  der 
Grund,  dass  das  Kind  nicht  verstanden  wird.  Wir  suchen 
ihm  unser  persönliches  Wissen  beizubringen,  statt  ihm 
zu  zeigen,  wie  man  es  ermöglicht,  aus  eigenen  Mitteln 
ein  persönliches  Wissen  zu  erlangen.  Man  kann  sagen, 
dass  durch  die  in  ihm  schlummernden  Keime  ein  un- 
bewusstes  Wissen  dem  Kinde  inneliegt,  dem  jede  Aus- 
bildung sich  anHchliessen  muss.  Dadurch,  dass  man  das 
Kind  lehrt,  sich  selbst  zu  erkennen,  lehrt  man  es  auch, 
alles  zu  erkennen,  was  sich  ausser  ihm  befindet.  Es 
kennt  die  künstlerischen  Befähigungen  seiner  Hand  nicht, 
aber  es  benutzt  sie,  sobald  man  ihm  beweist,  welche 
Vorteile  es  durch  dieselben  erreicht.  Nachdem  es  an- 
fangs einige  falsch  ausgeführte  Bewegungen  auf  der  Kla- 
viatur machte,  bekommt  es  den  klaren  Begriff  seines  Un- 
vermögens: die  Bewegungen  sind  kraftlos,  die  Tasten  sind 
schwer  niederzudrücken.  Aber,  sobald  man  ihm  erklärt, 
dass  es  möglich  ist,  während  der  Bewegung  eines  Fin- 
gers die  anderen  festzuhalten,  erkennt  es  sogleich,  wel- 
chen Vorteil  ihm  dieses  Verfahren  bringt.  Es  ist  von 
dieser  Wahrheit  überzeugt,  sobald  es  sie  praktisch  er- 
probt hat,  das  heisst,  sobald  es  eine  Bewegung  ausge- 
führt hat,  welche  ihm  erlaubte,  mit  Leichtigkeit  die  Taste 
niederzudrücken  und  den  Ton  klar  erklingen  zu  lassen. 
Ein  neuer  Grad  des  Bewusstseins  hat  sich  bei  ihm  ge- 
bildet, welcher  der  Fähigkeit,  entspricht,  zu  gleicher  Zeit 
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dio  bewusste  Bewegung  eines  Fingen  und  das  nicht  min- 
der bewuBSte  Zurückhalten  der  anderen  Finger  zu  denken. 
Durch  diese  plötzliche  Offenbarung  seiner  Fähigkeiten 
lernt  es  seine  Bewegungen  beherrschen,  es  ist  also  von 
Anfang  an  fähig,  gewisse  ästhetische  Probleme  des  künst- 
lerischen Mechanismus  zu  lösen,  denn,  nachdem  es  ge- 
lernt hat,  zugleich  an  die  Bewegung  und  an  das  Anhalten 
zu  denken,  lernt  es  bald 'mit  derselben  Leichtigkeit  an 
den  verschiedenen  Charakter  des  Fingersenkens  und  -Auf- 
hebens denken,  an  die  Beseitigung  der  Schwere,  welche 
durch    den  raschen   Fall   eines   Fingers   der  Taste  über- 


mittelt wird,  an  dio  respektiven  Teilungen  des  von  der 
Bewegung  durch  kreisten  Raumes  in  bezug  auf  die  respek- 
tiven Teilungen  der  zur  Ausführung  der  Bewegung  nötigen 
Zeit.  In  dieser  verschiedenen  Verwendung  seiner  Be- 
fähigungen handelt  es  künstlerisch;  es  vereinfacht  seine 
mechanische  Tätigkeit  in  dem  Mass,  wie  seine  Empfin- 
dungen vielseitiger  werden;  es  benutzt  seine  Hilfsquellen 
und  erwirbt  sich  ein  persönliches  Wissen  durch  die 
Vervollkommnung  seiner  manuellen  und  geistigen  Fähig- 
keiten. 


a)  Konzerte  vom  12.  — 18.  März. 
Leipzig:.  13.  März.  Konzert  zum  Besten  des  Wagner- 
Stipendien- Fonds.  (Mitw.:  Winderstein  Orchester  [Leit.: 
Hr.  Hans  Winderstein],  Frau  E.  Schumann -Heink,  Frau 
M.  Schauer-Bergmann  u.  Br.  C.  Burrian).  —  14.  März.  Kon- 
zert d.  Biedel- Verein.  (Leit.:  Hr.  Dr.  G.  Göhler;  Mitw.: 
Frl.  J.  Dietz,  Frau  L.  Geller -Wolter  u.  HH.  C.  Burrian, 
Hs.  Schütz   u.    Prof.    P.   Homeyer;    Orch.:    Gewandhaus- 


Orchester).    Progr.:  „Graner- Messe" 


„XIII.  Psalm"  V. 


Fr.  Liszt.  —  18.  März.  Liederabend  d.  Frl.  G.  Monrad. 
(Mitw.:  Hr.  K.  Nissen).  —  18.  März.  Konzert  d.  HH. 
B.  Stavenhagen  u.  Prof.  F.  Berber. 

Berlin.  12.  März.  X.  Philharmon.  Konzert.  (Leit. :  Prof. 
A.  Nikisch;  Mitw.:  Frau  T.  Carrefio).  —  Klavierabend  d. 
Hrn.  G.  Freudenber^.  —  13.  März.  Konzert  d.  Wald.  Meyer- 
Quartett  (Mitw.:  FrauM.  Eemmert  u.  Frl.  E.  Sarsen).  — 
14.  März.  Konzert  d.  HH.  B  Stavenhaeen  u.  Prof.  F.  Ber- 
ber. —  Liederabend  d.  Hrn.  R.  von  Zur-Mühlen.  —  15.  März. 
Konzert  d.  Joachim-Quartetts  (Mitw.:  HH.  Prof.  A.  Moser 
u.  H.  Dechert).  —  Klavierabend  d.  Hrn.  Fr.  Lamond.  — 
Konzert  d.  kgl.  Hof-  u.  Domchor  (Leit.:  Prof.  H.  Prüfer; 
Mitw.:  Frl.  Ä.  Bremer  u.  HH.  F.  Klingler  u.  Prof.  H.  Ka- 
werau).  —  Konzert  d.  Berl.  Liedertafel  (Leit.:  Hr.  Frz.  Wag- 
ner; Mitw.:  Frl.  E.  Destinn  u.  Hr.  Fr.  Borisch).  —  Konzert 
d.  Philharm.  Trio.  (Mitw.:  Hr.  Fr.  Klingler).  —  16.  März. 
Konzert  d.  Frls.  Kl.  Erler  u.  Jul.  Culp  u.  d.  HH.  R.  von 
Zur-Mühlen  u.  A.  Heinemann  u.  d.  Holland.  Trio.  —  Kla- 
vierabend d.  Hrn.  C.  Ansorge.  —  Klavierabend  des  Hrn. 
L.  Edger.  —  17.  März.  Russ.  Symphonieabend.  (Mitw.: 
Philbarm. Orchester;  Leit.:  Hr.  0.  Öabrilowitsch).  —  Lieder- 
abend d.  Frau  R.  Ethofer. 

Manchen.  12.  März.  Konzert  des  Münchner  Vokal-Quar- 
tett. —  14.  März.  Liederabend  des  Frl.  E.  Berny.  — 
18.  März.    Klavierabend  des  Hrn.  Fr.  Lamond. 

b)  OperaauffOhrungen  vom  12 18.  Mlrz. 

Leipzig.  Neues  Theater:  12.  März.  Margarete  (Frau  A. 
Ackte  a.  G).  —  15.  März    Lohengrin  (Frau  A.  Ackte  a.  G.). 

—  10.  März.  Hansel  und  Gretel.  —  18.  März.  Tannhäuser. 
Altes  Theater!  13.  März.    Der  Trompeter  von  Säkkingen. 

Breslau.  Stadttheater:  19.  u.  15.  März.  Salome.  — 13.  März. 

Das  Glöckchen  des  Eremiten  (Frl.  E.  von  der  Osten  a.  G.).  — 

14.  März.    Don  Juan    (Frl.  E.  von  der  Osten  a.  G.).    — 

16.  März.    Barfussele. 
Budapest.    Kgl.  Opernhaus:    12.  März.    Der  Bajazzo;  A 

törpe  gr&n&tos.   —    13.  März.  Az  afrikai  nö.   —    14.  März. 

Teil  Vilmos.   —   15.  März     Hunyadi  Läszlö.  —  Iß   März. 

Lakme.  —  17.  März.   Aida   —  IB.  März.  Manon. 
Casael.     Kgl.  Theater:    13.  März.    Der  Prophet  (Frau  Ch. 

Cahier  a.  G).  —  15.  März.   Carmen  (Frau  Ch.  Cahier  a.  G.). 

—  18.  März.    Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo. 
Käsen.    Stadttheater:  12.  März.   Der  Trompeter  von  Säk- 
kingen. —  15.  März.    Die  Walküre  (Frau  H.  von  Kriesten 
a.  0.).  —  16.  März.    Hansel  und  Gretel. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  14.  u-  16.  März.  Der  Wider- 
Kpanstigen  Zähmung  (Fr.  P.  Doenges  a.  G.).  *-  18.  März. 
Don  Juan. 


Karlsruhe  i/B.  Hoftheater:  12.  März.  Der  Wildschütz. 
—  15.  März.    Barfussele.  —  18.  März.    Margarete. 

Posen.    Stadttheater:  15.  März.   Die  Zauberflöte. 

Sondershausen.  Fiirstl.  Theater:  14.  März.  Die  ver- 
sunkene Glocke.  —  16.  März.    Die  Walküre. 


Berlin. 

Auch  die  Königliche  Kapelle  hat  nunmehr  den  Manen 
Mozart's  ihren  Tribut  dargebracht.  Der  jüngste  (VI.)  Sym- 
phonie-Abend am  2.  März  war  ausschliesslich  dem  grossen 
unsterblichen  Meister  gewidmet:  die  form-  und  tonschöne 
Ouvertnre  zur  „Zauberflöte"  und  die  nJupiteru-Symphonie 
bildeten  die  Anfangs-  und  Schlussnummer  im  Programm  des 
Abends,  dazwischen  gelangten  die  Symphonie  concertante 
(Esdur)  für  Violine  und  Viola  mit  Orchester  und  die  stim- 
mungsvolle Gmoll-Symphonie  zu  Gehör.  Stärkeres  Interesse 
erweckte  die  ganz  ausgezeichnete  Darstellung  der  Symphonie 
concertante.  Das  reizvolle  Stück  sollte  öfter  zu  hören  sein; 
es  ist  ein  echter  Mozart,  reich  an  Schönheiten,  voll  Grazie 
und  Anmut.  Die  Solostimmen  wurden  von  den  HH.  Konzert- 
meister Bernh.  Dessau  und  Kammervirtuos  Aug.  Gentz 
mit  grösster  technischer  Sauberkeit  und  feinem  Stilgefühl  aus- 
geführt, die  feinfühlige  und  gleichfalls  völlig  stilgemässe  Be- 
fleitung  des  Orchesters  machten  den  Genuas  zu  einem  voll- 
ommenen.  Dass  auch  die  Wiedergabe  der  übrigen  Werke 
unter  Weingartner's  liebevoll  eingehender,  verständnisvoller 
Führung  ohne  Tadel  und  Fehl  war  und  lebhafte  Zustimmung 
im  wie  immer  vollbesetzten  Hause  fand,  möge  nicht  unerwähnt 
bleiben.  —  Jenseits  der  Linden,  in  der  Singakademie,  stellte 
sich  an  demselben  Abend  Hr.  Karl  Klein  mit  dem  Vortrag 
der  Lalo'schen  Symphonie  espagnole  —  das  an  erster  Pro- 
grammstelle dargebotene  Brahms'sche  Violinkonzert  musste 
ich  versäumen,  —  als  ein  sehr  begabter,  über  eiue  ansehnlich 
entwickelte  Technik  gebietender  Geiger  vor.  Sein  Ton  ist 
nicht  besonders  gross,  aber  schlackenrrei  und  von  gewinnen- 
der Süsse  des  Klanges,  sein  Vortrag  offenbarte  Feingefühl 
und  gesundes  musikalisches  Empfinden.  Mit  den  nicht  ge- 
ringen technischen  Anforderungen  des  genannten  Konzertes 
fand  er  sich  in  achtunggebietender  Weise  ab.  —  Einen  freund- 
lichen Erfolg  erntete  auch  der  Geiger  Silvio  Floresco,  der 
tags  darauf  in  einem  im  gleichen  Saale  mit  dem  Philharmo- 
nischen Orchester  gegebenen  Konzert  auftrat.  Zu  seinen  Dar- 
bietungen gehörte  das  zweite  Violinkonzert  von  M.  Bruch, 
das  er  mit  angenehmem,  klarem  Ton  und  anzuerkennender 
technischer  Sicherheit  recht  ansprechend  zu  Gehör  brachte. 
Musikalisches  Verständnis  und  vorgeschrittenes  Können  be- 
kundete ebenso  weiterhin  die  Wiedergabe  der  „Havannaise" 
von  Saint-Saöns.  Adolf  Schultze. 


(Fortsetzung.) 


Frankfurt  a'M. 


Unter  der  grossen  Schar  von  Klaviersolisten  traten  Frl. 
Mathilde  de  Verne,  Frl.Elsbeth  Overlack,  Frau  Else 
Mann,  Noah  Stein  und  andere  mit  leidlichem  Erfolge  vor 
die  Öffentlichkeit.    Technisch  wohl   vorgebildet,   vermögen 
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sie  doch  nach  der  intellektuellen  Seite  des  Vortrags  noch 
nicht  das  zu  bieten,  was  von  Künstlern  gefordert  werden 
muss.  Herr  Bruno  Hinze-Beinhold  war  hiergegen  eine 
hochstrebende,  fesselnde  Künstlernatur,  der  in  Stücken  von 
Bach  und  Liszt  ein  ebenso  eigenartiges  wie  gehaltvolles  Pro- 
gramm bot.  Des  letzteren  .Annies  de  Pelerinage"  spielte  er  ' 
mit  feiner  Empfindung  und  klanglicher  Schönheit.  Sie  im 
Zusammenhang  vorgefahrt  zu  haben,  verdient  allein  schon 
hohe  Anerkennung.  Um  Effekt  und  Erfolg  zu  sichern,  hatte 
er  es  nach  bekannten  Mustern  wohl  leichter  haben  können. 
Technisch  vortrefflich  herausgearbeitet  und  geistig  ver- 
tieft waren  „Benedietion  de  Dteu"  nnd  die  zweite  Legende 
„St.  Frangois  de  Paule  marchant  sur  le  flöte".  Der  enthu- 
siastische Beifall  des  Publikums  nach  den  einzelnen  Stücken 
schien  hier  recht  am  Platze.  Ehrenvoll  endlich  löste  auch 
Herr  Mark  Hambourg  als  Pianist  seine  Aufgabe.  Sein 
exzellentes  Spiel,  bei  dem  allerdings  technische  Bravour  und 
geistige  Beife  noch  nicht  aufs  innigste  verbunden  sind,  feierte 
in  dem  Scherzo  aus  der  Bmoll-Sonate  von  Chopin  und  der 
„Wandrer"- Phantasie  von  Schubert  Triumphe.  Die  Asdur- 
Sonate  Op.  26  von  Beethoven  durfte  indes  schon  mit  etwas 
mehr  Äusserer  Buhe  und  grösserer  Innerlichkeit  geboten  wer- 
den. Wiederum  eine  höchst  erfreuliche  Künstler-Individua- 
lität lernten  wir  gelegentlich  des  3.  Opernhauskonzertes  iu 
Herrn  Arthur  Schnabel  kennen.  Sein  intimes,  tief  poe- 
tisches Spiel  umfing  den  Zuhörer  wie  warmer  Sonnenschein, 
der  um  so  heller  leuchtete,  je  mehr  das  Stück  oder  der  ein- 
zelne Satz  der  Eigenart  seiner  hoch  entwickelten  Kunst  ent- 
sprach. Das  Programm  verzeichnete:  Klavierkonzert  in  Bdur 
von  Brahms,  Impromptu  in  Bdur  von  Schubert  und  „Auf- 
forderung zum  Tanz"  von  C.  M.  v.  Weber.  —  Die  Herren 
Jan  und  Boris  Hambourg  veranstalteten  unter  Mitwirkung 
von  Frl.  Schultze  einen  Konzertabend,  wobei  sich  Boris 
als  Violoncellist  durch  die  Wiedergabe  der  Sonate  von  Va- 
lentini  sehr  hervortat.  Rühmliches  kann  auch  von  dem 
2.  Liederabend  der  vorteilhaft  bekannten  Frau  Rüokbeil- 
Hiller  berichtet  werden.  Mendelssohn's  „Auf  Flügeln  des 
Gesanges",  Hugo  Wolfs  „Morgentau"  und  einige  Schubert- 
lieder waren  die  Höhepunkte  ihrer  reichen  Spende.  Von 
Herrn  Carl  Friedberg  feinsinnig  begleitet,  durfte  man  in 
den  bezeichneten  Nummern  — ohne  Phrase  — von  einem  unge- 
trübten Genuss  sprechen.  Als  eine  gut  vorgebildete  und  in 
der  Kunst  des  Vortrags  recht  intelligente  Liedersängerin  er- 
wies sich  wiederum  Frau  Edith  Clegg. 

In  dem  2.  Abonnementskonzert  des  Opernhausorchesters 
stand  Herr  Hugo  Bechenberger,  dessen  Fähigkeiten  als 
Theaterkapellmeister  gewiss  zu  würdigen  sind,  zum  ersten 
Male  als  Konzertdirigent  vor  uns.  Seine  Persönlichkeit  war 
somit  an  dem  Abende  mehr  in  den  Vordergrund  gerückt, 
und  mit  Interesse  folgte  man  seiner  Betätigung.  Doch  wollte 
die  Wiedergabe  der  einleitenden  Suite  in  Ddur  von  Joh.  S. 
Bach  noch  nicht  in  allen  Teilen  gleichwertig  gelingen. 
Ausser  den  beiden  Vordersätzen  war  es  mehr  ein  korrektes 
Herunterspielen  als  ein  dem  Altmeister  zukommendes  stil- 
vollst.detes  Musizieren,  und  es  schien  die  folgende  Programm- 
nummer „Die  Insel  der  Kirke"  aus  „Odysseus*  Fahrten"  von 
Ernst  Boehe  der  ganzen  Art  seines  impulsiven  Wesens 
günstiger  zu  liegen.  Die  Interpretation,  von  reichem  musi- 
kalischen Können  erfüllt,  stand'  hier  unter  dem  Zeichen  eines 
frisch  zugreifenden  Temperamentes,  das  in  jeder  Nuance  zu 
fesseln  wusste.  Das  Werk  selbst,  in  dem  die  äussere  Zeich- 
nung den  inhaltlichen  Teil  bedeutend  überragt,  musste  in 
der  klanglich  schönen  Fassung  unseres  Orchesters  als  Novi- 
tät eine  freundliche  Aufnahme  finden.  Das  sonnige  Eiland 
der  Zauberin,  umblaut  von  dem  Glänze  des  Meeres,  liegt 
durch  die  farbenprachtige  Schilderung  verführerisch  vor  dem 
geistigen  Auge.  Da  naht  Odysseus,  der  Held  des  Stückes. 
In  hellleuchtenden  Farben  glitzert  und  glüht  es  aus  dem 
grossen  Orchesterapparat,  das  die  Meeresfahrt  wiederzuspie- 
geln  versucht.  Die  weichen  Holzbläsertöne,  die  prickelnden 
Harfenglissandos,  sowie  der  leidenschaftliche  Gesang  der 
Geigen  lassen  vermuten,  dass  er  in  heisser  Liebe  zu  der 
schönen  Kirke  entflammt  ist.  Es  folgt  der  zweite  Teil  des 
musikalischen  Bildes:  die  Trennung,  deren  Musik  verhältnis- 
mässig matt  dem  vorangehenden  herrlichen  Liebesidyll  gegen- 
übersteht. Es  fehlt  der  grosse  Zug  und  das  charakteristi- 
sche Gepräge;  den  wenigen  Gedanken  somit  die  nötige  Klar- 
heit. Die  nochmals  einsetzende  flimmernde  Musik  erinnert 
den  Helden  an  das  sonnigschöne  Eiland  und  seine  Zauber, 
die  er  zwar  nicht  vergessen  kann,  die  ihn  aber  nunmehr,  wo  er 
seiner  Heimat  und  den  Lieben  nahe  ist,  wie  ein  schwerer, 
schwüler  Traum  umschweben.     Ist  in  der  Gestaltung  des 


poetischen  Vorwurfs  auch  nicht  alles  gleichmässig  gelungen, 
so  weist  sie  doch  auf  einen  talentvollen,  reichbegabten  Auto- 
ren hin.  Frau  Erika  Wedekind,  die  Solistin  des  Abends, 
sang  hierauf  eine  mit  Passagen  und  Figurenwerk  reich  aus- 
gestattete Arie  von  Mozart:  „ATö,  nd  che  tum  sei  capaec".  Ab- 
solute. Reinheit  bis  zur.  letzten  Note  war  gerade  nicht  vor- 
handen, aber  doch  musste  die  virtuose  meisterliche  Kunst 
ein  hohes  Interesse  erwecken,  das  durch  die  nachfolgenden 
Lieder:  „Einkehr"  und  „Schlagende  Herzen"  nicht  verstärkt 
werden  konnte. 

Der  Verlauf  des  2.  Kaim-Konzertes  ergab  für  die 
Fähigkeiten  des  derzeitigen  Leiters  Herrn  Schneevoigt 
wiederum  ein  äusserst  günstiges  Resultat  und  bestätigte  so- 
mit die  früher  gemachten  erfreulichen  Wahrnehmungen. 
Dass  er  in  Smetana's  symphonische  Dichtung  „Sarka"  aus  äem 
Zyklus  „Mein  Vaterland"  einen  so  frischen  belebenden  Zug 
zu  bringen  wusste,  ehrte  ihn  ebenso  wie  die  stilvolle,  gross- 

festaltete  Wiedergabe  des  Händel'schen  Dmoll-Konzertes  in 
er  Bearbeitung  von  Kogel.  Und  nicht  minder  eine  Leistung 
ersten  Ranges  bildete  die  Ausführung  der  7.  Symphonie  von 
Beethoven,  welche  in  den  Äusserungen  der  Freude  und  des 
Frohsinns,  erhöht  durch  den  Schwung  der  Rhythmen  und  den 
Wohlklang  der  Instrumente,  höchst  anziehend  wirkte.  Die  Mit- 
wirkung der  Herren  Ernst  von  Possart  und  Max  Schil- 
lings in  dem  Melodram  „Das  eleusische  Fest"  verstärkte  das 
künstlerische  Relief  des  Konzertes  und  ehrte  sie  selbst. 

Wie  in  der  tönenden  Kunst  die  Idee  eines  heldischen 
Ringens  zum  Ausdruck  gebracht  worden  ist,  zeigte  die  inter- 
essante Gegenüberstellung  von  Schumann's  „Manfred"-Ouver- 
ture,  des  „Don  Juan"  von  Rieh.  Strauss  und  der  „Faust- 
Ouverture"  von  R.  Wagpier,  welche  wir  im  5.  Sonntagskonzert 
der  „Museumsgesellschaft"  zu  hören  bekamen.  Dass  die  im 
grossen  Zuge  geführte  Schilderung  des  „Don  Juan"  Herrn 
von  Hausegger  gut  liegen  musste,  bewies  die  hervorragende, 
mit  leidenschaftlichem  Schwünge  gezeichnete  Wiedergabe. 
Aber  auch  die  in  „Not  und  Drang"  geschriebene,  von  Hei- 
matsehnen so  heiss  erfüllte  „Faust-Ou  verture"  hinterliess  eben- 
falls einen  tiefen  Eindruck.  Was  hätte  hierauf  besser  folgen 
können  als  Beethoven's  „Eroica"!  In  grossem,  lapidarem 
Stile,  voll  Wucht  in  der  Freude  und  Klage,  doch  allenthalben 
adelig  im  Ausdruck  zog  sie  an  dem  Ohr  des  Hörers  vorüber. 
Kaum  ein  anderes  Werk  vermochte  dem  Abend  eine  höhere 
orchestrale  Weihe,  dem  Konzerte  einen  majestätischeren  Ab- 
schluss  zu  geben.  Mit  derselben  Hingebung  widmete  sich 
der  Museumsdirigent  in  dem  darauffolgenden  Freitagskon- 
zert der  8.  Brahms -Symphonie,  deren  tatenfrohe  Musik  in 
der  Wiedergabe  des  1.  Satzes  sich  zu  gewaltiger  Höhe  und 
Kraft  emporschwang.  Herr  Louis  de  la  Cruz  Fröhlich 
nus  Paris,  ein  vortrefflich  geschulter  Bass,  ergänzte  das  Pro- 
gramm durch  wertvolle  Gesangvorträge. 

Für  das  mutige  Eintreten  für  neue  hammermusikwerke  ge- 
bührt auch  in  dieser  Saison  der  „Frankfurter  Quartettver- 
i.inigung",  den  Herren  Hermann  Hock,  Fritz  Dippel, 
August  Allekotte  und  Hr.  Appun,  hohe  Anerkennung. 
Ihr  erster  Kammermusikabend  bot  das  Dmoll-Streichquartett 
von  H.Wolf,  eine  Serenade  für  zwei  Violinen  und  Klavier 
von  Sinding  und  Dmoll-Streichquartett  von  Hermann 
Orädner.  No.  I  ist  äusserst  schwer  geschrieben,  besitzt 
geistvolle  Wendungen,  doch  keine  glückliche  Eingebung,  hat 
schöne  Einzelheiten,  aber  keine  gesunde,  lebensfrohe  Musik. 

Ursprünglichkeit  der  Gedanken  vermi&st  man  auch  bei 
Grädener's  Quartett,  enthält  aber  im  allgemeinen  eine  gut 
entwickelte,  formell  klar  geschriebene  Musik,  der  es  im 
Detail  an  innerlich  empfundenen  Momenten  nicht  fehlt. 
Klanglich  angenehm,  aber  nicht  tiefgehend  erscheint  die  vor- 
nehme Musik  des  nordischen  Tondichters. 

Schöne  Fortschritte  im  Ensemblespiel  zeigte  die  junge 
Quartettvereinigung  der  Herren  Post,  Keiper,  Schmidt 
und  Schlemüiler,  um  deren  Bestehen  und  künstlerische 
Vervollkommnung  man  nicht  zu  bangen  braucht.  Tadel  ver- 
dient nur  die  Heranziehung  der  bisherigen  Gesangsolisten. 
Dass  Frl.  Bacherich  von  der  hiesigen  Oper  noch  nicht  als 
vollwertige  Liedersängerin  gelten  kann,  bewies  ihr  Auftreten 
gelegentlich  der  letzten  Matinee.  F.  B. 

New  York,  Ende  November  1905. 

Die  Saison  der  Metropolitan-Oper  (Dir.:  Conried)  wurde 
trotz  der  sehr  lästigen  Umstände  und  Komplikationen,  welche 
die  Aufführung  von  Opern  in  New  York  schwieriger  ge- 
stalten, als  in  irgend  einer  anderen  Stadt  der  Welt,  mit  un- 
gewöhnlichem Erfolg  eröffnet.   Zunächst  sei  einiges  über  die 
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«folgten  Verbesserungen  des  Hauses  gesagt.   Nicht  nur  sind 
die  Vorrichtungen  für  die  Umwandlung  der  Bühne  verbessert 
worden,  sondern  auch  für  die  Sicherheit  der  Zuhörer  im  Falle 
eines  Feuers  ist  durch  einen  in  seiner  Art  einzigen  sinn- 
reichen Mechanismus  umfassend  Vorsorge  getroffen.    Mit  der 
Ausführung  der  betreffenden  Neuerungen  betraute  Dir.  Con- 
ried  den  Herrn  Andrew  Coyle,  den  Mechanik-Ingenieur  der 
Otis  Elevator  Company  (einer  der  grössten  Concerns  dieser 
Art  in  Amerika),  und  genannter  Herr  hat  unter  scharfsin- 
niger Ausnutzung   von  Elektrizität  und  Mechanik  Bewun- 
dernswertes zustande  gebracht.     Die  ganze  Bühneneinrich- 
tong  im  Metropolitan- Opernhaus  kann  jetzt  durch  Druck- 
knöpfe gehandhabt  werden,  die  in  einem  Weiobenhäuschen 
gerade  innerhalb  des  Proszeniumbogens  angebracht  sind.    Es 
sind  da  48  elektrisch  getriebene  Elevatoren,  welche  ebensoviel 
Szenen  emporheben  und  hinabsenken  von  der  Bohne.  Wenn 
man  sich  da  erinnert,  dass  einige  der  Vorhänge  enorm  schwer 
wiegen,    z.  B.  einer  derselben  über  8000  Kilogramm,    so 
kann  man  die  Grösse  der  dem  Ingenieur  gestellten  Aufgabe 
leicht  verstehen.    Herr  Coyle  arrangierte  auch  das  jetzige 
Sicherheitssystem,  das  hydraulisch  arbeitet.   In  den  verschie- 
denen Teilen  des  Hauses  und  der  Bühne  befinden  sich  zahl- 
reiche Hebel,  die  mit  Klappen  in  einem  Pfeifensystem  zu- 
sammenhangen.   Wenn  irgend  eine  dieser  Klappen  gewendet 
wird,  vollzieht  sich  eine  Menge  bemerkenswerter  Vorgänge : 
Zunächst  werden  alle  Lichter  im  Hause  automatisch  aufge- 
dreht; die  Dachlichter  über  der  Bühne  werden  automatisch 
geöffnet,  der  Asbestvorhang  wird  automatisch  herabgelassen. 
Alle  Ausgangstüren  werden  automatisch  offengestossen,  und 
so  sind  für  den  Fall  eines  Feuers  oder  eines  anderen  Ereig- 
nisses alle  möglichen  Vorkehrungen  für  die  Sicherheit  der 
Zuhörer  getroffen.  Viele  dieser  Verbesserungen  kommen  selbst- 
redend den  musikalisch-dramatischen  Aufführungen  zustatten, 
da  sie  eine  früher  nicht  erreichbare  Wandelbarkeit  der  Sze- 
nerie ermöglichen.    Die  Bühneneinrichtung  am  Metropolitan- 
Opernhaus  kann  jetzt  mit  den  besten  Theatern  Europas  kon- 
kurrieren, ja  sie  besitzt  diesen  gegenüber  sogar  noch  viele 
Vorteile.   Die  ausgezeichneten  Ideen  Lautenschläger's  in  Mün- 
chen, des  Begründers  (?)  der  modernen  Bühneneinrichtung, 
bähen  durch  amerikanischen  Erfindungsgeist  hier  noch  wei- 
teren Ausbau  erfahren. 

Die  Opernsaison  wurde  am  30.  November  mit  der  Auf- 
führung von  „Gioconda"  mit  Mme.  Nordica,  Mme.  Homer, 
Sig.  Caruso  and  M.  Plancon  eröffnet  Sänger  und  Orchester 
waren  mit  grösstem  Interesse  bei  der  Sache.  Am  Abend  dar- 
auf wurde  Goldmark's  „Königin  von  Saba"  deutsch  gesungen. 
Diese  Oper  wurde  zum  ersten  Male  in  New  York  am  2.  De- 
zember 1885  mit  Lilli  Lehmann,  Brandt  und  Emil  Fischer 
in  den  ersten  Bollen  gegeben.  Die  diesmalige  Bollenver- 
teilung enthielt  Edyth  Walker  (Königin),  Marie  Bappold 
(Sulamitn),  Van  Booy  (Salomon),  Blase  (Hohepriester)  und 
Knote  (Assad).  Die  Ausstattung  der  Oper  war  prachtvoll. 
Es  gibt  jetzt  über  60  Theater  in  New  York.  Die  meisten 
derselben  sind  allabendlich  gefüllt  und  szenische  sowohl  wie 
schauspielerische  Überraschungen  sind  die  natürliche  Folge 
des  Wettkampfes  zwischen  ehrgeizigen  Direktoren  um  die 
Gunst  des  Publikums.  Die  eigentliche  Sensation  der  Vor- 
stellung war  aber  nicht  die  Ausstattung,  sondern  das  Auf- 
treten der  Mme.  Marie  Bappold.  Diese  Sängerin,  die  Gattin 
eines  Brooklyner  Arztes,  ist  eine  Amerikanerin  von  deutscher 
Abstammung;  sie  betont,  dass  sie  ihren  gesamten  Unterricht 
>n  Amerika  erhalten  hat  Uixe  Hauptlehrer  sind  Arthur 
Claassen  und  Oskar  Saenger  gewesen.  Sie  hat  sich  längst 
als  Solistin  bei  den  Vereinskonzerten  der  deutschen  Gesang- 
vereine Ansehen  verschafft.  Infolge  der  Exklusivität  dieser 
Veranstaltungen  aber  war  sie  für  die  grössere  Masse  ameri- 
kanischer Musikliebhaber  doch  eine  ganz  neue  Erscheinung. 
Ihr  Auftreten  erwies  sich  nun  als  eine  vollkommene  Offen- 
barung. An  der  Metropolitan -Oper  errang  sie  sofort  eine 
erste  Stelle,  obwohl  sie  von  Künstlerinnen,  wie  Frau  Sem- 
brich, Frau  Nordica  etc.,  teils  im  technischen  Können,  teils 
in  der  dramatischen  Verve  überragt  wird.  Ihr  Vorzug 
besteht  in  einer  wundervollen  Reinheit  und  überraschen- 
den Macht  des  Tones;  sie  zeigt  dabei  ein  scharfes  musika- 
lisches Gefühl,  das  bei  richtiger  Entwicklung  der  Sängerin 
noch  eine  glänzende  Zukunft  verheisst.  Das  wichtigste  Opern- 
ereignis des  Monats  war  die  Aufführung  von  Humperdinck's 
„Hansel  und  Gretel"  in  Gegenwart  des  Komponisten.  Das 
Werk  war  vor  sehn  Jahren  am  Dailys  Theatre  unter  Anton 
Seidl  aufgeführt  worden.  Die  neuere  Aufführung  stand  aber 
weit  hoher.    Die  mitwirkenden  Künstler  waren  Miss  Araba- 


nell  und  Miss  Alten  (welche  die  Hauptrollen  spielten),   Miss 
Marion  Weed  (als  Mutter),  Mme.  Homer  (als  Hexe). 

Huraperdinck  wurde  natürlich  in  der  Metropolitan-Oper 
und  dann  noch  im  „New  Yorker  Liederkranz"  etc.  sehr  ge- 
feiert. Die  Oper  ist  dem  geborenen  Deutschen  teuer  wegen 
der  eingeführten  Volkskinderlieder;  er  hört  sie  an  als  einen 
Traum  seiner  Kindheit  in  dem  teuren  Vaterland.  Vielleicht 
spricht  aber  für  Humperdinck's  Talent  noch  besser  der 
Enthusiasmus,  mit  dem  die  Oper  von  den  amerikanischen 
Zuhörern  aufgenommen  wurde,  denen  die  deutschen  Volks- 
kinderlieder fremd  sind,  und  die  daher  mehr  durch  die  son- 
stige Schönheit  des  Werkes  angezogen  werden. 

Die  übrigen  Opern-Aufführungen  des  Monats  setzten  sich 
zusammen  aus  ausgewählten  Stücken  des  bekannten  Re- 
pertoire der  Gesellschaft  und  gaben,  obwohl  im  einzelnen 
viel  Gutes  aufweisend,  keinen  Anlass  zu  eingehender  Be- 
sprechung. Fr.  James  Cooke. 
(Fortsetzung  folgt.) 

Schwerin  l/M.,  6.  Jan.  1906. 

Auch  der  weitere  Verlauf  unserer  Saison  bringt  Über- 
reichtum an  musikalischen  Veranstaltungen.  Am  28.  Oktbr. 
fand  ein  Konzert,  gegeben  von  dem  k.  bayr.  Konzertmeister 
Heinrich  Kiefer  und  Prof.  Th.  Saul  aus  Charleston  in  Nord- 
amerika unter  Mitwirkung  der  Konzertsängerin  Adele  v.  Det- 
mering  und  des  Hofpianisten  Bühring,  beide  von  hier,  statt  Die 
beiden  erstgenannten  sind  Meister  I.  Ranges  auf  ihrem  Ge- 
biete und  boten  dementsprechend  mit  Schumann's  Amoll- 
Konzert  für  Violoncello,  Grieg's  Sonate  für  Violoncello  und 
Klavier,  sowie  mit  den  Variation»  symphonigurs  für  Violon- 
cello und  Klavier  von  Boölmann  vollwertige  Leistungen, 
während  Frl.  v.  Detmering  mit  ihrem  weichen  Sopran  und 
vornehmen  Vortrag  bei  feinsinniger  Begleitung  von  Frau 
Prof.  Brunzlow  mit  Liedern  von  Brahms,  Löwe,  Sommer  und 
Ernst  sympathische  Wirkung  erzielte.  Tags  darauf  exzellierte 
Hr.  Prof.  Saul  auf  seinem  ureigenen  Gebiet  als  phänomenaler 
Orgelvirtuose  in  einem  eigenen  Konzerte  in  der  St  Pauls- 
kirche. Es  befremdete  einigermassen,  dass  dieser  bedeutende 
deutsche  Künstler  nichts  vom  grössten  Meister  der  Orgel 
brachte.  J.  S.  Bach's  Name  dürfte  von  Rechts  wegen  auf  kei- 
nem deutschen  Orgel-Konzertprogramm  fehlen.  Immerhin 
kamen  die  Hörer  durch  die  stupende  Technik  und  Register- 
behandlung, die  Prof.  Saul  in  Guilmant's  „Marche  rdigieust 
über  ein  Thema  von  Händel",  D'Evry 's -Romanos",  Widor's 
„Toccata  aus  der  5.  Symphonie",  sowie  Thiele's  „Thema,  Va- 
riationen und  Finale"  entwickelte,  voll  auf  ihre  Rechnung. 
Frl.  Olga  Richter  aus  Hamburg  und  Frl.  Adele  v.  Detmering 
unterstützten  den  Konzertgeber  mit  zumeist  wohlgelungenen 
Vorträgen  von  Gesängen  von  Bach,  Händel,  Schubert,  Raff  und 
Krebs. —  Der  erste  Kammermusik-Abend  im  Konzertsaal  des 
Hoftheaters  am  5.  November  brachte  als  erfreulichste  Gabe 
Brahms'  Streich-Sextett  in  Bdur,  eines  der  frischqueüendsten 
Werke  des  Meisters,  von  unseren  Kammermusikern  unter 
Führung  Konzertmeisters  Alfred  Meyer  mit  sichtlicher  Liebe 
und-  Begeisterung  ausgeführt.  Das  Behagen,  welches  dies 
schöne  Werk  erweckte,  wollte  sich  bei  Ausführung  von  Gla- 
zounow's  Amoll-Quartett  nicht  einstellen.  Etwas  Gequältes, 
mehr  Ausgesonnenes,  denn  Empfundenes  spricht  aus  dem 
Werke,  dessen  kontrapunktische  Faktur  immerhin  den  ge- 
wandten Former  erkennen  lässt.  Zwischen  den  beiden  ge- 
nannten Werken  und  am  Schlüsse  erfreute  uns  Ludwig  Hess, 
der  stets  willkommene,  mit  erlesenen  Gaben  seiner  Kunst  im 
Zeichen  Schumann's  und  Brahms'.  —  Am  11.  November  gaben 
die  HH.  Anton  Förster,  der  bekannte  Pianist  und  der  Geiger 
Issay  Barmas  ein  vornehm  zusammengestelltes  Konzert  mit 
Werken  von  Bach,  Corelli,  Schubert,  Liszt,  Chopin  und  Max 
Reger,  dessen  zweite  Sonate  für  Violine  allein,  ein  erfreulich 
klares,  gedankensprudelndes  Werk,  bei  der  leider  nur  spär- 
lichen Zuhörerschaft  besonders  einschlug. 

Einen  Höhepunkt  der  Saison  bildete  das  II.  Orchester- 
konzert der  Hof  kapeile  am  18.  November,  dem  dnrch  Teresa 
Carreno's  Mitwirkung  ein  besonderes  Relief  verliehen  ward. 
Schubert's  monumentale  Cdur-Symphonie,  von  der  Hof  kapeile 
unter  Paul  Prill's  energischer  Leitung  glänzend  ausgeführt, 
eröffnete  den  Abend.  Hierauf  vermittelte  uns  der  Carreno 
sieghafte  Kunst  Tschaikowsky's  leidenschaft-durchglühtes 
Bmoll-Konzert,  dessen,  insbesondere  im  Schlusssatz  aufge- 
häufte immense  Schwierigkeiten  diese  Königin  der  zeitge- 
nössischen Pianistinnen  mit  mühelosem  Elan  bewältigte.  Es 
folgte  Brahms'  bekannte  „Akademische  Ouvertüre",  wirkungs- 
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voH  interpretiert,  und  zum  Sohluss  8  Klavierstücke  ChopuVs: 
Nocturne  Op.  37  No.  8,  Etüde  in  Gesdur  und  Polonaise  in 
Asdur,  von  der  Carreno  so  hinreiseend  gespielt,  dass  die 
stürmischen  Akklamationen  sie  noch  zu  swei  Zugaben  nötig- 
ten, dem  graaiöBen  Walser  eigener  Faktur  und  Tausig's  Be- 
arbeitnag Ton  Beethoven'8  bekanntem  türkischen  Marsch  ans 
den  .Ruinen  von  Athen". 

Der  9.  Kammermusikabend  am  9.  Dezember  brachte  in 
stilvoller  Ausführung  Beethoven's  StreichquartettOp.  59  No.  9 
und  Haydn's  sogen.  Kaiserquartett  durch  die  HH.  Koaserb- 
meister  Alfred  Meyer  und  Kammermusiker  Nenbeck,  G.  Meyer 
und  Lang.  Ein  solistisoher  Vortrag  seltenster  Art  im  grossh. 
Hoftheater-Konsertsaal  ward  an  diesem  Abende  den  Hörern 
beschert  durch  Darbietungen  des  rahmlichst  bekannten  Orgel- 
nefsters  Prof.  Arthur  Egidi  von  der  kgl.  Hochschule  für 
Musik  in  Berlin.  Er  spendete  mit  seiner  vornehmen  und 
vollendeten  Kunst  ewei  wertvolle  Gaben:  Liszt's  Variationen 
für  Orgel  über  den  Bano  eimlimio  des  ersten  Satzes  aus  Bach's 
Kantate  „Weinen,  Klagen,  Sorgen,  Zagen  ist  des  Christen 
Tränenbrot",  und  die  Cmoll-Sonate  von  A.  Guihnant.  Wir 
hegen  den  lebhaften  Wunsch,  die  abgeklärte  Kunst  Egidi's 
bald  einmal  sich  an  einem  unserer  mächtigen  Orgelwerke  im 
Dom  oder  bei  St.  Paul  betätigen  zu  hören.  —  Ein  interessantes 
Konzert  der  Sängerin  Giska  Schattka  und  des  Klaviervirtuosen 
Albert  Friedenthal  versammelte  ein  leider  nur  spärliches 
Auditorium  am  9.  Deaember  im  Saale  des  Christi.  Vereins- 
hauses.  Beethoven's  Esdur-8onate  („Lm  odtHMs"),  4  Piecen 
von  Chopin,  von  denen  die  sehr  schwierige,  selten  gehörte 
Fismoll-Poloneise  eine  glänzende  Ausführung  erfuhr,  ferner 
Brahms'  Dmoll-BaUade  und  Gavotte  in  Adur,  Schumann's 
-Naehtstnck",  Liszt's  ^Am  Joe  de  WäUeMtadt"  nnd  Bhapsodie 
No.  11  bildeten  das  Programm  des  Klavierkünstlers,  der 
ausserdem  noch  die  Begleitung  an  19  Gesängen  bewältigte. 
Frl.  Schattka,  mit  einem  samtweichen  Mezzosopran  begabt, 
liees  tüchtige  Gesangstudien  bei  poetisohem  Erfassen  ihrer 
Aufgaben  erkennen. 

Das  III.  Orchester-Konzert  der  Hof  kapeUe  fiel  auf  Beet- 
hoven's  Geburtstag  und  war  ganz  den  Manen  des  Grossmeisters 
gewidmet.  Von  der  plastisch  und  eindringlich  aasgeführten 
„Ooriolan"-Ouverture  eingeleitet,  brachte  das  Programm  des 
weiteren  das  Violinkonzert,  in  gediegener  Weise  von  dem 
ernststrebenden  Konzertmeister  Alfred  Meyer  ausgeführt, 
femer  da*  kleine  liebenswürdige  Bondino  für  8  Bläser,  und 
als  Krönung  des  Weiheabends  die  „Fünfte".  Was  der  Besitz 
dieses  an  Wunderkraft  nie  versiegenden  hehren,  so  oft  und 
nie  an  viel  geborten  Werkes  für  uns  bedeutet,  erwies  sich 
auch  bei  dieser  letzten  Vorführung  unter  Hof  kapellmeister 
Prüft  verständnisvoller  und  warmblütiger  Leitung. 

Die  Oper  konnte  uns,  entsprechend  der  herrschenden 
Stagnation  auf  ihrem  Produktionsgebiete,  in  dieser  Saison 
bis  jetzt  nur  bescheiden  mit  Neuheiten  bedenken.  Zwei  Opern- 
einakterj  „Im  Brunnen"  von  Blodek  (Erstaufführung  in  Prag 
im  Jahre  1667  in  öschiBoher  Sprache)  and  d' Albert's  „Die  Ab- 
reise" bilden  bisher  die  ganze  Auslese.  Erstgenanntes  ist  ein 
recht  freundbohes,  musikalisch  gesund  empfundenes  Werk, 
das  nur  an  dem  Mangel  eines  wirksamen  Buches  leidet.  Es 
wurde  bereits  vor  mehr  als  20  Jahren  an  verschiedenen  Büh- 
nen aufgeführt,  ohne  sich  auf  dem  Spielplan  erhalten  zu  können. 
D' Albert's  reizvolles  Operchen  hingegen,  demeine  sehr  lustige, 
amüsante  Idee  zur  Folie  dient,  konnte  sich  auoh  hier,  wie 
überall  bisher,  frohdankbarer  Aufnahme  erfreuen.  Von  Frau 
Ries  und  HH.  Gura  nnd  Krase  trefflich  dargestellt,  von  Hrn. 
Hof kapellmeister  PrUl  feinfühlig  ausgearbeitet,  wird  es  wohl 
dauernd  das  Repertoire  zieren.  Cornelius'  köstlicher  „Barbier 
von  Bagdad"  feierte  am  selben  Abend  nach  mehrjähriger 
Pause  sein  hochwillkommen  geheissenes  Wiederenoheinen. 
Hof  kapellmeister  Prfll  und  Oberregisseur  Gura  wetteiferten, 
dieser  Perle  unter  den  Juwelen  unserer  musikalischen  Lust- 
spiele faszinierenden  Glanz  zu  geben  und  wurden  in  ihrem 
Bestreben  von  den  Damen  fiurcbardt  und  Höfer,  sowie  den 
HH.  Seim  als  vortrefflicher  Barbier,  Lang,  Holy  etc.,  dem 
immer  vollwertigen  Chor  und  unserem  Muster -Orchester 
bestens  unterstützt.  H— t. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


„Anten  Brückner 's  neunte  Symphonie  bat  nun  auch  bei 
den  Philharmonikern  ihren  siegreichen  Einzug  gehalten. 
Im  gesUigmu  (d.  h.  am  4.  d.  veranstalteten)  Nicolai-Konzert 
bildete  der  8ohwaaengesang  des  Meisters  die  Hauptnummer 
des  Programms  und  auch  diesmal  wieder  weckte  jeder  Satz 


ungeheueren  Enthusiasmus  ....  Wie  haben  sich  doch  die 
Zeiten  geändert!  Noch  vor  fünfzehn  Jahren  hielt  bei  dem 
seltenen  Ereignis  der  Aufführung  einer  Bruckner-Symphonie 
bloss  ein  kleines  Häuflein  jugendlicher  Anhänger  bis  zum 
Sohlassakkord  wacker  stand,  und  heute  ist  diese  kleine  Mi- 
norität zu  einer  Majorität  angewachsen,  welche  nicht  nnr 
die  leicht  entflammte  Jugend,  sondern  nahezu  das  gesamte 
Konzertpublikum  umfasst." 


Ich  habe  mich  vorstehend  absichtlich  der  Worte  des 
Musikreferenten  eines  hiesigen  Wochenblattes,  der  „Wiener 
Sonn-  und  Montags -Zeitung"  —  Herrn  Richard  Robert  — 
bedient,  weil  derselbe  keineswegs  zu  der  engeren  Wiener 
Bruokner-Gemeinde  gehört,  vielmehr  jahrelang  als  factiöser 
Brucknar-Gegner  bekannt  war.  Wenn  nun  selbst  ein  solcher 
den  gestrigen  glänzenden  Erfolg  und  zugleich  den  ungeheueren 
Umschwung,  der  sich  im  Laufe  der  Zeit  in  der  Wertschätzung 
Bruokner's  l>ei  uns  vollzog,  rückhaltlos  zugeben  muss,  bleibt 
mir  als  bekanntlich  überzeugt  treuem  Verehrer  des  so  lange 
schwer  verkannten  genialen  Meisters,  nnr  wenig  jenem  oben 
zitierten  Berichte  hinzuzufügen.  Freilich  eine  Hauptsache 
hat  Herr  Robert  in  demselben  zu  erwähnen  vergessen:  die 
enorme  Zugkraft,  welohe  Bruokner's  hehre  Schöpfung  schon 
von  vornherein  übte,  so  dass  für  dieses  „Nicolai"-Konzert  der 
Musikvereinssaal  bis  auf  das  letzte  Plätzeben  ausverkauft 
war.  Ein  um  so  bemerkenswerterer  Kassaerfolg,  als  man  ja 
Bruokner's  „Neunte"  in  dieser  Saison  bereits  —  am  7.  De- 
zember —  im  „Konzertverein"  gehört  und  eine  „auf  viel- 
seitiges Verlangen"  stattfindende  Wiederholung  jener  Auf- 
führung (wieder  durch  F.  Löwe)  für  den  15.  März  auch  schon 
neu  angekündigt  ist.  Aber  freilich,  die  in  Wien  bereits  so 
populär  gewordenen  Wunderklänge  eben  jener  Bruckner'schen 
„Neunten"  endlich '  einmal  auoh  von  dem  „besten  Orchester 
der  Welt"  zu  hören  —  wie  dereinst  Rieh.  Wagner  unsere 
Philharmoniker  nannte,  welches  Lob  aus  allerautoritatrv- 
stem  Munde  ihnen  wohl  noch  heute  gebührt!  —  diesen  sel- 
tenen Ausnahmsgenuss  wollte  sich  in  Wien  doch  kein  ernster 
Musikfreund  entgehen  lassen,  und  eben  darum  war  den  Phil- 
harmonikern für  ibr  gestriges  „Nicolai"-Konzert  der  gänzlich 
volle  Saal  im  voraus  verbürgt.  Und  zwar  trotz  der  gefähr- 
lichen Konkurrenz  der  bevorstehenden  „Konzertvereinsu-Auf- 
ftthrang,  welche  ausser  der  Reprise  der  Bruckner-Symphonie 
noch  einen  zweiten  höchst  zugkräftigen  Kunst-Magneten  in 
dem  von  unserem  Publikum  geradezu  vergötterten  Geiger- 
könig Ysaye  (als  Interpreten  des  Beethoven-  Konzertes)  ge- 
wann, während  die  Philharmoniker  sich  mit  der  „Neunten'' 
Bruokner's  als  einzigem  „Schlager"  begnügten.  Denn,  was 
in  ihrem  Nioolai-Konzert  noch  sonst  zu  hören  war:  Beetbo- 
ven's  Fest -Ouvertüre  Op.  194  „Zur  Weihe  des  Hauses"  und 
eines  der  Brandenburg'schen  Orchesterkonzerte  (No.'8,  Gdur/ 
von  J.  S.  Bach,  ist  gewiss  auch  sehr  schön,  sehr  wertvoll, 
hätte  aber  doch  als  gar  zu  allgemein  bekannt  unmöglich  ein 
eigenes  Publikum  in  ein  Sonderkonzert  locken  können. 

Und  so  haben  denn  die  Philharmoniker  ihre  viel  be- 
sprochene und  beklagte  Unterlassungssünde  gegen  Brückner, 
nämlich  dass  sie  sich  vor  drei  Jahren  wohl  nur  wegen  der 
Zaghaftigkeit  ihres  damaligen  Dirigenten,  J.  Hellmesbewer, 
den  Ruhm  der  Uraufführung  der  „Neunten"  von  dem  „ Kon- 
zertverein" unter  F.  Löwe  wegnehmen  liessen,  durch  die 
gestrige  hinreiseend  vollendete  Aufführung  glänzend  wett- 
gemacht. Dass  manches  doch  noch  herrlicher  klang,  manche 
grandiose  Steigerung  noch  faszinierender,  manche  fein  poly- 

Shone  Kombination  noch  klarer  herauskam:  ich  trete  den  so 
öchst  verdienstlichen  Leistungen  des  „Konzertvereins"  ge- 
wiss nicht  zunahe,  wenn  ich  obiges  von  der  gestrigen  „phil- 
harmonischen" Wiedergabe  einfach  konstatiere.  An  der  Spitze 
des  Orchesters  stand  gestern  Hofkapellmeister  Dr.  Carl  Muck, 
bekanntlich  seit  den  von  ihm  geleiteten  Berliner  Muster- 
aufführungen der  siebenten  Symphonie  Bruokner's  ein  be- 
sonderer Vertrauensmann  des  Meisters,  der  ihn  vielleicht 
auch  für  seine  jetzige  Dantellung  der  „Nennten"  stürmisch 
umarmt  hätte:  sie  war  eben  wieder  (wie  dies  Dr.  Muck  ja  bei 
uns  auch  als  Interpret  der  „Siebenten"  voriges  Jahr  betätigt ) 
ein  Muster  künstlerischer  Gewissenhaftigkeit  bis  hinab  in 
jeden  einzelnen  Takt,  fast  könnte  man  sagen:  in  jede  Note. 
Dass  er  den  gewaltigen  ersten  Satz  etwas  breiter,  dagegen 
das  humorspruhende  Scherzo  einen  Gedanken  schneller  nahm, 
als  Löwe:  wer  da  im  Recht,  darüber  könnte  nur  der  Meister 
selbst,  wenn  er  noch  lebte,  entscheiden.  loh  persönlich  möchte 
mich  mehr  der  Auffassung  Lowe's  zuneigen,  obwohl  anderer- 
seits gestern  der  gigantische  Schluss  des  ersten  Satzes  —  eben 
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wegen  der  überlegenen  Virtuosität  dea  Orchesters  —  so  mäch- 
tig einschlug,  wie  vielleicht  noch  nie.  Und  weiter  die 
Wundertaten  der  Philharmoniker  im  Scherzo  —  nach  dem 
sie  sich  samtlich  dankend  von  ihren  Sitaen  erheben  mussten! 

—  und  im  abschliessenden  Adagio,  nach  dessen  überirdisch 
schönem  Verklingen  der  wackere  Dirigent  immer  von  neuem 
stürmisch  gerufen  wurde,  das  Publikum  unter  einer  Art 
Zauberbann  lange,  lange  den  Saal  gar  nioht  verlassen  wollte 

—  während  sonst  am  Schlüsse  eines  Konzertes  (und  gar  zur 
Mittagszeit!)  fast  alles  nur  nach  den  Garderoben  drangt. 

Ja,  das  war  wirklich  ein  Festtag  für  alle  im  Konzert 
Anwesenden,  jenem  uns  am  21.  Februar  durch  die  Muster- 
»ufführung  einer  anderen  „Neunten"  —  der  Beethoven'schen 

—  im  „Konzertverein"  bereiteten  Festabend  an  tief  ethischer 
Wirkung  kaum  nachstehend.  Möge  der  Reprise  der  Brnck- 
ner'schen  „Neunten"  am  16.  d.  durch  den  „Konzertverein" 
ein  gleich  günstiger  Stern  leuchten!  — 


Inzwischen  hat  auch  wieder  ein  interessanter  Abend  aus 
dem  Mittwooh-Zyklus  der  Symphonieaufführungen  des  „Kon- 
lertvereins"  stattgefunden  (ätö.  Februar),  dessen  künstlerischer 
Held  F.  Busoni  war  und  zwar  als  Klaviervirtuose,  Dirigent 
und  Komponist. 

In  ersterer  Eigenschaft  wandte  er,  als  Solo-Interpret  des 
genialen  Liszt'schen  Adur- Konzertes  all'  seine  Vorzüge  des 
mannigfaltigsten  Anschlages,  seiner  zündenden  Bravour  und 
ehernen  Rhythmik  an  die  zugleich  Überaus  geistvolle  Dar- 
stellung, ohne  aber  aus  dem  Werke  ganz  den  hinter  dem 
statmhchen  PasBagengeetrüpp  verborgenen  poetischen  Zauber 
herauszuholen,  wie  in  früheren  Jahren:  ich  kann  mir  nicht 
helfen,  mir  kommt  Busoni's  Spiel  jetzt  häufig  gar  zu  ver- 
standesmäasig,  innerlich  kühl,  fast  blasiert  vor.  Das  Publi- 
kum hielt  sich  freilich  nur  an  die  Lichtseiten  der  technisch 
glänzenden  Leistung  und  applaudierte  stürmisch.  Dagegen 
musste  sich  der  gefeierte  Virtuose  als  Komponist  und  zugleich 
Dirigent  seiner  Musik  zuGozzi's  Märchendrama  „Turandot",  von 
welcher  fünf  Stücke  erstmalig  vor  dem  Wiener  Publikum  er- 
schienen, miteinem  Achtungserfolg  begnügen.  Die  meisten  The- 
men dieser  Orchesterstüoke  sind  teils  unverändert,  teils  umge- 
staltet aus  der  arabischen,  chinesischen  und  indischen  Musik 
herübergenommen,  und  wie  sie  Busoni  zu  an  die  Hauptsitua- 
tionen des  Dramas  anschliessenden  echt  orientalischen  Bildern 
geschickt,  stellenweise  selbst  kontrapunktisch  kunstvoll  ver- 
wertet, wirkt  recht  ergötzlich,  aber  doch  nirgends  tiefer,  über 
den  Wert  eines  Kuriosums  wenig  hinauskommend  —  und 
demgemäss  war  auoh  die  Aufnahme  seitens  des  Publikums. 
Möglich,  dass  bei  einer  Aufführung  im  Theater  der  Eindruck 
starker  wäre,  obwohl  ich  mir  andererseits  dieselbe  nach  der 
im  Programmbuch  des  „Konzertvereins"  mitgeteilten  Analyse 
doch  nicht  genau  vorstellen  konnte.  Zwei  bekannte  Lieb- 
lingswerke des  Publikums  aus  dem  älteren  Repertoire  — 
Weber's  rOberontt- Ouvertüre  und  Beethoven's  achte  Sym- 
phonie —  bildeten  das  übrige  Programm.  Die  Wirkung  war 
so  ziemlich  die  gewohnte,  wenn  auch  nicht  geleugnet  wer- 
den kann,  dass  wir  im  „Konzertverein"  schon  bedeutendere 
Aufführungen  von  Beethoven's  „Achter"  erlebten,  wäh- 
rend die  glänzende  Wiedergabe  der  „Oberon"-Ouverture  kei- 
nen Wunsch  unbefriedigt  Hess.  (Forts,  folgt.) 


Leipzig,  Das  80. Gewandhauskonzert  (8.  März)  fand 
„zum  Beeten  des  Orjchester-Pensionsfonds"  statt  und  stützte 
sich  auf  ein  vorwiegend  modernes  Programm,  —  zwei  Um- 
stände, die  in  früheren  Jahren,  als  das  „Pensionsfondskon- 
tert"  noch  „ausser  Abonnement"  gegeben  wurde  und  daher 
zur  besseren  Erfüllung  seines  Zweckes  gewöhnlich  mit  be- 
sonders anreizendem  Programm  ausgerüstet  wurde,  in  ur- 
sächlichem Zusammenhange  standen,  seit  längeren  Jahren 
aber,  d.  h.  seit  Einbeziehung  dieses  Sonderkonzerte  in  das 
grosse  Abonnement,  eigentlich  nur  noch  „historische  Bedeu- 
tung1' haben.  Der  Ertrag  des  Konzerts  resp.  d>-r  Zuschuss 
zum  Pensionsfond«  wird  durch  das  „Programm"  nicht  mehr 
beeinflnsst.  Des  diesmaligen  Zuruckgreiiens  auf  die  alte  Ge- 
pflogenheit wollen  wir  uns  aber  darum  nicht  minder  freuen. 
„Modern"  war  übrigens  das  Programm  nicht  etwa  im  enge- 
ren Sinne  einer  besonderen  Berücksichtigung  der  Produktion 


der  Gegenwart,  sondern  nur  in  dem  weiteren  Sinn«  der  Vo*-. 
führung  von  Werken  jener  Meister,  von  denen  vor  mehr  als 
einem  halben  Jahrhundert  die  fortschrittliche  Bewegung 
der  neueren  Instrumentalmusik  ihren  Ausgang  nahm:  Iiiszt 
und  Berlioz  nahmen  mit  im  Rahmen  der  Gewandhauskon- 
zerte  immerhin  seltener  vertretenen  Werken  den  grössten 
Baum  der  diesmaligen  Vortragsordnung  ein.  Liazt  hatte  mit 
seiner  zwar  nicht  zu  den  erstklassigen  unter  seinen  Schöpfun- 
gen zählenden,  aber  durch  einzelne  Genieblitze  und  eine  Fülle 
geistreicher  Details  doch  immer  wieder  fesselnden  sympho- 
nischen Dichtung  „Die  Ideale"  das  erste  Wort  Das  Or- 
chester spielte  unter  Nikisch'  inspirierender  Führung  mit 
technischer  Bravour  und  mit  all  jener  Vortragsfreiheit,  die 
eine  erste  Lebenbedingung  für  diese  Musik  ist.  Dag  letzte 
Wort  an  diesem  Abend  hatte  Berlioz  mit  drei  Sätzen  aus 
seiner  dramatischen  Symphonie  „Romeo  und  Julia",  deren 
schier  unerschöpflicher  Reichtum  an  klangmajerischen  Fi- 
nessen und  knifflichsten  Instrumentationskünsten  des  ge- 
nialen Franzosen  durch  Dirigent  und  Orchester  mit  voller 
Meisterschaft  enthüllt  wurde.  Zarteste  Stimmungspoesie  be- 
herrschte die  „Liebesszene" ;  fast  allen  materiellen  Schwer- 
gewichtes bar  huschten  die  phantastischen  Klänge  des  Scher- 
zos „Fee  Mab",  dieses  noch  unübertroffenen  Instrumentations- 
wunders  duftigsten  Elfenspuks,  am  Hörer  vorüber  und  rau- 
schender Qlanz  krönte  das  „Fest  bei  Capulet".  Dass  sich 
zwischen  Liszt  und  Berlioz  die  „Drei  BalUttstücku"  des  alten 
wackeren  Rameau  nioht  gar  zu  wunderlich  ausnahmen, 
hatten  sie  zu  einem  guten  Teil  der  stark  modernisierenden 
Retouche  der  Orchestrierung  durch  Felix  Mottl  zu  danken. 
Am  unmittelbarsten  wirkte  wohl  das  köstliche  Tambonrin 
aus  „JF tu»  d'Hebi"  mit  seinem  kecken  Humor.  Auch  diese 
drei  Stücke  wurden  vom  Orchester  ganz  famos  gespielt.  Als 
Solistin  betätigte  sich  in  dem  Konzert  Frau  Cahier  aus  New 
York  mit  der  Arie  der  Dido  aus  dem  IL  Teil  von  Berlioz' 
„Trojanern"  und  drei  altitalienischen  Gesängen  von  Salvator 
Rosa,  Domenico  Scarlatti  und  Benedetto  Marcelli.  Ich  lernte 
die  jenseits  des  „grossen  Wassers"  sehr  angesehene  Sängerin 
als  intelligente  Musikerin  schätzen,  die  den  modernen  Fran- 
zosen wie  die  alten  Italiener  im  Vortrage  mit  gleich  siche- 
rem Stilgefühl  zu  behandeln  verstand,  gewann  aber  trotzdem 
von  ihren  Darbietungen  nur  massigen  Kunstgenuss,  weil  ich 
an  dem  Gesänge  die  rechte  Gemütswärme  vermiaste,  den 
ehedem  vielleicht  glänzend  gewesenen  Mezzosopran  der  Sän- 
gerin bereite  im  Verblühen  erkannte  und  mich  durch  die 
nicht  immer  tadellose  Intonation  gestört  fühlte.       C.  K. 

Leipzig.  Ein  wesentlich  besseres  Resultat  wie  ihre  Vor- 
läuferin hatte  die  4.  Prüfung  im  kgl.  Konservatorium 
der  Musik  am  6.  März.  Hrn.  Walter  Eschenbach  aus 
Königsberg  i/Pr.  (Klasse  des  Hrn.  Prof.  Homeyer)  kann  das 
Zeugnis  eines  tüchtigen  Orgelspielers  ausgestellt  werden.  Er 
wurde  der  Schwierigkeiten  von  Reger's  Orgelphantasie  über 
„Ein'  feste  Burg"  allenthalben  Herr.  Gute  pianistische  Lei- 
stungen boten  Frl.  Hertha  Koch  aus  Liverpool  (Klasse  des 
Hrn.  Pembaur),  Frl.  Marianne  Bülz  aus  Chemnitz  und  Frl. 
Liouboff  Krassilschtschick  aus  Odessa.  Die  beiden 
letzteren  Damen  (Schülerinnen  des  Hrn.  Teichmüller)  hatten 
sich  einträchtig  in  Grieg's  A  moll-KUvierkonzort  geteilt,  das 
sie  mit  Temperament  vortrugen,  während  Frl.  Koch  eine 
teohnisch  glatte,  musikalisches  Stilgefühl  bekundende  Wieder- 
gabe des  ersten  Sataes  von  MozarPs  Adur-Konzert  zu  stände 
brachte.  In  Hrn.  Max  Baum  aus  Rötha,  der  mit  Weber's 
Klarinetten-Konzert  Op.  74  auf  den  Plan  trat,  hat  das  Institut 
einen  Klarinettisten  von  respektablem  Können  herangebildet, 
der  seinem  Lehrmeister  Hrn.  Heyneck  alle  Ehre  machte. 
Eine  weit  über  dem  Niveau  des  Durchschnittlichen  stehende 
Leistung  but  Hr.  Albert  Kaspar  aus  Nürnberg  (Klasse  des 
Hrn.  Becker)  mit  der  Wiedergabe  des  Wieniawski'schen 
Violinkonzertes  (Dmoll,  II.  und  III.  Satz).  Der  hochbegabte 
junge  Mann  kann  es  zu  etwas  bringen.  Auch  Hr.  Elias 
Bronstein  aus  Odessa  (Klasse  des  Hrn.  Prof.  Kiengel),  der 
mit  Saint-Saens'  Violoncellkonzert  (Amoll)  glücklieh  debü- 
tierte, geht  der  künstlerisches  Reife  entgegen.  Sehr  nach 
unserem  Geschmack  sang  FrL  Gertrud  Kappel  aus  Halle 
(eine  Schülerin  des  Hrn.  Noe)  die  Lieder  „Träume"  und 
„Schmerzen"  von  R.  Wagner.  Die  Stimme  der  jungen  Dame 
ist  edelklingend  und  von  ebenmässiger  Bildung. 

8  L.  Wambold. 

Dessau.  November-Dezember  1905.  Zum  Centenar-Jubi- 
läum  von  Beethoven's  „Fidelio"  ging  die  Oper  am  19.  No- 
vember in  künstlerisch   hervorragender  Art  in  Szene.    Von 
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den  Mitwirkenden  taten  sich  besonders  Frl.  Abt  als  Fidelio 
und  Herr  Kraus  als  Florestan  hervor.  Eine  ganz  vorzugliche 
Leistung  bot  das  Orchester  unter  Franz  Mikorey's  Direktion. 
Neu  einstudiert  erschien  in  den  beiden  in  Bede  stehenden 
Monaten  des  öfteren  Lortzing's  komische  Oper  „Die  beiden 
Schützen"  in  glucklicher  Rollenbesetzung.  Der  1.  Dez.  brachte 
eine  Wiederholung  von  Wagner's  „Tristan  und  Isolde"  mit 
Elisabeth  Abt  in  der  Titelpartie,  welche  Künstlerin  am  6.  u. 
17.  Dezember  auch  die  'Elisabeth  im  „Tannhäuser"  sang. 
Am  10.  Dezember  erfuhr  F.  G.  Wittgenstein's  Oper  „Antonius 
und  Kleopatra",  Text  von  H.  S.  Mosenthal,  ihre  hiesige 
Erstaufführung.  Der  Komponist  zeigt  sich  als  ein  starkes 
Talent,  das  aber  nicht  zu  künstlerischer  Vollentwicklung  ge- 
kommen ist.  Phantasie,  gesundes  und  tiefes  Empfinden,  bei- 
des ist  vorhanden;  die  gesamte  Kompositionstechnik  dagegen 
steht  zurück,  was  sich  aus  der  Behandlung  der  Solostimmen, 
der  Faktur  des  Chorsatzes  und  der  Instrumentation  klar  er- 

fibt.  Die  Aufführung  ging  gut  vonstatten,  das  grosse 
ublikum  nahm  die  Novität  beifälligst  auf  und  rief  den  an- 
wesenden Komponisten  mit  den  Hauptdarstellern  mehrmals 
vor  die  Rampe.  In  Nicolai's  „Die  lustigen  Weiber  von 
Windsor"  gastierte  eine  junge  Münchener  Sängerin,  Frl. 
Caroline  Fernbacher,  in  der  Partie  der  „Anna"  auf  Engage- 
ment, welches,  nachdem  die  junge  Dame  noch  den  Hirten- 
knaben im  „Tannh&user"  gesungen  hatte,  für  die  nächst- 
jährige Spielzeit  auch  perfekt  wurde.  Als  eine  Weihnachte- 
überraschung äusserlich  prächtigster  Art  charakterisierte  sich 
die  Neuinszenierung  von  Meyerbeer's  „Afrikanerin".  Sämt- 
liche Dekorationen  und  Kostüme  waren  neu.  Künstlerisch 
am  gediegensten  gab  sich  der  im  Atelier  des  Herrn  Metten- 
leitner  in  München  ausgeführte  „Ratesaal  der  Admiralität  zu 
Lissabon",  in  all  und  jedem  ein  wahres  Prunkstück  der 
Theatermalerei;  aber  auch  die  übrigen  dem  Atelier  des  Herrn 
Prof.  Lütkemeyer- Coburg  entstammenden  Dekorationen 
zeigten  in  trefflicher  Art  Zeichnung,  Farbe,  Stimmung.  Die 
Gestuntaufführnng  erwies  sich  als  gut  vorbereitet  und  gelang 
in  schöner  Weise. 

Über  die  Urpremiere  von  Josef  Reiter's  „Totentanz"  habe 
ich  an  dieser  Stelle  schon  früher  ausführlich  berichtet. 

Der  zweite  Kammermusik- Abend,  16.  Nov.,  der  Herren 
Mikorey,  Seitz,  Otto,  Weise  und  Weber  bot  als  Novität 
Smetana's  Streichquartett  „Aus  meinem  Leben"  und  am 
Schluss  Mozart's  Klavierquartett  in  G  moll,  beide  in  gediege- 
ner Wiedergabe.  Als  Vokalsolist  wirkte  Herr  Hofopernsänger 
Nieten  (Lieder  von  Schumann).  Am  4.  Dez.  vermittelte  der 
dritte  Kammermusik- Abend  zunächst  Mendelssohn's  Ddur- 
Streichquartett  Op.  44  No.  1,  das  in  schöner  Abrund  ung  zum 
Vortrag  kam.  Nach  drei  Löwe-Balladen,  denen  Herr  Hof- 
opernsänger Schlembach  vorzüglich  gerecht  wurde,  folgte 
eine  Wiederholung  des  im  ersten  Konzert  als  Novität  er- 
schienenen Des  dur- Klavierquintetts  Op.  6  von  Wolf-Ferrari. 

Das  zweite  Hofkapellkonzert  (20.  Nov.)  wurde  durch 
Beethoven's  „Egmonf-Ouverture  in  vielversprechender  Weise 
eröffnet.  Überaus  wirkungsvoll  trat  der  gesättigte  Klang 
des  Streicberchores  in  die  Erscheinung.  Als  Solist  des  Abends 
war  Eugen  d' Albert  gewonnen  worden,  der  sein  eigenes 
Klavierkonzert  Op.  12  TS  dur,  sowie  die  beiden  Beethoven- 
Rondo's  Op.  51  No.  2  u.  Op.  129,  „Die  Wut  über  den  verlorenen 
Groschen,  ausgetobt  in  einer  Caprice"  genialzum  Vortrag  brachte. 
Wahre  Beifallstürme  entfesselten  sich  nach  den  einzelnen 
Nummern,  die  sich  nach  dem  letzten  Rondo  erst  dann  leg- 
ten, als  der  Meister  wieder  am  Flügel  Platz  nahm,  um  Franz 
Schubert's  viertes  Impromptu  aus  Op.  142,  das  Allegro  scher- 
zando  in  F  moll,  als  Zugabe  zu  gewähren.  Künstlerisch  all- 
seitig ganz  hervorragend  wiedergegeben,  bildete  Beethoven's 
A  dur-Sy  mphonie,  den  prächtigen  Schluss  des  Abends.  —  An 
den  Anfang  des  dritten  Hofkapellkonzertes  (11.  Dezember) 
stellte  sich  Schubert's  unvollendete  H  moll-Sy  mphonie,  tief- 
empfindungsvoll  gespielt.  Rose  Ettinger-London  sang  dar- 
nach eine  Arie  aus  Mozart's  „11  re  pastore"  mit  obligater 
Violine.  Hatte  die  Künstlerin  in  dieser  Piece  mit  einer 
kleinen  Indisposition  zu  kämpfen,  die  nicht  alles  nach  Wunsch 
gelingen  liess,  so  stand  sie  mit  ihren  Liedern  am  Klavier, 
von  Franz  Mikorey  vorzüglich  begleitet,  voll  auf  der  Höhe 
ihrer  Kunst.  Wie  intim  reizvoll  erklang  das  simple  Volks- 
lied „Im  Wald  bei  der  Amsel",  wie  neckisch  die  Arie  aus 
dem  „Streit  zwischen  Phöbus  und  Pan",  in  dem  sich  Alt- 
meister Bach  als  prächtiger  Humorist  erweist,  wie  zartsinnig 
Halm's  „Wenn  meine  Verse  Flügel  hätten"  und  wie  tempera- 
mentvoll Leo  Delibes'  „Leg  filles  de  Cadixu.  Das  Hauptwerk 
des  Konzertes  bildete  Anton  Bruckner's  E  dur-Symphonie 
No.  VII,  dieselbe,  mit  der  Arthur  Nikisch  und  Hermann  Levy, 


den  so  lange  verkannton  Wiener  Meister  auf  den  Schild 
hoben  und  zu  wohlverdienter  Ehre  gelangen  Hessen.  Betreffs 
der  glänzenden  Aufführung  des  grandiosen  Werkes  war  es 
eine  Freude  zu  beobachten,  wie  Franz  Mikorey  ans  vollstem 
Verständnis  und  aus  tiefstem  Versenken  in  den  Schönheits- 
reiohtum  der  Kunstschöpfung  heraus  eine  Interpretation  voll 
Geist  und  Seele  vermittelte  und  wie  die  Hof  kapelle  in  jedem 
Augenblicke  ihm  elastisch  und  verständnisvoll  zu  folgen 
wusste. 

Das  am  27.  November  stattgehabte  Totenfestkonzert  der 
durch  den  Hoftheaterchor  verstärkten  -Singakademie"  and  der 
Hofkapelle  bot  zunächst  Oherubini's  „Requiem"  in  Cmoll  mit 
gutem  Gelingen  und  dann  Mozart's  herrlich  schönes  „Ave 
verum  eorpusu. 

Die  unter  der  bewährten  Leitung  des  Herrn  Musik- 
direktors Otto  Urban  stehende  „Dessauer  Liedertafel"  veran- 
staltete am  14.  November  im  Saale  des  Tivoli  ein  grösseres 
Konzert,  in  dem  Chöre  von  Kremser,  Othegraven  usw.  und 
eine  Beihe  von  Volksliedern  in  löblichster  Art  zum  Vortrag 
kamen.  Einen  schönen  Kunstgenuss  bereitete  Frl.  Elena 
Gerhardt  mit  Liedern  von  Wagner,  Liszt,  Bongert.  Brahma, 
Wolf,  die  Otto  ürban  am  Flügel  feinfühlend  begleitete. 
Die  junge  Sängerin  verfügt  über  eine  sympathische,  in  allen 
Lagen  leicht  ansprechende,  vorzüglich  geschulte  Stimme, 
über  musikalischen  Sinn  und  eine  künstlerisch  geschmack- 
voUe  Vortragsweise,  überTemperamentnnd  einen  Empfindungs- 
reichtum seltener  Art.  Weniger  glücklich  im  Erfolge  war 
Emil  Robert-Hansen  mit  seinen  Violoncello-Soli.  Der  Künstler 
befand  sich  sicherlich  in  nicht  vorteilhafter  Disposition,  und 
das  mag  einem  schöneren  Gelingen  hinderlich  gewesen  sein. 

Ernst  Hamann. 

Oera,  im  Januar  1906.  Im  hiesigen  „Musikalischen 
Verein"  wurden  uns  während  des  vergangenen  Vierteljahrs 
2  Symphonien  geboten,  nämlich  Beethoven's  fünfte  (Cmolli 
und  Berlioz'  fantastique  Op.  14.  Die  langersehnte  Vorführung 
einer  Brahms'schen  Serenade  (Op.  11,  D  dur)  wurde  sehr 
freudig  begrüsst,  und  waren  namentlich  Adagio,  Menuett  und 
das  Schluss-Rondo  von  grosser  Wirkung.  An  Ouvertüren 
hörten  wir:  Wagner's  „Parsifal*- Vorspiel,  Weber's  „Euryanthe", 
Beethoven's  „Zur  Weihe  des  Hauses"  und  „Barbier  von  Bag- 
dad" von  Cornelius.  Weber's  „Aufforderung  zun  Tanz"  wirkte 
in  der  Weingartner'schen  Bearbeitung,  obwohl  diese  modern 
und  interessant  ist,  fremdartig.  Die  Verwebung  der  Themen 
untereinander  und  die  verschiedenen  eigenen  Zutaten  ent- 
fernen sich  doch  zu  sehr  vom  Originale,  als  dass  ein  rechter  Ge- 
nuss  aufkommen  könnte.  Die  Solistin  des  1.  Konzerts,  Frau 
Kammersängerin  Bosetti  aus  München,  hatte  leider  mit  Heiser- 
keit zu  kämpfen.  In  der  Arie  der  Gilda  aus  Verdi's  „Rigoletto" 
zeigte  sie  grosse  Kehlfertigkeit;  von  den  Liedern  am  Klavier 
gefiel  am  besten  Schumann's  „Nussbaum".  Klaviervirtuos 
Dobnanyi  aus  Berlin,  dessen  Bild  und  Biographie  No.  I  dieses 
Blattes  gebracht  hat,  entzückte  mit  Lisst's  Esdur-Konzert  durah 
Bravour  und  Vollkraft  ebenso,  wie  durch  grossartige  Teohnik. 
Auch  die  Solostücke  von  Beethoven:  Andante  in  Bdur  und 
Rondo  a  Capriccio  Op.  129  („Wut  über  den  verlorenen 
Groschen")  erklangen  gefühl-  und  wirkungsvoll.  Dem  wieder- 
holten Hervorrufe  folgte  als  Zugabe  ein  Chopin'sohes  Noc- 
turne Der  Ibach'sche  Flügel  war  in  der  tiefen,  und  mitt- 
leren Lage  schön,  hätte  aber  in  der  Höhe  noch  voller  sein 
können.  Kammersänger  Bnrrian  aus  Dresden  bewährte  sich 
vorzüglich  als  Wagnersänger  mit  „Tannhauser's  Erzählung" 
(3.  Akt;  und  „Am  stillen  Herd"  a.  d.  „Meistersingern"  durch 
sein  grosses,  schön  klingendes  Organ,  das  in  allen  Lagen 
wohlgebildet  erschien,  und  trug  nooh  folgende  Lieder  vor: 
Liszt  „Am  Rhein",  Franz  JStifle  Sicherheit",  Streun  „Zu- 
eignung" und  Cornelius  „Zum  Ossa  sprach  der  Pelion". 
Seine  Zugabe  „Margaret  am  Tore"  von  Jensen  fiel  allerdings 
aus  dem  Rahmen  eines  klassischen  Programms.  Als  Vor- 
übung für  das  am  1.  April  stattfindende  Kirchenkonzert,  in 
dem  die  beiden  ersten  Kantaten  des  Bach'schen  „Weihnachte- 
oratoriums" gesungen  werden  sollen,  trug  der  Vereinschor 
aus  der  1.  Kantate  „Jauchzet,  frohlocket"  und  den  Choral  „Ach 
mein  herzliebes  Jesulein"  mit  gutem  Gelingen  vor. 

In  den  durch  die  Munifizenz  Sr.  Durchlaucht  des  Erb- 
prinzen ermöglichten  Volkssymphoniekonzerten  kamen  Haydn's 
Symphonie  in  C  dur  (l'ours'f,  sowie  die  unvollendete  in  Hmoll 
von  Schubert  zum  Vortrag.  An  Ouvertüren  wurden  gespielt: 
„Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  von  Mendelssohn,  „Ri- 
chard III."  von  Volkmann  und  „Fidelio"  (Edur)  von  Beet- 
hoven. Schwungvoll  erklang  Siegfrieds  Rheinfahrt  aus  der 
„Götterdämmerung"  von  Wagner,  sowie  Liszt's  zweite  un- 
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garische  Rhapsodie,  instrumentiert  von  Möller- Berghaus.  Die 
zierliche' Suite  I  „L'Arlesienne"  von  Bizet  gefiel  am  besten 
in  den  Mittelsatzen.  Als  Solisten  wirkten  zunächst  die  beiden 
Konzertmeister  Schäffer  (Violine)  und  de  Jager  (Violoncello) 
und  zwar  ersterer  mit  Brach's  zweitem  Violinkonzert,  das 
ja  weit  weniger  gespielt  wird,  als  das  bekannte  erste  (G  moll) 
desselben  Komponisten,  das  aber  durch  technisch  wirksamen 
und  geistig  belebten  Vortrag  namentlich  für  den  1.  Satz  und 
das  Recitativ  Beifallsfreudigkeit  erweckte.  Dem  Violoncell- 
solisten bot  Brach's  „Kol  Nidrei"  und  Tarantella  von  Popper 
Gelegenheit,  gesangreichen  Ton  und  sichere  Technik  zu 
zeigen.  Ferner  trug  Hofmusikus  Hommel  eine  Flötenromanze 
von  Saint-Saens  gewandt  und  sicher  vor.  Der  erste  bisher 
stattgefundene  Kammermusikabend  begann  mit  Mozart 's 
Streichquartett  No.  8,  Gdur  (Konzertmeister  Schäffer,  Hof- 
musiker  Görner,  Zährl,  Konzertmeister  de  Jager),  das  in  allen 
Teilen  gut  ausgeführt  wurde.  Besonders  gefiel  das  Andante; 
die  5  Noten  in  Takt  26  und  75  wurden  von  der  ersten  Vio- 
line nicht  gespielt.  Brahma1  Trio  in  Hdur  Op.  8  (neue 
Fassung)  ist  wiederholt  dagewesen  und  ward  auch  diesmal 
mit  grosser  Wirkung  durch  Hofkapellmeister  Kleemann, 
Konzertmeister  Schaffer  und  de  Jager  ausgeführt.  Letzterer 
spielte  seine  Soli:  Air  von  Bach  und  „Am  Springbrunnen" 
von  Davidoff  hier  ebenso  vortrefflich,  wie  in  den  obener- 
wähnten Volkskonzerten.  An  dem  Erfolge  des  Trios  hatte 
Hofkapellmeister  Kleemann  durch  feinsinnigen  Vortrag  des 
Klavierparts  wesentlichen  Anteil.  Unter  seiner  bewährten. 
Leitung  stehen  alle  obenerwähnten  Konzerte,  die  ja  für 
Hebung  des  Musiklebens  hier  zunächst  in  Frage  kommen. 
Mit  Beginn  der  Wintersaison  ist  das  frühere  Staatorchester, 
das  auch  bisher  mitwirkte,  mit  der  Hofkapelle  verschmolzen 
und  letztere  dadurch  wesentlich  verstärkt  worden.  Als  Vor- 
züge auch  dieses  neuen  Musikkörpers  machten  sich  sorgfältige 
Einübung,  klare  Durchführung,  grosse  Ausdrucksfähigkeit 
und  rücksichtsvolle  Begleitung  geltend,  was  durch  strenge, 
aber  bedeutungsvolle  Disziplinierung  hervorgerufen  erscheint. 
Von  sonstigen  musikalischen  Darbietungen  sind  noch  zu  er- 
wähnen: 

1.  Konzert  des  „Lehrergesangvereins''  unter  Leitung  des 
Kantors  Hientzsch,  in  dem  ein  Chor  aus  dem  „Liebesmahl 
der  Apostel"  von  Wagner,  die  „Hunnenschlacht"  von 
Zöllner,  sowie  einige  Lieder  im  Volkston  a  capella  („Der 
Lindenbaum'',  -Mein  eigen  soll  sie  sein",  Satz  von  Sucher 
und  „Zu  Strassbnrg  auf  der  langen  Brück'"  Satz  von  Hirsch) 
sehr  ausdrucksvoll  zu  Gehör  kamen,  auch  die  Solisten :  Kon- 
zertsängerin Frl.  Anna  Münch  von  hier  und  Konzertsänger 
Karl  Fischer  aus  Köln,  letzterer  ausserdem  mit  Liedern  von 
Hentschel,  Brahms,  Berger,  Schubert,  Schumann  und  Levy, 
sich  rühmlich  hervortaten. 

2.  Der  Männergesangverein  „Arion"  unter  Leitung  seines 
vortrefflichen  Chormeisters  Hartenstein  bot*  mit  Orchester: 
„Landerkennung"  von  Grieg,  „Frühlingsnetz"  von  Goldmark 
und  „Dem  Vaterland"  von  Hugo  Wolf,  von  denen  namentlich 
das  letzte  einen  mächtigen  Eindruck  hinterliess;  ferner  a  ca- 
pella von  Schumann  „Der  träumende  See"  und  „Ritornell", 
sowie  Ferien  der  Volksliedliteratur  (Satz  von  Hartenstein)  „Trüb- 
sinn", „Tanz,  Liebchen,  tanz"  und  „Liebeswechsel"  verständ- 
nisinnig und  intonationsrein.  Konzertsängerin  Sauna  van 
Rhyn  aus  Dresden  sang  mit  kraftvoller,  klangreicher  Stimme 
„Elsas  Traum"  aus  „Lohengrin"  mit  Orchester,  sowie  eine 
grosse  Anzahl  Lieder  am  Klavier,  von  Lehrer  Brandt  fein- 
fühlig am  Blüthner  begleitet,  die  ausser  Werken  von  Schubert 
und  Schumann,  auch  solche  von  Hugo  Wolf  (.Freund"  und 
„Mausefallenspruchlein")  sowie  4  Nummern  aus  Reger's  Op.  76 
„Schlichte  Weisen"  betrafen,  mit  bedeutender  Wirkung. 

3.  Der  „Blindenverein"  unter  Leitung  von  Frau  Pastor 
Bock  (am  Leipziger  Konservatorium  gebildet)  trug  „Sei  ge- 
treu". Motette  a  capella  von  Schurig,  sowie  „Laudate  dominum'1 
von  Mozart  und  den  42.  Psalm  von  Mendelssohn  mit  er- 
freulichem Erfolge  inbezug  auf  Sicherheit,  Reinheit  und  guter 
Abtönung  vor.  Hofkantor  Nürnberger,  der  die  Begleitung 
der  beiden  letzten  Werke,  sowie  eines  Violinsolos  von  Tartini 
i Konzertmeister  Schäffer)  auf  der  Orgel  sicher  und  diskret 
ausführte,  hatte  mit  Bach 's  H  moll-Präludium  und  Preghiera 
von  Ravanello  Gelegenheit,  sich  als  hervorragender  Spieler 
und  gediegener  Musiker  zu  zeigen.  Paul  Müller. 


Kürzere  Konzertnotizen. 


in — 


Niahtanonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  sind 
ans  stets  willkommen.  D.  Red. 

Arnsberg.  Auch  wir  hatten  im  Rahmen  der  vom  Regie- 
rangsrat Hrn.  Quadt  mit  Erfolg  geleiteten  Winterkonzerte 
eine  stimmungsvolle  Mozartfeier,  um  die  sich  Dr.  Neitzel 
als  Redner  wie  als  Pianist  sehr  verdient  machte. 

Bremen.  Im  Konzert  des  „Ansgarichor"  spielte  Frl. 
Luise  Lange  eine  neue  Komposition  für  Orgel,  „Abend- 
empfindung" von  W.  Hoyermann,  ein  schönes,  modern  emp- 
fundenes, kontrapunktisoh,  wie  harmonisch  interessantes,  stim- 
mungsvolles Notturno,  in  dem  der  cantus  firmus  „Nun  ruhen 
alle  Wälder"  geschickt  verwoben  ist. 

Coblenz.  Schubert's  Oktett,  Beethoven's  Septett  und 
Mozart's  Adur-Quintett  erfuhren  durch  die  neue  Kammer- 
musikvereinigung des  Hrn.  W.  Kes  und  einiger  Herren  der 
hiesigen  Philharmonie  eine  vorzügliche  Wiedergabe. 

Danzlg.  Im  3.  Symphoniekonzert  würfe  unter  der 
Leitung  von  Kapellmeister  Fritz  Binder  von  Georg  Schu- 
mann die  Ouvertüre  „Liebesfrühling"  und  „Variationen  über 
ein  lustiges  Thema",  sowie  die  Symphonie  „Aus  der  neuen 
Welt"  von  Dvorak  gespielt,  wobei  sich  Binder  von  neuem 
als  gewandter  und  belebender  Dirigent  bewährte. 

Erfurt.  Ein  Konzert  veranstalteten  hier  der  Pianist 
Otto  Weinreioh  aus  Leipzig  und  die  Konzertsängerin  Frl. 
Berta  Freda  v.  Oidtmann.  Der  Pianist,  der  Kompositionen 
von  Brahms,  Reger,  Chopin,  Kögler  und  Liszt  spielte,  besitzt 
Temperament  und  über  das  Durohschnittsmass  hinausreichende 
Qualitäten,  bei  denen  die  trefflich  ausgebildete  Technik  nicht 
an  letzter  Stelle  zu  nennen  ist.  Frl.  Oidtmann  errang  sich  mit 
dem  Liede  „Über  Nacht"  von  H.  Wolf  ebenfalls  hübschen 
Erfolg. 

Frankfurt  a/M.  Der  Konzertsänger  Heinrich  Hor- 
mann  gab  unter  Beistand  des  Frl.  Clara  Schäffer  (Sopran) 
und  des  Hrn.  Siegfried  Salomon  (Klavier)  ein  Konzert 
mit  sehr  umfangreichem  Programm.  Der  Sänger  war  in 
bester  stimmlicher  Verfassung  und  wusste  wie  immer  mit 
seinen  Vorträgen  zu  interessieren. 

Greiz.  Die  „Barth 'sehe  Madrigalvereinigung"  aus 
Berlin  und  „Fürstliche  Kapelle"  aus  Gera  unter  Leitung 
des  Hof  kapellmeisters  Carl  Kleemann  bestritten  das  stilvolle 
Programm  zum  8.  Abonnementkonzert  des  „Musikvereins". 
Neben  Mozart's  Symphonie  in  Esdur  spielte  das  Orchester 
drei  von  Felix  Mottl  zum  Konzertvortrag  bearbeitete  reiz- 
volle Ballettstücke  von  Rameau  und  zwei  Stücke  für  Streich- 
orchester: Serenade  von  Haydn  und  Menuett  von  Boccherini 
und  erfüllte  seine  Aufgabe  mit  grossem  Gelingen.  Die  alten 
„Madrigale"  gefielen  durchweg  gut.  Die  Art  ihrer  Wieder- 
gabe war  in  jeder  Weise  künstlerisch  vollendet. 

Hamburg.  Im  6.  Philharmonischen  Konzert  wurde 
unter  Fiedler's  vorzüglicher  Leitung  Beethoven's  „Pastoral"- 
Symphonie  aufgeführt.  Die  Darstellung  ergab  ein  herrliches 
Gesamtbild.  Auch  Tschaikowsky'sVariationen  (welche?)  wurden 
mit  ihren  vielen  Kontrasten  mit  bestem  Gelingen  gespielt.  Der 
Solist,  Henri  Marteau  aus  Genf,  erntete  für  den  Vortrag  des 
viersätzigen  Violinkonzertes  von  Em.  Moor  reichsten  Beifall. 
Das  KoDzert  enthielt  ferner  noch  ein  Scherzo  nach  Art  der 
Konzert-Symphonien  von  Litolff  und  ein  Violinkonzert  von 
Vieuxtemps. 

Hirsehberg.  Das  dritte  Symphoniekonzert  des  ver- 
stärkten städtischen  Orchesters,  bei  dem  der  Kammer- 
musiker Julius  Foth  aus  Berlin  als  Solist  auf  der  Harfe  mit- 
wirkte, bescherte  uns  von  Karl  von  Dittersdorf  „Carneval  ou  la 
Eedoute",  von  Franz  Kretschmer  Suite  in  Ddur  und  von 
Georg  Kramm  „Jobannes" -Ouvertüre.  Herr  Foth  spielte 
„Vineta",  Phantasie  für  Harfe  von  Franz  Poenitz. 

Kiel.  Der  „Nikolai-Kirchenchor"  führte  von  Hein- 
rich Schütz  die  „Matthäus-Passion"  auf  und  erfreute  durch 
präzise  rhythmische  Übereinstimmung,  klare  Textbehand- 
lung und  tadellose  Intonation.  Wünschenswert  wäre  nur 
eine  schärfere  unterschiedliche  Behandlung  der  verschiedenen 
Chöre  nach  ihrem  Charakter  gewesen. 

Heiningen.    Der  dritte  Kammermusikabend  der  Herren 
Treichler,  Funk,  Abbass  und  Piening  brachte  ein  viel- 
seitiges  Programm:    Beethoven's  Esdur- Quartett,  Op.  127; 
Bachs  Sonate  für  Violine  und  Klavier  in  Adur;  die  „Braut-, 
lieder"    von  Peter  Cornelius  und   ein  Streichquartett  von 
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Haydn  in  Ddur.  Die  Werke  fanden  bis  auf  die  Lieder  eine 
mustergültige  Wiedergabe. 

Nürnberg.  Der  erste  Quartettabend  der  HH.  Carl  Beer- 
mann (1.  Violine),  Hermann  Dies  (2.  Violine),  Andreas 
Weickmann  (Viola)  und  Georg  Bau  (Violoncell)  fand  am 
6.  Februar  unter  Mitwirkung  von  Frau  Beermann  -Lützeler- 
Düsseldorf  (Gesang)  und  Hrn.  Carl  Boesger-München  (Klavier) 
statt  und  brachte  nur  Schumann'sche  Kompositionen ,  näm- 
lich das  Adur-Streichquartett,  den  Liederzyklus  „Frauenliebe 
und  Leben"  und  das  Klavierquintett.  Der  für  Ende  März 
projektierte  Abend  soll  Schubert  und  Brabms  gewidmet  sein. 

Oberhausen.  In  seinem  2.  Konzerte  braohte  der  „Städti- 
sche Musikverein"  drei  a  capeBa-Chöre  zum  Vortrage.  Mo- 
zart's  „Adoramus  te"  zeichnete  sich  durch  klangschöne  Wieder» 
gäbe  aus,  während  die  Brahms'schen  Chöre  „Vineta"  und 
„Abendständchen"  sicher  gesungen  wurden,  aber  ihren  Stim- 
mungsgehalt doch  nur  teilweise  aufdeckten.  Vollendet  spielte 
das  Gürzenich-Quartett  aus  Köln  drei  Quartette  von  Haydn, 
Mozart  und  Beethoven. 

Osnabrück.  Eine  ausgezeichnete  Aufführung  erlebte 
Schumann's-„Paradie8  und  Peri"  unter  Robert  Wiemann's 
Leitung  im  letzten  Konzert  des  hiesigen  „Musikvereins". 
Die  Chöre  waren  von  bedeutender  Wirkung,  ebenso  die  Quar- 
tette. Unter  den  Solisten  zeichneten  sich  aus  Frl.  Doris 
Walde  aus  Dresden,  die  die  Partie  der  Peri  einwandfrei 
sang,  und  Hr.  Hormann  aus  Frankfurt  a/M.,  der  die  Tenorsoli 
mit  warmer  Empfindung  zur  Geltung  brachte. 

St.  Petersburg.  Kapellmeister  Franz  Beidler  aus 
Bayreuth,  der  frühere  Moskauer  Hofopernkapellmeister,  leitete 
kürzlich  hier  ein  Symphoniekonzert,  in  dem  das  nach- 
komponierte Bacchanale  aus  „Tannhäuser",  die  Ouvertüre 
zum  „Fliegenden  Holländer",  Vorspiel  und  Isoldens  Liebes- 
tod aus  „Tristan  und  Isolde"  und  der  Karfreitagszauber,  die 
Verwandlunssmusik  und  der  Schluss  des  1.  Aktes  aus  „Par- 
sifal"  von  Wagner  mit  schönem  Gelingen  zur  Aufführung 
kamen. 

Rheydt  Das  zweite  Abonnementekonzert  des  „Sing- 
vereins" brachte  als  Einleitung  die  dem  Andenken  Mozart/s 
gewidmete  Ouvertüre  zur  „Zauberflöte"  sowie  als  Chornum- 
mern „Die  Wallfahrt  nach  Kevelaar"  von  Humperdinck,  den 
13.  Psalm  von  Franz  Liszt.  Der  Pianist  Hans  Hermanns 
spielte  unter  grossem  Beifall  das  Bdur-Klavierkonzert  von 
Beethoven  und  einige  Kompositionen  von  Brahms  und  Liszt 
Einen  grossen  Erfolg  hatte  auch  die  hier  zum  ersten  Male 
aufgeführte  fünfteilige  Orchestersuite  „Eine  Liebesnovelle" 
von  Georg  Kramm. 

Strassburg.  Unter  Prof.  Stockhausen's  Leitung  wurde 
Beethoven's  „Missa  solemnisu  unter  Mitwirkung  des  „Frank- 
furter Vokalquartetts"  mit  gutem  Gelingen  aufgeführt,  ohne 
aber  die  vorjährige  Aufführung  an  Güte  zu  erreichen. 


Konzertprogramme. 


München.  2.  Liederabend,  veranst.  von  Frl.  Johanna 
Dietz,  am  16.  Nov.  und  4.  Dez.:  Sopransoli  (Frl.  Dietz- 
Franknirt  a/M.)  von  Siegmund  v.  Hausegger  („Sehnsucht", 
„Bleib,  mein  Trauter",  „Mondnacht",  „Lied  des  Harfen- 
mädchens", -Ekstase",  „Frühlingsblick",  „Ghasel",  „Siehst  du 
den  Stern",  „Sinnend  am  bewegten  Meere",  „Lenz- Wanderer"), 
Alex.  Bitter  („Im  Haselstrauch",  „Trostlied",  „Möve",  „Neid 
der  Sehnsucht",  „Gebet",  „Im  Sturm",  „Zum  Abschied",  „Sehn- 
sucht u.  Vergessen",  „Blick  in  den  Strom"  u.  „Todesmusik") 
u.  Liszt.  —  Konzert  des  „Orchestervereins"  (Dir.:  H. 
Schilling-Ziemssen)  am  8.  Dez.  05:  Aufführung  von  Bach's 
„Weihnachts- Oratorium"  für  Soli  (Fr.  Burger  -Mathis,  Frl. 
M.  Henke,  HH.  Briesemeister,  E.  Kitzinger,  H.  Litzmann) 
Chor,  Orchester  u.  Orgel. 

Neustrelitz.  Konzert  des  „Tonkünstlervereins"  am 
9. Dez.  05:  Kammermusikwerk  (Ausf.:  Fr.  Warncke,  HH. 
Paul  Wille  und  B.  Dietzmann)  von  Beethoven  (Klaviertrio, 
Op.  70  No.  I  in  Ddur);  Duo  f.  Viol.  u.  Violoncello  (HH.  Wille 
u.  Dietzmann)  von  Leonard-Servais  {Duo  de  Coneerl);  Kla- 
vierwerk zu  4  Händen  (Fr.  Warncke  u.  Hr.  Dr.  Brunswig) 
von  Frz.  Schubert  {Divertissement  ä  la  Honaroise);  Tenorsoli 
(Hr.  Göbel)  von  Schubert  u.  Wallnöfer  („Die  Freude",  „Kin- 
desauge" u.  „Vergänglichkeit"). 

Oldenburg.  Kirchenkonzert,  veranstaltet  vom  Organisten 
Hugo  Syvarth,  am  12.  Nov.  05:    Orgelwerke  von  Keger 


(Introduktion  u.  Passacaglia  in  Dmoll,  Toccata  und  Fuge  in 
Amoll,  „Ave  Maria",  Toccata  u.  Doppelfuge  in  Emoll  und 
Choralvorspiele  über  „O  Haupt  voll  Blut  und  Wunden"  u.  „Wie 
schön  leuchtet  der  Morgenstern");  Violoncellsoli  (Hr.  H. 
Dechert-Berlin)  von  Bach  (Sarabande,  Adagio  in Eduru.  Air); 
Altsoli  (Frl.  Dora  Schulze-Bremen)  von  Bach  (Arie  aus  der 
Kantate  „Gottes  Zeit",  „Gib  dich  zufrieden  und  sei  stille"  u. 
„Jesus,  unser  Trost  und  Leben").  —  3.  Abonnementskonzert 
der  Grossherzoglichen  Hofkapelle  (Dir.:  Hofmusikdir. 
Manns)  am  6.  Dez.  05:  Orchesterwerke  von  F.  Manns 
(Bdur-Symphonie  No.  1),  Weber  („Freischütz"-Ouverture)  u. 
A.  Dvorak  (Zwei  Legenden  aus  Op.  59);  Violinsoli  (Prof. 
H.  Marteau-Genf)  von  Chr.  Sinding  (Konzert  für  Violine)  u. 
A.  Corelli  {„La  Fotia",  Variation»  aerieiues). 

Osnabrück.  Kirchenkonzert  des  St.  Katharinenkir- 
chenchors  (Dir.:  B.  Prenzler)  am  12.  Nov.  05:  Chöre  von 
Bach  (2  Kantaten  „Ich  will  den  Kreuzstab  gerne  tragen"  u. 
„Gott  der  Herr  ist  Sonn'  und  Schild"),  W.  Friedemann  Bach 
(„Kein  Hälmlein  wächst  auf  Erden",  m.  Sopransolo)  u.  Joh. 
Wolfe.  Franck  („Advent"  u.  „Gute  Nacht"):  Orgelsoli  (Hr. 
Prenzler)  v.  J.  S.  Bach  (Toccata  u.  Fuge  in  Dmoll)  u.  A.  Guil- 
mant  (Pastorale). 

Pforzheim.  Konzert  des  „Gesangvereins"  (Dir.:  Mu- 
sikdir.  Fauth)  am  26.  Nov.  05:  Aufführung  von  -Das  neue 
Leben"  von  Wolf-Ferrari,  für  Soli  (Frau  Tester-Stuttgart, 
Hr.  Max  Büttner-Karlsruhe),  Chor,  Orchester,  Klavier  (Carl 
Beines)  u.  Orgel).  —  3.  Konzert  der  GrossherzogL  Hof- 
kapelle aus  Karlsruhe  (Dir.:  Alfred  Lorentz)  am  4.  Dez.  05: 
Orohesterwerke  von  Beethoven  (Ddur-Symphonie),  Bach 
(Hirtenmusik  a.  d.  „Weihnachtsoratorium")  u.  Engelbert  Hum- 
perdinck (Vorspiel  zu  „Hansel  und  Gretel");  Klaviersoli 
(Hr.  Th.  Böhmeyer)  von  Beethoven  (Esdur-Klavierkonzert). 

Veraltete  Programme,  sowie  Programme  ohne  Angabe  von  Ort  und 
Datum  maasen  volutfndig  unbeachtet  bleiben.  D.  Red. 


Engagements  n.  Gaste  in  Oper  n.Konzert 


^&*m*n 


ss^X9*9-< 


Barmen.  Die  Kammersängerin  Kath.  Senger-Betta- 
que- München  absolvierte  hier  ein  drei  Abende  umfassendes 
Gastspiel  (Elisabeth,  Ortrud,  Gräfin)  mit  bedeutendem  künst- 
lerischem Erfolge. 

Berlin.  Im  kgl.  Opernhaus  gastierten  Francis  Böse 
aus  Breslau  als  Senta  und  Valentine  und  Frau  Erika  Wede- 
kind aus  Dresden  im  „Barbier"  und  im  „Schwarzen  Domino". 

Boston.  Kapellmeister  Wilhelm  Gericke,  der  lang- 
jährige Dirigent  des  Boston-Symphony-Orchesters,  hatrinfolge 
von  Differenzen  mit  dem  finanziellen  Leiter  des  Unternehmens 
sein  Amt  niedergelegt. 

Elberfeld.  Der  italienische  Tenor  Silvano  Isalberti 
von  der  Grossen  Oper  in  Mailand  trat  hier  am  2.  März  als 
Bajazzo  auf.  Seine  Leistung  war  in  jeder  Hinsicht  eine 
grosse  und  fand  lebhafteste  Anerkennung. 

Erfurt.  Dem  hiesigen  Stadttheater  wurde  der  Baritonist 
Otto  Semper  verpflichtet 

Hannover.  Der  Tenorist  Anton  Hummelsheim  vom 
Frankfurter  Stadttheater  wurde  nach  erfolgreichem  Gastspiele 
für  die  hiesige  kgl.  Oper  engagiert 

Leipzig.  Im  Neuen  Theater  trat  kürzlich  Hr.  Hedmondt 
gastierend  als  Jose  in  „Carmen"  auf.  Warum  wohl  der  Sän- 
ger, der  seit  einer  Beine  von  Jahren,  wenn  er  hier  besuchs- 
weise weilt,  in  der  Regel  auch  einmal  als  Gast  in  der  Oper 
erscheint,  immer  und  immer  wieder  nur  diese  eine  Rolle  zur 
Darstellung  bringt?  —  Im  „Freischütz"  stellten  sich  FrL 
Neumann-Regensburg  als  Agathe  und  Hr.  Günther -Berlin 
als  Kaspar  gastierend  vor  und  boten  achtbare,  wenn  auch 
nicht  tiefer  interessierende  Leistungen. 

Mannheim.  Intendant  Hof  mann  ist  nach  zweijähriger 
Tätigkeit  am  hiesigen  Hof-  und  Nationaltheater  auf  seinen 
Wunsch  mit  Ablauf  der  gegenwärtigen  Spielzeit  seines  Amtes 
enthoben  worden. 

Neustrelitz  1/M.  Hr.  Carl  Millies-Hagen  i/W.,  ein 
Schüler  des  fürstl.  Konservatoriums  in  Sondershausen  und  der 
kgl.  Hochschule  für  Musik  in  Berlin,  wurde  von  nächster 
Saison  an  als  1.  Baritonist  an  das  grossherzogl.  Hoftheater 
hierselbst  engagiert 

New  York.  Theaterdirektor  Oskar  Hammerstein,  der 
Konkurrent  der  Conried'schen  Metropolitan-Oper,  hat  für  sein 


No.  11.    15.  März  1906.  Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


223 


Opernunternehmen  die  französisch-polnischen  Gebrüder  Bezke 
engagiert 

Prag.  Der  vielgenannte  Bariton-Buffo  Greder  tauchte 
nach  seiner  unglücklichen  Amerikafahrt  hier  im  Deutschen 
Theater  wieder  als  Gast  in  Lortzing's  „Waffenschmied"  auf. 

Wien.  Kammersänger  Demuth  hat  mit  der  Hofopern- 
direktion einen  neuen  6 jährigen  Vertrag  abgeschlossen,  der 
ihm  36000  Kronen  Jahresgage  verborgt. 


latenaaate  (nieht  anonyme)  OrlginaJ-Mittailnngen  für  diese  Rubrik 
■iid  itet*  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Die  neue  dreiaktige  Oper  Raf  faello"  von  Carlo  Loca- 
telli  (Text)  und  Ghisberto  Lunghi  (Musik),  eine  Liebes- 
afUire  des  Malers  Raffael  Santi  behandelnd,  erzielte  bei  ihrer 
Erstaufführung  in  Perugia  hübschen  Erfolg. 

*  In  der  Wiener  Hof  oper  fand  eine  neue  prächtige 
Ausstattung  von  Wagner's  „Lohengrin"  viel  Beifall. 

*  Siegfried  Wagner's  neuestesBühnenwerk  „Sternen- 
gebot" soll  —  wie  es  heisst  —  noch  im  Laufe  dieses  Jahres 
im  Hamburger  Stadttheater  zum  Besten  des  Richard 
Wagner-Stipendienfonds  seine  Uraufführung  erleben. 

*  Edgar  Istel's  komische  Oper  „Der  fahrende 
Schüler"  wird  ihre  Uraufführung  im  März  in  Karlsruhe 
anter  Kapellmeister  Balling's  Leitung  erleben. 

*  Eine  neue  abendfüllende,  „Grosspapa"  betitelte  Ope- 
rette von  Wilh.  Meyer-Stolzenau  in  Gambinnen  (Text 
von  A.  C.  Strahl)  ist  vom  Uniontheater  in  Hannover  zur 
Uraufführung  angenommen  worden. 

*  Die  Ausgrabung  von  Lortzing's  Oper  „Roland's 
Knappen"  hatte,  wie  die  sonst  treffliche  Aufführung  im 
Bremer  Stadttheater  am  8.  März  bewies,  nur  kunst- 
historische Bedeutung.  Dass  sie  eine  Bereicherung  des  Spiel- 
plans nicht  darstellte,  liegt  zunächst  an  dem  völlig  veralteten 
Text. 

*  Im  Juni  d.  J.  finden  im  Kölner  Neuen  Theater 
wiederum  Festspiele  statt.  Das  Repertoire  wird,  nachdem 
derzeitigen  Entwürfe  Verdi's  „Falstaff",  „Lohengrin"  und  den 
„Fliegenden  Holländer"  von  Wagner,  Mozart's  „Don  Juan" 
und  als  Novität  B.  Strauss'  „Salome"  umfassen. 

*  Zum  Umbau  des  Stadttheaters  in  Metz,  beson- 
ders zur  Verhütung  von  Feuersgefahr,  sowie  zur  Vergrösse- 
rung  der  Bühne  hat  der  Gemeinderat  330  000  Ji  bewilligt. 
Die  Arbeiten  werden  auf  die  drei  nächsten  Sommer  verteilt. 

*  In  Barcelona  im  Teatro  del  Licto  erlebte  die  Oper 
.Emporium"  des  Kataloniers  Morera  ihre  Premiere.  Das 
Werk  wurde  sehr  beifällig  aufgenommen.  Besonders  ge- 
fiel die  geschickte  Verwendung  katatonischer  Volks-  und 
Tanzweisen. 

*  Der  Unterstaatssekretär  der  Schönen  Künste  in  Paris 
hat  eine  Bekanntmachung  erlassen,  wonach  keinem  Regis- 
seur, keinem  Kapellmeister  und  keinem  Ballettmeister 
an  staatlich  subventionierten  Theatern  mehr  erlaubt  wird, 
den  Mitgliedern  privatim  Unterricht  zu  erteilen,  um  der 
Protektionswirtschaft  zu  steuern.  Verdient  auch  in  Deutsch- 
land nachgeahmt  zu  werden! 

*  Im  Monnaietheater  in  Brüssel  wurde  H.  Berlioz' 
,Faust's  Verdammung"  szenisch  aufgeführt. 

*  Eine  freundliche  Aufnahme  fand  bei  der  Uraufführung 
im  kgl.  Theater  zu  Parma  die  Oper  „Benvenuto  Cellini" 
von  Tubi. 

*  Im  Teatro  Verdi  in  Padua  hatte  die  Oper  „Matelad" 
von  Gennaro  Abbate  bei  der  Uraufführung  einen  recht 
guten  Erfolg.  Ebenfalls  recht  freundlich  wurde  Pacchie- 
rotti's  Oper  „Albatros"  in  demselben  Theater  aufge- 
nommen. 

*  Leo  Blech's  „Alpenkönig  und  Menschenfeind'' 
wurde  im  Reichenberger  Stadttheater  als  örtliche  No- 
vität erfolgreich  aufgeführt. 


*  „Jova"  nennt  sich  eine  neue  in  Kalifornien  spielende 
Oper  von  Legrand  Hovland. 

*  Franchetti's  Oper  „Jorio's  Tochter"  (Text  von 
d'Annunzia)  wird  ihre  Uraufführung  Ende  März  in  der  Mai- 
länder Scala  erleben. 

*  Anselm  Goetzl's  zuerst  in  Prag  gegebene  Oper  „Die 
Zierpuppen"  wurde  von  der  Komischen  Oper  (Dir. 
Gregor)  in  Berlin  zur  Aufführung  angenommen. 

*  Am  11.  März  sollte  in  Rostock  Goldmark's  „Kö- 
nigin von  Saba"  als  örtliche  Novität  in  Szene  gehen. 

*  Die  Uraufführung  von  Isidore  de  Lara's  Oper 
„Sanga"  hat  im  Stadttheater  zu  Nizza  erfolgreich  statt- 
gefunden. 

*  „Günther  der  Minnesänger",  Oper  von  Wilhelm 
Floderer,  erlebte  ihre  Uraufführung  im  Theater  in  Linz. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Der  Verlag  des  Art.  Instituts  Orell  Füssli  in 
Zürich  wird  im  Laufe  des  Sommers  einen  „Allgemeinen 
Sänger-Kalender  verbunden  mit  einem  Jahrbuch  der 
deutschen  Vokalkunst  für  1907"  auf  den  Markt  bringen. 

*  Die  seit  ca.  25  Jahren  bestehende  Rigaer  Firma 
P.  Neidner  h%t  ihrem  im  vorigen  Jahre  edierten  neuen 
Verlagskataloge  jüngst  einen  ersten  Nachtrag  folgen 
lassen,  der  mit  dem  Hauptkatalog  zusammen  gegen  200U  Werke 
der  verschiedensten  Musikgattungen  umfasst.  Die  Firma  hat 
es  sich  besonders  stets  angelegen  sein  lassen,  dem  in  Russ- 
land noch  nicht  gesetzlich  verbotenen  Nachdruck  nichtrussi- 
scher Verlagswerke  nach  Kräften  entgegenzuwirken. 

*  Einen  Vortrag  über  den  „Humor  in  der  Musik"  hielt 
am  19.  Februar  Dr.  Otto  Neitzel  in  Berlin.  Die  prak- 
tischen Erläuterungen  nahmen  Bezug  auf  Beethoven's  „Wut 
über  den  verlorenen  Groschen",  Neitzel's  „Austerngavotte", 
Reger's  Burleske  „Ach,  du  lieber  Augustin"  und  Tschai- 
kowsky's  „Troikafahrt". 

*  In  Paris  liest  Arthur  Pougin  an  der  Sorbonne  vom 
19.  Februar  bis  80.  April  wöchentlich  über  „Rameau  und 
die  französische  Musik  des  18.  Jahrhunderts". 

*  Wien  soll  ein  neues  grosses  Musik-  und  Sängerhaus 
erhalten,  das  der  „Sängerhausverein"  bereite  seit  12  Jahren 
erstrebt. 

*  In  Triest  ist  ein  Verdi-Denkmal  am  Jahrestage 
seines  Todes  eingeweiht  worden.  Das  Denkmal  erhebt  sich 
auf  dem  San  Giovanni-Platze  und  ist  aus  kararischem  Marmor 
von  La  Foret  gearbeitet  wrrden. 

*  Das  tüchtige  Lander-Orchester  in  New  York  wird 

i'etzt  von  einer  Dame,  Fräulein  Adeline  Lander,  ge- 
eitet.  Nach  dem  Tode  ihres  Vaters  übernahm  sie  still- 
schweigend die  Leitung  der  von  diesem  begründeten  Kapelle 
und  versteht  sie  auf  ihrem  künstlerischen  Standpunkt  zu 
erhalten. 

*  Das  kgl.  Konservatorium  für  Musik  in  Stutt- 
gart besuchen  gegenwärtig  470  Schüler,  darunter  62  Aus- 
länder. Die  letzteren  verteilen  sich  folgendermassen:  Schweiz 
17;  Grossbritannien  und  Irland  13;  Österreich-Ungarn,  Russ- 
land, Rumänien,  Italien  je  2;  Dänemark  und  Frankreich  je  1; 
Amerika  9;  Australien  7;  Asien  6.  Das  Institut,  das  im 
Frühjahr  1907  auf  ein  50jähriges  Bestehen  zurückblicken 
kann,  hat  erfreulicherweise  eine  stetige  Zunahme  der  Fach- 
schüler, namentlich  der  Ausländer,  zu  verzeichnen. 

*  Der  Komponist  Alfred  Meyer  vollendete  eine  drei- 
teilige symphonische  Dichtung  „Pilatus". 

*  Prof.  Dr.  Cornill  hielt  kürzlich  in  Breslau  zugun- 
sten des  Kindergartenvereins  einen  Vortrag  über  „Die 
Musik  im  Alten  Testament". 

*  Das  Chorwerk  „Lenore"  von  Otto  Lies  hat  bei  seiner 
Uraufführung  im  Kaisersaal  der  Tonhalle  zu  Düsseldorf 
unter  Prof.  Julius  Buth's  Leitung  am  15.  Febr.  einen  lebhaften 
Erfolg  erzielt. 

*  „In  memoriam  di  Ricardo  Wagner"  lautete  die  Be- 
zeichnung eines  originellen  Konzerts,  das  jüngst  in  der  La- 
gunenstadt Venedig  veranstaltet  wurde.  Die  Fürstin  von 
Polignac,  eine  begeisterte  Verehrerin  des  Meisters,  gab  es 
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auf  ihre  Kosten,  indem  sie  die  städtische  Kapelle  engagierte 
and  sie  durchweg  Wagner-Stücke  spielen  liess.  Das  Konzert 
fand  am  Todestage  Wagner's  bei  strömendem  Segen  in  der 
Vorhalle  des  Fondaco  dei  Turcbi  statt,  des  jetzigen  städtischen 
Museums,  das  dem  Falazzo  Vendramin-Calergis,  in  dem  Wag- 
ner am  13.  Februar  1888  die  Augen  zum  ewigen  Schlafe 
schloss,  gerade  gegenüber  liegt. ,  In  der  Vorhalle  des  Fondaco 
und  auf  Gondeln  im  Ganale  grande  lauschte  ein  hundert- 
köpfiges Publikum  den  an  dieser  Stelle  besonders  ergreifenden 
Klangen. 

*  Von  hochgeschätzter  Seite  wird  uns  geschrieben:  Die 
romantische  Symphonie  „Der  Geifer  von  Gmünd" 
von  HansHuber,  deren  wir  schon  neulich  kurz  gedachten, 
hatte  nicht  nur  am  11.  Februar  bei  ihrer  Uraufführung  unter 
Suter's  Leitung  in  Basel  einen  grossen  Erfolg,  sondern  auch 
bei  ihrer  zweiten  Aufführung  am  20.  Februar  durch  Dr.  Fr. 
Hegar  in  Zürich.  Das  interessante  Werk  ist  die  fünfte  Sym- 
phonie, die  Huber  der  musikalischen  Literatur  schenkte.  Ihre 
moderne  Stilriohtung  überraschte  uns,  die  wir  einst  in  Berlin 
Huber's  Böcklin-Symphonie  unter  Nikisch's  Leitung  bewun- 
dern konnten,  nicht.  Äusserlich  tritt  das  Werk  in  drei  Sätzen 
auf,  die  aber,  unabhängig  von  dem  altklassischen  Formen- 
sohema,  ganz  der  Intention  des  bekannten  Heine'schen  Ge- 
dichtes gemäss  entwickelt  sind.  Das  erste  davon  ist  pastoral- 
artig, schildert  das  Glück  der  Heimat,  das  bald  durch  ein 
hineinklingendes  Wandermotiv  gestört  wird:  der  junge  gei- 
gente  Fant  strebt  hinaus  in  die  Welt.  So  wird  es  zum  Va- 
riationenthema, deren  Entwickelung  die  buntesten  Bilder  des 
Wanderlebens  vorzaubert  und  schliesslich  in  Kombination 
mit  der  Weise  eines  alten  Marienliedes  bei  der  Wunderszene 
in  der  Kapelle  der  Heiligen  endet.  Huber  zeigt  da  eine 
Meisterschaft  in  der .  Handhabung  der  Orchestervariation 
grossen  und  freien  Stiles,  die  seit  Brahma  vielleicht  nicht 
wieder  beobachtet  wurde.  Der  zweite  Satz,  „Des  Geisers 
Lieder,  Liebe  und  Leid"  überschrieben,  mischt  in  echt  volks- 
tümlicher Art  Ernst  und  Scherz  durcheinander,  ohne  in  lockere 
Bhapsodik  zu  verfallen.  Dann  kommt  auf  einen  Marsch  zum 
Richtplatze,  der  aber  glücklicherweise  nicht  so  grotesk  aus- 
fiel ,  wie  der  von  Berlioz  in  dessen  -Phantastischer  Sympho- 
nie", das  grosse  befreiende  und  erhebende  Finale,  in  dem  be- 
sonders das  Marienlied  mit  grosser  kontrapunktischer  Meister- 
schaft verarbeitet  ist.  Die  Partie  der  Solovioline,  die  in  die- 
sem Werke  natürlich  weit  organischer  aus  der  zugrunde  lie- 
genden Idee  herauswächst  als  in  Berlioz'  „Harold"-Symphonie 
die  der  Soloviola,  spielt  eine  so  grosse  Rolle,  dass  sich  die 
damit  betrauten  Konzertmeister  im  Falle  guten  Gelingens 
ihrer  Aufgabe  ein  besonderes  Verdienst  um  dieses  Werk  er- 
werben, dem  wir  nun  auch  wohl  bald  in  den  deutschen 
Konzertsälen  nördlich  der  Alpen  begegnen  werden.  Be- 
merkenswert dürfte  übrigens  der  Umstand  sein,  dass  das 
Baseler  Konzert  nur  Werke  schweizerischer  Tondichter  ent- 
hielt.   Es  kamen  darin  noch  Volkmar  Andreae's  sym- 


phonische Phantasie  „Schwermut,  Entzückung,  Vision**  für 
Orchester,  Tenorsolo  und  Orgel,  Walter  Cour  voisier's  Ge- 
sang „Die  Muse"  für  Bariton  und  Orchester  und  kleinere 
Vokalsachen  anderer  schweizerischer  Komponisten  vor.  Ein 
Beweis,  wie  mächtig  sich  die  Schweiz  auf  diesem  Gebiete 
emporreckt! 

*  Am  26.  Juli  findet  in  Bayreuth  eine  Versammlung 
sämtlicher  anlässlich  der  Festspiele  anwesender  Mitglieder 
aller  Ortsausschüsse  der  Richard  Wagner-Stipendien- 
fonds-Stiftung statt. 

Persönliches. 

*  Herzog  Friedrich  von  Anhalt  verlieh  dem  Violoncell- 
virtuosen Prof.  Friedrich  Grützmacher-Köln  anlässlich 
dessen  Mitwirkung  im  7.  Konzert  der  Dessauer  Hofkapelle 
den  Orden  für  Kunst  und  Wissenschaft. 

*  Hofkapellmeister  Dr.  Richard  Strauss  erhielt  vom 
deutschen  Kaiser  den  Kronenorden  6.  Klasse. 

*  Der  bekannte  Wagner-Biograph  kaiserl.  russische  Staats- 
rat K.  F.  Glasenapp  ist  von  Riga  nach  Bayreuth  überge- 
siedelt, um  die  Archive  des  Hauses  Wahnfried  für  die  Fort- 
setzung seiner  Wagner-Biographie  zu  Rate  zu  ziehen. 

*  Julius  Böhm,  der  zweite  Dirigent  der  Hofmusik- 
kapelle in  Wien,  wurde  vom  österreichischen  Kaiser  zum 
Vizehof  kapellmeister  ernannt. 

*  Herr  Theodor  Wiehmayer  scheidet  zu  Ostern  1906 
aus  dem  Lehrkörper  des  kgl.  Konservatoriums  zu  Leipzig  aus. 

*  Der  Komponist  August  Bungert  feierte  am  14.  März 
seinen  60.  Geburtstag. 

*  Einer  nicht  ganz  klaren  Notiz  der  „L.  N:  N."  zufolge 
hatte  der  Pianist  Hr.  Siloti  für  sein  Auftreten  im  19.  Ge- 
wandhauskonzert in  Leipzig  das  Beethoven'sche  Esdur-Kon- 
zert  „absichtlich  gewählt,  um  das  25.  [25 jährige ?J  Jubiläum 
seines  Klavierspiels  (sein  erstes  Auftreten  war  im  Oktober 
1880  [?]  im  Symphonie-Konzerte  in  Moskau)  damit  zu  feiern". 

*  Alezander  Sebald  gründete  am  1.  März  in  Berlin 
eine  Geiger  schule,  mit  der  er  beabsichtigt,  eine  Einheit  in 
der  Ausbildung  vom  ersten  Anfang  bis  zur  Vollendung  des 
Studiums  nach  seiner  Art  zu  erzielen. 

Todesfälle:  Der  spanische  Komponist  Manuel  Fer- 
nandez  Caballero  ist  im  Alter  von  71  Jahren  in  Madrid 
gestorben.  —  Der  in  Berlin  einst  sehr  bekannte  Kornett- 
virtuose Theodor  Hoch  starb  im  Alter  von  63  Jahren  in 
New  York.  —  Ludmilla  Chestakoff,  die  Schwester  des 
russischen  Komponisten  Glinka,  starb  im  Alter  von  96  Jahren 
in  St.  Petersburg.  —  In  Wolfenbüttel  starb  der  frühere  lang 
jährige  Leiter  des  „Oratorienvereins",  der  Kammermusiker 
Otto  Wolters  im  Alter  von  70  Jahren. 


Ein  Nachklang  zur  Mozartfeier.*) 

Unter  der  Überschrift  „Unsere  Mozartfeiern  vor  50  Jah- 
ren" schreibt  Hofrat  Herr  Geh.  Rudolf  Runge  in  Cöthen 
u.  a.  in  No.  23  des  „Anhaltischen  Staatsanzeigers": 

„Zu  bemerken  wäre  noch,  dass  die  heute  vor  fünfzig 
Jahren  von  ganz  Deutschland  begangene  100  jährige  Geburts- 
tagsfeier Mozart 's  in  die  Zeit  der  heftigsten  musikalischen 
Kämpfe  und  Gegensätze  zwischen  den  Anhängern  der  damals 
noch  fast  allein  dominierenden  klassischen,  d.  h.  Mozart- 
Beethoven'schen  und  denen  der  durch  ihre  ersten  Erfolge 
ermutigten  iungdeutschen  (richtiger:  neudeutschen),  d.  h. 
also  Liszt-Wagnerschule  fiel.  Es  ist  von  Interesse,  aus  den 
Berichten    der  damaligen  Musikzeitungen  die  Stellungnahme 

*)  Durch  Raummangel  verspätet. 


der  letzteren  zu  dem  100jährigen  Erinnerungsfeste  der  ersteren 
zu  entnehmen,  wenn  dies  auch  eigentlich  nur  „zwischen  den 
Zeilen"  zu  lesen  ist.  So  beschloss  der  Gemeinderat  der  Stadt 
Zürich,  wo  ich  mich  damals  befand,  die  Mozartfeier  durch 
Veranstaltung  eines  grossen  Konzertes  zu  begehen  und  die 
Leitung  desselben  dem  damals  als  politischer  Flüchtling  dort 
lebenden  Richard  Wagner  zu  übertragen.  Man  schickte  da- 
her eine  städtische  Deputation  mit  der  üblichen  Einladung 
zu  ihm.  Allein  Wagner  lehnte  dieselbe  trocken  ab.  Die 
Züricher  Blätter  der  damaligen  Zeit  sagten  in  ihren  Fest- 
berichten in  bissiger  Weise,  „dass  dadurch  der  Feier  in 
keiner  Weise  Abbruch  geschehen  sei",  indem  der  festlich 
geschmückte  Konzertsaal  bis  auf  den  letzten  Platz  gefüllt 
war.  Der  Bericht  machte  auf  mich  damals  den  Eindruck, 
wie  die  bekannte  Geschichte  vom  Fuchs  mit  dem  Trauben. 
Auch  in  Weimar,  wo  Franz  Liszt  damals  Hofkapellmeister 
war,  und  das  ganz  unter  dem  Einflüsse  der  Jungdeutschen 
stand,  war  vom  Grossherzog  für  den  27.  Januar  eine  festliche 
Vorstellung  des  „Don  Juan"  befohlen  und  von  der  Intendan- 
tur auch  auf  dem  Theaterzettel  angekündigt  worden. 
Wegen  angeblichen  Unwohlseins  des  Hofopernsängers  Herrn 
v.  Milde  unterblieb  aber  die  Fcstvorstellung,  und  das  Hof- 
theater war  abends  geschlossen. 
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Bei  der  Wiener  100jährigen  Mozartfeier  setzten  die 
Jungdeutschen  es  durch,  dass  Franz  Liszt  zum  Leiter  des 
Festes  ernannt  und  ihm  in  Gegenwart  der  K.  K.  Majestäten, 
der  Erzherzogin  Sophie  und  des  Erzherzogs  Franz  Karl,  so- 
wie der  gesamten  Elite  der  Residenz  im  K.  E.  Redoutensaal 
vom  Gemeinderate  Wiens  ein  kostbarer  Taktstock  aus  Eben- 
holz mit  reicher  Gold-  und  Silbereinfassung  und  einer-ehrenden 
Inschrift,  zahlreiche  Geschenke  von  immensem  Werte  aus 
Gold  und  Silber  aberreicht  und  durch  das  Erscheinen  zahl- 
loser, überschwenglich  gedichteter,  nur  Liszt  feiernder  und 
Mozart  nicht  einmal  erwähnender  Dithyramben  aus  der  be- 
absichtigten Mozartfeier  eine  vollständige  Lisztfeier  gemacht 
wurde." 

Dem  gegenüber  erklärt  zur  rein  sachlichen  Feststellung 
Prof.  Dr.  Artur  Seidl  in  Dessau  in  No.  25  des  „Anhalti- 
schen  Staatsanzeigers" : 

„Glasenapp's  gewissenhaft-umsichtige,  bis  zum  Erscheinen 
eines  besseren  Werkes  schlechthin  massgebende,  „R.  Wagner- 
Biographie"  bringt  in  der  neuesten  Auflage  (II,  2  —  S.  107  f.) 
hierzu  nachstehende,  geradezu  belustigende  Aufklarung:  „Wie 
noch  in  jedem  früheren  Winter  war  er  (Wagner)  auch  in  diesem 
Jahre  wiederholt  darum  angegangen,  in  den  alljährlichen  Abon- 
nementskonzerten der  „Züricher  Musikgesellsohaft"  in 
gewohnter  Weise  die  Leitung  einer  Beethoven 'sehen  Symphonie 
oder  einer  andern  Vorführung  zu  übernehmen.  Insonderheit 
wurde  ihm  die  Direktion  der  für  den  März  1866  beabsichtigten 
Mozartfeier  angetragen.  War  nun  aber  schon  seine  (damals 
sehr)  unzuverlässige  Gesundheit  ein  Verhinderungsgrund  für 
die  Annahme  dieses  Antrages,  so  gab  es  doch  ausserdem 
noch  anderweitige,  schwerwiegende  künstlerische  Bedenken 
dagegen,  die  in  der  Mangelhaftigkeit  des  ihm  zur  Verfügung 
gestellten  instrumentalen  und  vokalen -Tonkörpers  ihre  Ur- 
sache hatten.  Als  daher  die  Nachricht  seiner  Ablehnung 
der  ihm  angetragenen  Leitung  der  Mozartfeier  ohne  jede 
Begründung  der  Oeffentlichkeit  gedrungen  war,  sah  sich 
Wagner  unterm  15.  Februar  zu  nachstehender  Erklärung  in 
der  Züricher  „Eidgenössischen  Zeitung"  veranlasst:  ,Ich  habe 
sowohl  der  hiesigen  Musikgesellschaft,  die  mich  anging,  in 
ihrem  vierten  Abonnementskonzerte  eine  mögliche  Auswahl 
Mozart'soher  Stücke  zu  dirigieren,  als  auch  dem  diesjährigen 
Theaterdirektor,  der  mir  die  Leitung  einer  Mozart'schen 
Oper  antrug,  ablehnend  geantwortet,  weil  meine  Gesundheit 
durch  derartige  Anstrengungen  bereits  so  angegriffen  ist, 
dass  ich  in  Uebereinstimmung  mit  meinem  Arzte  für  diesen 
Winter  zunächst  mich  bestimmen  musste,  weder  Abonnements- 
konzerte noch  Theatervorstellungen  mehr  zu  dirigieren.  Doch 
kann  ich  zu  meiner  Rechtfertigung,  wenn  sie  nötig  wäre, 
die  öffentliche  Andeutung  nicht  unterlassen,  dass  ich  noch 
heute  einer  Mozartfeier  selbst  meine  Gesundheit  zu  opfern 
bereit  bin,  wenn  mir  durch  ein  entsprechendes  Opfer  der 
hiesigen  Kunstfreunde  eine  würdige  Aufführung  des  „Re- 
auiem"  in  einem  geeigneten,  an,  sich  leider  fehlenden  und 
daher  besonders  herzurichtenden,  Lokale  mit  einem  genügen- 
den gemischten  Gesangschor  und  einem  vervollständigten 
Orchester  ermöglicht  wird.'  Den  hiermit  verlautbarten  An- 
forderungen an  ihre  Opferwilligkeit  nachzukommen,  fanden 
sich  die  angerufenen  Kunstfreunde  leider  nicht  geneigt,  so 
sehr  die  seit  Jahren  durch  den  Meister  empfohlenen  Mass- 
nahmen dem  gesamten  Züricher  Konzert-  und  Musikwesen 
rar  alle  Zukunft  entscheidend  zugute  gekommen  wären.  Da- 
mit war  aber  durch  ihr  eigenes  Verhalten,  sowohl  für  dieses 
als  auch  für  alle  folgenden  Jahre,  die  Beziehung  zu  Wagner 
als  Dirigenten  ein  für  allemal  unwiderruflich  durchschnitten. 
Nie  wieder  hat  Wagner  eines  der  Musikvereinskonzerte  oder 
eine  der  dortigen  Theatervorstellungen  dirigiert." 

_  Ueber  den  mysteriösen  Fall:  Absage  bezw.  Hinter- 
treibung einer  Mozartfeier  zu  Weimar  selbst,  liess  sich  im 
Augenblick  allerdings  Näheres  nicht  ermitteln,  wo  nicht 
wiederum  der  besondere  Umstand,  dass  Liszt's  Aufenthalt 
zur  Mozartfeier  in  Wien  (also  seine  Abwesenheit  von  Weimar) 
zum  mindestens  für.  die  Zeit  vom  16.  Januar  bis  2.  Februar 
1856  aus  Briefen  glatt  nachweisbar  ist;  vielleicht  ist  Herr 
Kammersänger  Rudolf  v.  Milde,  Dessau,  in  der  angenehmen 
Lage,  zu  der  damaligen  Absage  seines  verstorbenen  Herrn 
Taters  Aufklärendes  nachträglieh  noch  feststellen  zu  können. 

In  Wien  mag  es  nun  gewesen  sein,  wie  es  wolle;  sehr 
anfschlnsBreich  für  die  „Tendenz"  solcher  etwaiger  Über- 
schwenglicbkeiten  und  ihre  eigentliche  (vermutliche) 
„Adresse"  steht  'den  geschilderten  Vorgängen  jedenfalls 
gegenüber  das  famose  Faktum,  auf  das  der  Unterzeichnete 
schon  in  seinen  „Wagneriana"  (Bd.  II:  „Rob.  Schumann  und 
die  Norddeutschen",  S.  265—269)  mit  allem  Nachdruck  hin' 


gewiesen  hat  —  und  zwar  nach  Franz  Liszt's  „Briefen  an  die 
Fürstin  Wittgenstein":  Frau  Klara  Schumann,  die  Mozart- 
Priesterin  absoluten  Schönheitskultus,  sie,  die  es  später  über 
sich  gebracht  hat,  in  ihrer  ,,Qesamt-Ausgabe"  der  Werke 
ihres  Gatten  Schumanns  öffentliche  Widmung  des  op.  17 
an  Franz  Liszt  vollkommen  zu  unterdrucken,  sie  hatte  es 
kurzweg  abgelehnt,  an  jener  Wiener  Mozartfeier  solistisch 
sich  irgend  zu  beteiligen.  Herr  Prof.  Dr.  Seidl  kommt  nun 
zu  der  Schlussfolgerung:  ,,So,  und  nicht  anders,  sahen  also 
die  Dinge,  Bewegungen  wie  Strömungen  jener  Tage  in  Wahr- 
heit aus;  nicht  etwa  die  Norddeuschen,  Jung-Weimaraner, 
sondern  die  „Klassizisten"  und  der  sog.  „Leipziger  Ring" 
waren  die  „Spielverderber"  der  damaligen  Mozartfeier.  Das 
lässt  sich  dank  den  erschlossenen  Quellen  einer  unerbittlich 
nachprüfenden  Historie  heutigen  Tages  gottlob  sehr  genau 
bereits  übersehen."  — 


Vögely,  Frita.  Op.  1.  Sechs  Klavierstücke  zu  zwei  Händen. 
(No.  1.  Albumblatt.  —  No.  2.  Scherzino.  —  No.  3.  Im  Ent- 
schlummern. —  No.  4.  Der  Knaben  Spiel.  —  No.  5.  Der 
Mädchen  Spiel.  —  No.  6.  Armes  Waisenkind.)  No.  1,  2, 
4—6  je  n.  Jt  —,90;  No.  8  n.  Jt  1,20.  No.  1—6  komplett 
n.  Jt  3,—. 

Op.  2.  Sechs  Tonbilder  für  Pianoforte.  (No.  1.  Ver- 
weht. —  No.  2.  Im  Walde.  —  No.  3.  Intermezzo.  —  No.  4. 
Serenade.  —  No.  5.  Gaprice.  —  No.  6.  Impromptu.)  No.  1, 
2,  5,  6  je  n.  Jt  —,90;  No.  3  u.  4  je  Jt  1,30.  No.  1-6  kpltt. 
n.  Jt  3,—. 

—  Op.  3.  Variationen  über  ein  Thema  von  Schubert  für 
Pianoforte.    n.  Jt  8,60. 

Berlin,  Verlag  „Drei  Lilien". 

Vögely  erlangte  seine  musikalische  Ausbildung  in  Karls- 
ruhe und  später  auf  der  kgl.  Hochschule  für  Musik  in  Berlin, 
wo  besonders  Prof.  Rob.  Kahn  Einfluss  auf  ihn  gewann.  In 
Greifswald,  wo  er  eine  Zeitlang  als  Dirigent  des  „Singver- 
eins" und  der  studentischen  „Liedertafel"  wirkte,  führte  er 
den  Namen  Brückner  erstmals  in  das  dortige  Konzertwesen 
ein  und  spielte  als  erster  am  Platze  Brahma'  Dmoll-Klavier- 
konzert.  Gegenwärtig  lebt  Vögely  als  Lehrer  des  Klavier- 
spiels und  der  Komposition  in  Berlin.  Wer  sich  vor  der  Öffent- 
lichkeit an  das  genannte  Brahms'sche  Konzert  wagt,  muss 

—  ganz  abgesehen  von  seiner  musikalischen  Qualität  — 
seiner  Technik  schon  etwas  zumuten  können.  Gerade  hiervon 
ist  in  den  vorliegenden  drei  ersten  Werken  Vögely's  verhält- 
nismässig wenig  zu  spüren;  besonders  Op.  1  und  2  zeigen  viel- 
mehr einen  auffallend  schlicht-zurückhaltenden,  man  möchte 
fast  sagen  befangenen  Klaviersatz.  In  den  als  Op.  3  er- 
schienenen (E.  d' Albert  gewidmeten)  Variationen  über  ein 
Schubert'sohes  Walzerthema  geht  es  allerdings  teilweise  er- 
heblich lebhafter  her;  aber  eigentlich  brillant  im  modernen 
Sinne  ist  der  Klaviersatz  auch  hier  nicht. '  Weitere  Publika- 
tionen Vögely's  werden  zu  lehren  haben,  ob  diese  spielteoh- 
nische  Anlage  der  Stücke  —  in  Op.  1  und  2  —  nur  dem 
Wunsche  enteprang,  ihnen  leichter  Eingang  zu  verschaffen, 
oder  ob  der  Komponist  zu  jenen  in  sich  gekehrten  Naturen 
zählt,  die  sich  etwas  zu  vergeben  meinen,  wenn  sie  den 
Leuten  freundlich  entgegenkommen  und  ihre  Gedanken  auch 
in  einer  äusserlich  gewinnenden  Form  aussprechen.  Sicher 
ist,  dass  von  den  kleinen  Phantasie-  und  Charakterstückchen, 
die  den  Inhalt  der  ersten  zwei  Opera  bilden,  manches  durch 
reichere  Ausnutzung  der  klanglichen  Hilfsmittel  des  Klaviers 
ohne  Erhöhung  der  technischen  Schwierigkeiten  in  eine  noch 
günstigere  Beleuchtung  gerückt  werden  könnte.  Hinsichtlich 
der  Erfindung  sind  die  Stückchen  ziemlich  ungleich;  neben 
verschiedenen  stimmungsvollen  Sätzchen,  wie  z.  B.  Op.  1 
No.  3,  Op.  2  No.  1  und  2  steht  auch  manches  Nüchterne  und 
mehr  Gemachte,  als  frisch  hingeworfene.  Zu  warnen  ist  der 
Autor  vor  der  häufigen  Anwendung  stark  ausgeprägter  Gä- 
suren,  die  dem  Tonsatz  leicht  etwas  Zerstücktes,  Stockendes 
geben.  Dem  nicht  besonders  ergiebigen  Schubert'sohen  The- 
ma gewinnt  Vögely  in  den  Variationen  Op.  3  manche  nicht 
uninteressante  Umwandlung  ab,  das  ausschmückende  Passagen- 
werk aber  hätte  reizvoller,  eigenartiger  sein  können.  Uebri- 

fens  wollen  die  Variationen  fieissig  geübt  werden,  wenn  sie 
em  Spieler  glatt  und  sauber  gelingen  sollen.     H.  Frey. 
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Gesang 


Johanna  Dietz, 

Heriogl.  Anhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

Fraakfnrt  a.  II.,  Sohweizerstr.  1. 

Therese  Hler-Reichel. 

Lieder- u  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  u/Oratoriensängeriii  (Sopran) 
Vertr.:  Relns.  Schubert.  LelpriftPoststr.  15. 

Jtfanja  yrejtag-Vinkler 

Konzert-  und  Oratorien- Sängerin. 
=  Preaden,  Lttttichaustr.  2.  = 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  II.,  Tnti  1. 


OlgaXlupp-Fischer 

Sopraniitln.  Oratorien- u.Lladerslngjartn. 

KARLSRUHX  I.B.,  Knejtltr.  91 
VerMtradnrchHngjoSudaFjLal^slg^ 


Anna  Härtung. 

Konnrt-  nnd  Orattrienslngtrla    (8opran). 
Leip»!«;»  Marachnerstr.  am. 


Anna  Münch, 

Kenztrt-  und  Oratoriensangerin  (8epran). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Reussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  N.  Wollt,  Berlin  W„  Flottwellstr.  1. 


fridaVenus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  13U. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  nnd  Uaderslagorin  (Sopran). 
Plane«  I.  V.,  Carlstr.  48. 


f^  Johanna  Schnder-Mtluf, 

Konzert-  u.  Ontorieuftagerln, 
Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


Oskar  HJof3, 

Kenztrt-  und  Oraterieasanger  (Tener). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 

johl  Werner-Koffka 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —      ^ 
Bach-  und  Handel-Interpret.  UM — yj— 
Mllnoben,Mannhardtstr.7.  r     Li 


Jjelene  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
bewahrter  Methode  erster  Meister. 
= Sprechstunden  10— 12  Uhr.  = 
Uipsig-Plagwitz,  MoltKeatr.  1". 


DöunaWalter-Choinanus 


=  Duett-  und  Liedersängerinnen  := 

Sophie  n.  Brnnhilde  Xoclu 

Braunaenwelq,  Ooslarstr.  7. 

fiecaimccrhtlle*  Ausbildung  In  Konzert, 
j)g5aHg55CnBlg.  Op«r  und  Oratorien. 


Altistin.  Berlln-Gr.  Liehter- 
felde,  Steraatr.  23  a. 

Vertr.:  Konzert- Direktion  WOLFF. 


Damenvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  Lclaalg,  Lampestrasse  4M 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Locke  und 
Sophie  Luche. 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHARLOTTENBUR«,  «rolmanstrasse  S8. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  nnd  OratorlensAnger.  ^ 
Leins!*;,  Schletterstr.  4T- 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
BraBMChwslg  ( Konservatorium,  Hagonttr.  0). 


Otto  6aertner 

Bass  und  Bariton 
BRESLAU,X,i.lffilMnjR*dw4. 
Kritiken  über  d.  eie.  Liederabende  a.  Hitw.  b.  and. 

Konzerten  werden  sof  Wünsch  zngeaandt. 


^Fy* 


tar 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
*&4®4&4&4&4&  LEIPZIG,  Heumarkt  38.  vm&3&&i&®* 


*Ha% 


Klavier 


l 


Fri  Nelly  Latz-Huszägh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marschner-Str.  91 

Konzertvertretong:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und   Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

Proiesseur  honoraire  u  Conservatoire  de  Qentve. 

Konzertpianist. 

Klavier-  u.Theorle-UaterriODt  ■■oh  la  Fraazialaeii. 
Vertr.:  MUOO  SANDER,  LBIPZ1Q. 
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Orgel 


Walter  Armbrust 

Konsertorganiat. 
HAHBVBG,  Goethestr.  1.  Konzertvertr.:  Julea  Smch«,  Berlin  W. 


jfJlbert  Jockisch 

Leipzii,  Wattlnerstr.  28.    So 


Konzert- 
Organist, 
eipzig,  Wtttlntrttr.  28.    Solo  u.Begl. 


I 


Violine 


1 


Clara  Schmiöt-Cnthaus. 

Violinistin. _ 

KoBxert-Vertr.:  IL  Schobert,  Lelptl*,  Postatr.  16. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkonzertmetster  in  Weimar. 


I 


Violoncell 


3 


Georg  Wille, 

Kg].  Sieh*.  Hofkonzertmeister 
nnd  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dreeden.Comeniusstr.  67. 


?Ä  Walter  Schilliiig/lK,r,ar- 

DRESDEN  A.,  Manteuffelstrasse  6. 


SP  Harfenpartieen  =5 

übernimmt 


usw. 


Oratorien,  Opern 
mnsiker  fc€S€wllZ)üOTlUi,  Allee  12. 


E 

M* 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgeeang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  nnd  münd- 
lichen Vortrag). 
=  Erfolgreiche  Behandlung  verbildeter 
nnd  kranker  Stimmen.  = 
LEIPZIG,  Schenkendorfstr.  15. 


E 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


'teUemrermittlnng  9.  M nsiksektion 

K=  dci  A.  D.  L.  T.'t  J"SS3==r 


empfiehlt  vonEftglieh  ausgab.  Lehrerinnen  f.  Klavier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nate,  Familien  im  In-  n.  Ausland.  Sprachkenn tnisse. 
Z*atralleitsad:Fra.a  Helenen  arg  haut  en- 
Lenbaecher.  Berlin  W.  30.  Laitaoldf  tr.  43. 


Konzertmeister, 

ausgez.  Solist  und  langjähr.  Dirigent, 
sucht  Stellung  an  Konservatorium  oder 
be.ss.  Musikinstitut  als  1.  Lehrer  f. 
Violine  u.  Ensemblespiel  resp.  Leiter 
d.  Orchesterklasse.  Prima  Zeugn.  u.  Kritik. 
Offerten  unter  O.  S.  an  d.  Exp.  d.  Bits. 


Der  Musik -Yerein  für  Kärnten  in 
Klagenfurt  bedarf  einer  Lehrkraft 
(Lehrer  oder  Lehrerin)  für 


Solo- 


Bevorzugt  würden  Bewerber,  welche  die 
staatliche  Lehrbefähigung  besitzen. — Bei 
wöchentlich  18—20  Unterrichtsstunden 
ist  ein  Honorar  von  1600  Kr.  in  Aussiebt 

fenommen.  —  Die  Stelle  soll  mit  Beginn 
es  nächsten  Schuljahres,  IS.  Sept.  19(6 
zunächst  für  ein  Jahr  provisorisch  und 
dann  erst  endgiltig  besetzt  werden.  —  Be- 
werber wollen  sich  ehestens  mit  Vor- 
legung von  Studien-  und  Verwendungs- 
zeugnissen an  den  Verein  wenden. 


228 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


No.  11.    15.  März  1906. 


Anzeigen.  >^g^g^ 


Neuer  Verlag  von  Bieg  &  Erler  in  Berlin. 

ljugo  Xaun 

„,„:  5  fieüer. 

No.  l.  In  verschwiegener  Nacht. 
M.l,— .  No.2.GoldeneNacht.M.  1,50. 
No.  3.  Frau  Sonne.  M.  l  ,20.  No.4.  Einst. 
M. l ,— .  No.5.  Liebesahnung.  M. l,— . 

o„  64  4  Xlavierstficke. 

No.  l.  Gondoliere.  M.  2,- .    No.  2. 

In  der  Dämmerung.  M.  1,50.  No.  3. 

König  Elf  s  7  öchter.  M.  1,50.   No.  4. 

Aus  alter  Zeit.  M.  1,50. 

Xonrad  Jjeubner. 

Quintett  (Gmoii) 

für  Pianoforte,  2  Violinen, 
Viola  und  Violoncell. 

n.  u»  19,-. 

Verlag  von 

C.  F.  W.  SIEGEL's  Muslkhdlgr. 

(B.  Llnnemann)  in  Leipzig-. 


Im  Verlage  von  C.  F.W.  Siegers  Musik- 
hdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig  erschien: 

Quartett 

(Hmoll) 
für  2  Violinen,  Bratsche  und  Violoncell 

komponiert  von 

Teresa  Carreno. 


Partitur  n.  Jt  3,- 


Stimmen  Jt  6,- 


Im  „Hamburger  Fremdenblatt"  äussert 
sich  Hr.  Prof.  Emil  Krause  wie  folgt  über 
diese  Novität:BWennDamenkomponieren, 
muss  man  den  Hut  ziehen:  A  la  bonheur. 
Die  rühmenswerte  Klavier- Virtuosin, 
von  der  ein  grosser  verewigter  Meister 
des  Klavierspiels  sagte:  »Sie  hat  Basse«, 
versucht  sieb  hier  auf  dem  weitverzweig- 
ten Gebiete  der  Kammermusik  und  läset 
ihre  edle  Seele  ausströmen  in  Tonge- 
bilden, die  ihr  Innerstes  der  Welt  ofien 
darlegen.  Dieses  nicht  gerade  umfang- 
reiche, recht  interessante  viersätzige 
Quartett  hat  bereits  manche  Freunde 
gefunden.  Es  ist  eine  respektable  Arbeit 
und  verdient  Befürwortung.  Der  be- 
deutendste Satz  ist  das  Finale  mit  dem 
fugierten  Schluss  (Seite  31),  auch  das 
erste  Allegro  enthält  viel  Interessantes. 
Das  Fdur  im  ersten  Satz  frappiert,  um 
so  mehr,  da  es,  vier  Takte,  im  Prinzip 
längere  Zeit  fortgesetzt  wird.  Amüsant 
ist  das  auf  einfacher  Grundlage  varia- 
tionenartig sich  aussprechende  Andante. 
Auch  das  Scherzo,  das  verhältnismassig 
ausgedehnt  ist,  dürfte  von  guter  Wirkung 
sein.  Man  wird  den  ferneren  Gaben  der 
Komponistin  mit  gleicher  Aufmerksam- 
keit folgen." 


jfene 

Konzert-n.Xammermusikverke 


von 


EMANUEL  MOOR 


Op.  59. 


v^ 


Quartett  für  2  Violinen,  Viola  und  Violoncello. 
Partitur  no.  Jt  I,—.  Stimmen  no.  Jt  6, — . 
Sonate  für  Klavier no.  Jt  5,—. 

Op.  61.    ConcertO  pour  Violoncelle  et  Orcheslre. 

Klavierauszug  und  Solostimme     .    .    .    Jt  10, — .  ■•/ 


Op.  60. 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL's  Musikalienhandlung 
-■  (R.  Linnemann)  in  LEIPZIG.  ■—— 


WILHELM  HAUSEN,  Husik-Iorlq,  LEIPZIG 

SIN  DING 


Suite  üp.  3.    M.  1,60. 

Preambule.     Courante.     Sara- 
bande.   Gavotte.    Presto. 

Klavierstadien,  Op.  7.    ■.  1,80. 
Einzeln  No.4 :  Caprlccloso  ■.  1,—. 

FfinfsehnCaprieen,  Op.  44. 

H.  1,  3  ä  M.  2,50.  H.  2, 4  ä  B.1,80. 
H.  5  M.  1,60. 

Bnrlesques,  Op.48. 

Cah.  I  M.  1,80.  Burlesque.   Plai- 

santerie.    Bagatelle. 

Cah.  II M.  3,  - .  Coquetterie.  Etüde 

melancolique.    Arlequinade. 
Sechs  Klavierstücke,  Op.  49. 

Heft    I    M.    3,—.      Präludium. 

A  la  Menuette.    Konzertetude. 

Heft   2  M.  3,50.      Humoreske. 

Arabeske.    Pittoreske. 

Einzeln;  Humoreske  U.  1,25. 

üfelodies    mlgnonnes    (1— «), 

Op.  62  ■.  2,25. 
Morceaux   caracterlstlques, 

Op.  53.  M.  3,—.  Minuetto.  Noc- 
turne.   A  la  Burls.    Scherzo. 
Quatre  Morceaux  de  Salon, 

a.  54. 1.  fltude  M.  1,50.  2.  Roudo- 
o  M.  1,60.  3.  Serenade  M.  1,25. 
4.  Tempo  dl  ViIm  M.  2,—. 

Ging.  Stades,  Op.  58. 

No.  1  in  G,  No.  2  in  H,  No.  3  in  C. 
No.  4  in  D,  No.  6  in  Es. 
No.  1,  2,  4  ä  M.  1,75.    No.  3, 
5  11.  1,50. 


Valses,  Op.  5»  für  Klav.  zu  4  Hd. 


>es,  Up.  .w  rar  ü.iav. 
Heft  I,  II  ä  M.  3,50 


Variationen,  Op.2  für  2  Klav. 

zu  4  Hd.   M.  9,-. 
Zwei  Duette,  Op.  41  für  2  Klav. 
zu  4  Hd. 

I,  Andante M.  4,  - . 

II.  Deciso  ma  non  troppo     .  M.  5,—. 


Klavierkonzert  in  Des,  Op.  6. 

(Neue  umgearbeitete  Ausgabe.) 
Part.    M.  15,—.     St,    M.  15,     . 
DbL  -  St.  ä .  IL  1,50.    Prluzlpulst. 
m.  2  Klav.  M.  10,—. 


ynbert  fuchs. 

Konzert  (Gmoll)  für  Violine  u.  Orchester. 

Klavierauszug  n.  M.  8,—. 

Verlag  von  C.  F.  W.  Sleffel'S  BusIkaUenlidlg-. 

(R.  Linneminn)  in  Leipzig. 
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Grossh.  Konservatorium 
für  Musik  zu  Karlsruhe 

zugleich  Theaterschule  (Opern-  U.Schauspielschule). 

Unter  dem  Protektorat  Ihrer  Königl.  Hoheit  der  Grossherzogin  Luise  von  Baden. 
Beginn  des  Sommerkuraus  am  I.  Mai  1808. 

Der  Unterriebt  erstreckt  sich  über  alle  Zweige  der  Tonkunst  und  wird  in  deutscher, 
englischer,  französischer  und  italienischer  Sprache  erteilt. 

Die  ausführlichen  Satzungen  des  Grossherzog].  Konservatoriums  sind  kostenfrei  durch  das 
Sekretariat  desselben  zu  beziehen. 

Alle  auf  die  Anstalt  bezüglichen  Anfragen  und  Anmeldungen  zum  Eintritt  in  dieselbe  sind 
zu  richten  an  den  Direktor 

Professor  Heinrich  Ordenatein,  Sophienstrasse  35. 


Soeben  erschien 


Yolkm.  Andreae 

Op.  10. 

Sechs  Gedichte  von 
Conrad  Ferd.  Meyer 

in  Musik  gesetzt  für 
eineSingstimme  u.  Klavier. 


Neue  Lieder. 

No.  1.  Requiem.  „Bei  der  Abend- 
sonne Wandern"     ....  —,80 

No.  2.  Bin  Lied  Chastelards. 

„Sehnsucht  ist  Qual" .    .    .     1,50 

No.  3.  Schnitterlied.  „Wir  schnit- 
ten die  Saaten"      .  .     1,20 

No.  4.  Eingelegte  Ruder.  „Meine 

eingelegten  Ruder  triefen"  .     1,20 

No.  5.  Abendwolke.     „So    stille 

ruht  im  Hafen" 1,20 

No.  6.  Fülle.      „Genug    ist    nicht 

genug!" 1,20 


a 


Ansichtssendungen  bereitwilligst. 


E 


Neu. 


Wiegenlied 


Neu. 


für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte- 
begleitung   (mit  holländischem  und 
deutschem  Text) 
von 

Martin  Schuil 

(dem  Komponisten  der  ausserordent- 
lich  beliebten    Kinderoperette    „Die 
Waldkönigin"). 

II.  h.  —,90.    M.  1,50. 

Verlag  von  C.F.W. Siegers  Musikalien- 
handlang  (H.  Linnemann),  Leipzig. 


I  Jutius  mthner. 


■■■ 


^ 


König!  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


9* 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.    —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 

Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 

Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 

Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 
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Steinway&Sons 

Hof  •Planofortefabrikanten, 

NEW-YORK  «  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     and  Ludwigstrasse  11—15. 
Pianiaoa  tob  1*00  Kfc.  aa.     «      Flügel  von  »100  Kfc.  an. 


Vertreter  in 


Leipzig,Dresdenu.Chemnitz:C.A.Klemm. 


^»j|  Soeben  erschien:  l££ 

Jahrbuch  kr  Musikbibliothek  feters 

für  1905         '        Zwölfter  Jahrgang. 
Herausgegeben  von  RUDOLF    SCHWARTZ. 
Preis  3  Mark. 

1.  Jahresbericht. 

2.  Hugo  Riemann:  Das  Problem  des  Choralrhythmus. 

3.  Wilibald  Nagel:  Über  das  Romantische  in  der  deutschen  Musik. 

4.  Hermann  Kretzschmar:  Mozart  in  der  Geschichte  der  Oper. 

5.  Hermann  Kretzschmar:  Neue  Anregungen  zur  Förderung  musika- 

lischer Hermeneutik:  Satzast hetik. 

6.  Rudolf  Schwartz:  Verzeichnis  der  in  allen  Kulturländern  im  Jahre 
1905  erschienenen  Bücher  und  Schriften  über  Musik. 


EL 


Leipzig,  im  März  1906. 


C.  F.  PETERS. 


J3 


■mw 


SELMER 

Op.  10.  YfanSCu.  (Gedicht  von 
Lenau.)  Für  Bariton  mit  Orchester- 
begleitung oder  Piano. 

Partitur J12JO 

Klavierauszug j*  '|25 

Orehesterstimmen Kpltt.  *  4,50 

Dablierstimmen Je  M  -flä 

Ba  ist  ein  dankbares,  wann  em- 
pfundenes Orchesteriied  von  ausserordentlich 

einheitlicher,  thematiaeher  Fassung. 

Die  Instrumentation  ist  ebenso  inter- 
essant wie  durchsichtig  und  deeht  nirgends  die 
Singstimme.      Dr.  Waltor  Ntomtnn, 
Signale,  9.  Au«.  I9i>5. 

oP .57.  Drei  Jetrarca-Sonette 

(No.  49,  102  und  15).  Zur  deutschen 
Übersetzung  von  Karl  Förster  (mit 
beigefügtem  Originaltexte)  für  Mittel- 
stimme mit  PianobegL  Kpltt  Jt  2,— 
No.  1.  .Gesegnet  sei  mir  Jahr  und  Tag 

empfangen  I* M  1, — 

Mo.  'I.  „IsPs  Liebe  nicht,  was  ist's  denn, 

was  ich  trage»" XI,- 

No.a  .Mir  träufeln  bittre  Trinen  von 

den  Wangen* ■*  1,— 

ist  ein  vollendetes  Liederwerk. 

Paul  Merkel. 

Op.68.  €rVartttu9  (L'Attente)  aus 

dem  Gedicht-Zyklus  „Les  Orientales" 
von  Viotor  Hugo.  Für  Sopran  mit 
Orchester  (oder  Piano). 

Partitur Pr.  a.JI3jSß 

Orch.-Stimmen  kpltt „   „  -*5, — 

Klavier-Auszug  (5  Sprachen) „  Jt  %— 

Dnblierstlmmen iS    "   "  •'*<,^ fl 


Verlas  von  C.F.W. Siegers  Musikalien- 
handlang  (R.  Linnemann),  Lolpalg. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel*»  Muslkhdlg. 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Louis  Adolphe  Coerne. 

Op.  54.  Drei  Stücke  (Frühling  Im  Walde. 
Sehnsucht,  In  Gedanken)  für  Klavier  Jt  2,—. 


Vor  kurzem  erschien  in  moderner  Ausstattung: 


Beethoven 


von 


RICHARD  WAGNER. 


S 


Broschiert  n.  Jt  1,50.     Gebunden  n.  Jt  2,f>0. 

Wagner's  Schrift  „Beethoven"  ist  eine  der  schönsten  und  begeistertsten  Reden  an  die  deutsche 
Nation.  Zur  Erinnernd»;  an  den  hundertjährigen  Ueburtstag  Beethoven's  geschrieben  und  zugleich  als 
Huldigung  für  das  tapfere  und  siegreiche  deutsche  Heer  1870  eedacht,  offenbart  sie  auch  die  flammende 
Liebe  Wagner's  für  deutschem  Wesen,  für  deutschen  Geist  und  deutsche  Kunst.  Wer  immer  uns  deut- 
sche Volk  als  das  Volk  der  Denker  lieht  wird  deshalb  gern  die  kleine  vornehm  ausgestattete  in  3.  Auf- 
lage erschienene  Schrift  wieder  und  immer  wieder  lesen  nnd  zum  Lesen  empfohlen.  In  der  Flucht  der  fte- 
danken  wird  ibm  dann  der  Srhlusieedanke  Wagner's  in  seinem  „Beethoven":  „Möge  das)  deuteehe 
Volk  nie  für  etwas  gelten  wollen,  wis  ea  nloht  Ist,  und  dagegen  daa  In  eloh 
erkennen,  worin  ea  einstig  lat,"  nnerschttltert  stehen  Wie  Nletaaohe  duroh  Wagner's 
.Beethoven"  „Die  Geburt  der  Tragödie  au  dem  Oelate  der  Mualk"  erkannte,  wird 
Jedem  die  Erkenntnis  »erden,  dass  ilie  Musik  in  Beethoven's  Seist  >iie  für  alle  Völker  verstand- 
lichste und  erhebendste  Weltreligion  ist:  Denn  sie  bindet,  „was  die  Mode  streng  geteilt." 
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I 


Von  FRANZ  PAZDIREK'aj 


Ihiiversal-Jfanibuch  9er  Jlltusikliteratur 

S^S^^^SSSZ     aller  Völker  sind  bis  jetzt  die  folgenden  Bände  erschienen:      SB^SS^S^S 

Band  I.         (A,  mit  Vorrede,  Subskribenten-  und  Verlegerverzeichnis)  umfaast  alle  Komponistennamen  mit  dem 
Anfangsbuchstaben  A,  darunter  Abt,  Adam,  Arensky,  Auber,  Audran. 
(B— Bei);  darunter  die  Familie  Bach.  Joh.  Seb.  Bach,  Beethoven  etc. 


Band  II. 
Band  III. 
Band  IV. 
Band  V. 
Band  VI. 


(latschten  von  Fachlittereseenten  (Musikalienhändlern) :  Bell- 
mann A  Thfimer  (Potsohappel  -Dresden),  Bessol  tt  Co.  (St  Petersburg). 
Ernst  Challler  sen  (Giessen),  Henri  Mosmans(HerzoEenbuseh,  Holland), 
K.  von  Festenberg- Pakisch  (Hamburg),  U.  Tannenberger'a  Naohf. 
(Freiberg  i.  S) 

(lutschten  vonMutlkreferenten :  Dresdn.Journal(Prof.O.Sehmid), 
Saide  Musical  (Henri  de  Canon),  Magyar  Laut  (Dr.  E.VsJda),  National- 
Ztg.  i Basel),  ReiohenDerger  Ztg.,  Die  Zeit  (Wien,  Dr.  B.  Wallasohek*. 


(Belle— Boiel);  darunter  Bellini,  Berhoz,  Bertini,  Bizet,  Boccherini  etc. 
(Boiel— By  water);  darunter  Boi'eldieu,  Bortniaiisky,  Brahms,  Bruch,  Brückner,  Bülow  etc. 
(C—Colman):  darunter  Chaminade,  Cherubini,  Chopin,  Clementi  etc. 

(Colmance— Demeur);  darunter  Cornelius,  Couperin,  Cramer,  Cui,  Czerny,  Dancia,  Dahlberg,  Damm, 
Damrosch  etc. 

Band  VII.     (Demeur-Ellis) ;  darunter  die  Denkmäler  deutscher  Tonkunst,   die  Klassiker  Dittersdorf,  Donizetti, 
Dussek,  Dvorak  etc. 

Franz  Pazdirek's  Universal-Jünöbnch  der  Mttsikliteratnr  SS^Äo^SÄSt 

handel  erhältliche  Weltmusikliteratur  aller  Kulturvölker;  d.  h.  die  deutsche  und  französische,  englische,  amerika- 
nische, italienische,  russische,  spanische  und  portugiesische,  skandinavische,  griechische  etc.  etc.  Musikliteratur.  Es 
führt  alle  Tonsetzer  in  ihrer  seitherigen  Tätigkeit  als  Komponisten  vor  und  gibt  den  Verlegern  ein  vollständiges 
Bild  von  dem  bisherigen  Schaffen  aller  Komponisten.  Auf  Grund  dieser  Informationen  können  sich  die  Verleger 
leicht  darüber  entscheiden,  ob  und  unter  welchen  Bedingungen  sie  die  ihnen  eingesandten  Kompositionsmanuskripte 
in  ihren  Verlag  autnehmen  sollen.  Das  Handbuch  leintet  sonach  den  Verlegern  und  Sortimentern,  denen  es  die 
wertvollsten  Weisungen  zur  Ergänzung  des  Lageis  gibt,  den  Komponisten  und  allem,  was  mit  der  wirksamen 
Förderung  der  musikalischen  Produktion  zusammenhängt,  die  wichtigsten  Dienste  als  Batgeber  und  Führer. 

(lutachtcn  von  Pacbantorltiten :  Von  Direktor  Gottfried  Angerer,  i 
Kogen  il'Alliejt,  Prof.  Ignaz  Brüll,  Hofkanellmeialer  Max  Erdmanns-  > 
dörfer,  Prof.  Rubrrt  Fachs,  Prof.  Hugo  Jungst,  Vorsteher  der  Musi- 
kaliensammlnng  der  königl.  Bibl.  in  Berlin,  Dr.  Kopfermann,  Hofrat  ! 
Prof.  Edmund  Kretschmer,  Kons.  Direktor  *.  A.  Lange,  Vorsteher  der  I 
Musikaliensammlnng  der  k.  a.  k.  Hof- Bibl.  in  Wien,  Dr.  Josef  Mantusni,  i 
Prof.  Guido  Peters,  Prof.  Dr.  J.  Pomuier,  Koni-Direktor  Dr.  Bernhard 
Scholz,  Dir.  Dr  Emil  Vajda,  Felix  Weingartaer.  | 

ÜV*  Jeder  Band  kostet  broschiert  M.  15, —  ;18  K)  n.,  gebunden  mit  Lederrücken  M.  18,—  (21  K  60  h)  n.  Von 
nun  an  werden  die  gebundenen  Bände  nur  als  einheitliche,  einen  vollständigen  Buchstaben  umfassende  Volumina 
hergestellt.  Der  Inhalt  der  aufgezählten  7  Bände  wird  unstreitig  von  allen  Fachmännern  als  Beleg  dafür  anerkannt 
werden,  dass  das  Universal-Handbuch-Unternehmen  in  rationeller  und  programmatischer  Weise  zur  Durchführung 
gelangt,  das  Werk  also  nach  jeder  Richtung  hin  verwendbar  und  notwendig  ist  und  folglich  angeschafft  werden  muss. 

Verlag  des  „Universal-jCanaimch  8er  JKnsikliteratnr",  fruölrek  t  Co.,  jt>6„  Wien  II,  Kaiser  Josefstrasse  so. 

Im  Auftrage  der  Direktion  des  „SSlfgePtllltlllftS  MStlPiSChSP  LohP©P" 

veranstalte  ich  in  den  Osterferien  d.  J.  eine  LfAnvarffAi  ■  rnoa  des  genannten  Sangerverbandes.  Diese 
Tournöe  wird  die  folgenden  deutschen  IXwllittSrilUUI  MtSC  Städte  einschliessen,  in  denen  an  den 
folgenden  Tagen  die  Verbandskonzerte  stattfinden  werden;  in  Wien  am  16.  März,  München  am  18.,  Nürnberg  am 
19.,  Chemnitz  am  90.,  Leipzig  am  28 ,  Halle  a.  S.  am  23.,  Berlin  am  23.  und  Dresden  am  27.  März  d.  J. 

Das  Konzertprogramm  des  „Sängerbandes  Mährischer  Lehrer"  enthält  umfangreiche  und  künstlerisch  be- 
deutende Chorwerke  von  zum  grössten  Teil  noch  lebenden  modernen  deutschen  Komponisten  (u.a.  von  Eduard 
Kremser,  Gust.  Wohlgemuth  etc.)  Die  Pause  im  Vortrag  von  Chorkompositionen  wird  durch  Liedervorträge  des 
Tenorsängers  am  Prager  deutschen  Landestheater  f\m  Ullaf2äO  Pla^lelTCTP  ausgefüllt.  Die  sen- 
sationelle Leistunestähiekeit  und  künstlerische  Uli  nUviw   nlVM  I  Crl     Qualifikat 


Qualifikation  des 

„Sängerbundes  Mährischer  Lehrer"  ist  anlässlich  seines  I.  Wiener  Konzertes,  am  9.  Dezember  1905,  in  den  Refe- 
raten der  „Neuen  Freien  Presse"  und  des  „Neuen  Wiener  Tagblatts"  wie  folgt  gekennzeichnet  worden: 

..Neue  Prele  Presse"  vom  12.  Dezbr.  1905;  „(Der  Sängerbund 
mährischer  Lehrer.)  Vor  einem  dankbaren  Autitorinm  traten  im 
Festsaale  des  Hotels  „Savoy"  samstag,  den  9.  <1 ,  die  mährischen 
Lehrer  mit  einem  nenen  Programm  and  einer  neuen  Art  des  Vor- 
trages erfolgreich  anf.  Ohne  Bauleitung  und  ohne  Noten  —  das  die 
Neuheit  Nummer  eins,  ungedruokte  and  fär  Wion  anbekannte  Werke 
Neabeit  Kammer  iwi.  Sie  hielten  sich  tapfer  und  bereiteten  einen 
Rahm  vor,  d-n  ihre  Brüder  aus  Böhmen  mit  dem  herrlichen  Streich- 
quartett bereits  errungen  haben.  Neivera,  Krizkowsky,  Suk,  Förster, 
Vendler,  Nebuika  —  das  sind  Namen,  die  uns  dieser  wohlgeschalte 
und  ans  lauter  eohten  Mos  kern  bestehende  Chor  vermittelt.  Volks- 
weisen, slaviasb  ernst,  herzlich  and  schlicht,  Trinklieder,  hell- 
schmetternd  und  voll,  dann  Choräle,  schwermütig  and  feierlieh,  kurz 
alles,  was  ein  Mannerchor  par  excellencu  zu  bieten  vermag,  boten 
diese  prächtigen  Jungen  Künstler  dar.  Wer  den  Opfermut  ermilit, 
der  diese  Über  da*  ganze  Land  zerstreuten  Volksbildner  zweimal 
im  Monat  zusammenfuhrt,  am  der  Kunst  zu  huldigen,  begreift  den 
Enthusiasmus,  der  im  Ausdruck  ihres  Könnens  liegt.  Und  alles  Lob 
dem  wackeren  Regenschori.  Herrn  Professor  Vaeh.  Verzückt  lausehte 
man  den  Darbietungen.  Die  Wiener  slaven  waren  im  Publikum 
durch  ihre  Spitzen  vertreten  Der  Leiter  des  Unterrichte- Ministeriums 
fehlte  nicht.1  Dr.  H.  B. 


„Neues  Wiener  Tageblatt"  vom  10.  Dezbr.  1905:  „(Sängerbund 
mährischer  hehrer.)  Unter  dieser  musikalischen  Firma  haben  sich 
fünfzig  Abiturienten  der  Lehrerbildungsanstalt  inKremsler  zu  einem 
Chor  vereinigt,  der  nach  seiner  Zusammensetzung  und  künstlerischen 
Bedentang  lebhaft  an  .Orphei  Söhne'  von  Opsala  erinnert.  Gleich 
diesen  singen  sie  ihre  Lieder  aus  dem  Gedächtnis  mit  einer  geradezu 
staunenswerten  Sicherheit  und  Schulung,  die  bei  dem  gestrigen  Kon- 
zert im  .Hotel  Savoy'  von  dem  vollbesetzten  Saale  allgemeine  Be- 
wunderung und  stürmische  Anerkennung  fanden.  Als  Dirigent  fan- 
giert Professor  Ferdinand  Vaeh,  der  seine  getreu<ui,  im  Mährerlande 
zerstreuten,  Schüler  alljährlich  einige  Male  zu  einer  Probe  einbe- 
ruft, am  dann  mit  ihnen  eine  kleine  Konzertreise  zu  unternehmen. 
So  war  es  auch  diesmal.  Am  Feiertag  wurde  in  Prerau  geprobt, 
gestern  fand  in  Wien  das  Konzert  statt  und  heute  fahren  sie  wieder 
heim.  Das  interessante  Programm  enthielt  kunstvolle  a  capella-Chöre 
und  Volkalieder  von  Neivera  Nebuska,  Wendler.  Suk,  Förster,  Dwo- 
rak,  Janaiek,  Smetana  und  Kriikowaky.  Letzterer  ist  ein  Toumaler 
ä  la  Hegar,  der  grosse  Anforderungen  an  die  Sänger  and  an  die 
Stimmen  stellt.  Das  zeigte  sieh  im  .Stunnohor'  und  in  dem  Voksliede 
,Die  Ertrunkene',  das  wahre  Beifallsstürme  entfesselte,  wobei  aller- 
dings auch  nationale  Momente  zum  Aasdrucke  kamen.  Der  Dirigent 
wurde  zu  dem  grossen  Erfolge  beglückwünscht  und  ausserdem  mit 
einer  Blumenspende  ausgezeichnet.  Unter  den  Ehrengästen  bemerkte 
man  die  Minister  Freiherrn  v.  Bienerth  und  Dr.  von  Kanda  und  eine 
grosse  Anzahl  von  ReiohsratMbgeordneten." 
In  Würdigung  des  ungewöhnlichen  künstlerischen  Niveaus  des  „Sängerbundes  Mährischer  Lehrer"  lade  ich 
die  Mitglieder  und  Dirigenten  aller  deutschen  Gesangvereine,  die  sich  lebhaft  lür  die  künstlerische  Ausgestaltung 
und  Vervollkommnung  ihrer  Korporationen  interessieren,  ein,  die  eigenartige  und  in  der  Tat  bewunderungswürdige 
Axt,  in  der  jener  Sängerbund  Männerchöre  zum  Vortrag  bringt,  und  seine  vollendete  Meisterschaft  auf  diesem  Ge- 
biet auf  sich  wirken  zu  lassen  und  die  Gelegenheit  für  beachtenswerte  Anregungen  wahrzunehmen. 

,Univeraal-Handbuoh  der  Muaik- 
.Muslkllterarlaeher  Blätter», 


XfatvT  atavftirftsf    Herausgeber  des  „Uni 
JTOsU  f  tUUllgK,  Uteratur"   und  der 


Wien. 
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Der  Klaniernirtuose  Herr 


Harolb  Bauer 

roeldjer  bie  ofer  letzten  Saisons  auf  Konzertreisen  in 
Amerika  zubradjte  unb  baljer  nid)t  in  bie  tage  kam, 
ben  an  iljn  gerichteten  Engagements  »Rnerbietungen 
Folge  zu  leisten,   wirb   in   ber  nächsten  Saison  für 

Konzerte  am  Kontinent 

roäljrenb  ber  Tüonate 

Oktober,  November,  Dezember 

disponibel 


sein.    6ef.  Anfragen  etc.  sinb  zu  rid)ten  an  bas 

Strasstmrger 
Theater*  unb  Konzert«Bureau 

(Inbaber  Tlorbert  Salter). 
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Tonale  Geometrie. 
Von  Adolf  Prümers. 

Dem  Forscher,  der  tiefer  als  der  Laie  in  die  Ge- 
heimnisse der  Musik  eindringt,  bleibt  nicht  verborgen, 
dass  die  Musik  wie  überhaupt  jede  Kunst  auf  ganz  pro- 
saischen Gesetzen  basiert.  Diese  Normen  sind  von  ver- 
dienten Männern  der  Wissenschaft  aufgefunden  und  in 
Lehrbüchern  niedergelegt  worden.  Dabei  ergab  sich  ein 
engeres  Verhältnis  der  Töne  zur  Lehre  der  Zahlen,  zur 
Arithmetik.  Die  Wissenschaft,  welche  das  Verhältnis  der 
Töne  zur  Lehre  des  Raumes  festzustellen  unternimmt, 
würde  man  als  tonale  Geometrie  bezeichnen  müssen. 

Der  Ton,  als  Volumen  im  Raum  gedacht,  stellt  eine 
gerade  Linie  dar,  die  in  Schwingung  begriffen  ist.  Die 
Schwingungen  der  Saite  ergeben  eine  bewegliche  Linie, 
die  wir  uns  aber  als  erstarrte  Gerade  denken  müssen, 
wenn  wir  die  Gesetze  der  musikalischen  Theorie  mit  Er- 
folg auf  die  Maximen  der  geometrischen  Lehre  anwenden 
wollen.  Der  Ton  eine  beliebig  begrenzte  gerade  Linie! 
Sein  Verhältnis  zu  anderen  Tönen,  das  Intervall,  wird 
offenbar,  wenn  Ton  b  die  Schwingungen  des  Tones  a 
kreuzt.  Daraus  folgern  wir,  dass  ein  Intervall  geome- 
trisch einen  Winkel  verkörpert.  Das  Intervall  der  reinen 
Prime  (1:1)  ist  die  Grösse,  die  sich  selbst  gleicht.  Sie 
kann,  wie  schon  bemerkt,  unbegrenzt  gedacht  sein,  wäh- 
rend alle  übrigen  Töne,  die  mit  der  unendlichen  Geraden 
einen  Winkel,  also  ein  Intervall,  bilden,  nur  mittels  räum- 
lich begrenzter  Geraden  fixiert  werden  können. 

Die  reine  Prime  (1 : 1),  ein  gestreckter  Winkel,  re- 
präsentiert also  180°.  Die  reine  Oktave  (1 :2)  wird  durch 
einen  Winkel  von  90°  verkörpert,  während  die  anderen 
für  die  Praxis   verwendbaren    Intervalle  von  der    Prime 


bis  zur  Oktave  innerhalb  des    Zahlengebietes   von    180 
bis  90  liegen.     Dies  erläutert  folgende  Skala: 


reine  Prime 
kleine  Sekunde 
grosse  Sekunde 
kleine  Terz  .  . 
grosse  Terz  .  . 
reine  Quarte 
verminderte  Quinte 
übermässige  Quarte 
reine  Quinte, 
kleine  Sexte  . 
grosse  Sexte 
kleine  Septime 
grosse  Septime 
reine  Oktave 


(1:1)   =  180° 
(10: 11)  =  163,6° 
(7:8)   =157,5° 
(5:6)  =150° 
(4:5)   =144° 
(3:4)   =135° 
(5:7)   =128° 
(7: 10)  =  126° 
(2:3)   =120° 
(5:8)  =112,5° 
(3:5)   =108° 
(4:7)  =102,8° 
(11: 20)  =  99° 
(1  :2)   =    90° 


Um  nun  die  Gesetze  der  musikalischen  Theorie 
folgerichtig  auf  die  Maximen  der  Geometrie  anwenden  zu 
können,  bedarf  es  unantastbarer  Grundlagen;  diese  zu 
finden,  ist  Sache  des  Experimentes  und  der  Berechnung. 
Gehen  wir  von  der  Figur  des  Quadrats  aus,  so  ver- 
muten wir  in  ihm  analog  der  vier  Winkel  von  90°  die 
Verkörperung  von  vier  Oktaven.  Je  zwei  zugehörige 
Seiten  ergeben  eine  Oktave.  Die  erste  Oktave  ist  in 
ihrem  Oberton  mit  dem  Grundton  der  folgenden  Oktave 
zu  einer  Prime  vereinigt, 
c 

a-fb  =  C—  c 
b  -j-  c  =  c  —  c' 
c  +  d  =  c'  — c" 


d-f  a  =  C 


12 
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^^ 


Während  die  ersten  Seitengruppen  des  Quadrats 
drei  zugehörige  Oktaven  repräsentieren,  ergibt  die  vierte 
Seitengruppe  (d-j-a)  den  Gesamtumfang  eben  dieser  Ok- 
taven. Wollen  wir  aber  die  vierte  Oktave  c" — c'"  haben, 
statt  des  Gesamtumfangs  G  —  c",  so  wandelt  sich  das 
Quadrat  in  folgende  Figuren: 


Das  abschliessende  Glied  der  geometrischen 
Figur  repräsentiert  den  Gesamtumfang  der  Inter- 
valle, wahrend  eine  bis  ins  Unendliche  reichende 
Figur  die  Intervalle  nicht  summiert 

Neue  Perspektiven  eröffnen  sich,  wenn  ein  Intervall 
mit  einem  zweiten  Intervall  unvermittelt  kollidiert.  Das 
Intervall  der  Oktave  (a-f-o)  wird  von  dem  Intervall  der 
Oktave  (c-f-d)  auf  der  Geradon  b  durch  die  Gerade  o 
in  einem  Winkel  von  120°  getroffen. 

Hieraus  ergibt  sich: 

a-f-b  =  C—  c 
b--c  =  c  — g 
c  +  d  =  g  — g' 


d  +  a  =  C—  g' 


Die  jOktave  g  —  g  traf  mit  der  Oktave  C  —  c  in 
Klangverbindnng  und  schuf  dadurch  die  Quinte  c  —  g. 
Um  diesen  Vorgang  scharfer  zu  beleuchten,  soll  das  Inter- 
vall der  Oktave  (a  -j-  b)  von  dem  Intervall  der  Oktave 
(c-j-d)  in  einem  Winkel  von  157,5°,  der  die  grosse  Se- 
kunde repräsentiert,  getroffen  werden. 

Hieraus  ergibt  sich: 
C/eW  a  +  b  =  C-c 

4  b-j-c  =  c  —  d 

"     ^  c  +  d  =  d— d' 

80 


d-J-a  =  C—  d' 


Sehr   interessant  ist  die  Auffindung   der  Parallele; 
sie  kennzeichnet  den  Umfang    zweier  Oktaven,    die   in 
ihrem  Grund-  und  Oberton  je  eine  Prime  enthalten. 
Hieraus  folgt: 

a=C:C 
i^HMB    a  +  b  =  C— c 
b  -}-  c  =  c  —  c' 
c     =c'  :   c' 


m 


i 


c-|-a  =  C—  e' 


m 


Dass  die  Lehre  von  der  tonalen  Geometrie  keine 
tote  Wissenschaft  ist,  beweist  sie  selbst  dadurch  am  besten, 
dass  mit  dem  bisher  zutage  geförderten  Material  neue 
Probleme  gelöst  werden  können.  Die  Tabelle  der  Inter- 
valle ergab  die  Zahlen  180  (reine  Prime),  150  (kleine 
Terz),  120  (reine  Quinte),  90  (reine  Oktave);  diese  diffe- 
rieren um  je  30°.  Verfolgt  man  die  Abstufungen  weiter, 
so  erhält  die  kleine  Decime  c' — es"  die  Ziffer  60  und 
die  reine  Duodecime  c' — g"  die  Ziffer  30.  Den  Beweis 
der  Richtigkeit  erbringen  die  zugehörigen  Figuren.  Die 
Oktave  a  -f-  b  wird  in  b  von  der  Geraden  c  in  einem 
Winkel  von  150°  (kleine  Terz)  geschnitten.  Die  Ver- 
längerung der  Geraden  c  im  Gesichtskreise  des  rechten 
Winkels  führt  ohne  Treffpunkt  ins  Unendliche.  Die  ne- 
gative Verlängerung  aber  ergibt  in  der  Kreuzung  mit 
der  Geraden  a  den  Winkel  von  60°. 

.  +  b  =  e'-t!', 

b  -f-  c  =  c"—  es" 

c  -j-  a  =  c'  —  es" 

90  —  150=  —  60 

Ebenso  gestaltet  sich  der  Beweis  beifder  Duodecime. 

a  +  b  =  c'  —  c" 

c  +  a  =  c'  —  g" 
90  — 120=  — 30 


180     150     120 


30 

I 


90       "V  I 

«? *  ■«► 


Analog  dieser  Berechnung  finden  wir  die  Intervalle 
der  übermässigen  Oktave  und  der  übermassigen  Undecime, 
wenn  wir  von  der  Ziffernorm  180  je  36  Grad  subtrahieren. 
Dann  erhalten  wir  180  (reine  Prime),  144  (grosse  Terz), 
108  (grosse  Sexte);  es  folgen  die  Ziffern  72  und  36. 
Unsere  Skala  vorritt  sofort,  dass  36  die  übermässige  Un- 
decime ist,  denn  die  Ziffer  126,  die  mit  90  und  36  sym- 
pathisiert, verkörpert  die  übermässige  Quarte.  Schwieriger 
ist  der  Fall  mit  Ziffer  72,  deren  ergänzende  Ziffer  162 
nicht  in  unserer  Skala  aufgeführt  ist.  Der  Oberton  kann 
eis,  des  oder  d  sein.  Da  aber  weder  die  grosse  Sekunde 
(157,5)  noch  die  kleine  Sekunde  (163,6)  ein  Resultat  in 
Aussicht  stellt,  kann  nur  die  übermässige  Prime  c  —  eis 
in  Frage  kommen,  die  somit  den  Winkel  von  162°  re- 
präsentiert. 


1) 


a  +  b  =  c'  —  c" 
b  4-c  —  c"—  fis" 
c  -j-  a  =  c  —  fis" 
90— 126  =  — 36 
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a  +  b  =  c'  —  c" 
b  -f  c  =  c"  -  eis" 
c-f  »  =  c' —  eis" 
SO—  162  =  —  72 


lange  wir  mit  den  bisher  entdeckten  Fundamentalbegriffen 
Resultate  erzielen.  Zar  besseren  Aufklärung  folge  hier 
eine  Übersicht  der  Intervallziffern. 


P 


180   144   108 


72 


36 


J»  i.  2  j 


*m 


* 


144 


135 


188 


196 


120 


^=^ 


=3= 


3= 


Eine  weitere  Tabelle  verschafft  uns  die  Subtraktion 
durch  22,5.  Wir  erhalten  als  neue  Skalenglieder  die 
grosse  None  (67,5),  die  reine  Undecime  (45)  und  die 
kleine  Tredecime  (22,5). 


i 


118,5 


108 


102,8  9R,8 


90 


*t 


fe 


fe^ 


180       157,5    135      112,5 


M 


90 

i 


67,5 


45 


22,5 

i4 


-»- 


i 


Diese  Experimente  könnte    man   bis   ins  tausendste 
lilicd   verfolgen;    sie  sind   aber   für  uns   entbehrlich,    so 


=£ 


Von  diesen  Intervallziffern  ist  162  indirekt  durch  72 
in  Verbindung  mit  90  aufgefunden  worden,  was  sich 
analog  bei  36  zu  126  bestätigt  Dem  Forscher  bietet 
sich  hier  ein  unendliches  Feld,  das  an  Arbeit  ebenso 
reich  ist  wie  an  Entdeckungen.  Es  verlohnt  sich  weni- 
ger, das  Labyrinth  der  Intervallziffern  weiter  zu  ent- 
rätseln. Dagegen  scheint  es  gewinnbringend  zu  sein, 
Intervallverbindungen  und  Melodien  in  ihren  geometri- 
schen Figuren  darzustellen  und  zu  analysieren. 


a)  Konzerte  vom  19.  —  25.  Min. 

Leipzig.  19.  März.  XI.  Philhann.  Konzert  des  Winder- 
stein- Orchester  ((Leit:  Hr.  H.  Winderstein;  Mitw.:  Prof. 
L.  Auer).  —  30.  März.  Liederabend  von  R.  v.  Zur-Mühlen. 
—  91.  März.  Klavierabend  d.  FrL  F.  Davies.  —  Klavierabend 
d.  Hrn.  Dr.  0.  NeitzeL—  82.  März.  XXI.  Gewandhauskon- 
zert  (Leit.:  Prof.  Nikisch;  Mitw.:  Hr.  Eugen  d' Albert). 

Berlin.  19.  März.  Liederabend  d.  Frl.  V.  Svardström 
(Mitw.:  Prof.  J.  Spengel).  —  SIL  Neues  Konzert  d.  Phil- 
harmonie. (Leit.:  Hr.  0.  Fried;  Mitw.:  Hr..A.  Schnabel 
u  d.  Philharm.  Orchester).  —  Popul.  Weingartner-Konzert 
(Mitw.:  Frau  Bopp-Olaser  u.  d.  HH.  F.  Weingartner,  W. 
Meyer,  G.  Krüger,  M.  Heinecke,  B.  Heinze  u.  A.  Löffler).  — 
20.  März.  Konzert  d.  Quartette  d.  HH.  Dessau-Gehwald- 
Könecke-Espenhahn.  (Mitw.:  HH.  F.  Weingartner,  Prof. 
Schobert,  Rudel,  Lange  u.  Poike).  —  81.  März.  Liederabend 
d.  Frl.  A.  Stephan.  —  22.  März.  VIII.  Symphonie-Konzert 
d.  kgl.  Kapelle  (Leit.:  Hr.  F.  Weingartner).  —  23.  März. 
Liederabend  d.  Frau  L.  Geller- Wolter  (Mitw.:  Hr.  Dr.  H. 
Potpeschnigg).  —  VI.  Elitekonzert  d.  Philharmonie.  (Mitw.: 
Frl.  H.  Staegemann  u.  HH.  E.  d'Albert,  W.  Burmester  u. 
J.  Messchaert).  —  84.  März.  Konzert  d.  Hrn.  A.  Wittenberg. 

Caaael.  Kgl.  Theater:  28.  März.  VI.  Abonnements-Kon- 
zert. (Leit.:  Hr.  Dr. Beier;  Mitw.:  Hr.  L.Hess  u.  d. Lehrer- 
gesangverein). 

Dessau.  Hoftheater.  VIII. Abonnements-Konzert.  (Mitw.: 
Hr.  C.  Burrian). 

Dortmund.  25.  März.  IV.  Vereinskonzert  (Leit.:  Hr. 
Musikdir.  Janssen;  Mitw.:  Frl.  J.  Dietz,  Frau  L.  Hövelmann- 
Tornauer  u.  HH  A.  von  Fossart  n.  H.  Gruscha).  Progr.: 
^Christus''  von  Liszt. 

M.-Gladbach.  34.  März.  V.  Abonnemente-Konzert  d.  -Cä- 
cilia".  Progr.:  „Esther"  v.  Händel.  (Leit:  Dir.  H.  Gelbke; 
Mitw.:  Frau  Kaiser,  Frl.  Diergardt  u.  HH.  Senius,  Orelio, 
Eckel  u.  Prof.  Franke). 

Hauever.  Kgl.  Theater.  82.  März.  VIII.  Abonnements- 
Konzert.    (Mitw.:  Frau  L.  Mysz-Gmeiner). 


Hfinehen.  16. März.  Liederabend  d.  Frl.  O.Hey  (Mitw.: 
Hr.  M.  Reger).  —  Konzert  d.  Joachim-Streichquartett.  — 
80.  März.  Konzert  d.  Porges'schen  Gesangverein  (Leit.:  Hr. 
M.  Reger;  Mitw.:  Frls.  8.  Rikoff  u.  G.  Fischer  u.  HH. 
K.  Kennerknecht,  H.  Werner-Koffka,  H.  Scherrer,  Prof. 
E.  Reichenbächer  u.  Prof.  L.  Maier.  Orch.:  Mitgl.  d.  kgl. 
Hoforchesters).  —  81.  März.  Konzert  d.  Hrn.  E.  Oswald 
(Mitw.:  Closner-Quartett).  —  88.  März.  Klavierabend  d. 
Hrn.  G.  Peters.  —  33.  März.  Konzert  d.  Frl.  A.  von  Gabain 
m.  d.  Kaim-Orchester.  —  Liederabend  d.  FrL  A.  Welhaven. 
—  84.  März.  Konzert  d.  FrL  E.  Ney  (Mitw.:  FrL  B.  von 
Dessauer). 

b)  OpsrBuffBhniBgin  vom  19. —  25.  Mlrz. 

LeiasJg.  Neues  Theater:  80.  März.  Mignon  (Frls.  E.  Ger- 
hardt u.  G.  Talma  a.  G.;  Leit:  Hr.  Dir.  A.  .Nikisch).  — 
11.  März.  Czar  und  Zimmermann.  —  33.  März.  Flauto  solo 
(Leit:  Hr.  Dir.  Nikisch).  —  25.  März.  Das  goldene  Kreuz. 

Altenburg.  Hoftheater:  19.  März.  Siegfried  (Hr.  Burrian 
a.  G.).  —  80.  März.    Hoffmann's  Erzählungen. 

Berlin.  Hofoper:  19.  März.  Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg. —  20.  März.  Aida.  —  21.  März.  Der  Barbier  von 
Sevilla.  —  33.  März.  Lohengrin.  —  34.  März.  Der  Pfeifer- 
tag. —  35.  März.  Mignon.  —  Theater  des  Westens:  81., 
83.  u.  25.  März.  Die  vier  Grobiane  (E.  Wolf-Ferrari,  am  21. 
z.  1.  Male).  —  83.  März.  Undine.  —  £6.  März  nachm.  Der 
Freischütz. 

Kraunschwelg.  Hoftheater:  22. März.  Fidelio.— 25. März. 
Lohengrin. 

Breslau.  Stadttheater:  19.  März.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg.  —  81.  u.  34.  März.  Salome.  —  33.  März.  Bar- 
rassele. 

Budapest.  Kgl.  Opernhaus:  19.  u.  24.  März.  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg  (Hr.  Fr.  Feinhals  a.  G.).  —  20.  März. 
Manon.  —  31.  März.  Hansel  und  Gretel.  —  88.  März.  Der 
fliegende  Holländer  (Hr.  Fr.  Feinhals  a.  G.).  —  25.  März. 
Die  Boheme. 

Cassel.  Kgl.  Theater:  80.  März.  La  Traviata.  —  23.  März. 
Bastien  und  Bastienne;  Die  Gärtnerin. 

Dessau.  Hoftheater:  31.  März.  Fidelio.  —  85.  März.  Tri- 
stan und  Isolde  (Hr.  C.  Burrian  a.  G.). 

Düsseldorf.  Stadttheater :  80.  März.  Carmen.  —81.  März. 
Siegfried  (Hr.  E.  Kraus  a.#  G.).  —  28.  März.  Götterdämme- 
rung (Hr.  E.  Kraus  a.  G.).* 
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Käsen.    Stadttheater:    90.  März.    Carmen.  —    88.  März. 

Siegfried.  —  88.  März.  Alda.  —  85.  März  nachm.  Undine; 

abds.  Mignon. 
Frankfurt  a/M.    Opernhaus:    19.  März.  Der  Troubadour. 

—  20.  März.  Der  Barbier  von  Sevilla  (Frau  E.  Wedekind 
a.  G.).  —  81.  März.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor  (Frau 
E.  Wedekind  a.  G.).  —  88.  März.  Flauto  solo.  —  84.  März. 
Der  Prophet  —  85.  März.   Margarete. 

Gera.    Fttrstl.  Theater:  88.  März.  Der  Klosterschüler  von 

Mildenfurth.  ■  , 

Gotha.     Hoftheater:    19.  März.   Hoffmann's  Erzählungen. 

—  22.  März.    Das  goldene  Kreuz. 

Halle  a/S.  Stadttheater:  20.  März.  Die  Hochzeit  des  Fi- 
garo. —  22.  März.    Tristan  und  Isolde. 

Hamburg.  Stadttheater:  19.  März.  Djamileh;  Der  Ba- 
jazzo; Cavalleria  rusticana.  —  80.  März.  La  Traviata.  — 
81.  März.  Der  fliegende  Holländer.  —  84.  März.  Tannhäuser. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  19.  März.  Preciosa.  —  80.  März. 
Die  Königin  von  Saba.  —  93.  März.  Martha.  —  25.  März. 
Lohengrin. 

Karlsruhe  i/B.     Hoftheater:  20.  März.  Der  Corregidor. 

—  94.  März.  Der  fahrende  Schüler  (E.  Istel;  z.  1.  Male).  — 
25.  März.   Tannhäuser. 

KOln  a/Rh.    Neues  Stadttheater:    19.  März.    Carmen.  — 

20.  März.  Martha.  —  21.  März.  Messalina.  —  82.  März. 
Hoffmann's  Erzählungen.  —  83.  März. .  Der  Barbier  von 
Sevilla.  —  84.  März.  Die  verkaufte  Braut.  —  85.  März. 
Tannhäuser. 

Königsberg  1/Pr.  Stadttheater:  81.  März.  Preciosa.  — 
22.  März.    Martha. 

Mannheim.  Hoftheater:  80.  März.  Die  Hochzeit  des 
Figaro.  —  83.  März.  Der  Barbier  von  Bagdad.  —  25.  März. 
Tristan  und  Isolde. 

Hünehen.  Hoftheater:  19.  März.  Die  vier  Grobiane 
(E.  Wolf-Ferrari;  z.  1.  Male).  —  20.  März.  Der  Evangeli- 
mann. —  21.  März.  Die  neugierigen  Frauen.  —  84.  März. 
Der  Freischütz.  —  85.  März.  Die  vier  Grobiane. 

Posen.  Stadttheater:  29.  März.  Das  Nachtlager  von  Gra- 
nada. —  23.  März.   Tannhäuser. 

Prag.    Neues  deutsches  Theater:   20.  März.    Dolores.    — 

21.  März.  Die  Afrikanerin.  —  25.  März.  Cavalleria  rusti- 
cana; Der  Bajazzo. 

Rostock.    Stadttheater:  80.  März.  Die  Königin  von  Saba. 

—  28.  März.  Undine.  —  85.  März.  Götterdämmerung. 
Sondershausen.    Fttrstl.  Theater:  80.  u.  85.  März.  Die 

Königskinder.  —  83.  März.   Die.  versunkene  Glocke. 

Strassburg  I/B.  Stadttheater:  82.  März.  Die  neugierigen 
Frauen.  —  83.  März.  Tristan  und  Isolde.  —  85.  März. 
Louise. 

Stuttgart.  Hoftheater:  80.  März.  Mignon.  —  81.  März. 
Der  Prophet.  —  88.  März.  Der  Troubadour.  —  25.  März. 
So  maehen's  alle. 

Weimar.  Hoftheater:  80.  März.  La  Traviata.  —  81.  März. 
Die  Hochzeit  des  Figaro.—  84.  März.  Die  Lieder  des  Euri- 
pides.  —  85.  März.    Margarete. 

Wien.  Hofoper:  19.  März.  Die  Boheme.  —  '20.  März. 
Lohengrin.  —  31.  März.  Der  Troubadour.  —  82.  März. 
Die  Hose  vom  Liebesgarten.  —  83.  März.  Die  Entführung 
aus  dem  Serail.  —  84.  März.  Don  Giovanni.  —  25.  März. 
Die  Königin  von  Saba.  —  Kaiser -JnbilRums- Stadttheater: 
19.  März.  Der  Freischütz.  —  21.  März.  Czar  und  Zimmer- 
mann. —  82.  März.  Martha.  —  24.  März.  Die  Hochzeit  des 
Figaro.  —  25.  März.    Der  Trompeter  von  Säkkingen. 

Zürich.    Stadttheater:   28.  März.   Titus. 

c)  Nachträglich  eingegangene  Oparaspialplane 

(einschliesslich  Repertoireanderungen). 

Berlin.  Hofoper:  12.  März.  Carmen.  —  13.  März.  Der 
Freischütz.  —  14.  März.  Die  weisse  Dame.  —  15.  März. 
Siegfried.  —  16.  März.    Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo. 

—  17.  März.  Fra  Diavolo.  —  18.  März.  Der  Pfeifertag.  — 
Theater  des  Westens:  12.  u.  14.  März.  Die  Afrikanerin  (Hr. 
N.  Rothmühl  a.  G.).  —  13.  März.  La  Traviata  (Fr.  Fr.  Pre- 
vostia.G).  —  14.  März  nachm.  Der  Freischütz.  —  18.  März. 
Die  Zauberflöte. 

Braunseh  welg.  Hoftheater:  14.  März.  Fidelio.  — 16. März. 
Die  Entführung  aus  dem  Serail.  —  18.  März.   Alda. 

Brunn.  Stadttneater:  10.  März.  Lohengrin.  —  14.  März. 
Orpheus  in  der  Unterwelt.  —  15.  März.  Der  schwarze  Do- 
mino. —  18.  März.   Die  Afrikanerin. 

Coblens.  Stadttheater:  13.«  u.  18.  März.  Die  heilige  Eli- 
sabeth. 


Dessau.     Hoftheater:    12.  März.    Hansel  und  Gretel.  — 

14.  März.    Der  Totentanz.  —  16.  März.    Tannhäuser. 
Dresden.    Hofoper:   12.  März.    Fra  Diavolo.  —  15.  März. 

Undine.   —   16.  März.    Der  Evangelimann.    —    17.  März. 

Salome.  —  18.  März.    Rienzi. 
Düsseldorf.     Stadttheater:  13.  März.    Die  Meistersinger 

von  Nürnberg.    —     14.  März.     Martha.  —   16.  März.    Das 

Rheingold.  —  18.  März.    Die  Walküre. 
Frankfurt  a/M.     Opernhaus:    12.  März.   Carmen  (Frau 

A.  von  Kraus-Osborne  a.  G.).  —  13.  März.   Tannhäuser.  — 

15.  März.    Violetta.    —    17.  März.    Der  Evangelimann.  — 
18.  März.    Flauto  solo  (z.  1.  Male). 

Gotha.  Hoftheater:  13.  März.  Des  Sängers  Fluch.  — 
18.  März.  Die  Walküre  (Frau  Leffler-Burkard  u.  Hr.  Moers 
a.  G.). 

Gras.  Stadttheater:  13.  März.  Oberon.  —  15.  März.  Romeo 
und  Julie.  —  17.  März.  Die  Entführung  aus  dem  Serail 
(Frl.  8.  Kurz  a.  G.).  —  Theater  am  Franzensplatz:  14.  März. 
Cosi  fan  tutte. 

Halle  a*S.  Stadttheater:  13.  März.  Mignon.  —  15.  März. 
Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

Hamburg.  Stadttheater:  12.  März.  Rienzi.  —  14.  März. 
Die  Stumme  von  Portici. 

KOln  a/Rh.  Neues  Theater:  12.  März.  Bastien  und  Ba- 
Btienne;  Die  Entführung  aus  dem  Serail.  —  13.  März.  Das 
Nachtlager  von  Granada.  —  14.  März.  Der  Troubadour.  — 
15.  März.    Tristan  und  Isolde.    —    16.  März.    Mignon.   — 

17.  März.  Czar  und  Zimmermann.  —  18.  März.  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg. 

Königsberg.  Stadttheater:  18.  März.  Fidelio.  — 18.  März. 
Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo.        , 

Hannheim.  Hoftheater:  14.  März.  Der  Evangelimann 
(Hr.  E.  Kraus  a.  G.).  —  16.  März.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg  (Hr.  E.  Kraus  a.  G).  —  18.  März.    Manon. 

Hünehen.    Hoftheater:    12.  März.    Lohengrin.  —  14.  u. 

18.  März.   Carmen.  —  15.  März.    Der  Barbier  von  Bagdad. 

17.  März.    Fidelio. 

Prag.  NeueB  deutsches  Theater:  ,13.  März.  Hoffmann's 
Erzählungen.  — 16.  März.  Aschenbrödel.  —  16.  März.  Flauto 
solo.  —    17.  März.    Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  — 

18.  März.    Lohengrin. 

Rostock.  Stadttheater:  13.  März.  La  Traviata  —  15.  März. 
Die  Königin  von  Saba.  —  18.  März.    Undine. 

Strassburg  l/K.  Stadttheater:  13.  März.  Alessandro  Stra- 
della.  —  15.  März.  Die  Jüdin.  —  17.  März.  Mignon.  — 
18.  März.   Die  Hugenotten. 

Stuttgart.  Hoftheater:  18.  März.  Tristan  und  Isolde.  — 
14. März.  Amelia.  —  16.  März.  Der  Freischütz.—  18.  März. 
Carmen. 

Weimar.  Hoftheater:  18.  März.  Sizilianiscbe  Bauernehre: 
Der  Bajazzo.  —  14.  März.  Die  Zauberflöte.  —  18.  März. 
Tristan  und  Isolde. 

Wien.  Hofoper:  18.  März.  Margarete.  —  13.  März.  Lohen- 
grin. —  14.  März.  Die  Entführung  aus  dem-  Serail.  — 
15.  März.  .Carmen.  —  1«.  März.  Die  Jüdin.  —  17.  März.  Der 
Evangelimann.  —  18.  März.  Die  Zauberflöte.— Jubiläums* 
Stadttheater:  13.  März.  Carmen.  —  15.  März.  Die  versun- 
kene Glocke.  —  17.  März.  Undine.  —  18.  März.  Rigolet to. 

Zürich.  Stndttheater:  12.  März.  Cosi  fan  tutte  (Frau  E. 
Herzog  a.  G.).  —  16.  März.  Die  Hugenotten.  —  17.  März. 
Die  weisse  Dame. 


Der  Philharmonische  Chor  unter  Leitung  von  Prof. 
Siegfried  Ochs  brachte  in  seinem  dritten  Abonnements- 
Konzert  (Philharmonie  —  5.  März)  vier  prächtige  Stücke  aas 
seinem  Bach-Repertoire  zur  erneuten^Aufführung,  die  vier 
Kantaten  „Christ  lag  in  Todesbanden",  '„O  Ewigkeit,  du 
Donnerwort",  „Du  flirte  Israel"  und  „Nun  ist  das  Heil". 
Besonders  das  zuletzt  angeführte  Werk  gelangte  zu  einer 
Wiedergabe,  die  an  Vollendung  kaum  zu  überbieten  sein 
dürfte.  8olistisch  waren  Frl.  Marie  Philippi,  eine  Sängerin 
mit  grosser,  klangvoller  Altstimme,  und  die  HH.  Kammer- 
sänger Ludw.  Hess  und  Dr.  Felix  von  Kraus  erfolgreich 
an  der  Aufführung  beteiligt.  Um  den  orchestralen  Teil 
machten  sich  unsere  Philharmoniker  verdient,  den  Orgelpart 
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führt«  Hr. Musikdirektor  B.  Irrgang  mit  Sicherheit  und  Sach- 
kenntnis aus.  —  Als  ein  Klavierspieler  von  hervorragenden 
Fähigkeiten  zeigte  sich  Hr.  Alfred  Cortot,  der  an  dem- 
selben Abend  im  Bechsteinsaal  die  beiden  Sonaten  in  Hmoll 
von  Chopin  und  Liest  und  Schumann's  „Camaval"  vortrug. 
Sein  Spiel  erfüllt  alle  Anforderungen  an  Ton  und  Technik, 
bekundet  ein  hohes  Mass  poetischen  Empfindens,  ist  durch- 
geistigt und  leidenschaftlich  bewegt.  Liszt's  Hmoll-Sonate 
fand  eine  geradezu  vollendete  Wiedergabe.  So  klar  und 
sauber  im  Technischen,  so  eindringlich,  so  überzeugend  im 
Ausdruck,  wie  der  französische  Künstler  das  grandiose  Werk 
darzustellen  wusste,  bekommt  man  es  nicht  oft  zu  hören.  — 
In  der  Singakademie  debütierte  am  7.  März  eine  neue  Kammer- 
musikveretnigung,  das  „Russische  Trio",  mit  Erfolg.  Ihm 
gehören  Frl.  Vera  Maurina  (Klavier)  und  die  HH.  Michael 
Press  (Violine)  und  Josef  Press  (Violoncello)  an,  drei  treff- 
liehe, leistungsfähige  Künstler,  deren  Zusammenspiel  an 
Klangschönheit,  Akkuratesse  und  geistiger  Beweglichkeit 
kaum  zu  wünschen  übrig  'lasst.  Sie  spielten  nur  russische 
Musik:  Arensky's  Dmoll-Trio,  P.  Juon's  Adur-Sonate  für 
Klavier  und  Violine  Op.  7,  die  besonders  in  ihrem  zweiten 
Satze  (Thema  mit  Variationen)  interessierte,  und  das  grosse 
Amoll-Trio  (ä  Ui  mimoire  d'un  grand  artintc)  von  Tschaikowsky. 
—  Von  dem  Pianisten  Georg  Gundlach,  dessen  Klavier- 
abend im  Bechsteinsaal  ich  vorher  besuchte,  hörte  ich  Cho- 
pin's  Gmoll-Ballade,  Bmoll-Kooturne  und  Fmoll-Phantasie 
vortragen.  Künstlerische  Befriedigung  gewahrten  seine  Dar- 
bietungen nicht.  Er  spielt  hart  und  technisch  unfertig,  Bein 
Vortrag  ist  trocken  und  farblos. — Im  grossen  Philharmonie- 
saale Hess  sich  am  folgenden  Abend  der  kleine  ungarische 
Geigenkünstler  Franz  v.  Vecsey  wieder  einmal  vernehmen. 
Mit  dem  Philharmonischen  Orchester  spielte  er  die  Violin- 
konzerte in  Ddur  von  Brahma,  in  Hmoll  von  Saint-Saens und 
in  Ddnr  von  Paganini.  Die  Reife  seiner  Gestaltungskraft, 
die  für  sein  Alter  verblüffend))  Virtuosität  der  Technik  setzen 
immer  aufs  neue  in  Erstaunen.  In  der  Wiedergabe  des 
Brahms'schen  Konzertee  bot  er  eine  höchst  anerkennenswerte 
Leistung,  mochte  es  ihm  auob  nicht  gelingen,  dasselbe  geistig 
völlig  zu  bezwingen.  Seinem  Vortrag  des  ersten  Satzes  fehlte 
es  nicht  an  Grösse;  mit  wunderschönem  süssen  Ton  spielte 
er  das  Adagio,  und  auch  den  Schlusssatz  wusste  er  sehr  ein- 
drucksvoll zu  gestalten.  Die  zahlreich  erschienene  Hörer- 
schaft folgte  seinen  Darbietungen  mit  lauten  Beifallsbeweisen. 

Im  jüngsten  (siebenten)  Symphonie  -  Abend  der 
Königl.  Kapelle  am  9.  März  brachte  Hr.  Weingartner 
als  Novität  eine  „Sir  John  Falstaff  betitelte  Orohester- 
Humoreske  von  Hugo  Kaun  zur  Aufführung.  Stärkere  Ein- 
drücke hinterliess  das  Werk  nicht;  es  ist  eine  fleissige,  acht- 
bare Arbeit  ohne  tieferen  musikalischen  Gebalt.  Das  the- 
matische Material  ist  nicht  hervorragend,  wenig  prägnant 
in  der  Erfindung  und  charakteristisch  im  Ausdruck.  Ebenso 
vermisst  man  an  seiner  Verarbeitung  den  natürlichen  Flosa 
and  die  konsequente  Entwicklung.  Dass  es  an  allerhand  oft 
recht  gewagten  harmonischen  Pikanterien  nicht  fehlt  und 
die  Instrumentierung  mit  allem  Glänze  modernen  Orchester- 
Raffinements  ausgestattet  ist,  versteht  sich  bei  dem  in  dieser 
Hinsicht  unbestreitbaren  Können  H.  Kann's  von  selbst.  Die 
weiteren  musikalischen  Gaben  des  Abends  waren  entschieden 
erfreulicherer  Art.  Sie  bestanden  in  Rieh.  Wagner's  gedan- 
kenvoller „Faust-Ouverture"  und  lieblichem  „Siegfried-Idyll", 
welche  beiden  Werke  Hr.  Weingartner  ganz  wundervoll 
herausbrachte,  sowie  Haydn's  selten  gehörter,  liebenswür- 
diger Ddur-Symphonie  No.  V  Op.  83  und  Beethoven's  dritter 
„Leonoren"-Ouverture. 

Im  Saal  Bechstein  stellte  sich  an  demselben  Abend  die 
Pianistin  Wera  Tschernetzka  aus  Petersburg  mit  einem 
Klavier- Abend  vor.  Ich  hörte  von  ihr  Bach-Tausig's  Dmoll- 
Toccata  und  Fuge,  Mendelssohn's  Bmoll-EtüdeOp.  104,  Rob. 
Schumann's  Gmoll- Romanze  und  einige  Chopin'sche  Stücke. 
Sie  ist  eine  Künstlerin  von  achtenswerter  Tüchtigkeit,  mehr 
liest  sieb  über  sie  kaum  sagen.  Irgend  welche  hervorragen- 
den Qualitäten  in  bezug  auf  die  Auffassung  und  klare  Zer- 
gliederung waren  an  ihrem  Spiel  nicht  <zu  entdecken.  — 
Das  Holländische  Trio  der  HH.  Jos.  van  Veen  (Vio- 
line), J.  van  Lier  (Violoncello)  and  Coenr.  V.  Bos  (Klavier) 
konzertierte  am  10.  März  im  Beethovensani  mit  dem  Phil- 
harmonischen Orchester.  Jeder  der  drei  Künstler  betätigte 
sich  zunächst  als  Solist  mit  dem  Vortrag  eines  Konzertes  — 
Hr.  v.  Veen  spielte  Bach's  Gmoll-Violinkonzert,  Hr.  v.  Lier 
Haydn's  Ddur- Violoncellkonzert,  Hr.  Bos  das  Bdur-Klavier- 
konzert  No.  6  von  Mozart  —  sodann  brachten  sie  mit  ver- 
einten Kräften  Beethoven's  Tripelkomsert  (Op.  50)  zu  Gehör. 


Dare  musikalische  Zuverlässigkeit  und  Tüchtigkeit  ist  an 
dieser  Stelle  sohon  wiederholt  gerühmt  worden;  auch  ihre 
diesmaligen  Leistungen  standen  auf  gewohnter,  künstlerisch 
vornehmer  Höhe  und  bereiteten  den  zahlreichen  Hörern  un- 
getrübten Genuss.  Adolf  Schultze. 

Dresden,  Mitte  März. 

Der  Fasching  hat  öl  in  die  Wogen  der  musikalischen 
Hochflut  gegossen 

Im  Opernhause  gibt  noch  immer  „Salome"  den  Ton 
an.  Ob  sie  wirklich,  wie  einzelne  Tagesblätter  wissen  wollen, 
auf  Wunsch  des  Kaisers  vom  gesamten  Dresdner  Ensemble 
in  Berlin  aufgeführt  werden  wird,  bleibt  abzuwarten. 

Die  kühnsten  musikalischen  Pläne  und  die  grösste  Energie 
in  der  Durchführung  derselben  entwickelt  gegenwärtig  die 
„Volkssingakademie",  deren  Mitglieder  der  hiesigen  Ar- 
beiterschaft angehören  Leiter  ist  der  Korrepetitor  der  Oper, 
Johannes  Reichert.  Er  brachte  kürzlich  mit  der  ver- 
stärkten Gewerbehauskapelle  ein  „Faust" -Programm  zur  Auf- 
führung, das  die  „Faust- Ouvertüre"  von  Wagner,  eine  Arie 
aus  „Faust's  Verdammung"  von  Berlioz  nnd  die  „Faust-Sym- 
phonie" von  Liszt  enthielt.  Das  kühne  Wagnis  gelang  über- 
raschend gut.  Reichert  verstand  es,  die  ad  hoc  zusammen- 
gestellte Kapelle  wirklich  zu  begeistern,  und  der  Schlusssatz 
der  Symphonie,  mit  dem  170  Stimmen  starken  Mannerchor, 
brachte  grosse,  überwältigende  Momente.  Noch  bedeutender 
wäre  der  Eindruck  bei  günstigeren  Saalverhältnissen  gewesen. 
Kammersänger  Burrian,  der  die  Soli  ganz  herrlich  sang, 
musste  eben  dieser  Verhältnisse  wegin  seine  Bereitwilligkeit 
mit  einer  starken  Erkältung  büssen,  die  ihn  verhinderte  am 
-folgenden  Abend  den  Tristan  zu  singen.  Hr.  Urlus  vom 
Leipziger  Stadttheater,  der  hier  schon  wiederholt  ausgeholfen 
hat,  sprang  für  ihn  ein  und  fand  sich,  den  Umständen  ent- 
sprechend, sehr  geschickt  und  lobenswert  mit  seiner  Aufgabe 
ab.  Schade,  dass  sein  Ton  noch  so  wenig  feststeht!  —  Der 
ganze  Vorgang  war  natürlich  Wasser  auf  die  Mühle  der- 
jenigen, die  unseren  Sängern  und  Sängerinnen  am  liebsten 
jede  Mitwirkung  bei  Konzertveranstaltungen  versagen  möch- 
ten. Wir  möchten  demgegenüber  lieber  auf  die  Inkonsequenz 
der  Intendanz  hinweisen ,  die  der  „Volkssingakademie"  stets 
bereitwillig  die  Kräfte  der  Oper  zur  Verfügung  stellt,  sie 
aber  anderen,  gleichfalls  rein  künstlerische  Zwecke  verfolgen- 
den Körperschaften  verweigert. 

Wenn  es  wahr  ist,  dass  einem  guten  Programm  eine 
Idee  zugrunde  liegen  muss,  so  war  das  Programm  zum 
Aschermittwoch konzert  der  k*l.  Kapelle  im  Vergleich 
zu  dem  der  „Volkssingakademie"  kein  gutes,  obgleich  es  mit 
Schnbert'8  Cdur- Symphonie  begann  und  mit  Beethoven's 
Violinkonzert  schloss.  Dazwischen  stand  ein  Duett  aus 
„Dalibor"  von  Smetana,  das  zwar  wunderbare  lyrische  Schön- 
heiten enthält,  aber  durchaus  undramatisch  und  wenig  ge- 
schlossen in  der  Form  sioh  zeigt,  so  dass  es  zweifelhaft  er- 
scheinen muss,  ob  die  Oper  auf  deutschen  Bühnen  Eingang 
finden  würde.*)  Das  Duett  fand  eine  glänzende  Wiedergabe 
durch  Frau  Nast,  die  seit  ihrem  Urlaub  stets  mit  doppelter 
Auszeichnung  empfangen  wird,  und  Hrn.  Burrian.  Das 
Violinkonzert  spielte  Hr.  Kreisler  ebenso  meisterlich,  wie 
im  letzten  Symphoniekonzert. 

Die  Triovereinigung  Bachmann-Bärtich-Stenz  gab 
ihren  letzten  Kammermusikabend  unter  Beihilfe  des  Hrn. 
Roköhl  und  brachte  die  Gmoll-Klavierquartette  von  Mozart 
und  Brahma  vor treif  lieh  zur  Wiedergabe.  Wenig  in  Stim- 
mung schien  Hr.  Bachmann  bei  Beethoven's  Appassionata. 

Auserlesene  künstlerische  Genüsse  bot  das  Streichquar- 
tett Petri-Warwas-Spitzner- Wille  an  seinem  letzten 
Abend:  Die  Quartette  in  Bdur,  Werk  33  von  Haydn,  in  Esdur, 
K.  V.  No.  428  von  Mozart  und  in  Cismoll,  Werk  131  von  Beet- 
hoven. Die  Wiedergabe  der  zuletztgenannten  Komposition 
gestaltete  sich  zu  einer  musikalischen  Offenbarung  von  sel- 
tener Tiefe  und  Schönheit.  Gleich  prachtig  geriet  das  Haydn- 
sche  Werk.  Mozart  stand  in  einigem  zurück.  Was  sich  hier 
in  Andeutungen  ab  und  zu  kundtat,  ist  eine  unleugbare, 
fast  allgemeine  Tatsache:  Unsere  Zeit  hat  für  Mozart  keinen 
rechten  Stil  mehr! 

Zu  einem  musikalischen  Ereignis  von  besonderer  Be- 
deutung wurde  das  Konzert  des  „Dresdner  Lehrer  gesang- 
vereins"   unter  Prof.  Friedr.  Brandes  durch   die  Auf- 


*)  Sie  ist  in  Berlin,  Leipzig  und  einigen  andern  Orten 
wiederholt  gegeben  worden,  hat  sich  aber  nicht  halten 
können.  D.  Red. 
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Abrang  der  Preiskomposition  „Die  Geisterschlacht", 
die  Edmund  Kretschmer  für  das  erste  deutsche  Sänger- 
bundesfest  in  Dresden  i.  J.  1866  schrieb  und  die  Beinen 
Kamen  zuerst  in  weiteren  Kreisen  bekannt  machte,  und 
durch  Heinrich  Zöllner's  „Bonifatius".  Dass  sich  die 
Aufführung  des  zuerstgenannten  Werkes  zu  einer  warmen 
Huldigung  für  den  anwesenden,  funfundsiebzigjahrigen  Mei- 
ster gestaltete,  der  selbst  eine  Zeitlang  den  konzertgebenden 
Verein  leitete,  war  nicht  nur  ein  Akt  der  Pietät,  sondern 
auch  eine  unmittelbare  Wirkung  der  Komposition  selbst,  die 
überall  so  modern,  schwungvoll  und  jugendfrisch  anmutet, 
als  wäre  sie  gestern  geschrieben.  Zwar  ist  manches  noch 
zaghaft  und  skizzenhaft,  aber  schon  verrat  sich  allenthalben, 
in  der  Behandlung  des  Orchesters,  des  Chores  und  in  der 
sinngemässen  Ausmalung  des  Textes,  die  Hand  des  künf- 
tigen Meisters.  Mitten  in  der  Blütezeit  des  „Liedertafelstils" 
entstanden,  ist  Kretschmer's  „Geisterschlacht"  geradezu  von 
musikgeschichtlicher  Bedeutung. 

Daneben  hatte  Zöllner's  JBonifatius"  keinen  leichten 
Stand.  Vorauszuschicken  ist,  dass  sich  der  Gewerbehaussaal 
für  die  Massenwirkung  eines  Chores  von  260  Sangern  und 
des  Orchesters  von  60  Instrumenten  als  zu  eng  erwies.  Es 
War  also  an  den  dramatischen  Höhepunkten  nicht  möglich, 
einen  völlig  klaren  Überblick  über  das  Werk  zu  gewinnen. 
Daran '  ist  auch  der  Komponist  nicht  ganz  unschuldig.    Er 

fliedert  die  Massen  zu  wenig  und  trägt  die  Farben  wieder  - 
olt  zu  dick  auf.  Auch  die  Eindringlichkeit  der  Motive, 
wie  die  Kraft  der  musikalischen  Erfindung  überhaupt  sind 
nicht  die  stärksten  Seiten  in  Zöllner's  Wesen.  Darum  fallt 
auch  der  musikalische  Höhepunkt  des  Werkes  nicht  mit  dem 
dramatischen  zusammen.  In  den  lyrischen  Stellen  nach  der 
Fällung  der  Donareiche  bergen  sich  Schönheiten,  die  das 
Werk  jederzeit  dankbar  und  lohnend  erscheinen  lassen.  Ei- 
nige Kürzungen  sind  dringend  zu  empfehlen.  Frl.  Char- 
lotte Kreisler  und  Hr.  Victor  Porth  bemühten  sich  um 
die  ziemlich  anspruchsvollen  Soli  mit  bestem  Gelingen.  Auch 
Heinr.  Zöllner  wurde  persönlich  mit  lautem  Beifall  begrüsst. 

I.  V.:  'Otto  Sooher. 

Hannover,  Mitte  Februar. 

An  unserer  Oper  herrscht  seit  Wochen  ein  wahres  Gastspiel- 
fieber. Engagements-,  Aushilft-  und  Ehrengastspiele  folgen 
sich  in  nie  dagewesener  Menge.  Zu  der  letztgenannten 
Gattung  ist  das  fünfmalige  Auftreten  der  Hamburger  Prima- 
donna Katharina  Fleisober-Edel  als  Santa,  Evchen,  Elsa, 
Elisabeth  und  Sieglinde  zu  zählen,  wenn  auch  andererseits 
damit  ein  Ersatz  für  unsere  beurlaubte  Caecilie  Rüsche- 
Endorf,  der  wir  übrigens  in  allen  Punkten  ein  entschiedenes 
Überragen  über  das  Können  des  Hamburger  Gastes  zuge- 
stehen müssen,  vorgesehen  war.  Frau  Fleischer-Edel  ist  üb- 
rigens eine  denkende,  stimmbegabte  Künstlerin,  deren  Stimme 
allerdings  wenig  erwärmt.  Der  bekannte  Hamburger  Kritiker 
F.  Pfohl  verglich  sie  kürzlich  mit  einem  die  aufgefangenen 
Sonnenstrahlen  zurückwerfenden  Eisberge,  der  wohl  blendet, 
aber  nicht  erwärmt.  So  oder  ähnlich  war  das  jedenfalls  sehr 
treffende  Gleichnis.  Von  den  verschiedenen  Engagements- 
Kastspielen  verlief  einzig  dasjenige  der  jetzt  in  Köln  tatigen 
Soubrette  Frl.  Warnay  erfreulich  und  erfolgreich;  sie  sang 
das  Ännchen  und  die  Marie  im  -Waffenschmied".  Neuein- 
studierungen gab  es  zwei:  Auber's  „Stumme  von  Portioi" 
mit  d«n  HH.  Gröbke  und  Gillmeister  sowie  Frau  Mac-Grew 
in  den  Hauptrollen.  Die  Aufführung  verlief,  wenn  man  von 
dem  Hrn.  Gröbke  gänzlich  missglückten  Schlummerliede  ab- 
sieht, recht  befriedigend;  —  ausserdem  MesBager's  niedliche 
Operette:  .Die  kleinen  Michas",  mit  Frau  Bischof- 
David  und  Frl.  Kuhns  als  vorzüglichen  Vertreterinnen  der 
ungleichen  Zwillingsschwestern.  Die  Mozartfeier  verlief 
hier  wenig  eindrucksvoll.  Eine  recht  gut  gelungene  .Don 
Juan"- Aufführung  mit  den  HH.  Bischof,  Moest  und  Bat- 
tisti  sowie  den  Damen  Thomas-Sohwartz  und  Mac-Grew  in 
den  Hauptrollen,  und  eine  sehr  wenig  befriedigende  „Zauber- 
flöten"-Aufführung;  das  war  Alles.  Der  „Don  Juan"-Auffüh- 
rung  war  die  sehr  geschickte,  allen  Bahnen  zu  empfehlende 
Neuübersetzung  von  Ernst  Heinemann  zugrunde  gelegt.  — 
Auch  in  unserem  Konzertleben  trat  die  Mozartfeier  wenig 
hervor.  Nur  unsere  „Musikakademie"  (Dir.:  J.  Frischen) 
veranstaltete  ein  geistliches  Konzert,  in  welchem  verschiedene 
Chöre  und  Soli  von  Mozart  im  ganzen  recht  befriedigend  zu 
Gehör  gebracht  wurden.  Solisten  waren  die  Koloratursängerin 
Klara  Erler  und  der  Violoncellist  A.  Heckinar,  beide  aus 
Berlin.  "' 


Die  beiden  letzten  Abonnementskonzerte  der  kgL 
Kapelle  brachten  unter  Kapellmeister  Doebber's  Leitung 
zwei  interessante  Novitäten,  nämlich  Orchestervariationen 
von  Elgar  und  die  Symphonie  „Aus  der  neuen  Welt"  von 
Dvorak.  Ferner  enthielten  sie  die  Symphonien  in  Ddur  von 
Mozart  (Haffner'sche)  und  in  Fdur  von  Beethoven  sowie  die 
„Bomau-Suite  von  Bizet  Alle  Werke  wurden  von  Doebber 
auswendig  dirigiert  und  vorzüglich  herausgebracht.  Als 
Solisten  waren  der  immer  noch  unübertroffene  Eugen  d 'Al- 
bert und  das  Sängerehepaar  Fran?ois  und  Magda  von 
Dulong  gewonnen,  d' Albert  faszinierte,  das  Sängerpaar 
interessierte.  —  Von  den  übrigen  seit  Anfang  Januar  ge- 
wesenen 20  Konzerten  waren  folgende  von  grosserer  Bedeu- 
tung. Zuerst  Liederabende  vier  ebenso  interessanter  wie 
diametral  gegensätzlicher  Künstler,  nämlich  des  Tenoristen 
L.  Hess,  des  Baritonisten  —  denn  der  Tenorcharakter  seiner 
Stimme  hat  sich  völlig  verloren  —  von  Zur-Mühlen,  der 
sich  übrigens  verschiedene  Unarten  angewöhnt  hat,  ferner 
des  stets  geistreichen,  aber  diesmal  merklich  indisponierten 
Dr.  L.  Wüllner  und  der  entzückenden  Liedersängerin  Su- 
sanna Dessoir.  Das  dritte  Konzert  unseres  heimischen 
Pianisten  Prof.  H.  Lutter  nahm  unter  Mitwirkung  Erika 
Wedekind's  und  der  Gattin  des  Konzertgebers,  eben- 
falls einer  tüchtigen  Pianistin,  einen  sehr  anregenden  Ver- 
lauf, und  schliesslich  wären  noch  ein  Klaviervortragsabend 
des  rühmlichst  bekannten  Dr.  0.  Neitzel  und  ein  Duo- Abend 
der  beiden  Violinistinnen  Helene  Fürst  und  Helene  Ferch- 
land  anzuführen.  Es  war  ein  Genuss,  dem  ryhthmisch  äusserst 
festgefügten,  tonlich  ganz  besonders  schön  angepassten  8piel 
dieser  Künstlerinnen  zu  lauschen.  Von  Kammermusikabenden 
interessierten  diejenigen  des  „Holländischen  Trio"  —  mit- 
wirkend die  tüchtige  Altistin  Gertrud  Fischer,  —  des  „Han- 
noverschen Trio"  und  unseres  „Biller-Quartetts".  Be- 
rechtigtes Aufsehen  erregte  ein  Konzert  unseres  „Männer- 
gesangvereins". Der  über  200  Sänger  starke  Verein  nimmt, 
seitdem  er  unter  Leitung  des  kgl.  Musikdirektors  Frischen 
steht,  einen  künstlerischen  Aufschwung,  der,  wenn  er  von 
Dauer  ist,  geeignet  sein  dürfte,  den  Verein  zu  einem  der 
ersten  aller  grossen  deutschen  Männerchöre  zu  machen. 

L.  Wuthmann, 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Ehe  ich  meine  in  der  vorletzten  Briefsendung  begonnen« 
Solisten-Bevue  fortsetze,  sei  kurz  des  vierten  (ordentlichen) 
Gesellschaftskonzertes  gedacht,  welches  in  einer  sehr 
gut  besuchten  Reprise  der  unverwüstlichen  „Jahreszeiten" 
bestand,  wobei  sich  aber  leider  die  Chorleistungen  nicht  auf 
der  Höhe  zeigten,  wie  in  den  zwei  vorhergegangenen  Ge- 
sellschaftskonzerten. Durch  die  befremdende  Unsicherheit 
des  „Singvereins"  litt  namentlich  die  eigentliche  Glanznum- 
mer, das  prächtige  Finale  der  dritten  Abteilung  „Der  Herbst" : 
-  die  Weinlese.  Von  den  Solisten  war  Frl.  Staegemann  aus 
Leipzig  nach  ihrem  liebenswürdigen  Naturell  und  ihrer  ganzen 
Art  zu  singen  für  das  muntere  Hannchen  die  richtige  Inter- 
pretin. Auch  ihr  ländlicher  Verehrer,  der  treuherzige  Lukas, 
wurde  vom  Wiener  Hofoperntenor  E.  Preuss  gar  nicht  übel 
gegeben.   Li  der  wichtigen  Basspartie  sprang  für  den  stimm- 

Sewaltigen  Hofopernsänger  R.  Mayr  der  tüchtige  und  mit 
»echt  beliebte,  auoh  über  sehr  ausgiebige  Mittel  gebietende 
Konzertsänger  Dr.  R.  Halatschka  ein,  was  nur  leider  die 
Kürzung  der  berühmten  Jagdarie  um  eine  ihrer  charakte- 
ristischen genialsten  Stellen  zur  Folge  hatte.  Von  besonderer 
Begeisterung  des  Publikums  war  in  dieser  „Jahreszeiten"- Auf- 
führung nicht  viel  zu  verspüren. 


In  meinem  Rückblick  auf  die  bisher  veranstalteten  Solo- 
konzerte der  Saison  bin  ich  neulich  bei  den  Geigern  stehen 
geblieben,  unter  denen  hier  gleich  einer  der  künstlerisch  vor- 
nehmsten weiter  genannt  sei:  Bronislaw  Hubermann.  Nach 
seinen  phänomenalen  Anfängen  und  einer  Periode  nervöser 
Gärung  hat  er  zwar  technisch  nicht  ganz  gehalten,  was  der 
phänomenale  Wunderknabe  erwarten  liess  —  namentlich  in 
bezug  auf  Tongrösse  und  plastisch  klare  Gestaltung  des 
Passagen  werkes  wird  er  heute  von  manchem  selbst  jüngeren 
Rivalen  übertrofien.  Als  eminent  musikalischer  Interpret 
klassischer  Violinaufgaben  von  Bach,  Beethoven,  Mozart, 
Brahma  etc.  gehört  er  aber  gewiss  zu  den  Besten  der  Zeit, 
besonders  wo  es  sich  um  warmes,  edles  Heraussingen  der 
Kantüene  handelt.  Dies  wohl  Uubermann's  Hauptstärke,  mit 
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der  er  auch  in  seinen  vier  im  Laufe  der  Saison  bei  uns  im 
grossen  Musikvereinssaal  gegebenen  Konzerten  am  meisten 
wirkte.  Dass  der  poetischen  Kantilene  des  heute  81  Jahre 
zählenden  polnischen  Künstlers  mitunter  etwas  gleichsam 
Leidendes,  last  möchte  man  sagen :  Herzwundes  anhaftet,  ist 
nur  ein  individueller  Beiz  mehr. 

Dass  übrigens  die  musikalische  Kunst  und  speziell  das 
edle  Qeigenspiel  auch  inmitten  der  grössten  politischen  Zer- 
wttrfnisM  gedeihen  konnte,  bezeugten  die  stattliche  Anzahl 
grosser  Violintalente,  welche  uns  gerade  in  dieser  Saison  die 
östliche  Hälfte  des  Habsburger  Doppelreiches,  das  schwer- 
geprüfte Ungarn,  sandte.  Ausser  den  schon  bekannten  und 
gebührend  gewürdigten,  wie  dem  elfjährigen  Franz  v.  Vecsey 
'der  an  Jahren  jüngste  der  schon  berühmt  gewordenen  Vio- 
linvirtuosen, der  sioh  heuer  bei  uns  bereits  mit  Glück,  wenn 
auch  nicht  mit  vollständigem  Gelingen,  an  das  „Violinkon- 
zert der  Saison",  das  grosse  Beethoven'sche,  wagen  konnte) 
und  Steffi  Geyer  noch  fünf  ganz  neue  bemerkenswerte  Er- 
scheinungen: so  den  jugendlichen  Geza  Kresz,  einen  hoch- 
begabten, aber  noch  m  Entwicklung  begriffenen  Schüler 
Ysaye's,  der  anch  —  dies  wohl  für  viele  das  Hauptinteresse 
—  im  Kresz -Konzerte  (Bach,  Lalo,  Bruch)  personlich  diri- 
gierte, Frl.  Adylla  Aranyi,  eine  Nichte  Josef  Joachim's  und 
durch  ihr  Spiel  der  gediegenen  Lehre  des  grossen  Oheims 
alle  Ehre  machend,  Aureuus'  Nemes  de  Almar,  den  ich 
persönlich  nicht  hörte,  wahrend  er  mir  von  anderer  Seite 
sehr  gerühmt  wurde,  endlich  zwei  besonders  ausgezeichnete 
Schaler  des  Prof.  Grün  in  Wien,  J.  Szanto  und  Otto  Sil- 
biger, beide  erst  18—20  Jahre  alt  und  eben  deshalb  für  die 
Zukunft  wahrhaft  Bedeutendes  in  Aussicht  stellend,  der 
erstgenannte  mehr  nach  rein  musikalischer  Seite  im  Sinne 
Joachim's  (sein  Bachvortrag  erscheint  schon  jetzt  manchmal 
nahezu  kongenial),  der  andere  als  glänzender  Virtuose  der 
Sichtung  Wieniawski's  etc. 

Gesellen  wir  den  zwei  letztgenannten  jugendlichen  unga- 
rischen Geigertalenten  noch  ein  viel  bedeutenderes,  über- 
raschenderes gleicher  nationaler  Abstammung  auf  dem  Ge- 
biete der  Violoncellvirtuosität,  geoffenbart  durch  einen  ge- 
wissen A.  Fö  Idessy ,  der  mit  seinem  am  94.  Februar  bei  Ehr- 
bar veranstalteten  Konzert  die  sensationellsten  Erfolge  erzielte, 
deren  sich  überhaupt  auswärtige  Violoncello-Künstler  bei  uns 
und  zwar  seit  vielen  Jahren  rühmen  konnten.  Man  könnte 
ihn  fast  einen  angehenden  neuen  Paganini  des  Violoncells 
nennen,  denn  er  spielt  die  allersohwierigstea  für  Violine  ge- 
schriebenen Bravouraufgaben  (z.  B.  des  wirklichen  Paganini 
.Mose- Variationen"  oder  Sarasate's  „Zigeunerweisen"!  mit 
fabelhafter  Leichtigkeit  und  hinreissender  Bravour  aufsVio- 
loncell  übertragen),  so,  als  handle  es  Bich  gar  nicht  um  Be- 
arbeitungen, sondern  um  denkbar  brillant  ausgedachte  Origi- 
nal8tücke.  Wie  souverän  der  junge 'Földessy  (1882  zu  Buda- 
pest geboren,  zuerst  Schüler  seines  Vaters,  eines  geschätzten 
dortigen  Musikers,  dann  namentlich  aber  Prof.  Hugo  Becker's 
in  Frankfurt  a/M )  das  ganze  technische  Rüstzeug  des  mo- 
dernen Violoncellvirtuosen  beherrscht,  mit  den  raffiniertesten 
Paganini'schen  Hexenkünsten  von  Doppelgriffen,  Pizzicatos, 
Flageoletts  in  allen  erdenklichen  und  selbst  widerhaarigsten 
Lagen  buchstäblich  nur  „spielt":  das  verblüffte  Publikum 
ward  darob  in  eine  Art  Ekstase  versetzt  Dabei  offenbarte 
der  seltene  ungarische  Gast  in  dem  zuerst  gespielten  Konzert 
von  Goltermann  und  mehreren  klassischen  Solostücken  (z.  B. 
der  aufs  Violoncell  übertragenen  Lotti'schen  Arie  „Pur  di- 
cttti")  auch  einen  vollen  grossen  Ton. 

Ob  er  freilich  klassische  Kammersonaten  und  ähnliches 
auch  so  vollendet -stilvoll  vorzutragen  imstande  sei,  wie  der 
Meister -Violoncellist  des  „Holländischen  Streichquartettes, 
Jacques  van  Lier,  der  kurz  vorher  auch  bei  Ehrbar  das 
Publikum  in  wieder  ganz  anderer  Art  entzückte,  muss  vor- 
derhand dahingestellt  bleiben.  Ebenso  ist  ja  auch  des  be- 
rühmten Leipziger  Meisters  Julius  Klengel's  gediegene 
Professoren -Virtuosität  auf  dem  Violoncell  etwas  qualitativ 
völlig  Verschiedenes:  er  hat  sie  neuerdings  in  zwei  hier  ge- 
gebenen Konzerten,  einem  hauptsächlich  die  selbst  Violon- 
cell spielenden  Berufsgenossen  interessierenden  Kompositions- 
abend und  einen  mit  dem  bekannten,  routinierten  Pianisten 
T.  Lambrino  veranstalteten  Sonatenabend  (Duo-Sonaten  von 
Saint-Saens  in  Cmoll,  Dohnanyi  in  Bdur  und  B.  Strauss  in 
Fdur)  auf  das  überzeugendste  und  wirkungsvollste  dargetan. 

Kehren  wir  nochmals  zu  den  konzertierenden  Violinvir- 
tuosen der  Saison  zurück,  so  ist  natürlich  an  erster  Stelle 
wieder  der  Genfer  Meister  Henri  Marteau  zu  nennen  (ob- 
wohl man  Beethoven 's  Konzert  von  ihm  schon  eindringlicher 
gehört,  als  diesmal)  —  er  bleibt  aber  naoh  wie  vor  gleich 


Ysaye,  Burmester,  Fritz  Kreisler,  neuerdings  M.  Elman,  ein 
Liebling  unseres  Publikums. 

Einen  neuen  schneidigen  Geiger  individuell  sarmatischer 
Färbung  lernte  man  in  Hrn.  Jarka  Haj  ek  aus  Moskau  kennen, 
einen  jetzt  in  Schottland  (Glasgow)  angesiedelten  höchst  acht- 
baren deutschen  Violinkünstler,  der  zuerst  bei  Joachim,  dann 
bei  Schefcik  in  Prag  seine  Studien  gemacht  hat,  in  Herrn 
Camillo  Richter. 

Wenn  ich  nochmals  auf  den  verehrten  eechischen  Meister 
Ondriäek  zu  sprechen  komme,  so  geschieht  es  wegen  der 
zwei  interessanten  Novitäten,  mit  denen  er  seine  beiden  im 
grossen  Musikvereinssaale  gegebenen  Abende  schmückte. 
Violinkonzerte  von  Richard  Strauss  und  Hermann  Grädener, 
beide  aus  derselben  Tonart  in  Dmoll  gehend.  Strauss'  Vio- 
lionkonzert (als  erste  Aufführung  in  Wien  angekündigt,  aber 
in  Wahrheit  schon  vor  vielen  Jahren  von  dem  damals  noch 
höchst  jugendlichen  Autor  hier  persönlich  gespielt,  woran 
sioh  aber  kaum  jemand  von  den  jetzigen  Hörern  erinnern 
mochte,  in  dieser  Saison  nach  Ondricek  auch  noch  von  Huber- 
mann gebracht)  verdient  wegen  seiner  Klarheit  und  Form- 
schönheit, auch  für  den  Solisten  flott  und  dankbar  geschrie- 
ben, entschieden  Lob.  Aber  freilich  nur  technisch  mit  Bück- 
sicht auf  die  damalige  Altersstufe  des  Komponisten,  nicht 
geistig,  denn  Strauss^Erfindung  zeigt  sich  ja  in  jenem  Früh- 
werke noch  höchst  bescheiden,  sich  in  den  allerkonventio- 
nellsten  Bahnen  (besonders  ä  la  Mendelssohn)  bewegend,  kaum 
in  irgend  einem  Zuge  den  späteren  hyperkühnen  Autor  des 
„Eulenspiegel",  „Zarathustra  ,  „Heldenleben"  oder  gar  der 
„Salome"  auch  nur  aus  weitester  Ferne  ankündigend.  Un- 
gleich bedeutender  erschien  mir  jedenfalls  das  von  Ondricek 
weiterhin  vorgeführte,  ganz  neue  Violinkonzert  von  Hermann 
Grädener,  welch'  hochgeschätzter  Wiener  Musiker  sich  hier- 
mit neuerdings  als  einer  der  berufensten  Vertreter  des  klas- 
sischen Stiles  unter  den  lebenden  Komponisten  erweist.  Ein 
wahrhaft  grosszügiges  Werk,  im  orchestralen  Teile  durch- 
aus symphonisch  gedacht,  —  das  plastische  Hauptthema  des 
ersten  Satzes  könnte  auch  Jfttr  eine  wirkliche  [Symphonie 
kaum  glücklicher  erfunden  sein  —  für  den  Solisten  aber  mit 
den  auserlesensten  Finessen  ausgestattet,  zu  denen  Ondricek 
noch  eine  eigene,  haarsträubend  schwierige,  aber  von  ihm 
fulminant  herausgebrachte  Kadenz  fügte.  Der  Erfolg  war 
denn  auch  ein  völlig  durchschlagender.  Während  nach  dem 
Strauss'sohen  Konzert  der  immerhin  recht  ansehnliche  Bei- 
fall wohl  hauptsächlich  nur  der  trefflichen  Ausführung  galt, 
mussten  nach  dem  Konzert  von  Grädener  Spieler  und  Kom- 
ponist immer  von  neuem  vor  dem  stürmisch  applaudierenden 
Publikum*  erscheinen.  (Fortsetzung  „folgt.) 


Leipzig.  Zum  Besten  der  Bayreuther  Bichard 
Wagner-Stipendien-Stiftung  fand  am  18.  März  in  der 
Alberthalle  ein  gut,  aber  mit  Bucksicht  auf  den  vorerwähnten 
Zweck  und  die  zu  seiner  Förderung  aufgebotenen  hervor- 
ragenden Kräfte  doch  eben  noch  nicht  gut  genug  besuchtes 
Konzert  statt,  das  natürlich  nur  Kompositionen  Wagner's 
enthielt.  Hr.  Gustav  Herrmann,  ein  hiesiger  eifriger  Wagner- 
Verehrer,  hatte  das  Konzert  zunächst  auf  sein  Risiko  unter- 
nommen ;  es  steht  aber  zu  hoffen,  dass  er  nicht  nur  kein  De- 
fizit zu  tragen  hatte,  sondern  noch  einen  hübschen  Betrag 
an  den  Stipendienfonds  abführen  konnte,  da  nicht  nur,  wie 
ich  höre,  Herr  Kapellmeister  Winderstein,  der  das  Konzert 
leitete,  in  hoch  anzuerkennender  Weise  für  seine  Person  auf 
jedes  Honorar  verzichtete  und  für  sein  Orchester  nur  eine 
ganz  minimale  Vergütung  der  Tageskosten  begehrte,  son- 
dern auch  die  mitwirkenden  Solisten  der  guten  Sache  zu- 
liebe sich  mit  sehr  bescheidenen  Entschädigungen  für  ihre 
Mühewaltung  begnügten.*)  Die  selbständigen  Darbietungen 
des  Orchesters  bestanden  in  dem  „Kaisermarsch",  der 
„Tannhäuser"- Ouvertüre  mit  angeschlossenem  Bacchanale 
(Pariser  Bearbeitung)  und  der  Trauermusik  auf  Siegfried's 
Tod  aus  der  „Götterdämmerung",  welche  drei  Kompositionen 
von  den  Windersteinern  erst  kürzlich  hier  bei  anderen  An- 
lässen gespielt  worden  waren;  dazu  kamen  ferner  noch  das 
Vorspiel  zum  3.  Akt  der  „Meistersinger"  und  das  „Siegfried- 

*)  Als  Beinertrag  des  Konzerts  konnten  dem  Stipendien- 
fonds 820  Mk.  zugeführt  werden.  D.  Red. 


240 


Musikalischen  Wochenblatt    Jahrgang  XXXVII. 


No.  12.    22.  März  1906 


Idyll"  sowie  die  Begleitungen  der  Sologestage.  Du  Orchester 
hatte  also  in  dem  etwa  2 '/■  ständigen  Konzert  ein  ganz  erheb- 
liches Arbeitspensum  zu  bewältigen,  und  es  verdient  nioht 
nur  für  die  Quantität,  sondern  auch  die  Qualität  des  Gelei- 
steten ehrliche  Anerkennung.  Ihre  beste  Leistung  bot  die 
Kapelle  mit  dem  Vorspiel  aus  den  „Meistersingern";  das 
„Siegfried-Idyll"  hatte  teilweise  eine  nooh  feinere,  poesievoll- 
intimere  Wiedergabe  eriahren  können,  repräsentierte  aber 
immerhin  eine  recht  respektable  Leistung.  Die  anderen  drei 
Vorführungen  hatte  ich  erst  unlängst  su  würdigen  Veran- 
lassung. '  Unter  den  drei  zur  Mitwirkung  herangezogenen 
Solisten  trug  Frau  Schumann -Heink,  auch  nach  ihrer  wohl 
ziemlich  strapaziösen  Amerikafahrt  noch  immer  eine  der  aller- 
besten, wenn  nioht  die  beste  Altistin  der  Gegenwart,  mit 
Adriano'B  Arie  „Gerechter  Gott"  aus  „Rienziu  dank  ihrer 
unvergleichlichen  Vortragskunst  und  der  sieghaften  Beherr- 
schung ihrer  vom  „Zahn  der  Zeit"  noch  nicht  im  geringsten 
angegriffenen  phänomenalen  Stimmmittel  mühelos  den  Sieg 
davon.  Das  Publikum  war,  wie  man  zu  sagen  pflegt:  „aus 
dem  Häuschen",  und  konnte  sich  in  Ehrungen  der  Künst- 
lerin kaum  genug  tun.  Der  zweite  Solist,  Herr  Kammer- 
sänger Burrian  von  der  Dresdener  Hotbper,  hatte  mit  Sieg- 
frieds Erzählung  und  Abschiedsgruss  von  Brünnhilde  ein 
für  die  Verpflanzung  in  den  Konzertsaal  wohl  wenig  geeig- 
netes Fragment  aus  der  „Götterdämmerung"  zum  Vortrage 
gewählt  oder  zur  Aufgabe  gestellt  erhalten.  Dass  er  trotz- 
en» bei  der  Beifallsverteilung  keineswegs  zu  kurz  kam, 
dankte  er  seiner  Prachtstimme  und  Beinern  reifen,  durch- 
geistigten Vortrag.  Dass  er  in  der  Erzählung  die  Nach- 
ahmung der  Stimme  des  Waldvogels  mit  halber  Stimme  gab, 
war  eigentlich  selbstverständlich,  repräsentierte  aber  gleich- 
wohl eine  feine  Nuance,  die  sich  nioht  alle  Tenoristen  leisten 
können,  weil's  da  oft  mit  der  Gesangsteohnik  hapert;  merk- 
würdig inkonsequent  und  die  schöne  Wirkung  schliesslich 
wieder  aut hebend  war  es  nur,  dass  der  Künstler  zweimal 
an  Phrasenenden  der  Waldvogelgesänge  in  vollstiinmiges 
forte  überging.  Neben  den  zwei  vorgenannten  Solisten  hatte 
die  Dritte  im  Bunde,  Frau  Schauer- Bergmann  aus  Breslau, 
einen  ziemlich  schweren  Stand.  Ihr  war  die  umfänglichste 
Aufgabe  zugefallen:  die  zwei  Lieder  „Stehe  still"  und  .Schmer- 
zen- (mit  der  Mottl'schen  Orchestrierung)  und  die  Schluss- 
szene aus  der  .Götterdämmerung".  In  dem  letzteren  Frag- 
ment war  die  Fühlung  zwischen  Solistin  und  Orchester  nicht 
immer  eng  genug.  Kleine  Intonationstrübungen  hier  und 
in  den  Liedern  und  eine  zuweilen  etwas  kurzatmige  Phra- 
sierung  Hessen  anf  eine  leichte  Indisposition  der  Dame 
schliessen,  deren  wohllautreiches,  namentlich  in  der  Höhe 
voll  und  glänzend  ausladendes  Organ  lebhaftes  Interesse  er- 
weckte. Auch  Frau  Schauer-Bergmann  wurde  vom  Publikum 
durch  lebhaften  Beifall  ausgezeichnet. 

Das  dritte  (29j.)  Abonnementkonzert  des  „Riedel-Ver- 
eins*, ausschliesslich  Franz  Liszt  gewidmet,  hatte  sich  eines 
sehr  starken  Zuspruchs  zu  erfreuen:  die  Thomaskirche  war 
am  14.  März  dicht  besetzt.  Das  war  sehr  erfreulich,  einmal 
um  des  für  unser  Leipziger  Musikleben  hochwichtigen  Ver- 
eines willen,  dem  das  Publikum  jede  nur  mögliche  Unter* 
Stützung  zuteil  werden  lassen  sollte,  und  sodann  um  iier 
von  deu  wackeren  Kiedelianern  wieder  einmal  tapfer  ver- 
fochtenen  Sache,  der  seit  Anbeginn  zu  den  vornehmsten  Auf- 
gaben des  „Riedel-Vereins"  zählenden,  auch  heute  noch  keines- 
wegs-„überflüssigu  gewordenen  Liszt-Propaganda  willen.  Dem 
Meister  neue  Verehrer  zuzutühren  war  das  für  das  diesmalige 
Konzert  aufgestellte  Programm  bestens  geeignet,  enthielt  es 
doch  zwei  der  bedeutendsten  Schöpfungen  Liszt's,  die  gross 
und  kühn  kon/.ipierte,  in  ihrem  knappen,  klaren  Aufbau  auch 
dem  Mindervorbereiteten  leicht  verständliche  Graner  Fest- 
messe und  den  durch  die  inbrünstige  Tiefe  und  Gewalt  seiner 
durchaus  subjektiven  Tonsprache  auch  den  Widerstrebenden 
unmittelbar  packenden  13.  Psalm  für  Tenorsolo,  Chor  und 
Orchester.  Mit  beiden  Werken  haben  die  Biedelianer  schon 
manchen  glänzenden  Sieg  erfochten.  Auch  diesmal  bestand 
die  Sängerschar  den  Kampf  mit  den  vielerlei  eigenartigen 
Schwierigkeiten  der  Werke  ehrenvoll;  wenn  auch,  bei  strenger 
Abwägung  des  Gebotenen,  nicht  verschwiegen  werden  darf, 
dass  die  diesmalige  Ausführung  nicht  ganz  an  frühere  heran- 
reichte. Mir  wollte  es  scheinen,  als  sei  diesmal  nicht  nur 
die  Verschmelzung  von  Chor  und  Orchester  (Gewandhaus- 
orchester)  zu  voller  Einheit  nicht  durchweg  erreicht  worden, 
sondern  als  habe  der  Dirigent  (Herr  Hol  Kapellmeister  Dr. 
Göhler)  über  der  allzu  eifrigen  Pflege  der  Detailnuancierung 
zuweilen  die  grosse  Linienführung  etwas  aus  dem  Auge  ver- 
loren und  durch  das  Übermass  von  Tempo  Variationen  dem 


Vortrag  eine  gewisse  Unruhe  gegeben •  unter  der  hie  und 
da  auch  dieprägnante  Rhythmik  zu  leiden  hatte.  Im  ganzen 
stand  die  Wiedergabe  des  Psalms  höher  als  die  der  Messe. 
Ein  Hauptverdienst  an  dem  schönen  Gelingen  des  ersteren 
erwarb  sich  Herr  Burrian-Dresden,  dessen  prächtige  Stimme 
und  warmblütige  Vortragsweise  hier  noch  weit  eindringlicher 
zur  Geltung  kam,  als  am  Vorabend  in  dem  Wagner-Konzert. 
In  der  Messe  wirkten  im  Soloquartett  ausser  Herrn  Burrian 
nooh  Frl.  Joh.  Dietz,  Frau  Geller- Wolter  und  Herr  Hans 
Sohfttz-Leipzig  mit,  oft  überraschend  tonsehönen  Ensemble- 
klang erzielend,  an  anderen  Stellen  aber  auch  wieder  hin- 
sichtlich Phrasierung,  dynamischer  Abstufung  etc.  nooh  nicht 
innig  genug  zu  einem  Ganzen  geeint 

Das  11.  philharmonische  Konzert  des  Winder- 
stein-Orchesters (19.  März)  begann  mit  Schumann's  Dmoll- 
Symphonie,  auf  deren  Einstudierung  offenbar  sehr  viel  Fleiss 
verwendet  worden  war,  deren  Wirkung  aber,  namentlich  in 
den  durch  des  Komponisten  etwas  befangene  Instrumentierung 
ohnedies  mit  ihren  häufig  zu  stumpfen  Farben  stark  ins  Hinter- 
treffen geratenen  Mittelstimmen,  durch  die  schlechte  Akustik 
des  Saales  im  Zoologischen  Garten  diesmal  besonders  emp- 
findlich benachteiligt  wurde,  weil  dort  rauschende  und  einiger- 
massen  bewegte  Musik  nur  bei  dichtbesetztem  Hause  leidlich 
verständlich  klingt;  das  fragliche  Konzert  aber  war  infolge 
des  schlechten  Wetters  weit  schwächer  als  seine  Vorgänger 
besucht.  Klanglich  am  vorteilhaftesten  präsentierten  sich  die 
beiden  ersten  Sätze  der  Symphonie;  Scherzo  und  Finale,  wel- 
ches letztere  übrigens  etwas  zu  stürmisch  begonnen  wurde, 
hatten  stärker  unter  den  akustischen  Übelständen  zu  leiden. 
Nach  diesem  einen  deutschen  Werke  gab  es  an  diesem  Abend 
—  wenigstens  nach  dem  offiziellen  Programm  —  nur  noch 
russische  Musik  unter  Mitwirkung  eines  russischen  Solisten, 
nämlich  des  hier  stets  herzlieh  willkommenen  St.  Petersburger 
Meistergeigers  Prof.  Leopold  Auer.  Dieser  vermittelte  uns 
die  Bekanntschaft  mit  einem  in  Leipzig  noch  nicht  gehörten 
Violinkonzert  in  Amoll  von  A.  Glazounow,  das  aber  weder 
durch  ihre  Erfindung  nooh  durch  besondere  satztecbniscbe 
Vorzüge  tiefer  zu  interessieren  vermochte.  Prof.  Auer's  Spiel 
wirkt  nooh  immer  durch  seinen  trotz  aller  Vornehmheit  nie 
akademisch  -  trockenen  Vortrag  und  seine  noch  manchen 
„Jüngeren"  übertreffende  Warmblütigkeit  .ungemein  sym- 
pathisch; aber  die  Technik,  namentlich  die  Intonationsrein- 
heit im  Passagenspiel,  reichte  doch  —  wenigstens  diesmal  — 
nicht  an  frühere  Leistungen  Auer's  ganz  hinan;  auch  war 
das  Zusammenspiel  mit  dem  Orchester  —  vielleicht  infolge 
der  zu  knapp  bemessenen  Probezeit  —  nioht  tadellos;  ja  es 
kam  sogar  zweimal  zu  offenkundigen  Differ.nzen,  an  denen 
wohl  Solisten  und  Kapellisten  zu  gleichen  Teilen  Schuld 
trugen.  In  der  später  gespielten  „Serenade  BtekmcoUqtte"  von 
Tschaikowsky  entfaltete  der  Kunstler  dagegen  all  seine  alte 
Innigkeit  und  Schönheit  der  Tongebung  in  der  Kantilene. 
Als  stürmisch  begehrte  Zugabe  spielte  Prof.  Auer  dann  noch 
mit  köstlich  feiner  Pointierung  den  Finalsatz  aus  Lalo's  „Sin- 
fonie etpagnoU",  damit  allerdings  den  rein  russischen  Cha- 
rakter des  zweiten  Programmteils  durchbrechend.  Eine  weitere 
zweite  Zugabe  des  Solisten  und  die  den  etwas  lang  geratenen 
Abend  besohliessende  Ouvertüre  „1812"  von  Tschaikowsky 
hörte  ich  nicht  mehr.  Vor  der  Serenade  boten  die  Winder- 
steiner noch  eine  Wiederholung  der  im  vorigen  Winter  be- 
reits gespielten  symphonischen  Phantasie  „Ifraneetea  da  Bi- 
mm"  von  Tschaikowsky,  für  die  man  sehr  dankbar  sein 
mussto,  weil  sie  der  Vertrautheit  mit  dem  Werke  förderlich 
war,  wenn  sie  auch  das  früher  gewonnene  Urteil  nicht  zu 
korrigieren  vermochte.  Hinsichtlich  der  geistigen  Verarbei- 
tung des  Inhalts  seitens  der  Kapellisten  schien  mir  die  dies- 
malige Vorführung  des  immerhin  interessanten  Werkes  über 
der  vorjährigen  zu  stehen.  C.  K. 

Leipzig.  Das  Programm  der  5.  Prüfung  im  kgl.  Kon- 
servatorium der  Musik  (9.  März)  verzeichnete  drei  Klavier- 
vortrage. Frl.  Ethel  Visick  aus  Maritzburg  in  Natal  spielte 
den  dritten  Satz  aus  Bach's  Dmoll-Klavierkonzert  technisch 
glatt,  aber  ohne  tieferes  Eindringen  in  den  Stoff  zu  offenbaren. 
Von  Bach'sehem  Geiste  war  da  wenig  zu  spuren.  Ein  besserer 
Bach-Interpret  war  Hr.  John  Mandelbrod  aus  Hannover, 
der  sich  desselben  Tonmeisters  Gmoll-Phantasie  und  Fuge 
(in  der  Liszt'schen  Bearbeitung)  als  Vortragsobjekt  erkoren 
hatte.  Insbesondere  die  Fuge  erhielt  von  Hrn.  Mandelbrod 
eine  plastisch  -  klare  Ausprägung.  Beide  Spieler  gehörten 
den  Klassen  des  Hrn.  Teiohmüller  an,  während  Hr.  Bene- 
dict Bantly  aus  Victoria  (Brit-CoL),  der  im  Tschaikowsky- 
schen  Konzertstück  (Op.  79,  Bdor)  erhebliche  Fingergewandt- 
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heit  ni  Schau  trug,  ans  der  Schule  des  Hrn.  Pembaur  her- 
vorgegangen ist.  Besagtes  Werk  ist  ein  ziemlich  schwaches 
Produkt,  dem  man  ganz  gut  das  Motto:  „Viel  Lärm  um 
Nichts"  beilegen  könnte.  Inhaltlich  leer  und  nichtssagend 
waren  auch  zwei  Satze  ans  einer  Flöten-Suite  von  Krüger, 
um  die  sich  Hr.  Willy  Schmidt  aus  Langenöls  (ein  talen- 
tierter Schuler  des  Hrn.  Bärge)  löblichst  Demuhte.  In  der 
Gailmant'schen  Symphonie  für  Orgel  mit  Orchester  (Dmoll, 
1.  Säte)  zeigte  Hr.  Karl  Baldegger  aus  Wyl  (Klasse  des 
Hrn.  Prof.  Homeyer)  gereiftes  orgelspielerisches  Können.-  Frl. 
Doris  Witter  aus  Leipzig  (Klasse  des  Hrn.  Lindner),  die  mit 
drei  Mignon-Liedern,  komponiert  von  Schubert,  H.Wolf  und 
Liszt,  aufwartete,  verfügt  über  einen  nur  geringen  stimm- 
lichen Fonds,  dem  weitere  Ausbildung  vonnöten  ist.  Hr. 
Hugo  Andrae  aus  Hamburg  (Klasse  des  Hm.  Prof.  Klengel) 
fand  sich  mit  Davidoffs  Violoncellkonzert  in  Hmoll  im  ganzen 
recht  zufriedenstellend  ab.  Ein  klangvolleres  Instrument 
wäre  dem  Spieler  sehr  zu  wünschen. 

Das  Fazit  des  6.  Prüfungaabends  im  kgl.  Konser- 
vatorium der  Musik  war  kein  besonders  glänzendes.  Die 
besten  Leistungen  boten  der  Oboist,  Hr.  Walter  Heinze 
aus  L.- Volkmarsdorf ,  der  in  Klughaxdt's  Konzertstück  den 
Nachweis  erbrachte,  dass  er  bei  seinem  Lehrmeister,  Hin. 
Tamme,  etwas  recht  Tüchtiges  gelernt  hat,  und  der  Pianist, 
Hr.  Emil  Schennich  aus  Reutte  (Tirol),  welcher  in  Liszt's 
Adur-  Konzert  treffliche  pianistische  Qualitäten  bekundete. 
In  befriedigender  Weise  fanden  sich  weitere  Klavierprüflinge 
(sie  gehörten  diesmal  sämtlich  den  Klassen  des  Hrn.  Pem- 
baur an)  mit  ihren  Pensen  ab.  Frl.  Elsa  Breymann  aus 
München  spielte  den  1.  Satz  des  Chopin'schen  E  moll-Konzerts 
korrekt  und  fliessend,  war  aber,  da  es  ihr  an  tieferem  Emp- 
finden noch  zu  fehlen  scheint,  nicht  imstande,  die  poetische 
Schönheit  des  Tonstücks  ganz  zu  entrollen.  Umgekehrt 
brachte  Herr  Carlos  del  Castillo  aus  Mexiko  dem  Amoll- 
Konzert  von  Grieg  reges  musikalisches  Verständnis  entgegen, 
wogegen  seine  an  sich  solid  fundamentierte  Technik  den 
Anforderungen  des  Werks  nicht  völlig  gewachsen  war.  Zwei 
Orgelstücke  von  Mendelssohn  wurden  von  Herrn  Ludwig 
Krauss  aus  Pohlitz  b.  Greiz  (Klasse  des  Hrn.  Homeyer) 
brav  exekutiert.  Die  Stimme  des  Frl.  Muriel  Little  aus 
Aylsham  (England)  bedarf  noch  eingehender  Schulung.  Am 
besten  klingt  die  Höhe.  Die  Sängerin  (eine  Schülerin  der 
Frau  Hedmondt)  trug  am  annehmbarsten  „Solvejg's  Lied" 
von  Grieg  vor.  Frl.  Julia  Perrottet's  (Genf)  violoncell- 
spiel  (Klasse  des  Hrn.  Prof.  Klengel)  litt  an  auffallender  ton- 
licher TJnsauberkeit.  Im  übrigen  zeigte  ihr  Vortrag  des 
Volkmann'schen  Amoll- Violoncellkonzerts,  dass  ihr  technische 
Routine  nicht  abzusprechen  ist. 

In  der  Michaeliskirche  fand  am  11." März  eine  Geist- 
liche Musikaufführung  statt,  an  der  sich  als  Mitwir- 
kende Frl.  Elena  Gerhardt  (Gesang),  Hr.  Prof.  P.  Ho- 
meyer (Orgel),  Hr.  Kurt  Hering  (Violine)  und  der  Kirchen- 
chor der  Michaeliskirche  betätigten.  FrL  Elena  Gerhardt's 
Darbietungen,  bestehend  in  Schnbert's  „Litanei"  und  F.  Hiller's 
.Gebet",  gewahrten  ungetrübten  Genuas.  Die  beiden  Lieder 
lagen  der  vielseitigen  Sängerin  ganz  vortrefflich.  In  der 
Höhe  wie  in  der  Tiefe  kam  die  Schönheit  der  ebenmassig 
gebildeten  Stimme  zur  besten  Geltung.  Hr.  Prof.  Homeyer 
brachte  Bach's  Phantasie  und  Fuge  in  Gmoll  sowie  Rhein- 
berger's  AtUgro  agitato  aus  der  Dmoll-Sonate  zum  Vortrag. 
Sein  meisterhaftes  Orgelspiel  errang  dem  Künstler  aufs  neue 
die  Bewunderung  Aller.  Hr.  Kurt  Hering  (Mitglied  des 
Theater-  und  Gewandhausorchesters)  spendete  zwei  Violinsoli 
von  P.  Nardini  und  Gade  und  erfreute  darin  durch  schön 
gesponnenen  Ton  und  innigen  Ausdruck.  Mozart's  „Ave 
verum  corpus"  und  E.  F.  Richter's  Motette  „Wie  lieblich  sind 
auf  den  Bergen"  wurden  von  dem  unter  Leitung  des  Hrn. 
Kantor  P.Oenme  stehenden  Kirchenchore  intonationsrein 
und  rhythmisch  präzis  gesungen.  Weniger  gut  geriet 
G.  Schumann's  Komposition  „Und  ob  ich  schon  wanderte  im 
finstren  Tal",  deren  spröder  Stoff  den  Sängern  zu  schaffen 
machte. 

Ein  von  den  Schülerinnen  der  Musiklehrerin  Frau 
Margarete  Schmidt- Garlot  am  12.  März  gegebener 
Vortragsabend  zeigte  die  Resultate  einer  recht  gediegenen 
Lehrmethode.  Es  produzierten  sich  nur  solche  Klavierspie- 
lerinnen, die  bereits  eine  nennenswerte  Stufe  der  Spielfertig- 
keit erreicht  haben.  U.  a  kamen  zum  Vortrag:  Scherzo  in 
Bmoll,  Variations  brillantes  von  Chopin,  Barcarole  von  Ru- 
binstein und  „Karneval"  von  Schumann,  Kompositionen, 
deren  hohen  technischen  Anforderungen  die  Ausführenden 
fast  durchweg  gewachsen  waren.    Die  Spielerin  des  „Kar- 


neval" nahm  es  nur  mit  der  Rhythmik  nicht  immer  genau; 
die  Achtel  in  der  Episode  „Pierrot"  wurden  fast  zu  Sechzehn- 
teln. _  Die  mit  den  pianistischen  Vorträgen  wechselnden  ge- 
sanglichen Darbietungen  waren  ebenfalls  annehmbarer  Art, 
so  dass  die  musikalische  Aufführung  einen  recht  guten  Total- 
eindruck hinterliess.  L.  Wambold. 

Leipzig.  Am  9.  d.  M.  bewies  Hr.  Leonid  Kreutzer*) 
schon  durch  Ausstattung  seines,  zu  je  einem  Drittel  aus 
Werken  deutscher,  polnischer  und  russischer  Kunst  bestehen- 
den Programms  musikalisch  vornehmes  Fühlen  und  Denken. 
Der  begabte,  noch  junge  Pianist  trat  energisch  an  seine  Auf- 

fiben  neran  und  tat  hier  und  da  in  der  Anwendung  des 
ortissimo  vielleicht  ein  wenig  zu  viel.  Aber  es  war  doch 
ein  gewisser,  ins  grosse  gehender  Zug  in  allen  seinen  Dar- 
bietungen, welche  die  Hörer  in  zunehmender  Weise  anregten 
und  zu  sich  allmählich  steigernden  beifalligen  Kundgebungen 
veranlassten.  Seine  Starke  bewies  Hr.  Kreutzer  in  Auffassung 
und  Ausführung  mehrerer  Chopin'scher  Tondichtungen  in  be- 
sonders umfassender  Weise.  So  gelang  ihm  u.  a.  die  Wieder- 
gibe  des  Desdur- Walzer  und  der  Fismoll-Mazurka  aufs  beste, 
uviel  tat  er  aber  sicher  in  der  Asdur-Studie.  Hier  kam  der 
Hörer  absolut  nicht  zu  ruhigem  Mnsikgenusse,  weil  Tempo- 
schwankungen und  -Verzerrungen  zu  Vortragsregeln  werden 
zu  wollen  schienen.  AndernteiTs  befleissigte  sich  Hr.  Kreutzer 
wieder  lobenswertester  Klarheit  und  Durchsichtigkeit  in  der 
Bach'schen  Amoll-Orgelfuge  und  vielfach  auch  in  Beethoven's 
Adur-Sonate  (Op.  101;.  Der  Werke  von  Tschaikowsky, 
Scriabine,  Rachmaninoff  und  Liadoff  aufweisende  Schlussteil 
des  Programms  gab  dem  Abend  unzweifelhaft  eine  interes- 
santere Physiognomie  als  gar  manche  anderen  Klaviervor- 
träge, so  dass  man  sich  mit  der  Wahl  der  Klavierwerke 
dieses  vielfach  hochbegabten  Neurussen  recht  wohl  einver- 
standen erklären  mochte,  auch  wenn  das  und  jenes  darin 
vielleicht  bizarr  und  übertrieben  oder  auch  nicht  durchaus 
originell  und  musikalischem  Eigenbau  zu  verdanken  war. 

Eugen  Segnitz. 

Leipzig.  Frl.  Cally  Monrad  gehört  zu  den  Sange- 
rinnen, die  nicht  unbegabt  sind,  aber  auch  nicht  den  Ge- 
sangskünstlerinnen zugezählt  werden  können.  Ihr  Lieder- 
abend am  16.  März  stützt  dieses  Urteil.  Zuerst  sang  Frl. 
Monrad  vier  Lieder  von  Schubert,  darunter  den  „Doppel- 
ganger", was  wohl  als  Geschmacksverirrung  zu  bezeichnen 
ist,  die  „Widmung"  und  das  „Waldesgespräch"  von  Schu- 
mann, „Traum  durch  die  Dämmerung"  und  „Ich  liebe  dich" 
von  Richard  Strauss,  die  „Hirschkuh"  von  J.  P.  Länge-Müller, 
„Schnee"  von  Sigurd  Lie,  „Schilfrohr  säusle"  und  „Mädchen 
kam  vom  Stelldichein"  von  Jean  Sibelius.  Der  Sopran  der 
nordischen  Sängerin  besitzt  nur  in  der  Höhe  Kraft  und  Glanz, 
in  der  Mittellage  flaut  er  ab  und  in  der  Tiefe  besitzt  er 
keinerlei  Reiz.  Durch  das  Singen  in  der  Mittellage  mit  hoch- 
gehobener Brust  kommen  trotz  grosser  Anstrengung  nur 
schwächliche  und  gepresste  Töne  hervor.  Die  Verbindung 
dieser  Töne  mit  den  freien  aber  nicht  gut  gebildeten  Brust- 
tönen wirkte  in  der  von  Frl.  Monrad  angewandten  Weise 
geradezu  komisch.  Der  Anstoss  zu  diesem  Verfahren  ging 
wohl  von  der  Absicht  aus,  recht  lebendig  vorzutragen.  Was 
bei  anderen  natürlich  klingt  und  deshalb  als  selbstver- 
ständlich entgegengenommen  wird,  kam  bei  ihr  nur  manie- 
riert heraus  und  reizte  zum  Lachen,  wie  im  „Waidesgespräch" 
von  Schumann.  Erst  mit  dem  letzten  Liede  „Ich  hebe  dich" 
von  R.  Strauss,  das  sie  sehr  temperamentvoll  sang,  durch- 
brach sie  den  Bann  der  Zurückhaltung  beim  Publikum.  Der 
mitwirkende  Pianist  Karl  Nissen  spielte  drei  Stücke  von 
Chopin,  ohne  erwärmen  zu  können,  und  die  Gmoll- Ballade, 
Op.  24,  von  Grieg  mit  sehr  gutem  Gelingen. 

Paul  Merkel. 

Rostock  1/M.  Das  Musikleben  in  unserer  Stadt  ist  ein  sehr 
reges,  vielleicht  noch  lebhafter  wie  in  anderen  Städten  glei- 
cher Grösse.  Eine  der  Hauptstützen  im  Rostocker  Musik- 
leben ist  die  Oper.  An  ihrer  Spitze  steht  seit  Beginn  dieser 
Spielzeit  —  an  Stelle  des  vor  Jahresfrist  verstorbenen  Direktors 
Richard  Hagen,  der  sich  um  die  Pflege  der  dramatischen 
Kunst  in  Rostock  grosse  Verdienste  erworben  hat  —  Adolf 
Wallnöfer  (bisher  Heldentenor  an  der  Nürnberger  Oper, 
bekannt  als  Wagnersänger  und  Komponist  zahlreicher  Lieder). 
Da  Direktor  Wallnöfer  selbst  Sänger  ist,  richtet  er  natur- 
gemäss  sein  Hauptinteresse  auf  die  Oper,    ohne  aber   das 

*)  Schüler  der  Frau  Annette  Essipoff.    D.  Red. 
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Schauspiel  zu  vernachlässigen.  So  können  wir  denn  auch 
von  einer  Reihe  schöner  Opernauffohrungen  berichten.  Bis- 
her wurde  neben  Richard  Wagner's  Musikdramen  —  „Tann- 
häuser", „Der  fliegende  Holländer",  „Lohengrin",  „Rheingold", 
das  nach  Bayreuther  Stil  ohne  Fallen  des  Vorhanges  gegeben 
wurde  (die  andern  Teile  der  „Nibelungen"-Trilogie  folgen  nach) 
—  und  den  Epigonenwerken  —  „Evangelimann",  „Bajazzo", 
„Hansel  und  Gretel",  „Cavalleria  rusticana"  —  besonders  die 
altere  deutsche  („Die  lustigen  Weiber  von  Windsor",  „Martha"), 
italienische  und  französische  Oper  („Mignon",  „Fra  Diavolo", 
„Troubadour",  -Jüdin",  „Carmen",  „Faust")  gepflegt.  Die 
hundertjährige  Wiederkehr  der  Uraufführung  von  Beethoven's 
„Fidelio"  wurde  durch  eine  recht  gute  „Fidelio"-AuffÜhrung  be- 
gangen. Mozart's  160.  Geburtstag  sollte  durch  eine  Aufführung 
von  „Figaro's  Hochzeit"  gefeiert  werden.  —  Wenn  ich  noch 
kurz  auf  die  solistischen  Leistungen  eingehen  darf,  so  sind 
vor  allen  Dingen  die  Darbietungen  Direktor  Wallnöfer's,  bei 
dem  sich  grosse  Stimmmittel  und  gute  darstellerische  Fähig- 
keiten in  schöner  Weise  vereinigen,  zu  nennen.  Ausser  ihm 
sind  noch  Frl.  Lisbeth  Seilin  (Elisabeth,  Elsa),  Frl. 
Elisabeth  Otto  —  eine  junge  Anfängerin,  die  eine  über-, 
raschend  umfangreiche  und  klangvolle  Stimme  besitzt  — 
(Fidelio,  Jüdin,  Margarete,  Senta,  Leonore  im  „Troubadour"), 
Frl.  Lilly  Hungar,  die  eine  gesanglich  wie  darstellerisch 
ausgezeichnete  Mignon  war,  sowie  Hr.  Max  Barth  (Hollan- 
der, Telramund,  Lothario  in  „Mignon")  besonders  zu  erwähnen. 
Die  musikalische  Leitung  führen  mit  Umsicht  und  Geschick 
die  Herren  Kapellmeister  Gottfried  Becker  und  Adolf 
Strauss. 

Konzerte  gab  es  in  grosser  Anzahl.  Über  alle  einzelne 
zu  berichten  ist  unmöglich.  Bedeutend  und  von. künstleri- 
schem Wert  sind  die  Orchesterkonzerte,  die  der  städtische 
Musikdirektor  Heinrich  Schulz  veranstaltet.  Schulz  ist  als 
Interpret  klassischer  und  moderner  Komponisten  gleich  her- 
vorragend. Von  den  Orchesterwerken,  die  wir  bisher  in  die- 
sem Winter  unter  seiner  Leitung  in  ausgezeichneter  Wieder- 
gabe hörten,  sind  Mozart's  „Jupiter"-Symphonie,  Symphonien 
von  Tschaikowsky  und  Cesar  Franck,  sowie  Liszt's  „Hunnen- 
schlacht" besonders  zu  nennen.  —  Die  hiesige  „Singakademie" 
brachte  unter  Leitung  des  kgl.  Musikdirektors  Prof.  Dr. 
Albert  Thierfelder  Bruch's  „Odysseus"  sowie  „Die  Gren- 
zen der  Menschheit",  eine  interessante  Komposition  von 
Adolf  Wallnöfer  (Joh.  Brahma  gewidmet)  zum  Vortrage.  Als 
Solisten  traten  u.  a.  Ludwig  Hess,  Leopold  Godowsky 
(u.  a.  Bmoll-Klavierkonzert  von  Tschaikowsky),  Georg  Ber- 
tram-Berlin (Klavierkonzert  von  Arensky),  die  jugendliche 
Klaviervirtuosin  Elisabeth  Bockemeier-Berlin,  eine  ge- 
bürtige Rostockerin  (Liszt's  Esdur-Konzert),  und  der  kgl. 
Kammervirtuose  Felix  Meyer  (Beethoven's  Violinkonzert) 
mit  grossem  Erfolge  auf.  Otto  SchabbeL 


tariere  Koax^otixea. „^jfflfcffl, 


Nicht  anonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  sind 
nns  stete  willkommen.  D.  Bed. 

Dresden.    Die  Dresdner  Künstler  und  Gelehrtenvereini- 

Sing  „Die  Namenlosen"  brachte  am  25.  Februar  in  einer 
atinee  im  Musenhause  Tondichtungen  von  Otto  Urbach 
SBlasseptett,  Suite  für  Violine  und  Klavier,  Klavierstücke,  Lie- 
ler)  zur  Aufführung,  die  von  starkem  Erfolge  begleitet  waren. 
Herne.  DenerstenTeildesKonzertesdesHerner  „Musik- 
vereins" füllte  aus  „Der  Rose  Pilgerfahrt"  für  Solostimmen, 
Chor  und  Orchester  von  R.  Schumann.  Die  Leistungen  des 
Chores  sind  im  grossen  und  ganzen  als  recht  befriedigend  zu 
bezeichnen.  Der  zweite  Teil  war  dem  Andenken  Mozart's 
gewidmet.  Gespielt  wurden  die  ,,Zauberflöte"-Ouverture,  das 
Larghetto  aus  dem  Klarinettenquintett  in  Adur  und  der  erste 
Satz  aus  der  „Jupiter-Symphonie".  Sodann  erfreute  Frau 
Cahnbley-Hinken  die  Konzertbesucher  durch  den  seelenvollen 
Vortrag  der  Mozart'schen  Lieder. 

Iserlohn.  In  dem  Konzert  des  „Märkischen  Sänger- 
bundes", in  dem  auf  dem  Gebiete  des  Volksliedergesanges 
sehr  Anerkennenswertes  geleistet  wurde,  wirkte  auch  die 
Konzertsängerin  Frl.  Klara  Funke  aus  Frankfurt  a/M.  mit. 
Diese  vereinigte  in  sich  alle  diejenigen  Vorzüge,  die  einen 
nachhaltigen  Eindruck  hinterlassen.  Ihr  umfangreicher 
Mezzosopran  besitzt  seltenen  Wohllaut  und  Schmelz.  Ganz 
besonderen  Erfolg  hatte  die  Sängerin  mit  „Sandmännchen" 


von  Brahms  und  „Allerseelen"  von  Hanemann  und  dem  „Rotes 
Sarafan"  durch  ihren  seelenvollen  Vortrag. 

Nürnberg.  Das  zweite  Philharmonische  Konzert 
hatte  hohe  Erwartungen  geweckt.  Galt  es  doch  Reger's 
Sinfonietta  zu  hören.  Das  Publikum  nahm  den  ersten  Satz 
ziemlich  kühl  auf,  wurde  aber  nach  und  nach  wärmer.  Der 
Beifall  stieg  von  Satz  zu  Satz.  Das  Orchester  verdiente  alle 
Hochachtung.  Die  Musiker  leisteten  unter  der  hingebenden 
Leitung  des  Komponisten-  Erstaunliches. 

Osnabrück.  Im  8.  Orgelvortrag  des  Organisten  Paul 
Oeser  kamen  Bach's  Passacaglia  in  Cmoll,  Rheinberger's 
Phantasie  und  Finale  aus  der  Hmoll-Sonate  und  Mozart's  an- 
mutiges und  poesievolles  Andante  aus  der  Fmoll-Phantasie, 
von  dem  Veranstalter  ausgezeichnet  gespielt,  zum  Vortrag. 

Papenburg.  Der  hiesige  Gesangverein  führte  Albert  Thier- 
felder's  Konzertdrama  „Kaiser  Max  und  seine  Jäger",  für  Soli, 
gemischten  Chor,  Knabenchor  und  Orchester  unter  Leitung 
des  Hrn.  Musikdirektor  Krieger  mit  gutem  Erfolge  auf. 

Prag.  Konrad  Ansorge  gewahrte  einen  grossen  Ge- 
nuss  mit  jeder  Nummer  des  überaus  vornehm  gewählten  Pro- 
gramms. In  Schubert's  den  Reigen  eröffnender  Bdur-Sonate 
bedeutete  das  Scherzo  die  Klimax.  Und  unter  den  mit  wun- 
derbarer Einfachheit  gespielten  Schumannstücken  überraschte 
der  „Vogel  als  Prophet"  durch  eine  ganz  originelle  Realistik 
in  der  Poesie.  Die  alles  krönende  Beethovenische  „Appassio- 
nata"  stand  am  Schluss. 

Strassburg  i/ElS.  Die  mehrjährigen  Bestrebungen  des 
Herrn  kaiserlichen  Musikdirektors  Rupp,  das  Interesse  für 
künstlerisches  Orgelspiel  hier  zu  wecken  und  zu  fördern,  findet 
allmählich  die  Anerkenung  weiterer  Kreise,  so  dass  das  am 
4.  Februar  stattgehabte  Orgelkonzert  einen  bedeutend  grösseren 
Zuhörerkreis  in  die  Garnisonskirche  geführt  hatte,  wie  sonst. 
Hr.  Rupn  spielte  Kompositionen  von  Buxtehude,  Reger,  Gnil- 
mant  una  Rheinberger,  wobei  er  allen  Stilarten  gerecht  wurde. 
Zwischen  den  Orgelvorträgen  war  einigen  Gesangvorträgen 
Platz  eingeräumt,  die  von  Frau  Olga  Klupp-Fischer  aus 
Karlsruhe  ausgeführt  wurden.  Die  Dame  nennt  eine  grosse, 
volle  pastose  Stimme  ihr  ei^en,  die  sich  durch  Rundung  und 
sympathischen  Timbre  auszeichnet  und  deren  grösster  Vorzug 
auf  der  Ruhe  des  Tones  beruht,  der  nicht  das  geringste 
Tremolo  aufweist,  und  die  daher  so  recht  als  „Kirchenstimme* 
gelten  darf. 


PAssneek  1/Th.  1.  Abonnementskonzert  des  Städti  sehen 
Orchesters  (Dir.:  Alfr.  Schrader)  am  19.  Okt.  05:  Orche- 
sterwerke von  R  Wagner  (Vorspiel  zu  „Die  Meistersinger 
von  Nürnberg",  Marsch  u.  Chor  a.  „Tannhäuser"),  E.  Mielk 
(Finnische  Suite)  u.  E.  Humperdinck  (Lied  des  Sandmännchens 
u.  „Abendsegen"  aus  „Hansel  und  Gretel"),  G.  Rossini  (Ouver- 
türe zu  „Teil");  Sopransoli  (Frau  Schrader-Röthig)  von 
R.  Wagner  (Arie  „Dich  teure  Halle  grüss  ich  wieder"  aus 
jTannhäuser"),  A.  Fuchs  („Flieder"},  A.  Schrader  („Heise», 
juchhei")  u.  A.  Rubinstein  („Neue  Liebe").  —  1.  Kammer- 
musikabend, veranstaltet  von  Musikdir.  A.  Sohrader,  am 
16.  Nov.  05:  Kammermusikwerke  (Ausf.:  HH.  Hofpianist 
Wendung-Leipzig,  A.  Schrader,  Konzertmeister  K.  Deichsel, 
H.  Weissmann  u.  W.  Colditz)  von  S.  Jadassohn  (Klavierquin- 
tett in  Cmoll)  und  J.  Haydn  (Streichquartett  in  Ddur)  und 
E.  Grieg  (Sonate  in  Fdur). 

Remscheid.  S.  Abonnementskonzert  des  „Remscheider 
Gesangvereins"  (Dir.:  Musikdir.  Schwager)  am  9.  Des.  05: 
Klaviersoli  (Hr.  L.  Godowsky-Berlin)  von  Schumann  (Sym- 
phonische Etüden),  Rameau  („Tambourin"),  Lovilly  (Gigue), 
Chopin  (Impromptu  in  Fisdur  u.  2  Präludien)  und  Liszt 
(„Mephisto"- Walzer);  Sopransoli  (FrL  Clara  Erler-Berlin) 
von  Gounod  (Arie  aus  „Philemon  etBaucis"),  Schubert  („Die 
Forelle',  „Nacht  und  Träume"  u.  „Wohin?"),  H.  Wolf  („Ver- 
borgenheit"), Grieg  („Im  Kahne")  u.  Chaminade  („L'«e"). 

Rostock.  1.  Abonnementskonzertder  „Rostocker  Sing- 
akademie" (Dir.:  Prof.  Dr.  Thierfelder)  am  8.  Novbr.  05: 
Aufführung  von  „Odysseus"  von  M.  Bruch,  Szenen  a.  d. 
„Odyssee"  für  Soli  (Frl.  Gertraut  Langbein-Berlin,  FrL  M. 
Woltereck- Hannover,  Frl.  Wanda  Gaehde  u.  Hr.Weissenbom- 
Berlin),  Chor  u.  Orchester.  —  7.  volkstümliches  Konzert  des 
Stadt-  und  Theaterorchester  (Dir.:  H.  Schulz)  am 
11. Novbr.  05:  Orchesterwerke  von  Beethoven  („Pastors!"- 
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Symphonie),  Grieg  (»Peer  Gynt" -Suite),  B.  Wagner  (Ouvert. 
zn  JBienzi"  u.  Grosser  Festmarsch);  Violoncellsoli  (Hr. 
H.  Zeidler)  von  R.  Volkmann  (Konzert  in  Amoll,  Op.  33); 
Violinsolo  (Hr.  Eugen  Böhme)  von  Wagner- Wilhelroi  („Par- 
äfal"-Paraphfase).—  8.  volkstümliches  Konzert  am  18.  Nov.  05: 
Orchesterwerke  von  M.  J.  Glinka  (Ouvertüre  zu  „Das  Le- 
ben für  den  Czar"),  A.  Borodin  („Eine  Steppenskizze  aus 
Mittelasien"),  Tschaikowsky  (Suite  a.  d.  Ballett  „Der  Nuss- 
knacker"),  J.  Dalcroze  (Vorspiel  zu  „Janie"),  Massenet  L,Le 
drrnier  aommeil  de  la  Vierge",  f.  Streichorch.),  E.  Gillet  („Sous 
l'ombrage",  f.  Streichorch.),  C.  Saint-Saens  („Dause  macabre", 
symphon.  Dichtg.),  Weber  (Ouvert.  zu  „Preciosa"),  Strauss 
(^Kaiser" -Walzer)  n.  S.  Ochs  (Phantasie  ttber  „Es  kommt  ein 
Vogel  geflogen"). 

Sondershausen.  2.  Konzert  des  Fürstlichen  Konser- 
vatoriums der  Musik  (Dir.:  Prof.  Schroeder)  am  3.  Dez.  05 : 
Orchesterwerke  von  Paul  Geister  („Till  Eulenspiegel", 
gymph.  Dichtg.)  u.  E.  Humperdinck  (Drei  Vorspiele  a.  d. 
„Königskindern");  Klaviersoli  (Frl.  C.  Mikorey- München) 
von  Liszt  (ungarische  Phantasie)  u.  Chopin  (Polonaise-Phan- 
tasie); Vokalquartette  (Leipziger  Damen- Vokalquartett)  v. 
H.  Waelrent  („An  einem  Bächlein"),  B.  Donati -Widmann 
„VWaneUa  aOa  Napolüana"),  R  Schumann  („Die  Soldaten- 
braut") u.  J.  Brahms  („Nun  stehen  die  Rosen  in  Blute"), 
Bauer  („Musette",  „La  CicerineRo,  Tarantella  di  PosMppo", 
bearb.)  u.  Hildegard  Homann  (Ungarische  Volkslieder).  — 
Schulervortragsabend  des  Fnrstl.  Konservatoriums  am 
6.  Dez.:  Orchester  werke  v.  Beethoven  (Ouvert.  zu  „König 
Stephan")  u.  A.  Rubinstein  (Ballettmusik  a.  „Feramors"); 
Violinsolo  von  Wieniawski  (Legende);  Posannensolo  v. 
Gumpert  (Bomanze);  Altsoli  von  Meyerbeer  (Arie  „Ach, 
mein  Sohn"  a.  d.  Op.  „Der  Prophet")  u.  Liszt  (.Der  Fichten- 
baum", „Über  allen  Wipfeln  ist  Buh").  —  8.  Kammermusik- 
auflnhrung  des  Fürstl. Konservatoriums  am  11. Dez. 05: 
Kammermusikwerke  (Ausf. :  HH.  Corbach,  Plumer,  Mar- 
tin, Schilling  u.  Hofpianist  Fischer)  von  Joh.  Brahms  (Streioh- 
3oartett  in  Bdur)  und  Wolf-Ferrari  (Klavierquintett  in  Des- 
ur);  Baritonsoli  (Hr.  E.  Liepe)  v.  F.  Liszt  („Die  drei  Zi- 
Simer"),  B.  Schumann  („Belsazar")  u.  C.  Bernecker  („Vom 
hnen  Minstrel"). 

Speyer.  2.  Konzert  der  „Liedertafel  und  des  Cä- 
cilienvereins"  (Dir.:  Richard  Schefter)  am  10.  Dez.  05: 
Männerchöre  von  H.  Hofmann  ("„Johanna  von  Orleans", 
m.  Sopran-  u.  Baritonsolo  [Frl.  Joh.  Dietz  u.  Adolf  Müller, 
beide  aus  Frankfurt  e/M.l  u.  Orchstr.),  Fr.  Gernsheim  („Sala- 
mis", m.  Baritonsolo  u.  Orchstr.),  Joach.  Baff  (^Hirtenlied") 
u.  Franz  Curti  („Hoch  empor!");  Sopransoli  (FrL  Joh. 
Dietz)  von  H.  Wolf  („Wiegenlied  im  Sommer",  „Unfall"), 
Edm.  Uhl  („Kommst  du  denn  nicht,  Frau  Sonne");  Bariton  - 
solo  (Hr.  Ad.  Müller)  von  C.  Loewe  („Tom  der  Reimer"); 
Orchesterwerke  von  Thieriot  („Loch.  Lomond",  symph. 
Phantasiebild). 

Strassburg.  2.  Abonnementskonzert  des  Stadtischen 
Orchesters  (Dir.:  Prof.  Stockhausen)  am  8.  Nov.  05:  Or- 
chesterwerke von  Gustav  Mahler  (Dmoll-Symphonie  No.  8, 
m.  Altsolo  [FrL  Tilly  Koenen- Amsterdam]).  —  3.  Abonnements- 
konzert am  29.  Nov.  05:  Orchesterwerke  von  G.  Schu- 
mann (Fmoll- Symphonie,  Op.  42),  J.  Brahms  (Akademische 
Festouverture)  u.  A.  Dvorak  (Serenade  f.  2  Oboen,  2  Klarin., 
2Fag.,  3  Hörner,  Violoncello  u.  Kontrabass,  Op.  44);  Violin- 
solo (Hr.  Fritz  Kreisler- Wien)  von  Beethoven  (Violinkonzert 
in  Ddur)  u.  Tartini  („Le  TriUe  du  dtabW).  —  Kirchenkon- 
zert, veranstaltet  vom  kaiserl.  Musikdir.  E.  Rupp,  am  4.  Febr. 
06:  Orgelsoli  (d.  Veranst.)  von  D.  Buxtehude  (Präludium 
n.  Fuge  in  Gmoll),  M.  Reger  (zwei  Choralvorspiele  über  „Freu 
dich  sehr,  o  meine  Seele"  u.  „O  heiliger  Geist,  kehr'  bei  uns 
ein"),  A.  Guilmant  (Legende)  u.  J.  Rheinberger  (1.  Satz  a.  d. 
Ddur-Sonate,  Op.  142);  Sopransoli  (Frau  Klupp- Fischer- 
Karlsruhe)  von  A.  Dvorak  („An  den  Wassern  zu  Babylon 
Bässen  wir"),  M.  Reger  („Wohl  denen,  die  ohne  Wandel  leben") 
u.  G  F.  Handel  (zwei  Arien  a.  d.  Oratorium  „Theodora": 
„Fahr*,  stolze  Welt,  dahin"  u.  „Engel,  ewig  licht  u.  klar"). 

Stattgart.  1.  Abonnementskonzert  des  „Neuen  Sing- 
vereins" (Dir.:  Prof.  E.  H.  Seyffardt)  am  30.  Nov.  05:  Auf- 
führung von  „Das  neue  Leben"  von  E.  Wolf-Ferrari,  für 
Bariton-  u.  Sopransolo  (Hr.  Käse  u.  Frau  Tester),  gemischten 
Chor,  Knabenchor,  Orchester,  Orgel  u.  Pianoforte,  u.  „Phan- 
tasie" von  Beethoven,  für  Klavier,  Solostimmen  (Frau  Tester, 
Frls.  Wörz  u.  Bücheier,  HH.  Herrmann,  Adler  u.  Käse),  Chor 
und  Orchester;  Orchesterwerk  von  Mozart  (Ouvert.  zu 
„Idomeneo"). 


Ulm.  Populäres  Künstlerkonzert  des  „Steindel-Quar- 
tetts"  am  2.  Dez.  05:  Kammermusikwerke  von  Beet- 
hoven (Cdur- Klavierquartett)  u.  Brahms -Steindel  (Liebes- 
walzer ausOp.  52;  Klaviersoli  (Bruno  Steindel)  von  E.  H. 
Seyffardt  (Variationen  üb.  ein  eigenes  Thema),  Chopin  (Gesdur- 
Impromptu);  Violoncellsoli  (Max  Steindel)  von  G.  Valen- 
tini  (Sonate  No.  10  in  Edur)  n.  W.  A.  Mozart  („Menuett"); 
Violinsolo  (Albin  Steindel)  von  H.  Wieniawski  („Faust"- 
Phantasie). 

Warnsdorf.  2.  Konzert  des  Vereins  d.  „M  usikf  reunde" 
am  1».  Nov.  05:  Klaviersoli  (Hr.  Prof.  Bertrand  Roth- 
Dresden)  von  Beethoven  (Sonate  in  Fmoll,  Op.  57 1,  Draeseke 
(Introdueione  and  Marcia  funebre,  ans  Op.  6),  Chopin  (zwei 
Etüden  in  Gesdur  u.  Emoll  aus  Op.  25),  Weber  (Perpetuum 
mobile  aus  Op.  24),  Wagner-Rubinstein  (Wotan's  Abschied  von 
Brünnhilde  u.  Feuerzauber  a.  d.  „Walküre")  u.  Liszt  (zwölfte 
ung.  Rhapsodie);  Violoncellsoli  (Hr.  G.  Wille- Dresden) 
von  Tschaikowsky  (Variation»  »ur  un  Theme  rococo),  Schu- 
mann („Abendlied"),  Popper  (Gavotte),  Piatti  (Airs  baskyrs), 
Härtel  (Andante)  u.  Davidoff  (Springbrunnen). 

Weimar.  2.  Kammermusikabend,  veranstaltet  von  Max 
Reger,  am  4.  Dez.  05:  Werke  von  M.  Reger  (Sonate  für 
Violine  u.  Pfte.  in  Fismoll ,  Op.  84  jHH.  Alfred  Krasselt  u. 
M.  Reger],  Serenade  für  Flöte,  Violine  u.  Viola,  Op.  77a 
[HH.  Leopold  Schlevogt,  Alfr.  Krasselt  u.  Osk.  Uhlig]);  So- 
pransoli  (Frl.  Adele  Münz -Barmen)  von  M.  Reger  („Der 
Bote",  „All  mein'  Gedanken,  mein  Herz  und  mein  Sinn", 
„Flötenspielerin",  „Wiegenlied"  u.  „Stelldichein".) 

Wiesbaden.  4.  Konzert  des  Städtischen  Kurorche- 
sters (Dir.:  UgoAfferni)  am  27. Nov. 05:  Orchesterwerke 
von  J.  Haydn  (Symphonie  in  Gdur,  No.  15),  Weber  (Ouvert. 
zu  „Der  Freischütz")  u.  Rieh.  Strauss  (Serenade  f.  2  Flöten, 
2  Oboen,  2  Klarinetten,  4  Hörner,  2  Fagotte  u.  Kontrafagott, 
Op.  7);  Sopransoli  (Fr.  E.  Wedekind-Dresden)  von  L.  De- 
libes  (Arie  aus  „Lakme"),  E.  Grieg  („Am  schönsten  Sommer- 
abend war's",  „Solvejg's  Lied",  „Hoffnung",  „Primula  veris", 
-Der  Bursch"  u.  „Guten  Morgen").  —  5.  Konzert  am  24.  Nov. : 
Orchesterwerke  v.B  Schumann  (Dmoll-Symphonie  No.  4), 
R.  Wagner  (Vorspiel  zu  „Parsifal");  Violinsoli  (Fritz  Kreis- 
ler-Wien) von  Beethoven  (Violinkonzert  in  Ddur)  u.  Saint- 
Saens  („Bondo  capriccioso").  —  6.  Konzert  am  8.  Dezbr.  05: 
Orchesterwerke  von  J.  Sibelius  (Ddur-Symphonie  No.  2} 
u.  J.  Brahms  („Akademische  Festouverture");  Violinsoli 
(Pablo  de  Sarasate)  von  Saint-Saens  (Hmoll-Konzert)  u.  Sa- 
rasate  (Nocturne  u.  „Chanson  rusnea").  —  Sonatenabend,  ver- 
anstaltet von  Fr.  Afferni-Brammer  u.  Hrn.  Ugo  Äff  erni, 
am  20.  Nov.  06:  Werke  von  Beethoven  (Sonate  No.  9,  Op.  47) 
n.J. Brahms  (Gdur-Sonate,  Op. 78);  Violinsolo  (Fr. Afferni- 
Brammer)  von  Bach  (Ciaconna).  —  Symphoniekonzert  des 
Städtischen  Kurorchesters  (Dir.:  U.  Afferni)  am  3.  Dez. 
05:  Orchesterwerke  von  J. Haydn  (Gdur-Symphonie  No.  13), 
O.  Dorn  (Vorspiel  zu  „Närodal")  u.  Liszt  („Les  Priludes", 
symph.  Dchtg).  —  Symphoniekonzert  des  Städtischen  Kur- 
orchesters (Dir. :  Afferni)  am  21.  Jan.  06:  Orchesterwerke 
von  Mendelssohn  (Adur-Symphonie  No.  4  Op.  90),  E.  Uhl  (81a- 
vische  Intermezzi)  u.  F.  Liszt  (Polonaise  in  Edur). 

Zittau.  Kirchenkonzert  des  Gymnasialkirchenchors 
(Dir.:  Stöbe)  am  29.  Okt.  05:  Aufführung  von  „Die  Schöp- 
fung von  J.  Haydn,  Oratorium  für  Soli  (Fr.  H.  Börner- Leip- 
zig, HH.  E.  Mann-Dresden  u.  Th.  Hess  van  der  Wyck-Kief), 
Chor,  Orgel  u.  Orchester. 

Zwickau.  3.  u.  4.  historischer  Orgelvortrag,  veranstaltet 
von  Hrn.  Paul  Gerhardt,  am  22.  Nov.  n.  10.  Dez.  05: 
Orgelsoli  (d.  Veranst.)  von  Samuel  Scheidt  (3  Orgelchoräle 
-Warum  betrübst  du  dich,  mein  Herz?",  „Da  Jesus  an  dem 
Kreuze  stund"  u.  „Gelobt  seist  du,  Jesus  Christ"),  Delphin 
Strungk  (Orgelchoral  „Lass  mich  dein  sein  und  bleiben"), 
Dietrich  Buxtehude  (Präludium  u.  Fuge  in  Fismoll,  Passa- 
caglia  in  Dmoll,  Toccata  u.  Fuge  in  Fdur  u.  Ciaconna  in 
Emoll),  Georg  Böhm  (Choral  m.  Variationen  „Wer  nur  den 
lieben  Gott  lässt  walten"),  Nicolaus  Bruhns  (Präludium  u. 
Fuge  in  Gdur)  u.  Johann  Gottfried  Walther  (Choral  mit  Va- 
riationen „Meinen  Jesum  lass  ich  nicht"),  Joh.  Heinr.  Bach 
(Choralvorspiel  über  „Erbarm'  dich  mein,  o  Herre  Got.t"), 
Joh.  Christoph  Bach  (Präludium  u.  Fuge  in  Esdur),  Joh. 
Michael  Bach  (Choralvorspiel  über  „Wenn  mein  Stündlein 
vorhanden  ist"),  Joh.  Bernhard  Bach  (Fuge  in  Dur),  Joh. 
Sebastian  Bach  (Fuge  in  Cmoll,  Pastorale  in  Fdur,  Passa- 
caglia  in  Cmoll,  3  Orgelchoräle:  „Ich  ruf  zu  dir,  Herr  Jesu 
Christ",  „In  duki  jubilou  u.  „Herzlich  tut  mich  verlangen" 
u.  Chromatische  Phantasie  u.  Fuge).  —  2.  geistliche  Musik- 
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auffahrung  des  „Kirchenohors  zu  St.  Marien"  (Dir.: 
Vollhardt)  am  36.  Nov.  05:  Aufführung  von  „Judas  Mac- 
cabäus"  von  O.F.Händel,  Oratorium  f.  Soli  (Fr.  S. Kremper, 
Frl.  M.  Stapelfeld -Frankfurt,  HH.  H.  Giesaen-  Dresden  und 
£.  Plasche- Dresden),  Cbor,  Orgel  u.  Orchstr.  —  3.  Konzert 
des  „Musikvereins"  (Dir.:  Vollhardt)  am  8.  Dez.  05:  Or- 
chesterwerke von  A.  Brückner  (Esdur-Symphonie  No.  4), 
W.  Kienzl  (Suite  in  Tanzform);  Violinsoli  (Frl.  Stuben- 
rauch) von  C.  Saint-Saens  (Adur-Konzert  u.  „Le  Cygne% 
Bach  (Air)  u.  P.  de  Sarasate  („Zigeunerweisen"). 

ZWÖtzen.  Kirchenkonzert  des  „Kirchenchors"  am 
10.  Dez.  05:  Gemischte  Chöre  v.  H.  Sbheidemann  (-Dank- 
lied"), ?  („Mit  dem  Herrn  fang  alles  an");  Mannerchor  v. 
Leyler  („Gebet  um  Buhe");  Sopransoli  (Frl.  SchubertcGera) 
von  Lassen  („Der  Lenz  des  Gebetes"),  Stradella  (Kirchen- 
arie) u.  Stör  („Das  Vater  unser");  Tenorsoli  (EL  Hevden- 
bluth- Weimar)  von  Bach  („Liebster  Jesu,  wo  weilst  du  so 
lange?",  .Jesulein  süss",  „Auf,  auf,  mein  Herz,  mit  Freu- 
den") u.  P.  Cornelius  („Die  Hirten",  „Die  Konige"  u.  „Jesus, 
der  Kinderfreund");  Orgelsoli. 

Aachen.  8.  städtisches  Abonnementskonzert  (Dir.: 
Prof.  Schwickerath)  am  14.  Dez.  05:  Orchesterwerke  von 
Beethoven  (Cmoll-Symphonie),  Mozart  („Eine  kleine  Nacht- 
musik", Serenade);  Violinsoli  (Carl Flesch-Amsterdam)  von 
Beethoven  („Elegischer  Gesang",  Op.  118)  und  Mozart  {„Ave 
verum  corpus").  —  6.  Konzert  des  „Instrumentalvereins" 
(Dir.:  Prof.  Schwickerath)  am  19.  Dez.  05:  Orchesterwerke 
von  Schubert  (Hmoll- Symphonie)  und  Wagner  (Vorspiel  zur 
Oper  „Die  Meistersinger");  Klavierwerk  für  2  Klaviere 
(Frl.  M  Doleschall  u.  Hr.  E.  Schwickerath)  von  M  Beger  (Va- 
riationen und  Fuge  über  ein  Thema  von  Beethoven,  Op.  36); 
Sopransoli  (Fr.  A.  Münz-Barmen)  v.  Beger  („Mein  Traum", 
„Wiegenlied",  „Aeolsharfe",  „Stelldichein",  „Waldeinsamkeit", 
„Mein  Schätzelein",  „Des  Kindes  Gebet",  „Die  Mutter  spricht", 
„Vorbeimarsch"). 

Amsterdam.  88.  Aufführung  des  „Klein-Koor  a  Cap- 
pella" (Dir.:  A.  Averkamp)  am  10.  Dez.  05:  Chöre  von 
Palestrina(Missa:  „Dies  Sanetifieatus"),  G.Gabrielif„£eataes"), 
J.  Eccard  („Simon  im  Tempel"  u.  „Übers  Gebirg")  u.  J.  S. 
Bach  (Komm,  Jesu  komm"):  Tenorsoli  (Hr.  Jos.  Tiessen- 
Frankfurt  a/M.)  von  Bach  („Erfreue  dich,  Seele"  u.  „Frohe 
Hirten  eilt"). 

Apolda.  Konzert,  veranstaltet  von  Baymundo  de  Ma- 
cedo,  am  19.  Dez.  05:  Klaviersoli  (d.  Veranst.)  v.  Schu- 
bert-Liszt  (Wanderer-Phantasie,  Op.  16),  Liszt  (Rhapsodie 
No.  IS)  u.  Chopin  (Etüde,  Op.  10  No.  3  u.  Asdur-Polonaise); 
Violinsoli  (Konzertmstr.  Alfred  Krasselt-Weimar)  von  H. 
W.  Ernst  (Fismoll-Konzert),  Afferni  (Wiegenlied)  u.  J.  Hubay 
(Czardasszenen,  Op.  33). 

Augsburg.  Symphoniekonzert des'„Oratorienvereins" 
(Dir.:  Prof.  Weber)  am  10.  Jan.  06:  Orchester  werke  von 
Mozart  (Gmoll-Symphonie),  M.  E.  Bossi  (Intermezzi  Goldo- 
niani,  f.  Streichorch.);  Violinsolo  (Frl.  Tilde  Seaman)  von 
Benzo  Bossi  (Coneerto  rinfonieo,  Op.  15). 

Aussig.  KonzertdesM.-G.-V.„Orpheus"(Dir.:  J  Thienel) 
am  5.  Nov.  05:  Orchesterwerke  von  Haydn  („Oxford"- 
Symphonie),  Beethoven  („Egmont" -Ouvert.),  E.  E.  Taubert 
(2  Sätze  a.  d.  Ddur-Suite,  f.  Streichorchester);  Violinsoli 
(Hr.  Bernh.  Dessau-Berlin)  von  Mozart  (Adur-Konzert),  Spohr 
(Adagio  a.  d.  7.  Konzert)  u.  Mlynarsky  (Polonaise).  —  Sym- 

5 honte-  u.  Vokalkonzert  des  M-G.-V.  „Orpheus"  (Dir.:  Jos. 
Ihienel)  am  10.  Dez.  05:  Orchester  werke  von  Mendelssohn 
(Amoll-Symphonie),  Schumann  (Ouvert.  zur  „Braut  von  Mes- 
sina"),  Felix  Weingartner  (Serenade  f.  Streichorch.);  Männer- 
chöre von  Ferd.  Hummel  (Pharao"),  Mendelssohn  (Winzer- 
chor a.  d.  „Loreley",  m.  Pfte.);  gemischter  Chor  v.  B.  Ra- 
decke („Der  Mai  ist  da");  Frauenchöre  von  J.  Brahma 
(„Schwesterlein,  Schwesterlein"  u.  „Gar  lieblich  hat  sich  ge- 
sellet", bearb.). 

Basel.  5.  Symphoniekonzert  der  „Allgemeinen  Musik- 
gesellschaft Basel"  (Dir.:  Hr.  Suter)  am  17.  Dez.  05:  Or- 
chesterwerke von  Beethoven  („Pastoral"-Symphonie),  Liszt 
(„Berg"-Symphonie)  u.  Fr.Smetana(„Moldau",  symph.  Dichtg); 
Sopransoli  (Fr.  Maikki  Järnefelt)  von  Liszt  („Mignon"  u. 
„Die  drei  Zigeuner"),  Merikanto  (Altfinnisches  Wiegenlied"), 
Järnefelt  („Sonntagmorgen")  u,  J.  Tiersot  („Le  mois  de  Maiu) 
—  6.  Symphoniekonzert  am  14.  Jan.  Ob:  Orchesterwerke 
von  Friedrich  Klose  („Das  Leben  ein  Traum")  u.  R.Wagner 
(„Siegfried-Idyll"  u.  rMeistersinger"-Vorspiel):  Deklama- 
tion (E.  v.  Possart)  von  Wildenbruch  („Das  Hexenlied",  m. 
Musik  v.  M.  Schillings). 


Berlin.  Klavierkonzert,  veranstaltet  von  Paula 
Stebel,  am  8.  Dez.  05:  Klaviersoli  (d.  Veranst.)  von  Mozart 
(Konzert  in  Adur),  Beethoven  (Sonate  in  E  dar,  Op.  108),  Cho- 
pin (Fmoll-Ballade,  Preludes,  Op.  28  No.  3,  7,  19)  u.  AOes/ro 
de  Concert,  Op.  46),  Liszt  („BSnediction  de  Dieu  dang  1a  soti- 
tudeu)  u.  Schubert-Liszt  („Wanderer"-Phantasie).  —  Orgel- 
konzert, veranstaltet  y. Bernhard  Irrgang,  am20.Dez.O5: 
Orgelsoli  (d.  Veranst.)  von  L.  Thiele  (Chromatisehe  Phanta- 
sie), J.  Schuppmann  („Christveeper")  u.  R.  Bartmuss  („Heilige 
Nacht");  Vio.linsolo  {Hr.  P.  Sager)  von  Ph.  E.  Bach  (An- 
dante); Sopransoli  (Frl.  H.  v.  Sauden)  von  B.  Irrgang 
(„Susani,  susani"  u.  „Weihnachten");  Altsolo  (Frl.  J.  Klipp) 
von  J.  S.  Bach  (Arie  „Bereite  dich,  Zion"):  Basssolo  (Hr. 
Harzen-Müller)  von  J.  S.  Bach  („Grosser  Herr  und  starker 
König",  Arie). 

Bremen.  5.  Philharmonisches  Konzert  (Dir.:  Prof. 
Panener)  am  19.  Dez.  05:  Orchesterwerke  von  Beethoven 
(Cmoll-Symphonie  No.  5)  u.  R.  Strauss  (Symphonia  domestiea). 
—  6.  Philharmonisches  Konzert  am  2.  Jan.  06:  Or- 
chesterwerke von  Tsohaikowsky  (Emoll-Symphonie  No.  5), 
Volkmann  (Ouvert  zu-RichardllL");  Violinsoli  (Hr. Mar- 
teau)  von  E.  Moor  (Violinkonzert,  Op.  62),  Beethoven  (Ro- 
manze in  Gdur)  u.  F.  Schubert  (Konzertstück  in  Ddur).  — 
7.  Philharmonisches  Konzert  am  16.  Jan.  Ott:  Auffüh- 
rung von  „Debora"  von  G.  F.  Händel,  Oratorium  für  Soli 
(Frl.  Cl.  Erler,  Fr.  Adr.  von  Kraus-Osborne,  HH.  Frz.  Litzin- 
ger,  Dr.  Fei.  von  Kraus  u.  H.  Müller),  Chor  und  Orchester.  — 
2.  Kammermusikabend  der  -Philharmonischen  Gesell- 
schaft" am  12.  Dez.  05:  Kammermusikwerke  (Austf.: 
HH.  Kolkmeyer,  Scheinpflug,  Pfitzner,  Weber,  Etteltu. Wer- 
ner) von  Bernhard  Köhler  (Streichsextett),  Rob.  Schumann 
(Streichquartett,  Op.  41  No.  2  in  Fdur);  Klaviersolo  (Hr. 
Bromberger)  von  Beethoven  (Asdur-Sonate,  Op.  110).  — 
4.  Konzert  des  Ansgarii-Chores  (Dir.:  Scnlotke)  am 
4.  Febr.  06:  Chöre  von  Mozart  („Ave  verum"),  Drobisch 
(„Heilig,  heilig"),  Hauptmann  (-0  teures  Gotteswort"  u.  „Wie 
ein  wasserreicher  Garten"),  W.  Herrmann  („Motette")  u.  Men- 
delssohn („Psalm  43");  Gesangsoli  (Frl.  E.  Bergfeld)  von 
Giordani  („Coro  mio  oen"),  W.  Hoyermann  („Abendempfin- 
dung") u.  Beethoven  (-Vom  Tode",  „Bitten"  u.  „Die  Ehre 
Gottes");  Orgelsolo  (W.  Hoyermann)  v.  Mendelssohn  (Fuge 
a.  d.  6.  Orgelsonate). 

Bremerhaven.  3.  Symphoniekonzert  der  Matrosen - 
Artilleriekapelle  (Dir.:  Fritz  Higgen)  am  12.  Dez.  05: 
Orchesterwerke  von  J.  S.  Svendsen  (D dur-Symphonie) 
und  Fr.  Volbach  („Es  waren  zwei  Königskinder",  symph. 
Dichtung);  Klaviersoli  (Hr.  Lambrino)  von  Beethoven 
(Es  dur-Konzert)  u.  Chopin  (Etüden  in  E-  u.  Esdur  u.  Polo- 
naise in  Asdur). 

Buenos  Aires.  3.  Musikalischer  Abend  des  „Deutschen 
Musik  vereins"  (Dir.:  Peter  Werner)  am  7.  Dez.  05:  Chöre 
von  P.  Werner  („Treue  Liebe"),  Zandt  („Schatzerl  klein "X 
R.  Schumann  („Es  zieht  mich  nach  dem  Dörfchen  hin"), 
Isenmann  („Heute  scheid'  ich")  und  S.  Breu  („Frühling  am 
Rhein"):  Sopransoli  (Fr.  K.  Zickert)  von  P.  Cornelius  („Braut- 
lied"), W.  Taubert  („Wildfang");  Violinsoli  (Hr.  P.  Machia- 
velli)  von  Svendsen  (Romanze),  Wieniawski  (Mazurka)  und 
Beriot  („Scene  de  baUel?);  Klaviersolo  (Frl.  E.  Aue)  von 
Grieg  („An  den  Frühling"),  Wagner-Liszt  („Spinnerlied"). 

Burseheld.  Konzert  der  Musikgesellschaft  Bur- 
scheid (Dir.:  F.  Bis)  am  1.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von 
Mozart  (B  dur-Symphonie  K.  V.  No.  319),  Ouvert.  z.  O.  „Die 
Hochzeit  des  Figaro",  Larghetto  a.  d.  Klarinettenquintett  in 
Adur);  Männerchöre  von  Mozart  („Weihe  des  Gesanges" 
und  „Im  Frühling");  gemischte  Chöre  von  Mozart  („Dies 
irae",  „Lacrymosa"  u.  „Sanctus"  a.  d.  Requiem);  Sopran- 
solo (Frl.  Alice  Ohse-Köln)  von  Mozart  (Arie  „Dein  bin  ich" 
aus  „II  re  pastore"). 

Bflekeburg.  1.  Kammermusikabend  der  Fürstlichen 
Hofkapelle  am  15.  Dez.  05:  Kammermusikwerke  (Ausf. 
HH.  Sahla,  Beyer,  v.  Fossard  u.  Lorleberg)  von  J.  Haydn 
(Dmoll-Quartett),  Mozart  (Gdur-Quartett  No.  14)  u.  Beethoven 
(Adur-Quartett,  Op.  18  No.  5). 

Chemnitz.  Historisches  Orgelkonzert,  veranstaltet  von 
Paul  Gerhardt  aus  Zwickau,  am  4.  Febr.  06:  Orgelsoli 
(D.  Veranst.)  von  A.  Banchieri  (Dialogo  per  Organo),  G. 
Frescobaldi  („Kyrie",  „Toccata  per  l'EIevatione"  u.  „Fuga" 
in  Gmoll),  D.  Zipoli  (Pastorale),  J.  P.  Sweelinck  (Phantasie 
in  D  in  oll),  J.  Frohberger  (Courante),  J.  K.  Kerll  (Capriccio 
Cucu),  G.  Muffat  (Cmoll- Toccata),  S.  Scheidt  (Orgefchoral 
„Da  Jesus  an  dem  Kreuze  stand"),  De  Buxtehude  (Ciaconna 


So.  12.    22.  März  1906.         Musikaliaohe*  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


245 


in  Emoll),  .  S.  Bach  (Orgetahnral  „In  dulei  jubilo"  und 
Chromatische  Phantasie  u.  Fuge). 

Clneinnati.  9.  Konzert  des  Symphony  Orchestra 
(Dir.:  F.  van  der  Stucken)  am  I«.  Des.  05:  Orchesterwerke 
von  Schubert  (C  dur- Symphonie),  Beethoven  („Egmont"- 
Ouvert)  u.  Blockx  (.Tnjptygue"-Symphoniquejl:  Tenorsoli 
iHr.  Borgstalier)  von  Weber  (Arie  „Durch  die  Walder,  durch 
die  Auen-  a.  „Freischütz")  und  B.  Wagner  („Preislied"  a. 
„Die  Meistersinger  von  Nürnberg"). 

Coburg-  1 /Kammermusikabend  der  Frankfurter  Trio- 
vereinigung am  IB.  Des.  05:  Kammermusikwerke  (Frl. 
H.  von  Baase  witz,  HH.  Josef  Natterer  u.  H.  Schlemttller) 
von  Tscbaikowsky  (Klaviertrio  in  Amoll,  Op.  50)  u.  F.  Schubert 
(Klaviertrio  in  Bdur);  Klaviersoli  (Frl.  v.  Bassewitz)  von 
J.  Brahma  (8  Intermezzi  in  H-  und  Emoll  und  Gdur  und 
Rhapsodie). 

Crefeld.  8.  Abonnementskonzert  der  Konsertgesell- 
schaft  zu  Crefeld  (Dir.:  Th.  Müller-Beuter)  am  28.  Nov.  05: 
Aufführung  von-Der  Traum  des  Gerontius"  von  E.  Elger, 
für  Mezzosopran  (Frl.  E.  Diergardt-Dflsseldorf),  Tenor-  (Dr. 
Wallner)  u.  Basssolo  (Herrn.  Gausche),  Chor,  Orchester  und 
OrgeL  —  S.  Abonnementskonaert  am  6.  Jan.  06:  Orchester- 
werke von  B.  Stranss  (Bymphonia  Domestioa),  Weber  („Eury- 
anthe"-Ouvert.)  u.  B.  Waguer  (Ouvertüre  u.  Bacchanale  aus 
„Tannhaaser");  Gesangsoli  (Fr.  Leffler-Burckard  -Wies- 
baden) von  Weber  („Ozean,  du  Ungeheuer")  u.  B.  Wagner 
(„Schmerzen11,  „Träume"  u  lsolde'a  Liebestod  ans  „Tristan 
u.  Isolde"). 

Danaig.  8.  Konzert  der  Gesellschaft  für  Frank- 
Konzerte  am  80.  Nov.  05:  Orcheeterwerke  von  C.  Gold- 
mark (-Ländliche  Hochzeit"!  Symphonie  in  6  Satren),  Wagner 
(„Eine  Faust-Ouvertüre")  u.  H.  Berlioz  (Ouvertüre  zu  „König 
Lear");  Violoncellsoli  (FrL  E.  Buegger)  von  Haydn  (Kon- 
zert in  Cdur),  Schumann  („ Abendlied") ,  Saint-Saöne  („Le 
Qy^iw")  n.  Popper  (,ElfentanzB). 

Darmstadt.  9.  Kammermusikabend  des  Darmstädter 
Streichquartetts  am  87.  Nov. 05:  Kammermusikwerke 
von  Beethoven  (Streichquartett  in  Bdur,  Op.  180)  u.  B.  Schu- 
mann (Klaviertrio  in  Dmoll,  Op.  6Bj;  Klaviersolo  (Frl. 
Hedwig  Kirsch-Karlsruhe)  von  Fr.  Chopin  (Sonate  in  Bmoll, 
Op.  85).  —  95.  Vereinsabend  des  „Richard  Wagnerver- 
eins Darmstadt"  1.  Dez.  05:  Klavier  vortrage  mit  Er- 
läuterungen (Hr.  Dr.  Otto  Neitzel)  von  Chopin  (Phantasie  in 
FmolL  Op.  49,  Scherzo  in  Ci»moü,  Op.  8»,  Barcarole  in  Fis- 
dur,  Op.  80)  u.  B.  Schumann  („Kreisleriana",  Phantasien, 
Op.  16  a.  „Karneval").  —  96.  Vereinsabend  am  15.  Dez.  05: 
Gesangsoli  (Dr.  L.  Wüllner)  von  Otto  Vrieslander  („Christ- 
kindleins Wiegenlied",  „Inschrift",  „Zugvögel",  „Buhe  in 
Gottes  Hand",  -Erlösung"  „Vergisemeinnicht",  „Das  gestor- 
bene Kind*,  „Hot*  du  dich",  „Die  schweren  Brombeeren", 
„Das  Baatensträochelein",  „An  einen  Boten",  „Klagegesang", 
„Vergessen",  -Sancta  Maria",  „Schlafend  trügt  man  mich", 
„Piccolo  und  Piccola",  „Meeraugen",  „Im  Spiegel",  „Souper", 
„Galgenlied",  „Heimfahrt",  „Die  Laterne"  u.  „O  alter  Duft"). 

Veraltet*  Programme,  towl«  Programme  ohne  Angebe  von  Ort  and 
Detam  mäaten  vollständig  nnbeaehtet  bleiben.  1>.  Bed. 


Würzburg.    Für  das  hiesige  Theater  wurde  die  Sängerin 
Frl.  Adelheit  Rubens  als  8oubrette  engagiert. 


Engagements  o.Qiste  in  Oper  u.  Konzert. 


Breslau.  Die  hiesige  Konzertsängerin  Frau  Martha 
Schauer-Bergmann  hat  kürzlich  eine  erfolgreiche  Konzert- 
reise, auf  der  sie  in  Hannover,  Magdeburg,  Worms,  Forst  N./L., 
Waldenburg,  Oppeln  etc.  sang,  beendet. 

Brttnn.  Als  dramatische  Sängerin  wurde  dem  hiesigen 
Stadttheater  Frau  Marie  Petzl-Demmer  verpflichtet. 

Elberfeld.  Der  Tenorist  Jakob  Deoker  wurde  nach 
erfolgreichem  Gastspiel  für  das  hiesige  Theater  als  Helden- 
tenor engagiert. 

Leipzig.  Am  19.  und  15.  März  gastierte  hier  Frau  Alno 
Ackte  als  Margarete  in  Gounod's  "Faust"  und  als  Elsa  im 
„Lohengrin"  und  wusste  dabei  durch  ihre  hervorragende  ge- 
sangliche und  schauspielerische  Kunst  lebhaft  zu  fesseln.  Die 
bedeutendere,  in  sich  abgerundetere  und  stilgerechtere  der 
beiden  Leistungen  war  die  Margarete.  —  Frau  Paula  Doen- 
ges,  die  langjährige  eiste  dramatische  Sängerin  der  hiesigen 
Oper,  wurde  vom  I.  Juli  1907  an  für  die  Oper  zu  Frankfurt  a/M. 
engagiert. 


iDterenente  (Blakt  anonyme)  OrigtaaMIittelliingen  für  dieee  Rnhnk 
■ind  stau  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Die  vieraktige  Oper  „Auferstehung"  von  Frank 
Alf  an  o,  Text  nach  dem  bekannten  Romane  Tolstoi's,  ist  in 
der  Mailänder  8cala  bei  der  ersten  Aufführung  durch- 
gefallen. 

*  Samara's  Oper  „Biondinetta"  erlebt  ihre  Urauf- 
führung am  1.  April  im  Herzog!.  Hoftheater  in  Gotha. 

*  Bizet'shalbvergessene  Erstlingsoper  „Don  Procopio" 
ging  in  Monte  Carlo  erstmalig  in  Szene. 

*  Das  Kölner  Stadttheater  nahm  Albert  Gorter's  ein- 
aktige Oper  „Das  süsse  Gift"  zur  Uraufführung  an. 

*  Die  Oper  Greysteel"  von  Nicholas  Gatty  fand  bei 
ihrer  Uraufführung  in  Sheffield  lebhaften  BeifalL 

*  Eugen  d'Albert's  einaktige  komische  Oper  „Flauto 
solo"  wurde  bei  ihrer  Erstaufführung  in  Mainz  am  17.  März 
mit  grossem  Beifall  aufgenommen.  Am  18.  März  fand  ihre 
Premiere  in  Frankfurt  a.  M.  statt. 

*  Der  (deutsche)  Komponist  Hugo  Felix  hat  von  Sar- 
dou  eine  Komödie  „Les  Merveilleusts"  zur  Komposition 
erhalten. 

*  Fr.  Klose's  Märchenoper  „Ilsebill",  welche  in 
Karlsruhe  und  München  mit  grossem  Erfolge  unter  Felix 
Mottl's  Leitung  aufgeführt  wurde,  ist  nun  auch  von 
der  Stuttgarter  Hofoper  zur  Aufführung  angenommen 
worden. 

*  Im  Berliner  kgL  Opernhause  findet  am  98.  März 
die  500.  Aufführung  des  „Lohengrin"  statt 

*  Donizetti's  «Don  Pasquale"  in  der  Neubearbeitung 
von  Bierbaum  und  Kleefeld  ist  neuerdings  auch  von  den 
Theatern  zu  Cassel,  Strassburg,  Köln,  Basel  und 
Stettin  zur  Aufführung  angenommen  worden. 

*  Leoncavallo,  der  jüngst  in  Madrid  sich  aufhielt, 
wird  demnächst  in  Lissabon  drei  Aufführungen  seiner 
„Pagliacci"  leiten  und  sich  dann  nach  Sevilla,  Granada  und 
Cordova  begeben  und  dort  VolksBitten  und  Volksmelodien 
studieren,  um  seiner  neuen  Oper   „Die  Jugend   des  Fi- 

Saro"  (Text  von  Sardou)  das  rechte  Lokalkolorit  zu  geben, 
öffentlich  fällt  ihm  dabei  auch  etwas  Eigenes  ein. 

*  In  der  Pariser  Komischen  Oper  soll  die  Urauffüh- 
rung der  Oper  „Der  blinde  König"  von  dem  erat  zwanzig- 
jährigen Komponisten  Fevrier  stattfinden. 

*  Im  Berliner  Opernhause  fand  am  4.  März  die 
800.  Aufführung  der  „Meistersinger"  von  Wagnerstatt. 

Kreuz  und  Quer. 

*  In  Hannover  wurde  durch  die  Hannov.  „Musik - 
akademie"  und  dem  Hannov.  -Männergesangverein" 
unter  Leitung  des  kgl.  Musikdir.  Frischen  die  dramatische 
Legende  „Faust's  Verdammung"  von  H.  Berlioz  auf- 
geführt. 

*  Das  Musik  fest  der  Städte  Coblenz,  Trier  und  Saar- 
brücken findet  am  3.,  4.  und  6.  Juni  (Pfingsten)  in  Saar- 
brücken statt.  Protektor  ist  der  Erbgrossherzog  von  Baden. 
Den  Ehrenvorsitz  des  Festausschusses  hat  Oberpräsident 
v.  Schorlemer  übernommen.  Die  künstlerische  Leitung  liegt 
in  den  Händen  der  HH.  Generalmusikdirektor  Steinbach  aus 
Köln,  Musikdirektoren  V.  Cormann  und  H.  Scholz.  Der  Chor 
setzt  sich  zusammen  aus  360  Sängern  und  Sängerinnen. 

*  Der  erste  Pariser  musikalische  Salon  wird  am 
15.  April  eröffnet  und  am  80.  Juni  wieder  geschlossen  werden. 
Von  den  900  eingesandten  Werken  worden  100  zugelassen. 
Es  sind  das  durchweg  Kanunermusikwerke,  Sonaten,  Trios, 
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Quartette,  Quintette,  Lieder,  Duette,  die  nun  an  jedem 
Dienstag  und  Freitag  im  Grand  Palais,  wo  auch  der  alte 
„Salon"  sich  befindet,  ohne  Extraentree  dem  Publikum  von 
auserlesenen  Künstlern,  die  die  Komponisten  selber  zu  be- 
stimmen das  Recht  haben,  vorgefahrt  werden.  Es  wird  sich 
nun  zeigen,  ob  auch  das  Publikum  sich  seines  Amtes  als 
Preisrichter  gewachsen  zeigt,  Komponisten  und  Jury  haben 
ihr  Bestes  zu  geben  versucht. 

*  Der  kürzlich  in  Freiburg  i/B.  verstorbene  Kunstfreund 
Emil  Thoraa  hat  dem  Musikerlokalverein  daselbst  zur 
Unterstützung  kranker  Musiker  ein  Legat  von  8000  Jt  ver- 
macht. 

*  Hamburg  bewilligte  einen  jahrlichen  Staatszu- 
schuss  von  100  000  Jt  für  das  Orchester  des  Hamburger 
Stadttheaters  und  das  Orchester  des  „Vereins  Ham- 
burgisoher Musikfreunde". 

*  In  letzter  Zeit  sind  der  „Neuen  Dachgesellschaft" 
in  Leipzig  gestiftet  worden:  1000  Jt  von  der  Stadt  Eisenach, 
2000  Jt  von  der  Gürzenich-Konzertgesellschaft  in  Köln  und 
10000  Jt  von  H.  Hinrichs,  dem  Chef  der  Firma  C.  F.  Peters 
in  Leipzig.  Zur  Schaffung  und  Unterhaltung  eines  würdigen 
Bachmuseums  bedarf  es  immer  noch  weiterer  grosserer  Mittel. 

*  Bei  dem'Birraingnamer  Mus'ikfest,  das  im  Herbst 
d.  J.  stattfindet,  sollen  Elgar's  „Apostel",  ausserdem  ein  Chor- 
werk, Fragmente  aus  „Omar  Khaggam"  von  Granville  Bantock, 
„Die  Glocken"  von  Josef  Holbrooke  und  ein  neues  Orchester- 
werk von  Percy  Pitt  zur  Auffuhrung  kommen. 

Persönliches. 

*  Der  kaiserlich  russische  Staatsrat  K.  F.  Glasenapp 
ersucht  uns,  unsere  in  No.  11  über  ihn  gebrachte  Notiz  dahin 
zu  ergänzen,  dass  sein  Aufenthalt  in  Bayreuth  keineswegs 
dauernd,  sondern  nur  vorübergehend  sei,  zum  Zwecke 
weiterer  Studien  für  seine  Wagner-Biographie. 

*  Der  Gesanglehrer  Wolfgang  Geist  am  Konservato- 
rium der  Musik  in  Strassburg  ist  als  technischer  Lehrer  für 
Musik  an  der  dortigen  Universität  und  Leiter  des  akademi- 
schen Gesangvereins  zugelassen  worden. 

*  Der  älteste  deutscheMilitärmusikmeister,  Karl  Heu  sser, 
Musikdirigent  des  3.  badischen  Inf.-Keg.  „Markgraf  Ludwig 
Wilhelm"  Mo.  111  in  Rastatt,  beging  am  6.  März  sein  60 jäh- 
riges Dienstjubiläum  bei  diesem  Regiment. 


*  Mit  Ablauf  dieser  Konzertsaison  wird  Felix  Wein- 
gartner  die  Direktion  der  Berliner  königl.  Kapelle 
niederlegen. 

*  Der  Konzertsänger  Eugen  Brieger  wurde  von  der 
Direktion  des  Stern'schen  Konservatoriums  in  Berlin  als  Ge- 
sanglehrer für  die  Oberklassen  verpflichtet. 

*  Der  königl.  Musikdirektor  Carl  Hirsch  in  Elberfeld 
übersiedelt  Anfang" April  nach  Berlin.  Sein  Fortgang  wird 
lebhaft  bedauert. 

*  Prof.  Philipp  Rufer,  der  bekannte  Berliner  Ton- 
setzer, wurde  zum  Offizier  des  belgischen  Leopoldordens  be- 
fördert. 

*  Der  Komponist  Hermann  Weiss  in  Dresden  kann  am 
25.  März  seinen  70.  Geburtstag  und  zugleich  sein  50jähriges 
Musikerjubiläum  feiern. 

*  Der  allbekannte  Dekorationsmaler  Prof.  Max  Brück- 
ner in  Coburg  konnte  am  14.  März  in  voller  Rüstigkeit 
seinen  70.  Geburtstag  feiern. 

*  Der  Prinz-Regent  vonBayern  hat  gelegentlich  seines  Ge- 
burtsfestes  dem  Hotkapellmeister  Hugo  Röhr  die  Lndwigs- 
Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft,  dem  Kammermusiker 
P.  Moral t  den  Verdienstorden  vom  hl.  Michael  4.  Klasse,  der 
Kammersängerin  Viktoria  Blank  und  den  Kammermusikern 
Hermann  Schmid  und  Oskar  Winter  die  Ludwigs- 
Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  verlieben,  die  Kammer- 
musiker Max  Abendroth  und  Karl  Wagner  zu  kgl. 
Kammervirtuosen  und  Hofmusiker  Aloys  Schellhorn  und 
Karl  Kennerknecht  zu  kgl.  Kammermusikern  ernannt. 

*  Prof.  Niki  seh  erhielt  von  Heinrich  XXVII.,  dem  Erb- 
prinzen von  Reuss  ä.  L.  das  furstl.  Ehrenkreuz  1.  Klasse. 

*  Hofrat  Prof.  Fei.  Draeseke-Dresden  und  Prof. 
Ludwig  Thuille-München  wurden  zu  ordentlichen  Mit- 
gliedern der  kgl.  Akademie  der  Künste  in  Berlin  gewählt. 

Todesfälle:  In  Prag  starb  am  24.  Februar  im  Alter 
von  82  Jahren  der  frühere  Opernsänger  am  Böhmischen 
Nationaltheater  Joh.  Lud.  Lukas.  —  In  Detmold  starb  hoch- 
betagt der  Kammermusiker  Julius  Schmidt,  eines  der  letzten 
Mitglieder  der  früheren  fürstlichen  Hof  kapelle.  -  In  Weissen- 
fels  hat  sich  am  4.  März  der  Theaterdirektor  Roloff  Meyer- 
hoff erschossen.  Krankheit  und  schlechter  Geschäftsgang 
sollen  die  Ursachen  der  Tat  gewesen  sein. 


Bartz,  Johannes.    Volkstümliche  Lieder  für  eine  Singstimme 
mit  Klavierbegleitung:    Op.  25.    Für  ganz   kleine  Leute. 
15  Kinderlieder.  —  Op.  2«.  15  Lieder  für  grössere  Kinder. 
—  Op.  27.  Für  jung  und  alt.  16  Lieder.  —  Op.  28.  15  geist- 
liche Lieder.   —   Op.  29.    Heimatklänge.     15   Lieder.   — 
Op.  80.   Frauenliebe.    15  Lieder.  —  Op.  31.    Mannesliebe. 
15  Lieder.    —    Op.  32.    Liebesgeschichten.    15  Lieder.   — 
Op.  33.    Im  Maien.     16  Lieder.    —    Op.  34.    Volksklänge. 
15  Lieder.  —  Op.  35.  Soldatenleben.  16  Lieder.  —  Op.  36. 
15  Schelmenliedchen.    Jedes  Opus  netto  Jt  1,—.    Leipzig, 
P.  Pabst. 
Mit  nicht  weniger  als  180  Liedern  auf  einmal  tritt  Jo- 
hannes Bartz  auf  den  Plan.    Wenn  der  Komponist,  der  seit 
mehr  als  zwanzig  Jahren  als  wackerer  Pionier  für  volkstüm- 
liche deutsche  Musik  in  der  alten  Czaren-Krönungsstadt  an 
der  Mosskwa  wirkt,  seine  Lieder  als   „volkstümliche"   be- 
'  zeichnet,  so  will  er  damit  ausdrücklich  auf  deren  schlichte, 
kunstlose  Form  und  auf  deren  leichtfasslichen  Inhalt  hin- 
deuten.   „Hausmusik"  hätte  er  die  Lieder  auch  nennen  können, 
denn  im  Hause,  in  der  Familie,  in  trautem  Frtundeskreise, 
nicht  aber  im  prunkvollen  Konzertsaal  werden    diese   an- 

Siruchslosen  kleinen  Gesänge  den  rechten  Wiederhall  in  der 
rast  des  Hörers  wecken.    Der  Komponist  selbst  hat  wohl 


auch  von  vornherein  nur  eine  solche  „häusliche"  Verwendung 
seiner  Lieder  im  Sinne  gehabt^  denn  er  beschränkt  seine  An- 
sprüche an  den  Umfang  der  Singstimme  (selten  mehr  als  eine 
Decime  mit  f  oder  e  als  oberem  Grenzton)  und  an  die  Sniel- 
fertigkeit  des  Begleiters  auf  das  bescheidenste  Mass  und  ist 
auch  in  der  Melodiebildung  und  Harmonieführung  stets  auf 
grösste  Leichtverständlichkeit  und  Einfachheit  bedacht.  Man 
wird  dieser  selbstauferlegten  Beschränkung  der  musikalischen 
Ausdrncksmittel  eingedenk  bleiben  müssen,  wenn  man  den 
Liedern  bei  der  Beurteilung  nicht  Unrecht  tun,  d.  h.  von 
ihnen  einen  tieferen  Gehalt  verlangen  will,  als  sie  ihn  natur- 
gemäss  aufweisen.  Wer  auf  den  törichten  Einfall  käme,  alle 
180  Lieder  nach  einander  sich  vorführen  zu  wollen,  würde 
freilich  bald  nicht  mit  Unrecht  über  Mangel  an  stärkerer 
Abwechselung  klagen  können,  da  dem  Komponisten  in  der 
Tat  ein  ungewöhnlicher  Reichtum  an  Erfindung  und  an 
Mannigfaltigkeit  der  Ausdrucksformen  nicht  zu  Gebote  steht; 
wer  aber  mit  einer  kleinen  Auswahl,  wie  sie  z.  B.  in  den 
oben  genannten,  die  Lieder  inhaltlich  sinnig  gruppierenden 
einzelnen  Heftchen  geboten  wird,  sich  begnügt,  wird  sich  von 
den  kleinen  Weisen  traulich  angeregt  fühlen  und  auch  über 
Mangel  an  Abwechselung  nicht  zu  klagen  haben.  Lust  und 
Leid,  Ernst  und  Scherz  kommen  zu  Worte.  Dass  sich  unter 
einer  so  grossen  Anzahl  von  Liedern  auch  manche  Schwäch- 
linge befinden,  kann  —  selbst  wenn  man  sich  die  Entstehung 
der  Sammlung  auf  eine  längere  Reihe  von  Jahren  verteilt  denkt 
—  kaum  überraschen;  die  meisten  von  ihnen  aber  berühren 
durch  die  anspruchslose  Natürlichkeit  entschieden  sympa- 
thisch. -  H.  Frey. 
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Johanna  Dietz, 


itmfi.  ÄBhiltKammewingerln  (Sopraa) 

fnutkCkurt  a».  H.,  Schweizerstr.  1. 


Tberese  Muller-ReicM 

Lieder-  u.  Oratoriensängerin  (hoher  Soor.). 
Vertr.  :KonzertdirektionWOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  u.  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Rclan.  Schubert,  Lelprig,Po8tBtr.  15. 

)>{anja  ficjtag-Winkler 

Konzert-  und  Oratorien-Sängerin. 
=  Preaden,  Lttttichanstr.  2.  ^= 


Anna  Münch, 


Konzert-  und  Oraiorlea<ingorin  (Sopran). 

Eig.  Adr.:  Gera,  Eeusaj.L.,  Agnesstr.  8. 

Vertr.:  N.  Wollt,  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


frfta  Veras, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-Str.  1311. 


Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 

(Alt  -  Mezzosopran) 
Frankfurt  s.  M.,  Trat»;  I. 


WgaXtapp-fischer 

Sopranistin.  Oratorien- u.LlederstnB'erlrj. 

KARLSRUHE  t.  B.,  Kriemtr.  9:1 
Vgrtagtgndnrch^HaiipSandT,  I<elpaij. 


Anna  Härtung, 

Konzert-   und  Oratorlouangerln    (Sopran). 
Lelpmis;,  Marschneretr.  Sin. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratoriu-  und  Uedanangerin  (Sopran). 
Plane«  i.  T„  Garlstr.  48. 


t — /^-iiJ»li«ma  Sehnuler  -  Rtltliif , 

TOI    j/  ■         II Konzert- n^Oratorlenifiiigerm, 


T 


Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


Helene  Ztebarth, 

Konzert-  and  Oratoriensängerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
bewährter  Methode  erster  Meister. 
= Sprechstunden  10— 12  Uhr.  = 
Leipzig-Plagwitz,  MoltKestr.lH. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=5=  Lieder-  und  Oratorlensanger.  = 
Leipzig,  Sehletterstr.  «Z 


Oskar  No«3, 

Konzert-  and  Oratorianttngsr  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Hhodestr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff ,  Berlin. 


Joh?  Werner-KoflfKa 

Gesanesmeister  —  Oratorienbass  —     £ 


igsmeister  —  Oratorienbass  — 
Bach-  und  Händel-Interpret.  psc^= 
MOnohen,Mannhardtstr.7.E=ir3= 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensänger  (Basa-Bariton) 
Brauatchwolg  (Konservatorium,  Hagonatr.  10). 


3dnnaWalter-Choraahns 


=  Duett-  und  Lledersftngerlnnen  = 

Sophie  u.grunhil8e  Koch. 

Brauneeliwelg,  Ooslarstr.  7. 
fiesanilSSfJinle*  AMMMune;  In  Konzert, 

MesanBsstnme.  0peP  und  oratorten. 


Damenvokalqnartett  a  capella: 

Adr.:  Lelpnls;,  Lampestrasse  4M- 


Altistin.  BERLIN  W.,  Pote- 
damer-Str.  185. 

Vertr.:  Konzert- Direktion  WOLFF 


Hildegard  Bemann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lflcke. 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABLOTTENBÜRfi,  «rolmanatraaee  *8. 


Otto  ßaertner  k 

Bass  und  Bariton         - 

BRESLAU,X,Ll.niaM»Ml4.       >«t 

Kritiken  über  d.  ein-.  Liederabende  n.  Mltw.  b.  and 
Kongerten  werden  »uf  Wnngch  zngegandt. 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
wgtf&eStfi&e^e«  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &s&5&1&&%* 


M  Nelly  Lntz-Huszagh, 


Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marschner-Str.  91- 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart- Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG.  Grassistr.  34,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

Professcur  honorairc  au  Conservatoire  de  Oentve. 

Konzertpianist. 

mar-  ■.  Tkwrle-Itattrrlokt  ank  In  FranzoihMl. 


Uaviar- 
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Orgel 


3 


Walter  Armbrust 

Koaserterganlst. 
HAHBVRCr.Goethestr.l.  Kouartvertr.t  Jaües>  Setlu,  Berlftmft. 


4lbert  Jockisch 


Konsert- 

_  Organist, 

Ulp«H.W»ttl-fitr.g«.    8olon.BegL 


] 


Violine 


Clara;  lSchmi9t-$nthaiis. 


Konzett-Yertr. 


Violinistin. 
K.  Schebatt,  LelaaU.  Postatr.  16. 


Alfred  Erasselt, 

Rofkouertatistor  in  Weimar. 


I 


UMMMi 


1 


Vloloncell 

mmmmmm 


Georg  Wille, 

Kg-1.  Sachs.  Hofkensertmelster 

nnd  Lehrer  am  Kgl.Konserratorlani. 

Dpesden.Comemuastr.  67. 


Kammer- 
■ailkus. 
Manteüffplstrasse  6. 


[ 


1 


Harfe 


S=  Harfenpartieen  3S 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

Sk«Zesewitz,6otha,LSJ^ 


i 


i 


Unterricht 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  nnd  münd- 
lichen Vortrag). 
=  Erfolgreiche  Bebandlang  verbildeter 
and  kranker  Stimmen.  = 

LEIPZIG,  Sehenkendorfstr.  15. 


I 


n 


Stellen-Gesuche  und  -Angehote. 


eUenvennitttnng  8.  Ifnsiksdction 

^^  dos  A.  D.  L.  ¥.'•  J»SS:S= 

empfiehlt  vorettglieb  ansgeb.  Lehrerinnen  f.  Klavier, 
Gesang,  Violine  etc.  fttr  Konservatorien,  Peuio- 
nate,  Familien  im  In-  n.  Ausland.  Spraebkenntnisse. 
Zoa  tralUttaa.tfiPra.a  ■•!•■.•■>  rtf  haut  ••- 
tonbaschor.  BtIIbW.80,  LaltpoMste.  4». 

Reicher  gdcldcnkcndc 

ermöglicht  einem  gebildeten  armen  Jun- 

Sen  das  Studium  der  Musik?  Auf  Ver- 
legen stellt  die  Expedition  des  „lfus. 
Wochenbl."  meine  Legitimationen  zur 
Verfügung.  Zuschriften  unter  O.  A<  !«■ 
an  die  Expedition  des  „Mus.  Wochenbl.". 


Konzertmeister, 

ausgez.  Solist  und  langjähr.  Dirigent, 
sucht  Stellang  an  Konservatorium  oder 
bess.  Musikinstitut  als  1*  Lehrer  f. 
Violine  n.  Ensembleapiel  resp.  Leiter 
d.  Orchesterklasse.  PrimaZeugn.u.  Kritik. 
Offerten  nnter  O.  U.  an  d.  Exp.  d.  »Ha. 


Ber  M«»ls>  Verebt  für  Karaten  in 
Klag-enfnrt  bedarf  einer -Lenrkrafk 
(Lehrer  oder  Lehrerin)  für 

Solo-uoChorgesaiu. 

Bevorzugt  würden  Bewerber,  welche  die 
staatliche  Lehrbefahigang  besitzen.— Bei 
wöchentlich  18—20  Unterrichtsstunden 
ist  ein  Honorar  von  1600  Kr.  in  Aussicht 
genommen.  —  Die  Stelle  soll  mit  Beginn 
des  nächsten  Schuljahres,  15.  Sept.  1906 
zunächst  für  ein  Jahr  provisorisch  nnd 
dann  erst  endgiltig  besetzt  werden.  —  Be- 
werber wollen  sich  ehestens  mit  Vor- 
legana; von  Stadien-  und  Verwendungs- 
seugmssen  an  den  Verein  wenden. 
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örossherzogl.  sächs.  Musikschule 

in  Weimar,  verbunden  mit  Opern-  und  Theaterschule. 

Unterrichtsfächer:  Chorgesang,  Theorie  der  Musik,  Musikgeschichte,  Klavier. 
Orgel  (echtes  Walcker'sches  Instrument),  alle  Orchesterinstrum  ente,  Orchestei  - 
und  Kammermusikspiel,  Direktionsübungen,  Sologesang,  dramatischer  Unter- 
richt. —  Jahres-  und  Abgangs -(Staats-)  Zeugnisse  für  die  Tätigkeit  als  Solist, 
Dirigent,  Orchestermusiker,  Lehrer.  Öffentliche  und  interne  Orchester-,  Kammer- 
musik- und  Choraufführungen.  —  Aufnahmeprüfungen  am  20.,  21.  Aprll'von 
10—1  und  5—7  Uhr.  Satzungen  und  Jahresberichte  sind  unentgeltlich  durch  das 
Sekretariat  zu  erhalte,..  Der  Direktor:  Prof.  E.  W.  DEGNER. 


Volkstümliche  Lieder 

für  eine  Singatimme  mit  Klavierbegleitung  komponiert  von 


Johannes  Bartz. 


Op.  ib. 

.  26. 
.  37. 
,  28. 
.    29. 

.  ao. 


i  ihr  ganz  kleine  Leute. 
Lieder  für  grössere  Kinder. 
Für  jung  und  alt 
15  geistliche  Xieder. 
Heimatklänge. 
Frauenliebe. 


Op.  »1. 
.32- 
.  33. 
„  34. 
.  35. 
.    36- 


Mtfnnesli.be. 

Liebes«,  schichten. 

Im  Mai.  n 

Volksklange. 

Soldatenleben. 

15  Schelmenliedcben. 


Preis  eines  jeden  Heftes  (zu  15  Liedern)  netto  M.1,-.    := 

Ungewöhnlich  leicht,  genittt-  und  humorvoll. 
Genaue«  Inhalts  -Verzeichnis  slmtl.  Hefte  kostenfrei. 

BfT    Zu  beziehen  durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung 
sowie  auch  direkt  vom  Verleger: 

P.  PABST,  LEIPZIG.  NeumarKt  26. 


Bin 


Wagner-Lesebuch 

von 

ERICH  KLOSS. 

Volkstümliches  Ober  Wagner  und  Bayreuth. 


Broschiert  Jt  3, — .  Gebunden  Jt  4, — . 

Verlag  f  on  C.  F.W.  8ieg«l'slHi.  (B.  LinnewaiiB),  Leipzig. 

Neuer  Verlag  von  Bieg  k  Erler  in  Berlin. 


Hans  Pfitzner 

„9er  Binnen  Rache". 

Für  Frauenchor,  Altsolo  und  kleines  Orchester. 

Maritrusiig  1.4,60 1.  Sopr.  1, 2  —  Alt  1, 2  a  1. 1,60 1. 
Partitur  u.  Orchesterstimmen  im  Druck. 
Die  1.  Aufführung  in  einem  der  Ge- 
sellschaftskonzerte des  Vereins  der  Musik- 
freunde in  Wien  fand  im  Febr.  mit  vor- 
trefflichem Erfolg  statt.  Ludwig  Kar- 
path  schreibtindenL. Signalen  darüber: 

„Die  Komposition  Pflttner's  stammt  aus  dem  Jabre 
1888,  also  aus  der  allerersten  Periode  des  in  Wien 
gehr  geschätzten  Künstler*.  Ein  ungemein  zartes, 
rtuf  i  ige«  Stück,  das  den  Schöpfer  der  Rose  vom  Lie- 
besuarten  kaum  ahnen  lässt-DasPuhlikum  bereitete 
der  schonen  Novität  eine  herzliche  Aufnahme." 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'*  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Ausgewählte  Schriften  über  Staat 
Kunst  und  Religion  (ww-issi) 

liert  Jk  «%--.     '•^•»^«^BTsSvssssr^aT    Gebunden  »4  4, — 


»  ciiae    tvii    wb    ■   ■    na   4#evi|««e   w    anmeeavaemana  ■«■■■■■ 

Richard  Waper  13 

&&9&&&9a&&9S9&<a&9St&St9&&&    «T  9«««®»        Broschie 


*&r  Müthner, 


■a« 


^ 


König!  Sächs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


^r 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.    —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg, 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 
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Die  verehrlichen  Konzert- Gesellschaften  und  Vor- 
stände von  MusiKvereinen  werden  höflichst  gebeten, 
Engagements-Anträge  für  die  von  uns  vertretenen 
Künstler  möglichst  bald,  uns  zukommen  zu  lassen, 
damit  wir  in  der  Lage  sind,  rechtzeitig  die  erforder- 
lichen Dispositionen  zu  treffen^ 

sss.  Hermann  Wolff 


BERLIN  W.,  35,  Flottwellstr.  1. 

Telegr.- Adresse:  Musikwolff,  Berlin,  Telephon-Amt  VI,  797. 


Ein  neuer  Beitrag  zur  Wagner-Literatur  I 

RICHARD  WAGNER 

im  Spiegel  der  Kritik. 

Wörterbuch  der  Unhöflichkeit 

enthaltend  grobe,  höhnende,  gehässige 
*\r  und  verleumderische  Ausdrücke  «w 
«\r-S\i\s\»    die  gegen  den    «v»#«\sva> 

Meister  Richard  Wagner, 
seine  Werke  und  seine  Anhänger 

von  den  Feinden  und  Spöttern  gebraucht 
jr^Ävassvr*^     wurden,     iSnsnsmt.snsvsv*' 

Zur  Gemütsergötzung  in  müssigen  Stunden  gesammelt  von 

WILHELM  TAPPERT. 

Zweite,  um  mehr  als  d.  Doppelte  vermehrte  Aufl.  des  „Wagner-Lexikons". 

«\*\sv*«v«>«savsve\9\ava\»9\»  Preis  gebunden  Jt  2,60.  «s».svs\*«'.s\av«v»«\».s\»«\» 

Yerlag  von  C.  F.W.  Siegel's  Musikhdlg.  (R.  Linnemann),  Leipzig. 


Steinway  &  Sons, 

Hof  -Pfanofortofabrikanten, 

NEW-YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  II — 15. 
Pianinoa  von  1800  Mk.  an.     $      Flfijgel  von  8100  Hk.  ai 


Vertreter  in 


Leipzig,Dresdenu.Chemnitz:C.A.Klemm. 


WILHELM  HfllSEI,  Musik-Veriag,  LHPZW 

sldieiiwefke 

Für  Klavier. 

Czerny-Germer,  Ä»; 

Band  1,  2,  8,  4  a  Jt  2,—. 
S  Über  880  OOO  Bd.  verkauft  =1 

Czerny-Germer,  5gj" 

40  tagliche  Studien.    Jt  l,—. 

Czerny-Germer,  «gagf 

kelt.   Jt  1,50. 

CramerGeraer.g?™ 

3.  4  ä  Jt  1,25. 

Clementi-Germer,^^ 

„Grad  us  ad  Parnassum".  Bd.  l, 

2  a  Jt  1,«0. 

fk<<hv**A    °P- 76-  Melod.  Spezial- 
3*1*7*"?»  Etüden  (Mittel-Stufe). 

I.  Gebrochene  Akkorde.  2.  Triller 
und  Tremolo.  8.  Oktaven.  4.  Ab- 
lösen beider  Hände.  5  Bhythm. 
und  polyrhythm.  Etüden.  6.  Legato 
und  Staccato.  7.  Etüden  für  die 
linke  Hand.  8.  Terzen  und  Sexten. 
9.  Akkordgriffe.   10.  Pedal-Etuden. 

Heft  1—10  a  Jt  1,80. 

Für  Violine. 

HermannSchrdder,m|?n. 

dische  Violln-Etuden  berühmter 
Meister,  mit  Begleitung  einer  zwei- 
ten Violine  I.Teil.  Erste  Lage.  3  Jt. 

II.  Teil.  Erste  bis  fünfte  Lage.  8  Jt. 

Für  Violoncell. 

ARiiHifMfor  Technische  Stu- 
.nuainger,  dlen  mT  Ausbil. 

düng    in    der    höheren    Technik 
(3.  Auflage).  Jt  5,— . 
—  Gel&ufigkeitsstudlen  .als  Anhang 
zu  „Technische  Studien"  Jt  1,50. 

Für  Kontrabass. 

LHarfnaf  Kontrabass-Schule 
.MCgUCrt  (TutorfortheDouble- 
Bass).  Text:  Deutsch-Englisch -Da- 
nisch.   Jt  10,—. 


Xonrad  (eubner. 

Quintett  (Gmoii) 

für  Pianoforte,  2  Violinen, 
Viola  und  Violoncell. 

u.  Jt  Vi,—. 

Verlag  von 

C.  F.  W.  SIEGEL'S  Musikhdlg. 

(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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sr 


Soeben  erschien: 


t 


o    n    p    o 


a 


Konzert 


für  Violine  $ß 

Op.54in  Amoll. 


TheodorH.H, 

Verhey 


Für  Violine  u.  Klavierbegl.    8  M. 
Partitur  10  M.    Orcbesterst.  20  M. 

Früher  erschien: 

für  Flöte  3*3* 
Op.43inDmoll. 


Konzert 


Für  Flöte  mit  Klavierbegl.  4  M.' 
Orchesterstimmen .  .  ,  .  10  M 
Partitur  in  Abschrift. 


u 


PDP 


3 


Konzert 


för  Klarinette 

Op.47inGmoll. 


Für  Klarinette  m.  Klavierbgl.  5  M. 
Orchesteretimmen  .  .  .  .  6  M. 
Partitur  in  Abschrift 


Verlag  von 

Jul.  Heinr.  Zimmermann  in  Leipzig, 

*0|        St.  Petersburg,  MosKau,  Riga,  London.        IK" 


Im  Verlage  von 

C.  F.  W,  Sieger«  Moslkhdlg.  (R.  Line- 
mui)  In  Leipng 

sind  erschienen: 


II 


Brei  Stücke 

(Frühling  im  Walde.    Sehnsucht. 

In  Gedanken) 

für 

Klavier 

Op.5l.  jH  2r 


Drei  Vortragsstflcke 

für 

Violine  mit  Klavierbegl. 

Op.  61. 

No.  1.  Bomanza  espressiva  Jt  1,20 

No.  2.  Coryphea Jt  1,20 

No.  3.  Toccatina Jt  1,60 


Ansichtssendungen  stehen 
zu  Diensten. 


■ 


Demnächst  erscheint  in  untengenanntem  Verlage: 


Über  Heimat  und  Ursprung 
der  mehrstimmigen  Tonkunst 

Ein  Beitrag  zur  Musik-  und  allgemeinen  Kulturgeschichte 

=============   des  Mittelalters  ============== 

Dr.  Victor  tederer. 

Herausgegeben   mit  Unterstützung  der  Gesellschaft  zur  Förderung  deutscher  Wissenschaft,   Kunst  und 

Literatur  in  Böhmen. 

ERSTER  BAND  (ca.  23  Druckbogen). 


Über  die  bis  jätet  erschienenen  Aushängebogen  urteilt  Herr 

frei".  Dr.  klatsch  in  der  „Bohemia"  am  3.  Harz  1906  n. » Eine 

enorme  Beleaenheit  zunächst  aller  zeitgenössischen,  sowie  der 
modernen  Literatur,  die  hier  in  Betracht  kommt,  verbindet  sich 
mit  einem  scharfen  Ventande,  der  das  Material  an  gruppieren 
und  der  leitenden  Idee  dienstbar  in  machen  weis*.  Diese  leitende 
Idee  ist  aber  die  Aufdeckung  der  Wichtigkeit  der  alten  Kultur  in 
Wales  und  der  Kumt  der  keltischen  Barden  zunächst  für  die  Bin- 
fuhrung  des  mehrstimmigen  Gesangs,  dann  für  die  Musik-  und 
Kulturgeschichte  des  Abendlandes  überhaupt.  überraschende 
Zuwonhlags  werden  sichtbar,  neue  EtvaMlegien  ver- 
breltea  Licht  tber  gewisse,  bisher  oaverstaadllche  Aas» 
drekKe  u.  s.  f.  Forscher  und  Laien  können  auf  den  Abschlags 
des  Welkes  gespannt  sein  .... 


Herr  Dr.  Rieh.  Batila  schreibt  am  1.  März  1906  im  „Prager 
Tageblatt*  u.  a.  .  .  .  welches  ganz  neue  und  überraschende  Auf- 
schlüsse bringt.  Dr.  L.  findet  diese  Heimat  der  Polyphonie  im 
alten  Wales,  wo  diese  Kunst  im  Volke  wurzelte,  von  den  Bar- 
den gepflegt  und.  durch  Daastable  zur  Hone  gebracht,  nach  dem 

Kontinent  verbreitet  wurde Hält  die  auf  ausgebreiteten 

und  gründlichen  Quellenstudien  fassende  Arbeit  der  wissen- 
schaftlichen Prüfung  In  den  wesentlichen  Punkten  stand,  so 
stehen  wir  vor  einer  geradezu  eaveheatacheadea  Entdeckung, 
welche  aas  BIM  der  HaslKgeschlchte,  Ja  der  ganzen  Kultur- 
geschlchte  des  Mittelalters  auf  elae  villi«  neue  Basis 
•teilt  


:■■ 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEOEL's  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann),  LEIPZIG. 
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MITTEILUNG 

an  die  p.  t.  Herren 

Dirigenten  und  Konzertvorstände! 

Die  Konzertdirektion  Hermann  Wolff  hielt  es  für  notwendig,  an  die  p-.t.  Herren 
Konzertvorstände  und  Dirigenten  kürzlich  ein  Zirkular  zu  verschicken,  in  welchem  sie  eine  Reihe 
hervortagender  Künstler  anführt,  für  welche 

„Engagements-Anträge  ausschließlich  an  ihre  Firma  zu  richten  wären". 

Auch  trotz  dieser  vorsichtigen  Fassung  des  Wörtchens  „ausschließlich"  ist  die  wohlbekannte 
Absicht  dieser  Mitteilung  unverkennbar,  und  sehen  wir  uns  daher  veranlaßt,  dagegen  zu  bemerken, 
daß  die  Berliner  Konzertdirektion  hierzu  durchaus  nicht  berechtigt  war,  denn  nicht 
nur,  daß  der  größte  Teil  der  in  der  Liste  angeführten  Künstler  sich  für  seine  Engagements  ebenso 
unseres  Bureaus,  wie  desjenigen  der  Firma  Wolff  bedient,  hat  letztere 

„vielleicht  mit  Wissen  solche  Namen  In  der  besagten  Liste  angeführt,  wo  der  betr. 
Künstler   durch   schriftlichen  Vertrag   unserem    Bureau   seine   ausschließliche 

Vertretung  übertragen  hat!" 

Bereits  vor  drei  Jahren  haben  wir  an  gleicher  Stelle  der  Firma  Wolff  nachgewiesen,  daß  es 
mit  dem  „Monopol"  ein  für  allemal  zu  Ende  sei, 

und  halten  es  daher  für  unsere  Pflicht,  auch  diesmal  gegen  ein  solches  Manöver  Front  zu  machen, 
zumal  wir  überzeugt  sind,  daß  die  Berliner  Direktion  keinen  Augenblick  zögern  würde,  ein  gleiches 
Vorgehen  wie  das  ihrige  (von  einem  anderen  Konzertbureau  geübt)  als 

unlauteren  Wettbewerb 

zu  bezeichnen.  """ "~ "" ^^^~ 

Weiteres  hinzuzufügen  wäre  insofern  zwecklos,  da  nicht  nur  die  Künstler  selbst,  sondern 
auch  die  Dirigenten  und  Leiter  der  allerersten  Konzertinstitute  des  Kontinents  durch  das  uns 
entgegengebrachte  Vertrauen  den  Beweis  geliefert  haben,  daß  sie  die  Bedeutung  eines  wirk- 
lich musikalisch  geleiteten  Konzertbureaus  durchaus  nicht  verkennen. 

Straß  bürg  i.  E.,  im  März  1906. 

Strassburger  Theater-  und  Konzert-Bureau. 

Inhaber: 

Norbert  Salter. 


C. G. Köder  G. m.b.H., Leipzig.    24067.    06. 
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Hugo  Wolf- Literatur. 

;  Von  Riehard  Sternfeld. 

Eigen  und  rätselhaft  ist  das  Aufkommen  eines  grossen 
Mannes.  Wie  bricht  sich  der  Genius  Bahn?  Wie  besiegt 
er  den  Widerstand  der  stampfen  Welt?  Wie  kommt  es,  dass 
ihm  das  zuteil  wird,  wonach  Unzählige  mit  aller  Kraft,  mit 
rücksichtslosem  Ungestüm  begehren  und  streben:  plötzlich 
von  Tausenden  genannt  und  geschätzt  zu  werden  und  — 
was  das  Ausschlaggebende  ist  7—  nun  nicht  wieder  zu  ver- 
schwinden oder  nur  in  Literatur-  und  Kunstbüohern  ein 
papiernes  Dasein  zu  fristen,  sondern  lebendig  zu  bleiben, 
geliebt  und  gepflegt  an  den  Stätten,  wo  geehrt  zu  werden 
eine  wirkliche  Ehre  ist.  Vieles  kommt  da  zusammen:  ein 
sehr  starkes,  in  Not  und  Dunkel  unbeirrbares  Selbstvertrauen, 
ein  egoistisches  Abwehren  fremder  Elemente;  auf  der  andern 
Seite  ein  Häuflein  selbstloser  und  begeisterter  Apostel,  die 
von  der  Bedeutung  und  von  der  Zukunft  des  genialen  Wer- 
denden so  überzeugt  sind,  dass  sie  auch'  andere  für  ihn  ge- 
winnen wollen;  endlich  aber  doch  die  Hauptsache:  der  ge- 
heimnisvolle Zauber,  der  von  der  Persönlichkeit  und  den 
Erzeugnissen  des  genialen  Menschen  ausgeht,  Anhänger  und 
Freunde  werbend  und  selbst  Widerstrebende  zwingend,  sich 
mit  ihm  auseinanderzusetzen. 

Bei  Hugo  Wolf  finden  wir  diese  drei  Merkzeichen  in 
geradezu  paradigmatiscuer  Weise  vorhanden.  Der  göttliche 
Funke,  der  aus  seinen  Liedern  hervorblitzt,  ist  natürlich  das 
wesentlichste;  ohne  ihn  würde  ja  der  grosse  und  eigentlich 
sehr  rasche  Sieg  der  Wolf 'sehen  Kunst  nicht  nachhaltig  sein 
können.  Dann  aber  zweitens  das  hohe,  fast  unerklärliche 
Vertrauen  auf  die  eigene  Kraft  und  auf  die  Bedeutung  des 
entstehenden  Kunstwerkes.  „Was  ich  jetzt  aufschreibe,  das, 
lieber  Freund,  schreibe  ich  aueh  schon  für  die  Nachwelt. 
Es  sind  Meisterwerke."  So  schreibt  ein  noch  ganz  Unbe- 
mhmter,  der  nichts  sein  eigen  nennt,  als  einen  wunderbaren 
Glauben  an  sich  selbst.  Und  ich  möchte  sagen,  dass  das 
Selbstbewusstsein  sich  auch  bei  unsern  grössten  Meistern 
nicht  stärker  manifestiert  hat,  als  bei  Hugo  Wolf.  Endlich 
die  aufopfernde -Hilfe  überzeugter  und  getreuer  Anhänger: 
sie  ist  dem  jungen  Meister  des  Liedes  in  reichem  Masse  zu- 


teil geworden.  Wer  wüsste  nioht,  wie  schwer  es  war,  mit 
Wolf  zu  verkehren,  wie  seine  fast  krankhafte  Reizbarkeit 
auch  die  besten  Freunde  vor  den  Kopf  stossen  konnte;  aber 
keiner  hat  sich  dadurch  abhalten  lassen,  mit  Begeisterung 
und'  Hingebung  immer  wieder  für  ihn  einzutreten,  fühlte 
sich  doch  jeder  von  ihnen  reichlich  für  jede  Mühewaltung 
belohnt  und  entschädigt  durch  die  Werke,  die  der  grosse 
Musiker  ihm  zum  Danke  bot,  und  durch  das  schöne  Bewusst- 
sein  der  erfüllten  Pflicht  gegenüber  einem  hart  ringenden, 
aber  von  Gott  begnadeten  Genius.  Andererseits  soll  man, 
im  Hinblick  auf  dieses  innige  Verhältnis  zu  zahlreichen 
opferwilligen  Freunden,  Hugo  Wolfs  Erdenleben  nicht  als 
so  durchaus  traurig  und  lichtlos  darstellen:  er  hat  früh  einen 
Kreis  begeisterter  Anhänger  um  sich  gesehen,  sein  Anruf 
erweckte  ein  vielfaches  Echo  von  verschiedenen  deutschen 
Gauen  her,  und  nicht  die  schlechtesten  waren  es,  die  für  ihn 
mit  Rat  und  Tat  eintraten. 

Diese  Vorbemerkungen  führen  uns  sogleich  hinein  in 
jenen  Teil  der  Hugo  Wolf- Literatur,  den  wir  hier  zunächst 
betrachten  wollen:  in  die  Sammlungen  seiner  Briefe,  welche 
die  Adressaten  —  wackere  Freunde  und  tätige  Helfer  — 
haben  erscheinen  lassen.  In  Süddeutschland  war  es,  wo 
Wolf,  ausserhalb  seiner  österreichischen  Heimat,  zuerst  Auf- 
sehen erregte;  die  drei  kunstbegeisterten  Männer,  die  dort 
emsig  für  ihn  wirkten,  waren  Professor  Emil  Kauffmann  in 
Tübingen,   Rechtsanwalt  Hugo  Faiszt  in  Stuttgart,   Land- 

f  nichtsrat  Dr.  Oskar  Grohe  in  Mannheim.     Jeder  hat  die 
riefe,  die  er  von  Wolf  empfing,  in  einem  Bande  heraus- 
gegeben.*) 

Es  ist  in  der  letzten  Zeit  so  viel  von  Briefeditionen  zu 
sagen  gewesen,  es  haben  sich  an  die  Publikationen  der  Briefe 
Theodor  Fontane's  und  besonders  auch  des  Peter  Cornelius 
so  viele,  nicht  immer  erfreuliche  Erörterungen  geknüpft,  dass 

*)  Hugo  Wolf 's  Briefe  an  Emil  Kauffmann,  im  Auftrage 
des  Hugo  Wolf- Vereins  in  Wien  herausgegeben  von  Ed- 
mund Hellmer.  Berlin,  1903,  S.  Fischer.  —  Hugo  Wolfs 
Briefe  an  Hugo  Faiszt  Stuttgart,  1904,  Deutsche  Verlags- 
anstalt. —  Hugo  Wolfs  Briefe  an  Oskar  Grohe,  im  Auf- 
trage des  Hugo  .Wolf- Vereins  in  Wien  herausgegeben  von 
Heinrich  Werner.    Berlin,  1905,  S.  Fischer. 
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man  nicht  von  neuem  darauf  einzugehen  braucht.  Zwei 
Fragen  kommen  in  Betracht:  welche  Rücksichten  schuldet 
der  Herausgeber  dem  Briefschreiber  und  welche  den  in  den 
Briefen  vorkommenden  Personen?  Die  zweite  Frage  ist  leicht 
zu  beantworten:  nur  mit  feinstem  Takte  darf  man  hier  han- 
deln, jede  mitisliebige  Erwähnung  ist  fortzulassen.  Es  ist 
ganz  falsch,  wenn  man  noch  lebende  Personen  schont,  bei 
Toten  den  vollen  Namen  nennt:  als  wenn  dann  niemand 
mehr  Anstoss  nehmen  könnte!  Mit  dem  blossen  Weglassen 
der  Namen  ist  es  auch  nicht  getan,  denn  in  den  beteiligten 
Kreisen  rat  man  leicht,  wer  gemeint  ist.  Wieviel  Schnüffelei 
und  Schadenfreude  wird  dadurch  erregt!  Bei  Hugo  Wolf 
nun  gar  hat  man  es  mehr,  als  bei  irgend  einem  Rriefsohreiber, 
mit  Aufwallungen  des  Augenblicks  zu  tun;  der  Unberechen- 
bare sprudelte  Invektiven  und  Ungerechtigkeiten  in  Kas- 
kaden hervor;  manchmal  ist  es,  ab  wenn  er  einen  Sport 
damit  treibt.  Wie  kann  er  auch  ahnen,  dass  das  je  noch 
ein  anderer  lesen  wurde,  als  der  Adressat,  was  er  selbst 
vielleicht  schon  am  nächsten  Tage  vergessen  hatte  oder  be- 
reute? Wolf  hat  sich  selbst  einmal  aufs  allerheftigste  über 
diese  Publikationen  geäussert.*)  Nun  mnss  man  den  drei 
vorliegenden  Veröffentlichungen  im  allgemeinen  nachsagten, 
dass  sie  solche  Taktlosigkeiten,  wie  z.  B.  in  den  Cornehus- 
schen  Brief  bänden  zu  finden  sind,  glücklich  vermeiden,  wenn 
auch  eine  Stelle,  wie  auf  S.  182  der  Briefe  an  Kauffmann, 
durchaus  hätte  vermieden  werden  müssen. 

Die  andre  Frage  ist  viel  wichtiger.  Nutzt  oder  schadet 
man  dem  bedeutenden  Manne,  dessen  Briefe  man  nach  seinem 
Tode  herausgibt?  Soll  man  nur  eine  Auswahl  treffen,  und 
wie  mu8S  man  dabei  vorgehen?  Süll  man  nur  das  allge- 
mein Künstlerische  drucken,  das  Persönliche  weglassen? 
Dann  würde  bei  Hugo  Wolf  nicht  viel  übrig  bleiben.  Soll 
man  alles  fortlassen,  was  auf  den  Charakter  des  Schreibers 
ein  schlechtes  Licht  werfen  könnte?  Dann  würde  man  ia 
schönfärberisch  fälschen.  Immerhin  lässt  es  sich  dann  nicht 
vermeiden,  dass  (wir  haben  es  bei  Fontane  erlebt)  Ferner- 
stehende schwer  enttäuscht  werden  und  den  Herausgebern 
vorwerfen,  sie  hätten  dem  verehrten  Manne  einen  schlechten 
Dienst  geleistet.  Hierauf  wird  es  eine  kurze  Antwort  geben: 
„Der  Verstorbene  ist  über  Lob  und  Tadel  hinweggehoben; 
nehmt  ihn,  wie  er  war,  gerade  so  sollt  ihr  ihn  sehen,  nicht 
so,  wie  eure  liebende  Illusion  ihn  euch  bisher  gezeigt  hat." 
Worauf  aber  wieder  der  Zweifel  laut  wird:  zeigte  sich  der 
geniale  Mensch  denn  in  seinen  Briefen  so,  wie  er  wirklich 
war?  Wird  aus  den  Werken,  die  er  selbst  für  die  Öffent- 
lichkeit bestimmt  hat,  sein  Wesen  nicht  ächter,  schlacken- 
loser hervorgehen?  Ist  denn  das  der  wahre  Hugo  Wolf,  der 
in  seinen  Briefen  so  viel  äussert,  was  uns,  die  wir  gar  nicht 
mehr  die  momentane  Veranlassung  und  Stimmung  kennen, 
wunderlich,  ungerecht,  egoistisch,  eitel  vorkommt,  oder  ist 
das  unser  Hugo  Wolf,  der  uns  den  „Genesenen  an  die  Hoff- 
nung" und  so  viel  andere  der  edelsten  und  zartesten  Gesänge 
geschenkt  hat?  Wir  berühren  da  das  Geheimnis  der  Ver- 
indung  und  Trennung  von  Mensch  und  Künstler,  jenes 
dunkle,  nur  durch  die  Liebe  zu  lösende  Rätsel,  und  lassen 
Wolf  selbst  darüber  sprechen,  der  am  18.  Mai  1899  an  Dr. 
Grohe  schreibt:  „  Diesmal  stelle  ich  mich  Ihnen  in  meiner 
doppelten  Eigenschaft  als  Menschen  und  Künstler  vor.  Mögen 
sie  den  letzteren  nicht  entgelten  lassen,  was  der  erstere  auch 
verschuldet  haben  mag.  Die  beiden  gehören  ja  doch  zu- 
einander und  bilden  ein  Ganzes  im  Leben,  wie  in  der  Kunst. 
Sie  haben  in  nicht  genug  anzuerkennendem  Eifer  die  wärm- 
sten Sympathieen  meinen  künstlerischen  Bestrebungen  ent- 
gegengebracht; sollte  die  Kraft  dieser  Sympathieen  wirklich 

*)  -Da  sieht  man  wieder  so  recht,  was  für  ein  Unfug 
angestiftet  wird  mit  dem  in  unserer  Zeit  zur  Manie  gewor- 
denen Herausgeben  des  Nachlasses.  Gott  schütze  einen  vor 
solchen  Leichenschändern!"    An  Grohe,  No.  160. 


als  zu  schwach  sich  erweisen,  um  auch  das  rein  Menschliche 
an  mir  in  ihr  Bereich  zu  ziehen?  Traurig  wäre  das,  traun." 
Damit  ist  alles  gesagt.  Wer  Wolf  fem  steht,  wird  ihm  aus 
seinen  Briefen  ansehnliche  Stricke  drehen  können;  er  wird 
von  seinem  Standpunkte  mit  einigem  Rechte  tadeln  (wie  ich 
das  öfters  gehört  habe):  „Aber  der  Mensch  spricht  ja  nur 
immer  von  sich,  über  andere  Künstler  seiner  Zeit  nur  ab- 
sprechend (doch  nicht!  man  lese  seine  Bewunderung  Brück- 
ner's),  und  fast  nie  über  allgemeine  Fragen  der  Kunst." 
Hierauf  wäre  einfach  zu  sagen,  dass  ein  so  hart  mit  der 
Not  des  Lebens  Kämpfender,  so  schwer  Aufkommender 
wohl  zu  entschuldigen  ist,  wenn  er  egoistisch  wurde;  er 
mu88te  sich  durchzusetzen  suchen,  vielleicht  in  der  trüben 
Ahnung,  dass  ihm  sein  Schicksal  nicht  viel  Zeit  dazu  lassen 
würde.  Dass  er  kein  ungebildeter  Mensch  war,  sondern  mit 
feinstem  Stilgefühl  über  künstlerische  Dinge  sich  äussern 
konnte,  ergeben  seine  Rezensionen  im  Wiener  „Salonblatt" 
(Vgl.  Decsey  I,  Kap.  V);  seinen  Freunden  brauchte  er  nicht 
über  Kunst  zu  sprechen,  ihnen  durfte  er  sich  als  Mensch  mit 
allen  Schwächen,  Eigenheiten,  Leiden  und  Klagen  zeigen, 
da  er  wusste,  dass  sie  das  alles  mit  den  Augen  der  Liebe 
und  des  Mitleidens  lasen;  verletzte  er  sie,  so  vergassen  sie 
das  bald,  waren  sie  doch  in  seiner  Schuld,  empfingen  sie 
doch  von  ihm  seinen  Dank  in  unsterblichen  Liedern.  Wie 
aber  Wolf  auoh  mit  Worten  danken  konnte,  das  wird  man 
aus  einem  Briefe,  wie  dem  an  Grohe  vom  Juni  1696  (No.  157) 
sehen  können.  Überhaupt,  wer  nur  lesen  will,  wird  neben 
den  oft  hervorgehobenen  Schattenseiten  auch  so  viel  des 
Innigen  und  Schönen  finden,  dass  man  den  drei  Freunden 
für  die  Hergabe  ihrer  Briefschätze  Dank  wissen  wird.*) 
(Schluss  folgt.) 


Hermann  Teibler  f. 

Unser  geschätzter  Mitarbeiter,  Herr  Hermann  Teibler 
in  München,  ist  am  SO.  März  plötzlich  einem  Gehirnschlage 
erlegen.  Wir  verlieren  in  ihm  nicht  nur  einen  kenntnisreichen 
und  gewissenhaften  Berichterstatter,  sondern  auch  einen 
wahren  Freund  unserer  Zeitschrift,  dem  wir  stets  ein 
ehrendes  Gedenken  bewahren  werden.  Lauter  und  wahr  war 
sein  Charakter,  reif  und  gerecht  sein  von  Wohlwollen  für 
Kunst  und  Künstler  getragenes  Urteil.  Die  Münchener  Schrift- 
stellerwelt verliert  in  Teibler,  der  als  Musikreferent  des 
„Bayrischen  Kuriers"  allgemein  beliebt  und  geachtet  war, 
einen  ebenso  tüchtigen  als  ehrenhaften  Kollegen.  Einen 
herben  Verlust  bedeutet  Teibler'sTod  insbesondere  auch  für 
den  Komponisten  Wolf-Ferrari,  dem  der  Verstorbene  nicht 
nur  als  eifriger  Förderer  seiner  künstlerischen  Bestrebungen 
überhaupt,    sondern  auch  als  Übersetzer  seiner  Operntexte 

Si, Die  neugierigen  Frauen",  „Die  vier  Grobiane")  aus  dem 
italienischen  ins  Deutsche  treu  zur  Seite  stand,  und  es  ent- 
behrt nicht  einer  gewissen  Tragik,  dass  der  unerbittliche  Tod 
den  schafFensfreudigen  Mann  seiner  Kunst  und  seiner  Familie 
entriss,  nachdem  dieser  noch  wenige  Stunden  vorher  Zeuge 
des  Erfolges  sein  durfte,  den  Wolf-Ferrari's  neueste  Oper 
„Die  vier  Grobiane"  bei  ihrer  Uraufführung  in  München  er- 
rang. Teibler  war  Deutsch-Österreicher  von  Geburt,  hatte 
einen  Teil  seiner  musikalischen  Studien  auf  dem  Leipziger 
Konservatorium  absolviert  und  stand  erst  im  40.  Lebensjahre. 
D.  Red. 

*)  Auoh  sonst  sind  hie  und  da  Briefe  Wolf 's  publiziert 
worden,  wenn  auch  mit  Auswahl,  so  von  Paul  Müller  („Die 
Musik"  1903  8.  428) ,  von  mir  („Zum  Gedächtnis  eines  Mei- 
sters des  deutschen  Liedes  von  R.  Sternfeld  in  der  „Deut- 
schen Revue"  Juli  1903),  besonders  von  Heinrich  Werner  in 
dem  noch  zu  nennenden  Buche  von  Haberlandt 


Wochenspielplao. 

Uli  UMI  || 


a)  Konzerte  vom  26.  Miri  —  1.  April. 

Lelpslj?.   26.  März.  Xu.  Philharm.  Konzert  d.  Winderstein- 
Orohesters(Leit.t  Hr.  H.  Winderstein;  Mitw.:  Frl.  0.  Stuben* 


rauch).  —  27.  März.  Liederabend  d.  Hrn.  P.  Clericus  (Mitw.: 
Frl.  L.  Adrian).  —  28.  März.  Konzert  d.  Hrn.  M.  Reger 
(Mitw.:  HH.  Prof.  J.  Klengel,  K. Wendung  u. G.Zschernecki. 

—  Klavierabend  d.  Frl.  J.  Hrdliczka.  —  29.  März.  XXII. 
Gewandhauskonzert  (Leit.:  Hr.  Prof.  Nikisch;  Mitw.:  Frls. 
A.  Kappet,  M.  Philippi  u.  HH.  J.  Urlus  u.  A.  Heinemann). 

—  30.  März.  Konzert  d.  Frls.  M.  Liebner  u.  M.  Schütz  u.  d.  Hrn. 
L.Edgerm.d.  Winderstein-Orchester  (Leit.:  Hr.H.Winder- 
stein).  —  81. Man.   Konzert  d.  Hrn.  A.Korb  m.  d.  Winden- 
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stein-Orchester  (Leit.:  Hr.  H.  Winderstein).  —  1.  April. 
VI.  Kammermusikabend  (Gewandhaas). 
Berlin.  8».  Hans.  Konzert  d.  Frl.  N.  von  Födransperg  u. 
Hrn.  W.  Armbrust  m.  d.  Tonkünstler-Orchester.  —  Konzert 
des  Philharm.  Orchesters  (Leit.:  Prof.  Nikisch;  Mitw.:  Frau 
E.  Schumann-Heink  u.  d.  Berlin.  Lehrer-Gesangverein).  — 

27.  Man.  Klavierabend  d.  Hrn.  C.  Ansorge.  —  28.  Mars. 
Kammermusikabend  d.  HH.  Schumann-Halir-Dechert  — 
Konzert  d.  Hrn.  A.  Sobald.  —  80.  März.  Konzert  d.  Russisch. 
Trio  [Frl.  V.  Mnurina  u.  HH.  M.  u.  J.  Press].  (Mitw.:  Hr. 
E.  Prill).    —    Liederabend  d.  Frau  L.  Mysz-Gmeiner.    — 

30.  Mars.  Liederabend  d.  Hrn.  Dr.  H.  Brause.  —  Orchester- 
Konzert  jung.  Komponisten  aus  Warschau  (Leit.:  G.  Fitel- 
berg;  Mitw.:  Philharm.  Orchester).  —  81  März.  Konzert 
d.  Philharmon.  Orchesters  (Leit:  Hr. Dr. B. Strauss;  Mitw.: 
Frau  K.  Fleischer-Edel  u.  Frau  Fr.  Kwast-Hodapp).  — 
Konzert  d.  HH.  F.  Busoni  u.  A.  von  Glehn. 

Hauchen.  87.  März.  Konzert d.  Hrn.  A.  Sistermans  (Mitw.: 
Frl.  L.  Mayer).  —  Sonatenabend  d.  HH.  B.  Stavenhagen  u. 

0.  Berber.  —  88.  März.  Liederabend  d.  Frau  E.  Schumann- 
Heink  (Mitw.:  Hr.  H.  Bandler).  —  89.  März.  Konzert  d. 
Hrn.  M.  Pauer. 

b)  OseraauffOhrangai  vom  26.  Mlrz  —  1.  April. 

Leipzig.    Neues  Theater:   26.  März.  Die  verkaufte  Braut 

—  28.  März.  Martha  (Frl.  G.  Runge  u.  Hr.  G.  Wildbrunn 
a.  G.).  —  30.  März.  Tristan  und  Isolde  (Leit:  Hr.  Dir. 
Nikisch).  —  81.  März.  Margarete  (Frl.  M.  Seebe  u.  Hr.  G. 
Wildbrunn  a.  G.).  —  1.  April.    Undine. 

Altenburg.    Hoftheater:    80.  März.    Der  Evangelimann 

(Hr.  P.  Main  a.  G.). 
Berlin.    Hof n per:  86.  März.    Carmen.  —  27.  März.    Die 

Hochzeit  des  Figaro.  —  28.  März.  Der  fliegende  Holländer. 

—  29.  März.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  80.  März. 
Das  Bheingold.  —  31.  März.  Die  Walküre.  —  1.  April.  Die 
Hugenotten.  —  Theater  des  Westens:  27.,  29.  u.  81.  März 
u.  1.  April  abds.  Die  vier  Grobiane.  —  28.  März.  Der  Frei- 
schütz.— 30.  März.  Die  Afrikanerin  (Hr.  N.Rothmtthla.G.). 

—  1.  April  nachm.  Die  Zauberflöte. 
Braunsehweig.  Hoftheater:  27.  März.  Czar  und  Zimmer- 
mann.— 3".  März.  Das  Glockchen  des  Eremiten.  —  1.  April. 
Die  Zauberflöte. 

Breslau.  Stadttheater:  27.  u.  30.  März.  Salome.— 88.  März. 
Der  Troubadour;  Cavalleria  rusticana.  —  29.  März.  Fidelio. 

31.  März.   Die  Jüdin. 

Budapest.    Sgl.  Opernhan«:  88.  März.  Samson  u.  Dalila 

—  29.  März.  Carmen.  —  31.  März.  Vagabund  und  Königs- 
kind; Orpheus.  —  1.  April.  Meister  Roland  (?).  —  Festungs- 
theater:  2«.  März.  Rigoletto. 

Csssel.   Kgl.  Theater:  26.  März.   Der  fliegende  Holländer. 

—  29.  März.  Das  Glöckchen  des  Eremiten.  —  81.  März.  Die 
Heirat  wider  Willen.  —  1.  April.  Lohengrin  (Frau  Randen 
a.  G.). 

Dessau.  Hoftheater:  28.  März.  Hiarne.  —  31.  März.  Ales- 
sandro  Stradella.  —  1.  April.    Die  Afrikanerin. 

Dresden.  Hefoper:  26.  März.  Die  Walküre.  —  27.  März. 
Die  Boheme.  —  28.  März.  Czar  und  Zimmermann.  — 
39.  März.  Siegfried.— 30.  März.  Die  Regimentstochter.  — 
31.  März.  Götterdämmerung.  —  1.  Aprü.  Hoflmann's  Er- 
zählungen. 

Dasseldorf.    Stadttheater:  87.  März.  Tristan  und  Isolde. 

—  28.  März.  Czar  und  Zimmermann.  —  30.  März.  Der  Trom- 
peter von  Sakkingen.  —  1.  ApriL    Lohengrin. 

Essen.  SUdtthester:  87.  März.  Margarete  (Frl.  St  Becker 
a.  G.).  —  2».  März.  Götterdämmerung.  —  30.  März.  Der 
Bajazzo;  Cavalleria  rusticana  (Sgr.  S.  Isalberti  a.  G.).    — 

1.  April.    Don  Juan. 

Frankfurt  a/M.    Opernhaus:    87.  März.   Flaute  solo.  — 

28.  März.   Fra  Diavofo.  —  29.  März.    Der  Evangelimann. 

—  31.  März.   Der  Prophet  —  1.  April.  Don  Juan. 
tiotha.     Hoftheater:  27.  März.    Fidelio  (Frl.  West  u.  Hr. 

Moers  a.  G.).  —  1.  ApriL    La  Biondinetta  (Sp.  Samara,  z. 
I.  Male). 
ttras.     Stadttheater:    29.  März.    Der  Evangelimann.    — 

30.  Harz.  Hoflmann's  Erzählungen  (Frl.  S;  Kurz  a.  G.).  — 

31.  März.  Der  Barbier  von  Bagdad. 

Halle  a/S.  Stadttheater:  28.  u.  30.  März.  Die  neugierigen 

Frauen. 
Hamburg.     Stadttheater:  26.  März.  Carmen.  —  87.  März. 

Lohengrin.  —  28.  März.   Der  Maskenball 
Hannover.    Kgl.  Theater:    88.  März.    Hansel  und  Gretel 


(Frau  Bischoff-David  a.  G.).  —  80.  März.  Lohengrin  (Hr. 
Brandenberger  a.  G.).  —  1.  April.  Der  fliegende  Holländer. 

Karlsruhe  i/B.  Heftheater:  27.  März.  Der  fahrende 
Schüler.  —  80.  März.  La  Traviata.  —  81.  März.  Die  Stumme 
von  Portici.  —  1.  April.  Der  fliegende  Holländer. 

Köln  a/Kh.  Neues  Stadttheatrr:  26.  März.  Das  Nacht- 
lager von  Granada.  —  27.  März.  Der  Freischütz.  —  28.  März. 
Siegfried.  —  29.  März.  Die  verkaufte  Braut  —  80.  März. 
Flaute  soloj  A  basso  porto.  —  31.  März.  Die  lustigen  Wei- 
ber von  Windsor.  —  1.  April.   Margarete. 

Königsberg  1/Pr.    Stadttheater:  26.  März.  Das  Rhein- 

fld.  —  27.  März.  Die  Walküre.  —  89.  März.  Siegfried.  — 
April.    Götterdämmerung. 

Hfinchen.  Hofthealer:  27.  März.  Alda.  —  28.  März.  Han- 
sel und  Gretel.  —  29.  März.  Lohengrin.  —  31.  März.  Der 
Wildschütz.  —  1.  April.  Der  fliegende  Holländer.  — 
Residenztheater:  26.  März.  Cosi  fan  tutte. 

Posen.  Stadttheater:  26.  März.  Die  Zauberflöte.— 28.  März. 
Der  Freischütz. 

Prag.  Neues  deutsches  Theater:  26.  März.  Mignon.  — 
29.  März.  Der  Vagabund  und  die  Prinzessin  (ET  Poldini, 
z.  1.  Male). 

Rostock.  Stadttheater:  27.März.  La  Traviata.— 28. März. 
Carmen  (Frau  Metzger-Froitzheim  a.  G.).  —  89.  März.  Göt- 
terdämmerung. —  1.  ApriL  Der  Trompeter  von  Sakkingen 
(Frl.  G.  Buchner  a.  G). 

Sondershausen.  Fflrstl.  Theater:  87.  u.  89.  März.  Die 
Palikarin  (C.  Schröder).  —  29.  März.  Preciosa. 

Strassburg  l/E.  Stadttheater:  29.  März.  Tristan  und 
Isolde.  —  1.  April.    Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo. 

Stuttgart.     Hoftheater:    27.  März.   Der  Waffenschmied. 

—  28.  März.  Cosi  fan  tutte.  —  80.  März.  Tannhäuser.  — 
1.  April.   Hans  Heiling. 

Weimar.  Hoftheater:  87.  März.  Die  lustigen  Weiber  von 
Windsor.  —  1.  April.   Orestes  (F.  Weingartner;  z.  1.  Male). 

Wien.  Hefoper:  36.  März.  Der  Bajazzo;  Cavalleria  rusti- 
cana.—  28.  März.  Lucia  von  Lammermoor.  —  29.  März. 
A'ida.  —  30.  März.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  31.  März. 
Lohengrin.  —  1.  April.    Die  Entführung  aus  dem  Serail. 

—  Katser-JnbiläumtfStadttheater:  27.  u.  29  .März u.  1.  April. 
Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  30.  März.  Der  Trou- 
badour. —  81.  März.   Carmen. 

Zürich.  Stadttheater:  28.  März.  Die  Walküre.  —  29.  März. 
Der  Troubadour.  —  30.  März.  Cosi  fan  tutte.  —  1.  April. 
Undine. 

e)  Nachträglich  slngsgangsss  Oparnsplalpllna 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 
ttraa.  Stadttheater:   19.  März.   Oberon.  —  21.  März.  Rigo- 
letto (Frl.  S.  Kurz  a.  G.).  —  23.  März.  Der  Evangelimann. 


Berlin. 

Der  dieswinterliche  Zyklus  der  unter  Meister  Nikisch's 
Leitung  stehenden  Philharmonischen  Konzerte  fand 
am  Montag,  den  12.  März,  mit  dem  zehnten  und  letzten 
Konzert  seinen  Abschluss.  Das  Programm  verzeichnete  nur 
bekannte  Werke  —  die  für  diesen  Abend  in  Aussicht  ge- 
stellte Neuheit,  Felix  Draeseke's  symphonische  Phantasie 
Am  Thuner  See",  wurde  in  letzter  Stunde  abgesetzt  vom 
Programm  —  im  ersten  Teil  Schubert's  BRosamunde"-Ouver- 
ture,  das  Klavierkonzert  in  Amoll  von  Grieg,  dessen  Solo- 
part Fr.  Teresa  Carrefio  glänzend  bewältigte,  und  Wagner's 
-Siegfried-Idyll'',  im  zweiten  Teil  Bsethoven's  „Eroica",  deren 
kraftvolle,  grosszügige  Wiedergabe  eine  geradezu  faszinie- 
rende Wirkung  auf  die  Hörer  ausübte.  Der  Beifall  am 
Schlüsse  wollte  kein  Ende  nehmen.  Überblicken  wir  noch 
einmal  die  Programme  der  zehn  Konzerte  des  dieswinter- 
lichen  Zyklus,  so  finden  wir,  dass  Beethoven  mit  acht  Wer- 
ken, drei  Symphonien  (4.,  5.,  3.),  drei  Ouvertüren,  dem  Gdur- 
Klavierkonzert  und  der  grossen  „Fidelio"- Arie,  und  Mozart 
mit  fünf  Werken  (nJupiter"-8ymphonie,  Ouvert  zur  „Zauber- 
flöte", Symphonie  concertante,  Gesänge)  den  breitesten  Raum 
darin  einnehmen.  Vertreten  waren  ferner:  Brahms  4 mal 
(2.  und  4.  Symphonie,  Akad.  Fest-Ouverture,  Lieder),  Liszt 
(„Faust-Symphonie"),  Mahler,  Mendelssohn,  Schubert,  Wagner 
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je  2  mal,  Brach,  Brückner  (3.  Symphonie  in  Dmoll),  Chopin, 
Dvofäk,  P.  Ertel,  Grieg,  Loefffer,  Mehul,  M.  Reger,  Rubin- 
stein,  Schumann,  Smetana,  Rieh.  Strauss  („Till  Eulenspiegel"), 
Tschaikowsky,  Viotti  und  Weber  je  lmal.  Nicht  sehr  um- 
fangreich war  die  Novitätenliste,  sie  umfasste  nur  vier  Werke, 
unter  denen  Reger's  „Sinfonietta"  Op.  90  und  P.  Ertel's  sym- 
phonische Dichtung  „Der  Mensch"  die  interessantesten  Gaben 
waren.  —  Über  gutes  stimmliches  Material  verfügt  die  Sän- 
gerin Frl.  Theodore  Bändel,  die  sich  an  demselben  Abend 
mit  einem  im  Bechsteinsaal  gegebenen  Liederabend  vorstellte. 
Ihre  Wiedergabe  mehrerer  älterer  italienischer  Werke  von 
Martini,  Händel  (nFuribondo"-Arie)  und  Gluck  (Kavatine 
„Vieni,  ehe  poiaereno")  sowie  einiger  Gesänge  von  Schubert 
bekundete  sowohl  ein  natürliches  Gesangstalent  und  erfreu- 
liche Sicherheit  in  der  Behandlung  ihres  Mezzosoprans  wie 
auch  die  Gabe,  musikalisch  zu  gestalten  und  ausdrucksvoll 
vorzutragen.  —  Die  Sopranistin  Frl.  Gerda  Danielson, 
die  sich  am  folgenden  Abend  im  gleichen  Saale  hören  liess, 
zeigte  sich  in  ihren  Darbietungen  wohl  stimmbegabt,  aber 
noch  unvollkommen  ausgebildet  in  der  edeln  Gesangskunst 
und  uninteressant  in  der  Art  ihres  Vortrags. 

Die  „Böhmen"  absolvierten  am  13.  März  ihren IV.  Abonne- 
mentsabend, der  seinerzeit  im  Januar  wegen  Erkrankung  des 
Hrn.  Nedbal  ausfallen  musste.  Der  Künstler  war  auch  dies- 
mal durch  Unpässlichkeit  verhindert  mitzuwirken,  an  seiner 
Stelle  wirkte  Hr.  Kammermusiker  Rob.  Könecke  am  Brat- 
schenpult. Zur  Aufführung  gelangten  das  Klavierquartett  in 
Adur  von  Brahms,  das  Klaviertrio  in  Gmoll  Op.  15  von 
Smetana  und  das  Klavierquintett  in  Esdur  von  Schumann. 
Den  Klavierpart  in  allen  drei  Werken  spielte  Arthur  Schna- 
bel. —  Eugen  d'Albert  und  Frederic  Lamond  gaben 
ihre  letzten  Klavierabende.  Beide  Künstler  spielten  ausschliess- 
lich Beethoven;  d'Albert  im  total  ausverkauften  grossen  Phil- 
harmoniesaale die  32  Variationen  in  Cmoll,  die  Sonaten  in 
Esdur  Op.  81,  in  Fmoll  Op.  57  und  Cmoll  Op.  111,  das  lieb- 
liche Gdur-Rondo  und  das  Rondo  a  Capriccio  (die  Wut  über 
den  verlorenen  Groschen),  Lamond  vor  einer  zahlreichen 
Hörerschaft  im  Bechsteinsaal  die  Eroica- Variationen  und  die 
vier  Sonaten  in  C  dur  Op.  63,  in  Cismoll  Op.  27,  Esdur  Op.  31 
und  in  Fmoll  Op.  67.  Es  war  ein  gesundes,  kernechtes  Musi- 
zieren aus  dem  Vollen  überlegener,  reifer  Künstlerschaft.  — 
Im  Beethovensaal  traten  am  15.  März  die  Sängerin  Lydia 
Hollm  und  der  Pianist  Franz  Manthey  in  einem  gemein- 
samen Konzerte  auf.  Frl.  Hollm's  stimmliche  Mittel  sind 
keine  sonderlichen;  ihr  Organ  besitzt  wenig  Tiefe,  spricht 
im  piano  unsicher  an  und  klingt  auch  in  den  kräftigeren 
hohen  Lagen  etwas  scharf.  Im  übrigen  fehlt  es  ihr  nicht  an 
einer  gewissen  gesanglichen  Kultur,  wie  auch  im  Vortrag 
Verständnis  und  Gestaltungsvermögen  zutage  traten,  so  dass 
ihre  Leistungen  immerhin  keinen  unsympathischen  Eindruck 
hinterliessen.  Von  Hrn.  Manthey  hörte  ich  Chopin's  Hmoll- 
Sonate.  Sein  Spiel  ist  technisch  sauber,  glatt  und  exakt, 
auch  musikalisch  durchdacht,  aber  ohne  höheren  Schwung.  — 
Der  junge  Pianist  Louis  Edger  (Klavierabend,  16.  März, 
Bechsteinsaal),  der  schon  im  vorigen  Winter  bei  seinem  ersten 
Auftreten  grössere  Aufmerksamkeit  erregte,  interessierte  auoh 
diesmal  mit  seinen  künstlerisch  fein  gerundeten  Vorträgen 
—  ich  hörte  Mozart's  Cmoll-Phantasie,  Beethoven's  Cmoll- 
Sonate  Op.  111  und  Schumann's  Etudes  symphoniques  —  in 
hohem  Masse.  Mit  einer  vorzüglich  gebildeten  Technik  ver- 
bindet er  elastischen,  mannigfacher  Nuancierung  fähigen  An- 
schlag, stark  ausgeprägtes  rhythmisches  Gefühl  und  gute 
geistige  Beherrschung  des  Stoffes.  —  Gleichzeitig  wagte  im 
berlichtsaal  der  Philharmonie  eine  junge  Sängerin  Frl. 
Grete  Fritsch  den  ersten  Schritt  in  die  Öffentlichkeit. 
Eine  nicht  übermässig  grosse,  aber  sympathisch  anklingende 
Stimme  und  ein  gefälliges  Vortragstalent  hatte  sie  ins  Treffen 
zu  führen;  beides  offenbar  von  kundiger  Hand  gepflegt,  aber 
noch  nicht  frei  von  den  Fesseln  der  Schule.  —  Eine  technisch 
sehr  leistungsfähige,  intelligente  Pianistin  ist  Frl.  Adeline 
Bauet,  die  sich  am  17.  März  mit  einem  im  Beethovensaal 
gegebenen  Klavierabend  vorstellte.  Ihre  Wiedergabe  der 
Cmoll-SonateOp.lllvon Beethoven  stand  auf  höchst  achtungs- 
werter Stufe  und  auch  Chopin  und  Brahms  spielte  die  junge 
Künstlerin  mit  Verständnis  und  Anmut. 

Adolf  Schultze. 

Bielefeld,  den  20.  Dez.  1905. 

Eine  künstlerische  Wirksamkeit  von  26  Jahren  bedeutet 
immerhin  ein  Einsetzen  körperlicher  und  geistiger  Kräfte,  so- 
fern sie  ernst  erfasst  und  durchgeführt  wird.    Musikdirektor 


T  r.  0  ch  s  ist  auf  allen  Gebieten  der  musikalischen  Praxis  an  die 
Öffentlichkeit  getreten.  Sein  Verdienst  um  unser  Musikleben 
besteht  in  der  Organisation  und  Schulung  des  städtischen  Or- 
chesters, dem  er  einen  achtunggebietenden  Ruf  weit  über  die 
Grenze  unserer  Provinz  hinaus  zu  geben  verstanden  hat.  Diese 
Empfindungen  spiegelten  sich  auch  am  6.  Okt.  in  dem  Fest- 
konzert im  Stadttheater  wieder..  Die  Zeiten  haben  sich  bei 
uns  in  Bielefeld  innerhalb  der  letzten  4  Jahre  gewaltig  ge- 
ändert. Dem  Orchester  steht  unser  stilvolles,  für  musikalische 
Aufführungen  ausserordentlich  günstiges  Theater  zur  Ver- 
fügung, so  dass  der  Mangel  eines  Konzertsaales  bei  weitem 
nicht  mehr  so  empfunden  wird,  Wie  früher.  Auch  an  diesem 
Ehrentage  war  das  Programm  nicht  ohne  Novitäten.  Als 
Eröffnungsnummer  hörten  wir  Thuille's  „romantische  Ouver- 
türe", ein  poetisches,  vornehmes  Werk,  das  leider  nicht  so 
bekannt  ist,  als  Beine  Form  und  sein  Inhalt  es  verdienen. 
Mehr  Mühe  verursachte  dem  Hörer  Paul  Ertel's  symphonische 
Dichtung  „Belsazar".  In  dem  Gewände  raffiniertester  In- 
strumentation präsentierte  sich  uns  ein  Tongemälde  von 
ernsterer,  düsterer  Pracht,  dem  nicht  jeder  Dirigent  ohne 
weiteres  beikommen  wird.  Besonders  fein  charakteristische 
Züge  weist  ein  Bajaderentanz  als  Mittelsatz  auf,  dessen 
Wiedergabe  in  erster  Linie  einen  Harfenisten  erfordert,  wie 
wir  ihn  in  Max  Haupt  besitzen.  Die  Wirkung  dieses  Werkes 
war  eine  nachhaltige.  Als  Solisten  spielte  das  Ehepaar  Her- 
manns die  Brahms  sehe  Sonate  Op.  34  für  2  Klaviere  und 
erntete  für  deren  stilvolle  Wiedergabe  reichen  Beifall. 

Der  Sohn  des  Jubilars,  Erich  Ochs,  steuerte  das  Konzert 
von  Haydn,  für  Tenorgeige  von  seinem  Vater  bearbeitet,  als 
eine  interessante  Nummerbei.  Nach  der  virtuosen  Darbietung 
von  „Till  Eulenspiegel's  lustige  Streiche"  von  Richard  Strauss 
wurde  Tr.  Ochs  in  herzlichster  Weise  gefeiert  und  ausge- 
zeichnet. —  Am  22.  Oktober  und  19.  November  folgte  der 
„Musikverein"  unter  Musikdirektor  Lamping  mit  bemerkens- 
werten Werken  von  Arnold  Mendelssohn,  dem  früheren  Diri- 
genten des  Vereins.  „Das  Leiden  des  Herrn"  für  Chor,  Orgel 
und  kleines  Orchester  ist  ein  Werk,  das  viele  Aufführungen 
verdient,  wegen  seiner  edlen,  tief  religiösen  Empfindung. 
Unser  ungeteiltestes  Interesse  erregten  die  beiden  Vorspiele 
zum  II.  und  III.  Akt  aus  der  Oper  „Der  Bärenhäuter"  (Leitung: 
der  Komponist).  Stücke,  die  ebenfalls  verdienen,  im  Konzert- 
saale heimisch  zu  werden.  Es  gereicht  Hrn.  Lamping  zur  ganz 
besonderen  Ehre,  sich  grade  dieses  Werkes  so  warm  angenom- 
men zu  haben,  wozu  sich  noch  die  „Frühlingsfeier"  gesellte,  in 
der  die  beiden  Solisten  Frl.  Carola  Hubert  und  Hr.  Rieh  Fischer 
mit  dem  Vereinschor  und  dem  Orchester  in  edlen,  künstlerischen 
Wettbewerb  traten.  —  Der  19.  November  bot  nur  Werke 
von  Beethoven  mit  der  9.  Symphonie  als  Schlussstein.  Ver- 
setzte Frau  Grnmbacher-de  Jong  die  Zuhörerschaft  mit  den 
beiden  „Egmont"-Liedern  in  solchen  Jubel,  dass  „Freudvoll 
und  leidvoll"  wiederholt  werden  musste,  so  hatte  sich  Felix 
Senius  mit  „Adelaide"  und  dem  Liederkreis  „An  die  ferne 
Geliebte"  eine  sehr  anspruchsvolle  Aufgabe  gestellt.  Ich 
halte  das  Experiment,  „Adelaide"  dem  Liederkreis  vorauf- 
gehen  zu  lassen,  für  verfehlt,  weil  der  Künstler  durch  die 
Länge  des  ersten  Stückes  erheblich  an  der  Kräftekonzentrie- 
rung  für  den  Liederkreis  behindert  wird. 

Eine  im  höchsten  Grade  bemerkenswerte  vortrefflich  vor- 
bereitete, vom  Chor  und  Orchester  mit  sichtlicher  Liebe  dar- 
gebotene Leistung  war  die  9.  Symphonie.  In  dem  Bariton- 
solo bewährte  sich  Arthur  van  Eweyk,  einer  der  berufensten 
Vertreter  dieser  schwierigen  Partie.  Herr  Senius  bracht» 
sich  in  seiner  heiklen  Tenorpartie  zu  wirkungsvoller  Bedeu- 
tung, so  dass  mit  den  Damen  Grumbacher  und  Craemer-Schle- 
§er  ein  erstklassiges  Künstlerquartett  das  hohe'  Lied  „An 
ie  Freude"  verherrlichte.  —  In  den  philharmonischen  Kon- 
zerten unter  Tr.  Ochs  begegneten  wir  am  27.  Oktober  einem 
weihevoll  ansprechenden  „Tanz  der  Nymphen  und  Satyren" 
aus  „Amor  und  Psyche"  von  Georg  Schumann  und  der  „Lust- 
spiel-Ouvertüre" von  Karl  Kleemann,  die  ihrem  Namen  sowohl 
wie  ihrem  Schöpfer  alle  Ehre  macht.  —  Am  1.  Dezember 
kehrte  Felix  Weingartner  mit  einem  Komponistenabend 
bei  uns  ein  und  brachte  als  Bundesgenossen  Dr.  Ludwig 
Wüllner  mit.  Dass  dies  ein  Ereignis  für  unser  Publikum 
war,  dokumentierte  sich  auch  in  einer  erwartungsvollen  fest- 
lichen Stimmung.  Das  bedeutend  verstärkte  Orchester  war 
von  Mosikdir.  Ochs  für  seine  Aufgabe  gewissenhaft  vorbe- 
reitet, so  dass  der  geniale  Gastdirigent  eine  Körperschaft 
vorfand,  die  willig  und  freudig  seinen  Intentionen  sich  an- 
bequemte. Von  der  ersten  Note  an  war  aber  zwischen  dem 
Komponisten-Dirigenten  und  der  das  Haus  dicht  füllenden  Zu- 
hörerschaft jener  Zug  geistigen  Einvernehmens  hergestellt, 
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der  gegenseitige  Begeisterung  erzeugt,  über  Weingartner's 
vornehme,  eindringliche  Direktionsfunrung:  ein  "Wort  zu  sogen, 
ist  überflüssig.  Seine  Fähigkeiten  als  Komponist  begegnen 
in  der  Fachliteratur  verschiedenartiger  Beurteilung.  Nach 
unserm  Empfinden  besteht  zwischen  seinem  „König  Lear" 
und  der  Esdur-Symphonie,  die  wir  an  dem  Abend  hörten, 
ein  ganz  bedeutender  Fortschritt.  Die  traditionelle  Form  der 
Symphonie  liess  des  Komponisten  Kräfte  zu  grösserer  Kon- 
zentration, ich  möchte  sagen  Plastik  sich  zusammenraffen, 
und  durch  die  Verwendung  von  Melodien,  die  wohl  der  stei- 
rischen  Heimat  entstammen,  gewinnt  er  aussergewöhnliche 
effektvolle  Klangreize,  markante  Rhythmen  und  kaleidosko- 
pisch schillernde  Farben.  Dies  gilt  besonders  von  dem  2.  Satz, 
einem  derb  humoristischen  Scherzo,  während  das  stimmungs- 
volle Adagio  Beethoven'schen  Einfluss  nicht  verleugnet.  Kon- 
zert-Sologesänge, mit  Orchester  begleitet,  sind  neuerdings  in 
Aufnahme  gekommen.  Wir  hörten  deren  sechs,  und  Wüllner's 
Name  verbürgte  ihre  temperamentvolle,  plastischeAusarbeitnng. 
„Stille  der  Nacht",  „Liebe  im  Sohnee"  und  „Letzter  Tanz"  sind 
durch  Drucklegung  dem  Publikum  zugänglich  gemacht.  „Vög- 
lein Schwermut1',  „Der  Born"  und  „Erdriese"  erlebten  ihre 
Uraufführung.  Man  sollte  meinen,  dass  die  Verwendung  mo- 
dernster Instrumentaleffekte  der  menschlichen  Stimme  einen 
schweren  Standpunkt  anweisen  würde.  Durch  eine  wohl- 
durchdachte Farbenmischung  werden  aber  die  Ausdrucks- 
mittel derart  gesteigert,  dass  ein  Flötensolo  im  „Vöglein 
Schwermut",  Bassklarinette  und  Kontrafagott  in  „Erdriese" 
Wirkung  erzielten,  die  neben  ihrer  Eigenart  dem  Dichter- 
wort eine  unwiderstehliche  Illustration  geben.  Das  „ila- 
capou-Verlangen  dieses  wirklich  genial  komponierten  „Erd- 
riese" rechtfertigt  am  besten  obige  Behauptung.  —  Der 
15.  Dezember  brachte  uns  wiederum  einen  Komponisten 
als  Gastdirigent :  Friedrich  Oernsheim.  In  unserm  Konzert- 
leben begegneten  wir  ihm  zum  ersten  Male.  Seine  Bdur- 
Symphonie  ist  ein  gehaltvolles,  massvoll  modern  zugeschnit- 
tenes Werk  in  klassischer  Form.  Sie  war  von  Tr.  Ochs  ein- 
gehend studiert,  und  wurde  vom  Orchester  mit  sichtlicher 
Last  und  wahrer  Freude  gespielt.  Oernsheim 's  Erfolg  war 
ein  vollwertiger,  aufrichtiger  und  wohlverdienter.  Dasselbe 
können-  wir  auch  von  einer  .Romantischen  Ouvertüre"  von 
Ernst  Rudorff  berichten,  der  Tr.  Ochs  zu  einem  schönen  Siege 
verhalf.  Neu  war  für  uns  das  allerliebste  Rondino  für  Bläser 
von  Beethoven,  das  ausgezeichnet  gespielt  wurde.  Hugo 
Wolfs  „Italienische  Serenade"  in  der  Reger'schen  Bearbei- 
tung, sowie  das  „Meistersinger"- Vorspiel  bildeten  fein  aus- 
gefeilte Orchestersätze  und  würdige  Schlusssteine  der  ersten 
Hälfte  der  Saison.  Wehndenburg. 

Graz,  im  Januar  1906. 

Es  ist  sonderbar,  dass  das  an -musikalischen  Ereignissen 
und  Anregungen  so  reiche  Tonkünstlerfest  des  Jahres  1905 
in  der  steirischen  Hauptstadt  so  geringe  Nachwirkungen 
verspüren  Hess.  Fast  scheint  es,  als  ob  eine  musikalische 
Übersättigung  eingetreten  wäre.  So  brachten  bisher  weder 
die  Opernleitung  noch  unsere  Konzertvereine  aussergewöhn- 
liches  zustande.  Es  liess  sich  zwar  im  Konzertsaale  ein 
kleiner  Schwann  auswärtiger  Künstler  hören,  doch  diese 
musikalische  Bewegung  entsprang  weit  mehr  materiellen 
Zielen  privater  Veranstalter  als  einem  wirklich  vorhandenen 
allgemeinen  künstlerischen  Bedurfnisse.  Dies  lehrten  die 
meist  schwach  besuchten  Konzerte  anerkannt  hervorragender 
Künstler. 

Dass  an  unserer  Opernbühne  wenig  künstlerische  Gross- 
taten vollführt  wurden,  lag  gewiss  nicht  an  den  Gesangs- 
kräften, den  Frl.  Anderson,  Korb  und  Seebach  und  den 
HH.  Günther-Braun,  Koss,  Jessen,  Schreiner  und 
Gillmann,  die  unter  der  gewandten  Führung  der  Kapell- 
meister Winternitz  und  Weigmann  wiederholt  Proben 
besonderer  Leistungstüchtigkeit  erbracht  hatten.  Und  selbst 
Hrn.  Direktor  Gavar  war  nicht  alle  Schuld  an  dem  etwas 
trägen  Gange  unseres  Operngetriebes  beizumessen.  Sollen 
doch  unsere  Musentempel  allen  Kunstrichtungen  gerecht 
werden,  eine  schwere  Sache  für  ein  mangelhaft  unterstütztes 
Provinztheater,  das,  um  überhaupt  bestehen  zu  können,  die 
traurige  Wechselwirkung  zwischen  den  Geldeinnahmen  und 
dem  schlechten  Geschmacke  einer  blöden  Menge  in  Betracht 
ziehen  muss.  8o  bewegte  sich  der  Spielplan  vornehmlich  im 
Kreise  abgespielter  Opern.  Lichtpunkte  waren  die  Auffüh- 
rungen der  Werke  Wagner's:  „Lohengrin",  „Taunbäuser", 
»Fliegender  Hollander",  „Walküre",  „Meistersinger"  und  „Tri- 
stan und  Isolde".     Abgesehen  von  einer  Auffrischung  von 


Weber's  „Euryanthe",  die  an  unserer  Bühne  seit  Jahren  gänz- 
lich verschollen  war,  gab  es  nur  zwei  Neuheiten:  Saint- 
Saens'  „Samson  und  Dalila"  und  Robert  Fischhofs  „Der 
Bergkönig".  In  dem  theatralisch,  aber  minder  dramatisch 
wirksamen  altbiblischen  Werke  des  espritvollen  Franzosen 
trat  Frl.  Anderson .  als  Dalila.  vorteilhalt  hervor.  Die  der 
Pauline  Viardot  ursprünglich  zugedachte  Partie  vermochte 
sie  packend  auszugestalten.  Die  polyphone  Musik  Saint- 
Saens'  fesselte,  doch  erzielte  sie  wiederholt  nur  des  Effektes 
willen  Wirkungen  ohne  Ursache.  Das  Erstlingswerk  Fisch- 
hof's,  des  Wiener  Konservatoriumsprofessors,  fand  sehr  freund- 
liche Aufnahme.  Der  Erfolg  wäre  jedoch  nachhaltiger  ge- 
wesen, wenn  das  Werk  nicht  um  etliche  Jahrzehnte  zu  spät 
gekommen  wäre.  Die  anmutigen  Arioso-Guirlanden  in  der 
Musik  des  blutig-romantischen  „Bergkönig"  verleugnen  doch 
gar  zu  naiv  die  heute  längst  auf  musikdramatischem  Gebiete 
eingewurzelten  Grundsätze  des  Bayreuther  Meisters.  Um 
Abwechselung  in  den  Kreislauf  unseres  Opernspielplanes  zu 
bringen,  verschrieb  sich  die  Bühnenleitung  einige  zugkräf- 
tige Gäste.  Der  bewährte  tt'agner«änger  van  Dyk  verkör- 
perte den  Tristan  und  Lohengrin  in  seiner  machtvollen,  über- 
zeugenden Art.  Hr.  Naval  entzückte  mit  seinen  frischen 
Stimmmitteln  als  Don  Jose  („Carmen"),  Wilhelm  Meister 
(„Mignon")  und  de  Grieux  („Manon")  und  Hr.  Slezak  lieh 
als  Kaoul  den  alten  „Hugenotten"  neuen  Reiz.  Bestrickend 
und  liebenswürdig,  wie  immer,  war  der  „Don  Juan"  d'An- 
drade's.  Grossartige  Gestalten,  geistig  und  seelisch  vertieft, 
schuf  Frau  Fleischer-Edel  mit  ihrer  Brünnhilde,  Elisabeth 
und  Euryanthe.  Bei  den  meisterhaften  Deklamationen  des 
Münchener  Generalintendanten  Ernst  v.  Possart  wurde 
auch  das  musikalische  Gebiet  gestreift.  Die  melodramatische 
Begleitung  zur  Ballade  „Graf  Walther  und  die  Weldfrau" 
von  Ritter- v.  Hausegger  und  die  Musik  Schillings' 
zum  „Hexenlied"  Wildenbruch's  machte  tiefen  Eindruck. 

Von  den  Ereignissen  des  Konzertsaales  seien  in  erster 
Linie  die  Aufführungen  des  „steier märkischen  Musik- 
vereines" erwähnt.  Das  erste  Konzert  brachte  Beethoven's 
„Coriolan"-Ouverture,  Liedervorträge  (Wagner's  „Der  Engel", 
„Steh  still"  und  „Schmerzen")  der  als  vortreffliche  Wagner- 
sängerin  noch  im  allerbesten  Andenken  stehenden  Frau 
Brandis-Berze  und  Gustav  Mahler's  Symphonie  in  Gdur. 
Da  ich  dem  Konzerte  nicht  beiwohnen  konnte,  so  berichte 
ich  nur,  dass  sämtliche  Vorträge  reichlichen  Beifall  fanden 
und  der  kunsttüchtige  Dirigent  Hr.  Direktor  Richard  W  i  cken  - 
hausser  besonders  mit  der  hingebungsvollen  Vorführung  der 
Mahler'schen  Symphonie  stürmische  Anerkennung  errang. 
Nicht  minder  erfolgreich  verliefen  die  beiden  folgenden  Kon- 
zerte, auf  deren  Vortragsordnungen  die  Ouvertüre  zur  Oper 
„Cid"  von  Peter  Cornelius,  Schubert's  grossangelegte  Sym- 
phonie in  Cdur,  Ernst  Boehe's  „Die  Klage  der  Nausikaa", 
weiters  die  Klavierkonzerte  in  Adur  von  Mozart  und  in 
Gdur  und  Esdur  von  Beethoven  standen.  Boehe's  sym- 
phonisches Werk  erregte  als  weiteres  Bruchstück  aus  dem 
musikalischen  Epos  „Odvsseus'  Fahrten" ,  von  dem  ein  Teil 
beim  Tonkünstlerfeste  jubelnde  Anerkennung  gefunden  hatte, 
besondere  Aufmerksamkeit.  Wieder  <  ffenbarte  sich  in  dem 
mächtigen  Aufbaue,  der  zwanglosen  Polyphonie  und  dem 
leuchtenden  Glänze  des  Orchesters  die  hohe  Begabung  des 
jungen  Meisters.  Und  bei  allem  deutlichen  programmatischen 
Untergrunde  stellen  sich  die  Schöpfungen  Boehe's  als  Gebilde 
von  unleugbar  rein  musikalischem  Werte  dar.  Um  die  Kla- 
vierkonzerte machte  sich  der  ungemein  beliebte  Pianist,  Pro- 
fessor Max  Pauer  aus  Stuttgart,  im  hohen  Masse  verdient. 
Schade,  dass  das  klare,  klassische  Spiel  des  Künstlers  doch 
einigerraassen  unter  der  Unzulänglichkeit  des  Instrumentes 
litt.  Unter  der  Flagge  des  „Musik Vereines"  segelte  auch  ein 
volkstümliches  Konzert,  das  der  Lehrer  des  Vereins,  Hr. 
Alois  Josef  Kofier,  der  tüchtigste  Orgelspieler  unserer  Stadt, 
unter  Mitwirkung  der  Frau  Emmi  Karvasy-Borchert  aus 
Magdeburg  (?)  gab.  Der  Konzertgeber  brachte  an  der  Orgel 
Werke  von  Bach,  Reger  und  Mozart  mit  feinempfundener 
Registerwahl  zum  Vortrage.  Frau  Karvasy-Borchert, 
das  einstige  Rautendelein  an  unserer  Opern  bühne,  sang  Lieder 
von  Wolf,  Schubert,  Cornelius,  Gutheil  und  Mozart  mit  einem 
im  mezza  «nee  entzückenden  Vortrag.  Etwas  mehr  Vertiefung 
hätte  jedoch  den  modernen  Liedern  nicht  geschadet.  Ober 
die  bemerkenswerten  Aufführungen  der  Musikvereinsschule 
soll  nach  Ablauf  des  Studienjahres  gesprochen  werden. 

Hr.  Richard  Wickenhausser  erwarb  sich  auch  als 
Chordirigent  verdienten  Lorbeer.  Er  übernahm  nach  dem 
viel  bedauerten  freiwilligen  Abgange  des  Ehrensangwartes 
Viktor  Zack,  der  fast  durch  zwei  Jahrzehnte  höchst  ver- 
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dienstvoll  gewirkt  hatte,  die  Leitung  des  „deutsch-aka- 
demischen Gesangvereins".  Ans  den  Chorgesängen  beim 
ersten  Mitgliederkonzerte  klang  sehr  deutlich  das  Bestreben 
des  neuen  Sangwartes,  die  kraftvollen,  jugendfrischen  Kehlen 
unserer  deutschen  Akademiker  auf  ein  genaues  dynamisches 
Schattieren  einzuschulen.  Es  gelang  dies  um  so  besser,  als 
die  sangesfrohen ,  Musensöhne  sich  schon  seinerzeit  mit  un- 

femein  zartabgetönten  Vortragen  besonders  ausgezeichnet 
atten.  In  dieser  Ausführung  erklangen  die  schlichten  Weisen 
„Ritornell"  von  Schumann,  das  alte  Volkslied  „Zwei  Wasser", 
das  Minnelied  Adam  de  la  Hale's  und  das  im  alten  Tone 
komponierte  Liebeslied  „Das  grosse  Kind"  von  Wickenhausser. 
Letalere  einschmeichelnde  Weise  musste  wiederholt  werden. 
Franz  Sohubert's  „Widerspruch"  und  Joseph  Beiter's  mar- 
kiger „Deutscher  Volksruf"  zu  den  Worten  NaafFs  schlössen 
die  Vortragsordnung  ein,  die  als  Glanznummer  Hegar's 
-Schlafwandel"  enthielt.  Bei  der  „Rhapsodie"  von  Johannes 
Brahms  sang  Frau  Berta  Stahlberger-Stookert  das  Alt- 
solo. Die  gute  Schulung  ihrer  Stimme  kam  auch  Liedern 
von  Schubert,  Schumann,  Wolf,  Franz  und  Brahms,  die 
Hr.  Schrottenbach  sehr  aufmerksam  begleitete,  zu  statten. 
Hr.  Franz  Weiss,  der  sich  im  Verlaufe  der  Jahre  zu 
einem  sehr  verlasslichen  und  kunstverständigen  Dirigenten 
entwickelt  hat,  fuhrt  den  Taktstock  aber  den  „Grazer 
Mannergesangverein"  und  den  „Singverein".  Erster» 
Verein  brachte,  vortrefflich  eingeübt,  den  23.  Psalm  „Gott 
meine  Zuversicht"  von  Schubert,  das  altniederländische  Lied 
„Komm,  o  komm"  von  Kremser,  das  reizvolle  „Standchen" 
von  Kaeslin,  und  das  orchestral  gedachte  „Landsknechtlied" 
von  Rudolf  Bück  zu  Gehör.  Bei  dem  wonnigen  Chore  „Nacht- 
helle" von  Schubert  sang  Hr.  Legat  das  Tenorsolo  mit  in- 
niger Empfindung.  Einen  besonders  grossen  Erfolg  erzielten 
Werk  und  Wiedergabe  bei  „Siegvaters  Weisung"  von  Max 
Egger,  einem  jungen,  hervorragend  begabten  Wiener  Ton- 
dichter. Bei  diesem  begeistert  gebrachten  Chore  sang  der 
Hr.  Pampichler  verdienstvoll  das  Baritonsolo.  Freund- 
liche Abwechselung  brachten  die  Gesänge  des  Frl.  Mary 
Friba  unter  Klavierbegleitung  des  Hrn.  Richard  Kloss. 
(Schluss  folgt) 

Rom,  im  Januar. 

Mozart-Feiern  allenthalben!  Auch  Rom  hat  seinen  Tribut 
bezahlt;  ich  sage  Tribut,  weil  in  Rom  von  wirklicher  Liebe 
und  Kenntnis  von  Mozart's  Werken  und  Mozart's  Grösse 
kaum  die  Rede  sein  kann.  Nur  Vereinzelte  pflegen  ihn,  und 
bauen  ihm  im  Stillen  Altäre,  aber  ganz  Vereinzelte. 

Zuerst  feierte  man  das  150.  Jubiläum  im  „Deutschen 
Künstlerverein".  Das  Programm  bot  insofern  Ausser- 
ordentliches, da  Werke  aufgeführt  wurden,  die  selbst  in 
Deutschland  nur  selten  zu  Gehör  kommen,  wie  z.  B.  die 
Adur-Klavierviolin-Sonate  No.  17.  Diese  Sonate  ist 
wohl  für  Mozart's  Universalgenius  besonders  bezeichnend: 
Der  erste  Satz  besitzt  eine  Durchführung,  die  den  grossen 
Beethoven  nicht  nur  ahnen  lässt,  sondern  ihm  gleichgestellt 
werden  kann.  Das  Adagio  ist  ein  himmlischer  Gesang.  Im 
Klavier  fängt  die  Begleitung  mit  geheimnisvollen  gleich- 
massigen  Achteln  an,  im  dritten  Takte  beginnt  die  Geige 
mit  einer  langgezogenen  Note  —  es  muss  zuerst  wie  ein  von 
der  Höhe  kommender,  einzelner  leis  hingehauchter  Ruf  klingen, 
allmählich  entwickelt  es  sich  zu  einem  innigen  Liebesduett 
mit  tief  tragischen  Momenten  und  verklingt  schliesslich  in 
zwei  kindlich  rührenden  Fragen  an  das  Schicksal  und  in  der 
harmonisch  beruhigenden  Auflösung.  Dieser  Satz  ist  von 
der  Menge  fast  nicht  gekannt,  und  wenn,  so  nicht  auf  seinen 
Inhalt  hin  beachtet  worden,  weil  Hr.  David  seinerzeit  durch 
die  seichten,  styllosen  dynamischen  Bezeichnungen  ihn  in 
Grund  und  Boden  stampfte.  Das  Finale  ist  durchweg  fas- 
zinierend; besonders  grandios,  wie  ein  heller  Sonnenstrahl, 
setzt  das  Fis  moll-Thema  ein: 
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Man  fürchte  ja  nicht,  es  dramatisch  zu  betonen,  man 
spiele  dies  um  Gottes  willen  nicht  zart,  und  den  ganzen  Satz 
wirklich  ordentlich  Presto. 

Ausser  dieser  wenig  gekannten  Violin-Sonate  wurde  die 
grosse,  später  zukomponierte  Sopran- Arie  zu  „Idomeneo" 
mit    Violinbegleitung    gesungen.      Frl.    Sophia  Walt  her 


löste  mit  heller  wohltönender  Sopranstimme  die  äusserst 
schwere  Aufgabe  aufs  beste.  Es  ist  doch  unbegreiflich, 
warum  man  dies  Werk  so  selten  hört!  Das  Recitativ  ist 
zum  Einsingen  wie  geschaffen,  das  Andante  klingt  ent- 
zückend, und  das  Rondo  ist  äusserst  effektvoll.  Allerdings 
verlangt  diese  Arie  eine  hochdramatische  Theater -Sopran- 
stimme, viel  Feuer  und  Empfindung,  falls  man  sie  nicht  im 
intimen  Kreise  sondern  konzertmässig  singen  sollte,  aber  die 
Aufgabe  ist  nicht  schwieriger  als  z.  B.  die  Kavatine  der 
Gräfin.  Mag  sein,  dass  die  durchweg  hohe  Lage  im  Rondo 
unsere  Sängerinnen  scheu  macht;  oder  sollten  sie  die  Arie 
überhaupt  nicht  kennen? 

Das  D  moll- Klavierkonzert  ist  Gott  sei  Dank  in 
Deutschland  bekannt;  hier  war  es  fast  eine  Novität,  und 
Hr.  Atilio  Brugnoli  spielte  es  stil-  und  temperamentvoll. 
Manches  ist  dem  jungen  Künstler  im  Forteanschlag  vorzu- 
werfen, manches  Nervöse,  Hastige  könnte  man  tadeln,  aber 
da  wir  von  Jahr  zu  Jahr  grossen  Fortschritt  bemerken,  so 
hoffen  wir,  dass  diese  Fehler  (die  leider  der  italienischen 
Schule  nur  zu  häufig  vorzuwerfen  sind)  bald  ganz  schwinden 
werden. 

Dem  Konzert  im  Künstler  verein  folgte  die  Feier  in  San  t  a 
Cecilia.  Graf  San  Martino  hielt  eine  kurze  Ansprache, 
in  der  merkwürdigerweise  sehr  viel  von  Italienern  als 
grosser  Kunstnation  und  deren  Einfluss  auf  Mozart  zu  hören 
war,  verschwindend  wenig  aber  von  Mozart's  Genius  selbst. 
Die  Ausführung  des  darauffolgenden  Konzertes  war  auch 
nicht  gerade  angetan,  uns  Mozart  kennen  zu  lehren.  Da 
meistens  Schüler  auftraten  und  das  Ganze  eigentlich  nicht 
öffentlich,  war  (trotzdem  die  beiden  Königinnen  dem  Konzert 
beiwohnten),  so  kann  man  überhaupt  schweigen.  Nur  Hrn. 
De  Luca  möchte  ich  erwähnen,  der  ein  ganz  famoser  Bariton 
ist,  seit  Jahren  an  der  Bühne  tätig.  Er  sang  die  Esdur- 
Arie  des  „Figaro"  vorzüglich  und  wurde  dröhnend  beklatscht. 

Als  Schluss  der  Feiern  bot  uns  Vessella  ein  populäres 
Konzert.  Programm:  „Zaubernöte"-Ouverture,  Jupiter-Sym- 
phonie, Klavierkonzert  in  D  dur,  Arie  „Non  temer  amato  beneu 
für  Mezzo-Sopran  mit  obligatem  Klaviersolo  und  Ouvertüre 
zu  „Figaro's  Hochzeit".  Das  übervolle  Costanzi- Theater 
(etwa  2o00  Menschen  fanden  sich  ein)  hörte  über  Erwarten 
still  und  andäohtig  zu.  Die  „Zauberflöte"-Ouverture  ist  hier 
von  der  Banda  her  populär;  die  Jupiter-Symphonie  war 
nur  ein  einziges  Mal,  unter  Weingartner,  vor  Jahren, 
ohne  besondern  Glanz  aufgeführt  worden.  Damals  brachte 
Herr  Weingartner  das  Kaim-  Orchester  mit,  das  sich  leider 
nicht  bewährte,  und  errang  somit  nicht  den  gewünschten 
Erfolg.  Unter  Vessella  ging  die  Symphonie  auch  nicht  tadel- 
los; schön  wegen  der  wenigen  Proben  konnte  das  Orchester 
dem  Werke  nicht  gerecht  werden,  und  dann  verstehen  die 
Spielenden  Mozart  nur  zu  wenig.  Das  Grandiose  des  ersten 
Satzes  ging  fast  vollkommen  verloren  und  das  Finale  fiel 
durch  den  Mangel  an  Präzision  ins  Wasser.  Doch  be- 
geisterte sich  das  Publikum,  und  besonders  das  Andante 
wollte  man  wiederholt  haben.  Zum  stürmischen  Applaus 
steigerte  sich  die  Begeisterung  beim  Klavierkonzert.  Wie 
freute  sich  die  Menge  auf  den  Solisten  überhaupt,  und  nun 
vollends  da  ein  Lieblingsklavierspieler,  Hr.  Gulli,  auftrat. 
Wir  hatten  öfters  schon  Gelegenheit,  über  Gulli  und  sein 
Quartett  zu  sprechen,  öfters  Gelegenheit,  ihn  zu  loben ;  dies- 
mal müssen  wir  seinen  kolossalen  Erfolg  verzeichnen,  können 
uns  aber  nicht  durchweg  für  befriedigt  erklären.  Für  Mozart 
wünschen  wir  uns  mehr  Poesie,  mehr  Zartheit,  mehr  inneres 
als  äusseres  Feuer;  die  glänzende  Technik  und  das  tempera- 
mentvolle Spiel  Hrn.  Gulli's  reichen  für  Mozart's  Geist  nicht 
überall  aus.  Vollends  das  weiche  singende  Andante,  das 
wiederholt  werden  musste,  denken  wir  uns  viel  „sammtner" 
im  Anschlag  und  einfacher  im  Vortrag.  Die  Arie  begleitete 
Hr.  Gulli  ausgezeichnet,    leider  schien  die  Sängerin  indis- 

Soniert  und  verdarb  nicht  nur  die  Arie,  sondern  auch  die 
timmung  überhaupt,  so  dass  die  einzig  in  ihrer  Art  und 
einzig  überhaupt  dastehende,  zündende,  faszinierende,  be- 
geisternde Ouvertüre  zu  „Figaro"  nicht  nur  wirkungslos, 
sondern  unter  Stuhlgeklapper  und  Wegschleichen  des  Publi- 
kums abgespielt  wurde. 

Ein  merkwürdiges,  doch  bezeichnendes  Phänomen  möchte 
ich  mitteilen.  Vessella  schlug  das  richtige  Prestissimo-Tempo 
an,  die  Spieler  folgten  ihm  his  zur  Hälfte  etwa,  dann,  an 
den  alten  Schlendrian  gewöhnt,  erlahmten  sie  nach  und  nach, 
so  dass  sie  Vessella  zum  fast-Allegro-Tempo-Dirigieren 
herunterzwangen.  Mehrere  Proben  hätten  natürlich  so  etwas 
verhindert;  leider  hatten  sie  gerade  für  dies  Werk  keine!! 
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Im  ganzen  muss  man  aber  sowohl  dem  Publikum  als 
dem  Dirigenten  sehr  dankbar  sein,  dass  man  Oberhaupt  ein- 
mal wieder  Mozart* sehe  Orchesterwerke  zn  hören  bekam.  Da- 
durch, dass  das  Publikum  sich  begeisterte,  entfachte  es  beim 
Orchester  und  Dirigenten  die  Lust,  andere  Kompositionen  von 
Mozart  in  Populär- Konzerten  zu  bringen.  Man  verspricht 
sogar  die  grosse  Serenade  in  Ddur  No.  9.  Hoffentlich  dauert 
die  Begeisterung  über  die  Gedächtnisfeier  hinaus;  immerhin 
hatten  die  Jubiläums-Feiern  ein  Gutes,  uns  zu  beweisen,  wie 
frisch,  wie  gross,  wie  lebendig',  wie  unvergänglich  Mozart's 
Genius  ist.  Assia  Spiro-Rombro. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Nun  haben  neuerdings  drei  grosse  Orchester-Konzerte 
stattgefunden,  die  wir  im  Berichte  der  Fortsetzung  unserer 
Solisten-Bevue  voranstellen  müssen:  das  siebente  philharmo- 
nische Konzert,  das  Pensionsfonds-Konzert  des  .Konzertver- 
eins" und  das  Jahreskonzert  des  Wiener  „Akademischen 
Gesangvereins1'.  Das  siebente  philharmonische  Konzert,  am 
16.  März  veranstaltet  und  wieder  von  Dr.  Carl  Muck  geleitet, 
brachte  als  Novität  Georg  Schumann 's  Variationen  und  Doppel- 
fbge  über  ein  lustiges  Thema  Op.  30.  Das  im  „M.  W."  nach 
den  verschiedenen  reichsdeutschen  Aufführungen  wiederholt 
besprochene,  geistreich  flott  geschriebene  und  allerlei  ergötz- 
liche instrumentale  Überraschungen  bringende  Werk  ver- 
fehlte auoh  in  Wien  die  von  dem  Autor  beabsichtigte  gro- 
tesk-humoristische Wirkung  nicht,  ja  der  Erfolg  war  bei  der 
fein  ziselierenden  Interpretation  Muck's  und  dem  glänzenden 
Spiel  der  Philharmoniker  ein  völlig  durchschlagender:  wie- 
der einmal  musste  sich  das  Orchester  für  den  stürmischen 
Beifall  dankend  in  corpore  von  seinen  Sitzen  erheben.  Kein 
glucklicher  Gedanke  war  es,  zum  Schlüsse  des  Konzertes  un- 
mittelbar hintereinander  zwei  üppig  erotische  Orchesterdich- 
tungen,  noch  dazu  beide  „nach  Lenau":  Liszt's  „Tanz  in  der 
Dorfechenke"  (Mephisto -Walzer)  und  Eich.  Strauss1  »Don 
Juan"  folgen  zu  lassen.  Es  wäre  an  einem  der  beiden  Mei- 
sterwerke feinst  poetischer  orchestraler  Ausdruckskunst  ge 
nug  gewesen.  Dabei  zeigte  sich  überdies,  dass  denn  doch 
Dr.  Muck's  eminent  musikalische,  aber  ein  bisschen  ver- 
standesm&ssig  kühle  Kapellmeisternatur  dem  innersten  Wesen 
einer  Tondichtung  wie  Liszt's  „Mephisto" •Walzer  weniger 
wahlverwandt  sei,  als  andere,  mehr  kongenial  poetisch  nach- 
empfindende Orchester-Interpreten,  e.  B.  Richard  Strauss  und 
Siegfried  Wagner,  unter  welcher  beider  Leitung  der  geniale 
„Tanz  in  der  Dorf  schenke"  ungleich  intensiver  gewirkt.  Auch 
Dr.  Muck's  Interpretation  des  Strauss'schen  „Don  Juan"  fehlte 
ein  wenig  die  rechte  innere  Glut,  dafür  war  sie  aber  anderer- 
seits doch  eine  um  so  echt  künstlerische,  Licht  und  Schatten 
sorgfältigst  verteilende,  dass  bei  dem  wunderbaren  Spiel  des 
Orchesters  die  Gesamtwirkung  sich  zu  einer  hinreissenden 

ritten  musste:  so  war  ob  denn  auch  und  kam  am  Schlüsse 
stürmische  Beifall  wie  aus  Einem  Herzen.  Eröffnet  wurde 
das  Konzert  mit  Beethoven's  liebenswürdiger  von  Zeit  zu  Zeit 
noch  immer  gern  gehörter  erster  Symphonie  in  Cdur.  Mau 
hätte  da  unbedingt  von  einer  Musteraufführung  reden  kön- 
nen, wenn  nicht  der  Dirigent  bei  dem  ungestüm  andringen- 
den dritten  Satze  (Attegro  mcUto  vivace  l)  mit  dem  Tempo  gar 
so  „gemessen"  zurückgehalten  hätte.  Dr.  Muck  schien  hier 
ob  der  offiziellen  Überschrift  „Menuetto"  zu  übersehen,  dass 
wir  in  diesem  Satze  eigentlich  schon  das  erste  und  zwar  ein 
ganz  prächtig  temperamentvolles  Orchesterscherzo  von  Beet- 
hoven zu  begrüssen  haben. 


Bis  aufs  letzte  Plätzchen  ausverkauft  waren  sowohl  die 
Aufführung  als  die  dem  Publikum  gegen  Zahlung  auch  er- 
öffnete Generalprobe  bei  dem  am  lo.  d.  veranstalteten  Pen- 
sionsfonds-Konzert des  „Konzertvereins",  welches  als  Haupt- 
nummer Bruckner's  „Neunte  Symphonie"  enthielt  und 
zwar  „auf  vielseitiges  Verlangen"  aus  einem  der  normalen 
Mittwoch-Abende  des  Vereins  («.  Dezember)  wiederholt.  Die 
Prachtaufführung  durch  die  Philharmoniker  in  ihrem  Nicolai- 
Konzert  vom  4.  März  unter  Dr.  Muck's  Leitung  —  über  welche 
ich  in  No.  11  des  „M.  W."  ausführlich  berichtet  —  hat  also 
der  weiteren  Zugkraft  der  hehren  Schöpfung  in  Wien  nichts 
anhaben  können  und  wenn  man  bedenkt,  dass  sie  hier  in  die- 
sem Winter  am  16.  März  (die  vorausgegangene  Generalprobe 
mit  inbegriffen)  zum  vierten  Mal  vor  unserm  Publikum  er- 
schienen ist,  kann  man  sie  wohl  die  „Symphonie  der  Saison" 
nennen.    Seit  dar  unvergesslichen  Uraufführung  am  11.  Fe- 


bruar 1908  wurde  Bruckner's  „Neunte"  häufig  auch  die  „spe- 
zifische Symphonie  Ferdinand  Lowe's"  genannt.  Und  auch 
diese  Bezeichnung  stimmt,  denn  so  ganz  in  den  eigenartigen 
Geist  des  wunderbaren,  unvergleichlich  stimmungsreichen 
Sohwanengesanges  Bruckner's,  seine  schwerst  zu  enträtseln- 
den psychologischen  Geheimnisse  —  hat  sich  doch  keiner 
vertieft  wie  er.     Und  darum  war  der  Eindruck  bei  den 


beiden  „Konzertvereins"- Aufführungen  am  6.  Dezember  und 
jetzt  am  16.  März  denn  doch  ein  noch  ergreifenderer,  inner- 
licherer, tieferer,  wenn  er  auoh  an  äusserem  Glänze  dem  im 
„Nicolai'-Konzert  von  dem  fabelhaften  Spiel  der  Philharmo- 
niker empfangenen,  nicht  ganz  gleichkommen  konnte.  Wer 
den  beiden  letzten  Aufführungen  anwohnte,  musste  sich  un- 
willkürlich sagen:  wie  denn  erst  Brückners  in  Wien  so  er- 
staunlich populär  gewordene  „Neunte"  von  den  Philharmo- 
nikern gespielt  —  aber  unter  F.  Löwe!  —  wirken  würde. 
Aber  dazu  wird  es  bei  uns  nie  kommen.  Das  verwehrt  schon 
die  wechselseitige  Eifersucht  der  beiden  Konkurrenzvereine 
(„Philharmonie"  und  „Konzertverein")  gegeneinander. 

Übrigens  offenbarte  der  letzte  Pensionsfonds-Abend  des 
„Konzertvereins",  welches  Übermass  von  Enthusiasmus  der 
musikalische  Wiener  für  eine  edle  Sache  auch  nach  aussen 
zu  produzieren  versteht  —  wie  er  in  dieser  Beziehung  manch- 
mal geradezu  unersättlich  und  unerschöpflich  ist  Die  beiden 
ersten  Programmnummern  des  Konzertes  vom  16.  d.  gehörten 
nämlich  hauptsächlich  dem  grossen  Geiger  Ysaye.  Sie  be- 
standen in  einem  bei  uns  fast  ganz  unbekannten  J.  Bach- 
Bchen  Konzerte  für  Violine  und  8  Flöten  mit  Begleitung  von 
Streichorchester  und  Orgel:  diese  Nummer  auf  besonderen 
Wunsch  Ysaye's  an  die  Stelle  des  ursprünglich  zur  Eröffnung 
bestimmten  „Meistersinger" -Vorspieles  gesetzt  —  und  Beet- 
hoven's Violinkonzert  Wurde  nun  schon  nach  dem  köst- 
lichen Bach'schen  Konzert  —  einem  Werke  von  ganz  eige- 
nem Beiz  der  Stimmverteilung  und  Klangwirkung  lebhaft 
applaudiert,  wobei  aber  der  illustre  belgische  Gast  als  künst- 
lerischer Mittelpunkt  den  Beifall  mit  den  trefflichen  Flötisten 
des  „Konzertvereins"  J.  Ronbicek  und  A.  Kant  und  Hof- 
organist R.  Dittrich  zu  teilen  hatte,  so  überstieg  Ysaye's 
Erfolg  seiner  wieder  einmal  so  recht  grosszügigen,  fulminant 
impetuosen  Wiedergabe  des  Beethoven-Konzertes  schier  alle 
Begriffe:  er  sprach  sich  in  nicht  weniger  als  zehn  Hervor- 
rufen am  Schlüsse  aus! 

Danach  schien  eine  noch  weitere  Steigerung  des  Enthu- 
siasmus unmöglich  —  nicht  wahr? !  Und  doch  fand  sie  sich 
ein,  offenbarte  sich  ganz  unverkennbar  in  der  Art  der  Be- 
geisterung, wie  das  Publikum  einen  jeden  der  drei  Sätze  der 
Bruckner-Symphonie  aufnahm.  Jedenfalls  war  das  wieder 
einer  der  reichsten  Musikabende,  die  man  überhaupt  erleben 
kann,  so  recht  von  Anfang  bis  Ende  ungetrübt  und  darum 
wohl  allen,  die  so  glücklich  waren,  dabei  zu  sein  —  vielleicht 
auf  Jahre  hinaus  unvergesslich  bleibend.  — 

Zum  Teil  wenigstens  halb  als  eine  Mozart-,  halb  als  eine 
Bruokner-Feier  gedacht  war  das  am  14.  März  veranstaltete, 
in  jeder  Hinsicht  wieder  sehr  gelungene  Jahreskonzert  des 
„Wiener  akademischen  Gesangvereins".  An  Mozart's 
150sten  Geburtstag  erinnerte  die  zum  Anfang  unter  Prof. 
Hans  Wagner,  des  feurigen  Dirigenten  des  „Akademischen", 
vom  Konzertvereinsorchester  schwungvoll  gespielte  „Zauber- 
flöten"-Ouvertüre  und  später  des  Meisters  Dmoll-  Klavier- 
konzert, solistisch  von  Prof.  Guido  Peters  mit  all'  dem 
vollen  Glauben  an  die  Sache  und  all'  der  edlen  Wärme  ge- 
spielt, welche  Busoni  bei  der  Mozartfeier  des  „Konzert- 
vereins" dem  herrlichen  Werke  leider  schuldig  geblieben. 
Natürlich  lohnte  lebhaftester  Beifall  die  schöne  Leistung  eines 
der  berufensten  Mozart- Interpreten,  auf  welche  das  häufig 
missbrauchte  Wort  „kongenial"  diesmal  völlig  passte.  Mit 
Bezug  auf  die  am  11.  Oktober  dieses  Jahres  zu  begehende 
Zehnjahre-Gedächtnisfeier  des  Ablebens  Bruckner's  war  des 
Meisters  ergreifender  „Germanenzug"  ins  Programm  aufge- 
nommen worden  (welche  der  „Akademische"  auch  am  Begräb- 
nistage —  14.  Oktober  1896  —  am  Eingang  der  letzten  Wohn- 
stätte Bruckner's  im  k.  k.  Lustschloss  Belvedere  gesungen 
hatte),  ausserdem  aber  noch  als  bedeutsame  „Erstaufführung 
in  Wien"  ein  aus  dem  Geiste  Wagner's  und  Bruckner's  her- 
aus tief  empfundenes,  weihevolles  Instrumentalstück,  betitelt 
„Trauermusik  auf  den  Tod  Anton  Bruckner's",  ursprünglich 
für  Klavier  komponiert  von  dem  Sohne  Otto  Kitzler's,  des 
einstigen  Instrumentationslehrers  Bruckner's  1861 — 1863  in 
Linz,  für  grosses  Orchester  übertragen  von  dem  in  diesen 
Tagen  (16.  März)  gerade  72  Jahre  alt  gewordenen  ehrwür- 
digen Kunstveteranen  Otto  Kitzler  selbst  Von  Prof.  H. 
Wagner  feinfühligst   dirigiert,  machte   die   „Trauermusik" 
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einen  wahrhaft  ergreifenden  Eindruck  und  wurde  nach  der- 
selben Vater  Kitzler  (dieser  um  das  Musikleben  von  Linz, 
Brunn  etc.  und  namentlich  auch  um  die  Einfuhrung  seines 
um  10 'Jahre  älteren  Schülers  Brückner  in  neue  fortschritt- 
liche Bahnen  hochverdiente  Kapellmeister  und  Kunstpädagog!) 
lebhaft  gerufen:  dass  die  gebührende  Anerkennung  fast  noch 
mehr  dem  in  den  väterlichen  Traditionen  aufgewachsenen  und 
gleich  kunstbegeisterten  Sohne  zu  gelten  hatte,  wussten  frei- 
lich nur  wenige  im  Saale. 

An  chorischen  Erstaufführungen  mit  Orchester  brachte 
der  Verein  „Lebenswerdung"  (Text  von  A.  A.  Naaffj  von 
dem  talentvollen  jungen  Wiener  Komponisten  Max  Egg  er, 
„Die  Höllenfahrt  Jesu  Christi"  (Goethe)  von  dem  geschätzten 
Tiroler  Musiker  Karl  Senn,  „Die  Palmen"  (Karl  v.  Alsen) 
von  dem  namhaften  Präger  Tonsetzer  und  Musikschrift- 
steller und  einst  Schüler  Robert  Franz  Rudolf  Frh.  v.  Pro- 
chazka,  endlich  „Bedninenflucht"  (H.  Koppel)  von  Heinrich 
Müller.  Nicht  eben  der  Erfindung  nach  erstklassige  Stücke 
(die  drei  erstgenannten  sogar  mit  auffallenden  Wagner-An- 
klängen),  aber  immerhin  durch  Ausprägung  der  jeweiligen 
Stimmung  und  geschickte  Steigerung  entschieden  erfreulich, 
ihren  edel  strebenden  Autoren  durchweg  die  Ehre  des  Her- 
vorrufes verschaffend.  Eine  besonders  sympathische  Kunst- 
gabe —  Hans  Wagner's  un  begleiteter  Männerchor  mit  Ba- 
ritonsolo „Alpenfahrt"  (Text  von  W.  Madjera)  —  ein  Stück 
voll  edlen  Ernstes  und  schönster  Klangwirkung  —  war  schon 
von  einem  Volkskonzerte  des  „Schubertbund"  vorteilhaft  be- 
kannt. Was  die  Leistungen  des  Vereins  selbst  anbetrifft,  so 
standen  sie  durchweg  auf  der  künstlerischen  Höhe,  welche 
der  „Akademische"  insbesondere  den  unermüdlichen  Be- 
strebungen Hans  Wagner's  verdankt:  es  war  eiue  Freude, 
wie  tadellos  sicher  und  fein  nuanciert  die  höchst  schwierigen 
neuen  Chöre  herausgebracht  wurden.  Auch  die  zwei  Solisten 
des  Abends  -  Bariton:  H.  Mach  in  H.  Wagner's  „Wald- 
fahrt" und  die  Sopranistin  Frau  Kita  Kurz  in  Prochazka's 
„Palmen"  —  verdienten  und  erhielten  lebhaften  Beifall. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.  Mit  zwei  Einer-Programmen  findet  die  dies- 
winterliche  Reihe  der  Gewandbauskonzerte  ihren  Ab- 
schlug»: Der  letzte  Abend  ist  für  den  Urössten  der  Grossen, 
für  Beethuven,  reserviert;  im  vorletzten  (21.;  Konzert 
(22.  März)  war  dem  Meister  Brahms  die  Alleinherrschaft  ein- 
geräumt. Die  „Tragische  Ouvertüre"  begann,  die  Emoll- 
Sym^honie  beschloss  den  Abend ;  dazwischen  stand  das  zweite 
Klavierkonzert  iBUur).  An  Stil-  und  Stimmungseinheitlich- 
keit liess  das  Programm  also  kaum  etwas  zu  wuuschen  übrig; 
ob  aber  nicht  schliesslich  gerade  bei  dieser  Zusammenstellung 
der  Gewinn,  den  Herz  und  Gemüt  au  spontanem  Genuas 
davontrugen,  nicht  gegen  die  dem  reflektierenden  Kunstver- 
stanüe  zugefallene  Ausbeute  an  Anregungen  doch  etwas  zu 
mager  ausgefallen  war,  ist  freilich  eine  andere  Frage.  Zum 
Glück  half  die  Art,  wie  die  genannten  Werke  vorgeführt 
wurden,  dem  Hörer  leichter  über  die  Sprödigkeit  eines  Teiles 
ihres  Inhalts  hinweg.  Sowohl  die  Ouvertüre  als  auch  die 
bymphonie  erfuhren  vom  Dirigenten  eine  ebenso  tief- 
ausholende, als  lichtvolle  und  über  der  peinlichsten  Detail- 
arbeit nirgend  das  grosse  Ganze  aus  dem  Auge  verlierende 
Auslegung,  und  das  Orchester  ging  mit  preisenswerter  Hin- 
gabe und  Lenksamkeit  auf  alle  Intentionen  seines  Führers 
ein.  Am  unmittelbarsten  wirkten  wohl  die  beiden  mittleren 
Sätze  der  Symphonie.  Das  Bdur-Klavierkonzert  kann  sich 
an  Schwung  uud  Kühnheit  der  Konzeption  mit  seinem  älteren 
Bruder  in  Dmoll  bei  weitem  nicht  messen;  es  ist  mühsamer 
erarbeitet,  so  köstliche  Einzelheiten  es  auch  birgt.  Überdies 
zeigt  seine  Prinzipalstimme  einen  so  widerborstigen  Klavier- 
satz, dass  man  es  unschwer  begreiflich  findet,  wenn  Durch- 
schnittsvirtuusen  ihm  nicht  allzuviel  Liebe  entgegenbringen. 
Es  ist  am  Ende  nicht  jedermanns  Sache,  sich  mit  technischen 
Schwierigkeiten  herumzubalgen,  die,  auch  wenn  sie  glücklich 
überwunden  werden,  sich  duch  nur  zu  einem  kleinen  Teile 
im  landläufigen  Sinne  dem  Publikum  gegenüber  rentieren. 
Für  Lösung  solcher  „undankbaren"  Aufgabeu  ist  nun  d'Albert 
—  der  diesmal  den  Klavierpart  vertrat  —  just  der  rechte 
Mann.  Er  hat's  nicht  mehr  nötig,  nach  spezifischem  Vir- 
tuosenruhm zu  geizen,  er  kann  sich  ganz  als  Musiker  geben; 


und  wie  er  als  solcher  das  Werk  anter  seinen  Händen  blühen- 
des Leben  gewinnen  liess,  das  war  es,  was  den  rauschenden 
Beifall  der  Hörer  nach  dem  Vortrage  des  Konzerts  auslöste. 
Die  Wunder,  die  er  daneben  als  Virtuose  verrichtete,  waren 
nur  Mittel  zum  Zweck  und  sind  in  ihrem  vollen  Umfang« 
wohl  nur  von  jenen  gewürdigt  worden,  die  all  die  tückischen 
Klippen  des  Werkes  genauer  kannten.  Die  symphonische 
Begleitung,  wenn  man  hier  von  „Begleitung"  überhaupt 
sprechen  darf,  wurde  vom  Orchester  vorzüglich  ausgeführt. 
Das  12.  (letzte)  philharmonische  Konzert  des 
Windersteinorchesters  (26.  März)  begann  mit  einer  recht 
sauber  ausgearbeiteten,  im  ersten  und  dritten  Satze  exakt  und 
dabei  frischzugig  gespielten,  im  zweiten  Satze  stimmungs- 
vollen Wiedergabe  der  Beethoven'schen  Adur-Symphonie,  die 
nur  im  Finale  noch  etwas  mehr  fortreissenden  Schwung  ver- 
tragen hätte.  Sehr  gut  gelang  dem  Orchester  auch  die 
I.  „LMr2e*sten»eu-Suite  von  Bizet,  deren  wechselnde,  reizvoll 
instrumentierte,  wenn  auch  sonst  nicht  weiter  tiefgri  ifende 
Tonbilder  klang-  und  sinngerecht  dem  Hörer  vermittelt  wor- 
den; besonders  das  Minuetto  und  das  Adagietto  wurden  recht 
fein  exekutiert.  Den  Bescbluss  der  Orchestervorträge  resp. 
des  Konzerts  überhaupt  bildete  Weber's  „Oberon"-Ou»erture. 
Als  Vertreterin  des  Solistentnms  erschien  Frl.  Oarlotta  Stuben- 
rauch, die  junge  Geigerin,  die  schon  vor  etwa  zwei  Jah- 
ren hier  in  einem  der  Winderstein'sohen  Konzerte  Proben 
ihres  höchst  beachtenswerten,  frischen  und  gesunden  Ta- 
lentes abgelegt  hatte.  Die  auch  durch  ihr  freundliches, 
anspruchsloses  persönliches  Auftreten  für  sich  einnehmende 
junge  Künstlerin  hat  in  der  Zwischenzeit  erfolgreich  an  der 
geistigen  Vertiefung  ihres  Vortrags  gearbeitet  und,  wie  es 
scheint,  auch  ihre  schon  damals  belangreiche  Technik  noch 
erweitert;  der  Hauptreiz  ihres  Spieles  aber  liegt  doch,in  der 
ungesuchten,  gewinnenden  Spielfreudigkeit,  mit  der  sie  an 
alle  Aufgaben  herantritt.  In  Saint-Saens'  Hmoll-Konzert  ge- 
langen ihr  die  bravourösen  Partien  nicht  minder  gut  als  die 
gesangreichen  Abschnitte,  in  denen  Frl.  Stubenrauch  einen 
schönen,  gut  tragenden  und  weichen  Ton  und  nicht  zuletzt 
auch  Stimmung  und  Ausdruck  ergiebig  entwickelte.  Statt 
der  faden  Spielereien  der  „Hexentäuze"  von  Paganini,  deren 
Effekte  und  Effektchen  wir  schliesslich  vor  kurzem  von  Ma- 
nen doch  noch  vollkommener  gehört  hatten,  hätten  wir  von 
der  Künstlerin  lieber  etwas  Gehaltvolleres  vernommen.  Mir 
persönlich  wenigstens  bereitete  das  danach  auf  lebhaftes  Ver- 
langen zugegebene  bekannte  Air  von  S.  Bach,  das  sehr  ton- 
reich gegeben  wurde,  weit  mehr  Vergnügen,  als  jene  Kunst- 
stückchen. Herrn  Winderstein  selbst  bereitete  das  Publikum 
im  Laufe  des  Abends  reichliche,  von  Kranz-  und  Blumen- 
spenden begleitete  Huldigungen  und  zeigte  damit  deutlich 
an,  wie  dankbar  es  die  ihm  in  der  durch  des  Dirigenten 
zielbewusste  |zähe  Ausdauer  zu  einer  fögliih  nicht  mehr 
zu  entbehrenden ,  wichtigen  Institution  in  unserem  hie- 
sigen Musikwesen  gewordenen  Philharmonischen  Kon- 
zerte zu  würdigen  weiss  und  mit  deren  fernerem  Fortbestand 
rechnet.  C.  K. 

Leipzig.  In  der  VII.  Prüfung  im  kgl.  Konserva- 
torium der  Musik  kamen  Schülerkompositionen  für  Kammer- 
musik zur  Vorführung.  Die  jungen  Komponisten,  die  den 
Klassen  der  HH.  Prof.  H.  Zöllner  und  Prof.  R.  Hofmann  ange- 
hörten, Hessen  durchweg  in  ihren  Arbeiten  gründlich  betrie- 
bene Studien  erkennen,  und  das  ist  die  Hauptsache,  denn 
Meisterwerke  verlangt  man  so  wie  so  nicht  von  Kunstjüngern. 
Von  einem  von  Hrn.  Hans  Stieler  aus  Halle  komponierten 
Streichquartett  (Adur)  gefiel  mir  besonders  das  schöne  Ge- 
danken enthaltende,  in  klarer  Fassung  sich  präsentierende 
Andante  sostenuto,  während  mir  die  übrigen  Sätze,  haupt- 
sächlich der  an  matter  Erfindung  krankende  und  der  ein- 
dringlichen Thematik  ermangelnde  erste  Satz,  nur  wenig  zu- 
sagten. Leider  war  die  Ausführung  des  Quartetts  eine 
durchaus  ungenügende.  Besser  war  es  um  die  Wiedergabe 
der  anderen  Kompositionen  bestellt.  Zwei  Sätze  (Scherzo  und 
Finale)  einer  von  Hrn.  Dr.  Paolo  Copasso  aus  Turin  kom- 
ponierten, von  Frl.  Adele  Salzmann  temperamentvoll  vor- 
fetragenen  Klaviersonate,  zeugten,  zumal  was  das  flüssig 
onzipierte  Scherzo  anbelangt,  von  kompositorischem  Talent. 
Der  eigentliche  Prüfstein  für  das  Können  des  Komponisten 
auf  dem  Gebiete  der  Sonate  ist  freilich  stets  der  erste  Satz, 
der  ans  vorenthalten  blieb.  Unzweifelhafte  Begabung  besitzt 
auch  Hr.  Kurt  Moog  aus  Gedern  (Hessen),  dessen  Klavier- 
quintett (Fmollt  schöne  Gedanken  enthält,  die  logisch  mit- 
einander verknüpft  und  nicht  ohne  Geschick  entwickelt  sind, 
wenngleich  der  Stil  nicht  immer  ein  streng  kammermusika- 
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lischer  genannt  werden  kann.  In  einer  von  Hrn.  Elias 
Kaganot'f  ausdrucksvoll  vorgetragenen  Romanze  für  Violon- 
cello, die  Hrn.  Hector  Cattani  aus  Kairo  zum  Urheber  hatte, 
zeigte  sich  Sinn  für  Klangschönheit  und  formale  Gestaltung. 
Ein  von  Hrn.  Hans  Grisch  aus  Bremen  verfertigtes Oktett 
für  Violine,  Viola,  Violoncell,  Kontrabass,  Flöte,  Klarinette, 
Hörn  und  Fagott,  enthält  mehr  ansprechende  als  tiefgründige 
Gedanken,  die  sehr  geschickt  aneinander  gereiht  sind,  wie 
überhaupt  die  Faktur  des  nach  klassischen  Mustern  entwor- 
fenen Werkes  eine'  ganz  famose  ist.  Die  Behandlung  der 
einzelnen  Instrumente,  die  stets  passend  verwendet  werden, 
zeugt  von  grundlichen  InBtrumentationsstudien. 

Ein  gutes  Ergebnis  hatte  die  VIII.  Prüfung  im  kgl. 
Konservatorium  der  Musik  (23.  März).  Die  Schwierig- 
keit der  viel  zu  lang  ausgesponnenen  Reger'schen  Orgel- 
phantasie  über  den  Choral  „Wie  schön  leucht't  uns  der 
Morgenstern"  überwand  Hr.  Fritz  Stein  aus  Heidelberg 
nahezu  mühelos.  Von  den  sich  produzierenden  Klavierspielern 
erwies  sich  Hr.  Victor  Büsst  aus  Melbourne  am  weitesten 
vorgeschritten.  Seine  temperamentvolle  Wiedergabe  des 
Gmoll-Klavierkonzerts  (II.  und  III.  Satz)  von  Saint-Saens  war 
höchsten  Lobes  würdig.  Im  Vortrag  zweier  Sätze  aus  Mo- 
zart'sAdur- Klavierkonzert  bekundete  Frl.  Louise  Croucher 
aus  Richmond  Stilgefühl  und  ausreichendes  technisches 
Können.  Auch  Frl.  Margarete  AssmusB  aus  Bromberg 
reüssierte  gut  mit  dem  1.  Satze  des  Chopin 'sehen  Emoll- 
Ela vierkonzertes,  dem  sie  allerdings  in  Sachen  des  Gefühls 
manches  schuldig  blieb.  In  R.  Stark's  Klarinettenkonzert  in 
Dmoll  (II.  und  HI.  Satz)  versuchte  sich  mit  Glück  Hr. 
Fritz  Heynau  aus  Leipzig.  Seine  Technik  ist  solid  ent- 
wickelt, sein  Ton  von  angenehmer  Rundung.  Eine  sehr  be- 
achtenswerte gesangliche  Leistung  bot  Frl.  MargareteDrevs 
aus  Elmenhorst  mit  der  Wiedergabe  der  Arie :  -Ich  will  ihn 
seh'n"  ans  Kretschmer's  Oper  „DieFolkunger".  Die  Sängerin 
verfugt  über  ein  kräftiges,  echt  dramatisches  Organ.  Frl. 
Hilda  Gädeoke  aus  Lübeck,  die  Lieder  von  Brahms  ange- 
messen vortrug,  muss  sich  noch  manches,  wie  z.  B.  die  Kunst 
des  meMO-voee-Gesangs,  anzueignen  suchen.  Djre  Stimme  ist 
nicht  sehr  ergiebig,  jedoch  nicht  unsympathisch. 

Die  hierorts  von  früherem  Auftreten  im  Gewandhause 
vorteilhaftest  bekannte  englische  Pianistin  Fanny  Davies 
gab  am  21.  März  im  Kaufhaussaale  einen  Klavierabend 
mit  gutem  Erfolge.  Das  umfangreiche,  zwei  volle  Stunden 
in  Anspruch,  nehmende  Programm  enthielt  Kompositionen 
von  Bach,  Beethoven,  Brahms,  Mendelssohn,  Schumann,  Cho- 
pin, Liszt,  Reinecke,  Claude  Debussy  und  Strauss-Tausig.  Es 
war  ein  Stilgemisch  absonderlichster  Art.  Die  Pianistin  wurde 
aber  diesen  differenzierten  Stilgattungen  nicht  immer  gerecht, 
sie  hoben  sich  nicht  scharf  von  einander  ab  und  liassen  charak- 
teristische Prägung  vermissen.  Mit  dem  Vortrage  von  Werken 
der  drei  grossen  „B"  vermochte  die  Konzertgeberin  weniger  zu 
fesseln  (obgleich,  wie  in  der  Beethoven'schen  As  dur-Sonate  Op. 
1 10  und  in  dem  Variationenwerk  Op.  21  No.  1  von  Brahms,  man- 
ches sehr  gut  geriet)  als  in  den  Stücken  von  Mendelssohn  (Cha- 
rakterstück), Schumann  (Novellette  in  Ddur),  Chopin  (Bmoll- 
Präludium)  und  Reinecke  (Allegretto),  die  sie  in  subtiler  und 
technisch  einwandfreier  Ausführung  zu  Gehör  brachte.  Djre 
Künstlerschaft  kam  aber  erst  in  den  mit  stupender  Virtuo- 
sität gespielten  Stücken  von  Liszt  (Scherzo  und  Marsch)  und 
Strauss-Tausig  („Man  lebt  nur  einmal",  Walzer)  zur  vollsten  - 
Geltung.  L.  Wambold. 

Leipzig.  Am  20.  März  ersang  sich  Hr.  Raymund  von 
Zur-Mühlen  einen  grossen  Erfolg  mit  der  ausgezeichnet 
schönen  Wiedergabe  des  Schubervschen  Liederzyklus  der 
Möller-Lieder.  Wohl  fehlt  es  der  Stimme  des  gen.  Künst- 
lers in  der  Höhe  an  Glanz  und  Vollklang,  dafür  aber  tritt 
die  Überaus  feine  Stimmbehandlung  und  ein  exquisites  piano 
in  diese  Lücke  ein  und  lässt  manches  Manko  vergessen  oder 
doch  wenigstens  übersehen.  Hr.  von  Zur-Mühlen  ist  ein 
hervorragender  Vortragskünstler;  seine  Darlegung  der  viel- 
fach differenzierenden  Empfindungen  des  menschlichen  Her- 
zens, seine  vornehme  persönliche  Auffassung  und  der  warme, 
herzliche  Ton  seiner  Erzählungsweise  ergaben  ein  vollwertes, 
in  jeglicher  Beziehung  erquickliches  und  herzerfreuendes  Re- 
sultat. In  Hrn.  Conrad  V.  Bob  fand  der  Herr  Konzertgeber 
wieder  einen  ausgezeichneten  Begleiter,  dessen  feines  Klavier- 
spiel und  inniges  Tonempfinden  viel  zum  allgemeinen  Ge- 
lingen im  höchsten  künstlerischen  Sinne  beizutragen  durch- 
aus geeignet  war.  Das  zahlreich  erschienene  Publikum  über- 
schüttete den  ungemein  angesehenen  und  hierots  sehr  be- 
liebten Sänger  mit  Beifallsauszeichnungen. 

Eugen  Segnitz. 


Leipzig.  Die  Vorführung  des  vom  Hof  harmoniumbauer 
Johannes  Titz  gebauten  Kunstharmoniums  durch  Herrn 
Sigfri'ed  Karg-Eleft  war  in  jeder  Hinsicht  hochinter- 
essant. Ist  auch  nicht  anzunehmen,  dass  das  Kunstharmo- 
nium das  sonst  im  Haus  und  in  der  Schule  benutzte  Harmo- 
nium verdrängen  wird,  dazu  ist  es  vor  allem  viel  zu  teuer, 
es  kostet  3000  M.,  so  ist  doch  im  anderen  Falle  sehr  wahr- 
scheinlich, dass  es  für  rein  künstlerische  Zwecke  nur  allein 
in  Betracht  kommen  kann.  Durch  seine  doppelte  Expression 
ist  eben  die  Ausdrucksfähigkeit  der  Töne  zur  Vollendung 
gebracht,  wie  durch  Mischung  der  Register  der  Reichtum 
orchestraler  Farben.  Die  Solostimmen  selbst  klingen  sehr 
schön:  so  vor  allem  die  Klarinette,  das  Violoncello  usw.  Da 
es  selbstverständlich  nur  Zungenstimmen  sein  können,  bleibt 
ihr  Klang  auch  im  f  weich.  Als  ein  Meister  der  Registrier- 
kunst und  der  Technik  auf  dem  Harmonium  zeigte  sich 
Hr.  Sigfried  Karg-Elert,  der  auch  mit  sehr  ansprechen- 
den und  gut  gearbeiteten  Kompositionen  zum  Erfolge  des 
Konzertes  wesentlich  beitrug.  Ausser  mehreren  Onginal- 
kompositionen  spielte  er  mit  Hrn.  Amadeus  Nestler  auch 
Bearbeitungen  von  Werken.  So  von  Bach  die  Cdur-Fuge 
aus  der  5.  Violinsonate  und  Adagio  und  Rondo  in  Fdur  von 
Weber.  Gegen  die  Vergewaltigungen  von  Bach  muss  Ein- 
spruch erhoben  werden.  Ein  modernisierter  Bach,  ist  eben 
ein  Unding.  Er  mag  nur  so  bleiben  wie  er  ist,  von  echter 
deutscher  Art,  kernig  im  Ausdruck  und  unbeugsam  im  Rhyth- 
mus. Von  Komponisten  waren  noch  vertreten  Jules  Mouquet, 
Waldemar  Waage,  Max  Reger,  August  Reinhard,  Max  Lau- 
rischkus  und  J.  Ph.  Ramean.  Der  mitwirkende  Sänger,  Hr. 
Alfred  Albert  aus  Berlin,  der  den  126.  Psalm  von  Hans 
Hermann  und  drei  Lieder  von  Max  Reger  sang,  konnte  höhe- 
ren Ansprüchen  nicht  genügen. 

Am  21.  März  hielt  Herr  Dr.  Otto  Neitzel  seinen 
zweiten  Vortragsabend  ab,  an  dem  er  nur  Beethoven'sche 
Klavierwerke  spielte  und  zwar  die  Fia  dur-Sonate,  Op.  78,  die 

f  rosse  Sonate  für  Hammerklavier  in  Bdur,  Op.  10«  und  die 
2  Variationen  in  Cmoll.  Diesen  Klaviervorträgen  gingen 
jedesmal  mündliche  Erläuterungen  voraus,  die  von  allge- 
meinen musikalischen  Begriffen  aus  sich  zu  besonderen  Be- 
merkungen für  das  betreffende  Werk  verdichteten  und  durch 
die  ruhige,  sachliche  und  geistreiche  Art  des  Vortragenden 
die  Aufmerksamkeit  der  Zuhörer  völlig  gefangen  nahmen. 
Ob  Hr.  Dr.  Neitzel  nicht  einen  Schritt  zuweit  geht,  wenn 
er  beim  Analysieren  des  Gefühlsinhalts  der  genannten  Werke 
Beethoven's  ein  gewisses  programmatisches  Verfahren  beim 
Komponieren  imputiert!  Der  Schluss  vom  gültigen  Einzel- 
nen auf  das  Ganze  ist  immer  und  so  auch  hier  bei  Beethoven 
verfehlt.  Der  Grund  aber,  warum  er  an  dieser  Maxime  fest- 
hält, ist  leicht  einzusehen.  Recht  zutreffend  bezeichnete  er 
die  Fis dur-Sonate,  als  die  -Sonate  der  bräutlichen  Treue", 
die  B dur-Sonate,  Op.  106,  als  die  „Neunte"  unter  den  Kla- 
viersonaten und  die  Cmoll- Variationen  als  das  „Kunstwerk 
der  Variationen".  Nicht  so  glücklich  wie  die  mündlichen 
Erläuterungen  gerieten  ihm  die  Klaviervorträge.  Wenig  gut 
disponiert,  vermochte  er  darum  nicht  den  angegebenen  poe- 
tischen Gehalt  durch  sein  Spiel  in  überzeugender  Weise  wie- 
derzugeben. Seine  PhrasierungskunBt  aber  als  Ergebnis  eines 
in  Musik  erfahrenen  und  logisch  denkenden  Verstandes  ver- 
dient höchstes  Lob.  Paul  Merkel. 

Leipzig.  Das  Frühjahrskonzert  des  Männergesangvereins 
-Concordia"  (Dir.:  Hr.  Moritz  Geidel)  am  19.  März  Dot  we- 
der viel  Neues  noch  Hervorragendes  aus  dem  so  reichen  Gebiete 
der  Männerchorliteratur.  Neu  waren  im  Grunde  nur  zwei 
Chöre:  „Sonntagsmorgen"  von  M.  Peters  und  „Weltweisheit" 
von  G.  Göhler;  hervorragend  kann  man  sie  aber  nicht  nen- 
nen, weder  in  bezug  auf  ihre  kompositorischen  Qualitäten, 
noch  hinsichtlich  ihrer  Wiedergabe.  Sie  wurden  nicht  immer 
intonationsrein  gesungen,  was  insofern  allerdings  nicht  ver- 
wundern darf,  als  wohl  kaum  die  Hälfte  der  Vereinsmit- 
glieder volles  Verständnis  für  den  harmonischen  Aufbau  der 
Chorkompositionen  besitzt,  —  ein  Schicksal,  das  übrigens  die 
„Concordia"  mit  hunderten  und  tausenden  anderer  Dilettanten- 
Gesangvereine  teilt.  Auch  die  von  Hrn.  Max  Weck  (Mitgl. 
d.  V.)  im  übrigen  recht  gut  und  geschmackvoll  gesungene 
Isis-Arie  aus  der  „ Zaubern1  öte"  litt  unter  einiger  Trübung 
der  Intonation.  Dagegen  waren  Schumann's  „berträumende 
See"  und  Silcher's  „Loreley"  kaum  zu  überbietende  Chor- 
leistungen. Auch  H.  Hutter's  nicht  ganz  einfacher  Chor 
„Eine  Winternacht  (1705)"  gelang  dem  Verein  im  ganzen 
recht  gut;  dagegen  drückten  die  ersten  Tenöre  in  Bruch's 
„Vom  Rhein"  beträchtlich  nach  unten,  so  dass  dieser  Chor 
statt  in  Esdur  zwischen  D  und  Desdur  ausklang.  Die  übrigen 
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Chorvorträge  (Kompositionen  von  Unglaüb,  Othegraven  und 
R.  Schwalm)  boten  zu  besonderen  Bemerkungen  keinen  An- 
lass.  —  Zur  solistischen  Mitwirkung  war  Frl.  Emmy  Wein- 
schenk  gewonnen  worden.  Die  junge  Dame,  die  vor  etwa 
Jahresfrist  erst  das  Konservatorium  verlassen  hat,  steht  natür- 
lich noch  am  Anfange  ihrer  Entwickelung.  Man  kann  aber 
jetzt  schon  ohne  sonderliche  Prophetengabe  sagen,  dass  ihr 
das  Heitere,  Neckische  besser  liegt  als  das  Seriöse,  auf  das 
sie  weder  stimmliche  Veranlagung  noch  Temperament  hin- 
zuweisen scheinen.  Hr.  Oswin  Keller,  der  seiner  Lehrtätig- 
keit in  Graz  auffallig  rasch  entsagt  hat,  begleitete  die  Lie- 
der vortrage  der  Sängerin  Werke  von  H.  Wolf,  »C.  Beinecke, 
F.  Weingartner,  M.  Keger,  £.  d' Albert  und  R.  Strauss)  sehr 
anerkennenswert  am  Flügel.  — s — 

Freiburg  1.  B.  Die  Fülle  der  musikalischen  Darbietungen 
von  Anfang  Oktober  bis  kurz  vor  Weihnacht  nimmt  hier 
von  Jahr  zu  Jahr  grossere  Ausdehnung  an,  und  der  Berufs- 
kritiker, der  gezwungen  ist  all  diese  Leistungen,  gross  und 
klein,  vor  das  Forum  der  Öffentlichkeit  zu  bringen,  und  dabei 
Öfter  in  die  Lage  kommt,  seinem  inneren  Gefühl  Zwang  an- 
zulegen, ist  nicht  gerade  zu  beneiden;  bei  der  bedenklich 
überhand  nehmenden  Anzahl  von  Solisten -Konzerten,  d.  i. 
Klavier-  und  sog.  Lieder-Abenden,  gehört  manchmal  wahre 
Selbstverleugnung  dazu,  so  oft  gehörte  Stücke  wie  z.  B. 
Chopin's  Asdur-Ballade  immer  und  immer  wieder  über  sich 
ergehn  lassen  zu  müssen;  hat  denn  Beethoven  ausser  der 
unvermeidlichen  Appassionata  keine  Sonaten  mehr  geschrie- 
ben ?  Es  muss  endlich  einmal  dahin  kommen,  dass  das  Publi- 
kum, dieses  unkünstlerischen  Treibens  müde,  sich  ernstlich 
dagegen  sträubt.  Diese  Eindrücke  empfing  ich  wiederholt  in 
dem  schon  am  6.  Oktober  von  Frau  Kwast-Hodapp  veran- 
stalteten Klavier- Abend ;  ausser  der  besagten  Beethoven'schen 
Sonate  und  verschiedenen,  schon  vor  2  Jahren  uns  vorge- 
führten Chopin 'sehen  Etüden,  spielte  sie  noch  die  Variationen 
in  A  moll  und  C  dnr  nebst  der  „Campanella"  aus  den  Paganini- 
Liszt- Etüden,  und  zwar  mit  einer  technischen  Vollendung 
und  einem  Aplomb,  die  kaum  etwas  zu  wünschen  übrig 
Hessen;  ihre  Partnerin  war  die  Konzertsängerin  Frau  Olga 
Klup-Fischer  aus  Karlsruhe,  die  mit  gut  gebildeter  Stimme 
und  künstlerischem  Verständnis  einige  seltenere  Lieder  von 
Schubert,  Jensen  und  Hans  Herrmann  sang.  Als  zweiter 
im  Bunde  erschien  am  24.  Oktober  Eugen  d' Albert,  ein  hier 
stets  gern  gesehener  Gast.  Er  spielte  Bach  (Passacaglia), 
Beethoven  (C  dur -Sonate  Op.  53),  Chopin,  Liszt  (Hmoll- 
Sonate)  und  Schubert  (Impromptu  Op.  90  und  Op.  142);  es 
braucht  nicht  gesagt  zu  werden  wie,  aa  wir  dies  schon  öfter 
hinlänglich  erörtert;  wir  wollen  nur  hinzufügen,  dass  der 
Saal  ausverkauft  und  der  Beifall  enorm  war.  Alsdann  er- 
schien Ernst  v.  Dohnanyi,  dessen  Konzert  Referent  dieses 
zu  besuchen  verhindert  war.  Am  28.  Oktober  gab  Max 
Reger  aus  München  einen  Komponisten -Abend  unter  Mit- 
wirkung von  Frau  Henriette  Schelle-Obermeyer -Köln  (2tes 
Klavier),  Frau  Susanne  van  Rhvn-Dresden"7Sopran)  und 
Konzertmeister  Hans  Lange-Frankfurt  a.  M.  (Violine).    Pro- 

framm:  Variationen  und  Fuge  Op.  81  und  Op.  86,  Sonate  in 
ismoll  Op.  84  und  11  Lieder;  die  Ausführenden,  voran  der 
Komponist  selbst  als  feinsinnigster  Klavier-Spieler,  taten  voll- 
auf ihre  Schuldigkeit.  Reger's  Veranlagung  gipfelt  in  einer 
erstaunlich  entwickelten  kontrapunktischen  Schreibtechnik, 
die  aber  da,  wo  sich  Form  und  Inhalt  nicht  harmonisch 
decken  (und  dies  passiert  ihm  zeitweise),  ein  mehr  negatives 
Ergebnis  zeitigt,  und  den  (nicht  kontrapunktisch  (!)  veran- 
lagten) Zuhörer  mehr  abstösst  als  anzieht;  von  seiner  melo- 
dischen Seite  zeigt  sich  Reger  hingegen  in  einigen  seiner 
recht  hübschen  Lieder, .  die  denn  auch  reichlich  nach  Gebühr 
gewürdigt  wurden;  das  Konzert  war  stark  besucht.  Nun  kommt 
noch  eine  weitere  Serie  vonKünstlervereinigungen  anderer  Art; 
im  voraus  angekündet  war  dieselbe  mit  im  ganzen  ca.  6  Kon- 
zerten, wovon  2  stattfanden  und  zwar  am  29.  November 
Konzert  der  „Societe  de  Concerts  des  Instruments  anciens" 
(Paris),  die  über  vortreffliche  Kräfte  gebietet-  die  Darbie- 
tungen bestanden  aus  Kompositionen  von  Mouret,  Lully,  Borghi, 
Pater  Martini,  Montclair,  Händel  und  Mozart  und  boten  ein 
Zusammenspiel,  wie  es  reizender  und  vollendeter  kaum  ge- 
dacht werden  kann.  Diese  Eigenschaften,  verbunden  mit  der 
originellen  Neuheit  der  Sache,  stimmten  das  zahlreiche  Pub- 
likum nahezu  enthusiastisch  und  verhalfen  den  Künstlern 
zum  wohlverdienten  Sieg.  Die  zweite  Gesellschaft  war  das 
Münchener  Streichquartett,  bestehend  aus  den  Herren  Th. 
Kilian  (1.  Violine),  Gg.  Knauer  (2.  Violine),  L.  Vollnhals 
(Viola)   und  Heinrich  Kiefer   (Cello)   unter  Mitwirkung   des 


Kammermusikers  A.  Walch  (Klarinette).  Das  Programm  ent- 
hielt die  Streichquartette  in  D  moll  (Op.  76)  von  Haydn, 
A  moll  (Op.  62  No.  2)  von  Brahms  und  das  Mozart'sche  Klari- 
nettquintett; ein  Haydn'sches  Streich-Quartett  in  dieser  Voll- 
endung zu  hören  bleibt  stets  ein  Hochgenuss;  Wohllaut, 
rhythmische  Schärfe  und  genaueste  Beobachtung  auch  der 
feinsten  dynamischen  Abstufungen  traten  durchweg  glänzend 
in  die  Erscheinung;  dasselbe  gilt  auch  von  dem  Brahms'schen 
Amoll-Quartett  und  dem  Mozart'schen  Klarinettquintett,  worin 
Herr  Walch  die  Klarinetten-Partie  mit  vollendeter  Technik, 
schönem  Ton  und  vieler  Wärme  des  Vortrags  ausführte;  das 
ungemein  zahlreiche  Publikum  zeichnete  die  Künstler  durch 
lebhaftesten  Beifall  und  Hervorruf  aus.'  Nicht  vergessen 
werden  soll  auch  ein  Vortragsabend  des  schwedischen  Lauten- 
sängers Sven  Scholander,  der  Sonntag  den  12.  November  im 
Museumsaale  stattfand  und  ein  zahlreiches  Auditorium  ver- 
sammelte; der  Sänger  fand  durch  seine  mit  Originalität 
ausgestatteten  Vorträge  ein  sehr  dankbares  Publikum,  das 
ihn  aufs  wärmste  auszeichnete.  Unser  Süddeutsches  Streich- 
Quartett  hat  bis  jetzt  einen  Beethoven-  und  Brahms -Abend 
veranstaltet  und  in  beiden  reichsten  Erfolg  errungen;  die 
Propaganda  für  Brahms  hat  durch  wiederholte  Vorführungen 
von  dessen  A  dur- Klavier-Quartett  Op.  26  und  dem  dritten 
Streich-Quartett  in  B  dur  (Op.  67)  gezeigt,  was  man  durch 
beharrliches  Ausharren  und  künstlerischen  Fleiss,  auch  unter 
schwierigen  Verhältnissen,  zu  leisten  imstande  ist;  der  Bei- 
fall war  auch  dementsprechend,  und  die  Vereinigung  darf  mit 
vollster  Befriedigung  auf  ihre  künstlerische  Tätigkeit  zurück- 
blicken. (Schluss  folgt.) 


»Q  vm. ir . Ai QÄVS8      _ 
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Kürzere  Konzertnotizen. 


Nichtanonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  sind 
ans  stet«  willkommen.  D.  Bed. 

Amsterdam.  Der  treffliche  Violoncellist  Pablo  Casals 
wird  hier  am  18.  April  bei  Mengelberg  das  2.  Violoncellkon- 
zert von  Em.  Moor  erstmals  spielen. 

Bielefeld.  Hugo  Kann 's  symphonische  Komposition 
„Falstaff "  hatte  am  16.  März  in  Bielefeld  so  guten  Erfolg, 
dass  für  den  9.  April  eine  Wiederholung  des  Werkes  ange- 
setzt wurde. 

Bonn.  Das  5.  Abonnementskonzert  (8.  März)  des  „Städti- 
schen Gesangvereins"  (Dir.:  Prof.  Hugo Grüters)  enthielt 
Händel's  Oratorium  „Saul".  Die  Solopartien  waren  mit  Frl. 
Klara  Erler-Berlin,  Frau  Geller- Wolter-Berlin  und  den  HH. 
Rieh.  Fischer-Frankfurt  a/M.  und  Dr.  Fei.  v.  Kraus-Leipzig 
besetzt. 

Budapest.  Dem  Genius  Mozart's  huldigten  im  6.  Konzert 
auch  die  „Philharmoniker"  und  brachten  die  „Jupiter1*- 
Symphonie  zur  Aufführung,  die  mit  Begeisterung  entgegen- 
genommen wurde.  Darauf  folgte  eine  symphonische  Dich- 
tung „Endre  es  Johanna"  nach  Eugen  R&kose's  spannender 
ereignis-  und  figurenreicher  historischer  Tragödie  von  Emerich 
Kaiman  und  die  symphonische  Suite  „Scheherezade"  von 
Nikolai  Rimsky-Korssakow.  Solistin  war  Frau  Maikki  Järne- 
-  feit,  die  einen  ehrenvollen  Erfolg  errang. 

Dresden.  Der  Berliner  Konzertsänger  A.  N.  Harzen- 
Müller,  ein  geborener  Holsteiner,  gab  am  2".  Febr.  hier 
einen  gut  besuchten  „plattdeutschen  Liederabend".  Die  Kla- 
vierbegleitung versah  Kapellmeister  Franz  Götze. 

Erlangen.  Der  „Akademische  Verein  für  Kirchen- 
musik" (Dir.:  Universitätsmusikdir.  Prof.  Oechsler)  führte  ani 
4.  März  Händel's  „Messias"  mit  Frl.  Volck-Nürnberg,  Frau 
Stornier- Wagner-Bamberg  und  den  HH.  Prof.  Hatz-Münchem 
und  Schödel-Forchheim  als  Solisten  auf. 

Frankfurt  a/M.  Das  letzte  (neunte)  Symphoniekon- 
zert im  Palmengarten  (Dir.:  Max  Kaempfert)  am  13.  März 
war  in  seiner  ersten  Hälfte  ausschliesslich  dem  jetzt  etwas 
vernachlässigten  Komponisten  Raff  gewidmet;  die  Ouvertüre 
„Ein'  feste  Burg  ist  unser  Gott",  der  3.  u.  4.  Satz  der  Sinfoniettn 
für  10  Blasinstrumente  und  die  Symphonie  „Zur  Herbstzeit" 
(No.  10,  Fmoll)  gelangten  zum  Vortrag.  Der  zweite  Konzert  - 
teil  enthielt  Anton  Urspruch's  Ouvertüre  zu  Shakespeare':« 
„Der  Sturm"  und  die  Ballettmusik  aus  Bernhard  Scholz' Oper 
„Ingo".  / 

Gera.  Unter  dem  Protektorate  Sr.  Durchlaucht  des 
Erbprinzen  fand  am  14.  März  eine  Festvorstellung  im  Fürst- 
lichen Theater  zugunsten  der  Richard  Wagner -Stipendien- 
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Stiftung  zu  Bayreuth  statt.  Vorspiel  und  3.  Akt,  1.  und 
2.  Szene  ans  „Lohengrin",  sowie  1.  Akt  der  „Walküre"  kamen 
zur  Darstellung.  Die  Namen  der  Ausführenden:  Frau  Kam- 
mersängerin Wittich  (Elsa  und  Siegelinde),  Hr.  Hofopern- 
sanger  v.  Bary  (Lohengrin  und  Siegmund)  und  Hr.  Hof- 
opernsänger Knüpfer  (Hunding),  die  in  diesem  Sommer  die 
gleichen  Partien  in  Bayreuth  singen,  verbürgten   unter  der 

fmialen  Leitung  des  Hrn.  Prof.  NiHsch  einen  vorzüglichen 
rfolg.  Den  Brautchor  sang  der  Leipziger  Theaterchor. 
Die  Fürstliche  Hofkapelle  zeigte  sich  ihrer  schwierigen 
Aufgabe  gewachsen  und  trug  auch  ihrerseits  zum  Gelingen 
des  Glänzen  bei.  Der  stürmische  Beifall  des  ausverkauften 
Hauses  und  die  wiederholten  Hervorrufe  übertrafen  alles 
bisher  hier  Dagewesene.  Die  Solisten  wurden  durch  Orden 
ausgezeichnet.  Prof.  Nikisch  erhielt  das  Fürstliche  Ehren- 
kreuz I.  Klasse.  Die  Regie  führte  mit  sachkundiger  Hand 
Hr.  Braunschweig  (auch  dekoriert)  von  der  Königl.  Hofoper 
zu  Berlin.  Das  finanzielle  Ergebnis  ist  sehr  glänzend,  der 
fjberechuss  betrug  5000  Mk. 

Hadersleben.  Ein  Kirchenkonzert  in  der  hiesigen  Marien- 
kirche veranstalteten  die  Konzertsängerin  Frl.  Glahn  aus 
Flensburg  und  der  Organist  und  Seminaroberlehrer  Hr.  Huth 
aus  Hadersleben.  Die  Sängerin  sang  Recitativ  und  Arie  aus 
Hiindel's  „Messias"  und  ausserdem  Lieder  von  Raff,  Alb.  Becker 
und  Hugo  Wolf.  Das  volltönende,  gut  geschulte  Organ  fand 
den  rechten  Ausdruck  für  die  verschiedenen  Stimmungen. 
Hr.  Huth  zeigte  sich  in  einer  Fuge  von  Bach,  einer  Sonate 
in  Adur  von  volckmar  und  Grieg's  „Morgenstimmung"  als 
einen  Orgelvirtuosen  von  Bedeutung. 

Hamburg.  Nachdem  Hr.  Prof.  Dr.  Barth  das  erste  Volks- 
konzert in  dieser  Saison  zu  einer  „  Mozartfeier "  gestaltete, 
baute  er  das  zweite  zu  einem  Beethovenabend  aus.  Zur  Auf- 
führung gelangten  die  „Leonorenu»Ouverture  No.  8,  die 
„Eroica"  und  das  Klavierkonzert  in  Esdur,  von  Frl.  Mary 
Wurm  gespielt.  Barth's  Auffassung  der  „Eroica"  zeitigte 
eine  ungetrübte  Kunstleistung.  —  Das  Orchesterkonzert  zum 
Besten  der  Richard  Wagner-Stipendienstiftung  unter 
Kapellmeister  Gustav  Brecher's  Leitung  brachte  von  Wag- 
ner das  „Meistersinger11- Vorspiel,  Vorspiel  und  Liebestod  aus 
„Tristan  und  Isolde"  und  den  „Kaisermarsch",  von  Liszt  die 
„Dante-Symphonie"  und  von  H.  Berlioz  „Cnrneval  romain". 
Das  Kiesenprogramm  bewältigte  der  junge  Kapellmeister  mit 
dem  Neuen  Hamburger  Konzertorchester,  das  noch  ohne  grosse 
Routine' und  stilistische  Elastizität  dasteht,  in  bewunderungs- 
würdiger Weise.  Die  Leistungen  erhoben  sich  sämtlich  über 
die  gute  Mittellinie. 

Hamm  1/W.  Der  „Musikverein"  (Dir.:  Stadt,  u.  kgl. 
Musikdir.  Paul  Seipt)  führte  in  seinem  2.  Vereinskonzerte 
Hl.  Februar)  Schumann's  „Faust-Szenen"  auf.  Als  So- 
listen wirkten  mit  Frl.  Klages-Düsseldorf,  Frl.  Köster-Berlin, 
Frl.  Bliyenburg-Frankfurt  a/M.,  Frl.  Fischer-Hamm  und  die 
HH.  Kohmann- Frankfurt  a/M.,  Zalsmann-Harlem  und  Richter- 
Bückeburg. 

Karlsruhe.  Das 6.  Abonnementskonzert  des  gross- 
herzogl.  Hoforchesters  (Dir.:  Hr.  Hofkapellmeister  Bal- 
ling)  enthielt  die  ^Kantate  auf  den  Tod  Kaiser  Jo- 
sef II."  und  die  9.  Symphonie,  beide  von  Beethoven. 
Das  Solistenensemble  bestand  aus  Frau  von  Westhufen,  Frl. 
Ethofer,  Frl.  Schenker  und  den  HH.  Büttner  und  Pauli. 

Köln  a/Rh.  Das  10.  Gürzenich-Konzert  (6.  März)  war 
ausschliesslich  Brahma  gewidmet.  Die  Fdur-Sympbonie, 
das  Doppelkonzert  für  Violine  und  Violoncell  (mit  den 
HH  Bram-Eldering  und  Pablo  Casals),  das  „Schicksalslied" 
und  Liedervorträge  des  Frl.  Carola  Hubert  standen  auf  dem 
Programm;  nur  Pablo  Casals  durchbrach  mit  einem  Bach- 
fcchen  Solostück  die  einheitliche  Vortragsordnung.  Das  11. 
und  18.  Gürzenich-Konzert  (8.  und  13.  April)  werden  Mendels- 
sohn's  „Elias"  und  Bach's  „Matthäus-Passion"  bringen. 

Landau  (Pfalz).  Der  hiesige  „Musik verein"  hatte  in 
richtiger  Würdigung  der  Bedeutung  des  Genius  Mozart's  zur 
Wiedergabe  seines  150.  Geburtstages  am  27.  Jan.  die  Wieder- 
gabe mehrerer  bedeutender  geistlicher  Werke  beschlossen. 
Zur  Aufführung  kamen  deshalb  das  „Requiem",  das  „Ave 
rrrvrn"  und  das  Offertorium  „Misericordia*  domini".  Herr 
Musikdirektor  Walter  hatte  das  Konzert  mit  gewohnter 
Umsicht  und  Sorgfalt  vorbereitet.  Die  Chöre  kamen  technisch 
sicher  und  sehr  ausdrucksvoll  zu  Gehör.-  Das  Soloquartett, 
bestehend  aus  Frl.  Johanna  Dietz-Frankfurt  a/M,  Frl. 
Meta  Nett-Mannheim,  Hr.  Nicola  Dörter-Mainz  und  Hr. 
Otto  Süsse-Wiesbaden.  wurde  seiner  Aufgabe  in  allen 
Teilen  gerecht. 


Llssa  1/P.  Das  Symphoniekonzert  der  „Posener  Or- 
chestervereinigung"  unter  Leitung  des  Musikdirektors 
Paul  Geisler  bereitete  dem  zahlreichen  Publikum  einen 
Kunstgenuss.  Die  „Eroica"  von  Beethoven,  die  den  2.  Teil  des 
Programms  bildete,   hinterliess  einen  tiefen  Eindruck. 

Lübeck.  Das  2.  Volkssymphoniekonzert  war  der 
Erinnerung  an  die  150jährige  Wiederkehr  des  Geburtstages 
von  Mozart  gewidmet.  Hr.  Kapellmeister  Abendroth  eröff- 
nete das  Konzert  mit  der  Ouvertüre  zur  Oper  „Titus"  und 
liess  dann  die  Kantate  für  Tenorsolo  „Die  ihr  des  unermess- 
lichen  Weltalls  Schöpfer  ehrt"  —  von  Hrn.  Paul  Todten  ge- 
sungen —  folgen.  Zum  Schluss  brachte  er  die  Ddur-Sym- 
phonie  No.  35  in  schwungvoller  Ausführung,  um  die  Wieder- 
gabe des  Krönungskonzertes  für  Klavier  machte  sich  Herr 
Andreas  Hofmeier  aus  Eutin  reichlich  verdient. — Das  3.  Volks- 
symphoniekonzert hatte  sich  durch  den  starken  Besuch 
eines  gewissen  äusserlichen  Erfolges  zu  rühmen.  Beethoven's 
Septett  erfreute  ungemein.  Mendelssohn's  Amoll-Symphonie 
und  Cherubini's  „Anakreon"-Ouverture  erfuhren  eine  recht 
lobenswerte  Ausführung. 

Metz.  Der  „Metzer  Konzert-Verband"  (Verbands- 
dirigent: Kapellmeister  Walther  Unger)  führte  am  13.  März 
in  seinem  6.  Konzert  Max  Bruch's  „Lied  von  der 
Glocke"  auf.  Solisten  waren  Frl.  Anna  Kappel  aus  dem 
Haag,  Frl.  Agnes  Hermann  aus  Strassburg  i/Els.  und  die  HH. 
Paul  Reimers-Berlin  und  Max  Büttner-Karlsruhe. 

Münster  1/W.  Das  Benefizkonzert  des  verdienstvollen 
Leiters  des  „Musikvereins"  gestaltete  sich  zu  einer  glänzen- 
den Ovation  für  Hrn.  Dr.  Niessen.  Zur  Aufführung  gelangte 
Schumann's  Chorwerk  „Das  Paradies  und  die  Pen". 

Paris.  Mme.  Panthes  erspielte  hier  der  neuen  Klavier- 
sonate von  Em.  Moor  einen  grossen  Erfolg. 

Quedlinburg.  Der  „Allgemeine  Gesangverein" 
führte  am  25.  März  A.  Klughardt's  Oratorium  „Die  Zer- 
störung Jerusalems"  auf. 

Sorau.  Leider  ist  eine  gewisse  breitere  Schicht  unserer 
Bevölkerung  nur  schwer  für  Symphoniekonzerte  zu  gewinnen. 
Sie  meidet  diese  Art  musikalischer  Darbietungen  mehr  als 
reine  Gesangmusik.  Hr.  Musikdirektor  Krull  lässt  sich 
aber  dadurch  nicht  beirren.  Neben  Massenet's  viersätziger 
Suite  .Seines  pittoretque»11  führte  er  die  „Jupiter" -Symphonie 
von  Mozart  und  die  „Leonoren" -Ouvertüre  No.  3  von  Beet- 
hoven auf.  Die  Ausführung  machte  ihm  und  dem  Orchester 
alle  Ehre. 

Strassburg.  Seit  seinem  Bestehen  bat  es  der  Strassbur- 
ger  „Tonkünstlerverein"  als  seine  Aufgabe  betrachtet, 
neben  dem  allgemein-musikalischen  Zweck  besonders  auch 
dem  Schaffen  einheimischer  Künstler  eine  Stätte  zu  bereiten. 
Diesem  Bestreben  war  der  abgehaltene  2.  Vortragsabend  des 
Vereins  gewidmet.  Von  dem  bekanntesten  und  vielleicht 
erfolgreichsten  Komponistendes  Elsass,  Josef  M.  Erb,  wurde 
eine  Violinsonate  —  ein  wenig  im  Stil  Grieg's  gehalten  — 
aufgeführt,  dann  Lieder  von  Hob.  Heyer  und  Ch.  Eckert, 
sowie  von  Johannes  Fabian  eine  gefallige  Violinromanze 
und  „Loreley"-8zene  für  Violoncello  und  Klavier,  ferner  von 
Mawet  eine  gehaltvolle  Elegie  für  Violoncello  und  Orgel,  von 
Stöcklin  zwei  Sätze  für  Bläsersextett,  von  G.  Altmann 
drei  Duette  nach  Heine'schen  Texten  und  von  Fritsch  eine 
Romanze  und  ein  Allegro  aus  einer  Sonate  für  Hörn  und 
Klavier. 

Teplitz.  Die  hiesige  „Liedertafel"  führte  in  ihrem 
letzten  Konzerte  ein  neues  Chorwerk  von  Hugo  Jüngst, 
„Generalmarsch"  betitelt,  auf  und  erzielte  damit  einen 
grossen  Erfolg.  Jüngst  dirigierte  selbst.  Ausser  der  vor- 
trefflichen Durchführung  muss  die  unmittelbare  Wirkung  der 
volkstümlichen  Musik  zugeschrieben  werden.  Der  Chor  musste 
wiederholt  werden. 

Trier.  Im  Konzert  des  „Musikvereins"  am  ö.  Februar 
kamen  die  Modernen  ausgiebig  zum  Wort.  Der  Löwenanteil 
fiel  Richard  Wagner  mit'  „Tannhäuser" -Ouvertüre  und  „Eine 
Faust-Ouverture"  zu.  Von  Liszt  wurde  die  symphonische 
Dichtung  „Lss  Preludes"  und  von  H.Wolf  „Der  Feuerreiter" 
aufgeführt.  Der  instrumentale  Teil  aber  befriedigte  mehr  als 
der  vokale.  Hr.  Musikdirektor  Lomba  fand  für  die  gute  Aus- 
führung der  Werke  Anerkennung. 

Wittstock.  Der  „Gesangverein  für  gemischten  Chor" 
führte  am  7.  März  Gade's  „Kreuzfahrer"  und  Julius  Otto's 
„Die  Nacht"  auf.  Als  Solisten  wirkten  mit  die  HH.  ScheiFler 
und  Harzen-Müller  aus  Berlin. 
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Zittau.  Einen  Kammermusikabend  zu  Mozart's  Gedächt- 
nis veranstaltete  Hr.  Karl  Thiessen.  Zur  Aufführung  ge- 
langte das  Adur-Klarinettenquintett  und  Esdur-Klavierquar- 
tett  in  sehr  lobenswerter  Ausfuhrung.  Lieder  von  Mozart 
sang  ansprechend  Erika  Engelhardt  aus  Dresden. 


Dresden,  Am  5.  Nov.  In  der  Hof-  u.  Sophienkirche: 
„Es  sollen  wohl  Berge  weichen",  Chorv.  Rust;  La  der  Kreuz- 
kirche: „Warum  ist  das  Licht",  Chor  v.  Brahms;  In  der 
Frauenkirche:  „Vergiss  mein  nicht",  Motette  v.  Bach;  In  der 
Dreikönigskirche:  .Jauchzet  dem  Herrn",  Chor  v.  Sucher;  In 
der  Paulikirche:  „Gott  sei  mir  gnadig",  Arie  v.  Mendelssohn; 
In  der  Andreaskirche:  „Wenn  alle  untreu  werden",  Altsolo 
v.  Draeseke;  In  der  Johanniskirche:  „Mein  Vater  ist  reich", 
Sologes.  v.  A.  Becker;  In  der  Lutherkirche:  „Barmherzig  und 
gnädig",  Chor  v.  Baumfelder.  Am  12.  Nov.  In  der  Hof- 
kirche: „Sei  getreu",  Chor  v.  Neithardt;  In  der  Kreuzkirche: 
-Ach  Vater,  siehe  unsre  Not",  Chor  v.  Wermann;  In  der 
Frauenkirche:  „Kommet  her",  5 st.  Chor  v.  A.  Becker;  In  der 
Dreikönigskirche:  „Allein  zu  dir",  Chor  v.  Calvisins;  In  der 
Annenkirche:  „Ich  bete  an",  Chor  v.  Bortnianskv;  In  der 
Matthäuskirche:  „Mache  mich  selig",  Altsolo  m.  Knabenchor 
v.  A.  Becker;  In  der  Lutherkirche:  Hymne  v.  Mendelssohn. 
In  der  Paulikirche:  „Herr,  behüte",  3st.  Chor  v.  Müller-Här- 
tung; In  der  Petrikirche:  „Er  weidet  seine  Herde",  Chor  a. 
d.  „Messias"  v.  Mendelssohn;  In  der  Trinitatiskirche:  „Ich 
möchte  heim",  Chor  v.  Wermann;  In  der  Andreaskirche: 
„Meine  Seele  ist  stille",  Altsolo  v.  A.  Becker;  In  der  Lukas- 
kirche: „Sei  stille  dem  Herrn",  Chor  v.  Mendelssohn;  Im 
Betsaal  der  Cbristuspar.:  „Das  Gebet  des  Herrn",  Chor  von 
C.  G  Mühle;  In  der  Auferstehungskirche:  „Herr,  Herr,  wende 
dich",  Chor  m.  Soli  u.  Orgel  v.  Hauptmann.  Am  19.  Nov. 
In  der  Kreuzkirche:  „Media  vita",  Motette  f.  2  Chöre  v.  Gallus ; 
In  der  Frauenkirche:  „Barmherzig  und  gnädig",  Chorv.  G.  Mer- 
kel; In  der  Dreikönigskirche:  „Barmherzig  und  gnädig",  Chor 
v.  Baumfelder;  In  der  Johanneskirche:  „Mache  mich  selig", 
Knabenchor  u.  Solo  v.  A.  Becker:  In  der  Lutherkirche: 
Hymne,  Solo  v.  C.  A.  Fischer;  In  der  Andreaskirche:  „Zu 
dir",  Baritonsolo  v.  Righini;  In  der  Christuskirche:  Ps.  100, 
Chor  v.  Mendelssohn;  Friedrichstadt  Krankenhaus:  Ps.  23, 
Chor  v.  Schubert;  Johannstadt:  „0  wie  selig",  Duett  v.  Men- 
delssohn. Am  22.  Nov.  In  der  Dreikönigskirche:  Trauer- 
marsch f.  Orgel  v.  Bheinberger,  Sopransoli  v.  Franck  u.  Bach, 
Chöre  v.  Bach,  Hiller,  Böhme;  In  der  Lutherkirche:  „Gebet" 
a.  „Paulus"  v.  Mendelssohn;  In  Leubnitz-Neuostra:  „An  dir 
allein",  Solo  v.  Beethoven.  Am  26.  Nov.:  In  der  Hof  kirche: 
„Selig  sind  die  Toten",  Chor  v.  Klauert:  In  der  Kreuzkirche: 
„Selig  sind  die  Toten",  8st.  Motette  v.  Sncco;  In  der  Frauen- 
kirche: „Selig  sind  die  Toten",  Chor  v.  F.  Möhring;  In  der 
Dreikönigskirche:  „Wenn  meine  letzte  Stunde  schlägt",  Solo 
v.  Baumfelder,  „Komm,  süsser  Tod",  Chor  v.  Bach;  In  der 
Annenkirche:  „Wenn  der  Herr  ein  Kreuze  schickt",  Chor  v. 
Zumpe,  „Selig  sind  die  Toten",  Chor  v.  Rohde;  In  der  Mat- 
thäuskirche: „Ich  möchte  heim",  Motette v. Wermann;  Inder 
Johanniskirche:  „Siehe,  meine  Tage",  Motette  v.  A.  Becker; 
In  der  Lutherkirche:  „Selig  sind,  die  da  Leid  tragen",  Chor 
v.  Preitz;  In  der  Paulikirche:  „Selig  sind  des  Himmels  Erben" 
v.  Binck,  „Aufer&tehn"  v.  Graun,  Männerchöre;  In  der  Petri- 
kirche: „Himmelsruh  und  Frieden",  Chor  v.  Hellwig;  Inder 
Jakobikircbe:  „Selig  sind  die  Toten",  Chor  v.  Baumfelder; 
In  der  Lukaskirche:  „Ach,  dass  nicht  die  letzte  Stunde",  Chor 
v.  Bach;  In  Striessen:  „Ich  möchte  heim",  Chor  v.  E.  Müller, 
„Schlummert  ein",  Altarie  v.  Bach;  In  der  Christuskirche: 
„Mag  auch  die  Liebe  weinen",  Motette  v.  Faisst;  In  der 
Markuskirche:  „Selig  Bind,  die  da  Leid  tragen",  „Wie  lieb- 
lich sind  deine  Wohnungen",  Chöre  a.  d.  „Deutschen  Requiem" 
v.  Brahms;  In  der  Auferstehungkirche:  „Sterben",  Chor  v. 
Wermann;  In  der  Friedenskirene:  „Selig  sind  die  Toten", 
Chor  v.  Bartmuss;  In  der  Heilandskirche:  „Sei  still",  Chor  v. 
Hauptmann;  .In  der  Heilig-Geistkirche:  „Wenn  alles  käme", 
Lied  v.  Raphael;  In  Cbschwitz:  „Liebster  Gott,  wann  werd 
ich  sterben",  „Kein  Stündlein  geht  dahin",  Chöre  v.  Bach. 
—  Vesper  in  der  Kreuzkirche  am  11.  Nov.:  „Ach 
Vater,  siehe  unsre  Not",  Motette  v. Wermann,  „Vater  unser", 
Chor  m.  Orgel  a.  „Christus"  v.  Liszt.  Am  18.  Nov.:  Präl. 
u.Fuge  in  Ddur  v.  Bach,  „Media  vitau,  Motette  f.  2  Chöre  v. 
Gallus,  „Wie  ein  todeswunder  Streiter",  Chor  von  H.  Wolf. 


Am  2.  Dez.:  „Macht  hoch  die  Tür",  Motette  v.  Hauptmann, 
„Wie  soll  ich  dich  empfangen",  Chor  v.  Böhme,  „Magnificat", 
Chor  m.  Soli  v.  Homilius.  Am  7.  Dez.  Weihnachtepastorale 
f.  Orgel  v.  Merkel,  Andantina  in  Pastoralform  No.  4  f.  Org. 
von  M.  Bim,  „Wir  singen  wie  die  Cherubim",  Motette  von 
Tschaikowsky,  „Sanktus"  n.  „Benediktus"  a.  d.  8st.  Königs- 
messe v.  Wermann.  Am  10.  Dez.:  Choral  vorspiele:  „Vom 
Himmel  hoch"  v.  Frank,  „Es  ist  ein'  Ros'  entsprungen"  v. 
Brahms,  „Hodie  Ghrixtus  natus  est",  Motette  f.  2  Chöre  v.  Palä- 
stina; Weihnachtslieder.  Am  28.  Dez.:  Invokation  a.  Son. 
Werk  60  v.  Reger,  „Weihnaohtsoratorium"  v.  Bach.  Am 
30.  Dez.:  Ps.  150  f.  2  Chöre  v.  Weinlig,  Ps.  103  v. Wermann. 


Dessau.  3.  Abonnementskonzert  der  herzogl.  Hof- 
kapelle (Dir.:  Mikorey)  am  II.  Dez.  05:  Orchesterwerke 
von  Fr.  Schubert  (Hmoll-Symphonie)  und  Anton  Brückner 
(Edur-Symphonie  No.  7);  Sopransoli  (Fr.  Rose  Ettinger- 
Londonf  von  Bach  (Arie  a.  d.  „Streit  zwischen  Phöbus  und 
Pan"),  R.  Halm  („Wenn  meine  Verse  Flügel  hätten"),  Volks- 
lied („Im  Wald  bei  der  Amsel"),  Leo  Delibes  (Arie  aus  „Let 
fiües  de  Gadix")  u.  Mozart  (Arie  a.  „II  re  pastore"). 

Dortmund.  Lieder-  u.  Deklamationsabend,  veranstaltet 
von  Suse  de  Cave,  am  21.  Jan.  06:  Gesangsoli  (d.Veranst.i 
von  Schubert  („Gefrorene  Tränen"  u.  „Der  Fischer"),  O.  Less- 
mann („Wiegenlied"),  Gabriel  Castels  („Irrlicht",  „Lied  der 
Ghawaze"),  Rieh.  Hering  („Liebeshochgesang"  und  „Nun 
schwellen  die  roten  Rosen"),  S.  de  Cave  („wir  sind  uns  fern"), 
Cesek  („Petifes  rosa"),  Bizet  (Arie  a.  „Carmen");  Deklama- 
tionen (d.  Veranst.)  v.  E.  v.  Schönaich-Carolath  („Sommer- 
fest", „An  Arnold  Böcklin"  u.  „O  Deutschland"),  H.  Vierordt 
(„Puckchen"),  Celest.  Horzetzky  („Elegie",  „Die  Macht  der 
Lieder",  „Der  Kuss")  und  Marie  Madelaine  („Die  Hexe  von 
Drudenstein",  Melodrama  von  Dr.  R.  Hering). 

Dresden.  Musikalische  Aufführung  in  der  Reformierten 
Kirche,  veranstaltet  von  Prof.  Uso  Seifert,  am  10.  Dez.  05: 
Orgelsoli  (d.  Veranst.),  J.  S.  Bach  (Choralvariationen  über 
„Sei gegrüsst,  Jesu,  gütig");  Violinsoli  (Hr.  Theodor  Bauer) 
von  A.  Corelli  (Adagio  in  Hmoll)  u.  G.F.Händel  (Sonate  in 
Adur);  Altsoli  (Frl.  Sophie  Stachelin)  von  J.  S.  Bach  (Alt- 
arie a.  d.  „Weihnachtsoratorium").  —  Weihnachts -Vesper- 
andacht in  der  Reformierten  Kirche,  veranstaltet  von  Prof. 
Uso  Seifert,  am24.  Dez.  05:  Orgelsoli  v.  U.  Seifert  (Freies 
Orgelvorspiel,  Variationen  über  „0  sanetissima"  n.  Phantasie 
über  den  Choral  „Lobe  den  Herren,  den  mächtigen  König"); 
Violinsoli  (Hr.  Julius  Voss)  v.  R.  Franz  (Larghetto  reli- 
gioso),  R.  Schumann  („Abendlied");  Sopransoli  (Frl.  Cata- 
lina Hiller)  von  Peter  Cornelius  („Die  Hirten",  „Die  Könige" 
u.  „Wiegenlied  der  Hirten  an  der  Krippe  zu  Bethlehem"). 

Eisenach.  2-  Kammermusikmatinee  der  Frankfurter 
Triovereinigung  am  14.  Jan.  06:  Kammermusikwerke 
(Ausf.:  Jos.  Natterer  [Viol.].  H.  Schlemüller  [Vdlo.J  u.  Frl. 
M.  v.  Bassewitz  [Pfte.J)  von  Beethoven  (Klaviertrio  in  Esdur, 
Op.  70  No.  2),  J.  Brahms  (Klaviertrio  in  Hdur,  Op.  8)  and 
J.  S.  Bach  (Sonate  in  Hmoll,  f.  Klavier  u.  Violine). 

Elblng.  2.  Symphoniekonzert,  veranstaltet  von  Musikdir. 
Rasenberger,  am  3.  Dez.  05:  Orchesterwerk  von  Beet- 
hoven (Dmoll-Symphonie  No.  9  mit  Schlusschor  über  Schiller'« 
Ode  „An  die  Freude",  f.  4  Solostimmen  u.  gem.  Chor);  Chor- 
werk von  Jos.  Haydn  („Die  Jahreszeiten  ,  Oratorium  f.  Soli 
[Fr.  Charlotte  Kimpel- Berlin,  Maria  Rasenberger-Elbing,  HH. 
Ludwig  Schubert-Berlin  u.  A.  N.  Harzen-Müller- Berlin],  Chor 
[Elbinger  Kirchenchor]  u.  Orchester). 

Erfurt.  Kirchenkonzert  des  „Soller'schen  Musik- 
vereins" u.  des  „Erfurter  Männergesangvereins"  (Dir.: 
Karl  Zuschneid)  am  27.  Dez.  05:  Aufführung  von  „Die 
Geburt  Christi"  von  H.  von  Herzogenberg,  Kirchenoratorium 
für  Chor,  Solostimmen  (Frl.  Helene  Axthelm  und  Fr.  Minna 
Haupt,  HH.  Weissgerber  u.  Steinbeck),  Kinderchor,  Streich- 
orchester, Oboe  u.  Harmonium  u.  Gemeindegesang  m.  Orgel- 
begleitung. 

Essen.  2.  Abonnementskonzert  des  „Essener  Musik- 
vereins" (Dir.:  Prof.  Witte)  am  19.  Nov.  05:  Aufführung 
des  Oratoriums  „Von  den  Tageszeiten"  von  Friedr.  E.  Koch, 
für  Chor,  Solostimmen  (Fr.  AI.  Lütkemann-Amsterdam,  Frl. 
E.  Bengell-Hamburg,  HH.  O.  Noö-Leipzig  u.  A.  Heinemann- 
Berlin),  Orchester  u.  Orgel.    —    3.  Ahonnementskonzert  am 
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17.  Dez.  05:  Orchesterwerke  von  Beethoven  („Pastoral"- 
Symphonie  No.  6  u.  Ouvertüre  zur  Namensfeier  des  Kaisers 
Franz,  Op.  125);  Klaviersoli  (Hr.  Dohnanyi)  von  Brahms 
(Klavierkonzert  in  Bdur)  u.  Bob.  Schumann  (Symphonische 
Etüden»;  Franenchor  von  J.  Brahms  („Ave  Maria").  — 
2.  Kammermusik  des  „Essener  Musikvereins"  am  10.  Dez. 
05:  Kammermusikwerke  (Ausf.:  das  Essener  Streichquar- 
tett) von  Felix  Weingartner  (Streichquartett  in  Fdur  u.  Sextett 
für  Klavier,  Kontrabass  und  Streichquartett  in  Emoll);  Ge- 
sangsoli (Frl.  Ellen  Sarsen-Berlin)  von  Felix  Weingartner 
(„Schäfers  Sonntagslied",  „Weberlied",  „Wenn  schlanke  Lilien 
wandelten",   „Das  Blumenmädchen",  „Des  Mägdleins  Nacht- 

fjbet"  u.  „Lied  der  Ohawaze").  —  3.  Symphoniekonzert  des 
tadtischen  Orchesters  (Dir.:  Prof.  Witte)  am  6.  Dez.  05: 
Orchesterwerke  von  Vinoent  d'Indy  („Wallenstein-Trilo- 
gie"),  Carl  Goldmark  (Ouvert.  „In  Italien"),  H.  Wolf  (Italie- 
nische Serenade,  f.  kl.  Orchester):  Gesangsoli  (Fr.  M. Wer- 
ther-Berlin) von  Schubert  (2  Anetten  a.  d.  Opernfragment 
„Claudine  von  Villa  Bella"),  T.  Giordani  („Coro  mio  ben"), 
Brahms  („Auf  dem  See"  u.  „Standchen"),  Hausegger  („Lenz- 
Wanderer"). 


msv$v, 


cWUlS&ii 


Erstaufführungen  in  Konzert  n.  Kirche. 

(Nach  Angabe  der  betr.  Konzertzettel.) 

d' Albert,   Eugen.     Ouvertüre    zur   Oper   „Die   Abreise". 

(Bremen,  9.  Philharm.  Konzert  [Panzner],  am  13.  Febr.  06). 

Berger,  Wilhelm.    Klavierquintett  in  Fmoll,  Op.  95.  (Köln, 

6.  Kammermusikkonzert,  am  13.  Febr.  06). 

Bossi,  M.  E.  „Intermezzi  Goldoniani"  f.  Streichorchester, 
Op.  127.  (Augsburg,  244.  Konzert  des  Oratorien  Vereins 
[Weber],  am  10.  Jan.  06). 

Bossi,  Renzo.  Concerto  »infonico  in  Odur  f.  Violine  u.  Or- 
chester, Op.  15.  (Augsburg,  244.  Konzert  d.  Oratorien  Vereins 
[Weber],  am  10.  Jan.  06). 

Elgar,  Edward.  „Die  Apostel",  Oratorium  f.  Soli,  Chor 
Orchester  und  Orgel.  (Berlin,  4.  Konzert  der  „Singaka- 
demie" [Schumann],  am  2*.  Febr.  06). 

Heinisch,  Victor.  Tanz  der  Salome,  f.  Orchester.  (Rostock, 
Nettjahrskonzert  d.  Stadt-  u.  Theaterorchesters  [Schulz], 
am  17.  Jan.  06). 

Hofmeier,  A.    Symphonische  Phantasie  in  D  dur.    (Lübeck, 

7.  Symphoniekonzert  des  Vereins  der  Musikfreunde  [Abend- 
rot|,  am  24.  Febr.  00). 

Huber,  Hans.  Romantische  Symphonie  „Der  Geiger  von 
Gmünd",  No.  5,  in  Fdur,  m.  oblig.  Violine.  (Basel, 
VIII.  Symphoniekonzert  der  Allgem.  Musikgesellschaft 
[Suter],  am  11.  Febr.  06). 

Jenner,  G.  „Elfenliedchen",  f.  dreistimmigen  Frauenchor 
u.  Orchester.  (Köln,  9.  Gürzenichkonzert  [Steinbach],  am 
20.  Febr.  06). 

Kahn,  Robert.  Sieben  Lieder  aus  „Jungbrunnen"  v.  Paul 
Heyse,  m.  Begleitung  von  Pfte.,  Violine  u.  Violoncello. 
(Berlin,  2.  Liederabend  v.  Susanne  Dessoir,  31.  Jan.  06). 

Kaskel,  Karl  von.  Humoreske  für  Orchester,  Op.  15. 
(Köln,  9.  Gürzenichkonfcert  [Steinbach],  am  20.  Febr.  06). 

Kistler.  CyrilL  „Abendfeier",  f.  Frauen-  u.  Mannerchor 
u.  Orchester.  (Kissingen,  Konzert  d.  Gesellschaft  „Fidelia", 
am  28.  Jan.  06). 

Krehl,  Stephan.  Sonate  in  Fdur,  Op.  20,  f.  Violoncello  u. 
Pfte.  (Leipzig,  Kammermusikabend  v.  Fritz  von  Böse, 
am  7.  Jan.  06). 

Lewandowsky,  Max.  Streichquartett  in  Emoll.  (Ham- 
burg, 3.  Kammermusik  d.  Hamb.  Gesellsch.  zur  Betord. 
d.  Könnte  u.  nützl.  Gewerbe,  80.  Jan.  06). 

Loeffler,  Ch.  M.    „Der  Tod  des  Tintagiles",  Op.6""symph.- 

dramatisches  Gedicht  f.  grosses  Orchester  u.  Viola  d'amour. 

'     (Berlin,  9.  Philbanmm.  Konzert  [Nikischl,  am  26.  Febr.  06). 

Major,  Julius.  Trio  in  Ddur,  Op.  20,  f.  Pfte.,  Violine  u. 
Violoncello.  (Dresden,  76.  Autführung  im  Musiksalon 
Bertrand  Roth,  am  18.  Febr.  06). 

Symphonische  Phantasien  für  Klavier.     (Dresden,  76. 

Aufführung  im  Musiksalon  Bertrand  Roth,  am  18.  Febr. 06). 
»eff ,  Fritz.    „Die  Weihe  der  Nacht",  f.  Chor  u.  Orchester, 
Op.  7.      (Köln,    9.    Gürzenichkonzert    [Steinbach],    am 
.  20.  Febr.  06V 
Pfitzner,  H.    Sonate  in  Fismoll,  Op.  1,  f.  Pfte.  u.  Violon- 
cello.   (Köln,  6.  Kammermusikkonzert  der  Konzertgesell- 
schaft, am  16.  Jan.  06.) 


Reger,  Max.  „Gesang  der  Verklarten",  Op.  71,  f.  fnnfst. 
Chor  u.  gr.  Orchester.  (Aachen,  4.  Stadt.  Abonnements- 
konzert [Sohwickerath],  am  18.  Jan.  06). 

Präludium  u.  Fuge  in  Amoll,  Op.  69.  (Utrecht,  3.  Kzt. 

in  der  Remonstrantsche  Kerk,  am  30.  Jan.  06). 

-Abendlied",  Op.  K»   No.  2,  f.  6st.  Chor.    (Bielefeld, 

4.  Vereinskonzert  d.  Bielefelder  Musikvereins  [Lamping], 
am  11.  Febr.  06). 

Reznicek.  E.  N.  von.  Symphonie  in  Bdur.  (Bückeburg, 
6.  Symphoniekonzert  der  fürstl.  Hofkapelle  [Sahla],  am 
1.  Febr.  06). 

Saint-Saöns,  C.  Scherzo,  Op.  87,  Caprice  arabr,Op. »6,  Polo- 
naise, Op.  77,  für  2  Pfte.  zu  4  H&nden.  (Berlin,  Konzert 
von  Sandra  Droucker  u.  Gottfried  Galston,  am  19.  Febr.  06). 

Soheinpflug,  Paul.  „Frühling,  ein  Kampf-  u.  Lebenslied", 
Tondichtung  für  grosses  Orchester,  Op.  8.  (Bremen, 
9.  Philharm.  Konzert  [Panzner],  am  13.  Febr.  06). 

Schumann,  Georg.  Trio  in  Fdur,  Op.  25,  f.  Pfte., Violine 
u.  Violoncello.  (Leipzig,  Kammermusikabend  von  Fritz 
v.  Böse,  am  7.  Jan.  08). 

Sinding,  Chr.  Serenade  in  Gdur  f.  2  Viol.  u.  Pfte.,  Op.  56. 
(Dessau,  5.  Kammermusik  des  Quartetts  der  fürstl.  Hof- 
kapelle, am  12.  Febr.  06). 

—  —  Konzert  für  Violine  m.  Orchester.  (Karlsruhe,  5.  Abonne- 
mentskonzert des  grossherzogl.  Hoforchesters  [Balling], 
am  14.  Febr.  06). 

Sinigaglia,  Leone.  Streichquartett  in  Ddur, Op.*87.  (Haag, 
Konzert  des  Böhmischen  Streichquartetts,  am  .10.  Febr.  06. 
Amsterdam,  Konzert  des  Böhm.  Streichquartetts,  am 
12.  Febr.  06). 

Urbacjh,  Otto.  Suite  f.  Violine  u.  Klavier.  (Dresden,  74.  Auf- 
führung im  Musiksalon  Bertrand  Roth,  am  14.  Jan.  06). ' 

Tschaikowsky,  Peter.  „Romeo  und  Julie",  Ouvertüre- 
Phantasie  i.  Orchester.  (Dessau,  4.  Abonnementskonzert 
d.  herzogl.  Hofkapelle  [Mikorey],  am  16.  Jan.  05). 

Volbach,  Fritz.  „Vom  Pagen  und  der  Königstochter", 
Ballade  f.  Soli,  Chor  u.  Orchester.  (Bochum,  6.  Konzert 
des  Musikvereins  [Schütze],  am  16.  Febr.  06). 

Woyrsch,  F.  „Totentanz",  Mysterium  für  Soli,  Chor  und 
Orchester.  (Köln,  8.  Gürzenichkonzert  [Steinbach],  am 
6.  Febr.  06). 


Berlin.  Für  das  kgl.  Opernhaus  in  Berlin  wurde  der 
Konzertmeister  Stwertka  vom  Orchester  der  Wiener  Hof- 
oper als  erster"  Konzertmeister  an  Stelle  von  Alexander  Sebald 
engagiert.  —  FrL  Emmy  Destinn  wird  1908  aus  dem  Ver- 
bände der  Berliner  Hofoper  scheiden  und  ein  Engagement  bei 
Conried's  Metropolitan-Oper  in  New  York  antreten.  —  In  der 
Hofoper  gastierte  Kammersanger  Herold  aus  Kopenhagen 
mit  bemerkenswerthem  Erfolge  als  Jose  in  „Carmen". 

■  Brüssel.  Die  junge  belgische  Sopranistin  FrL  Marie 
Buisson,  welche  —  abweichend  von  dem  sonstigen  Brauch  — 
nicht  von  Berlin  aus,  sondern  über  Essen,  Mannheim,  Strass- 
burg  etc.  sich  in  das  deutsche  Konzertleben  einzuführen  trachte, 
hat  sich  an  genannten  Orten  lebhafte  Anerkennung  als  Ver- 
treterin der  altitalienischen  Gesangschule,  des  wahren  bei 
conto,  ersungen. 

Frankfurt  a/M.  IneinerzumBestendesTheaterpensions- 
fonds  gegebenen  „Carmen"  -Aufführung  wirkte  Frau  Adrienne 
v.  Kraus-Osborne,  die  seit  6  Jahren  der  Bühne  entsagt 
hatte,  gastierend  als  Carmen  mit  und  erzielte  starken  Erfolg. 

Hagen  1 W.  Frau  Bi  anca-Millies  von  hier,  eine  Schü- 
lerin der  Gesanglehrerin  Frau  Kaula  in  München,  wurde  als 
1.  Koloratursängerin  an  das  grossherzogl.  Hoftheater  zu  Neu- 
strelitz  engagiert. 

Leipzig.  Beachtenswerte  Stimmmittel  in  schon  weit  vor- 
geschrittener Ausbildung  konnte  Frau  O&born-Hannah, 
eine  Schülerin  der  Kammersängerin  Frau  Rosa  Sucher,  bei 
ihrem  hiesigen  Gastspiel  als  Elisabeth  im  „Tannhäuser"  am 
18.  März  aufweisen.  Deutlicher  trat  die  Antangerschaft  der 
Dame  im  Spiel  hervor. 

Neustrelltz.  FrL  Emilie  Sens  aus  Dessau  ist  an  das 
hiesige  Hoftheater  als  erste  dramatische  Sängerin  engagiert 
worden. 

Wien.  'Die  junge  ungarische  Violinvirtuosin  Frl.  Stefi 
Geyer,  das  ehemalige  „Wunderkind",  welche  in  den  letzten 
Jahren  vielfach  im  Auslande  konzertierte,   liess  sioh  hier 
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kürzlich  in  drei  Konzerten  mit  grossem  Erfolge  hören.  In 
nächster  Saison  wird  die  Künstlerin  in  einer  Reihe  grosserer 
deutscher  Städte  auftreten. 


Intereannto  (nicht  anonym«)  Original-kUttelliuigsn  flr  diu«  Eubrik 
sind  «teto  willkommen.  B.  Rad. 

Vom  Theater. 

*  Zur  Aufreohterhaltang  der  sommerlichen  Wagner- 
Festspiele  im  Münchener  Prinzregenten-Theater, 
deren  Fortbestand  durch  das  Defizit  der  kgl.  Theater  in  den 
lataten  Jahren  gefährdet  schien,  will  die  Stadt  München  der 
Krone  eine  jährliche  Pachteamme  von  50000  Mark  für  das 
Prinzregenten-Theater  anbieten. 

*  Am  1.  April  findet  im  Hoftheater  zu  Gotha  die  deut- 
sche Uraufführung  der  dreiaktigen  Oper  „La  Biondinetta" 
von  Spiro  Samara  statt. 

*  Im  Berliner  kgL  Opernhause  ging  unter  Rieh. 
Strauss'  Leitung  Schillings  „Pfeifertag"  neueinstudiert 
in  Szene  und  fand  günstige  Aufnahme. 

*  Die  Münchener  Erstaufführung  von  Wolf -Ferrari' 8 
neuer  Oper  ,Die  vier  Grobiane"  am  19.  März  wurde  sei- 
tens des  zahlreichen  Publikums  sehr  günstig  aufgenommen. 

*  Im  Darmstädter  grossberzogl.  Hoftheater  ging 
in  glänzender  Neueinstudierung  Richard  Wagner's  „Sieg- 
fried" in  Szene.  Die  Titelpartie  sang  der  Heldentenor  der 
Frankfurter  Oper,  Hr.  Forchhammer. 

*  Im  Neuen  deutschen  Theater  zu  Prag  gehen 
am  99.  März  die  einaktige  Oper  „Der  Vagabund  und  die 
Prinzessin"  von  E.  Poldini  und  das  einaktige  Ballet 
„Javotte"  von  Saint-Saöns  erstmals  in  Szene. 

*  Die  Oper  „Philibert  und  Margarete"  vom  Katto- 
witzer  Musikdirektor  Wynen  wurde  vom  Stadttheater  in 
Gleiwitz  zur  Uraufführung  angenommen. 

*  In  St.  Petersburg  fand  kürzlich  eine  vom  Graf 
Scheremetow  im  Kononow'schen  Saale  ins  Werk  gesetzte 
Aufführung  von  Wagner's  „Parsifal"  in  Konzertform 
statt.  Der  Eindruck  des  Werkes  war,  trotz  der  unzweck- 
mässigen  Form  der  Darbietung,  ein  tiefer.  Die  Solisten  waren 
nicht  erstklassisch.  boten  aber  doch  durchaus  Achtbares.  Den 
Amfortas  sang  Hr.  Andrejew,  den  Titurel  Hr.  Pustowoit; 
schwächer  als  diese  waren  Hr.  Tichunow  (Gurnemanz),  Frau 
Kosakowskaja  (Kundry)  und:  Hr.  Losarew  (Parsifal) ;  Chor  und 
Orchester  befriedigten.  Der  (anonyme)  Dirigent  leitete  die 
Aufführung  mit  Umsicht  und  Sicherheit.  Im  Zuhörerraum 
sah  man  zahlreiche  Klavierauszüge  und  selbst  Partituren,  — 
ein  Zeichen,  dass  das  Wagnerstuaium  hier  immer -ernstlicher 
betrieben  wird. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Vor  den  Mitgliedern  des  Bez.-Lehrervereins  Gültzschtal 
hielt  Hr.  Kantor  Kästner-Limbach  mit  seiner  Oberklasse 
eine  Gesangslektion,  bei  welcher  er  den  von  ihm  erfundenen 
und  patentierten  Notensingapparat,  der  ähnlich  einer 
Lesemaschine  eingerichtet  ist,  benutzte.  Zunächst  zeigte  er 
ihn  als  Veranschaulichungsmittel  der  Notenwerte  und  dann 
die  Möglichkeit,  durch  ihn  an  der  Notentafel  allerlei  Noten- 
stücke entstehen  lassen  zu  können. 

*  Heinrich  XXIV.  j.  L.  Fürst  Reuss-Köstritz 
Hess  sich  im  Auditorium  Maximum  der  Universität  Halle  a/S. 
von  der  Kapelle  des  86.  Inf.-Reg.  sein  neuestes  symphonisches 
Werk  aufführen. 

*  Signor  Lorenzo  Perosi  hat  eine  Symphonie  vollendet, 
die  sich  den  klassischen  Mustern  dieser  Musikgattung  an- 
schliesst  und  wahrscheinlich  in  Mailand  zuerst  aufgeführt  wird. 

*  Musikdir.  Philipp  Bade  aus  Neustadt  a.  d./H.  hielt 
kürzlich  im  „Kaufmännischen  Verein"  zu  Leipzig  einen 
durch  musikalische  Illustrationen  unterstützten  Vortrag  über 
die  „Entstehung  und  Entwickelung  der  modernen 
Oper",  dabei  sich  als  begeisterter  Wagner- Apostel  aus- 
weisend. 


*  Felix  Woyrsch's  Oratorium  „Totentanz"  ist  jetzt 
auch  in  Altona  mit  .Erfolg  aufgeführt  worden. 

*  Im  Deutschen  Theater  zu  Prag  fand  eine  von 
Kapellmeister  Blech  geleitete  Erstaufführung  von  R.  Strauss' 
„Sinfonia  domestica"  statt. 

*  Ein  neuer,  NB.  ein  aus  dem  Jahre  1843  stammender,  bis- 
her aber  noch  nicht  durch  den  Druck  veröffentlichter  Männer- 
chor von  Richard  Wagner  ist  soeben  bei  Bote  &  Bock  in 
Berlin  erschienen.  Wagner,  als  damaliger  sächs.  Hof  kapell- 
meister, und  Mendelssohn  hatten  vonKönigFriedrich  August II. 
den  Auftrag  erhalten  für  die  auf  den  7.  Juni  1843  angesetzte 
Enthüllungsfeier  des  aus  Ernst  Rietechel's  Hand  hervor- 
gegangenen Denkmals  Friedrich  August  I.  in  Dresden  je 
einen  Männerchor  zu  komponieren.  Über  den,  den  Beschluss 
der  Feier  bildenden  Mendelssohn'schen  Chor  hat  sich  Näheres 
nicht  ermitteln  lassen.  Der  zu  Beginn  der  Feier  unter  des 
Komponisten  eigener  Leitung  von  250  Dresdener  Sängern 
vorgetragene  Wagner'sche  Chor,  „Weihegrass"  betitelt 
und  auf  einen  Text  von  Hohlfeldt  (Christoph  Christian  Hohl- 
feld? [1776—18491)  komponiert,  ist  der  jetzt  hier  erstmals  im 
Druck  vorliegende  Chor.  Es  ist  ein  97  Takte  umfassender, 
in  „ruhiger  Bewegung"  (Ddnr.  C)  dahinschreitender,  edel  ge- 
formter, schlicht-ergreifender  Tonsatz,  der  in  seinem  ganzen 
Duktus  (man  vergleiche  die  wiederholt  verwendeten  doppel- 
schlagartigen Melismen)  seine  Zugehörigkeit  zur  Stilperiode 
des  „Liebesmahls  der  Apostel"  und  des  „Tannhäuser"  verrät. 
Dem  hier  natürlich  wieder  mit  abgedruckten  Originaltext  hat 
Dr.  W.  Kienzl,  der  Herausgeber  des  Chores,  noch  einen 
zweiten,  ganz  allgemein  gehaltenen  neuen  Text  beigefugt, 
der  die  Verwendbarkeit  der  schönen  Komposition  erleichtert. 
Die  Männergesangvereine  seien  auf  das  Werk  hiermit  beson- 
ders aufmerksam  gemacht. 

*  Die  Berliner  Monatsschrift  „Die  Musikmappe"  hat 
ein  neues  (drittes)  Preisausschreiben  für  Salonstücke  er- 
lassen und  dafür  zwei  Preise  von  500  resp.  300  Jl  ausgesetzt. 
Verlangt  wird,  dass  die  Kompositionen  —  nur  Salonstücke 
(nicht  Lieder  oder  Tänze)  den  Charakter  des  Volkstümlichen 
haben.  Als  Sohlusstermin  für  die  Einsendungen  wurde  der 
SO.  April  1906  bestimmt.  Als  Preisrichter  fungieren  die  HH. 
EugenHildach,  Eduard Behm,  Felix  Lederer-Prina,  Max  Backe 
und  Oscar  de  Liagre. 

*  In  Leipzig  findet  in  diesem  Jahre  voraussichtlich  der 
5.  „Ferienkursus  für  Chordirigenten  und  Schul- 
gesanglehrer" und  zwar  vom  23.  Juli  bis  11.  August  statt 
unter  Assistenz  der  vorjährigen  Mitwirkenden.  Näheres  beim 
Veranstalter  Oberlehrer  Kantor  Gustav  Borchers,  Leipzig, 
Hohe  Str.  49. 

Persönliches. 

*  Der  fürstl.  Hofkapellmeister  Kleemann  in  Gera  er- 
hielt anlasslich  der  neulichen  Aufführung  zum  Besten  des 
Richard  Wagner-Stipendienfonds  den  Titel  Hof  rat. 

*  Der  Erbprinz  von  Reuss  in  Gera  verlieh  dem  Hofopern- 
sänger Dr.  von  Bar y- Dresden  das  Ehrenkreuz  2.  Klasse  und 
der  Kammersängerin  Frau  Witt  ig- Dresden  und  dem  Hof- 
opernsänger Paul  Knüpfer-Berlin  die  goldene  Verdienst- 
medaille für  Kunst  und  Wissenschaft. 

*  Der  Münchener  Gesanglehrer  and  Liederkomponist 
Richard  Weinhöppel  hat  einen  Ruf  an  das  Kölner  Kon- 
servatorium als  Nachfolger  Haase's  für  das  Fach  der  Gesangs- 
kunst erhalten  und  angenommen. 

*  Seinen  101.  Geburtstag  feierte  in  London  kürzlich 
Manuel  Garcia,  der  berühmte  Gesanglehrer  und  Erfinder 
des  Kehlkopfspiegels. 

*  Der  Grossherzog  von  Mecklenburg-Strelitz  verlieh  dem 
Pianisten  Alfred  Sormann  den  ProfessortiteL 

*  Der  bekannte  frühere  Tenorist  Lorenzo  Riese  .von 
der  königl.  Hofoper  in  Dresden  feierte  am  17.  März  seinen 
70.  Geburtstag. 

*  Das  Ritterkreuz  des  Franz  Josephordens  wurde  dem 
Direktor  der  Musikakademie  Edmund  Parkas  in  Kolozsvar 
verliehen. 

*  Das  Kommandeurkreuz  des  Ordens  der  Rumänischen 
Krone  wurde  dem  Violinvirtuosen  J.  White  verliehen. 

*  Die  Pianistin  Frl.  Elsbeth  Overlack  wurde  als 
Lehrerin  an  das  Raff-Konservatorium  zu  Frankfurt  a/M.  en- 
gagiert 
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Todesfälle:     Der  frühere 
Hoftheaters   in   Cassel,    Otto  Ewald,   starb    daselbst   am 
17.  Harz  im  Alter  von  68  Jahren.  —  In  Paris  starb  am  8.  Mars 


langjährige    Regisseur 
rald,   sti 


des 


die  am  Konservatorium  als  Klavierpadagogin  wirkende  Frau 
Tarpet  im  Alter  von  66  Jahren. 


Verschiedenes. 


Neue  Musikalien  etc.*) 


*W 


Februar  1906. 
Musik  für  Orchester  41,  für  Salonorchester  und  Pariser 
Besetzung  18,  für  Streichorchester  4,  Werke  für  Harmonie- 
(Militär-)  Musik  7,  für  Blechmusik  2.  Werke  für  Streichinstru- 
mente 30,  für  Blasinstrumente  10,  für  Mandoline  2,  für  Gui- 
tarre  1,  für  Zither  10,  für  Akkordion  1.  Werke  für  Piano- 
forte  mit  Begleitung  53,  für  zwei  Pianoforte  2,  für  Pianof orte 
zu  sechs  Händen  1,  für  Pianoforte  zu  vier  Händen  28,  Ouver- 
türen für  Pianoforte  zu  vier  Händen  10,  Werke  für  Pianoforte 
zu  zwei  Händen  144  (darunter  5  Ouvertüren,  19  Tänze  und 
Ballettmusiken  und  1 7  Märsche).  Werke  für  Orgel  14,  für  Har- 
monium 5.  Geistliche  (Kirchen-)  Musik  64,  mehrstimmige 
Gesänge  mit  Orchester  oder  mehreren  Instrumenten  6,  mehr- 
stimmige Gesänge  teils  a  capeüa,  teils  mit  Klavierbegleitung 
124,  einstimmige  Chöre  1,  theatralische  Musik  14;  melodra- 
matische Musik  3.  Lieder  und  Gesänge  für  eine  Singetimme 
mit  Klavier  und  einem  anderen  Instrument  1,  Gesänge, 
Couplets  und  humoristische  Soloszenen  für  eine  Singstimme 
mit  Klavier  75,  mit  Orgel  1,  ohne  Begleitung  1 ;  Gesangs-Lehr- 
und  Übungsbücher  1.  Insgesamt  669  Werke,  davon  878  der 
Instrumental-  und  291  der  Vokalmusik.  Ferner  Bücher  und 
Schriften  über  Musik  4,  musikalische  Zeitschriften  1,  Text- 
bücher 5,  plastische  Darstellungen  1.  G.-B. 

*)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  „Musikalisch-literari- 
schen Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften  und  Abbildungen"  (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister). 


Deutsches  Zeitgenossenlexikon.  Biographisches  Handbuch 
deutscher  Männer  und  Frauen  der  Gegenwart.  Geb.  Jt  1 2, — . 
Leipzig,  Schulze  &  Co.    1905. 

Das  vorliegende  Nachschlagewerk  bedeutet  auf  dem  deut- 
schen Büchermarkt  ein  Novum,  das  etwa  die  Mitte  hält  zwi- . 
sehen  Konversationslexicis  und  den  bereits  reichlich  vorhan- 
denen biographischen  und  statistischen  Nachschlagebüchern 
für  einzelne  Berufsarten,  Stande  etc.  Aus  dieser  Mittelstellung 
leitet  das  Buch  seine  Existenzberechtigung  ab  und  erwachsen 
ihm  die  Bedingungen  für  seinen  besonderen  Ausbau.  Bei  der 
Zeitungslektüre,  im  öffentlichen  oder  privaten  Verkehr  stösst 
man  nicht  selten  auf  Namen,  über  deren  an  mehr  oder  minder 
exponierter  Stelle  wirkende  Träger  man  aus  diesem  oder  jenem 
Grunde  rasch  einige  nähere  Aufschlüsse  zu  erhalten  wünscht. 
Die  grossen  vielbändigen  Konversationslexika  sind  für  solche 
rasche  Auskunft  nicht  nur  ein  etwas  zu  schwerfalliger  Ap- 
parat, sondern  sie  lassen  uns  —  da  sie  um  ihrer  anderweitigen 
Aufgaben  willen  sich  in  der  Auswahl  biographierter  Zeitge- 
nossen erbebliche  Beschränkungen  auferlegen  müssen  —  nicht 
selten  ganz  im  Stich;  die  Fachlexika  aber  können  natürlich 
nur  innerhalb  einzelner  Berufszweige  zu  Rate  gezogen  weiden. 
Hier  will  nun  das  obengenannte  „Deutsche  Zeitgenossen- 


lexikon"  vermittelnd  und  ergänzend  einsetzen,  indem  es  über 
die  bürgerliche  oder  amtliche  Stellung  und  seitherige  Tätigkeit 
aller  derer  Aufschluss  zu  geben  versucht,  die  durch  ihr 
Amt  oder  durch  ihre  Wirksamkeit  eine  bedeutsamere  Po- 
sition im  öffentlichen  Leben  der  Gegenwart  sich  errungen 
haben.  Es  waren  also  hohe  Beamte,  Diplomaten,  Militärs, 
Gelehrte,  Schriftsteller,  Künstler,  Industrielle  etc.  zu  berück- 
sichtigen. Dass  man,  um  das  Buch  nicht  ins  Ungemessene 
anschwellen  zu  lassen,  sich  zunächst  nur  auf  Reichs- 
deutsche beschränkte  und  nur  in  einigen  naheliegenden  Aus- 
nahmefällen auch  Deutsch-Österreicher  und  Deutsch-Schweizer 
mit  heranzog,  rechtfertigt  sich  durch  sich  selbst.  Das  Ziel 
war  ohnedies  noch  weit  genug  gesteckt,  um  —  bei  dem 
Mangel  brauchbarer  Vorarbeiten  —  seiner  völligen  Erreichung 
im  ersten  Anlaufe  manche  Schwierigkeiten  zu  oereiten.  Was 
in  dem  vorliegenden  Bande,  der  auf  ca.  1600  Spalten  Lexikon- 
format bereits  ca.  4000  authentische,  d.  h.  grösstenteils  von  den 
betreffenden  Personen  selbst  gelieferte  oder  mindestens  revi- 
dierte biographische  Artikel  enthält,  geleistet  wurde,  darf 
bereits  als  ein  sehr  respektabler  Anfang  zu  einem  brauch- 
baren Nachschlagebuch  gelten.  Soll  das  „Zeitgenossenlexi- 
kon"  seinen  Zweck  voll  und  ganz  erfüllen,  so  wird  allerdings 
die  grösstmögliche  Reichhaltigkeit  anzustreben,  die  Zahl  der 
einzelnen  Artikel  noch  erheblich  zu  vermehren  sein.  Damit 
aber  der  Umfang  und  damit  der  Preis  des  Buches  dadurch 
nicht  gesteigert,  dessen  Erreichbarkeit  auch  für  Minder- 
bemittelte nicht  erschwert  werde,  empfiehlt  es  sich  wohl, 
künftig  die  einzelnen  Biogragraphien  wesentlich  knapper  zu 
fassen,  ja  vielleicht  statt  der  durchgebildeten  Sätze  irgend 
eine  kompendiösere  Ausdrucksform  anzuwenden  und  —  da  ja 
das  mit  einbezogene  Titelwesen  und  Adressenmaterial  ohne- 
dies starkem  Wechsel  unterworfen  ist  —  von  vornherein  auf 
das  Erscheinen  von  Neuauflagen  in  kürzeren  Zeitabständen 
Bedacht  zu  nehmen.  Uns  interessiert  hier  natürlich  zunäohst 
die  Berücksichtigung,  die  die  Musikerwelt  in  dem  „Zeit- 
genossenlexikon"  gefunden  hat;  und  da  kann  denn  gesagt 
werden,  dass  Komponisten,  Dirigenten,  Sänger  und  Sängerinnen, 
Instrumentalisten,  Pädagogen  und  Musikschriftsteller  bereits 
in  ganz  stattlicher  Anzahl  vertreten  sind,  wenn  auch  anderer- 
seits nicht  verschwiegen  werden  soll,  dass  da  noch  manche 
Lücken  auszufüllen  sind  und  dass  sich  über  die  Aufnahme- 
bereohtigung  einiger  Namen  —  wenigstens  unter  Berücksich- 
tigung des  jetzigen  Umfanges  des  Buches  —  allenfalls  streiten 
lässt.  Ein  guter  Anfang  aber  ist  gemacht.  Möge  es  der 
Verlagshandlung  nicht  an  der  nötigen  Unterstützung  seitens 
des  Iroblikums  fehlen,  welche  zu  einer  gedeihlichen  Fort- 
führung und  Vervollkommnung  des  mühereichen  Unter- 
nehmens unbedingt  erforderlich  ist.  C.  K. 


Herrn  C.  0.  in  L.  Durch  die  im  -Progrhs  artülique* 
neuerdings  veröffentlichten  Briefe  Tschaikowsky's  brauchen 
wir  uns  diesen  als  Komponisten  nicht  verleiden  zu  lassen, 
wenn  sie  auch  auf  des  russischen  Topdichters  Weitblick  und 
Urteilsvermögen  gerade  kein  vorteilhaftes  Licht  werfen  und 
daher  im  Interesse  seines  Ansehens  vielleicht  besser  unver- 
öffentlicht geblieben  wären.  —  Auch  aus  dem  neuerdings  ans 
Licht  gezogenen  Briefe  Botho's  von  Hülsen,  des  ehemaligen 
Berliner  Hoftheaterintendanten,  kann  man  schliesslich  doch 
eben  weiter  nichts  als  die  Kurzsichtigkeit  des  Briefschreibers 
Wagner's  Schaffen  gegenüber  herauslesen.  Welchen  Zweck 
hat  also  die  Veröffentlichung? 


R  eklame. 

Durch  ein  Versehen  im  Manuskript  ist  der  Monat  der  Konzerttage  des  „Sangerbundes  Mfthrlseher  Lehrer"  im 
Inserat  auf  S.  231  des  „Musikal.  Wochenbl."  vom  15.  März  fälschlich  angegeben  worden.  An  Stelle  von  März  muss  April 
gelesen  werden. 

J    Auf  die  Beilage  der  Firma  Breitkopf  A  Hftrtel  in  Leipzi  g  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Kfinsfler'fldresseiL 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

Henogl.  Anhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

Frankfurt*.  M..  8chweizerstr.  1. 

Therese  Hler-Reicbel. 

Lieder-  u.  Oratoriensängerin  ( hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonzertdirektioaWOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  u.  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.Scbabert.UIpzIfoPoBtetr.  15. 

jtfanja  ftqtag-Wmkler 

Konzert-  und  Oratorien- Sängerin. 
==  Dreaden,  Lftttichanstr  2.  ^= 

Clara  Funke 

Konzeit-  und  Oratoriensängerin 
(Alt-Mezzosopran) 

Frankfurt  a.  H.,  Tran  I. 


Olga  Xlupp-Fis  eher 

Sopranistin.  Oratorlen-u.U«denaiis«rin. 

KARLSRUHB  1.  B.,  Knegitr.  93. 
VertrHtendorc^Hagoaander^Lalp*!^ 


Anna  Härtung, 

Konzert-  uml  Oratorlonslngoria    (Sepran). 
Lelpalt;»  Marschnorgtr.  am. 


Anna  MUnch, 

Konzert-  und  Oratorlentlngorin  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Renas  j.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Wolff.  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


frida  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  13» 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uederslngerln  (Sopran). 
Pinnen  1.  V.,  Oarlutr.  4«. 


=3,JiIhuui  Mer-UMi*, 

■     41  Konzert-  n  Oratorienaangerin, 
Leipzig,  Kronprinzstr.31. 


Helene  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
bewährter  Methode  erster  Meister. 
= Sprechstunden  10— 19Uhr.= 
Leipzig-Plagwitz,  HoltKestr.l". 


=  Duett-  und  Lieders&ngerinnen  = 

Sophie  n.  Brunhilde  Xodu 

Braunaonwelg,  Ooslarstr.  7. 

Socaitficcrlmlo*  AuzoUduna-  In  Konzert, 
esangsscHnie.  op,r  aad  Oratorien. 


Jdnua  Valtcr-Choinanns 

Damenvokalqnartett  a  capella: 


Altistin.  BERLIN  W.,  Pota- 
damer-Str.  125. 

Vertr.:  Konzert- Direkt  Ion  WOLFF. 


Adr.:  LHyla?»  Lampestrasse  4m. 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner,' 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lücke. 


Luise  GeUer- Wolter 

Altistin, 
CHABLOTTENB17RG,  Grolmanatraue  »8. 


Kammersanger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  nnd  Oratoriensanger.  = 
Leipzig.  Schletterstr.  41- 


osKar  JVo£, 

Konzert-  nnd  Oratoriensinger  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.R. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


Job!-  Werner-Koffka 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     j= 
Räch-   und  Händel-Interpret.  R^rf= 
MOnonen,Mannhardtstr.7.t=rri=— 


VOilly  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bari  ton  1 
Braunschweig  ( Konservatorium,  Hagenstr.  10). 


Otto  6aertner 

Bass  und  Bariton 
BRESLAUS,  |i.mtiHi*rtdl4. 
Kritiken  aber  d.  eis.  Liederabende  n.  Hitw.  b.  and. 

Konzerten  werden  anf  Wunsch  «ngeaandt. 


W- 


n- 


Frl.  ITIargarefhe 

Schmidt  «Sarlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogen. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18"- 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
«&e%&&s&s€ti£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &&0&9!*i&®* 


l 


Klavier 


l 


M  Netly  Latz-Huszagh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marsehner-Str.  W- 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterrioht). 
LEIPZIG,  Ghfassistr.  84,  Boohpart. 


Emil  Eckert 

Profuse«  honoraire  u  Conservatoite  de  Qeneve. 

Konzertpianist 

Mrter-  a.Tnaerte-Uaterrloat  «Mb  li  Fraariihtoa. 


Vertr.:  HUQO  SANDER,  LEIPZIO. 
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C 


1 


Orgel 


Walter  Armbrust 

Koniertorganlst. 
HAHBVBG,  Goefheatr.  1.  Xoniertrertr . :  Jules  Sachs,  Merlin  W. 


Gilbert  Jockisch  S^S, 

Lelprig.  Wcttlnarttr.  28.    Solo  n.  Begl. 


3 


Violine 


Clara  Schmiöt-$uthaus. 


Violinistin. 

Konzert- Vertr.:  K.  Schobert,  Lelaild.  Postetr.  15. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkonzertmelster  in  Weimar. 


I 


3 


Violoncell 


Georg  Wille, 

Kffl.  Sieh*.  Hofkoniertmeister 

nnd  Lehrer  am  Kgk  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


''ÄWaltorScIülliiig.'Är 

DRESDEN  An  Manteuffelstrusse  6. 


E 


Harfe. 


S-E  Harfenpartieen  33 

in  Oratorien,   Opern  nsw.    übernimmt 


Kammer  Zesewitz,6otha,Lindenau 


musiker 


Allee  12, 


Unterricht. 


i 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  fttr  Oper,  Konzert  und  münd- 

lichen  Vortrag). 

=  Erfolgreiche  Behandlung  verbildeter 

nnd  kranker  Stimmen.  = 

LEIPZIG,  Schenkendorfttr.  15. 


3 


Stellen-Gesuche  und  -Angebote. 


•tellcnv  emlttlnng  9.|f nsiksektion 

KSBSB  •••  A.  B.  L.  ¥.'»  J>*S^^SSS 


empfiehlt  vorzüglich  ansgeb.  Lehrerinnen  fJüa  vier, 
fcsang,  Violine  ete.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nate,  Familien  im  In-  o.  Ausland.  Svraehkenntnisse. 
ZeatralleltaBgi  Fraw  ■•lenaBurd  haasaa» 
Leabascher,  Berlin  W.  30,  LaltpoUstr.  43. 

An  Konservatorium 

oder  anderer  höherer  Lehranstalt  für  Ge- 
sang sucht  langjähriger  Bühnenkünstler, 
Schaler  von  weil.  Friedrich  Schmitt,  im  Voll- 
besitze von  dessen  unerreichter  Methode, 
Anstellung  für  Stimm-  und  Tonbildung,  so- 
wie dramatischen  Unterricht  f.  Opernschüler. 
Gef.  Zuschriften  unter:  „uberregissaur 
dtr  Oper"  an  die  Expedition  dieses  Bits. 


Sichere  Existenz. 

Kleines  renenm.  Mvtlaittstltut  krankheits- 
halber sofort  zu  verkaufen.  (Für  Piani- 
sten, welche  auch  Geiger  sind,  günstigste 
Gelegenheit.)  Off.  unter  R.  943  an  Haasan- 
fttin  e  Voaler,  A.-G.,  Leipzig. 


Aachen. 


Die  Stelle  des 


ersten  Konzertmeisters 

im  hiesigen  städtischen  Orchester  soll  zum  15.  September  (oder  1.  Oktober)  neu 
besetzt  werden.  Geeignete  Bewerber  wollen  sich  unter  Angabe  des  Alters  und  der 
bisherigen  Tätigkeit,  sowie  unter  Beifügung  von  Zeugnissen  (Abschrift)  bei  dem 
städtischen  Musikdirektor  Herrn  Professor  Sohwiokerath  schriftlich  melden. 
Derselbe  erteilt  auch  über  Dienst  und  Besoldung  nähere  Auskunft. 

Der  Oberbürgermeister. 


Für  den  Unterricht  In  den  mittleren 
Klavlerklassen  meines  seit  26  Jahren 
bestehenden  Konservatoriums  der  Musik 
suche  ich  zum  sofortigen  Antritt 

einen 

20  Unterrichtsstunden  pro  Woche  garan- 
tiert. Zeugnisse  u.  Photographie  erbeten. 

Mr.  JCernann  Fischer, 

Magdeburg,  Wilhelmstr.  16. 
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mm%m  Anzeigen.  >s&§&§^ 


Qrossherzogl.  sächs.  Musikschule 

in  Weimar,  verbunden  mit  Opern-  und  Theaterschule. 

Unterrichtsfächer:  Chorgesang,  Theorie  der  Musik,  Musikgeschichte,  Klavier. 
Orgel  (neues  Walcker'sches  Instrument),  alle  Orchesterinstrumente,  Orchester- 
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Berichtigung. 


Im  Inserat  über  die 
Konzerttournee  des 

„Sängerbundes  Mährischer  Lehrer"  (Musikalisches  Wochenblatt  vom  15.  März  1906, 
S.  231)  sind  die  Konzerttage  fälschlich  als  16:  März  .  ...  21.  März  angegeben. 
Richtig  muss  es  heissen,  dass  die  Verbandskonzerte  an  den  folgenden  Tagen  in  den 
folgenden  Städten  stattfinden  werden:  in  Wien  am  16.  April,  München  am  18., 
Nürnberg  am  19.,  Chemnitz  am  20.,  Leipzig  am  22.,  Halle  a.  S.  am  23.,  Berlin  am  25. 

und  Dresden  am  27.  April  d.  J. 
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Hans  Sommer. 

Von  Artur  Schlegel. 

(Mit  Bildbeilage.) 

Es  ist  das  tragische  Schicksal  so  vieler  starker  Talente, 
dass  sie  zu  einer  Zeit  wirken,  in  der  die  allgemeine  Aufmerk- 
samkeit auf  einzelne  fuhrende  geniale  Geister  gerichtet  ist, 
die  mit  ihrer  natürlichen  Gewalt  alles  an  sich  reissen  und 
so  anderen  die  Lebensbedingungen  verringern,  wenn  nicht 
gar  vernichten.    Z.  B.  lebte  zu  den  Zeiten  Bach's  und  später 
des  grossen  klassischen  Dreigestirns  Haydn,  Mozart,   Beet- 
hoven eine  ganze  Anzahl  bedeutender  Manner,  deren  Ansehen 
aber  durch  den  überwältigenden  Glanz  der  Genies  gelitten 
hat.    So  lasst  das  Sonnenlicht  den  Mondschein  erbwichen, 
den  wir  iu  der  Nacht  bewundern.  Auch  heute,  wo  wir  noch 
anter  dem  Banne  eines  Liszt  und  Wagner  stehen,  wo  Namen 
wie  Rieh.  Strauss,  Hugo  Wolf,  Max  Reger,  Hans  Pfitzner, 
Gustav  Mahler  u.a.  unsere  Bewunderung  herausfordern,  sind 
wir  leicht  geneigt,  die  zu  übersehen,  die  ihn  treuer  Arbeit 
doch  auch  ihren  Teil  dizu  beitragen,  dass  einst  unsere  Zeit 
ihren  Platz   in   der  Geschichte  ehrenvoll  behaupten  kann; 
denn  die  Bedeutung  einer  Zeitperiode  hängt  nicht  einzig  da- 
von ab,  ob  zufallig  ein  bedeutendes  Genie  darin  gewirkt  hat, 
vielmehr  zum  weitaus  grösseren  Teile  davon,  in  welcher  Um- 
gebung eine  solche  Grösse  aufwachst,  was  im  allgemeinen 
geleistet  wird,  wie  man  einen  einzelnen  hohen  Berg  in  einer 
ebenen  Gegend  zwar  anstaunen,  aber  das  Ganze  doch  gering- 
schätzig betrachten  würde.    Einer  von  denen,  die  längst  im 
stillen  Bedeutendes  gewirkt  haben,  aber  noch  wenig  beachtet 
wurden,  ist  Hans  Sommer.   Wenn  man  bedenkt,  dass  gegen 
800  Lieder  und  Balladen  gedruckt  vorliegen,  die  alle  einen  vor- 
nehmen Charakter  tragen,  so  muss  man  kopfschüttelnd  fragen: 
Wie  ist  es  möglich,  dass  auf  den  tausenden  von  Konzert- 
programmen, die  jährlich  gedruckt  werden,  sein  Name  kaum 
einige  Mal,  und  auch  dann  nur  schüchtern  zwischen  grossen 
Namen  auftaucht?  -  Sind  unsere  Sänger  und  Sängerinnen  zu 
unfähig  oder  zu  bequem,  das  Gute  zu  suchen?    Eins  ist  so 
schlimm  wie  das  andere. 

Wenden  wir  uns  im  folgenden  dem  Komponisten  zu,  in- 
dem wir  zunächst  in  einigen  biographischen  Notizen  ein 
äusseres  Bild  zu  gewinnen  suchen! 


Sein  Lebensgang  ist  nicht  der  eines  Musikers  von  Fach. 
Am  19.  Juli  1837  geboren,  studierte  Hans  Zincke  n,  genannt 
Sommer,  in  Göttingen  Mathematik  und  Physik.  1858  errang 
er  sich  den  Titel  eines  Dr.  phil.,  war  dann  Dozent,  später 
Professor  am  ColUgümi  Carolinum,  der  nachmaligen  Tech- 
nischen Hochschule.  1875  wählte  ihn  das  Lehrerkollegium 
zum  Direktor,  welches  Amt  er  bis  1881  bekleidete.  18S4  trat 
er  in  den  Ruhestand  und  brachte  dann  ein  Jahr  lang  auf 
Reisen  zu,  um  sich  darauf  nach  Berlin  zu  wenden'.  1888  ent- 
lockte ihn  die  freundliche,  durch  den  Genius  der  hervorragend- 
sten Geister  des  Volkes  geweihte  Musenstadt  Weimar  der 
geräuschvollen  Grossstadt.  Seit  1807  lebt  er  in  Braunschweig. 
Seine  musikalische  Bildung  hat  er  sich  bei  J.  O.  Grimm, 
A.  B.  Marx,  dem  bekannten  Musikhistoriker,  in  der  Haupt- 
sache aber  bei  Wilhelm  Meves  erworben. 

Die  Kompositionen  Sommer 's  gehören  den  Gattungen  des 
Liedes  und  der  Oper  an.  Letztere  ist  sein  Ziel,  zu  dem  ihm 
das  Lied  nur  die  Stufe  bildet.  Zwischen  diesen  beiden,  in 
der  äusseren  Gestalt  weit  auseinanderliegenden  Gebieten  ver- 
mittelt kein  Instrumentalwerk,  nicht  einmal  ein  Klavierstück. 
Auffällig  ist  diese  Erscheinung  immerhin.  Sie  findet  ihre 
äussere  Erklärung  vielleicht  im  Lebensgang  des  Komponisten, 
ihre  innere  vielleicht  darin,  dass  sich  am  Worte  seine  Phan- 
tasie am  meisten  entzündet.  Ein  Zweites  ist  noch  mehr  ver- 
wunderlich, nämlich,  dass  er  sich  im  Liede  bis  in  die  neueste 
Zeit  hinein  mit  wenig  Ausnahmen  an  die  Strophenform  bin- 
det, während  er  in  der  Oper  ganz  den  Spuren  Wagner's  folgt. 
Eine  Erklärung  hierfür  wird  kaum  stichhaltig  sein  können. 
Vollständig  den  modernen  Grundsätzen  huldigt  von  Anfang 
an  seine  Harmonik,  die  sich  in  den  Grundzügen  ausnahms- 
los gleichbleibt. 

Treten  wir  zunächst  seinen  Liedern  näher! 

Julius  Wolff  ist  es  anfangs,  der  ihn  mit  Liedern  aus 
seinen  bekannten  Epen  am  meisten  begeistert.  Nicht  wenixer 
als  seths  Hefte,  Op.  3  bis  Op.  5,  beschäftigen  sich  mit  ihm. 
Und  diese  ganze  abenteuerliche  Romantik  mit  ihrer  süssen 
Schwärmerei,  dieses  Singen  und  Klingen  aus  Wald,  Waldes- 
nacht, Luft  und  See,  dieses  Weben  und  Schweben  nebelhafter 
Gestalten,  dieses  reizende  Spiel  von  Unmöglichkeiten,  diese 
kühne,  Geister  gefangennehmende  Vermengung  von  Wahr- 
scheinlichkeit und  Unwahrscheinlichkeit  bildet  ein  Haupt- 
merkmal des  Sommer'schen  Schaffens.     Wie   verführerisch 
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lockt  die  Nachtigall,  wie  tränt  giesst  der  Mond  sein  stilles 
Licht  über  die  blaue  Nachtlandschaft,  wie  schimmern  und 
leuchten  die  Sterne,  wie  riehen  Elfen  ihren  Geisterreihnl 
Und:  durch  Wald  und  Nacht  klingt  gespenstisch  der  Huf- 
schlag des  Kos8ea,  das  dgn  Ritter/*seinem  Lieb  entgegentragt. 
Es  ist  Romantik  im  eigentlichsten  Sinne.  Sommer  ist  Meister 
in  der  Zeichnung  äusserer  Situationen  und  in  Naturschilde- 
rungen. So  gehaltvolle  Klayiermelodien  zd  denen'  der  Sing-  ' 
stimme  sind  sein  echtes  Eigentum.  Dazu  kommt  noch  die 
fast  durchgängig  angewandte  Polyphonie,  die'  die  Grund- 
gedanken wirkungsvoll  gestaltet. 

Die  Romantik  erfahrt  vielfach  eine  Steigerung  durch 
die  dramatische  Gewalt  seiner  Musik.  In  dem  dritten  aus 
„Sappho's  Gesängen1'  von  Carmen  Sylva  entsteht  auf  diese  Weise 
in  deklnmatoriscner  und  dramatischer  Hinsicht  ein  Meister- 
Stück.  Überhaupt  ist  das  Heft  Op.  H  das  beste  aus  seiner 
früheren  Periode.  —  Sehr  glückliche  Würfe  tut  er  später 
mit  seinen  zyklischen,  durch  Verwendung  von  Leitmotiven 
besonders  hervorstechenden  Werken  Op.  24  »Jung  Douglas 
und  »chön  Rosabell"  (EmunuelGeibel),  Op.30  ^Letztes  Blühen" 
(Prinz  E.v.  Schönaich  Carolath),  Op.  38  „Eliland"  (Karl  Stieler). 
Ein  kecker  Humor  leuchtet  aus  Op.  27  „Per  arme  Tauge- 
nichts" (Geibel),  Op.  23  No.  3 „Herr  Schmied,  Herr  Schmied" 
(Geibel).  In  dem  letzten  ist  die  Wendung  nach  dem  innigen 
Tone  am  Schlüsse  jeder  Strophe  durch  eine  einfache  Nach- 
ahmung besonders  meisterlich  gelungen.  Eine  ebenfalls  geist- 
reiche Wendung  findet  sich  am  Schlüsse  von  Op.  35  No.  3 
„Gesang  des  Lebens"  (Otto  Erich  Hart  leben),  wo  er  das  Vor- 
überziehen des  Glückes  durch  eine  schlichte  dynamische  Än- 
derung andeutet.  Auf  das  Gebiet  dt«  Volksliedes  begibt  er 
sich  mit  einigem  Glück  in  Op.  23  No.  2,  Op.  17  No.  1,  4,  5 
u.  a.  Was  die  meisten  seiner  Lieder  so  sympathisch  macht, 
ist  die  reiche  Klangfülle,  die  Ausbreitung  der  Harmonien 
und  die  natürliche  Melodik  der  Gegenstimmen.  Reichen  sie 
auch  nicht  an  die  genialen  Schöpfungen  Hugo  Wolfs  und 
anderer  führender  Geister  hinan,  so  sind  sie  doch  mehr  wert 
als  manche,  jahrelang  mit  sichtlicher  Befriedigung  durch  die 
Konzertsäle  geschleppte  Dutzendwaare. 

Sehen  wir  uns  weiter  seine  Bühnenwerke  an!  —  Es  kann 
hier  selbstverständlich  nicht  darauf  ankommen,  jedem  ein- 
zelnen gerecht  zu  werden,  sondern  nur  darauf,  ein  allge- 
meines Bild  von  Sommer's  dramatischem  Schaffen  zu  ge- 
winnen. 

Sechs  Werke  zeugen  bis  jetzt  von  des  Urhebers  Schöpfer- 
kraft: „Loreley",  „Saint  Foix",  „Meermann",  „Münchhausen", 
„Augustin"  und  „Rühezahl",  wovon  das  erste,  dritte  und 
sechste  dem  ernsten  Mu«ikdrama  angehören,  die  andern  dem 
humoristisch -satyrischen  Gebiete.  Seiner  Begabung  für  das 
Romantische  gemäss  und  vielleicht  auch  durch  das  Vorgehen 
R.  Waguer'8  veranlasst,  wählte  er  sich  das  Gebiet  der  Sage. 
Leider  muss  gesagt  werden,  dass  keiner  von  den  Texten  den 
höchsten  Anforderungen  der  Dramntik  gerecht  wird,  was  wohl 
auch  die  verhältnismässig  geringen  äusseren  Erfolge  der 
Werke  erklärt,  denn  die  Musik  steht  namentlich  in  den  ern- 
sten Werken  auf  sehr  bedeutender  Stufe.  Einen  deutlich 
durchgeführten  einheitlichen  Gedanken,  den  der  Erlösung 
durch  die  Liebe,  weibt  nur  „Meermann"  auf,  in  allen  anderen 
zerstören  allerhand  Willkürlich  keiten  und  Gewaltsamkeiten 
die  einheitliche  Fortführung  der  Handlung.  Es  fehlt  die 
psychologische  und  philosophische  Vertiefung  des  Stoffes, 
durch  die  R.  Wagner  seinen  Werken  den  bleibenden  Wert 
sichert. 

Die  Musik  huldigt  den  Grundsätzen,  die  der  grosse  Neue- 
rer aufgehellt  h>it.  Kur  in  „Saint  Foix"  ist  in  einigen  Fällen 
die  geschlossene  Liedform  zu  finden.  Die  Leitmotive  sind  zum 
Teil  von  grösster  Schönheit,  so  das  Leiimotiv  der  Gertrud 
in  „Rübezahl",  die  Motive  der  Loreley,  des  Saint  Foix.  Die 
Zeichnung  Äusserer  Situationen  ist  auch  in  den  Bühnenwerken 
am  besten  gelungen,  so  vor  allem  in  der  „Loreley",  wo  der 
abenteuerliche,  romantische  Schauplatz  und  die  Nixengestalten 
die  .Stimmung  herausfordern.  Das  klingt  und  singt  aus  den 
Fluten  herauf,  das  tost  und  kost  über  den  Wassern,  das  bro- 
delt und  zischt  in  der  Tiefe,  d»ss  es  eine  Lust  ist.  Die 
grösste  dramatische  Kraft  zeigen  der  2.  Akt  in  „Loreley" 
und  die  entscheidenden  Stellen  in  „Rübezahl".  Im  grossen 
und  ganzen  muss  man  wohl  sagen,  dass  das  Vorherrschen  der 
Lyrik  der  dramatischen  Wirkung  schadet.  Es  ist  natürlich, 
dass  ein  Komponist  von  der  Begabung  Sommer's  leicht  ge- 
neigt, ist,  bei  lyrischen  Teilen  länger  zu  verweilen;  hier  trägt 
der  Textdichter  die  grasste  Verantwortung. 

Drss  dem  Komponisten  auch  ein  geistreicher  Humor  zu 
Gebote  steht,  beweist  er  in  seinen  heiteren  Werken  und  in 


der  Szene  Rübezahl- Vogt,  die  überhaupt  das  prächtigste  Stück 
des  „Rübezahl"  bildet.  Im  „Münchheusen"  und  „Augustin" 
sind  allerdings  die  bekannten  Motive  vom  „lieben  Augustin" 
etc.  an-  sich  nicht-  originell  genug,  um  damit  ganze  Werke 
.  zu  halten.  Wie  sie  aber  .durchgeführt,  wie  sie  zu  satyrischen 
Bemerkungen  und  Anspielungen  verwandt  sind,  ist  des  Kom- 
ponisten vollständig  würdig.  Hier  zeigt  er  sich  aueh  als 
absoluter  Beherrscher  alier;  polyphonen  Künste;  es  ist  oft 
mühevoll  genug  mit  dem  eisten  Blick  das  Äusserst  feine  Ge- 
webe zu 'durchdringen. 

Den  Äusseren  Erfolg  beeinträchtigen  die  schon  angefahrten 
Gründe  und  dann  die  musikalischen  und  szenischen  Schwie- 
rigkeiten, die  die  Werke  bieten.  Es  wäre  aber  wirklich  un- 
gerecht, wenn  sich  nicht  wenigstens  „Rübezahl",  vor  allem 
aber  der  ausserlich  weniger  anspruchsvolle  einaktige  „Meer- 
mann" eine  Zeitlang  behaupteten,  versehwendet  man  doch 
manche  Kraft  unnütz  an  Gut,  das  nicht  den  zehnten  Teil 
soviel'  Wert  besitzt,  als  die  Werke  Sommer's. 

In  den  letzten  Jahren  gab  seine  Schrift  „Über  die  Wert- 
schätzung der  Musik"  den  Anstoss  zur  Gründung  der  .Ge- 
nossenschaft deutscher  Tonsetzer"  und  der  „Anstalt  für  musi- 
kalisches Aufführungsrecht",  wodurch  ein  Streit  entfacht 
wurde,  der  sich  bekanntlich  bis  jetzt  noch  nicht  gelegt  hat. 

Ist  die  Erscheinung  Sommer's  auch  nicht  von  epoche- 
machender Bedeutung,  so  hat  der  Komponist  als  Vertreter 
moderner  Grundsätze  und  Wagner'scher  Ideen  entschieden 
das  Recht,  in  seiner  Zeit  mehr  beachtet  zu  werden  als  bis- 
her. Die  musikalische  Gleichmütigkeit  und  die  Bequemlich- 
keit der  ausführenden  Kreise  sind  schuld  daran,  dass  Werke 
eines  Mannes  beiseite  liegen  blieben,  die  einen  Ernst  des 
Strebens  verraten,  der  anerkannt  zu  werden  bestimmt  ver- 
dient. 


Hugo  Wolf- Literatur. 

Von  Riehard  Sternfeld. 

(Schluss.) 

Es  ist  ein  Kennzeichen  unserer  Zeit,  und  nicht  immer 
ein  vorteilhaftes,  dass  so  übermässig  viel  und  so  rasch  über 
jede  Sache,  jede  Person  geschrieben  wird,  die  in  der  Öffent- 
lichkeit von  sich  reden  macht  Als  S  hiller  das  Wort  von 
den  Königen  und  den  Kärrnern  schrieb,  ahnte  er  gewiss  nicht, 
wie  sehr  dieser  literarische  „Betrieb"  in  hundert  Jahren 
noch  wachsen  würde.  Immerhin  ist  da  ein  Unter»  hied  zu 
machen:  es  kommt  doch  immer  darauf  an,  wer  es  ist,  der 
die  Feder  ergreift,  um  für  eine  neue  Eischeinung  einzutreten. 
Und  auch  in  dieser  Hinsicht  trifft,  unsere  frühere  Bemerkung 
zu,  dass  Hugo  Wolfs  Leben  und  Ringen  nicht  so  ganz  freud- 
los gewesen  ist.  Helden  des  Erfolgs,  denen  die  Masse  zu- 
jauchzt und  auch  die  Tageskritik  furchtsam  Weihrauch  streut, 
konnten  wohl  einen  Hugo  Wolf  beneiden,  denn  wonach  sie 
gierig  ohne  Befriedigung  sich  umschauen,  das  fiel  ihm  ganz  von 
selbst  zu:  eine  Reihe  literarischer  Würdigungen,  deren  Auto- 
ren dafür  bürgten,  dass  hier  keine  vorübergehende  Sensation, 
sondern  eine  auf  eingehender  Prüfung  beruhende,  begeisterte 
Überzeugung  sich  aussprach.  Ich  nenne  hier  nur  einen  Nu- 
men:  Joset  Schalk,  den  so  früh  uns  entrissenen  feinsin- 
nigen Musiker,  der  wohl  am  ersten  für  Wolf  seine  weithin- 
weckende Stimme  erhob.  Von  anderen  Herolden  Wolf  scher 
Kunst  sind  gesammelte  Aufsätze  in  zwei  Bänden  erschienen, 
auf  die  hier  hingewiesen  sei.*)  Von  weiteren  ästhetischen 
Versuchen,  in  die  eigentümliche  Lyrik  Wolfs  einzudringen, 
möchte  ich  —  ohne  damit  andere  treffliche  Arbeiten  von 
Batka,  Grunsky,  Nodnagel  zurückzustellen  —  nur  zwei**i 
hervorheben,  einen  Aufsatz  von  Heinrich  Welti  und  eine 
Schrift  von  Paul  Müller.***)    Beiden  Autoren  war  es  ver- 

fonnt,  Wolf  menschlich  nahezutreten,  und  so  sieht  man  wie- 
er,  wieviel  doch  persönliche  Anteilnahme  auf  die  Erkenntnis 
des  Künstlerischen  einwirken  kann.  Welti  zeigt  hier,  wie 
auch  sonst  in  seinen  Arbeiten,  dass  er  sich  nicht  bei  den 
üblichen  Worten  beruhigen  will,  mit  denen  man  Musik  zu 
besprechen  gewöhnt  ist,   indem  ja  doch  mit  Worten  Musi- 

•)  Aufsätze  über  Hugo  Wolf,  1898  und  1899.  Verlag  von 
S.  Fischer,  Berlin. 

**)  „Deutschland",  Monatsschrift,  herausgegeben  vom 
Grafen  Hoensbruch.  1904,  Juli-Heft 

•♦*)  Moderne  Essays,  Heft  84/35,  Berlin,  Gose  &  Tetclaff 
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kaiisches  eben  nicht  besprochen  werden  kann;  sondern  er 
steigt  in  die  Tiefen'  des  Zusammenhanges  zwischen  Wort  und 
Ton,  gräbt  mühsam  an  den  Wurzeln  der  lyrischen  Produk- 
tion und  fordert  eine  Reihe  feiner  und  geistreicher  Beobach- 
tungen zutage,  die  nicht  zu  oberflächlicher  Lektüre  sondern 
for  nachdenkliche  Leser  bestimmt  sind.  Von  da  aus  bringt 
er  dann  Licht  in  das,  was  Hugo  Wolf  eigentnmlich  ist  und 
vor  allen  anderen  Liederkomponisten  auszeichnet.  Eine  auf 
liebevolles  Studium  des  ganzen  Wolf  sehen  Schaffens  gegrün- 
dete Arbeit  ist  Paul  Muller'e  Broschüre.  Spricht  Welti  von 
dem  „unvergänglichen  Ruhme"  des  steirisenen  Meisters,  so 
kann  Müller,  nach  einer  kurzen  Prüfung  der  unvergleich- 
lichen Geschichte  des  deutschen  Liedes  ihn  allein  dem  grossen 
Franz  Schubert  ebenbürtig  an  die  Seite  stellen. 

„Hugo  Wolf  wird  überschätzt",  so  las  ich  mit  Schmun- 
zeln in  den  letzten  Zeiten  die  übereinstimmende  Ansicht  einer 
ganzen  Anzahl  „führender  Geister".  Das  konnte  ja  auch  gar 
nicht  ausbleiben.  Jene  Herren,  die  Wolf  niemals  recht  ge- 
schätzt haben,  die  vor  seinen  Liedern  anfangs  so  Btanden, 
wie  das  bekannte  Tier  vor  dem  bekannten  Tor,  die  ihren 
Tadel  dann  rasch  vergessen,  als  sie  durch  den  Lauf  der  Er- 
eignisse gewahr  wurden,  dass  sie  wieder  mal  zu  spät 'ge- 
kommen —  sie  stellen  sich  nun  mit  den  üblichen  Versuchen 
ein,  wie  sie  das  frohe  Singen  zu  Schaden  könnten  bringen. 
„Überschätzt"  —  welch'  ein  Gemeinplatz!  Als  wenn  man 
Überhaupt  den  Genius  zu  sehr  schätzen  könne,  als  wenn  man 
nicht  dem  Himmel  zu  danken  hätte,  dass  wieder  einmal  auf 
dem  Gebiete,  das  uns  Deutschen  ganz  allein  gehört,  auf  dem 
des  Liedes,  ein  neuer  Meister  uns  beschert  worden  ist,  an 
denen  reichfiiessendem  Born  noch  Generationen  sich  er- 
quicken werden.  Freilich  darf  man  ihn  nicht  in. den  allge- 
meinen Mischmasch  hineinziehen,*)  ihn  mit  zwanzig  Auch- 
Liederkomponisten  in  einen  Topf  werfen.  Und  andrerseits 
darf  man  ihm  nicht  das  —  scheinbar  unabwendbare  —  Ge- 
schick bereiten,  von  seinen  950  Liedern  immer  wieder  die- 
selben 19  „dankbaren"  zu  singen,  worüber  Wolf  selbst  sich 
schon  weidlich  geärgert  hat. 

Als  neulich  der  „Hugo  Wolf-Verein"  in  Wien  sich  auf- 
löste, las  man:  das  sei  richtig,  denn  die  Wolf- Vereine  hätten 
ja  ihre  „Mission"  erfüllt,  Wolf  brauche  keine  „Propaganda" 
mehr,  und  wie  die  üblichen  Gemeinplätze  alle  lauten,  die 
man  in  bezug  auf  die  Wagner- Vereine  ja  bis  zum  Überdruss 
oft  gehört  hat.  Ich  sage:  Nein!  Es  sollten  recht  viel  Wolf- 
Vereine  gegründet  werden ;  denn  wo  hat  man  sonst  Gelegen- 
heit, einen  ganzen  Abend  Wolf  sehe  Lieder  zu  hören,  auch 
solche,  die  man  sonst  nirgends  hört,  in  weiser  Zusammen- 
stellung? Sänger  und  Sängerinnen  wie  LulaGmeiner,FridaHall- 
wachs-Zerny,  Karl  LanK  (Schwerin),  Ludwig  Hess,  die  uns  ganze 
Wolf-Abende  bereiten,  sind  selten,  und  auch  sie  werden  —  was 
ganz  natürlich  —  einem  grossen  Publikum  gegenüber  die 
bekannteren  Lieder  nicht  weglassen  dürfen.  Wer  aber  singt 
uns  die  grossen  Gesänge  von  Goethe,  die  schwersten  Mörike's, 
die  ganze  Serie  der  „Italienischen"?  und  ferner:  wer  be- 
gleitet sie  in  pi forderlicher  Weise?  Der  „bewährte  Herr  X., 
der  treffliche  Herr  Y..  der  feinfühlige  Herr  Z.",  sie  verstehend 
nicht,  wenn  man  ihr  Lob  auch  am  nächsten  Tagim  Blättchen  liest. 
Gehe  ich  endlich  auf  die  biographische  Wolf- Literatur 
über,  so  möchte  ich  auch  hier  zunächst  darauf  hinweisen, 
wie  die  intimen  Freunde  Wolfs  voll  herzlicher  Liebe  sich 
über  den  leicht  Verletzlichen  und  leicht  Verletzenden  ge- 
äussert haben.  Einen  der  schönsten  Nachrufe  habe  ich  in 
der  , Jugend"  von  Frau  Rosa  Mayreder  gelesen,  der  Text- 
dichterin des  „Corregidor".**)  Eine  in  ihrer  Innigkeit  und 
Hingebung  unendlich  rührende  Erinnerung  bietet  Michael 
H aber  1  an  dt.***)  Er  hat  den  Wiener  Meister  in  der  letzten 

*)  In  einem  neuen  Bändchen  von  Bischof  über  das 
deutsche  Lied  sind  Richard  Strauss,  dem  Liederkomponisten, 
6  Seiten,  Hugo  Wolf  4  Seiten  gewidmet. 

**)  Man  weiss,  wie  überschwenglich  viel  Wolf  von  der 
Dichtung  und  Musik  des  „Corregidor"  hielt.  Über  die  Dich- 
tung wird  man  wohl  anderer  Meinung  sein  dürfen.  Die  dra- 
matische Bedeutung  des  Werkes  wird  aber  erst  spruchreif 
sein,  wenn  man  eine  vollendete  Aufführung  erhalten  wird. 
So  sehr  die  nene  „Komische  Oper"  in  Berlin  das  Lob  aller 
Kunstverständigen  verdient,  dass  sie  (im  Gegensatze  zu  der 
Königlichen  Oper)  den  „Corregidor"  aufgeführt  hat  —  eine 
befriedigende  Vorstellung  hat  sie  leider  nicht  geboten.  Da- 
bei Striche,  die  selbst  den  Rotstift  erröten  machten!  Daher 
mögen  doch  alle,  die  leicht  mit  dem  Tadel  bei  der  Hand 
waren,  nicht  allein  dem  Werke  die  Schuld  geben. 

***)  Hugo  Wolf,  Erinnerungen  und  Gedanken.  Leipzig, 
Lauterbach  &  Kühn,  1903.    Mit  schönen  Beilagen. 


Zeit  erst  kennen  gelernt,  damals  aber  ihm  ganz  nahege- 
standen. Er  erzählt  uns.  Erschütterndes  von  der  Entstehung 
des  „Manuel  Venegas"  (dessen  Bruchstück  ich  übrigens  nicht 
so  hoch  schätzen  kann,  wie  Paul  Müller  es  tut)  und  der  dar- 
über hereinbrechenden  Katastrophe.  Besser  und  tiefer  kann 
man  Hugo  Wolf  nicht  ins  Herz  sehen,  als  es  Haherlandt 
mit  den  Augen  treuester  Freundesliebe  vermocht  hat.  — 

Zum  Schlüsse  komme  ich  denn  auf  das  Hauptwerk,  das 
uns  noch  länger  zu  beschäftigen  hat:   auf  die.  grosse  Bio- 

traphie  von  Ernst  Decsey.*)    Drei  Bände  sind  erschienen, 
er  letzte  steht  noch  aus. 

Der  Vorwurf,  dass  über  Hugo  Wolf  so  übermässig  viel 
publiziert  wird,  richtet  sich  vor  allem  gegen  dies  gross  an- 
gelegte Werk.  „Kaum  ist  Wolf  tot,  und  schon  eine  vier- 
bändige Biographie!  Zuviel,  zuviel!"  Ich  bin  nicht  dieser 
Meinung.  Es  kommt  einzig  darauf  an,  ob  die  künstlerische 
Bedeutung  Wolfs  eine  so  ausführliche  Behandlung  zulässt. 
Gibt  man  das  zu.  dann  hat  man  sich  nur  zu  freuen,  dass  die 
Sammlung  und  Zusammenfassung  lebensgeschichtlichen  Mate- 
rials so  rasch  von  einem  trefflich  dazu  befähigten  Autor  vor- 
genommen worden  ist.  So  etwas  kann  gar  nicht  früh  genug 
schehen;  was  würden  wir  wohl  heute  darum  geben,  wenn 
für  Mozart,  für  Beethoven  ein  Zeitgenosse  diese  Arbeit  ge- 
leistet hätte?  Decsey  ist  an  sein  Werk  mit  Liebe,  Verständ- 
nis, Fleiss  und  Takt  herangegangen  und  man  kann  sagen, 
er  hat  ein  ganz  ausgezeichnetes  Buch  geschrieben. 

Man  sou  nicht  einwenden,  dass  er  zu  sehrund  ausschliess- 
lich bewundere.  Gerade  bei  einer  Biographie  trifft  Goethe's 
gutes  Wort  vom  einzig  fruchtbaren  Enthusiasmus  zu;  nichts 
schrecklicher,  als  ein  Biograph,  der  dem  genialen  Menschen 
als  nörgelnder  und  belehrender  Kritiker  gegenübersteht,  wo- 
bei dann  der  Leser  fragt,  warum  er  denn  überhaupt  diese 
Aufgabe  übernommen  habe. 

Der  1.  Band  des  Decsey 'sehen  Werkes  zeigt  uns  Wolf 
im  Vaterhanse  und  als  blutjunges  Bttrschchen  in  Wien,  sein 
rührendes  Zusammentreffen  mit  Richard  Wagner,  seine  Kri- 
tikertätigkeit (welch  ein  Kritiker  voller  Geist,  Witz,  Satire! 
wie  bestätigt  er  den  noch  nicht  anerkannten  Satz,  dass  un- 
sere grossen  Musiker  auch  am  besten  über  Musik  geschrieben 
haben!)  und  seine  ersten  schöpferischen  Versuche.  Der  2.  Band 
bringt  die  Betrachtung  jener  unerhört  kurzen  und  reichen 
Produktionszeit  von  1887  bis  9",  woran  sich  von  selbst  die 
ästhetische  Untersuchung  und  Würdigung  der  Wolfschen 
Lyrik  knüpft  —  Kapitel  voll  feinster  Bemerkungen  und  ein- 
dringender Erkenntnis  seines  Wesens.  Durch  Vergleiche  mit 
Vorgängern,  die  dieselben  Dichtungen  komponiert  haben,**) 
wird  ein  fester  Boden  für  die  Schätzung  Wolf  scher  Eigenart 
gewonnen;  von  da  aus  wird  seine  Auffassung  des  Dichter- 
wortes, die  Befruchtung  seiner  Intuition,  das  Zusammen- 
wirken von  Gesang  und  Begleitung  scharf  und  verständlich 
geschildert.  Es  sind  das  Seiten,  die  niemand  unbeachtet 
lassen  darf,  der  das  moderne  Lied  studieren  will.  Der  3.  Band 
bringt  dann  auf  Grund  des  reichen  veröffentlichtenund  vieles 
neuen  Materials  die  Schilderung  der  ersten  90er  Jahre,  wo 
Wolf  in  die  Welt  hinauskommt,  Freunde  im  Südwesten  und 
im  Norden  gewinnt,  Anerkennung  findet  und  frohe  Stunden 
verlebt,  an  denen  sein  Lehen  bisher  so  arm  gewesen.  Frei- 
lich bleibt  der  düstere  Untergrund:  dies  verderbliche  Suchen 
und  Hasten  nach  einer  Operndichtung  und  das  jahrelange 
Versiegen  des  schöpferischen  Quells  liessen  keine  Befriedi- 
gung aufkommen.  Äusserungen,  wie  in  einem  Briefe  an 
mich  vom  Sommer  1894  („mögen  Sie  ja  nicht  an  mir  irre 
werden,  wenigstens,  so  lange  ich  selber  noch  an  mich  glaube, 
trotz  der  bitteren  Jahre,  die  über  mich  Unseligen  herein- 
brechen") lassen  darüber  keinen  ZweiteL  Wie  Hölderlin, 
Kleist  und  Lenau  war  er  nicht  geschaffen,  glücklich  zu  sein ; 
sein  Geschick  musste  sich  erfüllen. 

Wenn  Decsey's  Werk  noch  einer  Empfehlung  bedürfte, 
müsste  man  auf  die  schöne  Ausstattung,  die  reichen  Beilagen, 
Bilder,  Facsimiles  hinweisen,  womit  der  Verlag  diese  Bände 
geschmückt  hat.  Möchte  es  viele  veranlassen,  Hugo  Wolf 
sich  zu  eigen  zumachen.***) 

*)  Hugo  Wolf  von  E.  Decsey.  Verlag  von  Schustev  & 
Löffler,  Berlin  und  Leipzig,  1903/4.    8  Bde. 

**)  Mit  der  Geringschätzung  der  Liszt'schen  „Mignon" 
bin  ich  aber  nicht  einverstanden:  ihre  schwärmerische  Exotik 
wird  Decsey  vielleicht  noch  aufgeben. 

***)  Einige  Austriazismen.  wie  das  schreckliche  „talen- 
tiert", und  manche  Wortstellungen  wären  abzuändern.  Die 
Sätze  im  1.  Band  S.  88  oben  und  S.  58  Mitte  geben  keinen 
Sinn. 
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a)  Konzarte  vom  2.  —  8.  April. 

Leipzig.     4.  April.     Konzert  d.  HH.  B.  Stavenhagen  n. 

F.  Berber.  —  6.  ApriL  Liederabend  d.  Frau  E.  L.  von  Wol- 

zogen. 
Berlin.    2.  April.  Liederabend  d.  Frl.  E.  Destinn.  (Mitw.: 

Hr.  8.  von  Bortkiewicz  u.  d.  Pbilharmon.  Orchester  (Leit: 

Hr.  A.  Scharrer]).  —  Liederabend  d.  Hrn.  Dr.  L.  Wallner. 

SMitw. :  A.  WüUner'scher  Frauenchor).  —  8.  ApriL  Konzert 
1.  Wagner- Vereine  Berlin  u.  Berlin-Potsdam.  (Mitw.:  HH. 
B.  Stavenhagen,  Dr.  0.  Briesemeiater,  Th.  Bertram,  P.  Knüp- 
fer u.  a.).  —  Klavierabend  d.  Hrn.  W.  Sapellnikoff.  — 
4.  April.  Konzert  d.  Vokal-Quartett  [Grnmbacher-de  Jong, 
Schnabel- Bebr,  Reimers u. van Eweyk].  (Mitw.:  Hr. A.Schna- 
bel). —  5.  April.  Konzert  d.  Hrn.  A.  Korb  m.  d.  Philharm. 
Orchester.  —  Konzert  d.  Lebrergesangverein  (Leit:  Hr. 
Prof.  Schmidt,  Mitw.:  Frau  Prof.  Schmidt  -  Könne  u. 
Hr.  E.  Bebm).  —  Konzert  d.  Philharmon.  Trio  Gerhardt- 
Witek-Malkin.  (Mitw.:  HH.  M.  Freund  u.  Fr.  Klingler).— 
7.  April.  Konzert  d.  HH.  M.  Reger  u.  0.  Schnirlin.  —  Kom- 

fositionsabend  d.  Hrn.  E.  Levy.  (Mitw.:  FrL  M.  Ekeblad, 
'rau  L.  Goetz-Levy,  Hr.  A.  Heinemann  u.  d.  Philharmon. 
Orchester.) 

Bochum.  8.  April.  IV.  Konzert  d.  Musikverein.  Progr.: 
Haydn,  „Die  Jahreszeiten1'.  (Leit:  Hr.  Musikdir.  Schütze; 
Mitw.:  Frl.  Th.  Reichel  u.  HH.  C.  Lang  u.  Fr.  Fitzau.) 

Hanbnrg.  10.  ApriL  Konzert  d.  Singakademie.  (Leit: 
Prof.  Dr.  R.  Barth,  Mitw.:  Frl.  KL  Erler,  Frau  L.  Geller- 
Wolter  u.  HH.C.  Dierich  u.  A.  van  Eweyk).  Progr.:  Baoh's 
Matthäus-Passion" . 

Köln.  8.  ApriL  XL  Günenioh-Konzert  Progr.:  Mendels- 
sohn, „Elias".  (Mitw.:  Frau  T.  Cahnbley-Hinken,  Frau 
A.  von  Kraus-Osborne  u.  HH.  P.  Reimers  u.  Dr.  F.  von  Kraus). 

Hfinehen.  3.  April.  Konzert  d.  FrL  L.  Beran.  (Mitw.: 
Hr.  Hans  Lietzmann).  —  4.  April.  Liederabend  d.  Hrn. 
R.  Kothe.  —  6.  April.  Liederabend  d.  Hrn.  H.  Ruoff.  (Mitw.: 
FrL  E.  Autenrieth  u.  Hr.  Prof.  A.  Schmid-Lindner). 

b)  OaaraaoHDkmafan  vom  2.-8.  April. 

Lelpaig.  Neues  Theater:  6.  April.  Flaute  solo.  —  «.  ApriL 
Das  goldne  Kreuz.  —  8.  ApriL    Der  Freischütz. 

Altenburg.  Hoftheater:  8.  ApriL  Der  Bajazzo;  Caval- 
leria  rusticana  (Hr.  P.  Maier  a.  G.).  —  6.  April.  Der  Evan- 
gelimann (Hr.  P.  Maier  a.  O.). 

Berlin.  Hofoper:  2.  ApriL  Siegfried.  —  3.  ApriL  Don 
Juan.  —  4.  April.  Götterdämmerung.  —  5.  April.  Fidel io. 
6.  ApriL  Carmen.  —  7.  April.  Der  Pfeifertag.  —  8.  April. 
Tristan  und  Isolde.  —  Eomlsehe  Oper:  2..  8.,  6.  u.  8.  April. 
Hoflmann's  Erzählungen.  —  4.  u.  7.  April.  Die  Hochzeit 
des  Figaro.  —  6.  ApriL  Don  Pasquale.  —  9.  April  nachm. 
Die  Boheme.  —  Theater  des  Westens:  2.,  4.,  7.  u.8.  April. 
Die  vier  Grobiane.  —  8.  April.  Rigoletto.  —  4.  April  nachm. 
Czar  und  Zimmermann.  —  5.  April  nachm.  Der  Trouba- 
dour. —  6.  ApriL  Don  Juan. 

Braunsehweig.  Hoftheater:  8.  ApriL  Carmen (Mme.Doree 
a.  G.).  —  5.  April.  Cavalleria  rusticana;  Der  Troubadour 
(Mme.  Doree  a.  G.).  —  8.  April.  Der  wilde  Jager. 

Breslau.  Stadttheater:  2.  n.  5.  April.  Salome.  —  3.  ApriL 
Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  —  6.  ApriL  Don  Juan 
(FrL  E.  von  der  Osten  a.  G.).  —  7.  ApriL  Hansel  und  Gretel 
(FrL  E.  von  der  Osten  a.  G.). 

Brfinn.  Stadttheater:  4.  April.  Mignon.  —  6.  ApriL  Der 
Maskenball. 

Budapest.  Kgl.  Opernhaus:  8. ApriL  Carmen.  —S.April. 
Die  Hugenotten.  —  6.  April.  Der  Freischütz.  —  7.  ApriL 
Manon. 

Cassel.  Kgl.  Theater:  6.  April.  Die  Hochzeit  des  Figaro. 
6.  ApriL  Zaza  (R.  Leoncavallo,  z.  1.  Male).  —  8.  April.  Zaza. 

Dessau.  Hoftheater:  4.  ApriL  Fidelio.  —  6.  April.  Tann- 
hanser. 

Dresden.    Hofoper:    2.  ApriL  Die  Hochzeit  des  Figaro. 


8.  April.    Carmen.   —  4. 'April.    Lohengrin.  "—   6.  ApriL 
Mignon. 
Essen.    Stadttheater:  3.  April.    Die  lustigen  Weiber  von 
Windsor.  —  6.  ApriL  Heimkehr  (C.  Pottgieeser,  z.  1.  Male). 

—  8.  April.    Tannhauser. 
Frankfurt  a/M.    Opernhans:   8.  April.  Die  Entführung 

aus  dem  Serail.  —  5.  ApriL  Alda.  —  6.  April.  Der  Frei- 
schütz. —  7.  April.  Flaute  solo.  —  8.  AprU  nachm.  Czar 
und  Zimmermann;  abds.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 

Gera.    Fürstl.  Theater:  3.  April.  Euryanthe. 

Gotha.  Hoftheater:  5.  April.  Martha.  —  7.  u.  8.  April. 
Der  fliegende  Hollander  (Frau  E.  Doenges  a.  G.). 

Gras.  Stadttheater:  2.  April.  Der  Barbier  von  Bagdad. 
4.  April.  Tristan  und  Isolde  (Hr.  C.  Barrian  a.  G.).  — 
6.  April.  Lohengrin  (Hr.  C.  Burrian  a.  G.).  —  Theater  am 
Framensplats:  o.  April.  Mignon. 

Halle  a/8.  Stadttheater:  3.  April.  Martha. 

Hamburg.  Stadttheater:  2.  ApriL  Der  Prophet  (Frau 
E.  Schumann-Heink  a.  G.).  —   8.  April.    Die  Zauberflöte. 

4.  ApriL   Don  Juan.  —  5.  April.  Carmen. 
Hannover.    Kgl.  Theater:    8.  April.   Czar  und  Zimmer- 
mann (Hr.  Walter  a.  G.).   —   6.  April.  Hoflmann's  Erzäh- 
lungen. —  8.  April.    Götterdämmerung. 

Karlsruhe  l/B.    Hoftheater:    2.  April.    Barfüssele.    - 

5.  ApriL   Der  fahrende  Schüler.  —  8.  April.    Der  Prophet 

—  In  Baden-Baden t  6.  ApriL    Der  Wildschütz. 
Köln  a/Rh.    Neues  Stadttheater:    2.  April.    Aleesandro 

Stradella;  Cavalleria  rusticana.  —  8.  ApriL  ündine.  — 
4.  April.  Flaute  solo;  A  basso  porto.  —  6.  April.  Gringoire; 
Lucia  von  Lammermoor.  —  6.  April.  Das  Rheingold. 

Königsberg  i'Pr.  Stadttheater:  7.  April.  Das  Rhein- 
gold. 

Hunehen.  Hoftheater:  3.  April.  Carmen.  —  4.  April.  Die 
vier  Grobiane.  —  6.  April.  Tannhauser. 

Posen.  Stadttheater:  2.  April.  Undine.  —  4.  ApriL  Lohen- 
grin (Hr.  Mannsfeld  a.  G.).  —  6.  AprU.   Der  Freischütz. 

Prag.  KgL  deutsches  Landestheater:  8.  April.  Dolores 
I.  Akt;  Zierpuppen.  —  8.  April.  Carmen.  —  Neues  deutsches 
Theater:  2.  April.  Der  Vagabund  und  die  Prinzessin; 
Flaute  solo.  —  6.  April.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 

Strassburg  i/E.  Stadttheater:  3.  April.  Der  Barbier  von 
Bagdad;  Bastian  und  Bastienne.  —  6.  ApriL  Mignon  (Fran 
8.  Arnoldson  a.  G.).  —  6.  April.  Orpheus;  Die  Maienköni- 

'  gin.  —  7.  April.  La  Traviata  (Frau  8.  Arnoldson  a.  G.).  — 
8.  ApriL  Tannhauser. 

Stuttgart.  Hoftheater:  8.  April.  Der  Freiscbüte.  — 
4.  ApriL    Die  Stamme  von  Portici. 

Weimar.  Hoftheater:  3.  u.  8.  April.  Orestes.  —  6.  April. 
Der  Barbier  von  Sevilla. 

Wien.    Hofoper:  2.  u.  5.  April.   Die  Hochzeit  des  Figaro. 

—  3.  April.    Die  Hugenotten.   —   4.  ApriL   Rigoletto.  — 

6.  April.  Hoffm»nn'8  Erzählungen.  —  7.  April.  Tannhauser. 

—  Kaiser- Jubiläums -Stadttheater:  2.  April,  ündine.  — 
8.  April.  Margarete.  —  5.  April.  Der  Waffenschmied.  — 
6.  u.  8.  ApriL  Der  Maskenball.  —  7.  April.  Die  lustigen 
Weiber  von  Windsor. 

Zurieh.    Stadttheater:  5.  ApriL    Das  Rösli  vom  Santis. 

e)  Nacktrtallch  elnfSfaafsso  Opsratslslpliat 
(einschliesslich  Repertoireanderungen). 
Mannheim.  °  Hoftheater:  29.  März.  Der  fliegende  Hollan- 
der. —  80.  März.    Iphigenie  auf  Tauris.  —  1.  April.   Alda. 
Wien.    Hofoper:   8.  Mftrz.   Das  Glöckchen  des  Eremiten. 

—  11.  März  nachm.  Hansel  u.  Gretel. 


Berlin. 

Im  „Theater  des  Westens"  ging  am  21.  März  Ermanno 
Wolf-Ferrari's  neues  Bühnenwerk  „Die  vier  Grobiane", 
musikalisches  Lustspiel  in  drei  Aufzügen  im  Beisein  des 
Komponisten   erstmalig   in  Szene  und  zwar   mit  starkem 
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äusseren  Erfolge,  wozu  die  hübsche  Inszenierung  sowie  die 
wohlgelangene  Darstellung  wesentlich  beitrugen.   Jeder  Auf- 
lag erweckte  lebhaften  Applaus;  Darsteller,  Komponist  und 
Dirigent  mossten  wiederholt  vor  dem  Vorhang  erscheinen 
und  dankend  quittieren.     Sollte  sich  der  gute , Erfolg  '  trotz 
alledem  nicht  von  nachhaltiger  Wirkung  erweisen,  so  durfte 
die  Textdichtung,  die  Guiseppe  Pizzolato  nach  einem  gleich- 
namigen Lustspiel  Carlo  Goldoni's  verlauste  und  Herrn.  Teibler 
ins  Deutsche  übersetzt  hat,  die  Hauptschuld  beizumessen  sein. 
—  Die  vier  Grobiane  sind  griesgrämige  ältere  venetianische 
Spiessbürger,   die  ihre  Frauen  mit  ihrer  schlechten  Laune 
plagen  und  ihnen  das  Leben  verleiden,  aber  schliesslich  doch 
kirre   gemacht   werden.    Lunardo,   ein  Antiquitätenhändler, 
ist  mit  seinem  Freunde  Manrizio  einig  geworden  sein  Töch- 
terchen  Lucieta  mit    dessen  Sohn  Fihpeto  zu  vermählen. 
Doch  sollen  Bioh  die  beiden  vor  der  Verlobung  nicht  kennen 
lernen.  Das  gefallt  Filipeto  natürlich  nicht.    Er  klagt  seiner 
hübschen  Tante  Marina  sein  Leid,  die  nun  schnell  mit  den 
andern  Frauen  eine  kleine  Maskerade  arrangiert,  bei  der  sich 
die  jungen  Leute  sehen  und  stracks  verlieben.    Die  Männer 
kommen  unverhofft  dazu;  sie  sind  entrüstet,  dass  ihr  Plan 
durchkreuzt,  vereitelt  ist  —  doch  den  resoluten  Einwendungen 
der  schlauen  Weiblein  gegenüber  legt  sich  bald  ihr  Zorn  — 
sie  lenken  ein,  die  Väter  erteilen  dem  Liebespaar  ihren  Segen. 
Man  sieht,   für  drei   Akte  eine  etwas  dürftige  Handlung, 
deren  Längen  sich  um  so  fühlbarer  machen,  da  der  Dialog 
an  witzigen  Einfallen  nicht  besonders  reich  ist.    Die  Musik 
Wolf-Ferrari's   ist   von    ungleich   besserer  Qualität  als  die 
Textdichtung;  sie  ist  liebenswürdig,  graziös,   hübsch   und 
gefallig,  vielfach  sehr  pikant  und  interessant  in  der  Harmonik 
und  Rhythmik.    Dabei  ist  zu  beobachten,  dass  dem  Kompo- 
nisten die  heiteren  Szenen  im  ganzen  besser  gelungen  sind 
als  die  ernsteren,  in  denen  seiner  Tonsprache  doch  die  rechte 
Innerlichkeit   nnd   Kraft  abgeht.     Köstlich,   sehr  fein  und 
diskret  ist  wieder  die  Instrumentierung;  hier  fehlt  es  nicht 
an  charakteristischen  Unterstreichungen  des  Textes,  die  oft  von 
urwüchsiger  Komik  sind.    Die  Aufführung,  von  Hrn.  Kapell- 
meister Bertrand  Sänger  mit  gewohnter  umsieht  und  Ruhe 
geleitet,  war,  wie  schon  bemerkt,  dem  Erfolg  des  Werkes  sehr 
förderlich;  sie  spielte  sich  ganz  in  dem  erforderlichen  flutten 
Tempo  ab.    Das  Orchester  löste  seine  Aufgabe  in  befriedi- 
gender Weise  und  auch  die  Solisten,   von   denen  die  HH. 
Stammer  (Lenardo),   Barck  (Simon)   und    Chr.  Hansen 
(Filipeto),  sowie  die  Damen  Jenny  Fischer  (Marina),  Lina 
Doninger  (Feiice),   Lyddy  Oaston  (Margarita)  und  Frl. 
Grünwald  (Lucieta)  besonders  erwähnt  seien,  boten  Gutes, 
iura  Teil  Vorzügliches. 

Im  königl.  Opernhause  gelangte  am  18.  März  Max 
Schillings'  dreiaktige  heitere  Oper  „Der  Pfeifertag"  in 
einer  vorzuglichen  Neueinstudierung  unter  Rieh.  Strauss' 
schwungvoller  Leitung  zur  Aufführung.  Das  interessante 
Werk,  das  zweifellos  zu  den  bedeutendsten  Erscheinungen 
der  neuzeitlichen  Opernliteratur  gehört,  fand  wie  gelegentlich 
seiner  Erstaufführung  im  September  1902  eine  sehr  warme, 
von  Akt  zu  Akt  in  immer  lebhafteren  Beifallskundgebungen 
sich  äussernde  Aufnahme.  Die  Besetzung  der-  Solopartien 
war  zum  Teil  eine  andere.  An  Stelle  der  Damen  Hiedler  und 
Herzog  sangen  Frl.  Ekeblad  die  Herzland  und  Frl  Dietrich 
die  Alheit,  den  Jockei  gab  an  Stelle  des  Hrn.  Lieban  Hr. 
Jörn  und  zwar  gesanglich  und  darstellerisch  mit  bestem  Ge- 
lingen. Die  HH.  Grnning,  Knüpf  er  und  Hoffmann  waren  als 
Veiten  Stacher,  Rappoltstein  und  Buhmland  in  ihren  dama- 

X  Partien  verbheben,  sie  taten  sich  auch  diesmal  wieder 
lenswert  hervor.  Eine  glänzende  Leistung  bot  das  Or- 
chester, und  mit  ihm  wetteiferte  erfolgreich  der  Chor,  dem 
im  „Pfeifertag"  eine  recht  schwierige  und  verantwortungs- 
volle Aufgabe  zugewiesen  ist.  Einen  besonders  starken  Ein- 
druck hinterliess  wieder  das  stimmungsvolle,  prächtig  sich 
aufbauende  Vorspiel  zum  dritten  Akt  „  Von  Spielmanns  Leid 
und  Lust1',  das  neben  dem  Wallfahrtslied  der  Pfeifer  und 
jtsppoltstein's  Gesang  „Dir  Guten,  wie  ist  es  doch  geglückt" 
im  ersten,  und  dem  köstlichen  Quartett  „Was  wir  auch  er- 
denken" im  zweiten  Akt,  zu  den  besten  Nummern  der  Par- 
titur, zu  den  Hauptschönheiten  des  Werkes  zählt 

Adolf  Schultze. 

Frankfurt  a/M. 

Eugen  d'Albert's  musikalisches  Lustspiel  „Flauto  solo" 
und  dessen  Auffuhrung  im  Opernhause. 

.    „Flauto  solo",   das  jüngste  Opusculum  Eugen  d'Albert's, 
Ring  vor  wenigen  Tagen  im  hiesigen  Opernhause  in  Szene. 


Durch  die  schönen  Erfolge,  welche  die  Novität  in  Prag, 
Stuttgart,'  Leipzig  und  dem  benachbarten  Mainz  zu  verzeich- 
nen hatte,  war  für  den  liebenswürdigen  Einakter  schon 
im  voraus  Stimmung  vorhanden.  Und  wo  solche  Stim- 
mung geweckt,  da  ist  der  Eindruck  einer  hervortretenden 
Bühnenschöpfung  bei  vollendeter  Aufführung  ein  intensiver. 
Selten  ist  die  Einmütigkeit  der  Tageskritik  in  der  Wert- 
schätzung eines  Werkes  so  bemerkenswert  .hervorgetreten, 
als  bei  dem  vorstehenden  Lustspiel.  Noch  ist  die  reizvolle, 
symphonische  Musik  von  d'Albert's '  „Abreise",  welche  in 
Frankfurt  a/M.  die  Erstaufführung  erlebte,  in  frischer  Er- 
innerung, und  wiederum  sehen  wir  die  Kunst  des  vielge- 
feierten Pianisten  und  fruchtbaren  Tondichters  in  den  Dienst 
der  sonnigen  Heiterkeit  gestellt,  seine  Muse  dem  lebenbe- 
jahenden Humor  zugewandt.  Die  Gabe,  Witz  und  Laune  in 
die  Sprache  der  Musik  umzusetzen,  ist  Eugen  d'Albert  in 
hervorragendem  Masse  gegeben,  und  es  zeugen  hiervon  eine 
Reihe  seiner  Lieder,,  unter  denen  wir  nur  an  das  vielge- 
sungene „Zur  Drossel  sprach  der  Fink"  und  „Das  Mädchen 
und  der  Schmetterling"  zu  erinnern  brauchen.  So  dünkten 
ihm  denn  auoh  die  geschickt  geschriebenen  Verse  eines  .Hans 
von  Wolzogen,  deren  Inhalt  den  Lesern  des  „Musikalischen 
Wochenblatt"  bereits  bekannt  geworden  ist,  eine  dankbare 
Aufgabe  zu  sein.  Die  glückliche  Lösung  derselben  wird  über- 
all da  zugestanden  werden  müssen,  wo  das  interessante  Werk- 
chen zur  Aufführung  kommen  sollte. 

Gerade  die  Musik  ist  es,  welche  ob  ihres  leichten  Flusses 
und  melodischen  Schwunges  in  die  anfänglich  laue  Handlung 
Leben  und  Wärme  brinrt.  Und  sie  gewinnt  um  so  mehr, 
als  sie  alles  und  jedes  Übermass  des  Ausdruckes  in  der  De- 
klamation, in  Harmonisierung  und  Instrumentation  vermeidet 
und  mit  einfachen  Mitteln  einen  so  urgesunden,  kernigen 
Humor  entwickelt,  der  für  d'Albert's  Schaffensweise  ebenso 
bezeichnend  geworden  ist,  wie  die  Fülle  espritvoller  Einzel- 
heiten bei  der  Behandlung  des  Orchesters.  Preussische  Armee- 
märsche und  verzierte  italienische  Arien,  streng  kontrapunk- 
tische Kanons  und  Schnadahüpfl  aneinandergereiht  zu  sehen, 
könnte  ja  hinsichtlich  des  Stiles  Bedenken  erregen;  allein 
dies  alles  ist  der  jeweiligen  Situation  und  der  witzigen  Verse- 
kunst so  treffsicher  angepasst.  dass  jedweder  Einwand  und 
jedwedes  Bedenken,  das  etwa  beim  ersten  Durchspielen  des 
Khtvierauszuges  auftauchen  sollte,  verstummen,  muss.  Neben 
dem  beziehungsreichen  „Schweinekanon",  der  mit  seinen 
humorvollen  Bassfiguren  sioh  wie  ein  roter  Faden  durch  das 
kleine  Kunstwerk  hindurchzieht  und  schliesslich  zur  Ehre 
Meister  Pepuschs'  und  der  deutschen  Kunst  überhaupt  in 
friedlichem  Wettstreit  den  Sieg  davonträgt,  sind  es  vornehm- 
lich die  reizvoll  geformten  Motive,  welche  den  im  Vorder- 
grunde stehenden  Personen  ein  charakteristisches  Gepräge 
geben  und  ihre  Gesänge  köstlich  beleben.  Hierzu  gesellen 
sich  die  „Abendmusik"  und  das  Menuett  als  wertvolle 
Einzelnummern.  Dass  bei  der  Grundstimmung  des  Werkes 
und  dem  Flusse  seiner  Partitur  eine  kleine  behagliche  Dia- 
logbreite, nicht  hemmend  empfunden  wurde,  mag  nicht  un- 
erwähnt bleiben.  Die  Echtheit  des  neuen  Lustepieies  und 
seine  durchschlagende  Wirkung  auf  der  Bühne  haben  hierdurch 
keinen  Schaden  erlitten. 

Was  zunächst  der  hiesigen  Aulf  Uhrung,  die  Herr  Kapell- 
meister Dr. Rottenberg  leitete,  zugute  kam,  war  das  Fest- 
halten eines  flüssigen  Konversationsstiles,  der  nie  ins  Schwer- 
fällige umschlug.  An  der  peinlichen  Sauberkeit  und  Akku- 
ratesse, womit  das  rhythmische  Element  behandelt  wurde, 
musste  man  seine  Freude  haben.  Einfache  Begleitungsfiguren 
der  Fagotte  waren  mit  minutiöser  Genauigkeit  ausgeprägt 
und  im  Tempo  reguliert.  Die  szenische  und  dekorative  Aus- 
stattung durch  Herrn  Oberregisseur  Krähmer  liess  nichts  zu 
wünschen  übrig.  Dass  Frau  Beatrix  Kernic  mit  ihrem  leb- 
haften Temperament  und  ihrer  künstlerischen  Intelligenz  eine 
vortreffliche  Trägerin  der  Hauptrolle  sein  würde,  war  zu  er- 
warten. Sie  sah  als  Signora  Peppina  in  ihrem  niedlichen 
Gewände  ebenso  gewinnend  aus  wie  in  der  bäuerlichen  Tracht 
einer  Tyrolierin  und  wusste  durch  ihre  tadellose  gesangliche 
Leistungs  aufs  höchste  zu  ergötzen.  Die  Herren  Steffens, 
Brinkmann,  Gareis  und  Gentner  sangen  und  agierten 
ihre  Partien  mit  gutem  Geschick.  Nur  im  Duett  zwischen 
Peppina  und  Pepusch  schien  die  Wirkung  durch  eine  kleine 
Zufälligkeit  gestört.  Im  übrigen  aber  nahm  die  Aufführung 
einen  tadellosen  Verlauf,  so  dass  derKomponist  mit  den  Dar- 
stellern und  den  Herren  Dr.  Rottenberg  und  Krähmer 
mehr  als  ein  dutzendmal  vor  der  Rampe  erscheinen  musste. 
—  Einen  gleich  herrlichen  Erfolg  hatte  Eugen  d'Albert  tags 
zuvor  in  Mainz,  wo  unter  Leitung  des  Herrn  Hofrat  Stein- 
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bach  „Flaute  solo"  zum  erstenmal  gegeben  wurde.  Die  Be- 
tätigung von  Frl.  Fladnitzer  und  des  Herrn  Stury  in 
den  Hauptrollen  war  ebenso  verdienstvoll  wie  die  wackere 
Leistung  des  Orchesters.  F.  B. 

Gotha. 

Deutsche   Uraufführung  von   „La  Biondinetta"   im 
herzogl.  Hoftheater  am  1.  April. 

Eine  Liebestragödie  mit  einem  anderen  aber  nicht  neuen 
Sehluss.  Die  Dichtung  ist  von  Paul  Milliet  und  die  Musik 
von  Spiro  Samara.  In  der  Anzahl  der  Personen  und  in 
dem  Zuschnitt  der  Handlung  erinnert  die  Handlung  an  die 
„Cavalleria  rusticana".  Die  Musik  aber  sieht  nur  auf  dem  Pa- 
pier stark  jungitalienisch  aus.  In  Wirklichkeit  vermeidet  sie 
alle  die  einschneidenden  Akzente,  die  grellen  dynamischen 
Kontraste  und  die  aufschreienden  disharmonischen  Interjek- 
tionen der  italienischen  veristischen  Schule.  Samara,  ein 
Grieche  von  Geburt,  hat  seine  musikalischen  Studien  in 
Frankreich  absolviert.  Und  das  ist  wohl  der  Grund,  weshalb 
er  seine  italienisch  empfundenen  musikalischen  Gedanken 
nach  franzosischer  Art  orchestral  einkleidet.  Dass  das  ge- 
schmackvoll Instrumentierte  öfters  im  Widerspruch  zu  den 
leidenschaftlichen  Ausbrüchen  der  handelnden  Personen  steht, 
ist  nicht  zu  leugnen,  ebensowenig,  dass  das  nicht  volle  Über- 
einstimmen zwischen  Musik  und  Dichtung  eine  durchschla- 
gende Wirkung  verhindert.  Samara  geht  eine  grosse  Strecke 
Wegs  zurück  in  der  Opernkomposition.  Knüpft  bei  der 
Melodie  an  und  umgeht  das  Deklamations-Becitativ  in  grossem 
Bogen.  Nicht  so  ablehnend  verhalt  er  sich  zu  der  Anwen- 
dung des  Motivischen.  Fehlt  dem  Komponisten  das  echt 
Leidenschaftliche  in  seiner  musikalischen  Sprache,  so  fehlt 
ihm  auch  die  Ursprünglichkeit  in  der  Erfindung.  Die  Bogen 
der  Melodien  sind  nicht  gross  genug  geschwungen  und  nicht 
immer  gut  gesteigert.  Eine  Ausnahme  hiervon  macht  der  Ab- 
schiedsgesang  des  Andrea  von  seiner  Mutter  und  Biondinetta 
am  Sehluss  des  ersten  Aktes.  Dem  Gebranch  des  Melodramati- 
schen in  der  AnsprachedeeKurat  (Pfarrer)  kann  aus  ästhetischen 
Gründen  nicht  zugestimmt  werden.  Dennfürdessen  Anwendung 
liegt  gar  kein  psychologischer  Grund  vor.  Wird  aber  die  Hede 
auf  den  Ton  gesprochen  und  dabei  rhythmisch  der  beglei- 
tenden Musik  angepasst,  dürfte  sie  bedeutend  besser  als  in 
ihrer  jetzigen  Weise  wirken.  Die  Benutzung  des  volkstümlichen 
Elementes  ist  sehr  ansprechend.  Es  sei  an  den  Hochzeits- 
reigen erinnert.  Ausser  der  genannten  Bomanze  des  Andrea 
ist  noch  das  Duett  zwischen  Biondinetta  und  Gianni,  der 
Walzer  im  2.  Akt,  die  Volksszene  mit  dem  Lied  des  Gon- 
doliers  u.  a.  m.  als  wirksam  zu  bezeichnen.  Trotz  aller  Vor- 
züge wird  doch  die  Musik  von  der  Handlung  an  Eindrucks- 
fähigkeit überholt.  Sie  spielt  zur  Zeit  des  Feldzugs  Bonaparte's 
gegen  Venedig  1797  auf  der  Insel  St  Helena.  Der  miss- 
trauische  und  eifersüchtige  Andrea  liebt  die  schöne  eltern- 
lose Biondinetta  und  sein  Freund,  der  Gondolier  Gianni, 
auch.  Um  als  Held  zu  erscheinen,  lässt  Andrea  sich  als  Soldat 
gegen  den  fremden  Eroberer  anwerben.  Gianni  muss  auf 
Wunsch  der  Regierung  auf  der  Lagune  zurückbleiben.  Be- 
vor Andrea  aber  in  den  Krieg  zieht,  läset  er  Biondinetta 
Treue  schwören.  In  der  Schlacht  der  „Veroneser  Ostern" 
wird  er  schwer  verwundet,  und  in  seinem  Fieberwahn  sieht 
er  seine  Heimat  und  die  Hochzeitsfeierlichkeit  von  Biondi- 
netta und  Gianni.  Bei  seiner  Bückkehr  nach  drei  Jahren 
findet  er  die  Vision  bewahrheitet.  Vor  Schmerz  und  Wut 
ersticht  er  sich.  Herr  Andreas  Moers  sang  als  Gast  die 
Partie  des  Andrea  und  bot  sowohl  gesanglich  wie  darstelle- 
risch eine  Leistung  von  hervorragender  Güte.  Ihm  eben- 
bürtig in  der  Wahrheit  der  Gestaltung  waren  Hr.  Wünsch- 
mann als  Gianni  und  Frl.  Brackenhammer  als  Mutter 
Claudia.  Frau  Mahling-Bailly  als  Biondinetta  charakteri- 
sierte zu  wenig,  um  sehr  interessieren  zu  können.  Dir  fehlte 
es  an  Temperament,  wie  Herrn  Hof  kapellmeister  Lorenz,  der 
mit  grosserSicherheit  und  reichem  Verständnis  diemusikalische 
Leitung  führte.  Wie  allen  Vertretern  der  kleineren  Partien 
gebührt  auch  dem  Regisseur  Herrn  Mahling  für  seine  aus- 
gezeichnete Inszenierung  volles  Lob.  Die  Oper  selbst  wurde 
sehr  beifällig  aufgenommen,  vor  allem  nach  dem  ersten 
und  zweiten  Akt.  Paul  Merkel. 


(Sehluss.) 


Graz. 


Für  das  Konzert  des  .Singvereines"  hatte  Hr.  Weiss 
das  „Magnificat"  von  J.  S.  Bach  und  den  114.  Psalm  („Da 


Israel  aus  Ägypten  zog")  von  Mendelssohn  gewählt.  Dank 
einem  kunstfreudigen  Zusammenwirken  aller  Kräfte,  des 
treffsicheren  gemischten  Vereinschores,  des  schmiegsam  be- 

f  leitenden  Opernorchesters  und  der  Gesangsolisten  erzielten 
ie  Werke  eine  gewaltige  Wirkung.  Einen  vollen  künstle- 
rischen Genuas  bedeuteten  die  vier  geistlichen  Lieder  von 
Bach  (aus  Schemelli's  Gesangbuch  und  dem  Notenbuche  der 
Anna  Magdalena  Bach  ausgewählt  und  bearbeitet  von  Lud- 
wig Landshoff),  die  Frau  Winternitz-Dorda  unter  Orgel- 
begleitung des  Herrn  Kofier  äusserst  stilvoll  und  edel 
ausführte. 

In  Ehren  behauptete  sich  wieder  der  G.-V.  „Typo- 
graphia",  der  unter  Leitung  seines  altbewährten  Sane- 
wartesHrn.  Vinzenz  Ortner  Chöre  von  Sturm  („Herwegb/s 
Reiterlied"),  Schubert  („Geist  der  Liebe"),  Bungert  („In  der 
Rosenlaube  am  Rhein"),  Cnrti  („Zweifacher  Frühling-),  Mair 
(„Snomi's  Sang"),  Kirchl  („Es  steht  ein1  Lind?  in  jenem  Tal";, 
Hans  Wagner  („Zaunkönig")  und  Neubner  („Volker's  Nacht- 
gesang") stramm  und  deutlich  wiedergab.  Frau  Anderson 
stellte  sich  mit  beifällig  aufgenommenen  Liedern  von  Loewe 
und  Bungert  ein  und  Herr  Kofier  erfreute  seine  dankbaren 
Hörer  mit  der  Orgelphantasie  in  Desdur  (101.  Werk)  von 
Saint-Saens. 

DieanderenmusikalischenVereine(Tonkün8tler-,Orchester- 
und  Richard  Wagner- Verein)  gaben  leider  kein  Lebenszeichen. 
In  der  Wagnergemeinde  wird  jedoch  demnächst  ein  Kamille 
Hörn- Abend  stattfinden,  der  die  Werke  des  Wiener  Meisters 
und  Bruckner-Schülers  weiteren  Kreisen  bekannt  machen  soll. 

Von  den  heimischen  musikalischen  Kräften  trat  die 
Kammermusikvereinignpg  der  Frau  Marie  Kusch ar  und 
der  HH.  Robert  Künzel  und  Aurel  v.  Czerwenka,  die 
seit  Jahren  erfolgreich  wirkt,  hervor.  Diesem  Künstler- 
trifolium  hatten  sich  heuer  die  HH.  Alfons  Handl,  Karl 
Krehahn  und  Gottlieb  Kutschka  zugesellt,  und  mit  der 
Zunahme  der  Vortragskräfte  wuchs  erfreulicherweise  auch 
der  Kreis  der  Zuhörer.  In  den  bisher  abgehaltenen  drei 
Kammermusikabenden  kamen  das  Trio  in  Cmoll  von  Beet- 
hoven, die  Streichquartette  in  D  dur  von  Tschaikowsky,  in 
Esdur  von  Cherubini  und  Mozart,  die  Klavierquintette  in 
Es  dur  von  Schumann  und  C  moll  von  Richard  Strauss,  die 
Violinsonate  in  F  dur  von  Sinding  und  die  Violoncell-Sonate 
in  Dmoll  von  Thuille  zu  verständnisinniger  Wiedergabe. 
Ausserdem  lieh  die  tüchtige  Konzertsängerin  Fr.  Dr.  Müiier- 
Snyders  mit  dem  Vortrage  einiger  Lieder  von  Brahma, 
Wolf  und  Schubert  ihre  wertvolle  Mitwirkung.  Unsere 
Kunstfreunde  sind  dieser,  eine  bedenkliche  Lücke  in  unserem 
musikalischen  Getriebe  ausfüllenden  Vereinigung,  gewiss  zu 
Dank  verpflichtet. 

Aus  denTKreise  der  in  unserer  Stadt  wirkenden  Künstler 
traten  nur  noch  Frau  Martha  Winternitz-Dorda  und 
Hr.  Hermann  Jessen  mit  einem  Liederabende  hervor.  Als 
eine  durchgebildete  Gesangskünstlerin  und  Meisterin  im  Stile 
bewährte  sich  Fr.  Winternitz.  Mit  wirksamem  Ausdrucke 
und  im  Vollbesitze  einer  hervorragenden  Kehlfertigkeit  sang 
sie  altitalienische,  klassische  und  moderne  Meister.  Von 
letzteren  interessierten  besonders  Lieder  von  Zajicek  (im 
Manuskripte)  und  Boehe.  Hr.  Jessen  sang  Lieder  Hugo 
Wolfs  mit  dem  ihm  eigenen  tiefen  künstlerischen  Ernste 
und  eindringenden  Verständnisse.  Als  würdiger  Dritter  im 
Bunde  wirkte  Hr.  Kapellmeister  Winternitz  als  ausgezeich- 
neter Begleiter. 

Stärker  als  es  die  finanziellen  Mittel  manches  Musiklieb- 
habers zu  vertragen  schienen,  war  in  unserem  Konzertsaale 
der  Zuspruch  auswärtiger  Künstler  und  Virtuosen. 

Da  erschienen  zuerst  die  Primotenore  Leo  Slezak, 
Karl  Jörn  und  Alois  Pennarini.  Der  Wiener  Opernheld 
sang  bis  auf  ein  paar  Arien  von  Gounod  und  Goldmark  Lieder, 
bei  denen  sein  Falsett  und  sein  berückendes  Pianiasimo  die 
weichherzige  Damenwelt  in  einen  Taumel  des  Entzückens  ver- 
setzte. Slezak  ist  eben  ein  „Damensänger"  erster  Güte. 
Etwas  mehr  persönliche  Auffassung  und  er  -würde  sicherlich 
noch  einen  vielversprechenden  Sänger  des  Konzertsaales  ab- 
geben können.  Hr.  Oskar  Dachs  fällte  die  Zwischenpausen 
mit  Klaviervorträgen  angenehm  aus.  Mehr  Männlichkeit  zeigte 
in  seinem  Gesänge  Herr  Karl  Jörn. 

Auch  er  sang  einige  Arien  (von  Massenet,  Verdi  und 
Meyerbeer).  Dem  Stile  des  Liedes  stand  er  näher  als  sein 
Wiener  Kollege.  Unfein  war  es  jedoch,  nach  einigen  sehr 
duftigen  Liedern  von  Rubinstein  und  Kienzl  mit  dem  bru- 
talen Ständchen  des  Turiddu  aus  der  „Cavalleria"  den  ahnungs- 
losen Hörer  zu  überfallen.  Vielleicht  war  daran  die  Harfen- 
begleitung des  Hrn.  Alfred  Holy,  des  glänzenden  Virtuosen, 
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schuld,  der  ausserdem  Stücke  von  Jung  und  Hasselmanns, 
sowie  eigene  Tonschöpfungen  unter  sturmischer  Anerkennung 
hören  hess.  In  Alois  Pennarini  wurde  der  einstige  ge- 
feierte Liebling  unserer  Oper  begrttsst.  Diesem  und  wohl 
weniger  dem  liiedersänger  galt  der  reichlich  gespendete 
Beifall.  Allen  drei  genannten  Sängern  wäre  man  lieber  in 
der  Oper,  als  im  Konzertsaale  begegnet  und  es  waren  wohl 
auch  nicht  rein  künstlerische  Beweggründe,  die  den  Herren 
das  Notenblatt  in  die  Hand  drückte.  Dasselbe  darf  wohl 
auch  von  Francesco  d'Andrade  behauptet  werden,  dessen 
auserlesene  Kunst  des  bei  canto  den  Gesängen  von  Gluck, 
Lotti,  Legrenzi,  Jensen,  Wolf  Schumann,  Tosti,  Guetary 
o.  a.  sehr  zu  statten  kam,  der  aber  allen  als  unübertrefflicher, 
liebenswürdiger  Don  Juan  doch  noch  viel  willkommener  war. 
Verdienstvoll  war  die  Mitwirkung  des  Hrn.  Kofier  am 
Klavier  und  an  der  Orgel.  Stilvolle,  echte  Konzertleistungen 
boten  Frl.  Helene  Staegemann  und  Herr  Ferdinand 
Jager.  Da  gab  es  keine  Effekte,  die  nach  dem  Theater 
klangen.  Mit  unnachahmlicher  Schlichtheit,  voll  Empfindung 
and  Humor  sang  Frl.  Staegemann,  vom  Begleitungskünstler 
Hrn.  Pahlen  akkompagniert,  deutsche,  skandinavische,  fran- 
zösische and  schottische  Volkslieder.  Es  war  kein  geringes 
Wagnis,  einem  auf  moderne  Kunst  stark  eingedrillten  Publi- 
kum die  „Loreley"  oder  „Long,  long  ago"  zu  bieten.  Frl. 
8taegemann  durfte  es.  Gerade  mit  diesen  Liedern  offenbarte 
sie  ihre  Meisterschaft.  Als  ein  feiner  Kopf  bewahrte  sich 
wieder  Hr.  Jager,  der  seine  Lieder  (von  Schubert,  Streicher, 
Strauss,  Wolf  und  Loewe)  ungemein  verstandig  und  durch- 
geistigt wiedergab. 

ntereslsante  Persönlichkeiten  waren  die  Pianisten  Peters, 
Lamond,  Labor  und  Godowsky.  Als  gereifter  Künstler 
wnsste  Peters  bei  seinem  Mozart-Beethoven- Abend  das  innerste 
Wesen  dieser  Meister  zu  offenbaren.  Tief  innerlich  berührte 
sein  Spiel.  Technisch  vollendet,  ward  der  Vortrag  der  Sonate 
Op.  111  zum  Erlebnis.  Ein  liebevolles  Versenken  in  jede, 
scheinbar  noch  so  geringfügige  Nebenstimme  erschien  als 
besonderes  Merkmal  seiner  pietätvollen  Kunst.  In  dieser 
Hinsicht  bedeutete  das  Beethoven-Spiel  Frederic  Lamond 's 
einen  gewissen  Gegensatz.  Da  war  alles  anf  monumentale 
Plastik  berechnet.  Die  grosse  Sonate  Op.  8  in  C  dur  und 
die  Appassionata  regten  in  ihrer  grosszügigen,  ehernen  Wieder- 

Sbe  zu  Vergleichen  mit  der  Kunst  eines  Max  Klinger  an. 
tmond  gab  ein  zweites  Konzert,  bei  dem  seine  anziehende 
Eigenart  sich  in  Werken  von  Brahma,  Chopin,  Liszt  u.  a. 
spiegelte.  Ungemein  schlicht  und  anspruchslos  liess  sich 
dagegen  der  stets  willkommene,  naive  Josef  Labor  an. 
Hauptsächlich  erregte  der  Künstler  mit  seinen  Orgelvor- 
trägen (Mendelssohn-Sonate  in  Bdur,  Heger  „Canzonetta" 
und  Jul.  Schneider's  Introduktion  und  Variationen  über  den 
Choral  „Wie  schön  leucht'  uns  der  Morgenstern")  die  Auf- 
merksamkeit. Bei  letztgenannten  Variationen  zu  vier  Händen 
leistete  ihm  Frl.  Rosine  Menzel  ihre  dankenswerte  Mit- 
hilfe. Leopold  Godowsky  hatte  ein  seltsames  Programm 
gewählt :  Die  32  Variationen  Beethoven's,  dann  kleine  Sachen 
alter  franzosischer  und  italienischer  Meister,  Chopin's  sämtliche 
94  Präludien  und  etliche  Virtuosenstücke  von  Liszt.  Also  keine 
einzige  der  gewohnten  grossen  Kunstformen  des  Klavierstiles, 
keine  Sonate,  keine  Fuge.  Man  empfand  den  Abend  bei 
aller  Bewunderung  der  ausserordentlichen  Mannigfaltigkeit 
des  Tones  und  erstaunlichen  Technik  doch  nur  wie  ein 
kaltes  Büfett  mit  Dutzenden  auserlesenen  Sandwichs.  Zu 
den  hervorragendsten  Ereignissen  der  heurigen  Spielzeit 
zahlte  der  Sonaten-Abend  der  Frau  Marie  Roeger-Soldat 
nnd  des  k.  k.  HofopernkapellmeiBter  Bruno  Walter.  War 
das  ein  herrliches  Zusammenspiel!  Die  Adur-Sonate  von 
Bach  und  die  Sonaten  in  Es  dur  von  Strauss,  in  Dmoll  von 
Brahms  und  A  dur  von  Beethoven  klangen,  prächtig  zusam- 
mengespielt, tonschön  und  schwungvoll  wie  aus  einem  Gusse. 
In  dieser  Hinsicht  konnte  auch  der  heimischen  Pianistin 
Fr.  Pauline  Prochaska  und  dem  Violinvirtuosen  Camillo 
Bitter  aus  Glasgow  ein  Lob  gesprochen  werden.  Die  Gdur- 
Sonate  von  Brahms  und  die  Suite  von  Schutt,  Op.  44,  waren 
sorgsam  ausgefeilte  Leistungen.  Der  junge  Geiger  verriet 
auch  bei  Werken  von  Chopin,  Novacek,  Moszkowski  („Bal- 
lade") und  Bach  eine  vorgeschrittene  Technik.  Es  dürfte 
ihm  bei  entsprechender  Vertiefung  eine  schöne  künstlerische 
Zukunft  blühen.  Dass  der  sehr  jugendliche  Franz  von 
Vecsey  auch  in  der  Mnrstadt  allgemeines  Erstaunen  her- 
vorrief, war  begreiflich.  Manch  anerkannt  vortrefflicher 
Geiger  spielt  ihm  kaum  die  Teufelstriller-Sonate,  oder  die 
„Hexentanz»"  von  Paganini  so  treffsicher,  feurig  und  zugleich 
(o  anmutig   nach.    Bein  Begleiter  Bela  Bartek  machte 


weniger  Freude.  Er  vergnügte  sich  in  den  Buhepausen  mit 
viel  zu  roh  eingebrauten  Stücken  von  Bach,  Chopin  und 
einem  eigenen  über  den  Scherz  gehenden  „Scherzo".  Schliesslich 
sei  noch  eines  weihevollen  Abends  gedacht  den  das  Hol- 
ländische Quartett  mit  der  Pianistin  Vera  Maurina 
bot.  Das  Streichquartett  in  Ddur  von  Mozart,  und  Beet- 
hoven's Op.  59  No.  8  und  Thuille's  Klavierquintett  in  Es  dur 
erklangen  in  idealer  Klangschönheit.  Nachhaltig  war  der 
Eindruck  dieser  vollwertigen  künstlerischen  Gaben. 

Julius  Schuch. 

London,  März  1906. 

Die  beiden  letzten  Queenshall-Orchester-Konzerte  waren 
der  Popularisierung  Richard  Strauss'nicht  eben  zuträg- 
lich. Das  Publikum  geriet  sowohl  über  "„Don  Quizote"  wie 
über  „Taillefer"  in  hellstes  Entzücken,  aber  die  Kritik  ist  nach 
wie  vor  in  zwei  Lager  geteilt.  Den  „Don  Quixote"  hatte 
man  bereits  vor  zwei  Jahren  von  dem  Mengelberg-Orchester 
unter  des  Komponisten  persönlicher  Leitung  gehört-,  die  Chor- 
komposition andererseits  war  bis  jetzt  nur  beim  Leedser  Musik- 
fest zu  Gehör  gekommen.  Über  die  rein  technischen  Vorzüge, 
wie  über  die  faszinierende  Detailarbeit  des  „Don  Quixote" 
ist  wohl  kaum  mehr  ein  Wort  zu  verlieren.  Die  Gedanken- 
Plastik  aber,  die  das  hervorstechendste  Merkmal  von  pTill 
Eulenspiegel"  und  „Tod  und  Verklärung"  darstellt,  vermissen 
wir  im  „Don  Quixote".  Seltsam  ist  auch  die  Heranziehung 
des  Violoncello  als  Vertreter  des  Helden,  es  müsste  denn  sein, 
dass  Strauss  die  Figur  dadurch  ihres  triumphierenden  Über- 
menschentums entkleiden  und  ihr  ein  rein  menschliches  Ge- 
wand anlegen  wollte.  Mit  Hugo  Becker  als  Don  Quixote, 
Hrn.  Wertheim  —  einem  prachtvollen  Bratschisten  —  und 
Hrn.  HenryWood  als  eifrigem,  intelligenten  Dirigenten  deckte 
sich  die  bedeutsame  Leistung  des  Orchesters.  Der  Haupt- 
triumph der  „Taillefer"-Aufführung  fiel  dem  glänzend  diszi- 
plinierten, stimmgewaltigen,  aber  nicht  eben  stimmschönen 
Leedser  Festchor  zu.  Die  Komposition  selbst  ist  kraftvoll,  fast 
zu  kraftvoll.  Es  fehlen  die  Kontraste,  die  gerade  Strauss 
sonst  wie  kein  zweiter  beherrscht;  das  Hauptgewicht  ist  auf 
das  rein  tatsächliche,  martiale  Moment  der  „Schlacht  von 
Hostings"  gelegt;  die  philosophischen  Rückschlüsse,  die 
Strauss  sonst  selbst  aus  alltäglichen  Ergebnissen  zieht,  sind 
nicht  betont  oder  vertont.  Aber  das  Wer*  stellt  trotzdem  eine 
höchst  dankbare  Aufgabe  dar,  an  der  denn  auch  Meister 
Wood  und  seine  Mannen  ihr  Können  mit  Erfolg  erprobten. 
Enttäuschend  wirkte  indessen  die  Aufführung  der  Beethoven- 
sehen  „Neunten",  wenigstens  soweit  Wood's  Interpretierung 
in  Frage  kommt.  Derselbe  akzentuierte  alles,  wie  wenn  es 
sich  um  Tschaikowsky  handelte.  Das  zarte,  feine  wurde  so 
weichlich-weibisch,  das  kräftige,  wuchtige:  roh  und  bizarr. 
Der  Chor,  der  vor  zwei  Jahren  unter  Weingartner's  hin- 
reißender Ägide  geradezu  ideal  sang,  war  diesmal  viel  zu 
massiv  und  unätherisch.  Weingartner  selbst  kam  übrigens 
im  ersten  Philharmonischen  Konzert  mit  seiner  im  Schlusssatz 
revidierten  ersten  Symphonie  zu  Gehör  und  errang  einen 
glänzenden  persönlichen  Triumph.  Die  Komposition  ist 
nicht  sonderlich  anspruchsvoll  oder  originell;  aber  sie  zeugt 
von  spontanem  Empfinden,  von  glücklichem  musikalischem 
Frohsinn,  sie  ist  entzückend  instrumentiert  und  wirkt  so, 
wenn  nicht  gross,  so  doch  durchaus  erfreulich.   In  die  Ehrun- 

fm  des  Abends  durfte  sich  Teresa  Carrefio  teilen,  die  das 
ubinstein-Konzert  Op.  70  geniessbar  zu  machen  verstand 
und  die  Chopin'sche  Nocturne  Op.  70  unter  anderem  mit  un- 
vergleichlichem Schwung  und  wahrhaft  idealem  Anschlag  und 
Bhythmus  spielte.  „Wotan's  Abschied",  den  man  allen  Pro- 
testen zum  Trotz  immer  und  immer  wieder  in  unseren  Konzert- 
sälen begegnet,  diente  zur  Dokumentierung  von  Friederie 
Austin's  ernster  Künstlerschaft  und  von  Hause  aus  schöner, 
aber  verbildeter  Stimme.  Einen  Hochgenuss  bereitete  uns 
Hans  Richter,  sowohl  mit  dem  ungemein  klaren  und  sym- 
pathischen Vortrag  von  „Tod  und  Verklärung"  wie  einer 
Wiedergabe  der  siebenten  Symphonie,  die  namentlich  im 
ersten  und  zweiten  Satze  von  herrlicher  Grösse,  von  bewun- 
derungswürdigem Klassizismus  durchdrungen  war.  Einen 
grossen  Dirigentenerfolg  hatte  auch  der  Russe  Sawonoff 
zu  verzeichnen,  wenngleich  wir  uns  von  dem  ohne  Taktstock 
dirigierenden,  mit  grossem  Tramtram  angekündigten  Maestro 
eine  noch  grosszügigere  Wiedergabe  der  5.  Tschaikowsky- 
schen  Symphonie  und  eine  weniger  robuste  Interpretierung 
der  „Leonoren"-Ouverture  erwartet  hätten.  Freilich  verdun- 
kelte der  temperamentvolle,  energische  aber  anscheinend  musi- 
kalisch nicht  sehr  echt  und  urwüchsig  empfindende  Dirigent 


280 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII.  No.  14.    5.  April  1906. 


den  Solisten  des  Tages,  den  Salonpianisten  Delafosse.  — 
Eine  Sensation  ersten  Banges  verdanken  wir  dem  Ita- 
liener Creatore  und  seinem  lediglich  aus  Holz-  und  Blas- 
instrumenten sowie  zwei  Kontrabässen  bestehenden  italieni- 
schen Orchester.  Den  amerikanischen  Berichten  nach  zu  ur- 
teilen, machten  wir  uns  auf  einen  Sousa  in  verschlechterter 
Auflage  gefaest.  Wäre  Creatore  das,  so  wurden  wir  uns  in 
einem  seriösem  Fachblatt  natürlich  nicht  mit  ihm  befassen. 
Aber  Creatore  ist  viel  mehr.  Er  ist  ein  Genie,  ein  Genie 
ersten  Banges!  Anfänglich  zwar  lacht  man  über  seine 
schauspielernden  Gesten,  sein  Herumlaufen  und  Tanzen 
auf  dem  Podium.  Aber,  wenn  man  sieht,  welche  fabelhatten 
Wirkungen  der  Maun  mit  diesen,  mag  sein,  lächerlich  über- 
triebenen Gesten  erzielt,  wie  er  alle  Vorurteile  gegen  Blas- 
orchester über  den  Haufen  wirft,  kommt  man  über  die 
äusserlich  störenden  Momente  allmählich  hinweg  und  muss 
sich  dem  Zauber  einer  elementaren  Persönlichkeit  gefangen 
geben.  Dass  zudem  dieser  moderne  Svengali  ein  gründlich 
gebildeter  Musiker  ist,  bewies  u.  a.  sein  \  ortrag  einer  Suite 
aus  (?)  dem  „Brandenburgischen"-Konzert,  von  Bach,  vornehm- 
lich aber  seine  absolut  elektrisierende  Wiedergabe  der  „Tann- 
häus>er"-Ouverture,  die  uns  hoffen  lässt,  dass  der  geniale  Mann 
(dem  man  mit  der  Gegenüberstellung  des  lächerlichen  Sousa 
bitteres  Unrecht  tut)  seine  Mätzchen  und  Gastspielreisen 
aufgibt.  Wenn  Dicht  alles  täuscht,  ist  er  zum  Operndirigenten 
ersten  Banges  geboren.  Ernst  Mayer. 


Leipzig.  Wie  schon  im  vorigen  Berichte  erwähnt,  war 
dasletzte^sä.)Gewaudhauskonzert  (sW.März;  ausschliess- 
lich Beethoven  gewidmet  uud  bedeutete  damit  zugieicu  einen 
sinnigen  Hinweis  auf  des  Meisters  Todestag  (26.  März).  Uie 
erste  „Leonoreu-Ouverture  leitete  den  Abend  ein.  die  wurde 
in  schöner  technischer  Ausarbeitung  und  mit  geistig  beleb- 
tem Ausdruck  dargeboten  und,  weil  immerhin  seltener  als 
ihre  beideu  jüngeren  Schwestern  erscheinend,  vom  Jfuolikuui 
mit  Interesse  entgegengenommen.  Kühler  nahni  man  die 
folgenden  drei  Stucke  aus  den  „Kuinen  von  Athen"  auf,  von 
denen  allerdings  der  „Türkische  Marsch"  noch  etwas  tempera- 
mentvollere Behandlung  vertrug  und  der  „Feierliche  Marsch 
und  Uhur"  etwas  akademisch  trocken  abgewickelt  wurde.  Am 
besten  schnitt  der  „Derwisch-Cnor"  ab,  dessen  vokaler  Teil 
beim  „Lehrer -Gesangverein"  in  besten  Händen  war.  Der 
zweite  Konzertteil  brachte  die  „Neunte",  deren  Wiedergabe 
im  ersten  Satz  mehr  äusserüch  korrekt,  als  innerlich  packend 
ausfiel.  Es  schien,  als  seien  Dirigent  und  Urchester  diesmal 
selbst  nicht  so  recht  warm  bei  der  Aufgabe  geworden.  Das 
Scherzo  brachte  einen  bemerkenswerten  Aulschwung,  dem 
freilich  dann  im  Adagio  wieder  ein  umso  deutlichei  es  Nach- 
lassen der  seelischen  Spannkraft  der  Ausfuhrenden  folgte. 
Erst  im  Finale  rafften  dann  Dirigent  und  Orchester  noch 
einmal  ihre  Kräfte  mit  voller  Energie  zusammen,  und  das 
Kesultat  war  ein  begeisterungsfreudiges  Musizieren,  an  dem 
auch  der  Chor  vollwertigen  Anteil  nahm.  So  war  denn, 
wenn  auch  nicht  „alles",  so  doch  wenigstens  das  „Ende" 
gut,  zumal  auch  das  Soloquartett  —  Frl.  Anna  Kappel-Frank- 
lurt  a/M.,  Frl.  Maria  Philippi-BaseL  Herr  Urlus-L.eipzig  und 
Herr  Heinemanu-Berhn  — ',  nachdem  die  Sopranistin  einige 
anfängliche  Befangenheit  überwunden  hatte,  »ich  als  semer 
klippenreichen  Aufgabe  mächtig  und  zuverlässig  erwies,  ohne 
gerade  ungewöhnlich  Hervorragendes  zu  leisten,  suchen  wir 
—  wie  das  so  üblich  ist  —  uns  jetzt  am  Schlüsse  der  Spiel- 
zeit noch  einmal  das  Gesamtergebnis  der  letztwinterlichen 
Serie  der  6ewandhau»konzerte  zu  vergegenwärtigen,  so  müssen 
wir  dankbar  anerkennen,  dass  uns  auch  in  der  verdossenen 
Saison  wieder  eine  stattliche  Keine  wahrhaft  edler  und  er- 
hebender Genüsse  dargeboten  wurde,  wir  müssen  aber  leider 
daneben  auch  eingestehen,  dass  sich  andererseits  sowohl  hin- 
sichtlich der  mit  wirklichen  Neuigkeiten  arg  geizenden  Pro- 
grammaufstellung wie  selbst  hinsichtlich  der  Ausführung 
öfter,  als  erwünscht  sein  konnte,  die  Folgen  von  Nikischi* 
aufreibender  Doppelstellung  als  Gewandhauskapellmeister  und 
Operndirektor  des  Stadttheaters  ungunstig  bemerkbar  mach- 
ten. Hoffen  wir,  dass,  nachdem  der  vielgef eierte  Dirigent 
der  lästigen  Opernburde  nunmehr  wieder  ledig  geworden  ist, 
dieser  sein  eminentes  Können  unserem  altberühmien  Kunzert- 
iustitut  in  der  kommenden  Saison  wieder  ergiebiger  dienstbar 
machen  kann.  C.  K. 


Leipzig.  Über  die  9.  Prüfung  im  kgL  Konservato- 
rium der  Musik  sind  wir  in  der  Lage*  günstiges  berichten  zu 
können.  HerrEmilSchennich  aus  Beutte  (Tirol)  stellte  sich  in 
Liszt's  Phantasie  über  BACH  als  ein  trefflich  gebildeter  Orgel- 
spieler von  weitreichendem  technischen  Können  vor.  Hecht 
lobenswert  fand  sich  Frl.  Alma  Wells  aus  Christchurch 
(N.-Seel.)  mit  ihrer  Aufgabe  —  2.  und  3.  Satz  des  Klavier- 
konzerts Gmoll  von  Mendelssohn  —  ab.  Als  Pianisten  pro- 
duzierten sich  ferner  Frl.  Antoinette  v.  Eggers  ausChax- 
lottenlund  (Dänemark)  und  Herr  Hugo  Krömer  ans  Leipzig. 
Frl.  A.  v.  Eggers  bezeugte  im  Vortrag  einiger  Solostücke 
von  M.  Beger,  Bubinstein  und  P.  Kiengel  geklärten  Ge- 
schmack und  feinfühliges  Verständnis,  wahrend  Herr  fi. 
Krömer  durch  die  brillante  Wiedergabe  des  ersten  Satzes  des 
Tschaikowsky'sohen  B  moll-Konzerts  fesselte.  Ein  ans  der 
Schule  des  Herrn  Prof.  Sitt  hervorgegangener  tüchtiger  Geiger 
ist  Herr  Budolf  Weinmann  aus  Prag.  Er  erfreute  in 
Paganini's  Violinkonzert  (D  dur,  1.  Satz)  besonders  durch  die 
vornehme  Tongebung  bei  getragenen  Stellen.  In  technischer 
Hinsicht  zeigte  er  sich  den  Anforderungen  des  Satzes  wohl 

f  »wachsen,  wenngleich  ihm  wohl  einige  Doppelgriffe  und 
lageoletttöne  missglückten.  Ein  vorzüglicher  Violoncellist 
ist  unstreitig  Herr  Elias  Kaganoff  aus  Odessa.  Er  spielte 
Solostücke  von  Svendsen  und  J.  Kiengel  geradezu  tadellos. 
Herr  Otto  Semper,  ein  vielversprechender  Sänger,  dessen 
wir  bereits  bei  der  Opemaufftthrnng  des  Konservatoriums 
rühmend  gedachten  (inzwischen  ist  Herr  Semper  an  das  Stadt- 
theater in  Erfurt  verpflichtet  worden),  fand  für  den  ausdrucks- 
reichen, künstlerischen  Vortrag  der  Wolfram-Gesänge  aas 
Wagner's  „Tannhäuser"  berechtigten  Beifall. 

Der  Klavierabend,  mit  welchem  Frl.  Josa  Hrd- 
licka  aus  Wien  noch  knapp  vor  Schluss  der  Saison  auf- 
wartete, erweckte  geteilte  Empfindungen.  Frl.  Hrdlicka 
besitzt  ein  ganz  erkleckliches  technisches  Können,  das  aller- 
dings die  höchste  Stufe  noch  nicht  erreicht  hat.  Ihr  Vor- 
trag ist  nicht  gerade  temperamentlos,  lässt  aber  doch  im 
ganzen  seelische  Anteilnahme  und  verständnisvolles  Eindringen 
m  den  Stoff  vermissen.  Inner Jioh  am  unberührtesten  blieb 
man  beim  Vortrage  des  Sohumann'schen  .Karneval".  Stücke 
von  Ludwig  Schytte  (Sonate  Bdur,  0p.T>3),  Gustav  Grube 
(Scherzo)  und  F.  Liazt  (zwei  Etüden)  spielte  die  Dame  nicht 
unbefriedigend.  Am  meisten  Erfolg  hatte  sie  mit  dem  von 
H.  Schulz-Erler  konzertmassig  verarbeiteten  Strauss'schen 
Walzer  „An  der  schönen  blauen  Donau".    L.  Wambold. 

Leipzig.  Und  dennoch!  Und  wenn  sie  alle  kommen 
mit  ihren  mathematischen,  scheinbar  ewig  gültigen  Gesetzen 
und  mir  haarklein  das  Gegenteil  beweisen  wollen,  ich  bleibe 
doch  bei  meiner  Überzeugung:  Beger  ist  ein  genialer  Kom- 
ponist. Das  hat  mir  der  Kammermusikabend  am 
28.  März  aufs  neue  bewiesen.  Die  Sonate  für  Violoncello 
und  Klavier  Op.  78,  die  im  letzten  Winter  viel  gespielten 
Hach- Variationen  Op.  81  und  die  Sonate  für  Violine  und 
Klavier  Op.  84  bildeten  das  Programm.  Am  bedeutendsten 
von  diesen  dreien  ist  meiner  Ansicht  nach  die  Violoncellosonate. 
Allerdings  können  nur  zwei  so  ausgezeichnete  Künstler  wie 
Beger  und  Julius  Klengel  ihren  Inhalt  vollständig  er- 
schöpfen; denn  die  Anforderungen  in  technischer  und  musi- 
kalischer Hinsicht  sind  ungemein  gross.  Wer  an  Beger  nur 
die  formale  Seite  kennt,  der  höre  in  diese  Sonate  hinein,  und 
er  wird  staunen,  welche  Fülle  von  poetischen  Schönheiten 
ihm  entgegenströmt;  ich  erinnere  an  den  1.  Satz  und  an  die 
wunderschönen  Variationen  mit  ihrem  verhältnismässig  ein- 
lachen Thema.  Die  Ausführung  durch  die  beiden  genannten 
Herren  war  aber  auch  ideal  schön,  ein  Genuas  eldelster  Art. 
Eine  ganz  prächtige  Leistung  bot  Georg  Zscherneck 
mit  den  Bach- Variationen.  Dieser  junge  Künstler  entfaltete 
eine  ausserordentlich  sichere  Technik,  eine  Klarheit  und  Mo- 
dulationstähigheit  im  Tone,  die  das  Beste  für  seine  Zukunft 
schaffen  lassen.  Der  starke  Beifall  war  redlich  verdient. 
Etwas  kühl  stand  Konzertmeister  Wendung  aus  Stuttgart 
der  Violinsunate  gegenüber.  Technisch  liess  namentlich  die 
Ausführung  der  aussergewöhnlioh  heiklen  Sohlussfuge  keinen 
Wunsch  offen.  Kleine  Versehen  im  1.  Satze  sind  wohl  zu 
entschuldigen.  Auch  in  der  Violinsonate  war  der  Komponist 
am  Blüthnernügel  sein  eigener  und  bester  Interpret. 

Artur  8ohlegel. 

Leipzig.  Einen  nennenswerten  künstlerischen  Erfolg  konn- 
ten Frl.  Marie  Liebner  und  Hr.  Louis  Edger  mit  ihren  Vor- 
trägen von  Kompositionen  für  zwei  Klaviere  nicht  erzielen. 
Denn  mit  ausreichender  Technik  ist  es  nicht  allein  getan. 
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Ohne  seelische  Übereinstimmung  ,oder  Ergänzung  spielten 
sie  Baoh's  C  dur-Konzert  für  zwei 'Klaviere  wie  eine  Etüde. 
Langweilig,  weil  ohne  Stil  und  Ausdruck,  haspelten  sie  nach 
und  nach,  Satz  für  Satz,  die  musikalischen  Fäden  herunter. 
Einen  besseren  Anlauf  nahmen  sie  für  die  Wiedergabe  des  recht 
fadenscheinigen  „Benedictus"  von  Chr.  v.  Alkan.  Aber  etwas 
Erspriessliches  wurde  dennoch  nicht  gezeitigt,  weil  Hr. 
Edger  mit  seinem  Spiel  stets  nachklappte.  Das  Nacheinander 
im  Znsammenspiel  wirkte  mit  der  Zeit  geradezu  peinlich*). 
Mit  dem  Vortrag  der  „Wanderer-Phantasie"  von  Liszt  zeigte 
FrL  Liebner,  dass  ihre  Technik  eine  schon  recht  bemerkens- 
werte Stufe  erreicht  hat  und  dass  ihr  Anschlag  ihr  Bestreben, 
frei  und  schön  zu  gestalten,  bestens  unterstutzt.  Waren  es 
auch  nur  erfreuliche  Anläufe,  die  sie  bot,  so  lassen  Bie  doch 
das  Beste  für  die  EntWickelung  der  jungen  Pianistin  hoffen. 
Einen  gleich  guten  Eindruck  hinterliess  auch  die  mitwir- 
kende Sängerin  FrL  Margarete  Schütze.  Ihr  Alt  ist  sehr 
wohllautend,  umfangreich,  in  den  einzelnen  Lagen  ausge- 
glichen, und  leicht  in  der  Ansprache.  Zur  Erreichung  wirk- 
licher künstlerischer  Wirkungen  fehlt  ihr  nur  die  volle  Frei- 
heit bei  dem  Ansatz  und  der  Bildung  des  Tones.  Mehr  als 
Gluek's  Arie  rOdü  mio  dolce  ardor*  aus  „Paris  nnd  Helena" 
befriedigten  drei  Lieder  von  Grieg  und  von  diesen  wieder 
am  meisten  das  „Lichte  Nacht".  Begleitet  wurde  die  Sängerin 
vorzüglich  von  Herrn  Amadeus  Nestler.  Ebenfalls  sicher 
und  gut  begleitete  das  Winderstein-Orchester. 

Wenn  der  Dilettantismus  sich  einmal  in  den  Konzertsaal 
verirrt,  gibt  es  für  gewöhnlich  keinen  guten  Klang.  Auf 
der  einen  Seite  steht  das  kräftigliohe  Abmühen  der  Konzer- 
tierenden und  auf  der  anderen  Seite  das  mitleidige  Lächeln 
der  Zuhörer.  Schon  während  des  Konzertes  flucht-artiges 
Davoneilen  einzelner  und  nach  Schluss  desselben  allge- 
meines hastiges  Verlassen  des  Saales,  abgesehen  von  der 
peinlichen  Stimmung,  die  über  allen  liegt  Hr.  Paul  Cleri- 
cus,  seines  Zeichens  Sänger,  sah  sich  ans  unbekannten  Grün- 
den veranlasst,  am  27.  März  einen  Liederabend  zu  veran- 
stalten und  zur  Mitwirkung  eine  Violinistin  Lotte  Adrian 
zu  gewinnen.  Zu  künstlerischen  Leistungen  aber  liess  es  der 
sie  noch  umstrickende  Dilettantismus  nicht  kommen.  Er  sang 
Lieder  und  sie  spielte  Violine.  Über  Hrn.  Clericus  lässt  sich 
immer  noch  etwas  sagen,  so  z.  B.,  dass  er  die  Lieder  von 
Schubert,  Mendelssohn  und  Wolf  weich  und  mit  guter  Text- 
aussprache sang,  über  Frau  Lotte  Adrian  aber  ist  der  Best 
Schweigen.  Paul  Merkel. 

Leipzig.  Unter  Anteilnahme  des  Winderstein-Orchesters 
konzertierte  am  31.  März  Hr.  Fram  Anton  Korb  im  städ- 
tischen Kaufhaussaale.  Mit  geringem  Erfolge,  denn  es 
fehlten  gewisse  unerlässliche  Vorbedingungen.  Der  Ton 
dieses  Geigers  ist  wohl  warm  timbriert,  aber  ziemlich  klein, 
die  Technik  hübsch  entwickelt,  aber  z.  B.  Paganini's  D  dur- 
Ro.izert  gegenüber  keineswegs  immer  zureichend.  Auch 
an  einem  anderen  Virtuosenstücke  (Variationen  über  Motive 
aus  Donizetti's  „Lucia")  von  sehr  zweifelhaftem  musikalischen 
Werte  seheiterte  der  Konzertgeber  durchaus.  Hingegen  ge- 
lang ihm  in  Tschaikowsky's  Konzerte  manches  recht  gut. 
Freilich  fehlt  Hrn.  Korb  alles  Temperament  und  alle  Leiden- 
schaft. Man  wird  bei  seinem  Geigenspiel  weder  warm  noch 
kalt  und  vermisst  in  allen  Stücken  das  Vorhandensein  eines 
bestimmten  Ich,  so  dass  das  Ganze  kaum  einen  halben  Ge- 
nuas abzugeben  vermochte.  Das  obengenannte  Orchester 
spielte  unter  seinem  ständigen  Leiter  das  Vorspiel  zum 
dritten  Akte  der  Wagner'schen  „Meistersinger  von  Nürnberg" 
und  Weber-Berlioz'  „Aufforderung  zum  Tanz"  sehr  zufrieden- 
stellend nnd  erwarb  sich  auch  mit  der  ordentlichen  Beglei- 
tung der  beiden  Violinkonzerte  Verdienste. 

Am  1.  April  und  die  6.  (letzte)  Kammermusik  im  Ge- 
wandhanse statt.  Neben  dem  B  dur-Quartett  von  Brahms 
und  dem  Oktett  von  Mendelssohn  erschien  Max  Beger's  Sere- 
nade für  Flöte,  Violine  und  Viola  (Op.  77  a)  als  Novität  und 
wurde  von  den  HH.  Konzertmeister  Wollgandt,  Schwedler 
und  Herrmann  ganz  vortrefflich  ausgeführt.  Heger  trifft  und 
wahrt  in  allen  drei  Sätzen  den  Charakter  der  Serenade  in 
baster  Weise,  nur  im  Durchführungsteile  des  ersten  versucht 
er,  verleitet  durch  seine  eminente  kontrapunktische  Kunst, 
einige  Seitensprünge.  Die  Serenade  zeichnet  sich  insbesondere 
aus  durch  intensive  und  schöne  Melodik;  die  Variationen  des 

*)  Sollte  das  wirklich  an  Herrn  Edger  allein  gelegen 
haben?  Im  Laufe  dieses  Winters  lernten  wir  ihn  hier  als 
Begleiter  und  Solisten  in  einem  Mische  Elman-Konzert  von 
vorteilhafterer  Seite  kennen.  D.  Red. 


Andante  sind  sehr  mannigfaltiger,  dubei  immerhin  einfacher 
Art,  das  Ganze  von  feinem  Humor  beseelt  und  als  durchaus 
natürliche,  urgesunde  Musik  zu  preisen.  Reger  erzielt  in 
seinem  Opus  gar  manchen  feinen  instrumentalen  Effekt.  So 
berührt  es  u.  n.  eigentümlich,  dass  die  Flöte  vielfach  auf  die 
mittleren  und  tiefen  Lagen  beschränkt  bleibt,  woduroh  neue 
und  unvermutete  Klangmischungen  entstehen.  Die  Serenade 
ist  in  Ausdruck  und  Stimmung  durchaus  verwandt  mit  dem 
Streichtrio  desselben  Opus,  welches  im  vorigen  Jahre  hier 
zu  hören  war.  Die  Wiedergabe  des  Brahms'schen  Quartetts 
hätte  wohl  viel  vollkommener  sein  sollen,  besonders  störte 
die  permanente  unreine  Stimmung  der  führenden  Primgeige, 
aber  auch  sonst  gebrach  es  an  Temperament  und  edler 
Klanggebung.  Weit  besser  war '  es  um  den  Vortrag  des 
Mendelssohn'schen  Oktetts  bestellt.  Da  wurde  lebendig  und 
warm  musiziert.  Die  zahlreich  erschienenen  Zuhörer  spendeten 
den  obengenannten  Künstlern  und  auch  den  übrigen,  HH. 
Konzertmeister  Hamann,  Hering,  Weber,  Jentzsch,  Prof.  Jul. 
Kiengel   und  Kiessling  lebhaften  und  andauernden  Beifall. 

Eugen  Segnitz. 

Amsterdam,  März  1906.  „Kritik  in  Kunstsachen"  wollen 
Dire  Leser?  Ja  —  gibt  es  denn  noch  Kunstsachen?  Oder 
werden  solche  gesucht  —  frequentiert?  0  ja,  aber  ich  meine 
solche  Kunstgenüsse,  die  ein  gebildetes,  grosses  Publikum 
ziehen?  Fast  bin  ich  gezwungen,  diese  Frage  zu  verneinen, 
wenn  man  Zirkus,  Varietes,  Kabaretts  und  verwandte  edle 
Genres  sieht,  wie  voll,  wie  erdrückend  voll  deren  Säle,  Theater 
etc.  etc.  sind,  wie  sich  das  Publikum,  darunter  Leute  von  Rang 
und  Stand,  in  seinem  nichtsdurchbohrenden  Gefühle  zu  solchen 
faden,  unkünstlerischen  Zerstreuungen  drängt,  um  dem  tö- 
richten, albernen  Zeug  andächtig  zu  lauschen. 

Aber  es  gibt,  Gott  sei  Dank,  doch  noch  eine,  wenn  auch 
kleine  Gemeinde,  die  wahrhaft  Gutes  und  Schönes  sucht  — 

wird  auch  diese Sekte täglich  kleiner.   Nur  noch 

wenige  Wochen  trennen  uns  von  dem  Schluss  der  gerade  in 
diesem  Jahre  für  den  Kritiker  sehr  anstrengenden  musika- 
lischen Stagione,  die  grosse  Ansprüche  an  die  Nerven  stellte. 
Ich  will  die  Künstler  und  ihre  Taten,  womit  sie  uns  mehr 
oder  weniger  erfreuten,  in  kurzer  Revue  passieren  lassen.  Wir 
hatten  einen  Liederabend  von  Julia  Cutp  und  bewunderten 
Carl  Flesch  in  seinem  virtuosenhaften  Violinspiel,  hörten 
Messchaert's  unvergleichliche  Stimme  von  Röntgen  akkom- 
pagniert,  hatten  wöchentlich  zwei  bis  drei  Vorstellungen  des 
italienischen  Opern-Ensembles  unter  der  bewährten  Leitung 
des  Impresarios  Cav.  de  Hondt,  der  „Tosea",  „Ernani",  „Bar- 
bier", „Fedora"  etc.  etc.  brachte,  konnten  uns  jede  Woche  ein- 
mal an  den  sorgfältig  vorbereiteten  Vorstellungen  der  fran- 
zösischen Oper  aus  dem  Haag  erfreuen,  hörten  die  nicht  ganz 
einwandfreie  Aufführung  der  „Matthäus-Passion"  im  „Orato- 
rien-Verein" und  hätten  uns  an  einigen  Mozart'schen  Opern 
erfreuen  können,  wenn  sie  uns  nicht  als  Musteraufführungen 
aufgetischt  worden  wären,  wofür  uns  die  klassischen  Kon- 
zerte unter  Mengelberg's  Leitung  entschädigten.  Ganz  kürz- 
lich entzückte  uns  noch  das  Böhmische  Streich-Quartett  mit 
Beethoven,  Schumann  und  Brahms  und  noch  vor  wenigen 
Tagen  brachte  Eugen  d'Albert's  hohe  Kunst  das  Publikum 
in  Ekstase.  Was  uns  noch  bis  zum  Schluss  der  Saison  von 
Kunstgenüssen  erwartet,  werde  ich  in  einem  nächsten  Be- 
richte melden.  F.  O. 

Freiburg  i/Br.  (Schluss.)  Zu  Mozart's  Gedächtnis  veran- 
staltete der  „Musikverein"  am  26.  Novbr.  eine  Mozart-Gedächt- 
nisfeier ;  das  Programm  enthielt  eine  Hymne  für  Soli,  Chor  und 
Orchester,  Konzert  für  zwei  Klaviere  in  Es  dar,  Arie  aus  „Ido- 
meneo",  „Ave  verum  corpus"  und  das  „Requiem"  unter  Beteili- 
gung von  Frau  E.  Bellwidt- Frankfurt  a.  M.  (Sopran),  Frl. 
Agnes  Landenberger  (Alt),  Engen  Albert  vom  hiesigen  Stadt- 
theater (Tenor)  und  Herrn  Ad.  Petry  (Bass)  sowie  Herr 
und  Frau  Adam  (Klavier).  Das  Orchester  stellte  die  Kapelle 
des  hiesigen  5.  bad.  Inf. -Regiments;  sowohl  die  solistisohen 
als  auch  chorischen  Leistungen  entsprachen  vollständig  dem 
guten  Ruf,  der  den  Musikverein  seit  lange  auszeichnet.  Der 
„Oratorienverein"  unter  Musikdirektor  Walter  La  Porte  brachte 
am  11.  Dezember  eine  Erstaufführung  des  Bruch'schen  „Achil- 
leus"  mit  Hr.  Remond  (Karlsruhe),  Frau  Adrienne  von  Kraus- 
Osborne  (Leipzig),  Hrn.  W.  Junior  (vom  Stadttheater),  Frl. 
Kramm  (Düsseldorf)  und  Hrn.  Gust.  Schlatter  (Karlsruhe) 
und  dem  städtischen  Orchester.  Die  Aufführung  des  schönen 
Werkes,  die  bis  11  Uhr  dauerte,  verlief  durchweg  sehr  gut; 
unter  den  Solisten  errang  die  Andromache  der  Frau  von  Kraus- 
Osborne  durch  vollendet  schöne  Wiedergabe  einen  äusserst 
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f tanzenden  Erfolg;  aber  auch  die  anderen  Solisten,  in  erster 
änie  unser  ehemaliger  Heldentenor  Herr  Fr.  Remond, 
zeichneten  sich  in  ihren  Partien  rühmlichst  aus.  —  Die  Stadt 
Symphonie-Konzerte  erfreuen  sich  einer  von  Jahr  zu  Jahr 
zunehmenden  Frequenz.  Die  Orchester-Kommission  hat  es 
verstanden,  durch  Gewinnung  erstklassiger  Solisten  jeden 
Genres  den  erhöhten  Anforderungen  des  zahlreichen  fremden 
und  einheimischen  Publikums  nach  jeder  Seite  hin  gerecht 
zu  werden,  und  auch  die  Leistungen  des  Orchesters  stehen 
zurzeit  auf  einer  künstlerischen  Höhe  der  Leistungsfähigkeit, 
wie  sie  des  öfteren  Orchestervereinigungen  in  weit  grösseren 
Städten  nioht  aufzuweisen  vermögen;  überhaupt  herrscht  in 
den  letzten  10  Jahren  hier  eine  Vielseitigkeit  und  ein  Wett- 
eifer in  musikalischen  Darbietungen  jeglicher  Art,  die  Frei- 
burg im  Winter  als  ebenso  anziehend  und  auch  an  literarischen 
Genüssen  reiche  Auswahl  bietend  erscheinen  lassen,  als  dies 
im  Sommer,  dank  seiner  so  ausserordentlich  reizvollen  Um- 
gebung der  Fall  ist.  Doch  zur  Sache:  Das  erste  und  zweite 
Symphonie-Konzert  brachte  die  Symphonie  in  Adur  von  Beet- 
hoven und  die  Oxford-Symphonie  von  Haydn.  Im  ersten  Kon- 
zert lernten  wir  in  Herrn  Raoul  de  Pugno  aus  Paris  einen  Pia- 
nisten ersten  Ranges  kennen;  er  spielte  ein  Mozart'sches 
Klavier-Konzert  in  A  dur  vielleicht  mehr  französisch,  elegant 
und  effektvoll  als  in  dem  unserem  deutschen  Empfinden 
geläufigeren  sogenannten  Mozart-Stil;  hingegen  war  er  im 
Chopiir sehen  As  dur-Nocturne  und  der  Es  dur-Polonaise  ganz 
in  seinem  Element;  die  echt  französische  Feinheit  und  Ab- 
geschliffenheit  seiner  eminenten  Technik  und  die  vornehme 
Eleganz  der  Chopin'schen  Muse,  die  er  mit  souveräner 
Meisterschaft  hervorkehrte,  verliehen  seinem  Spiel  einen  ganz 
besonderen  Zauber,  dessen  Wirkung  beim  Auditorium  auch 
entsprechend  zündete  und  ihm  enthusiastischen  Beifall  eintrug. 
Der  Solist  im  zweiten  Konzert  war  der  Tenorist  Paul  Reimers 
aus  Berlin,  der  sich  als  ein  berufener  Vertreter  nicht  nur  des 
bei  conto,  sondern  auch  des  klassischen  Vortragsstils  bewährte 
und'  uns  dadurch  aufs  sympathischste  berührte.  Er  sang 
zwei  Arien  von  Händel  nndCarissimi,  -Ruh e  fein  Liebchen'' 
aus  Brahm's  Maggelone-Gesängen  und  dessen  „Ständchen"; 
der  Solist  im  dritten  Symphonie-Konzert,  Fritz  Kreisler  aus 
Wien,  dokumentierte  sich  als  ein  erstklassiger  Vertreter  seines 
Instruments;  seit  Joachim  haben  wir  hier  das  Beethoven'sche 
Violinkonzert  nicht  mehr  in  dieser  Stilreinheit  und  bewun- 
dernswürdigen technischen  Vollendung  gehört;  hinreissendes 
Feuer  und  Akkuratesse  kennzeichneten  auch  den  Vortrag  von 
Tartini's  sogenannter  Teufelssonate.  —  Seit  langem  hat  kein 
Geiger  mehr  hier  einen  solch  kolossalen  Erfolg  errungen; 
dass  die  gewünschte  Zugabe  ausblieb,  verdient  ein  besonderes 
Bravo!  —  Die  Hauptnummer  des  dritten  Konzertes  war  die 
hier  erstmals  aufgeführte  Bruckner'sche  achte  Symphonie  in 
Cmoll.  Das  aufs  sorgfältigste  vorbereitete  Werk  hat  hier 
einen  bedeutenden  Eindruck  hinterlassen.  Das  Werk  wurde 
vom  Orchester  unter  Starke's  Leitung  sehr  gut  gespielt. 
Weitere  Darbietungen  dieser  Konzerte  waren  noch  eines  der 
Brandenburg'schen  Konzerte  von  Bach,  eine  interessante  Che- 
rubinische Konzert-Ouvertüre  und  die  schon  öfter  vorgeführt« 
R.  Strauss'sche  „Don  Juan'' -Tondichtung,  die  Suite  „L'Ar- 
lesienne"  von  Bizet  und  „Freischütz"-Ouverture.  L. 

Lemberg  (Mitte  Januar  —  Mitte  Februar).  Die  Konzert- 
unternehmung „Philharmonie"  brachte  wenig  Interessantes; 
wir  hatten  ausnahmslos  Solistenkonzerte,  und  zwar  hörten 
wir  von  den  Geigern  den  Henri  Marteau,  Eugen  Ysaye 
und  Fritz  Kreisfer.  Alle  drei,  bekanntlich  jetzt  die  alier- 
modernsten  Violinvirtuosen,  erlangten  natürlich  auch  bei  uns 
einen  ungewöhnlichen  Künstlererfolg.  Viel  interessanter 
und  lehrreicher  war  das  Konzert  der  „Societe  deconcerts 
des  instruments  anciens".  Da  ein,  in  der  Nummer  44 
des  Jahrgangs  XXXVI  (1895)  des  „Musik.  Wochenbl."  von 
Paul  Merkel  verfasster  Hinweis  genau  die  Entstehung  dieser 
Kammermusik -Vereinigung  und  die  musikalischen  Eigen- 
schaften der  Instrumente  Quinton ,  Viole  d'amour,  Viola  da 
Gamba,  Contrabasso  und  Olavecjn  schildert,  so  will  ich  nur 
in  Kürze  mich  fassen  und  erwähnen,  dass  das  Konzertpro- 
gramm, bestehend  aus  den  Werken  von  Mozart,  Bruni  (175!)), 
Mouret  (1682— 1739),  Monteclair  (1666—1737),  Sacchini  (1734 
bis  1786;  und  Borghi  (1751)  musterhaft  vorgetragen  war  und 
bei  uns  einen  unvergesslichen  und  äusserst  lehrreichen,  musi- 
kalischen Genuss  hinterlassen  hat. 

Viel  mehr  brachte  die  „Gesellschaft  der  Musik- 
freund eb  unter  Leitung  des  Konservatoriurodirektors  Mie- 
czystaw  Soltys.  Das  grösste  Interesse  erweckte  die  ge- 
lungene Aufführung  von  Schumann's  rDas  Paradies  und  die 


Peri".  Es  ist  eine  alte  Schuld,  welche  die  „Gesellschaft  der 
Musikfreunde"  durch  ihre  jüngste  Vorführung  getilgt  hat. 
Man  sah  hier  der  Aufführung  dieses  interessanten  Werkes 
mit  ungemeiner  Erwartung  entgegen.  „Was  dieser  Kompo- 
sition ihren  unvergänglichen  Wert  sichert,  ist  nicht  die  Kraft 
des  Totaleindruckes,  sondern  eine  Fülle  reizender  Einzel- 
heiten. Betrachtet  man  einzelne  Mummern  für  sich,  so  möchte 
man  das  Werk,  dessen  Teile  sie  bilden,  zu  dem  Schönsten 
zählen,  was  die  neuere  Musik  (d.  i.  bis  zum  Jahre  1858)  über- 
haupt hervorgebracht..  Als  einheitliches  Ganzes  hingegen, 
und  nach  dem  Totaleffekt  geschätzt,  den  sie  dem  Hörer  zu- 
rücklägst, zählt  die  ,Peri'  nicht  einmal  unter  Schumann's 
Werken  zu  den  vollkommensten.  Sie  reiht  Perle  an  Perle, 
allein  je  länger,  desto  gleichförmiger  erscheint  uns  die  Schnur, 
bis  wir  am  Schlüsse  all  des  Genossenen  mehr  ermüdet  als 
begeistert,  gedenken"  (Hanslick  „Konzertsaal").  Direktor 
Soltys  hatte  das  Werk  auf  das  Sorgfältigste  vorbereitet  und 
namentlich  die  Chöre  verdienen  uneingeschränktes  Lob.  Das 
Werk  selbst  erweckte  ungemein  grosses  Interesse  und  musste 
im  Laufe  einer  Woche  zur  Wiederholung  gelangen.  Von 
den  Orchesterwerken  brachte  Herr  Soltys  die  „Fünfte"  Beetho- 
ven's  und  Wagner's  Vorspiel  zu  den  „Meistersingern  von 
Nürnberg".  Letzteres  wurde  zur  Gedenkfeier  an  des  Meisters 
Sterbetag  (13.  Februar)  aufs  Programm  gesetzt.  Beide  Werke 
waren  genau  vorbereitet  und  war  namentlich  in  den  „Meister- 
singern" die  Plastik  der  Motive,  wo  die  widerstreitendsten 
Elemente  zu  voller  Harmonie  sich  vereinen  (Motiv  der  Liebes- 
seligkeit,  „Meistersinger" -Fanfare  und  Meistergesangmotiv), 
wirkungsvoll  hervorgetreten.  Neu  waren  „Das  Blüten  wun- 
der" und  „Trauermarsch"  aus  Pfitzner's  „Rose  vom  Liebes- 
garten". Der  Komponist  zeigte  sich  hier  als  ein  Tonpoet, 
welcher  aus  dem  Orchester  alle  möglichen  neuen  Farben- 
effekte herauszaubern  möchte;  die  musikalischen  Motive  er- 
scheinen im  allgemeinen  unbedeutend,  meist  überaus  kurz- 
atmig, so  dass  der  Orchestersatz  nur  schwer  in  den  rechten 
musikalischen  Fluss  geraten  will. 

Im  Stadttheater  ist  die  Oper  im  vollen  Laufe;  der 
fünfte  Monat  der  Opersaison  brachte  die  dritte  Premiere, 
nämlich  „Samson  und  Dalila"  von  Saint  Saöns  (die 
früheren  Premieren  waren  Orefice's  „Chopin"  und  Massenet 's 
„Werther").  Neben  „Henry  VIII."  ist  „Samson  und  Dalila" 
wohl  die  bekannteste  Oper  Saint  Saöns':  sie  wurde  1877  voll- 
endet, nachdem  der  Komponist  zehn  Jahre  daran  gearbeitet. 
Die  Uraufführung  fand  nicht  in  Frankreich,  sondern  in 
Deutschland  statt.  Fr.  Liszt  veranlasste  die  von  E.  Lassen 
geleitete  Premiere  zu  Weimar  1877.  Mit  wenigen  grossen 
Zügen  hat  der  Textdichter  F.  Lemaire  die  biblische  Episode 
in  drei  Akten  gezeichnet.  Die  Musik  zu  „Samson  und 
Dalila"  ist  ganz  aus  dem  Boden  der  nationalen  französischen 

grossen  Oper  (Meyerbeer  etc.)  emporgewachsen  und  weist 
aum  Spuren  der  Bayreuther  Schule  auf.  8ie  gehurt  dem- 
femäss  textlich  und  musikalisch  einer  längst  überwun- 
enen  Kunstrichtung.  Saint-Saens  ist  kein  eigentlicher  Dra- 
matiker. Besonders  der  erste  Akt  ist  matt  in  der  dramati- 
schen Wirkung.  Das  Ganze  mutet  an,  wie  ein  mit  lebenden 
Bildern  ausgestattetes  Oratorium.  Der  Chorsatz  waltet  vor; 
die  strengen  Formen  der  Fuge  und  des  Kanons  sind  mit 
sicherer  Hand  in  das  Tongewebe  geflochten.  Am  besten  ge- 
lungen ist  der  zweite  Akt.  der  fast  allein  von  dem  grossen 
Liebesduett  erfüllt  wird.  Die  Gefühlssteigerung  ist  hier  eine 
ausserordentlich  intensive  und  dem  Komponisten  ist  es  ge- 
lungen, für  alle  Schattierungen  der  psychologischen  Ent- 
wicklung den  zutreffenden  Ausdruck  zu  finden.  Vom  dritten 
Akt  an  geht  es  bergab  und  das  letzte  Bild  ist  von  einer  er- 
schreckenden Dürftigkeit  des  musikalischen  Ausdruckes.  Die 
höchst  originelle  Tanzmusik  (I.  und  8.  Akt)  ist  geistreich 
erfunden,  obwohl  Goldmark  und  Rubinstein  das  orientalische 
Kolorit  in  weitaus  glühenderen  Farben  getroffen  haben.  Das 
Orchester  ist  im  allgemeinen  mit  demselben  Geschick  und 
gleicher  Sorgfalt  behandelt,  wie  in  den  symphonischen  Werken 
des  Meisters. 

Die  Aufführung  war  eine  ausgezeichnete  in  jeder  Hin- 
sicht. Der  in  der  Bayreuther  Schule  wohldisziplinierte  Ka- 
pellmeister, Anton  Ribera,  welcher  sich  bei  uns  durch  die 
äusserst  gelungene  Neueinstudierung  des  „Lohengrin"  un- 
vergesslich  gemacht  hat,  hatte  das  Haupt  verdienst  an  dem 
würdigen  Verlauf  der  Vorstellung.  Die  orchestralen  Fein- 
heiten, die  die  Partitur  in  grosser  Zahl  enthält,  hatte  Hr. 
Ribera  mit  ausserordentlichem  Geschick  und  künstlerischer 
Hingebung  ans  Tageslicht  gefördert  Die  für  eine  Oper  un- 
gewöhnlich in  Anspruch  genommenen  Chöre  klangen  unter 
Ribera's  Leitung   rhythmisch   und   sicher;    im  wesentlichen 
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waren  beide  Körperschaften,  Chor  und  Orchester,  sorgfältig 
studiert  and  losten  ihre  Aufgabe  mit  vortrefflichem  Gelingen. 
Den  Samson  gab  meisterhaft  unser  unübertroffener  Wagner- 
Bänger,  Hr.  v.  Bandrowski;  sein  machtiges  Organ,,  die  hohe 
musikalische  Intelligenz  und  ausgezeichnete  Deklamation 
brachten  das  Heldenhafte  zur  richtigen  Geltung.  Es  war 
ein  Samson  im  Wagnerstil,  daher  überwältigend.  Die  Dalila 
der  Fran  Oleska  war  gesanglich  und  schauspielerisch  eine 
im  allgemeinen  lobenswerte  Leistung. 

Dr.  L.  Gruder. 


Chemnitz.  Im  2.  Abonnementskonzert  der  Städtischen 
Kapelle  anter  Max  Pohle's  Leitung  kamen  auch  zwei 
Orchesternovitäten  zur  Aufführung  und  zwar  „Der  Zauber- 
lehrling" von  Paul  Dukas  und  „Liebesleben''  von  Walter  Dost.  ■ 
Bride  werke  interessierten.  An  Stelle  von  Ysaye  spielte 
Fritz  Kreisler  aus  Wien  das  Beethoven-Konzert. 

Crimmitschau.  Hr.  Musikdirektor  Philipp  Werner 
führte  in  seinem  8.  Philharmonischen  Konzert  Tschaikows- 
ky's  Hmoll-Symphonie  und  Richard  Strauss'  symphonische 
Dichtung  -Tod  und  Verklärung"  mit  bestem  Gelingen  auf. 
Er  selbst  Hess  dem  Violinkonzert  in  Ddur  von  Mozart  eine 
ausgezeichnete  Wiedergabe  zuteil  werden. 

Nürnberg.  Das  8.  Volkskonzert  brachte  Beethoven's 
Ouvertüre  zu  „Egmont",  die  leider  etwas  matt  herauskam. 
Die  symphonische  Dichtung  von  Wilhelm  Freudenberg  „Idylle 
am  Meeresstrand"  ging  ziemlich  spurlos  vorüber.  Solistisch 
wirkte  in  befriedigender  Weise  die  Violinistin  Frl.  Clara 
Schwarte  aus  Berlin  mit. 


Konzertprogramnie. 


Genf.  4.  Abonnementskonzert  der  „Konzertgesell- 
schaft" (Dir.:  W.  Rehberg)  am  1«.  Dez.  O.i:  Orchester- 
werke v.  A.  Dvorak  (Symphonie  in  Gdur  No.  4),  B.  Sinigaglia 
{Bora  mystica",  „Scherzo"  n.  JDanse  picmontaiseu)  u.  Rossini 
(Onv.  zu  „La  gazza  ladra");  Klaviersoli  (Hr.  Ernesto  Con- 
solo)  v.  Schumann  (Konz.in  Amoll)  u.  Da  Venezia  (Konzertstück 
in  Asdur).  —  Coneert  de  No?l,  veranstaltet  von  Otto  Barblan, 
am  26.  Dez.  05:  Orgelsoli  (d.  Veranst.)  von  Bach  (Pastorale), 
M.  Reger  (Präludium,  Op.  67),  G.  Merkel  (Trio,  Op.  8»  No.  2), 
C.  Franck  („Noel  <m£et»n"):Chöre  von  Saint-Saens  („Gloria 
m  altmimis  Deo"  a.  d.  .Weihnachtsoratorium"),  Wolfrum 
(,  Geburt  Jesu"  a.  d.  „Weihnachtsmysterium")  u.  Otto  Barblan 
iPsalm  23,  Op.  15);  Gesangsoli  (Frl.  Cecile  Ketten)  von 
Saint-Saens  („Expectansexpectavi  Dominum"  a.  d.  „Weihnachts- 
oratorium"). Cornelius  („Der  Weihnachtsbaum"  und  „Das 
Christnskind"),  Seb.  Bach  („II  vitnt  l'epous  fidele".  „Wiegen- 
lied»). 

Gera.  Konzert  des  „Musikal.  Vereins  für  Gera" 
(Dir.:  Hofrat  Kleemann)  von  Mozart  (Es  dur-Symphonie),  Klee- 
mann  (Lustspiel-Ouvert.);  Violinsoli  (Hr.  H.  Marteau-Genf) 
von  J.  Brahma  (Konzert  in  Ddur)  u  Saint-Saens  (Introduk- 
tion u.  Rondo  capriccioso);  Gemischter  Chor  („Deutsche 
Tänze",  bearb.  von  Carl  Flitner). 


Engagements  a.  Gäste  in  Oper  n.  Konzert 


Berlin.  Kapellmeister  Grosskopf  in  Mainz  wurde  für  die 
Sommersaison  dem  kgl.  Opernhaus  verpflichtet.  —  In  der 
Komischen  Oper  gastierte  Hr.  Desider  Zador  von  der 
Münchener  Hofoper  als  Doktor  Malatesta  in  Donizetti's  „Don 
Pasquale". 

Brüssel.  Frl.  Elsa  Ruegger,  die  bekannte  vielgereiste 
tüchtige  Violoncellistin,  befindet  sich  seit  Dezember  auf  einer 
grossen  Konzerttour  durch  Nordamerika,  von  der  sie  erst 
Ende  Mai  nach  Europa  zurückkehren  wird.  Die  erfolgreiche 
Tournee  (es  ist.  die  dritte  amerikanische  Reise  der  jungen 
Künstlerin)  begann  in  Philadelphia,  berührte  dann  Boston, 
Buffalo,  Cleveland,  Pittsburg,  St.  Louis,  Indianopolis,  Louis- 
Tille,  Chicago  etc.,  um  dann  noch -weiter  nach  dem  Westen 
nnd  Süden  ausgedehnt  zu  werden.     Im  kommenden  Winter 


wird  Frl.  Ruegger  wieder  in  Europa  und  auch  in  Deutsch- 
land konzertieren. 

Dresden.  Die  hiesige  Oper  wird  angeblich  am  4.  und 
5.  Juli  in  einem  Gesamtgastspiel  Strauss'  „Salome"  in  Köln 
auffuhren. 

Frankfurt  a/M.  Als  FrauFluth  beschloss  Frau  Erika 
Wedekind  ihr  kurzes  Gastspiel  an  der  hiesigen  Oper  in  er- 
folgreichster Weise. 

Köln.  Dem  hiesigen  Stadttheater  wurde  der  erste  Kapell- 
meister in  Mülhausen  i/Els.,  Albin  Trenkler,  verpflichtet. 

Leipzig.  Frau  Charles  Cahier  aus  New  York  wird  hier 
im  April  zwei  eventuell  drei  Gastrollen  im  Stadttheater  geben. 
Sie  wird  als  Amneris  („Aida"),  Dalila  („Samson  und  Dalila") 
und  event.  auch  als  Carmen  auftreten. 

St.  Petersburg.  Im  Kleinen  Theater  gastierte  Frau 
Sigrid  Arnoldson  als  Carmen  in  Bizet's  gleichnamiger 
Oper. 

Plauen.  Der  Tenorist  Eichholz  vom  herzogl.  Hoftheater 
in  Dessau  wurde  für  das  hiesige  Stadttheater  engagiert. 

Rom.  Der  Dirigent  Willem  Mengelberg  in  Amster- 
dam iBt  vom  kgl.  „Cäcilien verein"  in  Rom  eingeladen  worden, 
2  Vereinskonzerte  zu  leiten. 

Schwerin  1/M.  Kammersänger  Heinrich  Ernst,  der 
1875 — 1890  eine  Zierde  der  Berliner  Hofoper  war,  dann  kurze 
Zeit  am  hiesigen  Hoftheater  tätig  war,  sich  aber  in  den 
letzten  Jahren  von  der  Bühne  zurückgezogen  hatte,  trat  hier 
vor  seiner  neuerlichen  Übersiedelung  nach  Berlin  in  der 
dritten  Märzwoche  noch  einmal  als  Lohengrin  auf  und  war 
Gegenstand  reicher  und  herzlicher  Huldigungen. 


Interessante  (nicht  anonyme)  Oriffinal-Mitteilnngen  fttr  diese  Sabril 
sind  stets  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  In  Monte  Carlo  ging  Verdi's  selten  zu  hörende 
Oper   „Don   Carlos"   (186/  zuerst  in  Paris  aufgeführt)  in 


*  Die  Uraufführung  von  Edgar  Istel's  komischer  Oper 
„Der  fahrende  Schüler"  in  Karlsruhe  am  24.  März  er- 
zielte einen  Achtungserfolg. 

*  In  der  Opera  comiquc  zu  Paris  fand  am  25.  März 
die  Erstaufführung  von  Camille  Erlanger's  „Aphrodite" 
mit  freundlichem  Erfolge  statt. 

*  Die  schliesslich  doch  erst  nach  der  Münchener  Ur- 
aufführung (19.  März)  herausgebrachte  Berliner  Erst- 
aufführung der  neuen  Wolf- Ferrari'schen  Oper  „Die 
vier  Grobiane"  im  Theater  des  Westens  am  21.  März  hatte 

futen  äusseren  Erfolg,  dem  die  Kritik  allerdings  nicht  un- 
edingt  zustimmte.    (Vergl.  den  Berliner  Musikbrief.) 

*  Im  Grazer  Stadttheater  befindet  sich  d'Albert's 
„Flauto  solo"  in  Vorbereitung.  Auch  Cornelius'  „Bar- 
bier von  Bagdad"  und  Schubert's  „Häuslicher  Krieg"' 
sollen  dort  demnächst  ins  Repertoire  aufgenommen  werden. 

*  Das  Düsseldorfer  Stadttheater  brachte  vom 
16. — 22.  März  eine  zyklische  Aufführung  des  „Ring  des 
Nibelungen"  heraus. 

*  Das  Königsberger  Stadttheater  brachte  am  26., 
27.,  29.  März  und  1.  April  Wagner's  „Ring  des  Nibe- 
lungen" zur  Aufführung. 

*  Eine  Art  Reformtheater  soll  das  neue  Schiller- 
theater werden,  das  Direktor  Löwenfeldt  vom  I.Januar  1907 
in  Charlottenburg  eröffnen  wird.  Das  Haus  soll  der  Typus 
des  Volkstheaters  sein.  Das  griechische  Theater  in  entspre- 
chender Form  ist  als  Vorbild  genommen.  Dieser  Typus  hebt 
die  Rangunterschiede  auf.  Das  Haus  wird  nach  dem  Ent- 
würfe des  Professors  Littmann-München  ausgeführt.  Es  wird 
1450  Plätze  enthalten,  und  zwar  1000  im  Parkett  und  400  auf 
einer  Galerie,  die  sich  über  den  hinteren  Parkettplätzen  erhebt. 
Das  Theater  besitzt  einen  sieben  Meter  breiten  Wandelgang, 
und  bildet  durch  eine  grosse  Anzahl  von  Türen,  die  auf 
diesen  Gang  münden,  die  grösstmögliche  Sicherheit  für  das 
Publikum.  Von  einer  Drehbühne  hat  man  abgesehen,  da- 
gegen ist  eine  Drehscheibe  geplant,  die  ohne  grosse  Schwierig- 
keiten aufgelegt  werden  kann.    Einen  Einheitspreis  konnte 
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man-  nicht  durchführen.  Das  Theater  soll  auch  einen  Or- 
chesterranm  enthalten,  so  dass  Opern  gegeben  werden  können. 
Neben  dem  eigentlichen  Theater  wird  ein  grosser  Saal  gebaut, 
in  dem  Volksunterhaltungsabende  veranstaltet  werden.  Der 
Vertrag  mit  der  Stadt  Charlottenburg  beruht  darauf,  dass  die 
Gesellschaft  -Schillertheater"  einen  Betrag  von  2'/«  Millionen 
erhält,  den  sie  mit  113  000  Mark  pro  Jahr  verzinst.  Sie  ist 
P&ohterin  des  Schillertheaters  auf  vorläufig  25  Jahre. 

*  Kaiser  Wilhelm  sicherte  dem  neuen  Kieler  Stadt - 
theater  auf  5  Jahre  eine  jährliche  Subvention  von  50  000  Jt 
aus  Staatsmitteln  zu.  Zu  dem  für  den  Theaterbau  ausgewor- 
fenen 1500000  Jk  bewilligte  die  Stadt  Kiel  125  000  Jt  zur 
Beschaffung  des  Fundus. 

*  Wolf-Ferrari  hat  ein  neues  Bühnenwerk  in  An- 
griff genommen,  dem  abermals  ein  Ooldoni'scher  Stoff,  das 
dreiaktige Lustspiel  „Der  Fächer",  zugrunde  liegt.  Die  Pre- 
miere des  Stücks  wird  wahrscheinlich  wieder  im  Berliner 
Theater  des  Westens  stattfinden. 

*  Im  Schweriner  grossherzogl.  Hoftheater  wur- 
den am  22.,  25.  und  30.  März  die  ersten  8  Teile  von  Wag- 
ner's  „Bing  des  Nibelungen"  vor  ausverkauften  Hause 
mit  prächtigem  Erfolge  unter  Hof  kapellmeister  Prill's  Leitung 
gegeben:  die  abschliessende  „Götterdämmerung"  folgt  am 
16.  April. 

*  Im  fürstl.  Theater  zu  Gera  ging  am  22.  März 
G.  Kleemann's  einaktige  Oper  „Der  Klosterschüler  von 
Mildenfurth"  mit  schönem  Erfolge  in  Szene.  Der  Kompo- 
nist, Hof  kapellmeister  Hof  rat  Kleemann,  dirigierte  selbst. 
Die  Darstellung  lag  in  den  Händen  von  Mitgliedern  der 
Leipziger  Oper.  Frau  Doenges  (Irmingard),  Hr.  Urlus  (Theo- 
bald)  und  Frl.  Gardini  (Ilse)  und  Hr.  Rapp  (Ekkehard),  be- 
sonders aber  der  Komponist  fanden  verdiente  Anerkennung. 

*  Die  Leitung  des  Stadttheaters  in  Bamberg  wurde 
dem  Direktor  des  Nürnberger  Intimen  Theaters  Karl  Weiss 
übertragen. 

*  Theaterdirektor  Ludwig  Heller  wurde  zum  Leiter  des 
Sfadttheaters  in  Lemberg  gewählt. 

*  In  Metz  wurde  Kammersänger  Otto  Brucks  mit  der 
Direktion  des  Stadttheaters  von  nächster  Saison  ab  betraut. 

*  Die  Oper  „Tasso"  von  E.  d'Garcourts  erlebte  in 
Antwerpen  ihre  erfolgreiche  belgische  Erstaufführung. 

*  Das  Vorhaben  des  Theaterdirektors  Dr.  Löwe  in  Bres- 
lau, nach  Schluss  der  Spielzeit  mit  seinem  „Salome"-Ensem- 
ble  in' Wien  und  anderen  Städten  Österreichs  zu  gastieren,  ist 
vertagt  worden. 

*  Anfang  April  wird  in  Barmen  Max  Burkhardt's 
Oper  „König  Drosselbart"  in  Szene  gehen. 

*  Zwecks  Durchführung  des  Projektes  betr.  Neubau 
eines  Theaters  in  Hildesheim  wurde  in  einer  Versamm- 
lung kürzlich  beschlossen,  eine  Aktien-Gesellschaft  mit  einem 
Kapital  von  350  000  Jt  ins  Leben  zu  rufen.  Die  Gesamt- 
kosten des  Unternehmens  sind  auf  850000  Jt  veranschlagt. 

*-Zum  Neubau  des  Basler  Stadttheaters  hat  der 
Grosse  Bat  beschlossen ,  einen  Beitrag  von  1  050  000  Frs.  zu 
leisten,  ausserdem  für  den  Betrieb  jährlich  80—90  000  Frs. 
Die  Aktionärversammlung  ist  mit  den  an  diese  Beiträge  ge- 
knüpften Bedingungen  einverstanden,  und  so  wäre  alles  für 
den  endlichen  Neubau  in  Ordnung,  stände  nicht  die  Volks- 
abstimmung über  den  Grossratsbeschluss  noch  aus. 

*  Für  den  Bau  eines  Theaters  in  Minden  (Westf ) 
haben  die  Stadtverordneten  215  000  Jt  ausgesetzt;  das  jetzige 
Theater  wird  abgerissen. 

*  Die  materielle  Lage  der  Musiker  der  „Neuen  Oper" 
des  Fürsten  Zeretelli  in  St.  Petersburg  ist,  „Nascha 
Shisnj"  zufolge,  eine  sehr  prekäre;  die  in  der  Stadthauptmann- 
schaft hinterlegte  Kaution  ist  nämlich  dem  Fürsten  peu  A  peu 
zurückgezahlt  worden  (!),  und  so  hatten  die  Musiker  nun  keine 
Sicherstellung  in  ihren  Gagenforderungen.  Sie  beschlossen  in 
einem  Meeting,  nur  dann  weiter  zu  spielen,  falls  ihnen  die 
Gage  täglich  gezahlt  wird.  Der  Fürst  lehnte  dieses  Arrange- 
ment ab. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Felix Woyrsch'  neues  Mysterium  „Totentanz"  soll 
in  nächster  Saison  in  Rotterdam  durch  die  dortige  Abtei- 
lung der  „Toonkunst"  zur  Aufführung  gelangen. 


*  Der  Bonner  Verein  „BeethovenhaUB"  ist  kürz- 
lich in  den  Besitz  der  Originalpartitur  von  Beethoven1« 
„Coriolan  "-Ouvertüre  gelangt.  Das  aus  Wiener  Privat- 
besitz gekaufte  Manuskript  enthält  verschiedene  erste  Fas- 
sungen, die  der  Meister  später  Umänderungen  unterzog. 

*  Dem  Haarlemer  Bildhauer  L.  Vreugde  ist  die 
Anfertigung  eines  Entwurfes  für  ein  Grabdenkmal  fär 
Henri  F.  S.  Brandts  Buys  aufgetragen  worden. 

*  Der  Wiener  „Jankö-Verein  (Verein  zur  Förderung 
der  Jankö-Klaviatur)"  erläset  neuerdings  einen  Aufruf,  in 
dem  er,  um  erfolgreicher  seine  Ziele  verfolgen  zu  können, 
um  Beiträge  zwecks  Anschaffung  eines  eigenen  Konzert- 
flügels mit  Jankö-Klaviatur  und  zwecks  materieller  Unter- 
stützung solcher  Minderbemittelten,  welche  Jankö-Klaviatur 
erlernen  wollen,  bittet.  Briefe  und  Geldsendungen  sind  an 
die  Vereinskanzlei  (Musikschule  Weisshappel,  Wien  18,  Ca- 
nongasse  No.  19)  zu  richten.  Ebendort  liegt  auch  jederzeit 
eine  Liste  neuer  und  gebrauchter  verkäuflicher  Instrumente 
mit  Jankö-Klaviatur  (Flügel  und  Pianinos)  im  Preise  von  750 
bis  3500  Kronen  aus. 

*  In  Baden-Baden  findet  vom  f. — 11.  Juni  unter  dem 
Protektorate  des  Grossherzogs  ein  Musik  fest  statt. 

*  Dr.  Caspari  aus  Frankfurt  a/M.  hält  im  Beyer'schen 
Konservatorium  in  Gassei  einen  Vortragszyklus  über  „Das 
musikalische  Gedächtnis"  mit  praktischen  Versuchen  ab. 

*  Der  3.  musikpädagogische  Kongress  des -Musikpäda- 
gogischen Verbands  (E.  V.)u  findet  vom  9.  bis  11.  April 
in  Berlin  statt.  Die  vorläufige  Tagesordnung  sieht  in  der 
1.  Hauptsitzung  folgende  Vorträge  vor:  „Die  Bedeutung 
der  Atmung  bei  den  Fehlern  der  Stimme  und  Sprache" 
(Dr.  H.  Gutzmann-Berlin),  „Die  Erziehung  zum  Rhythmus* 
(Prof.  Jaques-Dalcroze-Genf),  „Literatur,  ein  Zweig  der  Wis- 
senschaft" (Frl.  Dr.  O.  Stieglitz-Berlin),  „Kunst  als  Er- 
ziehungsmittel" (Hr.  Julius  Fuchs-New  York),  „Die  Einfüh- 
rung der  Tonbezeichnung  B  anstatt  des-  H"  (Hr.  Ludwig 
Riemann-Essen);  in  der  2.  Hauptsitzung:  „Die  Musik  in 
ihrer  kulturellen  Bedeutung  in  der  Vergangenheit"  (Hr.  Dr. 
Karl  Storok-Berlin),  „Die  Musik  in  ihrer  kulturellen  Bedeu- 
tung in  der  Gegenwart"  (Prof.  M.  Dessoir-Berlin);  in  der 
3.  Hauptsitzung:  „Die  Reform  auf  dem  Gebiet  des  Schul- 
gesanges" (Hr.  Georg  Rolle  und  Fr.  Dr.  Müller-Liebenwalde- 
Berlin),  „Schulgesang:  und  Kunstgesang  mit  besonderer  Be- 
rücksichtigung der  Frauenstimme"  (Fr  Dr.  Müller-Lieben- 
walde-Berlin)  und  Spezialanträge  über  Lehrmittel  und  Vor- 
führung von  Lehrproben  durch  die  Herren  Franz  Leber-Greiz, 
Rektor  Gusinde-  Berlin,  Rektor  Prinz -Schöneberg  und  Frau 
Böhme-Köhler-Leipzig.  Anmeldungen  zur  Teilnahme  am 
Kongress  sind  an  die  Geschäftsstelle  des  Musikpäda- 
gogischen Verbandes,  Berlin  W.,  Ansbaoherstr.  37  zu 
richten. 

*  Der  Lexikalische  Selbstverlag  Ernst  Ghallier  in 
Gi essen  begeht  in  diesem  Jahre  das  95jährige  Geschäfte-. 
Jubiläum.  Wie  wir  in  den  „Musikliterarischen  Blättern* 
lesen,  war  die  Hauptbedeutung  von  Challier's  Wirksamkeit 
im  „Tonkünstler-  und  Verleger-Almanach"  wie  folgt:  „Auf 
seiner  Wanderschaft  durch  Deutschland  lernte  er  schon  das 
Bedürfnis  seiner  Berufsgenossen  nach  einem  praktischen 
Ratgeber  und  Führer  durch  die  schon  damals  ausgewachsene 
deutsche  Gesangö-  und  Klavierliteratur  kennen  und  deshalb 
beschloss  er,  an  die  Ausarbeitung  und  Herausgabe  von  Musik- 
katalogen zu  schreiten,  deren  Gebrauch  den  in  der  Musik- 
literatur minder  bewanderten  Kollegen  rasche  und  sichere 
Erledigung  der  Geschäftsaufträge  ermöglichen  sollte."  -So 
entstand  im  Jahre  1881  das  „Doppelhandbuch  der  Gesangs- 
und Klavierliteratur",  dem  bald  andere  Register  folgten  und 
heute  kennt  jedermann  Challier  als  den  vortrefflichen  Heraus- 
geber der  „Musikalischen  Speziallexika". 

*  In  Budapest  brachte  der  „Verein  der  Musikfreunde* 
am  25.  März  Enrico  Bossi's  „Verlorenes  Paradies"1 
al«  Örtliche  Novität  zur  Aufführung,  nachdem  in  der  vor- 
jährigen Saison  dort  die  „Ofener  Musikakademie"  mit  einer 
Erstaufführung  von  desselben  Autors  „Cmticum  canticorwn* 
vorausgegangen  war. 

*  Richard  Strauss  dirigierte  am  25.  März  in  einem 
Colonne-Konzert  seine  „Sympnonia  äomestiea"  und  ward 
stürmisch  gefeiert. 

*  M.  Reger's  „Sinfonietta"  erlebte  am  11.  März  in 
Basel  ihre  eiste  Aufführung  in  der  Schweiz. 
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*  Ein  Berliner  Konsortium  unter  Führung  des  Pro- 
fessors Xaver  Scharwenka  hat  die  Grundstücke  Lützow- 
strasse  76  und  Genthinerstrasse  1 1  in  Berlin  erworben,  um  hier 
einen  der  Musik  gewidmeten  Neubau  zu  errichten.  Das  Klind- 
worth-Scharwenka-Koneervatorium  soll  eine  seinen  Lehr- 
zwecken i<nd  Raumbedürfuissen  entsprechende  Unterkunft 
in  dem  Bauteil  an  der  LUtzowstrasse  finden,  ausserdem  ist 
im  Schnittpunkt  der  beiden,  mit  ihrem  Hinterland  anein- 
anderetossenden  Grundstücke  ein  vornehmer  Konzertsaal 
mittlerer  Grösse  geplant.  Die  Pacht  dieses  Saales  hat  sich 
die  Pianofortefabrik  Blüthner  in  Leipzig  bereits  auf 
20  Jahre  gesichert  und  damit  gleichzeitig  eine  finanzielle 
Garantie  für  das  ganze  Unternehmen  auf  sich  genommen. 

*  Das  Lamoureux-Crchester  unter  Chevillard's 
Leitung  wird  im  April  ein  Beethovenfest  veranstalten,  bei 
dem  die  8.  und  9.  Symphonie  von  Beethoven  zur  Aufführung 
kommen  sollen.  Die  letztere  unter  Mitwirkung  von  2A0  Aus- 
fahrenden. Zugleich  wird  bei  dieser  Gelegenheit  der  Schluss- 
gesang.  Schiller's  „Lied  an  die  Freude",  in  neuer  franzosi- 
scher Übersetzung  geBungen,  die  die  Gattin  des  Kauell- 
meisters Camille  Chevillard  besorgt  hat,  die  Darbietung  der 
rNeuntenu  damit  zu  einer  Art  Premiere  gestaltend., 


Persönliches. 

*  FranzRies  in  Berlin,  ein  Sohn  des  Komponisten  und 
Geigers  Hubert  Bios,  begeht  am  7.  April  seinen  60.  Geburts- 
tag. Franz  Ries  ist  Schüler  seines  Vaters,  begann  seine  Lauf- 
bahn als  sehr  erfolgreicher  Violinvirtuos  und  wandte  sich 
spater,  als  ein  Nervenleiden  ihn  an  der  Ausübung  Beiner 
Konzerttatigkeit  hinderte,  ganz  der  Komposition  (Violin- 
suiten, Kammer-  und  Orchestermusik)  und  dem  Musikver- 
lag zu. 

*  Der  kgl.  Musikdir.  Grawert,  der  langjährige  Kapell- 
meister des  13.  Infanterieregiments  in  Münster  i/w.,  ist  ab 
1.  April  190IJ  als  Armee-Musik-Inspizient  nach  Berlin  berufen 
worden. 

*  In  Paris  hat  jüngst  eine  neunzehnjährige  Grossnichte 
Franz  Liszt's,  Charlotte  Liszt,  mit  Erfolg  als  Sängerin 
debütiert.  Sie  ist  in  Ungarn  geboren  und  eine  Tochter  von 
Ludwig  Liszt,  dem  Sohne  des  Violoncellisten  gleichen  Na- 
mens, der  ein  Bruder  Franz  Liszt's  war. 

*  Der  durch  seine  Arbeiten  auf  musiktheoretischem  Gebiete 
auch  in  Musikerkreisen  bekannte  Physiker  Prof.  Arthur  von 
Oettingen  in  Leipzig  konnte  am  29.  März  seinen  70.  Ge- 
burtstag feiern. 


*  Herrn  Musikdirektor  Emil  Bohnhardt  in  Bernburg 
ist  vom  hiesigen  Magistrat  der  Titel  eines  Stadtmusikdirektors 
verliehen  worden. 

*  Siegmund  von  Hausegger,  Kapellmeister  der  Mu- 
seumskonzerte in  Frankfurt  afM.,  hat  sein  Entlassungsgesucli 
bei  der  „Museumsgesellscliaft"  eingereicht,  da  er  sich  seitens 
des  Vorstandes  in  seinen  Bestrebungen,  stileinheitliche  Pro- 
gramme zu  schaffen,  nii-ht  genügend  unterstützt  fühlte.  Die 
Gesellschaft  hat  das  Eiitlassnn^spesivli  bewilligt  und  S.  von 
Hausegger  gab  bereits  sein  Abschiedskonzert,  das  ihm  noch 
reiche  Ovationen  eintrug. 

*  Dir  achtzigstes  Lehensjahr  vollendete  am  2K.  März  die 
älteste  Gesangsmeisterin ,  Mathilde  Marchesi  de  Ca- 
strone,  geb.  Graumann,  in  Paris.  Die  Künstlerin  ist  in 
Frankfurt  a/M.  geboren;  sie  studierte  bei  Otto  Nicolai  in 
Wien  und  Manuel  Garcia  in  Paris.  Als  namhafte  Konzert- 
sängerin vermahlte  sie  sich  im  Jahre  1852  mit  dem  gefeierten 
Opernsänger  Salvatore  Marchesi,  Ritter  de  Castrone,  mit  dem 
zugleich  sie  sich  im  Jahre  1854  dem  Lehrkörper  des  Wiener 
Konservatoriums  ansohloss.  Im  Jahre  1861  siedelte  die  Mar- 
chesi nach  Paris  über,  wo  sie  ihr  bekanntes  Buch  „Gesangs- 
kunst1' schrieb.  Nach  einer  Zwtschenstation  als  Lehrerin  am 
Kölner  Konservatorium  nahm  die  Künstlerin  im  Jahre  1868 
wieder  Aufenthalt  in  Wien,  wo  sie  erst  am  Konservatorium 
wirkte  und  dann  —  1878  —  eine  eigene  Gesangschule  grün- 
dete. Im  Jahre  1881  ging  Mathilde  Marchesi  wiederum  nach 
Paris,  wo  sie  noch  jetzt  lebt. 

*  Herr  cand.  phil  Gottfried  Rüdinger  in  Lindau, 
gegenwärtig  am  Lyzeum  in  Eichstatt,  hat  sich  an  «inem 
Preisausschreiben  der  „Musikraappe"  beteiligt  und  mit 
dem  von  ihm  komponierten  „Spanischen  Tanz"  für  Orchester 
den  ersten  Preis  mit  500  M.  erhalten.  Den  zweiten  Preis 
mit  200 M.  erhielt  Doinorganist  Jos. Renner  in  Regensburg 
für  das  Lied  „Dir  Fensterlein ". 

*  Kammersanger  Carl  Burrian-Dresden  erhielt  anlass- 
lich einer  Tristan-Darstellung  am  Hoftheater  zu  Dessau  vom 
Herzog  Friedrich  von  Anhalt  den  Orden  für  Kundt  und 
Wissenschaft. 

Todesfälle:  Der  ehemalige  Konzertmeister  der  Mainzer 
stadtischen  Kapelle  Ferdinand  Pöpperl  starb  im  Alter 
von  72  Jahren  in  Bad  Soden  infolge  einer  Lungenentzündung. 
—  In  Ulm  verschied  der  Militärmusikdirektor  Hermann 
Bley  nach  nahezu  40jähriger  Dienstzeit.  — In  Mailand  starb 
der  bekannte  Opernkomponist  Luigi  Ricci  im  Alter  von 
55  Jahren.  —  74  Jahre  alt  starb  in  Rom  der  Komponist 
Tommaso  Benvenuti.  —  Der  in  Prag  angesehene  Musik- 
kritiker Adalbert  Kulhänek  starb  im  Alter  von  80  Jahren. 


Eingetroffene  Werke. 

(Spatere  Besprechung  vorbehalten.) 

A.    lmtromentalmnilk. 
Für  Orchester: 

Bantock,  Gr.  Prelude  for  Orehetter  to  „Scmpho",  Ninefrag- 
■wirf*  for  Contralto.\  (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Blockx,  Jan.  Triptyquc  gymphonique  (a.  Jour  da  mortt. 
b.   No».    e.   Bäques)     (Brüssel,  Schott  Freres.) 

Busoni.F.  Op.  41.  Orchester-Suite  aus  der  Musik  zu  Goszi's 
Märchendrama  „Turandot".  (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Kampf.  K.  Op  27.  Hiawatha.  Suite  (nach  Longfellow). 
(Berlin,  Otto  Jonasson-Eckermann  &  Co.) 

Nicode,  J.  L.  Op.  34.  Gloria!  Ein  Sturm- und  Sonnenlied. 
Symphonie  in  einem  Satze  mit  Orgel  und  Schlusschor. 
(Leipzig,  Breitkopf  &  HärteU 

Sibelius.J.  Op.  in.  Karelia-Ouverture.  —  Op.  11.  Karelia- 
Suite.    (Leipzig,  Breitkopf  &  HärteL) 


Für  Streichorchester,  Sehülerorehester  etc.: 
Kämpf,  K.    Op.  26.     Zwei   Melodien  für  Streichorchester. 

(Berlin,  Otto  Jonasson-Eckermann  &  Co.) 
Streichorchester,  Das,  der  Mittelschulen.  Klassische 
Stocke  (fürStreichorchester,  teilweise  m.  Klavier,  Orgel  etc.) 
für  die  Unterrichts-  und  AuffÜhrungszweoke  der  Mittel- 
schulen sowie  zum  Gebrauche  in  Orchestervereinen  bearb. 
von  Dr.  H.  Schmidt  Heft  V  (Meyerbeer,  Schubert,  Haydn, 
Mozart)  u.   VI  (Mozart).    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Für  ein  Soloinstrument  mit  Orchester: 

Franck,  Rieh.  Op.  43.  Konzert  für  Violine  (Ddur).  (Ber- 
lin, Schlesingervohe  Buch-  u.  Musikalienhandlung  [Rob. 
Lienau].) 

Kalkbrenner,  F.  Op.  61.  Konzert  (No.  1,  Dmoll)  für  Piano- 
forte,  bearb.  von  C.  Reinecke.  (Leipzig,  Breitkopf  & 
Härtel.) 

Lange-Müller,  P.  E.  Op.63.  Romanze  (Gdur)  für  Violine. 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Mailing,  Otto.  Op.  48.  Coneert  (Cmoll)  pour  Piano.  (Ko- 
penhagen, Wilhelm  Hansen.) 

Mikorey,  F.  Klavierkonzert  (Adur).  (Leipzig,  C.  F.  Kahnt 
Nachfolger.) 

Portnoff,  L.  Op.  8.  Konzert  (Gmoll)  für  Violine.  (Berlin, 
Gebr.  Ulbrich.) 

Verhey,  Th.  H.  H.  Op.  54.  Konzert  (Amoll)  für  Violine. 
(Leipzig,  Jul.  Heinr.  Zimmermann.) 
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Bnsemblemuslk  ffip  drei  and  mehr  Instrumente: 

Oollegium  musieum.  Aaswahl  alterer  Kammermusikwerkei 
herausgeg.  von  Prof.  Dr.  Hugo  Riemann.  No.  35.  Gluck- 
Trio  (No.  4,  Bdur)  fflr  2  Violinen,  Violonoell  und  Piano- 
forte.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel.) 

Fricke,  Eich.  Op.  1-  Quartett  (Fdur)  für  8  Violinen,  Brat- 
sche und  Violoncello.    (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister.)  - 

Novak,  V.  Op.  85.  Quartett  (Ddur)  für  8  Violinen,  Viola 
und  Violoncello.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel.) 

Beinecke,  C.  Op.  274.  Trio  (B dar)  für  Pianoforte,  Klari- 
nette (Violine)  und  Hörn  (Viola).  (Leipzig,  Breitkopf  & 
Hartel.) 

Repertoire  für  Haus-  und  Salon-Konzerte.  Kompo- 
sitionen (von  J.  P.  E.  Hartmann,  Schubert,  S.  Svendsen, 
S.  Miskow,  Grieg,  P.  E.  Länge-Müller,  Gade,  Boieldieu, 
Halvorsen)  in  Bearbeitungen  für  Violine,  Violonoell,  Kla- 
vier und  Harmonium.  Heft  1—11.  (Kopenhagen,  Wil- 
helm Hansen.) 

Trios.  Morceaux  cäebrea  powr  Violon,  Viola  et  Piano.  (Kom- 
positionen von  P.  E.  Länge-Müller,  J.  Svendsen,  Fr.  Bang, 
E.  Hartmann,  0.  Bull-Svendsen,  O.  Mailing,  Gade.)  No.  I— 7. 
(Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Weingartner,  E.  Op.  40.  Quintett  für  9  Violinen,  8  Brat- 
schen und  Violonoell.    (Leipzig,'  Breitkopf  &  Hartel.) 

Winge,  Per.  Quatre  Duettini  pour  deux  Violon»  et  Piano. 
(I.  Berceiue.  —  3.  Romanos.  —  3.  Scherm.  —  4.  Marehe  bur- 
leapte.)    (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Fflr  Violine  und  Klavier: 

Aulin,  Tor.  Op.  16.  Vier  Stücke  (1.  Barcarole.  —  8.  Im- 
promptu. —  3.  Märchen.  —  4.  Etüde).  (Leipzig,  Jul 
Heinr.  Zimmermann.) 

Fiteiberg,  G.  Op.  18.  Sonate  (No.  8,  Fdur).  (Berlin, 
Albert  Stahl.) 

Henriques,  Fini.  Op.  86.  gV)  Novelletten.  —  Op.  87. 
Canzonetta.    (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Eother,  Artur.  Zwei  Kompositionen  (1.  Valse.  —  8.  Ro- 
manze).    (Leipzig,  Bob.  Forberg.) 

Sinigagha,  L.  Op.  89.  Eomanze  (Adur).  (Leipzig,  Breit- 
kopf &  H&rtel.) 

Sjögren,  E.  Op.  40.  Poeme.  —  Op.  45.  Morceau  de  eoncert. 
(Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

(Fortsetzung  folgt.) 


Flatau,  Dr.  Th.  S.     1.    Intonationsstörungen   und  Stimm- 
verlust.   Pr.  Jt  —,40. 

8.  Das  habituelle  Tremoiieren  der  Singstimme.  Pr.,41— ,40. 

Berlin,  Albert  Stahl. 
Zwei  Beitrage  zur  Lehre  von  den  Stimmstörungen  def 
Sänger,  die  sich  leider  terminologisch  zu  sehr  an  Fachleute 
wenden'  und  dadurch  für  Laien  teilweise  unverständlich  blei- 
ben. Der  Verfasser  nennt  als  Ursache  für  Intonationsstörun- 
gen und  das  habituelle  Tremoiieren  primäre  phonatorische 
Bewegungsstörungen,  aber  ohne  angeben  zu  können, 
warum  das  eine  Mal  Intonationsstörungen  und  das  andere 
Mal  das  Tremoiieren  entsteht.  Als  Heilmittel  empfiehlt  er 
stimmgymnastische  Übungen  mit  Unterstützung 
durch  Elektrisation,  sowie  gewisse  mechanisch-gym- 
nastische Einwirkungen  auf  den  Kehlkopf  (Stimm- 
banddehnung). Es  braucht  zwar  nicht  an  dem  akuten  Erfolg 
der  vorgeschlagenen  Behandlung? weise  gezweifelt  zu  werden, 
wohl  aber  an  dem  dauernden.  Ähnlich  verhält  es  sich  mit 
der  angegebenen  Ursache,  die  sehr  wohl  nur  eine  Folge 
einer  anderen  Ursache  sein  kann.  Also  problematisch  in  jedem 
Falle.  Paul  Merkel. 


Bromme,  Adolf.    Gesangübungen.    Zugleich   Leitfaden  für 
den  Unterricht.  8  Hefte.  Pr.je.df8,— .    Dresden,  A.  Brauer. 

Um  die  Gesangstimme  aus  dem  natürlichen  Sprechtone 
zu  entwickeln  hat  der  bereits  verstorbene  Verfasser  nach 
seiner  98  jährigen  Lehrtätigkeit  in  der  1.  Abteilung  30  Übun- 
gen mit  Solmisationssilben  und  3  Übungen  mit  deutschem 
Text  (Lieder)  aufgeschrieben,  welche  verdienen,  beim  Unter- 
richt angemessene  Verwendung  zu  finden.  An  dem  Gebrauch 
für  die  deutsche  Gesangskunst  sehr  entbehrlichen  Solmisa- 


tionssilben wird  sich  kein  intelligenter  Gesanglehrer  stosseo, 
ebensowenig  wie  an- den  italienischen  Worten  in  den  Übun- 
gen 16  und  18.  Sichtig  angewandt,  werden  die  Übungen  in 
jeder  Beziehung  die'  Stimme  fördern.  Zu  warnen  ist  nur 
davor,  sie,  wie  angegeben,  zu  begleiten,  weil  sie  leicht;  leichtere 
Fehler  in  der  Tonbildung  überhören  lässt  Keinem  Gesang- 
lehret aber  soll  es  benommen  sein,  anstatt  der  Lieder  des 
Verfassers  andere  brauchbare  von  anderen  Komponisten  zu 
benutzen!  und  an  Stelle  der  italienischen  SoUmsationssUben 
deutsche  Vokale  in  Verbindung  mit  Konsonanten  singen  zu 
lassen.  Paul  Merkel. 

Mozart,  W.  A.,  Gesammelte  Poesien.  Als  Festgabe  zum 
Jubeljahre  1906.  Prag,  Dürerverlag  (in  Kommission:  Breit- 
kopf &  Hartel  in  Leipzig).    1906. 

Das  vorliegende,  vor  einigen  Tagen  als  nachträgliche 
Festgabe  zum  heurigen  Mozart-Jubiläum  erschienene  Händ- 
chen kann  in  gewissem  Sinne  als  ein  kleines  Seitenstück  zu 
den  vor  kurzem  von  Glasenapp  herausgegebenen  „Gedichten" 
Richard  Wagner's  gelten.  Hier  wie  dort  handelte  es  sich 
nicht  im  entferntesten  darum,  etwa  in  missverständlichem 
Übereifer  den  kleinen  dichterischen  Ergüssen  des  einen  wie 
des  anderen  Meisters  irgend  eine  selbständige  Bedeutung 
innerhalb  unserer  poetischen  Literatur  zu  erringen,  sondern 
in  beiden  Fällen  kam  es  den  Herausgebern  in  erster  Linie 
darauf  an,  uns  die  grossen  Künstler  als  Menschen  näher 
zu  bringen.  Was  die  beiden  Publikationen  sonst  weit  von- 
einander scheidet,  geht  uns  hier  nichts  an;  aber  auf  einen 
gemeinsamen  Zug  beider  Meister  sei  noch  hingewiesen: 
„Ebenso  wie  später  Richard  Wagner  besass  Mozart  eine  an- 
geborene Gabe  zum  Improvisieren  von  Knittelversen",  sagt 
Dr.  Eich.  Batka,  der  Herausgeber  der  „Gesammelten  Poesien" 
Mozart's,  —  und  dass  Mozart  dieser  seiner  Gabe  oft  und  gern 
die  Zügel  schiessen  Hess,  zeigen  die  mancherlei  harmlosen, 
gelegentlich  auoh  derberen  kleinen  Gelegenheitsreime ,  dra- 
matischen Scherze  etc.,  die  der  Herausgeber  in  dem  Bänd- 
chen zusammengetragen  hat.  Sie  helfen  das  Bild  der  geisti- 
gen Persönlichkeit  Mozart's  vor  unserem  inneren  Auge  be- 
teben und  lassen  uns  —  mit  Wagner  zu  reden  —  „ganz  intim" 
mit  dem  Meister  werden.  Neben  den  kleinen  Scherzen 
dürften  die  an  den  Schluss  des  Bändchens  gestellten,  an- 
geblich von  Mozart  selbst  herrührenden  (freilich  nicht 
handschriftlich  beglaubigten)  8  Fragmente  einer  Über- 
setzung des  „Don  Juan"-Textes  besonderem  Interesse  begeg- 
nen. Beiläufig  sei  noch  erwähnt,  dass  der  Ertrag  des  Schrift- 
chens dem  Prager  Mozart-Denkmalfonds  zugute  kommen  soll. 

0.  K. 


Herrn  B.  T.  in  Berlin.  Alle  Hochachtung  vor  Ansei m  's 
.Musikalischen  Spaziergängen".  Da  begegnet  einem 
doch  wenigstens  noch  frischer  Humor.  So  in  der  kleinen 
Bemerkung  über  die  verspätete  Mozartfeier,  die  Weingartner 
im  6.  Symphonieabend  der  KönigL  Kanelle  Veranstaltete. 
Anselm  schreibt:  „Nikisch  ist  besser  in  neurastheni- 
schen  Werken,  in  Kompositionen  mit  verkürzten 
Gliedmassen,  spiralförmig  gebogenem  Bückgrat 
und  eingedrückter  Schädeldecke.  Aber  Weingartuer 
ist  unübertrefflich  in  Haydn,  Mozart  und  dem  frühen  Beet- 
hoven." 

Herrn  L.  F.  in  Orot.  Dir  Herr  Dr.  hat  ganz  recht, 
wenn  er  über  Paul  Zschorlich's  Broschüre  „Mozart-Heuche- 
lei" meint,  schon  der  Titel  sei  eine  Anklage,  und  dann  fort- 
fährt: „Der  Verfasser  sagt  ein  bisschen  viel,  schreibt  buntes 
Zeug,  mitunter  Unsinn,  trägt  dick  auf,  aber  —  im  Grunde 
hat  er  reoht."  Recht  bleibt  eben  Recht,  selbst  bei  Herrn 
Zschorlich's  „Wurmperspektive"  und  des  Herrn  Dr.'s 
Fortsetzung  über  Mozart:  „Man  sieht  Kapellmeister  Winter- 
nitz  gerne  zu,  wenn  er  Mozart  dirigiert.  Man  sieht,  wie 
fein  diese  Kunst  ist.  Er  nimmt  heikle  Stellen  wie 
zwischen  Daumen"  und  Zeigefinger,  er  macht  kleine 
Händchen  links  und  rechts,  wie  wenn  er  Seidenfäden 
spanne.  Oder  beim  rauschenden  Allegro  legt  er 
sich  lässig  zurück  und  lässt  dem  Orchester  seinen 
Lauf."  So  entspricht  des  Kapellmeisters  Kunst  des  Kom- 
ponisten Kunst. 
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|  Künstler»fldressen,  I 


I 


I 


Johanna  Dietz, 

Henogl.  inbalLKammenlngaün  (Sopran) 

Frankfurt  a.  M.,  Schweizers^.  1. 

Therese  IffiHer-ReiclieL 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Yertr.:KonzertdirektionWOLPF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  u.  ihvtoriensangerin  (Sopran) 
Yertr.:  ReüA.Schufcert.LdpttfePortBtr.  15. 

jHfanja  frejtag-Winkler 

"Konzert»  und  Oratorien-Sängerin.    ' 
^=  Preaden,  Luttichaustr.  2.  = 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt  -  Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  II.,  Tmts  I. 


OlgaXtapp-Fischer 

Sopranlstlo.  OMtortta-aXMaffrtiiawIn. 

KARLKIUHK  I.S.,  Krlegstr.8& 
Vertreten  durch  Hnoo  «ande»,  iMlpmtg, 


Anna  Härtung. 

Konzert-   ind  Oratorieaolngorui    (Sopran). 
Lelp*lg,  Marachnerstr.  21»- 


Anna  NHinch, 

Konzert-  und  Oratorlentlngarln  (Sopran). 
Big.  Adr.:  Gera,  Reuse  j.L»  Agneaatr.  8. 
Vertr.:  H.  Wolff,  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


fridaVtms. 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sftd-Str.  18U. 


Frau  Martha  Günther, 

trateriaa-  nd  Uedtralaierln  (Sopran). 
Plaaett  L  V.,  «aristo.  4ß. 


j     /f  »Jft^nna  Sehnier - BUtldf , 

fe      i/-    =fl  Kopiert-  n.  Oratorleniiagerln, 
•r    =  /  •  (Leipzig,  KronprinzBbr.&l. 


■felene  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratorienaangerin 
erteilt  ItessAg-Unterricht  nach 
bewahrter  Methode  erster  Meiater. 
=Sprechatündea  10— 12TJhr.= 
Uipztt-PlajwittMoltRestr.l". 


=  Duett-  und  Lledersangerinnen  = 

Sophie  n.  Vrnnhilde  Xoch. 

Braunaonwelg,  Goalarstr.  7. 
Reeaitnecrhtile*  Ausbildung  in  Konzert, 


Kanunors&iigw 

Emil  Pinks, 

=:  Lieder-  und  Oratorlensänger.  = 
Leipzig-,  Sobletteratr.  41- 


OsKar  Wo©, 

Konzert-  und  Oratoriantingor  (Toner). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Ehodeetr.6. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


Johs  Werner-KoffKa 

Geaangsmeister  —  Oratorienbass  —     £ 
Bach-  und  Htodd-Interpret.  pgz=?= 
Mttnehen,Mannhardt8tr.7.CZfei_^: 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratorienaftnger  (Baas-Bariton) 
Brauntchwelg  (Koatorfatorlnm,  Haoenttr.  10). 


P= 


Otto  Gaertner 

Base  und' Bariton 

BRESLAU,x,a.d.MllwlBbrBeki4. 

Kritiken  aber  d.  eis.  Liederabende*  JUtw.  b.  nd. 
Konzerten  werden  »af  Wnnech  «ngeeandt 


*£ 


Udima  Walter-Choinanns 


Altistin.  BERLIN  HIT.,  Pots- 
damer-Str.  186. 

Vertr.:  Konzert-Direktion  WOLFF. 


Hamenvokalquartett  a  capella : 


Adr.: .  Leipal»;,  Lampestrasse  4M. 


Hildegard  Homann, 
(Gertoufl  'Bergner, 
Anna  Lücke  und 
•Sophie  Lücke.        • . 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CBABLOTTENBTJB«,  «rolmstnatrssse  »8. 


Frl.  RldTflarefhe 

Schmidt«  Gartot 

Konzertpianistin  und  Muaikpädagogin. 

LEIPZIG,  Premenadenstr.  18"- 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
ti£4&ti£4»e$ti£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  %&&&&$&&&* 


m 


Klavier 


i 


M  Nelly  Lotz-Huszägh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marachner-Str.  9L 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Bwart-Janssen. 

Planist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Graaaistr.  84,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

Professeur  bonoraire  »u  Conservetoire  de  Ocneve. 

Konzertpianist. 

»vier-  ■.Tktorle-UitMTlolit  eeoa  li  FraatMMh. 


Vertr.:  MUQO  SANDER,  LEIPZ1Ü. 
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E 


3 


Orgel 


Walter  Armbrust 

KoaiertorgaiilBt. 
HAHBVBft,  Alsternfer  1.  Koniertrertr.:  Jules  Sachs,  BerllmW. 


dbertJotkisch£££, 

Leipzig.  Wettlawitr.  28.    Solo  n.Begl. 


3 


Violine 


Clara  SchmiBt-jnthaus. 


Violinistin. 

Konsert-Tertr.:  I.  Schabart,  UIbsU.  Fottetr.  15. 


Alfred  Krasselt, 

HofkonsertmeUter  in  Weimar. 


I 


s» 


1 


Violoncell 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sack».  Hofkonsertmelster 

und  Lekrer  am  Kfl.Kon«erratorinin. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


•SB  Walter  StUs/äET 

PREBPENA^  MantenffelBtraaae  6. 


E 


Harfe. 


S5=  Harfenpartieen  ^ 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 


[ 


Unterricht. 


i 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgeaang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  nnd  münd- 
lichen Vortrag). 
=  Erfolgreiche  Behandlung  verbildeter 
■ad  kranker  Stimm«.  = 
LEIPZIG,  Schenkendor&tr.  15. 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


] 


tellravermitttang  d.lffnsi 

sbss  dM  a.  d.  l.  ▼.*■  J**sr: 

pnehltTorzttglleh  Mageb.Lehrerinni 


sflcsektion 


empnehltTorzftglleh  wageb.  Lehrerinnen  f .Klavier, 
Gelang,  Violine  ete.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  n.  Anstand.  Sprachkenntniue. 
Z«atralleitaa«:FramHel«>etartfka>iea- 
Laabaicaer.  InUiW.  SO.  Laitieldetr.  43. 
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m%mm.  Anzeigen.  >^^^^ 


Steinway&Sons 

Hof-Pisnofortefabrlkanten, 

NEW-YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  II — IS. 
1SOO  Mk.  sb.     «      Fltt*el  tob  »10©  Mk.  an. 


Vertreter  in 


Leipzig9Dresdena.Chemmtz:C.A.Klemm. 


Volkslied  nnd  Kunstlied. 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 
klassischer  Gesänge 

für  vier  Frauenstimmen 

(Chor  oder  Solostimmen) 
gesetit  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 
Partitur  u.Stimraenjeder  Nummer  Jt  1,20. 
Jede  einzelne  Stim.  jed.  Nummer  Jt  — ,15. 

Die  Sammlnnti  wird  fortgesetzt. 
C.  F.  W.  Siegel'«  Mh.  (R.  Unnemam)  in  Leipzig. 


WILHELM 


^?Br^?0r^F0^S'0P 


BACKHAHS 


Januar  und  Februar  disponibel. 

Ausschliessliche  Vertretung: 

Strassburger 
Tbeater-  u.  Konzert-Bureau. 


I  zfutiug  TZfäthner, 


■•• 


^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


®*r 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

8r.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russiand.   —  8r.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Danemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 
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Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'8  Musikhandlung  (R.  Lmnemann)  in  Leipzig. 
r     KÖNRAD~HECBNER~      ""— 

Op.  8.    Sonate  (Gdur)  für  Pianoforte  und  Violine.    Netto  Jt  4,—. 

Op.  9.    Trio  (Ddur)  für  Pianoforte.  Violine  nnd  Violonceü.    Netto  Jt  6.—. 


S      Soeben  erschienen 

i  Jach-Jahrbndi  1905  SSäanS- 

Inhalt:  Ancid  Seherin«,  Geleitwort  —  ladolf  Bamf«.  Job.  Seb.  Baoh'a  Kapelle  sn 
Cöthen  and  deren  nachgelassene  Instrumente.  —  B.  F.  lichter.  Die  Wahl  Joh.  Seh.  Bach'a 
nun  Kanter  der  Thomasachale  im  J.  17B3.  -  Fritz  Telbach,  Bin'  feste  Bora;  istnneerGott  — 
Max  Schneider,  Verzeichnis  der  bisher  erschienenen  Literatur  über  J  oh.Seb.Beeh.— Kritiken. 

Verlag  von  BreitKopf  £  Härtel,  Leipzig. 

tJGäftffCtGiCiCt  grata  ftf  ttCtGi£t£&lG&GA&G&A^1^b&toSto^B&£to8titttoto&&fr&&ffltoA&&A 


I. 


jfene 

Xonzert-n.Xanmermiistkverke 


von 


EMANUEL  MOOR 

Op.  55.  Zweite  Sonate  für  Violoncell  und  Piano- 
forte      no.  Jt  7i50. 

Op.  56.    Sonate   für  Klavier  und  Violine   (in  Emoll) 

t  no.  Jt  ^, — 
Op.  57.    Klavier-Konzert   mit  Begleitung   des  Or- 
chesters. Klavierauszug  u.  Solostimme  no.  .410, — 

Orchesterstimmen  kpltt no.  Jtib,— 

5  Duplierstimmen  .    .    ....  je  no.^S  1, — 

Die  Partitur  (in  Abschrift)  ist  nur  leihweise  zu  haben. 

Op.  59.    Quartett  für  %  Violinen,  Viola  und. Violoncello 
Partitur  no,  Jt  \,-—.  Stimmen  no.  Jt  6,- 

Op.  60.    Sonate   für  Klavier no.  Jt  5,— 

Op.  61.     ConcertO  pour  Violoncelle  et  Orehestre. 

Klavierauszug  und  Solostimme  .    .    .    Jt  10, — 
Partitur  no.  Jt  10,—.    Orehesterstimmen 

kpltt.  no.  Jt  15, — 
5  Duplierstimmen je  no.  Jt   1,— 

Op.  68.    Improvisationen  über  ein    eignes  Thema 
für  Orchester. 
Partitur  no.  ,M  10, — .    Orchesterstimmen 

kpltt.  no.  Jtib,—. 
5  Duplierstimmen je  no.  Jt   1,  -. 

Op.  64.  Deiudeme  ConcertO  pourVioloncelle  et  Or- 
ehestre. Klavierauszug  und  Solostimme  .410,—. 
Partitur  no.  Jt  10,—.    Orchesterstimmen 

kpltt.  no.  Jt  iS,—.     . 
V»  5  Duplierstimmen je  no.  Jt  !,—._• 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL's  Musikalienhandlung 
— ^         (H.  Limemann)  in  LEIPZIG.         j— 


Verla«  von  C.  F.  W.  Slegel's  Mmrikhdlg 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

bouts  Pfcfor  Saar, 

Sonate  f.  Violine  u.  Klavier. 


Op.  44. 


m 


n.  Jt  6,—. 


WlMttHansai,  iMit-iirug,  Lttpaig. 

^=  Novitäten  = 

johanHalvorsen 

Dramatische  Suiten 

für  Oroheatep. 

I.  Suite,  Op.  18:  TordenskjoW. 

Drei  Stocke  aus  der  Musik  zn  >.B  BnU.'s 
historisch.  Schauspiel  „Tordsnskioid". 

I.  Rigaudon  (Rokoko). 

Partitur  Jt  1,25.  Stimmen  Jt  3,—. 

U.  Kriegsmarsch. 

Partitur  Jt  3,50.  Stimmen  Jt  8,50. 

III.  Trauermarsch. 

Partitur  Jt  1,60.  Stimmen  Jt  5,50. 

2.SuJtB,flp.!17:6urre. 

Fünf  Stücke  aus  der  Musik  zu  B.  Drach- 
mann't  „Sarra". 

I.  Abendlandschaft. 

Partitur  Jt  4,50.  Stimmen  JL  6,50. 

la.  Erste  Begegnung. 

Partitur  Jt  1,— .  Stimmen.* 2, — . 

II.  Sommernachtshochzeit. 

Partitur  Jt  4,—.  Stimmen  Jt  6,50. 

IIa.  Introduktion  und  Serenade. 

Partitur  Jt  3,50.  Stimmen  Jt  5,50. 

III.  Weh,  König  Volmer  (Marcia 
funeb're). 
Partitur  Jt  3,50.  Stimmen  Jt  8,50. 

3.  Suite,  Oi.  19:  Der  Konig. 

Drei  Stücke  aus  der  Musik  zu  BJSrnsi- 
Jermr  BJSrntos's  Drama  „Der  Konig". 

I.  Symphonisches  Intermezzo. 

Partitur  Jt  5,50.  Stimmen  Jt  9,50. 

II.  Tanz  der  Hirtenmädchen. 

Partitur  Jt  1,25.  Stimmen  Jt  4,50. 

III.  Elegie. 

Partitur  Jt  2,50.  Stimmen  Jt  4,50. 

s  Aufführung  steuerfrei!  s 


Verlag  von  C.  F.  W.  SJEGEL's  Mnsik- 
handlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

flpe  Ulana 

für  3  Frauenstimmen,  Orgel  u.  Harfe 
komponiert  von 

.Joseph  Schmid. 

Orgelauszug  Jt  2,50.   Singsdmmen 
( je  20  Pf.  i  «SO  Pf.  Harfenstimme  öOPf. 
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Soeben  erschien: 


Moritz  Moszhowshi,  szm 


Zwei  Stücke  für  Klavier.« 

No.  i.  Caprice  .    .    .    Jt  2,-.        No.  2.  L'Agilitä  (Etüde).  Jt  2,—. 
Verlag  Otto  Junne,  Leipzig  —  Schott  freres,  Brüssel. 


■ 


Soeben  erschienen: 


■ 


GLORIA! 

Ein  Sturm-  und  Sonnenlied. 

Symphonie  in  einem  Satze  für  Orchester,  Orgel  und  Schhtsschor 


von 


■ 


JEAN  LOUIS  N1C0DE. 

Werk  84. 
Ausführlichen  Prospekt  liefern  auf  Verlangen    

BREITKOPP  &  HÄRTEL  in  LEIPZIG. 


m 


Grossherzogl.  sächs.  Musikschule 

in  Weimar,  verbunden  mit  Opern-  und  Theaterschule, 

Unterrichtsfächer:  Chorgesang,  Theorie  der  Masik,  Musikgeschichte,  Klavier, 
Orgel  (neues  Waloker'sches  Instrument),  alle  Orehestertnstrumente,  Orchester- 
and  Kammermnsikspiel,  Direktlonsflbungen,  Sologesang,  dramatischer  Unter- 
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Physische  und  psyohisohe  Klangfarbe. 
Von  Nana  Weber-Beil. 


Habe  Mut,  dich  deines  eigenen 
Verstandes  zu  bedienen,  ist  der 
Wahlspruch  der  Aufklarung. 
Kant 


Die  Zeit  liegt  noch  fernab,  wo  die  Gesangspädagogik 
die  Klangfarbenlehre  als  ein  oberstes  Materialprinzip  be- 
trachten und  an  dieser  Wissensquelle  nach  Klangreichtum 
and  Tonschönheit  forschen  wird. 

Die  Gemeinvorstellung  von  Klangreichtum  und  Ton- 
achönkeit  seitens  der  Mehrzahl  unserer  Lehrkräfte  und 
Sänger  masc.  et  fem.  unterliegt  gewöhnlich,  rit  venia 
verbo,  einer  Art  Suggestion.  Ihr  Urteil  stützt  sich  auf 
nichts  anderes  als  auf  eine  Ansicht,  eine  Meinung,  auf 
Sympathie  oder  Antipathie,  niemals  aber  geht  dasselbe 
ans  der  Überzeugung  hervor,  welche  auf  den  Schlüs- 
sen aus  dem  Kausalnexus  beruht,  d.  h.:  auf  dem  Ver- 
hältnis von  Ursache  und  Wirkung,  und  diese 
Kenntnis  entsteht  lediglich  aus  der  Erfahrung.  Nur  in 
den  seltensten  Fällen  wird  über  Tonkriterien  ein  Urteil 
abgegeben,  dessen  Begriff  kein  inhaltsloser  ist. 

Das  wesentliche  Substrat  unserer  höheren 
Empfindungen,  psychischen  Vorstellungen  und 
musikalischen  Wahrnehmungen  ist  eine  reine 
Stimmung,  ein  reiner  Ton.  Eine  reine  Into- 
nation muss  somit  als  alleroberstes  Prinzip  gel- 
ten, von  der  die  Klangfarbe  im  engern  Sinne 
nicht  getrennt  werden  kann. 


Durch  die  Klanganalyse  gelangt  man  zu  der  ernsten 
Erkenntnis  eines  Eausalitätgesetzes,  weil  die  ver- 
schiedenen Klangfarben  nur  auf  die  physikalische  Ver- 
schiedenheit der  Schallwellen  zurückzuführen,  somit  an 
die  Form  der  Wellenbewegung  und  an  die  dadurch  ent- 
stehenden Obertöne  gebunden  sind,  welche  von  den  Mathe- 
matikern und  Physikern  mittels  einer  graphischen  Dar- 
stellung dem  Auge  übersichtlich  gemacht  wird. 

An  der  physischen  Klangfarbe  erkennt  man  die 
gut  wie  schlecht  erzogene  Singstimme,  und  nichts  kann 
darüber  hinwegtäuschen.  Diese  Art  des  Urteilens  ist  eine 
Art  der  logischen  Relation  und  hat  mit  dem,  was  man 
gewöhnlich  unter  Kritik  versteht,  nichts  gemein,  denn 
die  Kritik  als  solche  ist  kein  Gegenstand  der  Erkennt- 
nislehre, sondern  vielmehr  eine  Art  der  ästhetischen 
Betrachtungsweise  der  Dinge. 

Th.  Lipps  sagt,  „dass  in  derselben  sich  nicht  eine 
Nötigung  unseres  Verstandes  verwirkliche,  sondern  ein 
Bedürfnis  unserer  Phantasie".  Leider  beschäftigt  sie 
sich  in  den  weitaus  meisten  Fällen  mehr  mit  dem  Sub- 
jekt als  mit  dem  Objekt,  weshalb  denn  auch  mittel- 
mässige  und  unter  der  Mittelmässigkeit  stehende  Gesangs- 
leistungen als  gute,  ja  vorzügliche  taxiert  werden.  Hier 
stehen  Trugbilder  und  nicht  die  Wirklichkeit  im  Vorder- 
grund. 

Die  wissenschaftliche  Belehrung  der  Gesangspäda- 
gogen und  Gesangstudierenden  bezieht  sich  also  in  erster 
Linie  auf  die  mechanische  Naturanschauung,  die  Vokal- 
klänge, welche  der  Akustik  angehören,  und  nicht  auf 
anatomische  und   physiologische  Kenntnisse  des 
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Kehlkopfes.  Dieses  Verlangen  beweist  einen  recht 
naiven  Begriff  von  Stimmerziehung,  und  noch  naiver  sind 
die  „praktischen  Versuche"  an  „geeigneten"  Persönlich- 
keiten. Hier  hat  die  Phantasie  ebenfalls  einen  grossen 
Spielraum. 

In  der  Welt  des  Tones  hat  man  es  mit  Naturerschei- 
nungen, Phänomen  zu  tun,  und  diese  allein  geben  Anlass 
zu  wissenschaftlichen  Untersuchungen.  Die  Erklärung 
der  mechanischen  Ursachen,  wie  solche  bei  jedem 
Entwickehingsvorgange  bedingt  und  denen  sämtliche  Er- 
scheinungsformen der  organischen  wie  anorganischen  Welt 
untergeordnet  sind,  dürfte  im  Gesangstudium  bezw. 
bei  der  Stimmerziehung  bedeutend  wertvoller 
sein  als  Stimmphysiologie  und  anatomische  Dis- 
ziplinen, deren  Studium  eine  viel  tiefer  gehende  wissen- 
schaftliche Bildung  voraussetzt.  Was  nutzen  jene  lücken- 
haften Kenntnisse,  welche  man  sich  meistenteils  nur 
mittels  graphischer.  Darstellungen  und  deren  Erklärungen 
erwerben  kann,  wenn  man  dabei  von  einem Bewegungs- 
system,  von  Mechanik  nichts  versteht,  denn:  finden 
nicht  die  meisten  Bewegungen  unserer  Glieder  nach 
den  Gesetzen  des  Hebels  statt?  Und  diese  Bewe- 
gungen, sind  sie  nicht  das  Ergebnis  einer  eigentümlichen 
Zusammenwirkung  der  Nerven  und  Muskeln?  Die 
Muskeln  veranlassen  die  Bewegung  durch  ihre  Zusammen- 
ziehung  und  dadurch  entstehende  Verkürzung.  Diese 
Fähigkeit  besitzen  sie  jedoch  nicht  durch  sich 
selbst,  sondern  die  Nerven  sind  das  eigentliche 
Erregende  im  menschlichen  Körper. 

Da  es  nun  im  Menschen  innewohnt,  einen  Laut  oder 
Ton  hervorzubringen,  ohne  auch  nur  im  geringsten  über 
den  Vorgang  orientiert  zU  sein,  ein  Vorgang,  der  teil- 
weise mit  dem  Kehlkopfspiegel  beobachtet  werden  kann, 
dessen  eminente  Wichtigkeit  für  klinische  Zwecke  längst 
erwiesen,  für  gesangliche  jedoch  geradezu  vernunftwidrig 
ist,  so  dürfte  der  Kehlkopf  so  ziemlich  zur  Neben-  und 
das  Ohr  zur  Hauptsache  werden  und  für  das  Verständnis 
der  kausalen  Beziehung,  der  Kraft  und  des  Oesetzes  die 
Kenntnis  der  Dynamik  sowie  Akustik  und  Ästhetik  aus- 
schlaggebend sein. 

Sprachlant  und  Vokalton  haben  eng  verwandte 
Eigenschaften:  beide  entstehen  durch  schwingende  Luft- 
massen, der  eine  arbeitet  mit  relativen,  der  Gesangston 
mit  fest  bestimmten  Tonverhältnissen,  beide  weisen  ein 
und  dieselben  Eigentümlichkeiten  in  der  Klangfarbe  auf 
Der  bekannte  Automaten  verfertiger  Hofrat  Wolfgang 
von  Kempelen,  der  um  das  Jahr  1766 — 1768  die  erste 
Sprechmaschine  baute,  machte  die  sonderbare  Bemerkung, 
wie  Willis  (s.  Pogg.  Ann.  Bd.  24  S.  41f>)  von  ihm  zi- 
tiert: „Wenn  ich  die  verschiedenen  Vokale  auf  ein  und 
demselben  Tone  spreche,  haben  sie  doch  etwas  an  sich, 
was  eine  Veränderung  für  mein  Ohr  ergibt  und  mich 
glauben  macht,  dass  eine  gewisse  Melodie  vorliegt,  welche 
doch,  wie  ich  sehr  wohl  weiss,  nur  durch  eine  Verände- 
rung von  Tönen  in  Bezug  auf  Tiefe  und  Höhe  erzengt 
werden  kann." 

Das  Wort  „Klangfarbe"  ist  neueren  Datums.  '  So 
gebraucht  Cbladni  in  seinem  Werk  über  Akustik  das 
Wort  „Timbre",  weil  man,  wie  er  sich  ausdrückt,  im 
Deutschen  kein  eigenes  Wort  habe  für  die  Modifikationen 
eines  Klanges.  Im  Englischen  wird  heute  noch  in  diesem 
Sinne  von  „Quality"  gesprochen.  Tyndall,  der  grosse 
irländische  Physiker,  sagt:   „Clangtint". 

Wenn  nun  Sprach  laut  und  Vokalton  an  dieselben 
Eigenschaften  gebunden  sind,  so  muss  logischerweise 
auch  die  Ursache  ein  und  dieselbe  sein. 


Die  Bemerkung  Kempelen's  bestätigt  sich  auch 
auf  dem  Klavier,  wenn  man  schnell  die  ganze  Tonreihe 
in  die  Höhe  und  in  die  Tiefe  durchläuft  (durch  Gleiten 
über  die  Tasten),  wobei  sich  deutlich  uoaei-ieaou  her- 
ausstellt. Man  nennt  deshalb  einen  hohen  Orgel-  oder 
Geigenton  einen  I-Ton  und  tiefe  einen  U-Ton.  Helm- 
holtz  war  es,  der  uns  den  Begriff  „Klangfarbe"  völlig 
erschlossen.  Seine  tiefgreifenden  Forschungen  und  glanz- 
vollen Leistungen  riefen  eine  völlige  Umwandlung  auf 
dem  gesamten  Gebiete  musikalischen  Verstehen«  hervor, 
wodurch  gleichzeitig  auch  die  Basis  zu  einem  einheit- 
lichen Lehrsystem  für  die  Erziehung  der  Naturstimme 
zur  Kunst  entstanden  ist 

Wenn  nun  Klangreichtum  und  Tonschönheit  mit  der 
Klangfarbe  auf  das  engste  verknüpft  sind,  so  ist  eine 
conditio  sine  qua  non,  jene  Klang-  und  Tonfarben  zu 
kennen,  die  als  Naturprozesse  dem  Kunstpro  dnkt 
vorausgeschickt  werden  müssen,  indem  beide  Begriffe 
streng  auseinander  zn  halten  sind. 

In  der  physischen  Klangfarbe  bezw.  in  der  Klang- 
farbenlehre handelt  es  sich  nur  um  den  „unmittelbaren 
sinnlichen  Eindruck  des  isolierten  Zusammenklanges  auf 
das  Ohr,  ohne  alle  Rücksicht  auf  künstlerische  Gegen- 
sätze und  Ausdrucksmittel,  also  nur  um  sinnliches  Wohl- 
gefallen, nicht  um  ästhetische  Schönheit".  „Beide",  sagt 
Helmholtz,  S.  370,  „sind  streng  zu  trennen,  wenn 
auch  das  erstere  ein  wichtiges  Mittel  ist,  um  die 
Zwecke  der  letztern  zu  erreichen." 

Vorerst  muss  man  sich  jedoch  klar  bewdsst  sein, 
was  man  unter  Einzelklang  versteht  und  was  unter 
Klangfarbe. 

Unter  Einzelklang  ist  ein  solcher  zusammengesetzter 
Klang  verstanden,  worin  ein  Ton,  der  Regel  nach  der 
tiefste,  die  andern  an  Stärke  bedeutend  überwiegt  Die 
in  einem  Klange  enthaltenen  Töne  heissen  Komponenten 
oder  Teiltöne,  auch  Obertöne  genannt,  wobei  der  Grund- 
ton selbst  als  erster  Teilton  und  der  erste  Oberton  als 
zweiter  Teilton  gerechnet  wird.  So  hat  z.  B.  der  Vokal 
„o"  auf  dem  b  der  kleinen  Oktave  gesungen,  als  ersten 
Oberton  b1,  welcher  somit  der  zweite  Teilton  ist,  als 
dritter  folgt  die  Duodezime,  als  vierter  die  Doppel- 
oktave, als  fünfter  die  Terz  dieser  Doppeloktave 
und  nennt  man  dieses  Zusammenklingen  die  voll- 
kommenste Konsonanz  oder  das  Klangganze  im 
Vokalton.  Dieses  Klangganze  gibt  ihm  etwas  Reiches, 
Prächtiges,  Musikalisches,  Grosses  und  Vorneh- 
mes, während  die  Klangfarbe  bei  den  Vokalen  „e."  und 
„i"  sich  bedeutend  verändert.  Dir  Klang  ist  hell,  dünn, 
gläsern,  stechend  und  gellend,  Eigenschaften,  die 
nicht  selten  die  unangenehmsten  Empfindungen  wach- 
rufen. 

Die  Ursache  ist  in  den  diesen  Vokalen  eigenen  hohen 
Obertönen  begründet,  welche  v.  Helmholtz  die  cha- 
rakteristischen oder  Eigentöne  der  Mundhöhle 
nennt. 

Es  muss  somit  der  physikalische  Grund  der  den 
Vokalen  immanenten  Tonhöhen  in  der  veränderten 
Gestalt  des  Ansatzrohres,  d.  h.  in  der  nach  Grösse 
und  Form  variablen  Ausdehnungsfähigkeit  von 
Schlund  und  Mundhöhle  gesucht  werden. 

Die  Zunge  als  wichtigstes  Klangwerkzeug 
ist  es,  die  in  erster  Linie  bei  diesem  Formenreichtum, 
dieser  mannigfachen  Beweglichkeit  und  Veränderlichkeit 
des  Ansatzhöhlensystems  mitwirkt.  Sie  ist  es  ganz  be- 
sonders, welche  an  der  plastischen  Bestimmtheit  des  Wortes 
teilnimmt,  wie  sie  dieses  auch  gänzlich  entstellen  kann. 
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Sie  ist  es,  welche  somit  in  erster  Linie  an  Klangreich- 
tum und  Tonschönlieit  beteiligt  ist,  und  zwar  sowohl 
durch  ihre  Formver&nderung,  wie  durch  ihre  Ortsver- 
ftnderung,  Bewegungen,  denen  sich  diejenigen  des  Unter- 
kiefers und  der  Lippen  unbedingt  anschliessen.  Die  mecha- 
nische Arbeit  der  Muskeln  des  Sprechapparates  ist  in  der 
Kunst  des  Gesanges  eine  vom  Naturprozess,  —  der  übri- 
gens auch  mit  schlechten  Gewohnheiten  verbunden  ist  — 
abweichende  dadurch,  dass  die  Gesetze  der  Akustik  und 


Ästhetik  in  den  Vordergrund  zu  stehen  kommen.  Durch 
sie  lernen  wir  den  kunstvollendeten,  idealen  Ton  kennen 
und  nur  durch  diese  Kenntnis  wird  unser  Urteil  kein 
reflexionsloses  mehr  sein.  Der  Begriff  Klangfarbe  und 
mit  ihr  Klangfülle  und  Schönheit  wird  alsdann  auch  dem 
Laien  sich  erschliessen,  der  heutigentags  so  gar  manches 
gesanglich  schön  findet,  das  erst  einer  Entwickelung  harrt 
und  einer  solchen  noch  bedürftig  ist. 
(Schluas  folgt) 


a)  Konzerte  »om  9.  —  16.  April. 

Leipzig;.  13.  April.  Wohltätigkeitskonzert  d.  Stadtorche- 
sters. (Leit.:  Hr.  Prof.  Hs.  Sitt;  Solist.:  Frl.  H  Staege- 
mann,  Frau  P.  de  Haan-Manifarges  u.  HH.  J.  Urlus, 
G.  Zalsmann,  E  Hungar,  Prof.  Dr.  C.  Reinecke  u.  Prof. 
P.  Homeyer).    Progr.:  Bach's  „Matthäus-Passion". 

Aachen.  12.  April.  VII. Abonnementekonzert.  (Leit:  Prof. 
E.  Schwickerath,  Mitw.:  Frau  T.  Cahnbley-Hinken,  FrL 
E.  Schöneroann,  HH.  R.  Fischer  u.  0.  Süsse).  Progr.:  Liszt, 
Grauer  Messe  u.  R  Wagner,  Vorspiel  u.  Karfreitagszauber 
aus  „Parstfal". 

Barmen.  12.  u.  13.  April.  Konzert  d.  Allgem.  Konzert- 
verein-Volksohor.  (Leit.:  Hr.  Musikdirektor  K  Hopfe, 
Mitw.:  FrL  E.  Lessmann,  Frau  J.  Walter-Choinanus  u. 
HH.  Goates  u.  J.  Loritz).  Progr.:  Bach's  „Matthäus-Pas- 
sion". 

Berlin.  9.  April.  Konzert  d.  Philharm.  Chor.  Mitw.:  Frau 
J.  Grumbacher-de  Jong,  Frau  L.  Mysz-Gmeiner  u.  HH. 
A.  Kohmann  u.  A.  Sistermans.  —  Konzert  d.  Sevcik-  Quar- 
tett. —  10.  April.  Konzert  in  d.  Singakademie.  Progr.: 
Bach's  „Johannes-Passion".  —  10.  April.  Konzert  d.  Fil. 
Ch.  Wolter  u.  Hrn.  A.  Hekking.  —  Konzert  in  d.  Kaiser 
Wilhelm-Gedächtniskirche.  Progr.:  Bach's  „Matthäus-Pas- 
sion". (Mitw.:  Oratorien- Verein  u.  Neues  Symphonie-Or- 
chester). —  13.  April.  Konzert  im  Leasing-Theater.  (Mitw. : 
Frl.  CL  Erler,  Frau  Fr.  Kwast-Hodapp  u.  HH.  J.  Kwast, 
A.  Wittenberg  u.  N.  Rothmühl).  —  Konzert  in  d.  Sing- 
akademie.   Progr.:  Bach's  „Matthäus-Passion".—  14. April. 

9.  Symphonie-Konzert  d.  kgl.  Kapelle. 

Essen.  13.  April.  Konzert  d.  Musikvereins.  (Leit.:  Prof. 
G.  H.  Witte,  Mitw.:  Frau  J.  Grumhacher-de  Jong,  FrL 
A.  Hermann  u.  HH.  F.  Senilis,  R.  Koennecke,  A.  Wandt  u. 
H.  Gelbke). 

Karlsruhe  i/B.    Festhalle.    Frz.  Liszt,  „Christus". 

Köln.  14.  April.  XII.  (iürzenich-Konzert.  Progr.:  Bach's 
„Matthäus-Passion".  (Mitw.:  Frau  M.  Beines,  Frau  A.  von 
Kraus-Osborne  u.  HH.  Fr.  Litzinger,  Dr.  von  Kraus  und 
L.  Bauer). 

b)  OparnauffOhruiigin  vom  9.  — 17.  April. 

Leins!*;.  Neues  Theater:  10.  April.  Hoffmann's  Erzäh- 
lungen.—  16.  April.  Mijrnon  (Frl.  G.  Runge  a.G.).— 16.  April. 
Oberon.  —  17.  April.  Die  Zauberflöte  (Frau  M.  Quell  a.  G.). 

Berlin.  .  Hofoper:   9.  April.    Die  Stumme  von  Portici.  — 

10.  April.  Der  Evangelimann.  —  11.  u.  15.  April.  Orpheus 
und  Eurydice.  —  16.  April.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  — 
Theater  des  Westens:  10.  April.  Don  Juan  (Hr.  F.  d'An- 
drade  a.  G.).  —  11.  u.  15.  April  nachm.  Die  Zauberflöte.  — 
12.  u.  15.  April  abds.  Die  vier  Grobiane.  —  16.  April.  Czar 
und  Zimmermann. 

Brannsehwels;.  Hoftheater:  9. ApriL  Carmen (Mme.Doree 

a.  G.).  —  11.  ApriL  Martha.  —  16.  April.    Der  Prophet. 
Breslan.  Stadttheater:  9.  n.  14.  April.   Barfüssele  (Frl.  E. 

von  der  Osten  a  G).  —  JO.  April.  Hansel  und  Gretel  (Frl. 

E.  von  der  Osten  a.G.).  —  11.  April.  Salome.  —  12.  April. 

Mignon  iFrL  E.  von  der  Osten  a.  G). 
Brunn.  Stadttheater:  9.  April.  Der  Maskenball.— 15.  April. 

Tosca. 
Budapest.     KgL  Opernhaus:    11.  April.   Bank  bin.  — 


12.  April.   Tannhäuser  (Hr.  L.  Slezak  a.  G.).  —   16.  April. 

Tosca.  —  ltf.  April.  Die  Boheme;  Traum. 
Cassel.  Kgl.  Theater:  9.  April.  Der  Troubadour.— 11.  April. 

Joseph  in  Egypten.  —  15.  April.    Tannhäuser. 
Dessau.     Hoftheater:    10.  April.    Uthal.    Opferfeuer.  — 

15.  April.    Lohengrin. 

Frankfurt  a/M.     Opernhans:    10.  April.   Der  Prophet 

—  12.  April.  Samson  und  Dalila.  —  14.  April.  Der  Waffen- 
schmied —  15.  April  nachm.  Der  Trompeter  von  Säkkingen; 
abds :   Der  Fischer  von  St  Jean  (C.  Wider,  z.  1.  Male).  — 

16.  April.   Oberon. 

Gotha.    Hoftheater:  10.  April.  Preciosa.  —  11.  ApriL  La 

Biondinetta.  —  15.  April.    Tannhäuser. 
Gras.     Stadttheater:    16.  April.  Oberon.  —  Theater  an 

Franzengplatz:  II.  April.   Der  Barbier  von  Bagdad. 
Halle  a/8.     Stadttheater:  •  9.  April.    Das  Rheingold.  — 

12.  April.   Die  Walküre. 
Hamburg.     Stadttheater:    9.  April.  Lohengrin. 
Hannover.    Kgl.  Theater:    10.  ApriL   Alda.  —  6.  April. 

Götterdämmerung. 
Karlsruhe  i/B.     Hoftheater:   16.  April.    Lohengrin. 
Köln  a/Kb.    Neues  Stadttheater:  9.  ApriL  Die  Walküre. 

10.  April.  Czar  und  Zimmermann.  —  11.  ApriL  Siegfried. 

—  14.  April.  Lucia  von  Lammermoor.  —  15.  ApriL  Die 
Meistersinger  von  Nürnberg. 

Königsberg;  l'Pr.  Staditheater:  9.  April.  Czar  und 
Zimmermann.  —  II.  ApriL  Don  Juan.  —  15.  ApriL  Hoff- 
mann's Erzählungen.  —  16.  April.   Lohengrin. 

Haanhelm.  Hoftheater:  10.  April.  Czar  und  Zimmer- 
mann. —  11.  April    Der  Evangelimann. 

Hanehen.  Hoftheater:  9.  April.  Der  Bajazzo;  Cavalleria 
rusticana.  —  10.  April.  Tristan  und  Isolde.  —  16.  April. 
Carmen. 

Plauen  f/Y.  Stadttheater:  9.  ApriL  Deborah.  — 10.  April. 
Der  Waffenschmied. 

Prag;.    Neues  deutsches  Theater:   16.  April.    Carmen.  — 

17.  April.   Alda. 

Strassburg  I/B.  Stadttheater:  10.  ApriL  Tristan  und 
Isolde.  —  16.  April.  Margarete.  —  16.  April.  Der  Frei- 
schütz. 

Weimar.  Hoftheater:  15.  April.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg. 

Wien.  Hofoper:  9.  April.  Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg. —  15.  April.  Lohengrin.  —  Kaiser-JubilXums.Stadt- 
theater:   10.  April.  Carmen.—  11.  April.  Der  Maskenball. 

15.  April.   Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 
Zürich.    Stadttheater:  9.  April.    Lohengrin.  —  11.  ApriL 

Die  Hugenotten.  —  14.  ApriL  Der  Barbier  von  Sevilla.  — 

16.  ApriL   La  Traviata  (Frau  Fr.  Prevosti  a.  G.). 

e)  Nachträglich  eingegangen  Opernsplslpllne 

(einschliesslich  Repertoireänderungen). 

Coblens.    Stadttheater:  1.  u,  4.  April.  Die  Meistersinger 

von  Nürnberg. 
Mannheim.    Hoftheater:   3.  April.  Dndine.  —  8.  April. 
Fidelio. 


Berlin. 

Das    dritte,    letzte   der  von   Oskar  Fried   geleiteten 
„Neuen  Konzerte"  (Philharmonie  —  19.  März)  brachte  unvor- 
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hergesehener  Hindernisse  wegen  an  Stelle  der  in  Aussicht 
gestellten  Neuheiten  bewährtes  „Altes",  ausschliesslich  Beet- 
hoven'sche  Werke;  die  grosse  „Leonoren"- Ouvertüre,  das 
Gdur-Klavierkonzert  und  die  Cmoll-Symphonie.  Hr.  Fried 
bekundete  wieder  seine  ungewöhnliche  Dirigentenbegabung. 
Die  Ausführung  war  sowohl  in  bezug  auf  alles  Technische 
wie  hinsichtlich  der  musikalischen  Gestaltung  bester  Art. 
Mit  der  aufs  subtilste  ausgefeilten  feinen  und  klangschönen 
Wiedergabe  des  Klavierkonzerts  erzielte  Artur  Schnabel 
einen  starken  Erfolg.  —  Im  Saal  Bechstein  liess  sich  an 
demselben  Abend  diekgl.  Hofopernsängerin  Valborg  Svärd- 
ström  aus. Stockholm  vernehmen.  Die  Künstlerin  sang  in 
ihrer  Muttersprache  ausschliesslich  heimatliche  Lieder  von 
Lindblad,  Alfven,  Lange-Müller,  Stenhammar,  Grieg,  Lie  und 
Dannström.  FrL  Svärdström  verfugt  weder  Ober  ein  beson- 
ders ausgiebiges  und  klanglich  bestechendes  stimmliches  Ma- 
terial noch  über  eine  einwandfreie  Technik.  Aber  als  Vor- 
tragskünsüerin  erhebt  sie  sich  Über  das  Durchschnittsniveau, 
sie  besitzt  Intelligenz,  Geschmack  und  ein  nicht  gewöhn- 
liches Darstellungstalent.  Am  Flügel  bewährte  sich  Herr 
Prof.  Julius  Spensel-Hamburg  als  musikalisch  zuverlässi- 

fr  Begleiter.  —  Die  Herren  Beruh.  Dessau,  Gehwald, 
önecke  und  Espenhahn  spielten  an  ihrem  letzten  Quar- 
tettabend (20.  März)  nur  Beethoven,  das  Cmoll-Streichquartett 
Op.  18,  das  Bdur-Trio  für  Klavier,  Klarinette  und  Violonoell 
Op.  11  und  das  immer  gern  gehörte  Septett.  Den  Klavier- 
part im  Trio  spielte  Felix  Weingartner,  an  der  Auffüh- 
rung des  Septette  waren  die  Herren  Kammermusiker  Prof. 
Schubert,  Rudel,  Lange  und  Poike  erfolgreich  beteiligt. 
—  Einen  recht  sympathischen  Eindruck  hinterliess  das  Kla- 
vierspiel  der  Pianistin  Anna  Böhm,  die  sich  an  demselben 
Abend  mit  einem  im  Beethovensaal  gegebenen  Klavierabend 
vorstellte.  Ein  schöner,  weicher  Ton,  eine  gut  entwickelte, 
behende  Technik,  ein  dezenter,  geschmackvoller  Vortrag  sind 
die  Vorzöge,  die  ihr  nachzurühmen  sind.  —Der  achte  Sym- 
phonie-Abend der  Königl.  Kapelle  am  29.  März  hatte 
nur  bekannte,  seit  langem  dem  Repertoire  der  Kapelle  an- 
gehörende Werke  im  Programm:  Beethoven's  „Fidelio"-Ouver- 
ture,  die  Ddur- Symphonie  von  Brahms  und  als  Schluss- 
nummer Schubert 's  grosse  Cdur-Symphonie.  Besonders  das 
zuletzt  angeführte  Werk  gelangte  zu  einer  Wiedergabe,  die 
an  Vollendung  wohl  kaum  zu  überbieten  sein  dürfte.  Bei 
der  peinlichsten  Ausarbeitung  aller  Einzelheiten,  namentlich 
in  rhythmischer  Beziehung,  bei  aller  Klarheit  und  Durch- 
sichtigkeit ging  doch  der  grosse  Zug,  der  das  Werk  be- 
herrscht, nicht  verloren.  —  Die  „Singakademie"  unter 
Leitung  von  Prof.  Georg  Schumann  brachte  in  ihrem 
fünften  dieswinterlichen  Konzert  (23.  März)  Haydn's  unver- 
gängliches Oratorium  „Die  Schöpfung"  zur  erneuten  Auf- 
führung.. Chor  und  Orchester  (Philharm.  Orchester)  leisteten 
Ausgezeichnetes.  Unter  den  Solisten  zeichnete  sich  Frl. 
Mary  Mttnchhoff  im  Sopran  (Gabriel  und  Eva)  aus.  Der 
Tenor  (Uriel)  war  durch  Hrn.  Eich. Fischer,  der  Bass  (Ra- 
phael  und  Adam)  durch  Hrn.  Alexander  Heinemann  gut 
vertreten.  —  Der  Violinist  Michael  Shapiro  aus  New  York, 
der  tags  darauf  mit  Unterstützung  unserer  Philharmoniker 
im  Beethovensaal  konzertierte,  zeigte  sich  im  Besitz  eines 
ansehnlich  entwickelten,  bis  zur  absoluten  Sicherheit  aber 
noch  nicht  gediehenen  technischen  Könnens.  Sein  Ton  ist 
nur  klein  und  könnte  klanglich  reizvoller  sein,  auch  liess  die 
Beinheit  der  Intonation  verschiedentlich  zu  wünschen  übrig, 
namentlich  in  dem  Tschaikowsky'schen  Konzert.  Einen  nach 
jeder  Richtung  besseren  Eindruck  hinterliess  die  Wiedergabe 
des  Adagios  aus  dem  G  dar -Violinkonzert  von  Mozart  und 
der  Ed.  Lalo'schen  Symphonie  espagnok,  der  Sohlussnummer 
des  Programms.  Adolf  Sohultze. 

Bukarest,  Dezember  1905. 

Unser  Musikleben  ist  in  vollem  Gange.  Die  Ehre,  die 
dieswinterliche  Campagne  eröffnet  zu  haben,  darf  der  Chor- 
verein „Carmen"  für  sich  in  Anspruch  nehmen,  der  im  Ok- 
tober und  November  je  ein  Konzert  gab.  Bürgerlichkeit  in 
schönstem  Sinne,  gleichbedeutend  mit  der  Kunstpflege,  be- 
haglicher Lebensfreade  und  vornehmer  Geselligkeit,  zeichnet 
den  Chorverein  „Carmen"  in  den  paar  Jahren  seines  Be- 
standes aus,  und  die  Weihe  dieser  alten  Tradition  raht  auf 
allen  seinen  Veranstaltungen,  denen  selbst  in  der  Hetze  der 
immer  drangvolleren  Konzertsaison  ein  zahlreiches,  höchst 
distinguiertes,  begeisterungsfahiges  und  begeistertes  Publi- 
kum sicher  ist.  Von  seinem  energischen  Dirigenten  Hrn. 
Prof  D.  Kiriak  trefflich  geleitet,  brachte  der  Chor  die  Werke 


seiner  Programme  mit  wundervollem  Stimmklang,  tiefem 
geistigen  Erfassen  und  tadelloser  Nuancierung  zur  Geltung. 
Von  Novitäten  interessierten  besonders  die  Männerchöre  „Afor 
mändro"  von  J.  Muresianu,  „Mottul  la  drum"  von  J.  Vidu  und 
„SUi  mändro11  von  Popovici.  Der  Choral  „Das  Auge  Gottes" 
von  J.  Muresianu  und  „Im  Garten  des  Herrn"  von  A.  Bens 
vervollständigten  erfreulich  die  Reihe  der  Neuheiten.  Unter 
den  Solisten  erwähne  ich  vorerst  Frl.  H.  Bonciu,  welche  mit 
ihrer  ausgesprochenen  Altstimme  von  äusserst  kräftigem 
Wohlklang  in  der  Tiefe  und  besonderer  Leuchtkraft  in  der 
mittleren  und  hohen  Lage  Arien  von  Händel,  C.  Franck, 
Marcello  {„Quetta  fiamma*),  J.  Muresianu  („loh  wandre  aus 
der  Heimat")  und  Kiriak  („Wo  ich  den  Kuckuck  höre")  vor- 
trug und  damit  einen  vollen,  unbestrittenen  Erfolg  errang. 
Eine  kräftig  gebildete  und  modolationsiahige  Sopranstimme 
besitzt  auch  Frl.  C.  Ciusky,  welche  Bohnvs  „Still  wie  die 
Nacht"  und  kleine  Soli  mit  innerlichem  Vermögen  vortrug. 
Ebenso  auch  Frl.  S.  Selarescu,  welche  mit  ihrer  biegsamen, 
leicht  beweglichen,  zu  verziertem  Gesang  gut  geeigneten 
Stimme  die  Spinnarie  aus  „Die  Jahreszeiten"  von  Haydn 
sang.  Lob  gebührt  auch  dem  Kinderchor  der  Vereinsschule 
im  Vortrage  einiger  Weihnachtslieder,  sowie  auch  Hrn.  J. 
Sibianu,  der  sich  mit  den  zum  Teil  schwierigen  Begleitungen 
aufs  beste  abfand. 

Über  den  Verlauf  des  von  dem  rührigen  Musikverein 
„Hora"  gegebenen  Konzerts  lässt  sich  ebenfalls  Gutes  be- 
richten. Den  chorischen  Teil  des  Programms,  das  grössten- 
teils bekannte  Chöre  verzeichnete  und  durch  Aufnahme  neue- 
rer Werke  an  Interesse  nur  gewonnen  haben  würde,  eröffnete 
ein  gemischter  Chor  aus  „Favoritin"  (Donizetti).  Sehr  gut 
wirkten  auch  J.  Movilla's  „La  me"  und  „Der  Stern",  zwei 
frischempfundene,  klangschöne  Chorsätze,  die  man  sich  von 
Zeit  zu  Zeit  gern  wieder  anhört.  Als  Solisten  erfreuten  mit 
Vorträgen  Frau  M.  Herescu  und  der  Tenorist  J.  Cezarescu. 
Der  Dirigent  des  Vereins,  Hr.  J.  Movilla,  leitete  alles  mit 
grosser  Umsicht  und  sicherer  Ruhe  und  nahm  auch  sorg- 
sam Bedacht  auf  zweckmässige  Verteilung  von  Licht  und 
Schatten.  Anerkennung  verdient  auch  der  Chor,  der  die  ein- 
zelnen Chöre  zu  wirkungsvoller  Geltung  brachte. 

Den  Mittelpunkt  des  chorischen  Teiles  des  vom  Chor- 
verein .Gutenberg"  unter  Leitung  seines  erprobten  Diri- 
genten Hrn.  G.  Kiritzescu  am  29.  Oktober  veranstalteten  Kon- 
zerte bildete  ein  neuer  Männerchor  „Unter  der  Eiche"  von 
G.  Filip.  Das  Werk  bedeutet  wieder  einen  erfreulichen  Zu- 
wachs der  betr.  Literatur,  ist  äusserst  stimmungsreich,  kunst- 
voll gearbeitet  in  seinen  Harmonien  und  doch  natürlich  klin- 
gendT  Die  Wiedergabe  durch  den  Verein  war  in  jeder  Be- 
ziehung gelungen.  Auch  die  übrigen  Chorleistungen,  welche 
Chöre  von  Schmeck,  G.  Cucu,  Kiriak,  Mugur  und  J.  Vidu 
umfassten,  zeugten  von  der  guten  Schulung  und  dem  Eifer 
des  Vereins,  der  über  sehr  gute  Stimmen,  besonders  in  den 
Bässen,  verfügt.  Recht  vorteilhaft  fiel  auoh  die  deutliche 
Textaussprache  auf. 

Auch  die  beiden  Konzerte,  welche  die  „Deutsche  Lie- 
dertafel" veranstaltete  —  die  einzige  festgefügte  Chorver- 
einigung Bukarests  —  verdienen  erwähnt  zu  werden,  die 
unter  Leitung  ihres  hervorragenden  Dirigenten  Th.  Graff 
interessante  Programme  bot.  In  harmonischer  Reihenfolge 
wechselten  gemischte  Frauen-  und  Mänoerchöre  mit  ent- 
zückenden Liederspenden  von  Frl.  O.  Hintz  und  Vorträgen 
des  Konzertmeisters  H.  Skohontil  (Violine)  ab.  Die  Ausfüh- 
rung der  Chorwerke  war  eine  höchst  lobenswerte,  berührte 
durch  die  Reinheit  der  Intonation,  die  rhythmische  Akkura- 
tesse, die  verständnisvolle  Phrasierung  und  Dynamisierung 
sehr  angenehm.  Sänger  und  Dirigent  fanden  den  verdienten 
Lohn  für  ihre  schönen  Sangesgaben  in  den  reichen  Beifalls- 
bezeigungen der  zahlreich  erschienenen  Zuhörer. 

Solistenkonzerte  bescherten  uns  die  beiden  Monate  des 
neuen  Musikjahres  bereite  in  recht  stattlicher  Zahl.  Aber 
nudta  non  multum,  nur  gering  war  die  künstlerische  Ausbeute 
gegenüber  der  Anzahl  der  Veranstaltungen,  wie  oft  wurde 
das  künstlerische  Mittelmass  kaum  erreicht.  In  jeder  Hin- 
sicht erfreuliche  Eindrücke  hinterliess  das  Konzert  zugunsten 
des  „Syndikats  der  rumänischen  Presse",  in  welchem 
die  italienische  Diva  R.  Paccini,  FrL  Sophie  Reeder  (Violine) 
und  Frl.  A.  Cionca  (Klavier)  mitwirkten.  Es  waren  gar  präch- 
tige Leistungen,  die  uns  dies  Trifolium  bot  Frl.  Paccini  ent- 
zückte die  Zuhörer  durch  ihre  volle,  schönklingende,  dunkel 
gefärbte  Mezzosopranstimme,  die  jugendliche  Geigerin  Sophie 
Boeder  durch  die  Wiedergabe  einer  Romanze  von  Ambrosio, 
der  Arie  von  Bach,  „Ungarische  Tänze"  von  Hubay  und 
„Souvenir  du  Moseou"  von  Wieniawski  und  Frl.  Cionca  mit 
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dem  Vortrag  der  19.  Rhapsodie  von  Linst,  die  sie  ganz 
hervorragend  interpretierte.  —  Eines  grossen  Erfolges  hatte 
sich  auch  die  hiesige  Heisterin  des  Kunstgesanges  Frau 
Charlotte  Leria  (Lehrerin  am  Konservatorium)  mit  Lie- 
dern von  Schubert,  Bruch,  Strauss  und  Wolf  zu  erfreuen.  — 
Einer  jungen  Sopranistin,  Frl.  T.  Fortunatu,  brachten  Lie- 
der von  Grieg,  Masse  und  Paloni  lebhaften  Beifall  ein.  Die 
Klavierbegleitung  war  an  beiden  Abenden  in  den  gewandten 
Händen  des  Hrn.  Th.  Fuchs.  —  Ziemlich  gut  besucht 
war  auch  ein  Liederabend,  den  Frau  Marie  Anghel  im 
Athenänmssaal'  gab.  Die  Dame  besitzt  eine  ausgesprochene 
Sopranstimme  von  ganz  sympathischem  Timbre  und  verdient 
Anerkennung  dafür,  dass  sie  ihr  Organ  nur  in  dem  ihr  von 
der  Natur  angewiesenen  Tonbereich  verwendet  und  nicht 
danach  geizt,  die  Stimme  auoh  in  das  Mezzosoprangebiet 
hinauszuschrauben.  Ganz  vortrefflich  sang  sie  mehrere  gute 
Sachen  von  Massenet,  Schubert,  Jensen  und  Verdi.  Hr.  B. 
Viam  bewahrte  sich  als  ein  vorzüglicher  Begleiter.  —  Unter 
angewöhnlichem  Beifall  und  bei  starkem  Besuch  gab  Frau 
Aino  Ackte  von  der  Grossen  Oper  in  Paris  zwei  Konzerte. 
Stimmlich  ist  Frau  Ackte  eine  glänzende  Vertreterin  der 
Pariser  Schule,  welche  nur  den  Mund  zuweit  öffnet,  um  die 
helle  Sopranfarhung  starker  hervorzuheben.  Die  Stimme  tragt 
jedoch  wundervoll;  der  Timbre  ist  ungemein  ansprechend  und 
zu  Herzen  gehend.  Dir  Vortrag  zeigt  Ausdruck  und  sicht- 
liches Erfassen  des  poetisch  •musikalischen  Gehaltes  der  ge- 
wählten Lieder.  Am  ersten  Abend  bestand  ihr  Programm 
in  „Air  des  bijoux"  aus  Gounod's  .Margarete",  „Dans  Ut 
ruines"  von  Faure,  „Ariette"  von  Vidal,  „Ich  liebe  dich"  von 
Grieg,  „Meine  Liebe  ist  grün"  von  Brahma  und  „Frühlings- 
walzer" von  Strauss.  Die  Arie  aus  „Tannhäuser" :  „Dich, 
teure  Halle"  und  „Du  bist  die  Buh"  von  Schubert,  das  die 
Künstlerin  am  zweiten  Abend  sang,  war  wohl  das  Schönste 
und  Ergreifendste,  was  wir  in  diesem  Jahre  im  Konzertsaal 

Short  haben.  Über  ein  piano  verfügt  die  Künstlerin,  das  nur 
eisterinnen  des  Gesanges  besitzen;  sie  schien  es  nur  so  zu 
hauchen,  und  doch  erklang  ein  klarer,  aus  dem  Herzen  gehen- 
der Ton.  Von  den  anderen  Stücken:  „Bacchanale"  (Bemberg), 
„Pensic  d'Automne"  (Massenet),  „Voiatllei"  (Messager)  und  den 
Walzer  aus  „Romeo  und  Julie"  (Gounod),  zeichnete  sioh  be- 
sonders die  Wiedergabe  des  im  finnischen  Volkston  ge- 
haltenen Dialektliedchens  „Paitareustu"  von  Merikanto  durch 
rührenden  Ausdruck  aus.  Ein  glänzender  Virtuos  auf  seinem 
Instrumente  ist  Hr.  G.  Boskoff  (Klavier),  der  in  beiden  Kon- 
zerten mitwirkte.  Er  spielte  Stücke  von  Schumann,  Schubert, 
Mozart,  Chopin,  Moret,  Godard,  Paderewski  und  Liszt.  Alle 
Nummern  erregten  durch  die  virtuose  Ausführung  berech- 
tigtes Aufsehen,  und  durch  seinen  schönen  und  vollen  Ton 
errang  der  junge  Pianist  sich  den  stürmischen  Beifall  der 
dankbar  lauschenden  Zuhörerschaft.  Die  Begleitung  der 
Lieder  besorgte  diskret  und  feinfühlig  Hr.  E.  Narice.  In 
einem  eigenen  Liederabend  liess  sioh  der  beliebte  Baritonist 
Aurel  Eliade  hören.  Seine  Stimmmittel  sind  aussergewöhn- 
lich  schön,  und  besonders  die  Höhe,  die  im  Forte  glanzvoll, 
im  Piano  sehr  weich  klingt,  behandelt  der  Sänger  sehr  gut. 
Zu  der  geschmackvollen  Gesangsmanier  gesellt  sich  eine 
völlige  Beherrschung  des  Technischen.  In  französischen 
Kompositionen  kam  besonders  die  Leichtigkeit  der  Tongebung 
zur  Geltung.  Im  deutschen  Liede  empfand  man  speziell  in 
der  Vokalisation,  dass  die  Sprache  ein  Hindernis  bildete; 
doch  verdient  die  Art,  wie  der  Sänger  das  fremde  Idiom  be- 
herrschte und  Schubert  —  Schumann  —  Jensen  in  der  Stim- 
mung und  in  musikalischer  Beziehung  gerecht  wurde,  vollste 
Anerkennung.  Nicht  unerwähnt  bleibe  wohl  auch  der  Lieder- 
abend des  Tenoristen  Jose  Aratt,  der  sich  in  der  Durch- 
fahrung seines  in  Auswahl  und  Zusammenstellung  gediegenen, 
mehr  für  den  gebildeten  Hörer  als  auf  die  grosse  Masse  be- 
rechneten Programms  wieder  als  ein  intelligenter  Sänger  mit 
trefflichen  Stimmmitteln  und  von  vornehmer  künstlerischer 
Gesinnung  dokumentierte.  —  Der  meines  Wissens  hier  nooh 
nicht  aufgetretene  Geiger  Em.  Ondricek  gab  im  schwach- 
besetzten  Athenäumsaal  ein  eigenes  Konzert,  in  dem  er  eine 
Sonate  von  F.  W.  Bust,  die  „Carmen"-Phantasie  von  Hubay 
und  kleinere  Stücke  von  Cui  und  Sarasate  vortrug.  Seinem 
Spiel  haftet  manchmal  etwas  Störendes  an.  Er  arbeitet  fast 
stete  mit  einem  energischen  forte,  das,  ganz  abgesehen  von 
dem  dadurch  bedingten  Mangel  an  Mannigfaltigkeit  der  Licht- 
und  Schattenverteilung,  auch  darum  dem  Ohre  bald  einiger- 
massen  lastig  werden  kann,  weil  der  an  sich  grosse  und  ge- 
sunde Ton,  den  Hr.  Ondricek  seinem  Instrumente  zu  ent- 
locken weiss,  noch  nicht  durchweg  hinreichend  geadelt,  ge- 
läutert ist.  Sehr  eindringlich  gestaltete  sich  die  Reproduktion 


der  Variationen  über  „Ood  «nie  the  King".  Hrn.  Gh.  Leitner's 
Klavierspiel  —  der  die  Begleitung  der  Violinstücke  besorgte 

—  zeichnet  sich  durch  eine  passable  Technik  aus.  Aber  geist- 
und  gemütvolle  Vortragsweise  nennt  der  Pianist  nicht  sein 
eigen,  wie  sich  aus  dem  trockenen  Ton  ergab,  in  welchem 
die  Baoh-Busoni'sohe  „Chaconne"  sich  erging. 

(Schluss  folgt.) 

Dresden,  Anfang  ApriL 

Der  Musikwinter  liegt  in  den  letzten  Zügen.  Seine 
Kraft-  und  Lebensäusserungen  sind  aber  noch  recht  be- 
trächtliche. 

Eugen  d'Albert,  Raimund  Zur-Mühlen,  Ludwig 
Wüllner  kamen  zum  zweiten  bezw.  dritten  Male  und  erzielten 
volle  Säle.  Auch  Tilly  Koenen  wäre  nochmals  gekommen, 
aber  die  Berliner  Droschkenkutscher  verwehrten  ihr  den  An- 
schluss.  Nur  zu  d'Albert  sei  kurz  bemerkt,  dass  er  mit  den 
für  Klavier  eingerichteten  Orgelsachen  Bach's  doch  niemals 
den  Eindruck  macht,  den  er  sich  vielleicht  selbst  davon  ver- 
spricht. Der  ernste  Musikfreund  wird  immer  mehr  Freude 
an  Originalsachen  des  grossen  Meisters  haben,  unter  denen 
sich  noch  zahlreiche,  eines  d'Albert  wohl  würdige,  aber  von 
ihm  noch  nie  versuchte  Aufgaben  finden.  Sein  Spiel  stand 
übrigens  diesmal,  besonders  in  der  Hmoll-Sonate  von  Liszt, 
auf  einsamer,  von  keinem  Zeitgenossen  erreichbarer  Höhe. 

Einsame  Höhenkunst,  nur  bei  einer  bescheideneren  Auf- 

fibe,  bot  Max  Reger  mit  einer  Serenade  (Werk  77a)  fttr 
löte,  Violine  und  Viola,  die  von  den  Herren  Wunderlich, 
Warwas  und  Spitzner,  —  kaum  traute  man  seinen  Ohren! 

—  im  „Tonkünstlerverein"  gespielt  wurde.  Das  Werk- 
chen ist  von  durchsichtiger  Klarheit,  ohne  krause  Schnörkel 
und  von  entzückendem  Wohllaut.  Reger  zaubert  aus  den 
drei  Klangfarben  die  zartesten  Stimmungsbilder,  deren  Wie- 
dergabe gar  nicht  duftig  genug  sein  kann.  Die  Ausführung 
war  nahezu  vollkommen.  Dass  sich  das  ultrakonservative 
Publikum  dieser  Konzerte  nach  dem  üblichen  bequemen  Bei- 
fallsgeplätscher  noch  zu  einem  zweiten,  schüchternen  Applaus 
aufraffte,  war  mehr,  als  man  erwarten  konnte. 

Beinahe  hätten  wir  auch  in  einem  der  beiden  letzten 
Symphoniekonzerte  der  Kgl.  Kapelle  die  „Sinfonietta" 
von  Max  Reger  erlebt.  Man  hatte  sie  aber  nach  einem  an- 
geblichen Misserfolge  anderswo  stillschweigend  vom  Pro- 
gramm abgesetzt.  Darob  vielfach  bedenkliches  Schütteln  des 
Kopfes.  Selbst  wenn  das  Unterfangen  darauf  hinausgelaufen 
wäre;  Reger  einmal  ad  absurdum  zu  führen,  interessanter, 
als  ein  paar  andere  Neuheiten,  die  von  der  Kapelle  doch  ge- 
spielt wurden,  wäre  diese  sicher  gewesen.  So  hörte  man 
denn  in  den  beiden  letzten  Konzerten  zum  ersten  Male  die 
vierte  Symphonie  von  Tschai  kowsky,  die  trotz  der  meister- 
lich gehandhabten  Formensprache  und  Farbigkeit  doch  bei 
weitem  nicht  so  fatalistisch  und  düster  anmuten  wollte,  wie 
der  Komponist  selbst  sie  in  einem  Briefe  auslegt,  und  den 
ersten  und  dritten  Satz  einer  Cd ur-Symphonie  von  Rein- 
hold Becker,  deren  erster  Satz  auch  nicht  so  tiefernst  und 
leidenschaftlich  klingt,  wie  der  Tondichter  in  der  Erläute- 
rung glaubhaft  machen  will.  Eher  befreunden  konnte  man 
sich  mit  dem  Scherzo -Idyll,  das  feine  Klanereize  und  poe- 
tische Stimmungen  enthält.  Höchst  beachtlich  war  eine  neue 
Geigerin,' Mary  Hall,  die  Tschaikowsky's  Konzert  in  D 
spielte.  Auffallend  ist,  wie  sich  die  Tochter  Nordenglands 
bei  ihrem  Lehrer  Seviik  in  Prag  neben  der  schlackenlosen 
Technik  die  weiche  Süssigkeit  des  Tones  der  böhmischen 
Geigerschule  angeeignet  hat.  Noch  mangelt  aber  physische 
Kraft  und  Studium  deutscher  Musik.  „Ein  Heldenleben"  von 
Strauss  beschloss  den  Gesamtzyklus.  Merkwürdig,  dass  trotz 
hinreissender  Wiedergabe  die  Kraft  der  Themen  so  verblasst 
erschien. 

Ein  Konzert  zum  Besten  eines  Mozartdenkmals  in  Dres- 
den veranstaltete  der  -Mozartverein".  Als  Zugkraft  wirkte 
die  Münchner,  einst  Dresdner  Hofopernsängerin  Charlotte 
Huhn,  die  aus  der  ersten  Gunlöaszene  von  Cornelius 
mit  ihren  glänzenden  Mitteln  (bis  auf  lyrische  Feinheiten) 
alles  herausholte,  was  herauszuholen  ist,  und  das  ist  trotz 
aller  Einwendungen  nicht  wenig.  Nur  die  von  Mottl  be- 
sorgte Instrumentierung,  die  gar  zu  sehr  nach  „Tristan"  und 
„Nibelungen"  schmeckt,  entspricht  nicht  der  fast  herben  per- 
sönlichen Art,  die  sich  Cornelius  neben  dem  grösseren  Mei- 
ster stets  zu  wahren  wusste.  Weniger  glücklich  debütierte 
das  Russische  Trio:  Vera  Maurina  (Klavier).  Michael 
Press  (Violine),  Prof.  Glaser  (Violoncello)  mit  dem  Tripel- 
konzert  von  Beethoven.    Dagegen  gelang  ein  Triosate  von 
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Rubinstein  rassig  und  zündend.  Du  Orchester,  das  sich  be- 
kanntlich ans  Dilettanten  der  besten  Kreise  zusammensetzt, 
liess  unter  Max  von  Haken  bei  Beethoven  zwar  Biegsam- 
keit und  Schmiegsamkeit  vermissen,  erwarb  sich  dagegen 
bei  „Gunlöd"  warme  Anerkennung.  Mozart  kam  nur  mit  zwei 
Sätzen  einer  in  naiver  Heiterkeit  strahlenden  Serenade  zum 
Wort,  die  erst  kürzlich  auf  Veranlassung  des  Dresdner  Mo- 
zartvereins bei  Breitkopf  in  Stimmen  erstmalig  gedruckt  wor- 
den ist 

Zwei  Kirchenkonzerte  brachte  der  Busstag  und  legte 
damit  wieder  einmal  Zeugnis  ab  von  der  traurigen  Zersplit- 
terung der  Dresdner  gemischten  Chorvereinigungen.  Die  ge- 
rechte Strafe  lag  in  dem  dürftigen  Besuche  beider  Konzerte. 
In  der  Dreikönigskirche  hörte  man  vom  ständigen  und  frei- 
willigen Kirchenchor  wieder  einmal  Rossini 's  „Stabat 
mater".  Trotz  aller  Frivolitäten,  die  sich  der  Komponist 
bei  der  Vertonung  des  Textes  zuschulden  kommen  lässt, 
wie  sie  auch  Wagner  in  seinem  bekannten  Briefe  aus  Paris 
schon  1841  mit  genialem  Spotte  übergiesst,  staunt  man  dooh 
noch  heute  über  die  Fülle  musikalischer  Eingebung  an  sich 
und  fühlt  sich  durch  einzelne,  meisterhaft  celungene  Züge 
überrascht  und  gefesselt.  Die  vortreffliche  Wiedergabe  durch 
den  genannten  Chor,  die  Kapelle  des  Regiments  No.  100  und 
Kantor  Borrmann  erhöhte  noch  den  Genuss.  Am  Abend 
hörte  man  dann  Klughardt's  „Zerstörung  Jerusa- 
lems" von  der  Rob.  Schumann'schen  -Singakademie" 
unter  Albert  Fuchs  in  der  Frauenkirche.  Abgesehen  da- 
von, dass  das  achtunggebietende,  interessante  und  drama- 
tisch belebte  Werk  seiner  ganzen  Art  nach  im  Konzertsaale 
wirksamer  sein  dürfte,  als  in  der  Kirche,  erwies  sich  diese 
in  ihrer  Eigenart  wenig  günstig  für  eine  geschlossene  Massen- 
wirkung, genügten  Chor,  Solisten  und  Orchester  trotz  un- 
verkennbarer Anstrengungen  oft  recht  wenig.  Die  Chöre 
waren  numerisch  und  stimmlich  zu  schwach.  Von  den  So- 
listen entsprachen  nur  Frl.  Dehmlow  (Berlin)  und  Hr. 
Jäger  (Dresden)  höchsten  Ansprüchen,  während  Frl.  Seebe 
una  Hr.  Perron  sehr  vieles  durch  Tremolieren  und  unreines 
Intonieren  verdarben.  Das  Orchester  aber  klang  oft  derb 
und  zerfahren.  Schade  um  den  grossen  Aufwand  von  Mühen 
und  Mitteln! 

In  der  Dreikönigskirche  hörte  man  überdies  wieder  einmal 
etwas  von  dem  einstmals  als  Orgelmeister  weithin  berühmten 
C.  Aug.  Fischer,  weiland  Organisten  dieser  Kirche,  der 
als  Komponist  von  überquellender  Phantasie  und  tiefer  Emp- 
findung viel  zu  selten  zu  Gehör  kommt.  Am  bekanntesten 
sind  noch  seine  grossen  Orgelkonzerte  „Ostern",  „Pfingsten" 
u.  a.  Dringend  zu  empfehlen  ist  eine  Symphonische  Dich- 
tung in  Ddur  für  Orgel  und  Orchester,  der  Organist  Töpfer 
mit  der  obengenannten  Kapelle  zu  grossartiger  Wirkung  ver- 
half. Ebenso  eindringlich  und  farbenprächtig  wirkte  der 
a  capeüa-Choi  .Seligpreisungen".  Einen  tiefergreifenden 
Männerchor  Fischer's,  „Chor  der  barmherzigen  Brüder"  aus 
„Teil",  hörte  man  in  einem  Konzert  des  M.-G.-V.  „Lieder- 
kreis-Harmonie", der,  obgleich  vor  mehr  als  25  Jahren 
entstanden,  direkt  Hegar'sche  Züge  aufweist  und  tüchtigen 
Vereinen  aufs  angelegentlichste  zu  empfehlen  ist. 

Als  ein  vorzüglicher  Liedersänger  bewährte  sich  in 
einem  Konzertdes  „Gesangvereins  der  Staatseisenbahnbeamten" 
Opernsänger  Fritz  Klarmiller  aus  Wiesbaden  durch  mei- 
sterliche Behandlung  des  Tones  und  eine  seltene  Kunst  des 
Vortrags.  I.  V.    Otto  Socher. 

Magdeburg. 

Auch  im  neuen  Jahre  kann  ich  mit  einem  eigenen  Kon- 
zerte unserer  hochgeschätzten  Landsmännin  AnnaJungren 
beginnen.  Diesmal  war  die  Auswahl  fast  überreich,  fast 
jedem  Geschmacke  gemäss,  deshalb  bei  vorzüglicher  Wieder- 
gabe und  feiner  Unterstützung  seitens  unseres  Fritz  Kauf- 
mann der  Erfolg  glänzend,  der  Beifall  allseitig,  willig  und 
wohlverdient. 

Im  „Kaufmännischen  Verein"  leitete  am  6.  Januar 
der  inzwischen  zu  allgemeiner  Befriedigung  zum  Kgl.  Musik- 
direktor ernannte  Stadt.  Kapellmeister  J.  Krug-Waldsee  das 
vierte  Konzert  mit  Mozart's  Es  dur-Symphonie  No.  39  recht 
ansprechend  ein;  Arthur  Schnabel -Berlin  schloss  sich  mit 
Mozart's  D  moll- Konzert  für  Klavier  würdig  an,  weckte 
aber  mit  Schumann's  „Karneval",  Op.  9,  fast  noch  mehr  Auf- 
merksamkeit, Anerkennung,  ja  Bewunderung.  Und  die  Lieder- 
gaben der  Sängerin  des  Abends,  Maria  Philippi  aus  Basel, 
wurden  sofort  hoch  eingeschätzt,  wenn  sie  auch  bei  der  tie- 
feren Lage,  in  die  sie  versetzt  waren,  etwas  an  Glanz  ver- 


loren. Der  hingebenden  Begleitung  und  elastischen  Leitung 
des  Orchesters,  wie  der  förmlich  wetteifernden  Leistungen 
unseres  Fritz  Wilke  am  Klavier  bei  den  Soli  sei  nicht  vergessen. 

Das  (5.)  Stadttheaterkonzert  am  10.  Januar  eröffnete 
Beethoven's  C  dur-Symphonie  in  frischer,  anmutender  Wieder- 
gabe, der  „Römische  Karneval"  von  Berlioz  schloss;  an  dt-n 
noch  neuen  Variationen  GeorgSchumann's  über  ein  Instiges 
Thema  („Ich  hab'  den  ganzen  Vormittag  etc."?)  fanden  musi- 
kalische Feinschmecker  besonderes  Behagen.  Dazwischen  spielte 
Kath.  Goodson-London,  von  der  Natur  geradezu  für  das  Kla- 
vierspiel durch  lange,  schlanke,  behendeHände  vorherbestimmt, 
virtuos,  wenn- auch  nicht  immer  gefühlvoll,  Edvard  Grieg's 
A  moll-Konzert,  die  Ddur-Novellette  von  R.  Schumann  und 
zwei  Walzer  Chopin's.  Und  der  Hofopernsänger  Rud.  Moest- 
Hannover  6ang  mit  bedeutenden  Mitteln,  dramatisch  belebt 
und  deshalb  hinreissend  die  schwierige  Arie  Lysiart's  ans 
Weber'8  „Euryanthe",  Schubert's  „Wohin"  und  zwei  Löwe'sche 
Balladen,  unter  einmütigstem  Beifalle,  so  dass  auch  er  wie 
die  Pianistin  den  Unersättlichen  noch  eine  Zugabe  bewilligen 
musste. 

Die  „Loge  Harpokrates"  hatte  am  13.  Januar  unsere  hier 
als  Gesangslehrerin  und  Konzertsängerin  wirkende  Frau  Lüi 
Wuzel-Sohuchardt gewonnen;  sie  sang  zu  grosser  Befriedigung 
mit  Orchester  die  Arie  der  Gräfin  aus  „Figaro's  Hochzeit1' 
und  Lieder  am  Klavier.  Für  den  leider  ausgebliebenen  Violon- 
cellisten 0.  Urack-Berlin  sprang  bereitwilligst  Hans  Breckan 
ein,  der  Sohn  des  hier  immer  mit  bestem  Erfolge  an  der 
Spitze  seiner  Regimentsmusik  wirkenden  Musikdirigenten 
Breckan,  Schüler  der  Musikhochschule  Berlin ;  sowohl  Golter- 
mann's  als  Viotta's  Kompositionen  wusste  er  mit  Genuss 
wiederzugeben.     Das  Orchester  bot  ausser  der  Gmoll-Sym- 

Ciie  Mozart's  No.  40  und  Wagner's  „Meistersinger"- Vorspiel 
oders  in  Grieg's  „Peer  Gynt"  sehr  Ansprechendes. 

Am  16.  Januar  hatte  auch  unsere  Sängerin,  Marg.  Knauft, 
unterstützt  von  Fritz  Kauffmann  am  Klavier  una  Prüms 
Dietze,  ersten  Bratschisten  unser  Stadtkapelle,  einen  eigenen 
Liederabend  veranstaltet  und  befriedigte  die  zahlreichen  Ver- 
ehrer ihrer  schönen  Naturalanlage  und  Knnst  vollauf. 

Dem  sechsten  Konzertabende  der  „Volkssingakademie'', 
der  am  5.  Februar  unter  Wechsel  der  Leitung  stattfand  und 
als  Mendelssohn -Abend  gedacht  war,  konnte  ich  leider  nicht 
beiwohnen;  es  gefiel  aber  alles  so  gut,  dass  eine  Wieder- 
holung, unter  anderer  Leitung  und  mit  anderem  Programm, 
um  so  mehr  nötig  und  erwünscht  schien,  als  selbst  die  Riesen- 
räume der  Nationalfestsäle  für  viele  nicht  mehr  Platz  ge- 
boten hatten.  (Ich  hatte  am  fünften  Abend  durch  Vortrag 
über  Weber's  „Freischütz*  mit  Proben  am  Klavier  meinen 
besonderen  Anteil  an  diesen  löblichen  Bestrebungen.) 

Im  siebenten  Konzerte  (96.  Februar)  stand  an  der  Spitze 
der  verstärkten  Wilhelmstheaterkapelle  wie  des  stattliehen, 
tüchtigen  und  eifrigen  Männerchores  und  des  sehr  zahlreichen, 
hingebend  und  erfolgreich  sich  bemühenden  Frauenchores 
ein  mir  noch  unbekannter,  junger  Kapellmeister  und  Komponist,, 
Alb.  Mattausch,  der  sich  aber  sofort  als  tüchtiger,  zielbe- 
wußter und  des  hohen  Vertrauens  aller  würdiger  Musiker 
erwies.  In  den  Solisten  des  Abends,  Frl.  Clarus  aus  Brann- 
schweig und  Hrn.  Wilh.  Frenkel-Magdeburg  resp.  Petersburg. 
standen  ihnen  sowohl  in  Mendelssohn's  „Loreley"  als  in  Soli 
tüchtige  Helfer  zur  Seite.  So  machte  das  Ganze  einen  recht 
freundlichen  Eindruck. 

Zu  einem  Modernen  Dichterabende  in  Wort  nnd  Ton 
hatten  sich  Dr.  Hans  Heinr.  Ewers  nnd  Rob.  Koppel  mit 
James  Rothstein  verbunden  und  wetteiferten  Neuestes  in 
Dichtung  und  Musik  mit  Geschick  und  Erfolg  vorzuführen. 
Besonders  der  Klavierspieler  und  Komponist  Rothstein  wird 
manchem  in  guter  Erinnerung  bleiben. 

Von  den  Windersteinkonzerten  am  2.  und  23.  Februar 
könnte  ich  nur  das  günstige  Urteil  von  früher  wiederholen 
und  von  neuem  bestätigen. 

Am  3.  Februar  hatte  sich  unsere  Pianistin  Hildegard 
Kaelcke  mit  dem  Orgelspieler  J.  Quaritsch  und  dem  Geiger 
R.  Heber  zu  einem  Konzert  im  Saale  der  Stadtmission  ver- 
bunden und  erfreute  sich  mit  ihnen  eines  sehr  guten  Be- 
suches und  Erfolges. 

Wie  alle  Jahre  führte  auch  diesmal  Krug-Waldsee  mit 
seinem  Orchester  ein  grösseres,  noch  unbekanntes  Symphonie- 
werk vor:  die  zweite  Symphonie  von  G.  Mahler,  dessen  unbe- 
dingter Anhänger  und  Apostel  er  ist,  leider  nicht  mit  dem 
ersehnten  und  bei  dem  Fleisse,  Eifer  und  Geschicke  aller 
Mitwirkenden  verdienten  Erfolge,  um  so  bedauerlicher,  als 
der  dem  Programm  beigegebene  Leitfaden  den  Mond  viel- 
leicht zu  voll  nahm! 
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Im  zweiten  Kasinokonzerte  stand  Hans  Winderstein- 
Leipzig  wie  bisher  am  Dirigentenpulte  und  führte  mit  ein- 
dringlichem Verstandnisse,  tiefem  (Gefühle  und  hohem  Ge- 
schicke sowohl  die  Solo-  als  Gesamtnummern  an.  Juan  Manen 
aus  Barcelona  wusste  wohl,  warum  er  au  Schlüsse  der  Sin- 
fonie tspagnole  dem  Leiter  die  Hand  druckte!  Er  selbst 
steht  ja  unter  den  Geigenkünstlern  ziemlich  weit  oben. 

Am  10.  Februar  spielte  im  fünften  Konzerte  des  „Kauf- 
männischen Vereins"  .das  Stadtorchester  die  B  dur-Symphonie 
Beethoven's  sehr  annehmbar;  besonders  mochte  ich  die  Hörner 
im  Allegretto  rühmend  hervorheben.  Warnen  muss  ich  nur 
Tor  Übertreibung  des  piano  zum  Unhörbaren.  Ich  habe  seit 
etwa  SO  Jahren  in  den  Konzerten  fast  stets  denselben  er- 

Srobten  Platz  inne;  wenn  ich  dann  da  ein  pianissimo  resp. 
ie  Melodie  mindestens  nicht  mehr  hören  kann,  muss  zu  dünn 
gespielt  Bein.    Das  kann  im  Theater  oder  in  kleinen  Sälen 

Sihen,  im  Riesenraume  des  Fürstenhofs  ist  und  etwa  in  den 
ationalfestsälen  wäre  es  verfehlt.  Ferner  war  die  dem 
Programm  wieder  beigegebene  Erläuterung  oder  Einführung 
dem  Hörer  erwünscht,  aber  dem  Leiter  verhängnisvoll;  sie 
sprach  z.  B.  im  vierten  Satze  von  dionysischen  Zügen.  Davon 
hatte  man  bei  dieser  Aufführung  kaum  das  geringste  gemerkt 
Wer  hatte  nun  unrecht?  —  Auch  die  am  Schlüsse  (?!)  stehende 
.Enryanthe"-  Ouvertüre  gelang  nach  Wunsch.  Es  freute 
mich,  dass  man  unseren  werten  Solocellisten,  Alb.  Peters, 
such  wieder  einmal  zu  Ehren  kommen  Hess;  seine  hochent- 
wickelte Technik,  sein  gesangreicher  Ton,  sein  tiefes  Ver- 
ständnis geben  allen  seinen  Darbietungen  rechte  künstlerische 
Weihe.  Der  Sanger  des  Abends,  Felix  Senius  aus  Peters- 
burg, sang  seine  Lieder  recht  schön ;  nur  waren  sie  entweder 
alle  erau  in  grau  gemalt,  und  das  ist  nach  des  Tages  Last 
und  Hitze  oder  Kalte  keine  rechte  Labe,  oder  so  wunderlich 
wie  Text  und  Vertonung  im  Dehmel-Strauss'schen  „Befreit". 
Selbst  die  erbetene  Zugabe  brachte  nicht  das  erhoffte  frische, 
erfreuliehe  Lied!  Da  war  es  kein  Wunder,  dass  man  über 
den  doch  auch  nur  über  beschrankten  Stimmumfang  gebie- 
tenden, in  der  Aussprache  nicht  ganz  einwandfreien  Sänger 
sich  weniger  befriedigt  aussprach,  als  er  und  der  Konzert- 
ausschuss  es  erwartet  haben  mochten.  B.  S. 

New  York,  Ende  Dezember  1906. 

Im  Dezember  hatten  wir  in  Gross-New  York  im  Durch- 
schnitt mindestens  ein  grosses  ernstes  Konzert  auf  jeden 
Tag  zu  verzeichnen.  Das  Interesse  der  Musikliebhaber  war 
hauptsachlich  konzentriert  auf  die  Konzerte  Mr.  Vincent 
d'Indy's,  der  zum  ersten  Haie  in  Amerika'  auftrat.  d'Indy 
war  insofern  sehr  vom  Glück  begünstigt,  als  er  das  in  mate- 
rieller und  künstlerischer  Beziehung  ganz  besonders  günstig 
gestellte  Boston  Symphonie-Orchester  dirigieren  konnte.  Sein 
Aufenthalt  erstreckte  sich  auf  drei  arbeitsreiche  Wochen,  in 
deren  Verlauf  er  verschiedene  von  dem  Bostoner  Symphonie- 
Orchester  gegebene  Konzerte  leitete,  an  der  Harvard-Uni- 
versitat  über  Cesar  Franck  Vorlesung  hielt,  mit  dem  Kneisel- 
Btreichquartett  und  mit  dem  Longey  Wood-Wind-Club  zu- 
sammen spielte.  Mr.  d'Indy  kehrte  in  sein  Heimatland  zu- 
rück mit  demselben  Ansehen,  mit  dem  er  herüberkam,  mit 
dem  eines  Komponisten.  Als  Pianist  und  als  Dirigent  er- 
wies er  sich  als  gut,  vermochte  aber  das  Publikum  nicht 
wirklich  zu  enthusiasmieren.  Das  an  die  stramme  Disziplin 
Gericke's  gewöhnte  Bostoner  Symphonie -Orchester  spielte 
unter  dem  sanften  d'Indy  unstreitig  weniger  hervorragend. 

Die  neue  französische  Musikschule  der  Nachfolger  von 
Franck  ist  in  New  York  keineswegs  unbekannt.  Allein  die 
Mehrzahl  der  amerikanischen  Musikfreunde  neigt  doch  der 
Ansicht  zu,  dass  Kompositionen  dieser  Schule  zwar  vieles 
von  den  landläufigen  musikalischen  Anschauungen  Abwei- 
chende aufweisen,  aber  in  ihrer  Eigentümlichkeit  weniges 
enthalten,  was  auf  feststehende  Grundsätze  der  Kunst  basiert, 
insoweit  wenigstens,  als  unsere  grössten  Musik-Philosophen 
imstande  gewesen  sind,  die  naturgemäßen  musikalischen 
Schönheitsprobleme,  die  ihre  Annahme  gewährleisten,  aufzu- 
finden. Dass  sie  unser  Ohr  wenig  befriedigen,  ist  vielleicht 
kein  genügender  Grund,  diese  Werke  ungünstig  zu  beur- 
teilen; war  doch  selbst  die  Musik  eines  Beethoven  und  Wagner 
su  ihrer  Zeit  gleichfalls  als  disharmonisch  verschrien.  Die 
amerikanischen  Musiker  sind  bisher  weit  mehr  geneigt,  deu 
neuen  deutsehen  und  russischen  Schulen  ihre  Gunst  zu  schen- 
ken. Das  ist  vielleicht  die  Folge  der  Erziehung  in  deutscher 
und  russischer  Musik,  die  wir  erhalten  haben,  aber  wahr- 
scheinlicher einer  rationelleren  Beobachtung  der  Kunstgrund- 
*tre,  die  unseren  scharfsinnigsten  Denkern  eine  festere  lo- 


gische und  ästhetische  Basis  zu  geben  scheinen.  Die  in  New 
York  gegebenen  zwei  d'Indy-Konzerte  umfassten  Werke  von 
d'Indy  (2.  Symphonie  und  „Istar"-Variationen),  Gabriel  Faure 
(Suite  aus  „Pelleas  und  Melisande"),  Dukas  („L'apprenti  aar- 
«er"),  E.  Chanson  (Symphonie  Op.  20),  C.  Franck  („Ptyche  et 
Eros"  a.  d.  symphonischen  Dichtung'  „Psyche"),  Debussy  und 
Magnard.  Der  hier  verfügbare  Baum  verbietet  ein  Eingehen 
•auf  Einzelnes;  nur  in  Kürze  sei  bemerkt,  dass  die  Kompo- 
sitionen von  Debussy,  Franck  und  d'Indy  am  günstigsten 
aufgenommen  wurden.  In  allen  diesen  Werken  war  der  her- 
vorragendste Zug  der  rasche  und  für  an  deutscher  Musik 
geschulte  Ohren  exotisch  klingende  Harmoniewechsel,  dlndy's 
Symphonie  Op.  57  zeigte  eine  Unterströmung  von  germani- 
schem Einfluss,  der  sich  leicht  aus  d'Indy's  längeren  Aufent- 
halt in  Deutschland  erklärt.  Die  Suite  „Pelleas  und  Meli- 
sande" von  Faure  vermochte  nicht  zu  interessieren.  Als  Di- 
rigent wirkte  d'Indy  durch  sein  gerades,  ungekünsteltes  Wesen 
sympathisch.  * 

Als  Pianist  trat  Mr.  d'Indy  mit  dem  Kneisel- Quartett 
am  Abend  des  12.  Dezember  in  der  Mendelssohn  Hall  auf. 
Man  spielte  ausser  einem  Haydn'schen  Quartett  ein  Streich- 
quartett (Edur,  Op.  45)  und  ein  Klavierquartett  (Adur,  Op.7) 
von  d'Indy.  Namentlich  das  Streichquartett  Op.  45  fesselte 
durch  schöne  Gedanken  und  geistvolle  Arbeit.  d'Indy's  Kla- 
vierspiel befriedigte  nicht  besonders;  man  fand  es  spröde  und 
kalt.  Die  Beisestrapazen  mögen  dasselbe  ungünstig  beein- 
ftusst  haben. 

Die  Dezember-Konzerte  des  New  Yorker  Symphonie-Or- 
chesters unter  Mr.  Walter  Damrosch  offenbarten  die  erfreu- 
lichen weiteren  Fortschritte  dieses  Orchesters.  Die  ersten 
Konzerte  am  10.  und  12.  Dezember  ■  trugen  mit  einer  sehr 
schönen  Ausführung  der  5.  Symphonie  von  Tschaikowsky 
dem  Dirigenten  verdiente  Ovationen  ein.  Als  Solist  trat 
Jan  Kubelik  mit  Bruch's  „Schottischer  Phantasie"  und  Sa- 
rasate's  „Zigeunerweisen"  auf  und  verblüffte  von  neuem  durch 
sein  virtuoses  und  höchst  akkurates  Spiel. 

Die  nächsten  zwei  Konzerte  (17.  u.  19.  Dezember)  brachten 
als  Solisten  Miss  Bessie  Abott  (eine  amerikanische  Sängerin, 
welche  einige  Jahre  hindurch  eine  der  Primadonnen  an  der 
Pariser  Grand  Opera  war)  und  Baoul  Pugno.  Der  franzö- 
sische Pianist  wurde  weit  mehr  gefeiert  als  die  Sängerin. 
Miss  Abott  hat  eine  Stimme  von  grosser  Klarheit  und  Bieg- 
samkeit. Sie  ist  eine  Schülerin  von  Jean  de  Reske  in  Paris 
gewesen.  Noch  vor  ein  paar  Jahren  war  sie  in  Amerika  an 
populären  Vaudeville-  (Variete-) Theatern  tätig.  Ihre  Art  der 
Tongabe  ist  im  allgemeinen  gut,  aber  ihr  Vortrag  ist  ohne 
Tiefe  und  ohne  die  rechte  persönliche  Note.  Miss  Abott  ist 
aber  noch  sehr  jung,  und  es  ist  nicht  ausgeschlossen,  dass 
sie  sich  noch  zu  bedeutenderer  Künstlerschaft  emporarbeitet. 
Das  Spiel  Pugno's  erhöhte  das  hiesige  Ansehen  des  Pianisten 
ausserordentlich.  Die  Symphonie  von  d'Indy  und  die  sym- 
phonischen Variationen  von  Franck,  in  denen  das  Piano  eine 
wesentliche,  wenngleich  nicht  die  Hauptrolle  spielt,  zeigte 
die  jetzt  herrschende  Tendenz  der  französischen  Schule,  das 
Klavier  nicht  lediglich  als  ein  Virtuosen-Instrument,  sondern 
eher  als  ein  Orchester-Instrument  zu  behandeln,  —  was  min- 
destens den  Beiz  der  Neuheit  (?)  für  sich  hat.  Die  Symphonie 
auf  den  Gesang  eines  französischen  Bergbewohners  von  a'Indy 
erwies  sich  als  das  bei  weitem  interessanteste  Werk  dieses  Kom- 
ponisten, das  in  New  York  letzthin  aufgeführt  worden  ist. 
Pugno's  Interpretation  zeigte  den  gereiften  Meister;  seine  Be- 
produktion  war  ein  verständnisinniges  Nachschaffen.  Tech- 
nisch waren  sein  Oktavenspiel  und  seine  Triller  wundervoll 
schön.  Ganz  hervorragend  schön  spielte  das  Orchester  in 
diesem  Konzert  unter  Damrosch  noch  die  ergreifende  Sym- 
phonie pathetiquc  von  Tschaikowsky.  Man  ist  sich  jetzt  einig 
darüber,  dass  dieses  jetzt  85  Künstler  zählende  Orchester  die 
Führerrolle  unter  den  New  Yorkern  Orchestern  einnimmt  und 
behaupten  wird. 

Am  Silvesterabend  (31.  Dez.)  gab  das  New  Yorker  Sym- 
phonie-Orchester im  Hippodrom  ein  sehr  erfolgreiches  po- 
?uläres  Konzert  mit  Werken  von  Offenbach,  Grieg,  Mozart, 
'schaikowsky,  Wagner,  Liszt,  Händel  etc. 

Vier  bemerkenswerte  Konzerte  wurden  im  Dezember  von 
dem  New  Yorker  Philharmonischen  Orchester  in  der  Carnegie 
Hall  am  1.,  2.,  15.  und  16.  Dezember  gegeben.  Die  ersten 
beiden  (1.  und  2.  Dezember)  leitete  Victor  Herbert  in  sehr 
anregender  Weise.  Herbert  (Irländer  von  Geburt,  auf  dem 
Leipziger  Konservatorium  ausgebildet)  ist  ein  eminent  fleissi- 
ger Musiker;  als  Komponist  von  komischen  Opern  (Operetten  ?) 
und  leichterer  Unterhaltungsmusik  ist  er  überaus  erfolgreich 
gewesen  (man  schätzt  sein  Einkommen  aus  diesen  Sachen 
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wahrend  der  Theatersaison  auf  10000  M.  wöchentlich).  Trotz- 
dem wird  er  auch  durchaus  ernst  genommen,  wenn  er  sich 
ernsten  Aufgaben  zuwendet,  und  zwar  als  Dirigent,  als  wel- 
cher er  selbst  oft  gehörten  Sachen  vermöge  seiner  Begabung 
neuen  Beiz  für  das  Publikum  abzugewinnen  weiss.  Ob  Her- 
bert jemals  sein  Ansehen  als  Komponist  in  grösserem  Um- 
fange zur  Geltang  bringen  wird,  bleibt  abzuwarten,  aber  er , 
ist  sicherlich  der  grösste  Dirigent  irischer  Geburt  unserer 
Zeit.  —  Die  zweite  Serie  der  Philharmonischen  Konzerte 
(am  15.  und  16.  Dezember)  stand  ebenfalls  unter  der  Leitung 
eines  ehemaligen  Schülers  des  Leipziger  Konservatoriums, 
nämlich  unter  Max  Fiedler,  dem  Dirigenten  des  Hamburger 
Philharmonischen  Orchesters.  Seine  Grösse  als  Dirigent  trat 
am  bezeichnetsten  zutage  in  der  grosszugigen  Interpretation 
von  Beethoven's  Cmoll- Symphonie.  Ausserdem  dirigierte 
Hr.  Fiedler  noch  das  „Mei8tersinger"-Vor8piel  von  Wagner 
und  B.  Strauss'  „Don  Juan".  Als  Solistin  beteiligte  sich  Mad. 
Gadski  mit  je  einer  Arie  von  C.  Eckert  (aus  „Wilhelm  von 
Oranien")  und  Beethoven  (aus  „Fidelio"). 

Das  Russische  Symphonie- Orchester  unter  Modest  Alt- 
schuler  gab  ein  paar  interessante  und  gut  aufgenommene 
Konzerte  in  der  Carnegie  Hall  am  30.  und  31.  Dezember  mit 
Maud  Powell  als  Violinistin  und  Sig.  Campanari  als  Vokal- 
solisten. Das  meiste  Interesse  erweckten  das  Fragment  aus 
Bimsky-Korssakoff's  Oper  „Weihnachtsabend"  und  die  Bka- 
paodte  Hebrtugue  von  Zolotaryoff,  die  auf  altjüdisohe  Melodien 
und  auf  die  harmonische  Molltonleiter  mit  erhöhter  Quarte 
aufgebaut  ist. 

Ein  „People's  8ymphony"- Konzert  in  der  Carnegie  Hall 
am  98.  Dezember  (Direktor  Felix  Ahrens)  enthielt  u.  a.  die 
Schubert-Liszt'sche  „  Wanderer"-Phantasie,  deren  Pianoforte- 
partie von  Paolo  Gallico  nicht  einwandfrei  gespielt  wurde. 
Hrn.  Ahrens'  Interpretation  der  Esdur-Symphonie  von  Haydn 
ward  jedoch  verdiente  Anerkennung. 

Das  „Young  People's  Symphony  Orchester*  gab  am  16.  De- 
zember in  der  Carnegie  Hall  ein  Konzert  unter  Mitwirkung 
der  „Musical  Art  Society"  mit  Werken  von  Palestrina,  Na- 
nini,  Georg  Schumann,  H.  Chr.  Haiden.  Akimenko,  Lassen 
und  Brahma.  J.  Francis  Cooke. 

(Fortsetzung  folgt.) 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Die  Leser  erinnern  sich  wohl,  dass  ich  gleich  nach  Ver- 
öffentlichung des  Gesamtprogramms  unseres  „Konzertvereins" 
mein  Befremden  über  die  unzureichende  Vertretung  Franz 
Liszt's  äusserte.  Im  Dienstag -Zyklus  von  ihm  kein  ein- 
ziges Werk,  im  Mittwoch-Zyklus  nur  das  Klavierkonzert  in 
Adur,  aber  keine  selbständige  Orchesterkomposition.  Damals 
wusste  ich  nun  freilich  noch  nicht,  dass  F.Löwe,  der  hoch- 
verdiente Leiter  dieser  Symphonieabende,  bereits  beschlossen 
hatte,  in  einem  sogenannten  „Mitglieder-Konzerte"  des  Ver- 
eins —  also  von  den  zwei  Abonnementszyklen  ganz  unabhängig 
—  eines  der  bedeutendsten  Orchesterwerke  Liszt's,  seine  so 
tief  ethisch  gedachte  „Dante-Symphonie"  aufzuführen.  Das 
entschuldigt  freilich  den  Ausfall  in  den  Abonnementskonzerten 
nicht  hinlänglich,  da  diese  eben  ihr  eigenes  Publikum  haben, 
das  ein  Anrecht  darauf  besitzt,  in  jedem  der  beiden  Zyklen 
mindestens  eine  symphonische  Dichtung  von  Liszt  zu  hören 
(zumal,  da  einige  der  bedeutendsten  noch  gar  nicht  in  Wien 
aufgeführt  sind)  —  hoffentlich  wird  man  bei  der  Zusammen- 
stellung des  Gesamtprogramms  in  den  künftigen  Jahren  nicht 
darauf  vergessen. 

Aber  andererseits  bewies  doch  die  Aufführungder  „Dante- 
Symphonie"  in  dem  obenerwähnten  Mitglieder-Konzert,  das 
am  27.  März  wirklich  stattgefunden  und  tags  darauf  mit  ganz 
demselben  Programm  wiederholt  wurde,  welch'  tiefgründiger 
Kenner  und  überzeugter  Verehrer  der  erhabenen  Tondichtung 
Franz  Liszt's  F.  Löwe  ist.  Denn  diese  letzte  Wiedergabe 
der  „Dante-Symphonie"  war  eine  der  bestvorbereiteten,  aus- 
drucks-  und  darum  wirkungsvollsten,  deren  man  sich  in 
Wien  erinnert.  Von  hinreissender  Gewalt  in  dem  furchtbar- 
dämonischen  „Inferno"-Satze  —  mit  schönstem  poetischen 
Heraussingen  der  unendlich  rührenden  Francesca-Paolo-Epi- 
sode!  — ,  weiterhin  nicht  minder  überzeugend  wiedergegeben 
die  in  ihrer  Art  einzige  Stimmung,  des  „Purgatorio"  —  zwi- 
schen Schmachten,  Sehnen  und  gottgläubig  zuversichtlichem 
Hoffen!  —  eine  Stimmung,  in  der  sich  freilich  die  Masse  der 
Konzertbesucher  noch  immer  nur  schwer  hineindenken  kann 
und  daher  allmählich  unverkennbar  ermüdet!  —  endlich  von 
edelst  versöhuender  Wirkung  in  dem  feierlichen  abschliessen- 


den Frauenchor  „Magnificat",  der  diesmal  von  Knabenstimmen 
gesungen  wurde,  aber  so  tadellos  rein,  wie  man  ihn  selten 
hört  und  daher  unwillkürlich  das  Bild  von  Engelstimmen 
wachrufend.  Erfreulicherweise  bewies  sich  das  Publikum 
für  die  gebotenen  hehren  Eindrücke  auch  entsprechend  dank- 
bar, wie  es  die  begeisterte  Zustimmung  nach  dem  „Inferno" 
und  dann  wieder  nach  dem  zauberisch  leisest  verklingenden 
Schlüsse  des  Ganzen  bezeugte;  das  —  wie  gesagt —  am  wenig- 
sten dem  allgemeinen  Verständnis  offenliegende  „Purgatorio" 
(das  aber  wohl  als  der  tiefst  gedachte  Satz  zu  betrachten,  den 
der  Tondichter  geradezu  mit  seinem  Herzblut  geschrieben!) 
—  bietet,  weil  unmittelbar  in  das  „Magnificat"  übergehend, 
ohnehin  keine  Gelegenheit  zu  irgendwelchen  äusseren  Bei- 
fallsbezeigungen. Vor  der  -Dante-Symphonie"  wurde  in 
diesem  Konzert  mit  gewohnter  Wirkung  die  hei  uns  wie  allüber- 
all ausserordentlich  populäre,  glänzende  „Anakreon"-Ouver- 
ture  von  Cherubini  gespielt,  sodann  Beethoven's  Klavierkon- 
zert in  G,  wobei  ein  wahrhaft  künstlerisch  Berufener,  der 
heute  32  Jahre  zahlende  Wilhelm  Backhaus  vor  dem  Flügel 
sass.  Ich  hatte  ihn  als  einen  der  echtesten  musikalischen 
Wunderknaben  bereits  vor  10  Jahren  in  Leipzig  kennen  ge- 
lernt bei  der  damaligen  (32.)  Tonkünstlerversammlung  des 
„Allgemeinen  Deutschen  Musikvereins".  Ich  hörte  damals 
von  dem  12jährigen  Backhaus  u.  a.  privatim  die  schwierigsten 
Bach 'sehen  Fugen  vom  Blatt  spielen  und  tadellos  transpo- 
nieren, auch  sonst  gab  er  die  überraschendsten  Proben  einer 
seltenen  musikalischen  Frühreife  —  und  alles  so  echt,  un- 
mittelbar, aus  Eigenem  heraus,  nirgenwo  bloss  äusserlich 
eingelernt.  Vielleicht  Hessen  diese  wunderbaren  Anfänge 
noch  etwas  Grösseres,  Eigenartigeres  erwarten,  als  sich  seither 
bei  dem  liebenswürdigen  jungen  Manne  entwickelte.  Aber 
immerhin  war  seine  Beethoven-Interpretation  im  „Konzert- 
verein" eine  durchaus  würdige,  technisch  ein  Muster  von 
Klarheit  bis  ins  feinste  Figurenwerk,  auch  voll  Geist  und 
Leben  —  nur  allerdings  für  Wiener  Begriffe  ein  bisschen 
„norddeutsch  kühl".  Dass  namentlich  Dohnanyi  und  Röntgen 
das  herrliche  Gdur-Konzert  unserem  Publikum  noch  weit 
mehr  ins  Herz  zu  spielen  wussten,  ist  ausser  Frage. 

Schon  eine  Woche  vor  diesem,  namentlich  durch  die 
Reprise  der  „Dante-Symphonie"  so  bedeutungsvollen  Mitglieder- 
Konzerte  des  „Konzertvereins",  hatten  dessen  Dienstag-Sym- 
phonie-Abende für  die  Saison  ihren  Abschluss  gefunden.  Am 
4.  April  erfolgt  sodann  jene  der  Mittwoch-Abende. 

Das  Programm  des  letzten  Dienstag-Symphonie-Abends 
war  ursprünglich  schon  für  den  9.  Januar  bestimmt  gewesen 
und  bestand  aus  Beethoven's  erster  Symphonie  in  C  dur,  einem 
hier  noch  nicht  öffentlich  aufgeführten  Orgelkonzert  (No.  10 
D  moll)  von  Händel  und  schliesslich  Berlioz'  grosser  Symphonie 
„Harold  in  Italien".  In  der  Beethovenrchen  Symphonie 
zeigte  sich  eben  durch  die  richtige  Tempowahl  Lowe's,  wie 
unbegreiflich  Dr.  Muck  im  letzten  philharmonischen  Konzert 
den  keck  aufstürmenden  dritten  Satz  verschleppt.  Grossen 
verdienten  Beifall  erzielte  Herr  Jan  Brandts  Buys  als  Solist 
des  Händel'schen  Orgelkonzertes,  das  auch  als  Komposition 
(besonders  gleich  in  der  höchst  stimmungsvollen,  schwer- 
mütigen Einleitung)  fast  unausgesetzt  fesselte.  Berlioz' 
„Harold"  schien  diesmal  im  ganzen  weniger  eindringlich 
zu  wirken,  als  bei  früheren  Aufführungen.    Woran  es  lag? 

—  wusste  ich  wirklich  nicht  zu  sagen.  Das  Publikum  hat 
eben  auch  seine  besonderen  Launen,  seine  Ausnahmsstim- 
mungen. 

Tatsache  ist,  dass,  obgleich  sowohl  die  Direktion  Lö  we  's, 
als  die  Orchesterleistungen  nicht  das  Geringste  zu  wünschen 
Hessen,  auch  Konzertmeistor  Zeiler  sehr  ausdrucksvoll  das 
durchgehende  Violasolo  spielte,  nur  die  zwei  Mittelsätze  des 
genialen  Werkes  —  der  so  poetisch  verklingende  „Pilger- 
marsch" und  die  reizende  „Serenade  in  den  Abruzzen"  —  den 
gewohnten  lebhaften  Beifall  fanden. 

Inzwischen  hat  auch  das  stets  an  demselben  Kalender- 
tage (25.  März)  übliche  Jahreskonzert  des  „Sehubertbund- 
und  das  zweite  der  beiden  alljährlich  systemisierten  Kon- 
zerte des  „Wiener  Männergesangvereins"  stattgefunden. 
Von  diesen  Konzerten  der  zwei  neben  dem  „akademischen  Ge- 
sangverein" bedeutendsten  Männergesangvereine  Wiens  war 
das  des  „Schubertbund"  von  weit  hedeutenderem  Interesse, 
indem  es  als  eine  Schubertfeier  in  grossem  Stil  gedacht  war 

—  Programm:  unvollendete  H  moll-Symphonie  „Salve  reqna" 
für^  4  stimmigen  Männerchor,  endlich  als  Hauptwerk  des 
Meisters  berühmte  Esdur-Messe  —  und  bei  dieser  Gelegen- 
heit der  Verein  seinen  neugegrttndeten  Damenchor  dem  Pub- 
likum vorstellen  konnte.  Ein  stattlicher  Chor  von  mindestens 
300  Personen,  mit  den  diese  Zahl  nooh  etwas  übersteigenden 
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männlichen  Schubertbündlern  zusammen  eine  gewaltige  Chor- 
masse bildend,  welche  in  der  Esdur-Messe  unter  des  feurigen 
Schubertbnnd-Dirigenten  Adolf  Kirchl  begeisternder  Leitung 
von  hinreissender  faszinierender  Wirkung  war»  nur  mit 
jener  zu  vergleichen,  welche  die  betreffenden  Partien  des 
herrlichen  Werkes  bei  der  Festaufführnng  zur  Centenarfeier 
von  Schubert's  Geburt  1897  hier  unter  Hans  Biehter's  Direktion 
ausgeübt. 

Dass  diebrausendeTonfiutdermächtigen  Chorsteigerungen 
hie  und  da  einige  zarte  Pianostellen  verschlang,  konnte  man 
wohl  verschmerzen.  Durchaus  entsprechend  war  das  so  viel 
Inniges  und  Klangschönes  enthaltende  Soloquartett  besetzt: 
Damen  Brioht-Pyllemann,  Fournier,  HH.  Söser  und 
Stefan  Gold.  Nächst  der  Esdur-Messe  machte  wohl  dies- 
mal das  wundervolle  und  auch  ganz  wundervoll  gesungene 
„Salve  rrgina"  für  Mannerchor  allein  (eine  zu  wenig  bekannte 
Perle  Schubert'scher  Kirchenmusik)  den  stärksten  Eindruck, 
während  in  der  H  moll-Symphonie  Chormeister  Kirchl  in 
seinem  liebenswürdigen  Übereifer  die  Tempi  ein  wenig  über- 
hetzte. Alles  in  allem  aber  doch  eines  der  glänzendsten 
Konzerte,  die  der  „Schubertbund"  je  in  Wien  gegeben.  Da 
bei  dem  hochinteressanten  .Programme  ein  grosser  Andrang 
des  Publikums  zu  erwarten  stand,  wurde  das  Konzert  —  mit 
ganz  derselben  Vortragsordnung  —  gleich  in  doppelter  Auf- 
lage veranstaltet,  nämlich  auf  den  24.  März  (Abends)  und 
den  25.  (mittags)  erstreckt.  Beide  Konzerte  —  wie  auch 
die  gleichfalls  vor  zahlendem  Publikum  abgehaltene  General- 
probe waren  ausverkauft  und  der  Enthusiasmus  der  Hörer 
alle  drei  Male  derselbe  herzlich-spontane,  sagen  wir:  echt 
wienerisch! 

In  bescheideneren  Grenzen  hielt  sich  dem  bunten  gemischten 
Programm  entsprechend  die  Stimmung  des  Publikums  im 
zweiten  Jahreskonzert  des  „Wiener  Itännergesangvereines" 
'31 .  März  abends),  zumal  dasselbe  nur  mit  Klavierbeglei- 
tung veranstaltet  war.  Das  weitaus  bedeutendere  erste  Jahres- 
konzert des  Vereins,  mit  Orchester,  zum  Teil  von  Meister 
Hegar  aus  Zürich  dirigiert  und  von  demselben  als  inter- 
essante grosse  Novität  die  Chorballade  „Das  Herz  .von 
Douglas"  bringend,  hatte  schon  am  16.  Dezember  v.  J.  statt- 
gefunden und  ich  entdecke  soeben  zu  meiner  unliebsamen 
Deberraschüng,  dass  ich  dem  „M.  W."  darüber  noch  nichts 
geschrieben!  Am  besten  hoffe  ich  das  Versäumnis  dadurch 
gutzumachen,  indem  ich  nun  in  der  nächsten  Brieffort- 
setznng  die  beiden  Jahreskonzerte  des  „Männergesangvereins", 
das  mit  Orchester  vom  16.  Dezember  und  das  mit  Klavier 
vom  31.  März,  unter  einem  bespreche.         (Forts,  folgt.) 


Leipzig.  Mit  einem  dem  Humor  in  der  Musik  geweihten 
Abend  schloss  Dr.  Otto  Neitzel  am  1.  April  die  Reihe 
seiner  interessanten  Klaviervorträge  mit  mündlichen  Erläu- 
terungen ab.  Er  unterschied  vor  allem  drei  Arten  des  Humors, 
den  beschaulichen,  wie  ihn  Schumann  in  seiner  Humoreske 
Op.  20  und  Tschaikowsky  in  der  Humoreske  Op.  10  No.  2 
und  in  der  „Troikafahrt",  den  parodistischen,  den  Juon  in 
Humoreske  Op.  12  No.  3,  und  den  charakterisierenden,  den 
Bach  in  Capriccio  in  Bdur,  Bameau  in  „LaPoule"  und -La 
Bameau",  Beethoven,  in  der  „Wut  über  den  verlornen  Gro- 
schen1', Reger  in  der  Burleske  Op.  58  No.  6  und  Neitzel  in 
der  Gavotte-Caprice  Op.  25  zeigen.  In  humorvollen  Bemer- 
kungen suchte  Dr.  Neitzel  das  Publikum  tiefer  in  die  Sache  ein- 
zufuhren, was  ihm  auch  zum  grössten  Teile  gelang.  Freilich 
bleibt  eine  Auslegung,  bezw.  Unterlegung  eines  Gedankens 
immer  subjektiv;  denn  jeder  Zuhörer  wird  sich  je  nach  seiner 
Neigung  und  seinem  Temperament  ein  anderes  Bild  machen, 
aber  jedenfalls  sind  diese  allgemein  verständlichen  Auslegun- 
gen interessant  und  anregend,  und  Dr.  Neitzel  darf  mit  Be- 
friedigung auf  seine  Vortragabende  zurückblicken.  Dass  hier 
nicht  das  rein  musikalische,  sondern  vor  allem  das  lehrhafte 
Moment  in  den  Vordergrund  trat,  ist  selbstverständlich  und 
war  ja  auch  der  Zweck.  Der  Veranstalter  wird  sich  weiteres 
Verdienst  erwerben,  wenn  er  auch  im  nächsten  Winter  diese 
Art  von  Vorträgen  wieder  aufnimmt;  denn  für  einen  grossen 
Teil  des  Publikums  ist  es  notwendig,  dass  er  zum  musikali- 
schem Verständnis  erst  erzogen  wird.     Artur  Schlegel. 

Leipzig.    Mit  der  10.  Prüfung  am  6.  April  fanden  die 
diesjährigen  Examina  im  kgl.  Konservatorium  der  Musik 


ihren  Abschluss.  Wie  die  8.  Prüfung  so  war  auch  die  letzte 
den  Kompositionen  von  Schülern  gewidmet.  Ein  von  Herrn 
Ernesto  La  Villa  aus  Palermo  komponiertes  Andante  für 
Streichorchester  fesselte  durch  Wohllaut  und  Wärme  der 
Empfindung  und  zeugte  von  ausgesprochener  melodischer 
Begabung  des  Autors.  Von  Herrn  Erich  Feldweg  aus 
Leipzig  hörten  wir  Scherzo  und  Finale  aus  seiner  G  moll- 
Symphonie,  mit  deren  1.  Satz  wir  im  vorigen  Jahre  bekannt 
gemacht  wurden.  Auch  in  diesen  beiden  Sätzen  ist  das  Ta- 
lent des  Komponisten,  der  eine  gewisse  Vorliebe  für  grelle 
Orchestereffekte  besitzt,  nicht  zu  verkennen.  Dramatische 
Begabung  ist  nach  seinem  Fragment  aus  der  Oper  „Anton 
Vannozzi"  zu  urteilen,  Herrn  Baron  Emanuel  Bich  aus 
Turin  eigen.  Die  leidenschaftlich  gehaltene  Szene  wurde 
von  Frl.  Gertrud  Kappel  (unter  geräuschvoller  Orchester- 
begleitung) lobenswert  interpretiert.  Von  zwei  vorgeführten 
Klavierkonzerten  interessierte  Herrn  Michael  Eulambio's 
Emoll-Konzert  (II.  und  III.  Satz)  am  meisten.  Dass  Orchester 
und  Tasteninstrument  nicht  immer  treu  zusammenhielten, 
lag  in.  erster  Linie  an  dem  dirigierenden  Komponisten.  Die 
Faktur  des  ersten  Satzes  aus  dem  Klavierkonzert  (Ddur)  von 
Herrn  Max  Unger  aus  Wittgensdorf  ist  nicht  übel,  'der 
übertriebene  Pathos  steht  aber  in  keinem  Verhältnis  zu  dem 
ziemlich  gedankenarmen  Inhalt:  Um  die  solistische  Aus- 
führung der  genannten  Klavierkonzerte  machten  sich  die 
Herren  Karl  Büsing  und  Wolfgang  Lenter  verdient 
Lyrisch  beanlagt  ist  Herr  KarlEderer  aus  Karlsruhe,  von 
dessen  Liedern  (gesungen  von  Herrn  Otto  Semper)  haupt- 
sächlich das  charakteristisch  vertonte  Lied  „Der  Steinhauer" 
ansprach.  Den  Schluss  bildete  eine  von  Herrn  Gerhard 
Preitz  aus  Zerbst  zu  W.  Busch's  Bubengeschichte  „Max 
und  Moritz"  komponierte  lustige  Ouvertüre.  Es  geht  darin 
gar  launig  zu,  aber  auch  gemütvollere  Motive  fehlen  nicht. 
So  ist  z.  B.  ein  Seitenthema  in  der  ersten  Hälfte  der  Ouver- 
türe von  schöner  seelischer  Wärme  durchdrungen.  G.  Preitz, 
dem  bei  der  Konzeption  seines  Werkes  R.  Strauss*  sympho- 
nische Dichtung  „Till  Eulenspiegel's  lustige  Streiche"  vor- 
geschwebt haben  mag,  ist  jedenfalls  ein  modern  empfinden- 
der Musiker,  was  auch  aus  seiner  Instrumentierung,  die  nicht 
ohne  Originalität  ist  hervorgeht.  Bemerkt  sei,  dass  mit  Aus- 
nahme des  an  der  Spitze  unseres  Berichts  genannten  Schü- 
lers, der  bei  Hrn.  Prof.  R  Hofmann  seine  Studien  genossen 
hat,  alle  Komposjtionssohüler  der  Klasse  des  Hrn.  Prof.  H. 
Zöllner  angehörten. 

Am  Schlüsse  unserer  Besprechungen  wollen  wir  nicht 
unterlassen,  dem  während  der  Prüfungszeit  ausserordentlich 
stark  in  Anspruch  genommenen  wackeren  Schülerorchester 
und  dessen  verdienstlichem  Leiter,  Hrn.  Kapellmeister  Prof. 
Hans  Sitt,  ein  Wort  des  Lobes  zu  spenden. 

Der  nt.  Sonatenabend  der  HH.  Bernhard  Staven- 
hagen  (Klavier)  und  Felix  Berber  (Violine),  welcher 
infolge  Krankheit  des  ersteren  seinerzeit  eine  Verschie- 
bung erleiden  musste,  fand  nunmehr  noch  kurz  vor  Abschluss 
der  Saison  am  4.  April  statt  Hr.  Stavenhagen,  dem  im 
zweiten  Sonatenabend  schon  eine  gewisse  Unpäßlichkeit  an- 
zumerken war,  war  diesmal  in  bedeutend  günstiger  körper- 
licher wie  geistiger  Disposition  Das  Programm  verzeichnete 
die  drei  Brahms'schen  Sonaten  Op.  78,  Op.  100,  Op.  108  und 
die  Kreutzer-Sonate  von  Beethoven.  Die  Künstler  wurden 
diesen  in  technischer  wie  geistiger  Hinsicht  hohe  Anforde- 
rungen an  die  Ausführenden  stellenden  Aufgaben  allenthalben 
Serecht,  wenn  auch  beim  Vortrage  der  Brahms'schen  Werke 
es  Meisters  Physiognomie  nicht  immer  in  schärfster  Prägung 
vor  Augen  trat.  Besonders  schön,  mit  tiefer  seelischer  Empfin- 
dung wurden  die  langsamen  Sätze  gespielt,  aber  auch  im 
übrigen  wirkte  das  kongeniale  Zusammenspiel,  das  tempera- 
ment-  und  gemütvolle  Musizieren  der  Künstler,  die  mit  leb- 
haften Beifallsbezeigungen  geehrt  wurden,  recht  herzerfreuend. 

L.  Wambold. 

Leipzig.  Das  vom  „Leipziger  Männerchor"  am 
7.  April  veranstaltete  Hegar-Konzert  nahm  einen  schönen 
Verlauf.  Die  Ehrung,  die  dem  berühmten  Männerchor- 
komponisten  durch  Aufführung  seiner  Werke:  „Ahasver's 
Erwachen",  für  Bariton-  und  Sopransolo,  gemischten  Chor 
und  Orchester,  „Das  Herz  des  Douglas",  Ballade  für 
Tenor-  und  Baritonsolo,  Männerchor  und  Orchester,  „Toten- 
volk", „Jung  Volker"  und  „Frühlingslied"  zuteil  wurde, 
warf  zugleich  einen  Widerschein  der  Ehre  auf  die  Mitwir- 
kenden, auf  die  „Leipziger  Singakademie",  den  „Leip- 
ziger Männerchor"  und  die  Kapelle  des  Inf.-Rgts.  No.  107, 
verstärkt  auf  66  Musiker  durch  Mitglieder  des  Stadttheater- 
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und  GewandhauBorchesters  unter  Föhrung  des  Hrn.  Konzert- 
meisters E.  Wollgandt.  Erreicht  Friedrich  Hegar  in 
seinen  ausgedehnteren  Vokalkompositionen  mit  Orchester  auch 
die  Grösse  nicht  wie  in  seinen  Männerchören,  so  sind  sie 
doch  Erzeugnisse  eines  gestaltungsreichen  Musikers,  die  immer 
in  der  Gesangsliteratur  einen  geachteten  Platz  einnehmen 
werden.  Die  mit  Spannung  erwartete  Aufführung  der 
Strachwitz'schen  Ballade  „Das  Herz  des  Douglas",  welche  in 
Wien  bei  ihrer  Uraufführung  mit  Jubel  aufgenommen  wurde, 
rechtfertigte  hinsichtlich  der  Wiedergabe  die  grossen  Erwar- 
tungen, aber  nicht  in  bezug  auf  die  Bedeutung  des  Werkes 
selbst.  Es  fehlt  diesem  nicht  allein  an  einer  gewissen  Ge- 
schlossenheit, hervorgerufen  durch  mancherlei  Textwieder- 
holungen und  orchestrale  Zwischensatze,  sondern  mehr  noch 
an  grösseren  Steigerungen  mit  einer  gewaltigen  Spitze  in  den 
Chören.  Die  Schilderung  der  Schlacht  durch  das  Orchester 
konnte  dafür  nicht  entschädigen.  Und  dadurch,  dass  der 
Schluss  des  vierten  Bildes,  „Die  Schlacht",  der  tragischen 
Wucht  entbehrt,  wird  die  Wirksamkeit  der  vorhergehenden 
zum  Teil  aufgehoben.  Selbstverständlich  wurden  die  Ballade 
sowie  „Ahasver's  Erwachen"  mit  grossem  Beifall  ausgezeich- 
net.' Und  mit  Hecht.  Denn  Hr.  Dr.  Hegar  war  ein  beson- 
nener und  dabei  doch  begeisterter  Führer,  der  Chor  und  Or- 
chester zu  einer  bewunderungswürdigen  Leistungsfähigkeit 
zwang  und  damit  seinen  Werken  die  grösste  Anteilnahme 
sicherte.  Der  Solist  für  die  Hauptpartien,  Hr.  Paul  Boepple 
aus  Basel,  enttäuschte  als  Ahasver  und  König  Robert.  Hr. 
Opernsänger  Hans  Schlitzer  zeichnete  dagegen  den  Helden 
Graf  Douglas  recht  gut.  Anmutig  sang  Frl.  Anna  Här- 
tung das  Sopransolo  in  -Ahasver's  Erwachen".  Das  Solo- 
quartett der  Damen  Anna  Härtung  und  AnnaGitt,  sowie 
der  HH.  Karl  Müller  und  Hermann  Siegel  stand  nicht 
auf  der  Höhe  der  Chorleistungen.  Die  drei  Männerch'öre 
a  capeüa  dirigierte  Hr.  Wohlgemuth.  Das  dem  „Leipziger 
Männerchor"  gewidmete  „Frühlingslied"  präsentierte  sidh 
nur  als  eine  Gelegenheitsarbeit.  Die  äusserlichen  Ehrungen 
für  den  Komponisten  endeten  mit  einer  Ansprache  und  ör- 
chestertusch.  Paul  Merkel. 

Augsburg.  Bei  dem  chronischen  Mangel  an  hervor- 
ragenden Werken  der  seit  Jahren  auf  dem  Gebiet  des  welt- 
lichen Oratoriums  herrscht,  muss  jedes  neu  auftauchende 
Werk  dieser  Gattung,  welches  höheren  Ansprüchen  an  künst- 
lerischen Wert  entspricht,  mit  Freuden  begrüsst  werden.  Die 
Novität,  die  aller  Voraussicht  nach  ihren  Weg  durch  unsere 
Konzertsäle  machen  und  überall  den  nachhaltigen  Eindruck 
zurücklassen  dürfte,  den  sie  hier  in  Augsburg  erzielte,  ist  das 
Werk  des  französischen  Komponisten  Gabriel  Pierne. 
„Der  Kinderkreuzzng",  musikalische  Legende  nach  einer 
Dichtung  von  Marcel  Seh  wob,  für  Soli,  Chöre  und  Orchester; 
von  der  Stadt  Paris  1904  preisgekrönt,  erlebte  seine  über- 
haupt erste  Aufführung  am  18.  Januar  1905  unter  Direktion 
von  Ed.  Colonne  in  Paris,  und  hat  weitere  Proben  auf  seine 
Wirkungsf&higkeitin  verschiedenen  Grossstädten  Frankreichs, 
Belgiens  und  Hollands  bestanden.  Das  originelle  Werk,  dessen 
Übertragung  ins  Deutsche  sich  Prof.  Weber  mit  feinem  Ver- 
ständnis für  das  Deklamatorische  und  die  subtilen  poetischen 
Nuancen  des  französischen  Originals  unterzog,  behandelt 
in  vier  kontrastreichen  aufeinanderfolgenden  Teilen  Episoden 
aus  dem  Kinderkreuzzug  ums  Jahr  1212.  Der  Textdichter 
hat  diesen  Vorgängen  die  sympathischesten  Züge  abzuge- 
winnen gewusst  und  die  mystischen  Triebkräfte  der  Bewe- 
gung durch  Stimmen  aus  der  Höhe  verkörpert,  wodurch  das 
Historische  und  die  Legende  dieser  denkwürdigen  Erschei- 
nung mittelalterlicher  Exaltation  in  phantasievoller  Weise 
verwoben  wurden.  Es  liegt  ausserhalb  des  Rahmens  dieses 
Berichtes,  eine  Analyse  des  Werkes  hier  vorzunehmen;  wer 
sich  des  Näheren  darüber  informieren  will,  sei  auf  die  von 
Prof.  Weber  verfassten,  mit  Notenbeispielen  ausgestatteten 
„Erläuternden  Einführungen"  über  das  Werk  hingewiesen.*) 
Zur  allgemeinen  Obersicht  und  Charakteristik  sei  in  Kürze  ge- 
sagt, dass  sich  der  erste  der  vier  Teile,  „Der  Aufbruch",  auf 
himmlisches  Geheiss,  dramatisch  höchst  lebendig  entwickelt. 
Der  zweite.  „Auf  der  Heerstrasse",  bietet  ein  entzückendes 
Stimmungsbild.  Von  grösster  Einfachheit  und  Naivetät  in 
ihrer  musikalischen  und  poetischen  Fassung  ist  die  Schilde- 
rung der  Natureindrücke  auf  die  am  Frühlingsmorgen  durch 
blumenübersätes  Heideland  dahinwandernde  Kinderschar.  Ein 
wonniges  Orchestervorspiel  leitet  diese  Szene  ein.  Eine  hervor- 
ragend seh  wungvolle  tonale  und  dichterische  Diktion  ist  duroh- 

*)  Verlag  Julius  Feuchtinger  in  Stuttgart. 


weg  dem  3.  Teil,  „Das  Meer"  eigen.  Prachtvoll  in  bezug  auf 
orchestrale  Tonmalerei  und  Gesangsmelodik  ist  der  begeiste- 
rungerfüllte einleitende  Gesang  des  Erzählers  (Tenor).  Der 
melodischen  Ekstase  dieses  Solos  steht  der  wieder  in  ein- 
facherem Ausdruck  gehaltene  Chor  der  staunenden  Kinder 
gegenüber.  Gegen  diese  intimeren  Szenen  hebt  sich  der 
rhythmisch  belebte  Chor  der  Seelente  vorteilhaft  kontrastie- 
rend ab.  Ein  abermaliges  hervorragendes  Tenorsolo  des  Er- 
zählers, dem  sich  allmählich  Männer-  und  Kinderchor  nebst 
Soli  einfügen,  besingt  in  herrlich  verklärter  Weise  die  Zauber 
der  Meerfahrt  im  Mondenschein.  Jäh  wechselt  mit  Beginn 
des  4.  Teiles,  „Der  Better  in  Sturraesnot",  die  Szenerie.  Ein 
in  modernsten  Orchesterfarben  gehaltenes  Vorspiel  schildert 
das  Wüten  des  den  Untergang  heraufbeschwörenden  See- 
sturmes. Verzweifelnde  Rufe  der  dem  Tode  Geweihten  drin- 
gen an  unser  Ohr,  in  das  chromatische  Geheul  des  Orchesters 
mischen  sich  die  chorischen  Rufe  um  Erbarmen  „De  profun- 
dus Jibera  nos  Domine".  Die  Rettung  naht:  der  Untergang, 
die  Erlösung  von  der  Welt!  Nach  einigen  Zwischenepisoden 
leitet  ein  ehorut  »eraphieus  „Heilige  Wasserflut  hat  euch  ge- 
taufet", in  den  Gesamtschlusschor:  „AUeluja,  selig  sind  die 
trauern  auf  Erden",  über,  der  gleichsam  als  Epilog  im  Himmel 
und  auf  Erden  das  Werk  eindruckstief  beschlieast.  Neben 
den  schon  namhaft  gemachten  Höhepunkten  der  musikalischen 
Komposition,  ist  auch  über  deren  Gesamtwert  nur  mit  grösster 
Hochachtung  zu  berichten.  Die  Noblesse  der  melodischen 
Erfindungsgabe,  der  Reichtum  an  Charakterisiernngsvermögen 
und  die  bedeutende  Fähigkeit,  Stimmung  zu  machen,  sind 
Eigenschaften,  die  dem  Komponisten  Pierne  überall  Sympa- 
thien erwecken  werden.  Dass  selbstverständlich  ein  so  fein- 
empfindender  Künstler  in  allem  Technischen  des  formalen 
Aufbaus,  des  Satzes  für  Chor  und  Orchester,  auf  der  Höhe 
der  Zeit  steht,  braucht  kaum  erwähnt  zu  werden.  Und  wo 
er  gegen  die  „Tabulatur"  verstösst  und  seine  eigenen  Wege 
geht,  da  hat  er  wohl  seine  guten  Gründe.  Der  Tonsetzer  hat 
seine  Regeln,  der  Tondiohter  nimmt  sich  Beine  Freiheiten. 
Ober  die  hiesige  deutsche  Uraufführung  des  Werkes  war 
der.  sehr  gefeierte  anwesende  Komponist  des  Lobes  volL 
Prof.  Weber  hatte  mit  unermüdlicher  Arbeitsfreudigkeit  in 
monatelangem  Mühen  den  dem  vokalen  Apparat  ein  beson- 
ders originales  Klanggepräge  verleihenden  200  Stimmen  star- 
ken Kinderchor  (Knaben  und  Mädchen  hiesiger  Lehranstalten) 
mit  Liebe  für  die  gute  Sache  zu  erfüllen  verstanden,  so  dass 
die  jugendliche  Schar  mit  leuchtenden  Augen  auf  jeden  Wink 
des  Dirigenten  reagierte.  Sein  „allezeit  mutiger  und  aller- 
wege treuer  .Oratorienverein1  und  dessen  opferwilliger 
Ausschuss",  denen  die  deutsche  Bearbeitung  von  Weber  ge- 
widmet ist,  folgte  ebenso  wie  das  verstärkte  städtische  Or- 
chester seiner  Leitung  mit  vollem  Aufgehn  in  den  schwie- 
rigen Aufgaben.  Da  ausserdem  die  kleineren  Soli  durch  tüch- 
tige Vereinskräfte,  Frau  Nenbronner  und  Herrn  Hörmann, 
die  grossen  Partien  durch  die  Kammersängerin  Johanna 
Dietz  (ein  blinder  Knabe,  Alain),  die  Konzertsängerin  Frau 
Emma  Bellwidt  (ein  Mädchen,  Allys)  beide  aus  Frank- 
furt a/M.,  und  die  Partie  des  Erzählers  durch  den  Helden- 
tenor des  hiesigen  Stadttheaters,  Herrn  Brandenberger, 
vortrefflich  besetzt  waren,  so  hatte  der  grosse  Erfolg,  den 
das  Werk  in  einer  Vor-  und  Hauptaufführung  vor  je 


2000  Zuhörern  davontrug,  seine  volle  Berechtigung.   Möge 
och  auf  seinem  weiteren  Weg  durch  Deutsch- 


ihm  derselbe  auch 

lands  Konzertsäle  treu  bleiben. 


reg« 
O.  Hollen  berg. 


Zeitz.  Es  mag  dem  natürlichen  Stand  der  Dinge  ent- 
sprechen, dass  der  Zeitzer,  will  er  gute  Musik  hören,  die  er 
in  Zeitz  nicht  hören  kann,  sioh  nach  dem  rund  5  Meilen  ent- 
fernten Leipzig  begibt,  denn  Leipzig  hat  eine  sehr  alte  musi- 
kalische Tradition  und  eine  halbe  Million  Einwohner,  etwa 
20  mal  soviel,  wie  Zeitz.  Dass  aber  der  Leipziger  sich  nach 
Zeitz  begibt,  um  gute  Musik,  die  er  in  Leipzig  nicht  hören 
kann,  zu  hören  —  am  9.  März  1906  ward's  Ereignis.  Der 
vorzüglich  geleitete  Zeitzer  „Konzertverein",  der  seit 
28  Jahren  besteht  und  alljährlich  ein  halbes  Dutzend  Kon- 
zert- und  Bühnenaufführungen  veranstaltet,  hatte  die  Groes- 
herzogl.  Hofoper  aus  Weimar  zu  einem  Gastspiel  herange- 
zogen und  gab  eine  Bühnenaufführung  von  Gluok's  einziger 
.Iphigenia  auf  Tauris",  leider  nicht  im  Original,  sondern  in 
der  Bearbeitung  von  Richard  Strauss.  Ich  hatte  einer  Auf- 
führung dieses  Werkes,  die  in  Weimar  ganz  kurz  vor  dem 
Tode  der  jungen  Grossherzogin  stattfand,  beigewohnt  und 
erinnerte  mich  mit  einer  leisen  Rührung  daran,  wie  die  Für- 
stin damals  dem  herrlichen  Spiel  von  Frl.  Selma  vom  Saheidt 
als  Iphigenie  lebhaften  Beifall  spendete.    Damals  sang  FrL 
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vom  Scheidt  als  Nachfolgerin  von  Frau  Krzyzanowski-Doxat 
zum  ersten  Male  die  Iphigenia. 

Über  die  Bearbeitung  von  Richard  Strauss  habe  ich  mich 
an  froherer  Stelle  bereits  ausführlich  ausgesprochen.*)  Ihr 
Hauptverdienst  erblicke  ich  darin,  dass  sie  sich  relativ  nur 
geringe  Eingriffe  in  das  Gluck'sche  Meisterwerk  erlaubt.  In 
dieser  Beziehung  verdient  sie  den  Vorrang  insbesondere  vor 
der  stillosen  und  willkürlichen  Verstümmelung  —  ich  finde 
keinen  schonenderen  Ausdruck  —  der  „Armiaa"  durch  die 
v.  Hülsen-Schlar'Bohe  (sogenannte  Wiesbadener)  Bearbeitung 
und  vor  der  lediglich  ein  dürftiges  Potpourri  bietenden 
Stranaky'scben  „Bearbeitung"  von  „Paris  und  Helena",  die 
vor  ungefähr  einem  Jahre  dreimal  in  Hamburg  (und  1901 
einmal  in  Prag)  aufgeführt  worden  ist.  Freilich  gehen  mir 
schon  die  rein  musikalischen  Eingriffe  viel  zu  weit  Wie 
kann  ein  Musiker  es  übers  Herz  bringen,  folgende  Stücke 
zu  streichen:  die  prachtvollen,  so  überaus  charakteristischen 
und  in  die  Handlung  gehörenden  Ballettstücke  des  1.  Aktes, 
dann  im  3.  Akt  die  erste  Arie  der  Iphigenie  in  Gmoll  und 
das  Duett  zwisohen  den  Freunden  Orestes  und  Pylades  „Und 
du  versicherst  doch,  dass  du  mich  liebest?"  (abgesehen  von 
den  stehengebliebenen  ersten  29  Takten),  endlich  im  letzten 
Akt  die  grosse  leidenschaftlich  bewegte  Arie  der  Iphigenia, 
die  uns  sogleich  einen  tiefen  Einblick  in  die  Seelenk&mpfe 
der  Iphigenie  gibt  und  die  Grundstimmung  des  ganzen  Aktes 
fixiert?  Warum  müssen  beim  Erscheinen  der  Diana  am  Ende 
des  letzten  Aktes  die  unvermeidlichen  Wagner'schen  Holz- 
blaser-Harmonien die  so  schöne  und  charakteristische  Musik 
ölnck's  korrigieren?  (Ich  denke  insbesondere  an  die  origi- 
nelle, göttliche  Erhabenheit  und  Schneidigkeit  ausdrückende 
32stel  Qaintole  der  Geigen,  die  Strauss  durch  eine  Trans- 
position nach  Cmoll  und  tiefe  Lage  unwirksam  gemacht  hat.) 


Noch  bedenklicher  erscheinen  mir  die  dramaturgi- 
schen Eingriffe  von  Richard  Strauss.  Ich  habe  seinerzeit 
[loco  dt)  schon  daraufhingewiesen,  dass  Strauss  Iphigenie 
zur  Mitschuldigen  an  dem  Anschlage  des  Pylades  macht  Im 
Goethe'schen  Drama  weist  Iphigenie  diese  an  sie  heran- 
tretende Versuchung  als  ihrer  unwürdig  von  sich.  Bei  Gluck 
tritt  sie  gar  nicht  an  Iphigenie  heran.  Um  die  Andeutungen 
an  die  froheren  Menschenopfer,  die  Iphigenie  gebracht  hat, 
und  die  man  in  der  Tat  mit  Otto  Neitzel's  Opernführer 
anstössig  finden  kann,  zu  beseitigen,  würden  ganz  winzige 
textliche  Änderungen  in  der  grossen  Adur-Arie  der  Iphi- 
genie am  Artfang  des  4.  Aktes  (die  Strauss  gestrichen  hat) 
genügen.  Man  darf  nicht  aus  dem  Auge  verlieren,  dass, 
wenn  man  in  einem  so  durchdachten  Werk,  wie  einer  Gluck- 
schen  Tragödie,  irgend  etwas  verschiebt,  die  Wirkungen  da- 
von sich  an  allen  möglichen  Punkten  zeigen,  an  die  der 
Bearbeiter  vielleicht  gar  nicht  gedacht  hatte! 

Nun  zur  Aufführung  selbst!  Ich  erwähnte  schon  die  herr- 
liche Iphigenie  von  Frl.  vom  Scheidt  Sie  vereinte  Hoheit  Ein- 
fachheit, erhabene  Grösse  mit  der  Zartheit,  die  der  Tondichter 
hier  fordert,  und  bot  gesanglich  und  stilistisch  Hervorragen- 
des. Ihre  Leistung  erschien  mir  noch  besser  als  vor  */«  Jahren 
in  Weimar.  Augenscheinlich  ist  die  Künstlerin  durch  mehr- 
fache Darstellung  dieser  Rolle  noch  tiefer  in  den  Geist  des 
Gluck'schen  Pathos  eingedrungen.  Nicht  in  gleicher  Weise 
hervorragend,  aber  selbst  hochgespannten  Anforderungen  ge- 
nügend waren  der  Orestes  des  Hrn.  Strathmann  und  der 
Pylades  des  Hrn.  Bucar.  Vor  allem  konnte  man  sich  hier, 
wie  bei  der  vorzüglichen  Dirigentenleistung  des  Hof  kapell- 
meisters  Krzyzanowski  daran  freuen,  dass  das  Gluck'sche 
Melos  in  semer  ausdrucksvollen  Einfachheit  sich  den  aus- 
führenden Künstlern  erschlossen  hatte,  was  naturgemass  nur 
auf  den  sehr  wenigen  Bühnen  der  Fall  sein  kann,  in  deren 
Repertoire  eins  der  Gluck'schen  Werke  steht. 

*)  VgL  meinen  Bericht  im  „Musikalischen  Wochenblatt" 
1905,  No.  2,  Seite  39. 


Die  Aufführung  fand  im  Theatersaale  des  „Preussischen 
Hofs"  statt  Das  Orchester  wurde  von  der  verstärkten  Ka- 
pelle des  städtischen  Musikdirektors  Köhler  gestellt  Freilich 
waren  die  Streicher  zu  schwach  besetzt,  aber  der  Klang  war 
merkwürdig  edel ,  und  nur  bei  wenigen  Stellen  fiel  mir  die 
Unzulänglichkeit  störend  auf,  z.  B.  bei  dem  schauerlichen 
„Erbebe!"  in  der  Hmoll-Arie  des  Thoas  im  1.  Akt  das  infolge 
der  Dürftigkeit  des  Orchesters  wirkungslos  blieb,  anstatt  dem 
Hörer  ein  Schaudern  hervorzurufen,  dann  im  Augenblick  der 
Erkennung  des  Orestes,  wo  die  Hoboen  und  der  Akkordüber- 
gang Fisdur— Emoll  eine  so  leidenschaftlich-pathetische  Wir- 
kung hervorbringen  sollen.  Auch  genügte  die  Theater- 
maschinerie nicht  immer,  z.  B.  war  das  Erscheinen  der  Diana' 
allzu  primitiv.  Alle  diese  Dinge  zeigen,  wie  anspruchsvoll 
dieser  alte  Gluck  ist!  Immerhin  würde  geradezu  schlechter 
Wille  dazu  gehören,  sich  durch  diese  kleinen  Unzulänglich- 
keiten, denen  der  Hörer  mit  entgegenkommender  künstleri- 
scher Phantasie  abzuhelfen  imstande  war,  stören  zu  lassen. 
Ja,  man  muss  es  dem  „Konzertverein"  hoch  anrechnen,  dass 
er  eine  Bühnenaufführung  des  Werkes  und  nicht  etwa 
eine  Konzertaufführung  gegeben  hat.  Eine  Konzertauffüh- 
rung verschafft  keine  genügende  Anschauung  von  Gluck! 

Der  ungefähr  700  Sitzplätze  fassende  Saal  war  brechend 
voll,  ich  schätze  auf  800  Hörer.  Die  Veranstaltung  enthält 
nebenbei  eine  vorzügliche  Idee,  und  verdient  schon  deshalb 
möglichst  hochgehängt  zu  werden:  Gluck  hat  im  Spielplan 
unserer  Theater  einen  sehr  sohweren  Stand,  weil  er  nämlich 
nur  wirkt,  wenn  stilreine  Festaufführungen  gegeben  werden. 
Er  steht  über  dem  Tagesspielplan,  ähnlich  wie  Wagner. 
Nur  mit  dem  Unterschied,  dass  schlechte  Wagner- Auffüh- 
rungen immer  noch  gute  Kassen  machen,  schlechte  Gluck- 
Aurführungen  aber  leere  Häuser.  Nun,  die  grossen  Konzert- 
institute mögen  sich  ein  Beispiel  an  Zeitz  nehmen!  Die 
„Alceste"  ist  in  deutscher  Sprache  schon  seit  1901  nicht  auf- 
geführt worden  —  hier  gilt  es  eine  „Kultur-Tat" !  Ich  erinnere 
mit  besonderem  Vergnügen  an  die  Bühnenaufführung,  die 
Prof  Nikisoh  von  Händel's  Sohäferspiel  „Acis  und  Galatea" 
auf  der  improvisierten  Bühne  des  Festsaales  im  Leipziger 
„Zoologischen  Garten?  vor  kurzem  veranstaltet  hat.  Hätte 
er  das  Werk  im  Theater  aufgeführt,  so  würde  das  Haus  halb 
leer  gewesen  sein,  so  aber  war  der  Riesensaal  Kopf  an  Kopf 
gefüllt,  und  anwesend  war  die  musikalische  Elite  von  Leipzig. 
Die  Oper  geht  historisch  aus  von  gelegentlichen  Festveran- 
staltungen. Das  täglich  für  das  grosse  Publikum  spielende 
Theater  hat  zwar  diese  Festspiele  beiseite  gedrängt,  aber, 
wie  immer  deutlicher  wird,  nicht  zum  Heile  der  Kunst 
Auch  hier  zeigt  uns  Wagner  den  rechten  Weg.  Gelangen  wir 
zu  regelmassigen  Glück-Festspielen,  dann  mag  das  Theater 
den  Meister  ruhig  weiter  ignorieren  —  unsere  Freude  soll 
es  sein!  Dr.  Max  Arend. 


fpsosissssssy  Q 


Kürzere  Konzertnotizen. 


Altona.  Im  2.  Orchesterkonzert  des  Altonaer  Streich- 
orchesters (Dir.:  Rob.  Bigneil)  wurde  Robert  Volkmann's 
Dmoll- Symphonie,  Saint-Saens'  „Danse  maeabre"  u.  Weher's 
„Oberon"-Ouverture  gespielt.  Die  Orchestervorträge  bereiteten 
auch  diesmal  wieder  aufrichtige  Freude  und  -künstlerischen 
Genuas. '  Frl.  Lotte  Bretschneider  trug  Mozart 's  Adur-  Kla- 
vierkonzert mit  bestem  Gelingen  vor,  ebenso  Frl.  Clara 
Schwartz  das  Amoll- Violinkonzert  von  Ä.  Dvorak. 

Boehum.  Die  Adur-Symphonie  von  Beethoven  eröffnete 
das  Konzert  des  „Musikvereins".  Besonders  gelang  der 
zweite  Satz  der  Symphonie  in  dem  von  Herrn  Musikdirektor 
Arno  Schütze  genommenen  Tempo.  Den  nachhaltigsten 
Eindruck  aber  hmterliess  das  Finale.  Die  Ouvertüre  zu 
„Oberon"  von  Weber  war  vortrefflich  in  der  Auffassung. 
Das  Andantino  für  Harfe  und  Flöte  mit  Orchester  von  Mo- 
zart gespielt  von  Frl.  E.  Neitzel-Köln  und  Hrn.  Krummsee- 
Bochum,  fand  eine  dankbare  Aufnahme. 

dessen.  Das  Konzert  des  „Giessener  Konzertver- 
eins" am  18.  Februar  verlief  in  glänzender  Weise  und  gab  ein 
beredtes  Zeugnis  dafür  ab,  mit  welchem  Eifer  der  unermüd- 
liche Dirigent,  Hr.  Universitätsmusikdirektor  Trautmann, 
die  Orchesterwerke  vorbereitet  hatte.  Das  durch  Frankfurter 
Künstler  sehr  verstärkte  Orchester  folgte  aber  auch  den 
Intentionen  seines  Dirigenten  mit  peinlichster  Genauigkeit 
und  Gewissenhaftigkeit.  Auf  diese  Weise  gelang  es  Hrn.  Traut- 
mann auch,  für  eine,  nicht  gerade  leicht  verständliche  Kom- 
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position,  wie  Strangs'  „Don  Juan",  das  Publikum  zu  begeistern, 
so  dass  es  ihn  durch  mehrfachen  Hervorruf  ehrte.  Frl.  Roer- 
dansz  gefiel  nicht  nur  in  den  vom  Orchester  sehr  gut  be- 
gleiteten Gesängen,  sondern  ganz  besonders  in  den  am  Kla- 
vier von  Hrn.  Trautmann  mit  bekannter  Meisterschaft  be- 
f leiteten  Liedern  von  Schumann  und  Brahms.  Immerhin, 
ie  Palme  des  Abends  gebührte  Hrn.  Trautmann  und  seinem 
mit  selten  gehörter  Präzision  folgenden  Orchester! 

Halle  a/S.  Die  „Neue  Singakademie"  unter  Kapell- 
meister Wurfschmidt's  Leitung  führte  Händel's  Orato- 
rium „Saul"  auf.  Die  Wiedergabe  des  gewaltigen  Werkes 
zeigte,  dass  die  Chöre  mit  grosser  Sorgfalt  studiert  worden  waren 
und  deshalb  sicher  und  schön  gelangen.  Als  Solisten  betätig- 
ten sich  die  HH.  Sistermans,  Heydenbluth,  Frau  Geller- Wolter 
und  Frl.  Elfriede  Goette.  Sämtliche  Leistungen  fanden  leb- 
haften Beifall. 

Hamburg.  Den  4.  Kammermusikabend  des  „Ham- 
burger Streichquartetts"  eröffnete  Max  Reger  mit  sei- 
nem Amoll-Streichtrio,  Op.  77  b,  das  meisterlich  interpretiert 
wurde.  Alle  Feinheiten  kamen  zn  wirkungsvoller  Geltung. 
Unter  Mitwirkung  von  Herrn  Schloming  wurde  darauf  das 
Emoü-Streichquartett  von  Bob.  Volkmann  gespielt.  Den  Abend 
beschlosB  das  Streichquartett  in  Adur,  Op.  18  No.  5,  von  Beet- 
hoven. Die  prachtvoll  gespielten  Variationen  veranlassten 
das  Publikum  zu  lautem,  anhaltendem  Beifall. 

Kiel.  Mit  Erfolg  konzertierte  hier  das  Orchester  des 
„Vereins  der  Musikfreunde"  aus  Lübeck.  Es  spielte 
die  „Eroica"  von  Beethoven  mit  schlechthin  stolzem  Gelingen. 
Am  schönsten  gelangen  der  2.  und  4.  Satz.  Von  Brahms 
und  Schubert  wurden  Bruchstücke  mit  gelungenen  intimen 
Klangwirkungen  aufgeführt.  Zum  Schluss  ertönte  Wagner's 
„Meistersinger-Vorspiel,  dessen  Interpretation  aber  mit  den 
sonstigen  Leistungen  des  Abends  nicht  auf  gleicher  Höhe 
stand.  Sehr  schön  dagegen  gelang  das  Doppelkonzert  in 
Dmoll  von  Bach,  in  dem  die  HH.  Konzertmeister  Schwabe 
und  Bergt  durch  ihr  vornehmes  und  warmblütiges  Spiel 
stürmischen  Beifall  deB  Publikums  auslösten.  Der  Dirigent, 
Hermann  Abend roth,  verdient  lebhafteste  Anerkennung 
für  seine  von  echt  künstlerischem  Geiste  getragene  Dirigier- 
weise. 

Hetz.  Im  letzten  Konzert  des  „Musikvereins"  war 
den  beiden,  zu  künstlerischem  Streben  eng  mit  ihm  verbun- 
denen Vereinen  „Metzer  Männergesangverein"  und  „Metzer 
Liedertafel"  eine  nicht  unbedeutende  Aufgabe  zugefallen. 
Man  brachte  zur  Aufführung  M.  Koch's  „St,  Michel,  salva 
nos",  M.  Neumann's  .Feuerreiter"  und  Max  Brach's  „Frithjof". 
Ausserdem  kam  noch  eine  „Serenade"  des  hiesigen  Theater- 
kapellmeisters Paul  Thieme  zum  Vortrag,  die  wie  alle  an- 
deren Vorträge  reichen  Beifall  fand. 

New  York.  Das  Leo  Schulz-Quartett  fahrte  in  sei- 
nem ersten  Subskriptionskonzert  das  Fdur-Streichquartett, 
Op.  18,  von  Wilh.  Stenhammar.  das  Dmoll-Quartett,  Op.  70, 
von  Alex.  Glazounow  und  eine  Sonate  für  Violine  und  Piano- 
forte  in  Gdur,  Op.  44,  von  L.  v.  Säur  auf.  Saur's  Sonate, 
vom  Komponisten  und  den  Violinisten  Maurice  Kaufmann 
gespielt,  gefiel  allgemein. 

Nordhausen.  Im  letzten  Symphoniekonzert  am  1 5.  Febr. 
kamen  ausschliesslich  Ausländer  zu  Wort:  Der  Böhme  Dvorak 
und  die  Franzosen  Berlioz,  Saint-SaBns  und  Bizet.  Eröffnet 
wurde  der  Abend  mit  Dvofak's  Symphonie  „Aus  der  neuen 
Welt".  Besondere  Bewunderung  riet  die  zarte  und  subtile 
Ausführung  des  Largo  hervor.  Zu  prachtvoller  Wirkung 
kam  im  zweiten  Teil  die  klangreiche  Ouvertüre  „Römischer 
Karneval"  von  Berlioz.  Ihr  folgte  Saint-Saens'  symphonische 
Dichtung  „Totentanz"  und  zum  Schlüsse  gelangte  Bizet's  Suite 
„V  Arie/nenne"  in  fein  ausgearbeiteter  Weise  zur  Wiedergabe. 

Posen.  Für  das  5.  Symphoniekonzert  des  „Posener 
Orchestervereinigung"  war  ein  interessantes  Programm 
aufgestellt  worden.  Eine  vortreffliche  Aufführung  erfuhren 
Cornelius'  Ouvertüre  „Der  Barbier  von  Bagdad"  (welche  von 
beiden?  D.  Red.)  und  Schumann's  Bdur-Symphonie.  Wag- 
ner's „Waldweben"  leitete  dann  hinüber  zu  der  letzten  Pro- 
grammnummer, dem  „Capriccio  italien"  von  Tschaikowsky. 
Auch  dieses  Werk  fand  durch  das  Orchester  unter  Hrn. 
Hackenberger  eine  durchaus  würdige  Aufführung. 


Dresden.  Kirchenmusiken  am  3. Dez.  InderHofkirche: 
„Kommst  du",  Chor  v.  Herzogenberg;  In  der  Frauenkirche: 


„Machet  die  Tore  weit",  Chor  v.  Zehrfeld;  In  der  Dreikönigs- 
kirche: „Wie  soll  ich  dich  empfangen",  Chor  v.  Böhme;  lu 
der  Matthäuskirche:  „Benediktus",  Chor  v.  Gade;  In  der  Jo- 
hanniskurche:  Rec.u.  Ariea.  d.„Weihnachtsoratoriamuv.Bach; 
In  der  Paulikirche:  Psalm  100  v.  Wer  mann;  In  der  Jakobi- 
kirche:  „Heilig  ist  Gott",  Chorv.  Prätorius";  In  der  Andreas- 
u.  Erlöserkirche:  „O  du  mein  Trost",  Chor  v.  Franck;  In  der 
Lukaskirche:  „Wie  soll  ich  dich  empfangen",  Chorv.  Böhme: 
In  der  Auferstehungkirche:  „Mit  Jubel  sing  ich",  Chor  von 
Wermann;  In  der  Friedenskirche:  „Er  kommt",  Chorv.  Bart- 
muss.  In  Johannstadt:  „Ich  klopfe  an",  Lied  v.  Wermann. 
Am  10.  Dez.  In  der  Hofkirche:  üniverH  qui  te  exspectanF, 
Chor  v.  Rheinberger;  In  der  Frauenkirche:  „Zions  Stille", 
Chor  v.  A.  Becker;  In  der  Dreikönigskirche:  „Dein  König 
kommt",  Solo  v.  Schurig;  In  der  Matthäuskirche:  „Mache 
dich,  mein  Herz,  bereit",  Solo  v.  Becker;  In  der  Johannes- 
kirohe:  „Macht  hoch  die  Tür",  Chor  v.  Hauptmann;  In  der 
Petrikirche:  „An  dir  allein",  Solo  v.  Beethoven;  In  der  An,- 
dreaskirche:  „Bereitet  euch",  Solo  v.  P.  Pfitzher;  In  Johann- 
stadt: „Immanuel",  Solo  v.  Nössler.  Am  17.  Dez.  In  der 
Hofkirche:  „Machet  die  Tore  weit",  Chor  v.  A.  Becker-,  In 
der  Frauen-  u.  Dreikönigskirche :  „Es  ist  ein'  Ros'  entsprungen", 
Chorv. Prätorius;  In  der  Annenkirche:  „Heilig",  Doppelchor 
v.  Mendelssohn ;  In  der  Johanne«kirche:  „Wie  lieblich",  Chor 
v.  E.  Fr.  Richter;  In  der  Trinitatiskirche:  „Hosianna",  Chor 
m.  Soli  v.  ?;  In  der  Andreaskirche:  „Er  kommt",  Adventlied 
v.  Adam  Hiller;  In  der  Erlöserkirche:  „Die  heilige  Nacht", 
Sopransolo  mit  Orgel  u.  Vcllo.  v.  Adam ;  In  der  Auterstehung- 
kirche: „Erhebet,  ihr  Tore",  Männerchor  v.  Klauer.  Aui 
24.  Dez.  In  der  Annenkirche:  „Wunderbare,  heiige  Nacht", 
Chor  v.  Dregert;  Inder  Matthäuskirche:  Weihnachtspastorale 
f.  Orgel  v.  Wermann;  In  der  Lutherkirche:  Chor-  u.  Solo- 
gesänge v.  Reissiger,  Cornelius;  In  der  Petrikirche:  „Kommt 
zu  dieser  Stunde",  Lied  v.  Reimer;  In  der  Jakobikirche:  „Die 
heilige  Nacht".  Frauenterzett  m.  Hol.  und  Orgel  v.  Lassen: 
In  der  Lukaskirche:  „Kommet,  ihr  Hirten"  v.  ?;  In  der 
Christuskirche:  „Selige  Stunde",  Lied  v.  Herrmann;  In  der 
Heilandskirche:  „Immanuel",  Solo  v.  Nössler,  „Die  Hirten"*, 
„Der  Christbaum"  v.  Cornelius;  In  Friedrichstadt:  „Ehre  sei 
Gott"  v.  Sobe;  In  der  Trinitatiskirche:  Pastorale  v.  Eckardt, 
Chöre  von  Händel,  Riedel,  Kremser.  Am  25.  Dez.  Iu  der 
Hofkirche:  „Er  ist  gewaltig  und  stark",  Chor  v.  Kirsch ;  In 
der  Kreuzkirche:  3  Sätze  a.  einer  Weihnachtskantate  v.  Rhein- 
berger; In  der  Frauenkirche:  „Zu  Bethlehem  geboren", Weih- 
nacnt«lied  v.  Becker;  In  der  Dreikönigskirche:  „Kyrie"  und 
.Gloria",  Chor  m.  Soli  u.  Orch.  v.  Righini;  In  der  Annen- 
kirche: „Weihnachtszeit",  Lied  v.E.Schaper;  Inder  Johannes- 
kirche: „Nun  nahst  du",  Chor  v.  W.  Nester:  In  der  Luther- 
kirche: „Gloria"  a.  d.  Hmoll-Messe  v.  Bach;  In  der  Pauli- 
kirche: „Gott  ist  die  Liebe",  Motette  v.  Thomas;  In  der  Petri- 
kirche: „Ehre  sei  Gott",  Chor  v.  Wachsmann ;  In  der  Jakobi- 
kirche: „Heirge  Nacht",  Chor  v.  E.  Fr.  Richter;  In  der  Trini- 
tatiskirche: „Weihnachtshymne"  v.  Radecke;  In  der  Andreas- 
kirche: „Siehe,  ich  verkündige*,  Chor  v.  Palme;  In  der 
Markuskirche:  „Uns  zum  Heil",  „  Es  waren  Hirten",  „Ehre  sei 
Gott"  a.  d.  „Messias"  v.  Händel;  In  der  Auferstehungkirche : 
.Ein  Jauchzen  zieht",  Chor  v.  Wermann;  In  der  Heilands- 
kirche: „Kommet  zu  sehen",  Chor  v.  Kirchl;  Inder  Emmaus- 
kirche:  „Der  Stern  von  Bethlehem",  Motette  v.  Schöne;  In 
Friedrichstadt:  „Golden  schwebst  du",  Chor  v.  G.  Zumpe;  In 
der  Heil.  Geistkirche:  „Doxologie"  v.  Bortniansky,  „Sel'ge 
Stunde"  v.  Becker;  In  Heidenau:  „Heil'ge  Nacht",  Chor  von 
Frank;  In  Briesnitz:  „Da  Jesus  geboren  war",  Chor  v.  Men- 
delssohn. Am  26.  Dez.  In  der  Hof  kirche:  „Ehre  sei  Gott", 
Chor  v.  Merkel;  In  der  Kreuzkirche:  „Ehre  Bei  Gott",  Mo- 
tette f.  2  Chöre  und  Soli  v.  Mendelssohn;  In  der  Annen-  u. 
Matthäuskirche:  Altböhm. Weihnachtslieder;  In  der  Johannes- 
kirche: „Also  hat  Gott",  8st.  Chor  v.  Becker;  Inder  Luther- 
kirche: „Brich  an",  Chor  v.Richter;  In  der  Paulikirche:  „Vom 
Himmelhoch",  Knabenchor  V.Hauptmann:  „Der  heiige  Christ 
istkommen",  Chorv.  Blumner;  In  der  Petrikirche:  „Derheilge 
Christ  i*t  kommen",  Chor  v.  Kenner;  In  der  Jakobikirche: 
„Zu  Bethlehem",  Chor  v.  Becker;  In  der  Trinitatiskirche: 
„Immanuel",  Lied  v.  Nössler;  In  der  Andreaskirche:  „Freut 
euch",  Chorv.  L.  Schröter;  In  der  Lukaskirche:  „Ich  steh  an 
deiner  Krippe  hier",  Chor  v.  Bach;  In  der  Erlöserkirche: 
„Gloria"  v.  Stein;  In  der  Friedenskirche:  „Mache  dich  auf-, 
Chor  a.  „Paulus"  v.  Mendelssohn ;  In  der  Heilandkirche:  „Ehre 
sei  Gott",  „Die  Sternlein  an  dem  Himmelzelt",  Chöre  vou 
Sattler;  In  der  Heiig.  Geistkirche:  „Wo  der  Stern  ist  aufge- 
gangen", Chor  v.  G.  Rebling.  Am  31.  Dez.  In  der  Hof- 
kirche: „Kindlich  gross",  Chor  v.  Grell;  In  der  Kreuzkirch«; . 
„Laudate  Dominum",  Motette  f.  2  Chöre  v.  Weinlig;   In  der 
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Dreikönigskirche:  „Des  Jahres  letzte  Stunde",  Chor  v.  P.  A. 
Schulz;  In  der  Annenkirche :  „Ein  geistlich  Abendlied",  Chor 
t.  Gast;  In  der  Matthäuskirche:  „Du,  Herr",  Männerchor  v. 
Hauptmann;  In  der  Johanniskirche:  „Dahin  ist  nun  das  alte 
Jahr*1,  Chor  v.  F.  Hiller,  „Bleibe",  Solo  v.  Ries;  Inder  Luther- 
kirche: „Das  Jahr  geht  still  zu  Ende",  Chor  v.  Seifert,  „Be- 
fiehl du  deine  Wege",  Chor  v.  Becker;  In  der  Paulikirche: 
Soli:  „Und  wenn  dich  alle  Welt  vergisst"  v.Wermann,  „Men- 
schenlos" v.  Thomas;  In  der  Trinitatiskirche:  „Sylvesterlied" 
v.  E.  F.  Richter;  In  der  Erlöserkirche:  „So  ziehet  hin",  Motette 
v.  Stein;  In  der  Christuskirche:  „Mit  der  Freude",  Chor  v. 
Mendelssohn;  In  der  Friedenskirche:  „Herr,  leg  aufs  Herz", 
Chor  v.  O.  Thomas;  In  der  Heilandkirche:  „Gebet"  v.  Hiller, 
„Doch  der  Herr  verlässt  die  Seinen  nicht",  Chor  v.  Mendels- 
sohn; In  Trachau:  „Bis  hierher",  Chor  v.  Schurig;  In  Jo- 
hannstadt: „Wie  gross  ist  des  Allmächt'gen  Güte",  Solo  v. 
Änacker;  In  der  Himmelfahrtkirche:  „Gott,  deine  Güte",  Chor 
v.  Hauptmann. 


Konzertprogramme. 


Frankfort  a/M.  Geistliches  Konzert,  veranstaltet  vom 
kgl.  Musikdir.  August  Glück,  am  7.  Jan.  06:  Orgelwerke 
von  J.  S.  Bach  (Tokkata  u.  Fuge  in  Dmoll),  G.  Fr.  Händel 
'„Halleluja"  a.  „Messias";,  Max  Gulbins  (S.Satz  a.  d.  Sonate, 
Op.  4;,  D.  Strungk  (Choralvorspiel  über  „Lass  mich  dein  sein 
und  bleiben"),  Jos.  Rheinberger  („Vision"  a.  Op.  156);  Vio- 
linsoli (Hr.  Hugo  Schmidt)  von  G.  B.  Viotti  (Adagio  a.  d. 
Konzert  No.  22),  J.  Nachez  („Abendlied")  u.  J.S.  Bach  (Air); 
Sopransoli  (Fr.  Milly  Jüngst)  von  G.  Fr.  Handel  (Erwach* 
zu  Liedern  der  Wonne"  a.  „Messias"),  Rob.  Emmerich  „(Sei 
stille  zu  Gott"),  Ferd.  Hiller  („Gebet")  u.  Ch.  Gounod-Bach 
i„Ave  Maria",  m.  Viol.  u.  Orgel).  —  Konzert,  veranstaltet 
von  Heinr.  Hormann  am  23.  Jan.  06:  Tenorsoli  (d.  Ver- 
anst.)  von  Mozart  {„Perpietä  nun  ricercattu,  „An  ChloS"  und 
„Warnung"),  Schubert  („An  den  Mond",  „Wie  froh  u.  frisch"), 
Siegfried  8alomon  („Winternacht",  „Die  schöne  Lore",  Abend- 
stimmung", „Heimkehr"  u.  „Wanderlied"),  Emil  Sulzbach 
i  „Sehnsucht"  u.  „Was  ist  das  nur  in  meiner  Brust");  Alt- 
soli (Frl.  Helene  Kellermann)  von  R.  Strauss  („Allerseelen"), 
Schumann  („Mit  Myrten  u.  Rosen"),  Siegfr  Salomon  („Bitte", 
„Die  versunkene  Krone"),  Theo  Schäfer  („Über  den  Bergen", 
„Wanderers  Nachtlied"  u.  „Für  dich);  Duette  (Frl.  Keller- 
mann u.  Hr.  Hormann)  von  Bach  („Wie  selig  ist  das  Herz"); 
Klaviersoli  (Hr.  S.  Salomon -Hamburg)  von  Bach-Taasig 
i  Tokkata  u.  Fuge  in  Amoll),  Siegfr.  Salomon  (Präludium  über 
den  Choral  „Christus,  der  uns  selig  macht"). 

dessen.  1.  Kammermusikabend  d.  „Giessner  Kon- 
zertverein" am  17.  Dez. 05:  Kammermusikwerke (Ausf.: 
HH.  Adolf  Rebner,  Job.  Hegar,  beide  a.  Frankfurt  a/M.,  G. 
Trautmann  fKlav.])  von  A.  Arensky  (Klaviertrio  in  Fmoll), 
Beethoven  (Klaviertrio  in  Cmoll,  Op.  1  No.  3)  u.  W.  Lange 
(Sonate  f.  Pfte.  u.  Violoncello  in  Hmoll,  Op.  4);  Sopransoli 
(Frl.  L.  Schmidt-Berlin)  von  E.  Grieg  („Solvejg's  Lied"),  R. 
Strauss  („Breit'  über  mein  Haupt  dein  schwarzes  Haar", 
„Wenn")u.  H.Wolf  („Was  soll  der  Zorn,  mein  Schatz",  „Man 
sagt  mir,  deine  Mutter  woll'  es  nicht"  u.  „Frühling  übers 
Jahr").  —  2.  Orchesterabend  des  „Giessner  Konzertver- 
vereins" (Dir.:  Universitätsmusikdir.  G.  Trautmann)  am 
18.  Febr.  06:  Orchesterwerke  von  Liszt  {„las  Preludes, 
symph.  Dichtung),  R.  Strauss  („Don  Juan")  u.  R.Wagner 
(„Meistersinger" -Vorspiel);  Sopransoli  (Frl.  K.  v.  Roer- 
dansz)  v.  Saint-Saens  (Arie  a.  „Samson  u.  Dalila"),  R.  Wagner 
(„Träume"),  R.  Schumann  („Lieder  der  Braut",  aus  Op.  25) 
u.  Brahms  („Nicht  mehr  zu  dir  gehen",  „In  stiller  Nacht", 
„Meine  Liebe  ist  grün"). 

Gotha.  2.  Kammermusikabend,  veranstaltet  von  der 
„Frankfurter  Triovereinigung"  am  16.  Dez.  05:  Kam- 
mermusikwerke (Ausf.:  HH.  Natterer,  Schlemüller  u.  Frl. 
v.  Bassewitz  [Klavier])  von  Beethoven  (Klaviertrios,  Op.  70 
No.  1  u.  2,  Sonate  in  Fdur  f.  Pfte.  u.  Violoncello).  —  4.  Ver- 
einskonzert der  „Liedertafel"  (Dir.:  Prof.  Rabich  am 
27.  Dez.  05:  Männerchöre  von  Rajüch  („Scheiden",  „In 
stiller  Nacht"  „Fein  Mägdelein"),  Fuchs  («Das  macht  das 
dunkelgrüne  Laub")  u.  Mair  („Wie  die  wilde  Ros'  im  Wald"); 
Baritonsoli  (Hr.  Freitag-Besser- Stuttgart)  a.  d.  Locheimer- 
liederbuch („Ich  spring'  in  diesem  Ringe",  „Minnelied"), 
Hassler  („Tanzlied";,  Kremser  („Wilhelmus  von  Nassauen"), 


Schumann,  Schubert,  Wolf;  Blasquintette  (Ausf.:  Mitgl. 
der  Militärkapelle)  von  Joh.  Pezel  (Adagio  a.  d.  „Hora  de- 
tima")  u.  Rosenmüller  (Courante,  Allemande  u.  Gigue  a.  d' 
Studentenmusik);  Klaviersoli  (Hr.  G.  Buddeus-Chicago)  v. 
Liszt  („Cantique  d'amour"),  Chopin  (As  dar -Ballade),  Dowell 
(Konzert-Etüde),  Stojowski  {Valse  harmonique),  Moszkowski 
(Caprke  espagnole). 

Göteborg.  1.  Symphoniekonzert  der  Göteborgs  Or- 
kesterförening  (Dir.:  H.  Hammer)  am  18.  Okt.  05:  Or,- 
chesterwerke  von  Liszt  („Les  Priludes",  symph.  Dichtg.1, 
Wagner  (Ouvert.  zu  „Tannhäuser")  u.  Bizet  („Patrie",  dram. 
Ouvert.);  Violoncellsolo  (Hr  Adolf  Cords)  von  Saint-Saens 
(Amoll -Konzert).  —  2.  Symphoniekonzert  am  25.  Okt.  05: 
Orchesterwerke  von  Franz  Berwald  (Gmoll-Symphonie), 
Mendelssohn  „Hebriden"-Ouvert),  Smetana  („Moldau",  symph. 
Dichtg.);  Klarinettensolo  (Hr.  Th.  M.  Hofmeester)  von 
Mann  (Konzertstück  für  Klarinette).  —  3.  Symphoniekonzert 
am  1.  Nov.  05:  Orchesterwerke  von  Beethoven  (Ddur- 
Symphonie  No.  2)  u.  Mozart  („Zauberflöten" -Ouvert.);  Violin- 
solo (Hr.  Ch.  Snoeck)  von  Mozart  (Esdur-Konzert).  —  4.  Sym- 
phoniekonzert am  8.  Nov.  05:  Orchesterwerke  von  L.  Nor- 
mann (Esdur-Symphonie)  u.  R.Wagner („Lohengrin"- Vorspiel 
u.  Vorspiel  zum  3.  Akte  der  „Meistersinger").  —  5.  Symphonie- 
konzert am  10.  Nov.  05:  Orchesterwerke  von  H.  Kauu 
(„Sir  John  Falstaff",  Humoreske  für  Orchester),  Weber  („Eu- 
ryanthe"-Ouvert) ;  Violoncellsoli  (Hr.  Hugo  Becker)  von 
Jos.  Haydn  (Ddur-Konzert)  u.  P.  Tschaikowsky  (Variationen 
über  ein  Rokokothema).  —  6.  Symphoniekonzert  am  15.  Nov. 
05:  Orchesterwerke  von  Beethoven  (Cdur-Symphonie); 
Violoncellsoli  (Hr.  Hugo  Becker)  von  Saint-Saäns  (Amoll- 
Konzert).  —  7.  Symphoniekonzert  am  22.  Nov.  05:  Orchester- 
werke von  Frz.  Schubert  (Hmoll-Symphonie),  L.  Cherubini 
(„Anakreon"-Ouvert.),  Svante  Sjöberg  („Gustav  Wasa",  Ouv.); 
Klaviersolo  (Hr.  Tonsättaren)  von  R.  Liljefors  f Fmoll-Kon- 
zert).  —  8.  Symphoniekonzert  am  29.  Nov.  05:  Orchester- 
werke v.Mozart  (Gmoll-Symphonie),  Frz.  Berwald  („EntrelUt 
de  Soria",  Ouvert),  E.  Sjögren  {„Tre  heliga  kommgars  öken- 
vandring",  Episode  f.  Orchstr.),  R.Wagner  („Kaisermarsch"); 
Violinsolo  (Hr.  Carl  Bredberg)  von  Beethoven  (Gdur-Ro- 
manze).  —  9.  Symphoniekonzert  am  6.  Dez.  05:  Orchester- 
werke von  Beethoven'  (Esdur-Symphonie)  u.  R.  Wagner 
(„Eine  Faust-Ouverture").  —  10.  Symphoniekonzert  am  8.  Dez. 
05:  Orchesterwerke  von  Hugo  Alfven  (Ddur-Symphonie), 
Beethoven  („Leonoren"-Ouv.  No.  3);  Violinsolo  (Hr.  Charles 
Snoeck)  von  M.  Bruch  (Dmoll -Konzert  No.  2).  —  11.  Sym- 
phoniekonzert am  13.  Dez.  05:  Orchester  werke  von  Jos. 
Haydn  (Gdur-Symphonie),  Weber  („Freischütz"-Ouwert)  und 
Mendelssohn  !„"Ruy  Blas",  Ouvert.);  Violoncellsolo  (Hr. 
Tonsättaren)  von  A.  Cords  (Dmoll-Konzert). 


Engagements  u.  Gäste  in  Oper  u.  Konzert 

Berlin.  Im  kgl.  Opernhaus  setzte  Hr.  Julius  Müller 
vom  Hoftheater  in  Wiesbaden  als  Holländer  sein  Gastspiel 
fort.  Der  vorteilhafte  Eindruck,  den  der  Gast  kürzlich  als 
Telramund  hervorrief,  wurde  in  dieser  Partie  noch  wesent- 
lich vertieft. 

Budapest.  Als  Orpheus  eröffnete  die  englische  Sängerin 
Frau  L.  Kirkby  ein  kurzes  Gastspiel.  Sie  hatte  einen  ehren- 
vollen Erfolg. 

Dessau.  Mit  ausserordentlichem  Erfolge  gastierte  Hr. 
Kammersänger  Burrian  als  Tristan. 

Hamburg.  Hr.  Schützer  vom  Stadttheater  in  Leipzig 
wurde  nach  seinem  Gastspiel  als  Walther  Stolzing  und  Rha- 
dames  als  Tenorist  verpflichtet. 

Leipzig.  Als  dramatische  Sängerin  wurde  dem  hiesigen 
Stadttheater  Frau  Osborn-Hannah  verpflichtet. 

New  York.  Prof.  Henry  Marteau  befindet  sich  zur 
Zeit  auf  einer  grossen  nordamerikanischen  Konzerttour,  welche 
dem  Künstler  eine  Reihe  seltener  Erfolge  eintrug.  Marteau 
trifft  anfangs  Mai  in  Europa  ein  und  wird  zunächst  als  Solist  im 
niederrheinischen  Musikfest  in  Aachen  und  kurz  darauf  in 
Baden-Baden  im  dortigen  I.  Musikfest  tätig  sein. 

Wien.  In  der  Volksoper  gastierte  Hr.  Greder  als 
Plumkett  in  Flotow's  „Martha"  mit  gutem  Erfolge.  —  Ausser- 
ordentlichen Genuss  bot  Frau  Schumann-Heink  in  ihrer 
Gastrolle  der  Azucena  im  „Troubadour". 
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Vom  Theater. 

*  Die  Erstaufführung  von  Weingartner's  „Orestes"- 
Trilogie  im  Hoftheater  zu  Weimar  am  1.  April  war  von 
starkem  Erfolge  begleitet. 

*  Kaiser  Wilhelm  hat  die  ihm  vorgelegten  Entwürfe  zum 
Neubau  des  Berliner  Opernhauses  nicht  gutgeheissen. 
Neuerdings  heisst  es,  der  Neubau  werde  an  Stelle  des  ehe- 
maligen Kroll-Theaters  errichtet  werden. 

*  Die  genaue  Bestimmung  derjenigen  Mozart'schen 
Opern,  welche  das  Ensemble  der  Wiener  Hofoper  auf 
Veranlassung  des  Salzburger  Mozarteums  Mitte  August  im 
Salzburger  Stadttheater  zur  Aufführung  bringen  wird, 
soll  nächster  Tage  durch  Direktor  Mahler  erfolgen. 

*  Aus  Wien  wird  berichtet,  Kommerzienrat  Gross-Bay- 
reuth, der  Bevollmächtigte  der  Wagner'schen  Erben,  habe  mit 
der  k.  k.  Hofoper,  welche  bisher  allein  das  Recht  der  Auf- 
führungWagner'scher  Tondramen  in  Wien  hatte,  erfolgreich 
wegen  Ueberlassung  einzelner  Wagner- Werke  auch  an  eine 
zweite  Wiener  Bühne  unterhandelt  und  damit  der  Wiener 
Volks  op  er  (Jubiläumstheater)  von  nächster  Saison  an  das 
Recht  der  Aufführung  von  „Rienzi",  „Holländer"  und 
„Tannhäuser"  neben  der  Hofoper  erwirkt. 

*  Ermanno  Wolf-Ferrari  hat  die  durch  die  Presse 
gegangene  (auch  von  uns  übernommene)  Nachricht,  dass  er 
eine  neue  (dritte)  Oper  nach  Ooldoni's  »Der  Fächer"  in  An- 
griff genommen  habe,  als  auf  einen  Irrtum  beruhend  be- 
zeichnet. 

*  Alberto  Franchetti's  Oper  „La  figlia  di  Jorio", 
deren  Text  d'Annunzio  verfasst  hat,  wurde  bei  der  Urauf- 
führung am  29.  März  in  der  Scala  in  Mailand  freundlich, 
aber  nicht  begeistert  aufgenommen. 

*  Das  'Stadttheater  in  Aschersleben  soll  in  diesem 
Frühjahr  umgebaut  werden. 

*  Der  Schriftsteller  Dr.  Karl  Hagemann  in  Essen  ist 
vom  Stadtrat  in  Mannheim  einstimmig  zum  Intendanten 
des  hiesigen  Hof-  und  Nationaltheaters  gewählt  worden.  Dr. 
Hagemann,  geboren  1871  zu  Harburg,  war  bisher  als  Theater- 
kritiker und  Feuilletonredakteur  der  „Rheinisch- Westfälischen 
Zeitung"  in  Essen  tätig  und  hat  sich  durch  zahlreiche  vor- 
treffliche dramaturgische  und  theatergeschichtliche  Schriften 
bekannt  gemacht. 

*  Die  Intendanz  der  Oper  in  Frankfurt  a'M.  teilt  mit, 
dass  in  der  Zeit  vom  27.  April  bis  zum  30.  Mai  d.  J.  eine  zykli- 
sche Aufführung  Mozart'scherund  Wagner'scher  Werke 
unter  Mitwirkung  hervorragender  auswärtiger  Künstler  im 
Opernhause  stattfinden  werde. 

*  Rubinstein's  Oper  „Der  Dämon"  wurde  erstmalig 
in  Monte  Carlo  erfolgreich  aufgeführt. 

*  Für  den  Bau  des  neuen  Theaters  der  Saarstädte  hat 
der  Kreis  Saarbrücken  100000  Jt  bewilligt. 

*  Über  die  ErstaufführungvonMassenet'sOper  „Thais" 
in  der  Italienischen  Oper  in  St.  Petersburg  schreibt 
der  „St.  Petersburger  Herold" :  „Mit  der  Einstudierung  und 
Aufführung  von  Massenet's  Oper  ,Thais'  hätte  sich  die  Di- 
rektion Guidi  kaum  so  grossen  Beifall  des  Publikums  erwor- 
ben, wenn  niclitdieMitwirkungLinaCavalieri's  im  voraus 
für  jedes  musikalische  Fiasko  selbst  als  Entschädigung  reich- 
lich garantiert  hätte.  Weit  in  den  Hintergrund  rückte  das  Er- 
eignis, eine  neue  hier  unbekannte  Oper  zu  erleben;  man  liess 
den  kritischen  Massstab,  womit  sonst  ähnliche  Erstaufführun- 
gen gemessen  werden,  im  Winkel  liegen  und  bewaffnete  sich 
von  vornherein   zu  allererst  mit  um   so  schärferen  Opern- 

£  läsern,  denn  man  wollte  sehen.  Und  das  konnte  man. 
•auter  anmutige  Bilder  zogen  kaleidoskopartig  am  Auge  des 
Besuchers  vorüber  und  in  allen  posierte  die  Gestalt  der  Ca- 
valieri  als  liebreizende  Figur,  die  dem  Ganzen  Leben  und 
Inhalt,  ja  Musik  und  Farbe  gab.  Alle  sehnsuchtsvoll  beweg- 
ten Tongänge,  auf  denen  das  von  Massenet  so  meisterhaft 
beherrschte  Orchester  wandelt,  alle  Klangreize  stimmlicher 
Goldgruben  eines  Battistini — sie  schienen  nur  der  äussere  orna- 
mentale Schmuck,  der  sich  um  das  wunderholde  Porträt  Thais- 


Cavalieri  rankte,  um  einen  Rahmen  zu  finden,  der  in  seiner 
künstlerischen  Qualität  nicht  der  Kunst,  die  er  umfasste, 
nachstehe.  Wenn  es  überhaupt  noch  lohnt,  dem  Dithyrambos 
hier  ein  paar  Worte  im  Recensentenstil  hinzufügen,  so  möchte 
ich  bemerken,  dass  Lina  Gavalieri  auch  gesanglich  und  dar- 
stellerisch durchaus  ernsthaft  Künstlerisches  bot  und  dass 
Mattia  Battistini,  der  Sänger  der  absoluten  klanglichen  Schön- 
heit, als  Athanael  der  berückendsten  Thais  ebenbürtig  zur 
Seite  stand." 

*  Mit  einer  bemerkenswerten  Tat  fand  die  diesjährige 
Saison  des  Stadttheaters  in  Würzburg  ihren  Abschluss,  mit 
der  allerersten  Auf führung  von  „Tristan  und  Isolde"  von 
Wagner  auf  der  dortigen  Bühne.  Wenn  man  den  selbstver- 
ständlich beschränkten  Verhältnissen  an  einer  mittleren  Stadt- 
bühne Rechnung  trägt,  so  kann  man  der  Wiedergabe  dieses 
ungewöhnlich  schweren  Werkes  nur  wohlverdienten  Beifall 
zollen.  Die  Vertreter  der  einzelnen  Rollen,  insbesondere  Hr. 
Keller  als  Tristan  und  Frl.  Biselly  als  Isolde,  taten  ihr  Bestes, 
und  auch  das  Orchester  löste  mit  Geschick  und  nicht  ohne 
Klangschönheit  seine  grosse  Aufgabe.  Besondere  Anerken- 
nung aber  verdient  der  unermüdliche  und  energische  Leiter 
des  Ganzen,  Hr.  Rudolf  Gross,  der  für  die  nächsten  beiden 
Jahre  am  Stadttheater  zu  Augsburg  als  erster  Kapellmeister 
tätig  sein  wird. 

*  Die  Leipziger  Erstaufführung  von  Rieh.  Strauss' 
„Salome"  ist  nunmehr  auf  den  18.  Mai  angesetzt. 

*  Im  Saale  der  deutschen  Botschaft  in  Konstantinopel 
fand  am  l.  April  eine  vom  kgl.  preuss.  Musikdir.  Paul  Lange 
geleitete  erste  Aufführung  von  Szenen  aus  Wagner's  „Par- 
sifal"  statt,  die  —  dank  dem  umsichtigen  Dirigenten  —  vor- 
trefflich gelang  und  einen  tiefen  Eindruck  hinterliess. 

*  H.  M.  Widor's  Oper  „Die  Fischer  von  St.  Jean" 
erlebt  am  15.  April  im  Opernhause  zu  Frankfurt  a/M.  ihre 
erste  deutsche  Aufführung. 

*  Im  Magdeburger  Stadttheater  kam  von  Albert 
Mattausch  das  einaktige  Musikdrama  „Die  Brautnacht" 
zur  UrauffÜhrang.  Der  Text,  nach  einer  Novelle  vom  Kom- 
ponisten selbst  verfasst,  ist  zu  wenig  dichterisch  und  in  der 
Idee  zu  wenig  geeignet.  Die  Wirkung  der  Novität  war 
gering. 

*  In  Heilbronn  ist  der  Theaterneubau  jetzt  ge- 
sichert. 

*  Am  27.  März  erlebte  im  fttrstL  Hoftheater  zu  Sonders- 
hausen Carl  Schroeder's  Oper  „Die  Palikarin"  ihre 
Erstaufführung.  Die  Oper  stellte  sich  als  eine  Bearbeitung 
der  früheren  Oper  „Aspasia"  heraus. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Der  städtische  Musikdirektor  G.  M.  Thomas  in  Ha- 
vanna veranstaltete  einen  Zyklus  von  8  historischen 
Instrumentalkonzerten,  um  eine  Obersicht  über  'die 
Entwickelung  der  Tonkunst  in  verschiedenen  Ländern  zu 
bieten.  Von  deutschen  Komponisten  kamen  Werke  von  Bach, 
Händel,  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Weber,  Men- 
delssohn, Schumann,  Wagner,  Liszt  und  R.  Strauss  zu  Gehör. 

*  In  einem  von  dem  Pianisten  Th.Röhmeyer  in  Pforz- 
heim veranstalteten  Konzert  wurde  das  neue  Ritter- 
Streichinstrumentenquartett  vorgeführt,  bestehend  aus 
Sopran-,  Alt-,  Tenor-  und  Bassgeige. 

*  Direktor  Gabor  Steiner  schreibt  eine  Wiener 
Liederkonkurrenz  aus  mit  Preisen  im  Gesamtbetrage  von 
3000  K.,  und  zwar  beträgt  der  erste  Preis  1000  K.,  der  zweite 
Preis  500  K,  der  dritte  Preis  400  K.,  der  vierte  Preis  300  K., 
der  fünfte  bis  achte  Preis  je  200  K.  Konkurrenzberechtigt 
sind  Wiener  Lieder  jedes  Genres.  Alle  Einsendungen  müssen 
mit  Text  versehen,  durchwegs  Original  und  bisher  weder 
vorgetragen  noch  sonstwie  veröffentlicht  sein.  Einsendungs- 
schluss  ist  der  16.  Mai  d.  J.  Preisverteilung  spätestens  Ende 
Juli.  Ausserdem  behält  sich  die  Direktion  das  Recht  vor. 
auch  von  jenen  Einsendungen,  welche  keine  Preise  errungen 
haben,  das  Aufführungs-  und  Verlagsrecht  um  je  100  K.  zu 
erwerben.  Sämtliche  Einsendungen  sind  an  Direktor  Gabor 
Steiner,  H.,  Sommeretablissement  „Venedig",  k.  k.  Prater,  zu 
richten. 

*  Die  Wiener  Philharmoniker  haben  eine  für  den 
April  geplante  Gastspielreise  nach  Berlin  auf  die  nächste 
Saison  verschoben. 
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*  Ein  Hugo  Wolf-Fest  wird  im  Herbst  in  Stuttgart 
stattfinden.  Es  soll  fünf  Taxe  wahren  und  einen  Überblick 
aber  das  gesamte  Schaffen  Wolfs  bieten.  Es  werden  Wolf  sehe 
Lieder,  Chöre,  Orchesterwerke,  Quartette  und  die  Oper  „Cor- 
regidor"  zur  Aufführung  kommen.  Für  das  Fest  sind  die 
Tage  vom  4.  bis  8.  Oktober  in  Aussicht  genommen:  zwei 
Liederabende,  Kirchenkonzert,  Matinee,  Opernvorstellung, 
Orchester-  und  Chorkonzert. 

*  Die  Musik  der  Sixtinisohen  Kapelle  war  vom  Papst 
Pins  2L  bereits  umgestaltet  worden.  In  einem  neuen  Erlass 
wiru1  jetzt  eine  Neueinrichtung  auf  ganz  anderer  Grundlage 
ab  bisher  bestimmt.  Die  Sopranstimmen  sollen  fortan 
von  dreissig  Kindern  gesungen  werden.  Die  Kapelle  wird 
ausserdem  zwei  erste  Tenöre,  zwei  erste  Basse,  drei  zweite 
Tenöre  und  drei  zweite  Basse  haben.  Die  Leitung  ist 
Maestro  Perosi  anvertraut,  dem  ein  Unterdirektor  und  ein 
Archivsekretär  zur  Seite  stehen. 

*  Wie  aus  New  York  berichtet  wird,  hat  der  Theater- 
kritiker James  Metclafe  einen  Prozess  gegen  27  New 
Yorker  Theaterdirektoren  angestrengt  und  fordert  von  ihnen 
80000  Jl  Sehadenersatz,  weil  diese  Direktoren  ihn  aus  allen 
ihren  Theatern  ausgeschlossen  haben  und  ihn  auf  diese  Weise 
verhindern,  seinen  Beruf  auszuüben.  Die  Direktoren  erheben 
gegen  ihn  den  Vorwurf,  dass  er  offenkundig  ungerecht  in  der 
Beurteilung  der  künstlerischen  Leistungen  in  ihren  Theatern 
wäre;  sie  haben  sich  darüber  verständigt,  dass  er  keines  ihrer 
Theater  mehr  betreten  darf.  Der  Kritiker  will  nun  gericht- 
lich feststellen  lassen,  ob  die  Direktoren  das  Recht  haben, 
jemand,  der  ein  Billett  zu  einer  Vorstellung  gekauft  hat,  das 
Betreten  ihres  Theaters  zu  verbieten  —  eine  Streitfrage,  die 
ja  auch  bei  uns  oft  genug  Gegenstand  eingehender  Erörte- 
rungen gewesen  ist. 

*  Der  .Musikverein"  (Dir.:  Hr.  Musikdir.Vollhardt)  in 
Zwickau  beging  die  Feier  seines  60jährigen  Bestehens 
durch  ein  Festkonzert,  in  dem  Liszt's  „Ideale"  und  eine 
Ouvertüre  des  früheren  Vereinsdirigenten  Prof.  Dr.  Klitzsch 
zum  Vortrag  gelangten.  Als  Solist  wirkte  der  Pianist  Wil- 
helm Backhaus  (Cmoll-Konzert  von  Beethoven,  „Kreisleriana" 
von  Schumann,  „Campanella"  von  Liszt)  erfolgreich  mit. 

*  Der  „Darmstädter  Musik  verein",  der  im  nächsten 
Jahre  sein  7»iähriges  Jubiläum  begeben  kann,  hat  ein 
eigenes  Grundstück  erworben  zwecks  Erbauung  eines 
Vereinshauses,  dessen  Einweihung  er  mit  seiner  Jubi- 
läumsfeier zu  verbinden  plant. 

*  Der  „Oratorienverein"  (Dir.:  Prof  Weber)  in  Augs- 
burg brachte  am  1.  April  die  musikalische  Legende  „Der 
Kinderkreuzzug"  von  Gabriel  Pierne  erstmals  in 
Deutschland  zur  Aufführung.  (Vergl.  Bericht  in  vorl.  Nummer.) 

*  Auf  Anregung  des  städtischen  Kurdirektors  Grafen 
Vitzthnm  findet  in  Baden-Baden  am  9.,  10.  und  11.  Juni 
unter  dem  Protektorate  des  Grossherzogs  von  Baden  das 
erste  dortige  Mnsikfest  statt.  Das  Programm  der  drei 
Konzerte  enthält  ausser  Beethoven,  welchem  ein  ganzer 
Abend  gewidmet  ist,  Werke  von  Brahma,  Liszt,  Weber, 
Wagner,  Strauss  und  Humperdinck.  In  die  Leitung  des 
Festes  teilen  sich,  ausser  dem  Gastdirigenten  Rieh.  Strauss, 
der  städtische  Kapellmeister  Paul  Hein  und  Musikdirektor 
Beines.  Als  Solisten  sind  gewonnen:  Frau  Fleischer- Edel, 
Frau  Julia,  Culp,  Kammersänger  Ludwig  Hess  und  Henry 
Albere,  erster  Bariton  der  Brüsseler  Oper,  von  den  Instru- 
mentalisten  Henri  Marteau  und  Ferruccio  Busoni. 

*  In  Berlin  ist  eine  -Deutsche  Brahma-Gesell- 
schaft" in  der  Bildung  begriffen.  Djre  Grundlage  bildet  ein 
jüngst  zwischen  Freunden  und  Anhängern  von  Johannes 
Brahma  und  seinen  Erben  erzieltes  freundschaftliches  Ein- 
verständnis über  seinen  Nachlass,  soweit  es  sich  nicht  um 
persönliche  Erinnerungsstücke  handelt.  Dadurch  werden  ins- 
besondere meist  unedierte  Werke,  Brief-,  Verlags-  und  Autor- 
rechte der  „Deutschen  Brahms-Gesellschaft"  zugehören  und 
durch  sie  der  Allgemeinheit  zugänglich  gemacht  werden.  Die 
„Deutsche  Brahms-Gesellschaft"  m.  b.  H.  wird  alles,  was  auf 
das  Leben  und  Schaffen  von  Johannes  Brahms  Bezug  hat,  in 
ihren  Händen  zu  vereinigen  und  pietätvoll  zu  gestalten  be- 
strebt sein.  Zu  der  in  Wien  bestehenden  „Brahma-Gesell- 
schaft", die  sich  vornehmlich  die  Pflege  der  persönlichen 
Erinnerungsstücke  zur  Aufgabe  gemacht  hat,  Bind  die  Be- 
ziehungen durch  die  Trennung  der  Arbeitsgebiete  von  vorn- 
herein geregelt.  Die  Aufforderung  zur  Schaffung  der  „Deut- 
schen Brahms-Gesellschaft"  trägt  die  Unterschriften  von  fol- 


riden  Personen:  Professor  Dr.  Joseph  Joachim,  Professor 
Bassermann,  Frau  Professor  Florence  Bassermann  (Frank- 
furt), Rechtsanwalt  Dr.  Otto  Dehn  (Hamburg),  Geheimrat 
Th.  W.  Engelmann,  Dr.  Antoine  Feill  (Hamburg),  Professor 
Dr.  Max  Friedländer,  Professor  Dr.  Fr.  Hegar  (Zürich),  Bolko 
Graf  v.  Hochberg  (Rohnstock),  Senator  Holthusen  (Hamburg), 
Professor  Max  Klinger  (Leipzig),  Professor  Dr.  C.  Krebs, 
Rudolf  van  der  Leyen  (Mors),  Kommerzienrat  Alexander  Lucas, 
Hof-  und  Gerichtsadvokat  Dr.  Josef  Reitzes  (Wien),  Rechts- 
anwalt Dr.  Victor  Schnitzler  (Köln),  Musikverleger  Hans  Sim- 
rock,  Edward  Speyer,  Frau  Antonie  Speyer-Kufferath  (Ridge- 
hurst),  Generalmusikdirektor  Fritz  Steinbach  (Köln),  Professor 
Julius  Stockhausen  (Frankfurt),  Geheimer  Kommerzienrat 
Julius  Wegeier  (Coblenz). 

PersOnliohes. 

*  Unser  geschätzter  Mitarbeiter  Hr.  Musikdir.  H.  Schöne, 
zuletztOrganist  ander  Unterkirche  und  Chordirigent  in  Barmen, 
ist  vom  Konsistorium  in  Magdeburg  im  Einverständnis  mit  dem 
Eislebener  Gemeinde-Kirchenrat  als  Nachfolger  des  bekannt- 
lich an  das  Dresdener  Kreuzkirchen-Kantorat  berufenen  kgl. 
Musikdir.  O.Richter  gewählt  worden  und  wird  bereits  gleich 
nach  Ostern  sein  neues  Amt  in  Eisleben  antreten.  Wahr- 
scheinlich wird  er  auch  noch  den  Gesangunterricht  am  kgl. 
Gymnasium  zu  übernehmen  haben. 

*  Mit  dem  1.  April  schied  die  Sängerin  Ida  Baier-Lieb- 
hardt  aus  dem  Verbände  der  Wiener  Hofoper,  der  sie 
seit  1.  April  1880  angehört  hatte.  Die  Wirksamkeit  der 
Künstlerin  war  stets  eine  verdienstvolle.  Während  ihres 
Wiener  Engagements  hat  Frau  Baier-Liebhardt  1240  mal  ge- 
sungen. 

*  Mit  Oskar  Fried,  dem  Leiter  des  „Stern'schen  Ge- 
sangvereins" in  Berlin,  schweben  Unterhandlungen,  zwecks 
eines  Engagements  für  den  Dirigentenposten  des  Bostoner 
Symphonieorchesters.  Auch  Prof.  Nikisch  wird  unter 
den  Anwärtern  der  Vakanz  genannt. 

*  Das  Mitglied  des  Wiener  Hofopernorchesters  Leopold 
Seh  wetz  feierte  am  1.  April  sein  26jähriges  Dienstjubiläum. 

*  Konzertmeister  Fritz  Dietrich,  früher  in  Leipzig  und 
Düsseldorf,  jetzt  in  Köln  a/Rh.,  hat  an  der  Musikakademie 
Düsseldorf  eine  Ausbildungsklasse  für  Violine  am  1.  April 
d.  J.  übernommen. 

*  Musikdirektor  A.  Brandt-Caapari  schied  am  1.  April 
aus  seinem  Wirkungskreise  in  Leer,  um  in  Elberfeld  an 
die  Stelle  des  königlichen  Musikdirektors  Karl  Hirsch  zu 
treten.  Er  übernahm  dort  die  Leitung  der  Chorschule  und 
der  Sologesangschule  des  Genannten,  sowie  den  Dirigenten- 
posten in  angesehenen  Gesangvereinen  in  Elberfeld,  Solingen 
und  Remscheid.  Ende  April  wird  der  Herr  Musikdirektor  in 
Leer  ein  Abschiedskonzert  veranstalten. 

*  Hr.  Musikdirektor  Richard  Senff  in  Düsseldorf,  der 
langjährige  verdiente  Leiter  des  Düsf<eldorfer„Mozart-  Vereins", 
wurde  in  der  letzten  Generalversammlung  des  „Barmer  Lehrer- 
gesangvereins", den  er  bereits  seit  Anfang  dieses  Jahres 
interimistisch  leitete,  einstimmig  definitiv  zum  Dirigenten 
gewählt.  Hr.  Senff  ist  nunmehr  Dirigent  dreier  grosser 
rheinischer  Gesangvereine:  ausser  dem  genannten  auch  des 
„Solinger  Sängerbundes"  und  des  „Crefelder  Sängerbundes". 
Ferner  wurde  er  neuerdings  als  Gesanglehrer  für  die  Konzert- 
und  Opernklasse  des  Konservatoriums  in  Crefeld  engagiert. 

*  Am  3.  April,  genau  nach  40 jähriger  Tätigkeit  als 
Kapellmeister  der  Abonnementskonzerte  dies  Tonhallen -Or- 
chesters in  Zürich,  verabschiedete  sich  Dr.  Fried  rieh  Hegar 
von  der  Stätte  seines  bedeutsamen  Wirkens,  das  von  nach- 
haltigstem Einfluss  auf  das  Züricher  Musikleben  war. 

*  Der  Buffotenor  und  Regisseur  Marion  und  der  Hel- 
dentenor Urlus,  beide  am  Leipziger  Stadttheater,  erhielten 
vom  Erbprinzregenten  von  Reuss  j.  L.  das  silberne  Ver- 
dienstkreuz für  Kunst  und  Wissenschaft. 

Todesfälle:  Der  Konservatoriumslehrer  und  Violoncell- 
virtuos Anton  Bouman  im  Haag  starb  im  Alter  von  61  Jah- 
ren. —  In  Paris  starb  im  Alter  von  61  Jahren  am  18.  März 
der  Gesangsprofessor  am  Konservatorium,  Ernest  Masson, 
sowie  der  Opernkomponist  und  Correpetitor  an  der  Grossen 
Oper,  Hector  Salomon.—  In  seiner  Vaterstadt  Helsingfors 
starb  am  22.  März  der  Direktor  des  dortigen  Musikinstituts, 
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mag.  phiL  Martin  Wegelius  im  Alter  von  (SO  Jahren.  Er 
besuchte  1864—69  die  Universität  zu  Helsingfors,  studierte 
danach  in  Wien  und  Leipzig  Musik  und  Hess  sich  dann  in 
seiner  Vaterstadt  als  Musikkritiker  und  Musiklehrer  nieder. 
1882  wurde  er  dort  Direktor  des  neugegründeten  Musikinsti- 
tuts, aus  dem  u.  a.  die  finländisohen  Komponisten  Sibelius, 
Järnefelt,  Melartin  und  Palmgren  hervorgingen.  In  Helsing- 
fors, Wasa,  Abo  etc.  organisierte  er  wiederholt  schwedische 


(finische?)  Musikfeste.  Als  Komponist  hat  er  Werke  für  Or- 
chester, Klavier  und  gemischten  Chor  geschrieben;  auch  ver- 
fasste  er  Lehrbücher  über  Musiktheorie  und  das  umfäng- 
lichere Werk  „Den  veaterländska  musiken*  historia".  —  Der 
beliebteste  Bühnenkomponist  Spaniens,  Manuel  Fernande z 
Caballero,  ist  kürzlich  gestorben.  In  den  60 er— 90er  Jahren 
des  vor.  Jahrhunderts  hat  er  gegen  50  Zarzuelas  (Operetten 
oder  Possen)  geschrieben. . 


Eingetroffene  Werke. 

(Spatere  Besprechung  vorbehalten.) 

A.    Instrumentalmusik. 

(Fortsetzung.) 

Für  Violine  nnd  Orgel: 
Mailly,  A.    Miditation   (sur   ma  premiere  pensSe   mustcaie). 
(Brüssel,  Schott  Freres.) 

Für  Violoncello  und  Klavier: 

Stubbe,    A.    Op.  12.     Valae  fantastique.     (Strassburg  i/Els., 
Süddeutscher  Musikverlag.) 

Für  Kontrabass  und  Klavier: 

Geissei,    Joh.    Op.  39.     Zwei   Vortragsstücke   (Elegie    — 
Konzert-Ländler).    (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister.) 

Für  Klavier  zu  4  Händen: 
Sibelius,  Jean.    Op.  10.    Karelia-Ouvertore,  arr.  v.  K. Ek- 
man.  —  Op.  11.  Karelia-Suite,  arr.  v.  K.  Ekman.    (Leip- 
zig, Breitkopf  &  Härtel.) 

Für  Klavier  zu  2  Händen: 

Baeker,  E.  Op.  16.  Vier  Stücke  (I.  Durch!  —  2.  Intermezzo 

—  3.  Sehnsucht — 4.  Mummenschanz).  (Leipzig,  D.  Bahter.) 
Balakirew,  M.    Sonate  (Bmoll).    (Leipzig,  Jul.  Heinr.  Zim- 
mermann.) 

Bortz,  A.    Vier  Klavierstücke.    Heft  1.  Op.  5  (Albumblatt 

—  Valse  Caprice);  Heft  2,  Op.  7  (Wald-Idyll  —  Appassio- 

nato).    (Berlin,  Nagel  &  Dursthoff.) 
Carow,  Jonanna.     Op.  9.    Valse  (Odur).     (Berlin,   Gebr. 

Ulbrich.) 
Dohnanyi,  E.  v.    Op.  2.    Vier  Stücke  (1.  Scherzo  [Cismoll] 

—  2.  Intermezzo  [Amoll]  —  3.  Intermezzo  [Fmolll  — 
4.  Capriccio  [Hmoll]).  —  Gavotte  und  Musette.  —  Kaden- 
zen zu  Beethoven,  Op.  58,  Klavierkonzert  No.  4,  Gdur. 
(Wien,  Ludwid  Doblinger.) 

Francke,  R.    Op.  75.     Valse  ä  la  -Godard".    (Berlin,  Gebr. 

Ulbrich.) 
Fr  icke,  R.    Op.  4.    Alles  Mögliche.    20  leichte  und  mittel- 
schwere Stücke  in  kleiner  Form.    Heft  I.  u.  II. 
ßernsheim,   F.    Op.  76b.     Phantasie  und  Fuge  (Gmoll). 

(Leipzig,  F.  E.  C.  Leuckart  [Constantin  Sander].) 
Gruber,  Emma.    Gavotte.    (Strassburg i/Els.,  Süddeutscher 

Musikverlag.) 
Heckmann,  J.    Op.  2.    Drei  Klavierstücke  (1.  Präludium  — 

2.  Improvisation  —  8.  In  der  Dämmerung).    (Strassburg 

i/Els.,  Süddeutscher  Musikverlag.) 
Hanke,   K.    Schön   Gretchen.    Mazurka.     (Breslau,  Alfred 

Michaelis.) 
Heise,  Peter.    Dvyekes Li eder,  transcriberede af  L. Schy tte 

(Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 
Hinton,  A.    Op.  22.    Quatre  BagateUes  (La  coquette —  Seine 

d'amour  —    Beverie  ä  deux  —  La  capricieuse),  ■  (Leipzig, 

D.  Bahter.) 
Kahl,  M.    Op.  5.     Maturha  caractirisHque.    (Breslau,  Alfred 

Michaelis.) 
Kienzl,  W.    Op.  30.    Kinderliebe   und  -Leben.    12  kleine 

Klavierstücke.    (Berlin,  J.  Platt.) 
Knöchel,  W.    Op.  9.    Barcarolle  (ohne  Oktaven).     (Berlin, 

Gebr.  Ulbrich.) 


Koc'kert,  O.  Op.  47!  Amoretten-Ständchen.  —  Op.  50.  Valse- 
Caprice.    (Berlin,  Arthur  Parrhysius.) 

Laurischkus,  M.  Op.  17.  Skizzen  (1.  Gross — 2.  Klage  — 
.  3.  Schäferin  und  Schäfer  —  4.  Der  Waldsee  —  5.  Wiegen- 
lied —  6.  Munteres  Büchlein  —  7.  Entsagung).  (Leipzig. 
D.  Bahter.) 

Lie,  Siegurd.  Aartidsbilleder  (Jahrzeitslieder).  (I.  Sommer- 
minder—II.  Hdststemnine — III.  Julemorgen  —  IV.  Vaar- 
jubel).    (Kopenhagen,  Wifnelm  Hansen.) 

Moor,  Em.  Op.  60.  Sonate  (Cismoll).  (Leipzig,  C.  F.  W. 
Siegel's  Musikalienhandlung  [R.  Linnemann].) 

Moszkowski,  M.  Chanson  boheme  de  Vopera  vCarmenu. 
(Breslau,  Julius  Hainauer.) 

Musik  am  preussischen  Hofe.  No.  20.  Abendmusik. 
Ein  Strauss  alter  Tänze,  bearb.  von  G.  Thouret.  (Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel.) 

Nölck,  A.  Op.  70.  Zwölf  melodische  Tonstücke.  Heft  I  o. 
IL  —  Op.  129.  Sonnige  Tage.  9  instruktive  Vortrags- 
stücke.   (Leipzig,  D.  Bahter.) 

RöSycki,  A.  Op.  *.  5  Preludes.  —  Op.  3a.  2  Prelades.  — 
Op.  3  b.  2  Nocturnos.  —  Op.  4.  Im  Spiel  der  Wellen. 
(Berlin,  Albert  Stahl.) 

Schneider,  W.  Springteufel.  Mazurka.  (Berlin,  Gebr. 
Ulbrich.) 

Schytte,  L.  Op.  141.  Sechs  Klavierstücke  (1.  Cachucha — 
2.  Harfenklänge  —  3.  Reve  Orientale  —  4.  Aubade  pro- 
ven^ale  —  In  der  Nacht  —  6.  Valse-Reverie).  (Leipzig, 
D.  Rahter.) 

Senser,  H.  Op.  2.  Sexten-Etüde.  (Wien,  Ludwig  Doblinger.  > 

Sibelius,  Jean.  Op.  12.  Sonate  (Fdur).  —  Op.  41.  Kyllikki. 
3  lyrische  Stücke.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Stradal,  A.  Ungarische  Rhapsodie.  (Leipzig,  J.  Schuberth 
&  Co.) 

Bearbeitungen  für  Klavier:    S.  Bach,  Präludium  und 

Fuge  für  Orgel  in  Adur.  —  S.  Bach,  Präludium  und  Fuge 
für  Orgel  in  Emoll.  —  S.  Bach,  Präludium  (Phantasie' 
und  Fuge  für  Orgel  (Cmoll).  —  S.  Bach,  Sonate  (Esdur. 
für  Orgel.  —  8.  Bach,  Toccata  (Edur)  für  Orgel,  Conccr- 
tata.  —  J.  Pachelbel,  Ciaconna  für  Orgel.  —  D.  Buxte- 
hude, Präludium  (Emoll)  für  Orgel.  —  D.  Buxtehude, 
Präludium  (Gmoll)  für  Orgel.  (Leipzig,  J.  Schuberth  * 
Co.) 

Szeluta,  A.  Op.  1.  5  Preludes.  —  Op.  2.  Variations.  — 
Op.  3  a.  Impromptu.  —  Op.  3  b.  Nocturne.  (Berlin,  Albert 
Stahl.) 

Szymanowski,  K.  Op.  1.  9  Preludes.  —  Op.  4.  4  Etudes. 
(Berlin,  Albert  Stahl.) 

Wallner,  L.  Sonate  romantique  (Gesdur).  (Brüssel,  Schott 
Freres.) 

Wolf- Ferrari,  E.  Op.  13.  (3)  Impromptus.  (Leipzig,  D. 
Rahter.) 

Zilcher,  Paul.  Op.  30.  Skizzen.  10  Stücke  für  die  junge 
Welt.  Heft  I  u.  IL  —  Op.31.  Goldene  Zeiten.  7  kleine 
Stücke.    Heft  I  u.  II.    (Leipzig,  D.  Rahter.) 

Für  Klavier,  linke  Hand  allein: 
Ruthardt,  A.    Op.  47.    Menuett.    (Leipzig,  Otto  Forberg.) 

Für  Orgel: 

Barnekow,  Chr.  50  Praeludier  i  alle  tonearter.  (Für Orgel 
oder  Harmonium.)    (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Beer-Walbrunn,  A.  Öp.28.  Drei  Fugen  No.  1—3.  (Leip- 
zig, Rob.  Forberg.) 

Fährmann,  H.  Op.  25.  Siebente  Sonate  (Fismoll).  — 
Op.  28.  Symphonische  Phantasie  und  Doppelfuge  (Fdur). 
—  Op.  28.  „Ein'  feste  Burg  ist  unser  Gott".  Phantasie 
und  Doppelfuge.    (Leipzig,  Otto  Junne.) 
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Faisst,  Dr.  J.  v.  Introduktion  und  Fuge  (Dmoll).  Op.  posth., 
herausgeg.  v.  L.  Boslet.    (Leipzig,  Otto  Junne.) 

Matthison-Hansen,  F.  Trauermusik.  (Präludium  und 
Trauermarsch).    (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Für  Guitarre: 

Eggers,  A.  Duetter  for  (o  Gvitarer  (Orujinalkompositonei-  og 
bearbejdetser),  samlede  og  arrangerede.  Bd.  I— III.  (Kopen- 
hagen, Wilhelm  Hansen.) 

Scherrer,  H.  Ausgewählte  Perlen  (Da  «n  Codice  ,Lauten- 
Buch'  dtl  Cinque  cento,  trascrizioni  in  notaziore  moderna  di 
Oscar  Chilesotti)  für  Guitarre  eingerichtet.  No.  1—5. 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel.) 

Schulen  und  Unterrichts  werke: 

Clementi,  M.  Gradus  ad  Parnastwn.  Instruktive  Ausgabe 
von  Bruno  Mugellini.  (Bd.  II  u.  III.  (Leipzig,  Breit- 
kopf &  Hartel.) 

Christensen,  O.  Technik.  Studien  für  Klavier  zur  höchsten 
Ausbildung.    (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Ebner,  Carl.  Op.  49.  Neue  Violoncell-Studien.  80  kurze 
Übungen  etc.    (Leipzig,  Jul.  Heinr.  Zimmermann.) 

Qavinies,  P.  24  Etüden  (Matinees)  für  Violine  solo,  für 
Viola  fibertragen  von  A.  Spitzner.  (Leipzig,  Breitkopf  & 
Hartel.) 

Locatelli,  P.  L'ÄrtduVMon.  25  Caprices.pour  Violon  sevi. 
Nouoeüe  idition  par  Ed.  Nadaud.    (Paris,  Costallat  &  Co.) 

Orchesterstudien  für  Violoncell.  Eine  Sammlung  schwie- 
riger Stellen  aus  Ton  werken  für  Kirche,  Theater  und 
Konzerteaal.  Mit  Fingersatz-  und  Bogenstrichbezeich- 
nungen von  Fr.  Grützmacher.  Bd.  I  u.  II.  (Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel.) 

Ruthardt,  A.  Op.  48.  Zwölf  Klavier-Etüden  (vorzugsweise 
für  die  linke  Hand).  Heft  I  u.  II.  (Leipzig,  Otto  For- 
berg.) 

Schantl,  Jos.  Grosse  theoretisch- praktische  Horn-Schule 
für  das  einfache  Hörn,  Naturhorn  oder  Jagdhorn,  sowie 
für  das  Ventil-Horn,  herausgeg.  von  Heinrich  Schantl. 
Ausgabe  mit  deutschem  urid  englischem  Text  von  John  Bern- 
hoff.   Bd.  I— IV.    (Heilbronn,  a/N.,  C.  F.  Schmidt.) 

Wadsack,  A.  Spezial-Studien  für  Klavier.  Heft  I  u.  IL  — 
Ausgewählte  Etüden  von  Bertini,  Cramer  und  Clementi 
Heft  I  u.  IL    (Darmstadt,  Leopold  Schutter.) 


Wuthmann,  Ludwig.  Der  Musiker.  Mit  20  Abbildungen 
im  Text  und  einem  Titelbilde.  [Das  Buoh  der  Berufe.  Ein 
Führer  und  Berater  bei  der  Berufswahl.  Bd.  X.]  Preis  3  Jt. 
Hannover,  Gebrüder  Jänicke.    1904. 

„Wegweiser  bei  der  Berufswahl"  haben  sich  in  den  letzten 
Jahren  zu  einem  bereits  ganz  stattlich  angewachsenen  Neben- 
zweige der  pädagogischen  Literatur  entwickelt  Führer  dieser 
Art  wenden  sich  naturgemäss  in  erster  Linie  nicht  an  die 
Lernenden  selbst,  sondern  an  deren  Eltern  und  Erzieher,  denen 
sie  einen  Einblick  in  das  Wesen  der  für  einen  besonderen  Lebens- 
beruf erforderlichen  Studien  gewahren  und  damit  das  Urteil 
über  die  Licht-  und  Schattenseiten  eines  Berufes  scharfen 
helfen  sollen.  Der  ^Führer"  muss  daher,  soll  er  seinem 
Zweck  entsprechen,  nicht  nur  den  für  den  betreffenden  Beruf 
erforderlichen  Studiengang  in  Umrissen  skizzieren  und  die 
jedermann  erreichbaren  BUdungsmittel  aufweisen,  sondern 
auch  die  wirtschaftliche  Seite  des  Berufes  gewissenhaft  und 
anparteiisch  in  Betracht  ziehen.  Eine  heikle  Klippe  für  den 
Verfasser  eines  solchen  „Führers"  besteht  darin,  dass  er  leicht 
selbst  ins  Docieren  verfallt  und  die  feine  Grenzlinie  zwischen 
der  blossen  Aufweisung  des  Studien  ganges  und  dem  Ein- 
gehen auf  den  Studienstoff  selbst  nicht  sicher  genug  inne- 
hält. Wuthmann  hat  in  seinem  „Musiker"  jene  Klippe  ziem- 
lich geschickt  zu  vermeiden  gewusst  Er  gibt  im  ersten  Teil 
seines  warmherzig  und  mit  offenem  Blick  für  gesunden  Fort- 
schritt in  der  Kunst  geschriebenem  Buche  einen  ganz  knappen 
Abriss  der  Musikgeschichte  und  der  Grundzüge  der-  musika- 
lischen Theorie,  auf  .Grund  dessen  dann  der  Lernende  leicht 
an  den  weiteren  Aushau  seines  Wissens  gehen  kann.  Der 
zweite,  hier  wichtigere  Teil  des  Buches  beschäftigt  sich  mit 
den  einzelnen  Zweigen  des  vielgestaltigen  Musikerberufes  und 


weist  hierfür  die  geistigen  und  materiellen  Erfordernisse  und 
die  vorhandenen  Bildungsmittel  in  knapper,  für  den  ersten 
Bedarf  aber  völlig  ausreichender  Darstellung  nach. 

H.  Frey. 

Zanger,  G.  Op.  14.  Klassische  Kompositionen  für  Violine, 
Violoncello  und  Harmonium  (Orgel)  bearbeitet  No.  1.  Largo 
aus  Beelhoven's  Trio  Op.  1  No.  2  Jt  1,80.  No.  2.  Andante 
aus  Beethoven's  Symphonie  No.  5  (Cmoll)  Op.  67  Jt  2,30. 
No.  8.  Largo  aus  J.  S.  Bach 's  Konzert  in  Dmoll  Jt  2,—. 
No.  4.  Andanteaus  Fr.  Schubert 's  Hmoll-Symphonie  Jt  2,—. 
No.  5.  Romanze  (Fdur)  von  Beethoven  Op.  50  Jt  1,80. 
No.  6.  Largo  aus  Beethoven's  Op.  10  No.3  Jt  1,50.  Magde- 
burg, Heinrichshofen's  Verlag. 

Gute  Hausmusik  für  spieltechnisch  schon  etwas  gewandtere 
Dilettanten,  die  ernste  Kost  seichtem  Salonkram  vorziehen. 
Gegen  die  Art  des  Arrangements  sind  Einwendungen  nicht  zu 
erheben:  der  Satz  ist  klangvoll  und  der  Wesenheit  der  ein- 
zelnen Instrumente  angemessen.  Bei  einer  eventuellen  Fort- 
setzung der  Sammlung  dürfte  es  sich  empfehlen,  die  Auswahl 
der  Tonsätze  nicht  lediglich  auf  solche  mit  langsamem  Tempo 
zu  beschränken,  wenn  auch  die  Rücksicht  auf  die  begrenzte 
Leistungsfähigkeit  des  Harmoniums  hierbei  gewisse  Schwierig- 
keiten bereitet  H.  Frey. 

Jugendbibliothek  für  Planoforte  zu  2  Händen.  Werke 
alter  und  neuer  Meister  gesammelt  und  zum  Gebrauch  beim 
Unterricht  arrangiert  von  Carl  Reinecke.  Heft  III.  Franz 
Schubert  [Volksausgabe  von  Breitkopf  &  Hartel  No.  2032.] 
Jt  1,50.    Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel. 

Das  Bändchen  enthält  4  Wiener  Deutsche,  11  Ecosaisen, 
5  Walzer,  11  Ländler,  ein  paar  Nummern  aus  Op.  90,  94  und 
149  und  einige  kürzere  Scherzo-  und  Andante-Sätze  von  Schu- 
bert, teils  im  Originalsatz,  teils  im  Arrangement,  dabei  die  Er-  ' 
innerung  an  minder  oft  Gespieltes  verdienstlich  auffrischend. 
Dass  der  Klaviersatz  auoh  bei  den  Arrangements  gut  ist,  ver- 
steht sich  bei  einem  so  erfahrenen  Herausgeber  wie  Reinecke 
von  selbst  H.  Frey. 

Skandinavische  Musik.  Ausgewählte  Klavierwerke  (Origi- 
nale und  Bearbeitungen)  für  Pianoforte.  Volksausgabe  von 
Breitkopf  &  Hartel  No.  1990].  Jt  8,—.  Leipzig,  Breit- 
kopf &  Hartel. 

Es  sind  hier  Grieg,  Gade,  Emil  Hartmann,  J.  P.  E.  Hart- 
mann, Asger  Hamerüc,  Enna,  Halfdan  Cleve  und  Kuhlau 
vertreten.  Die  Sammlung  gibt  also  nur  einen  ziemlich  eng- 
begrenzten Ausschnitt  aus  der  skandinavischen  Musik.  An 
Stelle  der  einbezogenen  Symphonie-  und  Opernfragmente  wäre 
vielleicht  eine  stärkere  Berücksichtigung  skandinavischer 
Volksmusik  in  passender  Einrichtung  manchem  willkommener 
gewesen.  Immerhin  verdient  die  kleine  Sammlung  auch  in 
ihrer  jetzigen  Gestalt  Beachtung.  H.  Frey. 


Herrn  O.  F.  in  O.  Unseres  geschätzten  Mitarbeiters 
Eugen  Segnitz  interessanter  Aufsatz  „Francesco  Liegt  e  Borna" 
im  ersten  diesjährigen  Heft  der  „Eivista  musicale  itaUana" 
(Turin)  ist,  wenn  wir  nicht  irren,  eine  Übersetzung  einer 
zuerst  im  „Leipziger  Tageblatt"  erschienenen  Studie  desselben 
Autors. 

Herrn  A.  H.  in  L.  Der  vom  -Verein  zur  Hebung  des 
Fremdenverkehrs  zu  Halberstadt"  bei  Louis  Koch  daselbst 
herausgegebene  Führer  durch  Halberstadt  („Halberstadt 
in  Wort  und  Bild,  mit  8  farbigen  Vollbildern  und  51  Text- 
illustrationen") ist  typographisch  und  bildlich  so  reich  und 
geschmackvoll  ausgestattet  und  in  seinem  textlichen  Teil  so 
angenehm  zu  lesen,  dass  wir  das  hübsche  Büchlein  hier  gern 
Harzreisenden  empfehlen,  obwohl  sonst  „Reiseführer"  nicht 
eben  zur  Interessensphäre  unseres  Blattes  gehören. 

Herrn  A.  G.  in  L.  Fräulein  La  Mara  macht  uns  darauf 
aufmerksam,  dass  die  in  No.  14  auf  pag.  285  u.  Bl.  genannte 
Charlotte  Liszt  in  Paris  keine  Grossnichte  von  Franz  Liszt 
sein  kann,  da  dieser  das  einzige  Kind  seiner  Eltern  war. 
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Johanna  Dietz, 

Henogl.  Anhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

frank  fort  a.  H.,  Schweizerstr.  L. 

Therese  Hüller-Keicbei. 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin  (hoher  Soor.). 
Vertr.:KonzertdirefctionWOLFF.  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-   u.  Oratoriensangerin  (Sopran) 
Yei-tr-tRetnlt.  Schubert.  Ulptlg,Po8t6tr.  15. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  H.,  Tntri. 


OtaaXlupp-Fischer 

Sopranistin.  Oratorien- u.Uedersanaerin. 

KABX*RUHB  1.  B..  Knentr.  93. 
VjrtretendyrebHji^oagnJeT^^lnaloj. 


Anna  Härtung, 

Konzert-  and   Oraterleaslnserin    (Sepran). 
Lelpnig,  Marschnerstr.  fl"1- 

Anna  Münch, 

Koizort-  nd  Orateriensangorin  (Sepran). 
Eig.  Adr.:  Gent,  Beusej.L.,  AgneBStr.  8. 
Vertr.:  M.  Well,  Berlin  W..  FlottweUstr.  1. 


friöa  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  18H- 


Frau  Martha  Günther, 

Oraterlen-  and  Liedersingerli  (Sepran). 
Planen  L  V.,  Garlate.48. 


JibuDi  8ehra4w-EWhif, 

Ronaert-  u.  Oratoriensangerin, 
Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


gleite  Ziebarth, 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 
erteilt  Gesang-Unterricht  nach 
bewahrter  Methode  ersterMeister. 
= Sprechstunden  10— 18  Uhr.  = 
Leipzig>Plagwitz,HoltKestr.llI. 

=  Duett-  und  Liedersängerinnen  = 

Sophie  «.BrmiMWc  Koch. 

Braunaenweig,  Goslarstx.  7. 

ß««<HH«erlinla«  Ausbildung'  1»  Konzert, 
ptSaUgSSCHIIIt.  Oper  und  Oratorien. 

Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensangerin  (Sopran). 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgartun  16. 


Kammersanger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Oratorlensftnger.  = 
JLetpBts;,  Sohlatterstr.  4f- 


Oskar  Noe, 

Kauert-  and  Oratoriuslatar  (Teaer). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodeetr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


Johl  Wemer-KaffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbaas  - 
Bach-  und  Handel-Interpret.  | 
Münoiien,Mannhardtetr.7. 


jannaVaUcr-ChoinanuS 
Pamenvokalqnartett  a  capella: 


Altistin.  BERLIN  W.,  Pots- 
damer—Str.  18B. 

Vertr.:  Konzert-Direktion  WOLFF. 


Adr.:  Iieip»i«,  Lampeetraage  4M. 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergoer, 
Anna  Lflcke  und 
Sophie  Lüche. 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABIiOTTENBVRO,  Grelmnaaatraswe  »8. 


VCilly  Rössel. 

Konzert-  n.Oratoriensanger(BaHB-Bariton) 
Bramuchwslg  (Koaserwatorluw,Hag— tr.10). 


Otto  6aertaer 

Baas  und  Bariton 
BRESLAUS,  Li 


^F= 

Kritiken  aber  d.  eis.  Liederabende  n.  Mitw.  b.  and. 
Konaerten  werden  aaf  Wimich  sagesandt. 


Frl.  margarefhe 

Schmidt -Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpadagogin. 
LEIPZIG,  Promenadenstr.  IS"- 


Clara  Zelime- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
*&4&d&&fd£*&  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &3#3&&i3fi&> 


r 


Klavier 


MNellyLntz-HuszIigh, 

KoBiertplaaltUn. 

LeApatff»  Ma»ehnar-Str.  V- 

Konnertvertretang:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Planlst  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  84,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

»reiewear  hooeraire  u  Contervatoin  de  Qeoeve. 

Konzertpianist 

avtai-  o.Tfctorie-Uaterrl&t  anek  l»r>aa«astM 


Klavler- 

Vertr.i  HUOO  SANDER.  LEIPZIG. 
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Künstler,  welche  für  kommende  Saison  in 

Leipzig  oder  Berlin 

auf  die  Mitwirkung  des 

Winderstein  ■  Orchesters 

reflektieren,  werden  gebeten,  mir  dies  baldigst 
mitzuteilen,  da  es  späterhin  schwierig  sein 
dürfte,  die  gewünschten  Tage  frei  zu  machen. 


LEIPZIG 

(ab  1.  Mai  Bad  Nauheim). 


Hans  Winderstein 


Vorlag  von  Heinrich  Wein,  Dreaden-A. 


Choralvorspiel  und  Füge 

fBr  Orgel 

Aber 

„0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

von 

JOHANNES  BRAHMS. 

Jt  1,50. 

Bearbeitungen  von  PAUL  KLBNGBLi 

Für  Pianoforte  zweihändig  Ji  1,50. 
Für  Pianoforte  vierhändig  Jt  9,50. 

Verlag  von  C. F.W. SIEQEL's Musikhand- 
lung (B.  Linnemann)in  Leipzig. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'»  Muslkhdlg. 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


IRicbardtöHaötRr 

ausgewählte  Schriften 
über  Staat  n.  Kunst  n.  Religion. 

(1864-1881.) 

Brosch.  Jt  3,—.  Geh.  Jt  4,—. 


Beliebte  Lieder 

von 

Hermann  Drechsler. 

Op.  9.    „Sai,  wa  ist  Dela  kUih  Liebchen  T" 

fürl  Singst.,  Violonoello  a. Klavier  Jtlfil). 
Op.  18.   „Ich  wein  eis  seltsam  Märchen".  Für 

1 8ingrt,  Violine  od.  Cello  u.  Klavier  Jt%- . 
Op.  20.    „Die Junifrau  schlaft  la  4er  Kammer." 

Für  1  Singst,  Violine  n  Klavier  Jt  2,—. 

ferner  JBr  1  Singst,  u.  Klavier: 

Op.  10.    „Warans  '«lad  "denn    dlelleseai  se 

blau?"  M  1,50. 
Op.  11  Mo  1.    .JfaUied"  Jt  tan.    No.  2.r..Lass 
mich   Dir   stamm   la '  Delae  Anten 
schaaa"  Jt  1,20.  No.  3.  „Elast  sah  ich 
die  Blatter  fallen"  Jt  1,20. 
Op.  12No.  1.  „Bas  erste  Lied"  Jtljß.mHlo*2. 

..■eimUche  Liebe"  Jt  1,10. 
Op.  13  No.  1.  „Die  Verlassene"  Jt  1,80.    No.  2, 

„Das"verlasseae  MUdleia"  Jt  1,30. 
Op.  15.    „Verfrehliai"  Jt  1,30. 
Op.  16  No.  1.  „Nacht  liest  aar  den*  fremden 

Wegen"  Jt  1 

No.2.  „Der  Ted.tdasl'isT  dleDkahle 

Nacht"  Jt  1,—. 
No.3    „Die  Linde  blähte"  Jt  1,-. 
Op.  17  No.  1.  „Ein  Kleines  Lied"  J>  1,-. 
(Für  hohe  and  mittlere  Stimme  vorritte.) 
No.  2.  „Mhllnt  Uebster"  Jt  1,20. 
Op.  22  Mo.  1.  ..Nebel"  Jt  1,H0.  No.  2.  .allein  mit 
Bsr"  Jt  1,30.    No.  3.  „Die  Welle 
raucht"  Jt  130. 
Op.25.   „Es    liefen    Teilchen    dankelblaa" 

Jt  1,-. 
Op.  30  No  1.  ..Den  stUlen  Binnen"  Jt  -,7j. 
No.  2.  „Bach'nnd  Blame"  Jt  \&\. 
No.  8.  „Rahe"  -«1,20.  No.*.  „Bes  Sinters 
Grab"  Jt  -75. 

Dmisltr's  LiMhr  und  Unmt  duttar  «.  wirtm 
im  ntfrn  twtw  Mmtlirn  birtctoMitigt 


C.  F.W.  Siegel'»  Mh .  (R.  Llnnemnnn)  in  Leipzig. 


Roierich  von  Jffojs.sov.cs. 

Romantische  Fantasie 


Op.9. 


für  die  Orgel. 


Jtt,- 


^vjo 


8 

■■■ 


Julius  73tiithner, 


König!  Sachs.  Hof-Pianofortef  abiik. 


Hoflieferant 


^r 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


.Ui-. 


I 

■■■ 

8 
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anzeigen.  >^g^g^ 


Soeben  erschienen; 


DREI  FUGEN 


für  die 

Orgfel 


von 


Anton  Beer=Walbrunn. 

Op.  28. 

No.  1.     Fllga  quasi  una  Fantasia M.  2, — 

No.  2,     Fttga.     Alla  breve  con  vigore M.  1,25 

No.  3.     Fuga.     Andante  quasi  Allegro,  ma  pomposo  .  M.  1,25 

Leipzig.  Rob.  Forberg. 


Volkslied  und  Kunstlied. 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 
klassischer  Gesänge 

für;  vier  Frauenstimmen 

(Chor-  oder  Solostimmen) 
gesetzt  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  84  Nummern. 

Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Ji  1 ,20. 
Jede  einzelne  Stirn,  jed.  Nummer  Jt  — ,15. 

Die  Sammlung  wird  fortgeietzt. 
C.  F.  W.  Siegel'«  Mh.  (R.  Llnnemann)  in  Leipzig. 


»«e«*©»«  WILHELM  »«®e*e*e  Januar  und  Februar  disponibel. 

Ausschliessliche  Vertretung: 

Strassburger 
Theater-  u.  Konzert-Bureau. 


HACKHAUS 


Sutiug  73{üthner\ 


^s 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


m? 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.    —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj  des  Königs>on  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


8 

I 
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P.  Pabst, 


Hoflieferant  Sr.  Malest« 
des  Kaisers  v.  Rassland. 


Leipzig. 


Mnsikalien-GroBS-Sortiment  und  Leihanstalt  fftr  Musik  besorgt  schnellstens 
und  zu  den  günstigsten  Bedingungen  (zum  Teil  auch  zur  Ansioht)  alle 

B  Musikalischen  Neuerscheinungen  B 


Walser. 


Fflr  Orcbestsr. 
Haikai,  IL,  tob.  Od.  14.  Lnstspielonvertnre.  Part. 
H.  6,—  no.   8t  Ü.  15,—  no. 

-  —  Op.  IS.  Humoreske.  Part.  M.  8,—  no.  Stim- 
men M.  15,—  no. 

Oatnala»  Asnede«.  Veneria  Bella.  Walzer. 
Stimmen  M.  4,—  no. 

-  —  Venentt  Bella.  Walzer.  Kur  kleines  Or- 
eheater.    Stimmen  H.  3,—  no. 

Waaaer.  J.  F.,  Op.405.  .Fenster-Promenaden*. 
Marsch.    Stimmen  M.  2,—  no. 

FBr  Mllitlransik, 
Onsaala,  Amadea.    „Tenezia  Bella".   Walzer. 

M.  4,-  no. 
Wagner,  J.  F.    Op.  405.   .Fenster-Promenaden*. 

Harsch,    kt.  3,—  no. 

Fflr  Salon-Orchester. 

.Venesla  Bella*. 
2^0  no. 

Fflr  Pariser  Orchester. 
Ameda«.    »Veneria  Bella*.  Walzer. 
M.  1,50  no. 

Fflr  Violine  nnd  Pianoforte. 
■achsaau,  Alberto.   2.  Snite. 

-  -    1.  AUegro  animato.    H.  3.-. 

-  —   2.  Sarabande  variee.   H.  6,50. 

-  —    3.  Seorrso.    M.  2,-. 

-  —   4  Rhapsodie  anvergnate.    U.  3,—. 
■ealer,  William.  Ob.  4a  Airs  espagnols.  M.  3,90. 
Jans.  AuttMi.   Op.  2.  H  moll-Sonate.   U.  7,80  no. 
Lazzarl,  iaaTaaUa.  Op.5.  Cinq  Horeeaox.  1.  Stade. 

2.  Poignant  Souvenir.  3.  La  Ftte  et  le  bereean 
u.  4.  Interlndinm.   6.  Gaprice.   M.  6,-. 
Nevla,  E.    HerbstKeftthl.   M.  IAO. 

-  -  Dana  la  Chapelle.  Melodie  religieuse. 
M.l,5ft 

Paalni,  Gnlde.  3  Moroeanz. 

-  -    1.  Dolee  Vision».    M.  2,—. 

-  -   2.  Air  de  Ballet    M.2,-. 

-  -    1  Chanson  d'ete.    M.  lflO. 

Fflr  Violoncell  and  Pianoforte. 

Mannet.  J.    Elegie    M.  1,50. 
Raadetdar,  Alberto.    Op.  26.   3  Pieeea. 

-  -    1.  Bomanee.    M.  8j— . 

-  -   2.  Canzonetta.   M.  2,—. 

-  —    a  Bnrlesque.    M.  8,—. 

Fflr  Kontranass  nnd  Pianoforte. 

Akwrt,  J.  J.    Konzert  in  2  Sitzen.    M.3,—  no. 

Fflr  Flöte  nnd  Pianoforte. 
Eichhorn.  B.    Op.  6a   Jung  Werners  Serenade. 
M.  l,ai  no. 

-  -   Op.  64.    Petite  valse  noble.   M.  1,-  no. 

Fflr  Pianoforte  in  2  Hflnden. 

Masssnet.  J.    Elegie.    M.l,-.  * 

MeeskewsM,  H.    Chanson  boheme  de  l'opera 

.Carmen"  de  G-.Biset  Tianseriptlon  de  Con- 

eert    M.3^0. 
0TUU1.  Narmaa.    Op.  15.    3  Pianoforte -Pieoes. 
So.  I.    Caprice.    M.  IM. 

-  —   Mo.  2.    Intermezzo.    M.  IM. 

-  -    No.«.   Bnrlesone.   M.1,50. 

Ondaaia,  Amadea.   „Tenezia  Bella".    Walzer. 

M.  /,- .     Mlgnon  •  (Tasohenformat  •)  Ausgabe 

M.  — ß0  no. 
rrochazka,Jas.  Snite.  6KarnevnlaMenen.M.4,-. 
Temaest,  Leelie.    Op.  72.   3  Dauses  cbaraeterl- 

stiquos 

-  -    1.  Danas  des  Bttea.  M  1,50. 

-  -   2.  La  Zingara.  M.  1,50. 

-  —  3.  La  Pompadour.  M.  1.50. 

Wagner,  J.  F.    Op.  405.    Fenster-Promenaden. 

_  Maneb.  M.  1,20. 

Wainer,  Mch.  Sachs  nnd  Weither  aas  .Die 
Heistersiager  von  Nürnberg,"  ganz  leicht  be- 
arbeitet v.  O.  Bell.  M.  1,50. 


Besonders  empfohlen: 

Wagaar,  Mich.  Sachs  nnd  Eva  (3.  Akt)  ans  „Die 
Meistersinger  von  Nürnberg,"  ganz  leicht  be- 
arbeitet v.  ß.  Bell.  M.  1,50. 

Fflr  Orgel. 

StaJowoM.  S.    Op.  1  No.  1.    Melodie.  Bearbeitet 

v.  R.  Ooss-Cnstard.  M.  1,50. 
Tschalkowskl,  P.  Marsrhans  .DerMossknsoker*. 

Bearbeitet  v.  Ooss-Cnstard.  H.  1,50. 
Wagner,   Sich.    Walthers   Preislied    ans    .Die 

Meistersinger  von  Nürnberg".    Bearbeitet  v. 

Ooss-Cnstard.  M.  1,50. 

Mflnnerchor  m.  Baritonsolo  o.  gr.  Or- 
chester. 
Detonier,  K.    Op.  10.   Die  letzten  Goten.  Kl.- 
Anas.  M.  2,—,  Droh.- Part.  u.  Stimmen.  H.  12,—, 
Chorstimmen  je  30  Mg. 

Mannerchore  ohne  Begleitung. 

Darin*,  C.  B.  Op.  276.  „Wirt,  stell  die  Kanne 
her.*  Parr.  *>  Pfg.,  Stimmen  60  Pfg. 

Baaser,  Ernst.  Op. 52.  .Brwaoben*  Part.  50  Pf., 
Stimmen  60  Pfg. 

Parlow,  Edm.  Op.  75.  Steh  fest,  da  deutscher 
Eichenwald.  Partitur  M.  1,-,  Stimmen  60  Pfg. 

—  —  Op.  8S  No.  1.  Es  steht  ein  Lind  im  tie- 
fen Tal  Partitor  60  Pfg.,  Stimmen  60  Pfg, 

—  —  Op.  88  No.  2.  Mondnacht  am  Rhein. 
Partitur  M.  1,-,  Stimmen  60  Pfg. 

Schade.  Leo*.    Oj>.  14  No.  1.   Zu  Zwei'n.  Par- 


titur 40  Pfg-  Stimmen  50  Pro;. 

—  —    Op.  14  MO.  2.  Einsamer  Galten.  Partitur 
30  Pfg,  Stimmen  60  Pfg. 

-  -    Op.  14  No.  3.   In  der  Heimat   Partitur 
40  Pfg,  Stimmen  80  Pfg. 

Schtae,  P.  Op.  11  No.  1.  Herzensfrohling.  Par- 
titur 00  Pfg.,  Stimmen  60  Pfg. 

—  —    Op  11  No.  v.  Am  Waldrand.  Partitur  60 
Pfg,  Stimmen  60  Pfg. 

Wagner.  Bad.  Op.  214.  Wanderlust    Mit  Solo- 
quartett Part.  40  Pfg,  Stimmen  60  Jfg. 

-  -    Op.  215.  Das  Kätzchen.  Partitur  40  Pfg, 
Stimmen  60  Pfg. 

Fflr  gemischten  Chor  ohne  Begl. 
Cliek,  Bari.  Op.  14.  Auferstehung.  (Mit  Orcb.- 

oder   Klavierbegl.  ad  lib.)   Klav.-Auszug  M. 

13>,  Singstimmen  M.  —,50.  Oich.-Partitur  n 

Stimmen  in  Abschrift. 
Mber,  Rieh.    Op.  10  No.  1.   Du  bist  allein  der 

wahre  Friede.    Jesuslied  zum  Weihnaehts-, 

Oster-  oder  Missionsfest.    Partitur  60  Pfg, 


Stimmen  60  Pfg. 
—    —    Op.  10  No._2.  Herr,  hier  bin  ich, 


Konflr- 
mationslied.  Partitur  60  Pfg,  Stimmen  60 
Kg. 

Fflr  eine  Singstimme. 

Brenner,  kr.   Sebntzengellied.   Mittel.  30  Pf. 
Besser,  Ernst.   Op.  52  No.  1.   Goldregen.    Für 
Alt  od.  Bariton.    M.  1,—. 

—  —  Op.  52  Mo.  2.  In  meine  Heimat  kam  ich 
wieder.    Für  Alt  od.  Bariton.    M.  1,20. 

—  —  Op.  52  No.  3.  Ihr  alten  Baume  im  Klreh- 
bofsraum.    Für; Ali  od.  Bariton.    M.  1,20. 

—  —  Op.  52  No.  4.  Wenn  Wunder  noch  ge- 
schehen. Für  Mezzo- Sopran  oder  Bariton. 
X.1,-. 

Bflcher  and  Schriften. 

Capellen,  Georg.  Ein  neuer  exotischer  Musik- 
stil an  Notenbeispielen  nachgewiesen.  M.  IM- 

Istel,  Edgar.  Die  komische  Oper.  Eine  historisch- 
astbetieohe  Studie.   M.  1^0  no. 

BomarzrasKl,  Engen  vaa.  Mozarts  Kunst  der 
Instrumentation.    M.  1.50  no. 

Weif,  William.  Musik -Ästhetik  in'  kurzer,  ge- 
meinfasslicher  Darstellung.  Mit  zahlr.  Noten,- 


beisplelen.  Bd.  II.  M.  3^0  no. ;  geb.  M.  4^0  no, 
MasikalleiTerzeicfenlsse  kostenlos  n.  portofrei.  •  Bei  Bestellung  von  Verzeichnissen  gehe 
■an  genan  an,  weiches  Gebiet  der  Mnsikalienliteratnr  diese  Verzeichnisse  umfassen  sollen. 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL'*  Musik- 
handlung (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Amis  Victor  Saar. 

QUOrffiff  Kr  Klapler,  Violine, 


Op.  39. 


Viola  u.  Violoncell. 

n.  Jt  12,—. 


Wilhelm  Hansen,  ■nsiMeriag,  Leipzig. 


Wertvolle  Kammermusik. 


Streichquartette. 

Carl  Nielsen. 

Quartett  in  Fmoll,  Op.  5. 

Partitur  und  Stimmen  Jt  8, — . 

Quartett  in  Gdur,  Op.  13. 

Partitur  und  Stimmen  Jt  9, — . 

Quartett  in  Esdur,  Op.  14. 

Partitur  und  Stimmen  Jt  9, — . 

Jos.  Miroslaw  Weber 

Preisquartett  in  Hmoll. 

Stimmen     Jt  7, — . 

Trios  (Klavier.  Violine  n.  Violoncell). 

Ludwig  Schytte. 

Petites  Suites  faciles,  0P.l32. 

1.  Fantalsies  (in  C),  2.  Rsverles  (in  F). 
3.8ouvenlri(inO).  4.  Serenade  (inB). 
No.  1—4  ä  Jt  3,—. 

Otto  Mailing. 

Trio  in  Adur,  Op.  36.  Jt  6,—. 
Duette  ,flr  2  vloHnen  Mi*  Klavier. 

Joh.  Amberg. 

Pieces  mignonne*    .    Jl  4,—. 

L'  Angelus.  Dansevillageoise-Oitanes. 
Barcarolle.    La  Tempete.   La  Nuit. 

Cinq  Duettini .    .    .    Jt  6,—. 

La  Fontaine.    Le  Moulin  &  eau. 
Berceuse.    Feu  follet.   Soldatesque. 

Benjamin  Godard. 

Six  Duettini,  Op.  18.  Jt  5,—. 

Souvenir  de  campagne.    Tristesse. 
Abandon  .Berceuse.Minuit.  Serenade. 

Christian  Sinding. 

Serenade    (en  cinq  Morceaux), 
Op.  56 Jl  9,— 

Per  Winge. 

Berceuse Jl  2,25 

Romance Jl  2,— 

Scherzo Jl  2,25 

Harche  burlesque  .  Jl  2, — 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'»  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Schriften  über  Staat 
Religion  (mm-mbij 

J, — .    <«Nf<«Nsr«vr-axs>*s**ss?    Gebunden  Jl  4, — . 


vertag  Tun  •#■  r.  ■■  aitsg»!  ■  inHftiReiiiBnnanHiHnNj  ^n.  •—■■•■■ 

VS^tiü^ä  M«mmii»  Ausgewählte  Sc 

tvicnaro  Wagner  a-a  ««»4  and 

,1*»,1*»*1*a»a»a»aaaBsnBBBa»an«annBnn»»a»nnnnnssni^eisBnns»»ann^       Broschiert  Jl  3, — .     **#»»< 
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Richard  Strauss 


beliebte 


LIEDER-ALBUMS. 

Rund  I llf  •&  hoch  ^-'K  1342/45)  ••••••  tief  (U--E- 1346/49) 

Dallll  I    II.  •«*  broschiert  je  Jk  3,—  no.,  gebunden  je  Jt  4,50  no. 


Soeben  erscheinen: 


MAX  REGER 

LIEDER-ALBUM 

III    II    t&  (U.-E.  1378/79)  enth.je  zehn  der  beliebtesten  Lieder 
U»  II*  "  mit  deutschem   and   englischem  Text   für   mittlere 

Stimme  (Original)  broschiert  je  Jt  3, —  no.,  gebunden  je  Jt  4,5o  no. 

Verlag  der  „Universal- Edition",  A.G.,  Wien  I. 

8686186  Katalog«  überallhin  gratis  «.  franko.  868686  Maximilianstr.  II. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

=  14  Etüden  für  Pianoforte  = 


von 


•Josef  I£lieiiit>ei*irei*. 

Ausgewählt  aus  des  Komponisten  24  Präludien  in  Btudenform,  Op.  14 

und   mit  Fingersatz  versehen  von 

Pr.  3  M.  no.        Willy    Rehberg.        Pr.  3  M.  no. 


Soeben  erschien: 

Ober  einem  Grabe. 

Gedicht  von  Conrad  fertinaaJ  Jfcytr. 
Symphonische  Dichtung 

für 

gemischten  Chor  und  grosses  Orchester 

von 

Julius  Weismann. 

Op.  11. 

Orchesterpartitur jf     9, —  netto 

Orchesterstimmen Jt  15. —      „ 

KJavierauuug Jt    3,60      „ 

Chorstimmen  (a  50  Pf.) Jt    2,— 

Leipzig.  Bob«  Forberg» 


Vor  kurzem  erschienen: 

Wilhelm  von  WaMstein. 

Lieder  und  Gesinge 

mit  Klavierbegleitung. 

Das  verlassene  Mldehen.  Ein 

Cyklus  von  drei  Liedern  von  Otto  von 
Leixner.    Jt  2, — . 
Vier  Gesänge.  No.l.  Maigran.  Jt  I  ,S0. 

—  No.  2.  Königslieb.  Jk  2,50.  —  No.  3. 
Winternacht.  Jt  1,50.  —  No  4.  Macht 
der  Töne.  Jt  1,50. 

Acht  fronliehe  Gesinge.  No. ;. 
„Lieb  Seelchen,  lass  das  Fragen  sein.-' 
Jt  1,—.  —  No.  2.  Im  Maien.   Jt  I,-. 

—  No.  3.  „Rot  der  R«ck.u  .M  2,—.  - 
No.  4.  Gänseliesel.  Jt  1,—.  —  No. ». 
Mägdlein  und  Jäger.  Jk  1,50.  —  No.  6. 
Nelken.  Jtl,—.  —  No.  7.  König  bin 
ich.  Jt  1,50.  —  No.  8.  Sechse,  sieben 
oder  acht.   Jt  1,—. 

Verlag  von  C.F.Y.SIEGEI/S  HoslkalieDhandlung 

(R.  Linnemann)  In  Leipzig. 


Im  Verlage  Rohle  8  Wendung, 

Leipzig  sind  soeben  erschienen: 

Spangenberg,  \ 

Op.  28.  Drei  Fugen,  Amoll,  D- 

dur,  Cdur  für  Klavier. 

Kplt.  Jt  1,—  no. 

Op.29.  Präludium  u.  Doppel- 
fuge im 'Amoll  für  die  Orgel 
Jt  2,-. 


SELMER 

Verlag:  WARMUTH,  KRISTIANIA. 
Op  5.  Geist  des  Nordens,  Ged  v 

Carl  Ploug.  für  grossen  Männerchor 
und  Orchester  (aufgeführt  auf  deni 
ersten  nordischen  Musikfest  in  Kopen- 
hagen Juni  1&88,  im  ersten  Konzbrtl 
Orch.-Part.«A6,— .  Orchesterstimmen 
( Doubl.-St.  »  50 Pf .  p.  Bg.)  *  8,25  Chor 
stimmen  kpl.  Jt  — ,50.  Klav.-Anazug 
üweihänd.,  mit  unterlegt.  Text  Jt  1,—. 
Hohes  P»th0B  durchströmt  dies«  Musik.   Ein 
rieisterbaachaus  der  fernen  Stigtnzri'  klingt  zu 
unsausdiesenTönen  Nu-WorkenM  ,i'7.  \ng.lS10. 
(„Selmer-Biografl:  Tta.  LnuMii' 
Op.  ö.  La  Captlve.  (Die  Gefangene. 
I.  Teil  für  Orchester  allein  Jt  2,- 
I.  u.  II  Teil  kpl.  A  3,-.  Gednht  von 
V.Hugo.  lI.Abt.Contralto-Solo.Fran 
zösiscner,    norwegischer,    deutscher 
Text.  Pr.  (Die  deutsche  Übers.  v.P.C  o  r- 
nelius.)  Klav.-Ausz.  II.  Teil.  Jt  2,— 
Der  erste  Teil:  ein  wundersol'önrs  Orehester- 
stürk.  Der  zweite  Teil  dürfte  Jeder  intelligenten 
Altsängerin  willkommen  sein  . . .  Wr  dieKlagr, 
Sehnsucht,  den  Stolz  der  Mefangenen  bat  der 
Komponist  einen   ergreifenden   Ausdruck   ge- 
runden. (Ebendaselbst.) 

Op  13.  3  Gedichte  von  Shelley 

mit  engl.  Originaltext,  deutscher  u. 

norw.  Übersetzung.   No.  1.  für  Tenor. 

No.  2  u.  3  f.  Bar.  m.  Orch.  Part.  Jt  5.— . 

Orchesterst.  (DubL-St.  a  50  Pf.  p.  Bg.) 

kplt.  Jt  7,—.    Klavierauszug  Jt  2,—. 
No.  1  „Tatio't  Klage"  für  Tenorist  eine  der 
schönsten  von  Selmer'e  LiederschBpfungen.  No.2. 
„Wanderer  der  Welt"  für  Bariton  steht  dem  ge- 
nannten an  pathetischer  Kraft  nicht  nach. 

Paul  Mor*c*l  .Ein  Lebensbild*. 
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Stein  way&Sons 

Hof  -  Pf  anofortef abrikaatea, 

NEW-YORK  $  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
and  Ludwigstrasse  11 — IS. 

Flügel  tob  »100  Mk.  an. 


Planinoe  von  1800  Mk.  an. 


Vertreter  in 


Leipzig,Dresden  o.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

AHnlf  Ruth  9  r/M  °P-  31-  Sonata  quasi  Fantasia  für  zwei  Klaviere. 
ÄUVU  lilllillfllUl,  Partitur-Ausgabe  Jk  4,50.  (Zwei  Exemplare  Ji  7,—.) 
—   —  Op.  34.     Trio  für  Klavier,  Oboe  und'  Bratsche.  Jt  6,— . 


ET 


Soeben  erschien: 

Theodore  Rqosevelt 


m 


gewidmet. \ 


Unter  öcm  Sternenbanner. 


Ouvertüre 

für 

grosses  Orchester  ■■ 


HEINRICH  ZÖLLNER. 


Orchesterpartitur  . 
Orcbesterstimmen  . 


Op    83. 


M.     7,50  netto 
M.  12,—  netto 


a 


Leipzig 


Rob.  Forberg.       [^ 


Neue  Kompositionen 

von 

Stephan  Krehl. 

Op.  20.    Sonate  (Pdnr)  für 
Vloloncell  and  Pianoforte. 
Netto  H.  5,-. 

Op.  21.-  Toscanlsehe  Lieder 

für  eine  Singstimme  mit  Be- 
gleltang  dei  Pianoforte. 
Netto  M.  2,— 

Op.22.  „Toni  Tode«.  Fdnf 
Lieder  far  eine  8ingstlmme 
mit  Begleitung  desPianoforte. 
Netto  M.  2,-. 

Op.  23.    Kleine  Lieder  für 
grosse  Lente.  Sehliohte 
weilen  für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  desPianoforte. 
Netto  M  8,-. 

Op.24.  AohtMldebenlleder 
von  Paul  Heyse  für  eine 
Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianofort«. 

Heft  I   No.  1—4  netto  M.  2,—. 

Heft  U  No.  5-8  netto  H.  2,—. 

Op.  25.  Vier  Lieder  rar  eine 

8ingsUmme    mit   Begleitung 
des  Pianoforte.  Netto  M.  2,-. 

Dieselben  stehen  zur  Ansicht 
gern  zu  Diensten. 


Verlag  von  C.  F.W.  8ieeel's  ■■slkallen- 
■assiina  (R.  LiRnemaen)  In  Leipzig. 


sra= 


« 


Choralvorspiel  nnd  Fuge 

für  Orgel 

Über 
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als  Siegfried  der  sonst  von  früher  her  als  gut  bekannten  In- 
szenierung der  Trilogie  erhöhten  Beiz  verlieh. 

(Konzert.)  Das  Konzertleben  gestaltete  sich  auch  in  der 
zweiten  Hälfte  der  Saison  sehr  abwechslungsreich.  Einen 
ersten  Abend  für  moderne  Kammermusik  gaben  Hubert 
Flohr  (Klavier),  Klöck,  Burkhardt,  Wagner,  Hartleb 
(Streicher)  unter  Mitwirkung  weiterer  Kräfte  des  stadtischen 
Orchesters.  Sie  boten  das  frisch  erfundene  temperament- 
volle, wenn  auch  als  Jugendwerk  noch  nicht  ganz  abge- 
klärte Streichquartett  Op.  2  von  Gliere,  die  ausgereifte, 
formvollendete  und  inhaltlich  interessante  Violinsonate  von 
C.  Franck  und  die  KammerBvmphonie  für  Klavier,  Streich- 
quintett, Flöte,  Oboe,  Klarinette,  Fagott  und  Hörn  von  Wolf- 
Ferrari  (Op.  8),  eine  liebenswürdige,  durchsichtige  Kompo- 
sition aparter  Klangfärbung.  Beges  Interesse  brachte  man 
ferner  dem  grossen  Konzerte  des  rasch  emporblühenden 
„Mannerchor  1904"  unter  Leitung  von  M. Neumann  ent- 
gegen. Dann  vereinigte  sich  die  Barmer  Pianistin  Ellen 
Saatweber-Schlieper  mit  Henry  Marteau  (Violine)  u.  a. 
zum  vorzüglichen  Vortrage  der  warm  empfundenen,  aber 
wenig  konzis  im  Ausdruck  erscheinenden  Violin -Klavier- 
Sonate  in  E  von  Ferraccio  Busoni.  Interessant  verliefen 
ebenfalls  die  drei  Vorträge  am  Klavier  mit  mündlichn  Er- 
läuterungen, die  Dr.  0.  Neitzel  über  „Beethoven",  „die  Ko- 
mantik",  „der  Humor  in  der  Musik"  veranstaltete.  Auch  die 
beiden  letzten  Konzerte  von  Anna  Haasters-Zinkeisen 
trugen  ein  vornehmes  Gepräge.  Die  bekannte  Pianistin  glänzte 
als  Chopin-Interpretin  und  brachte  u.  a.  die  „26  Händel- Va-  . 
riationen"  von  Brahms  zu  vollendet  schöner  Wiedergabe;  das 
eine  Mal  unterstützte  sie  Ludwig  Hess  (Berlin)  mit  dem 
Vortrage  von  Liedern  Schubert's,  Seh  umann's,  Wolf  8.  das  andere 
Mal  wurde  Prof.  Messchaert  speziell  als  Sänger  Löwe'scher 
Balladen,  von  der  Konzertgebenn  begleitet,  lebhaft  gefeiert. 
Alsdann  trat  der  Pianist  Hermanns  mit  einem  eigenen  Kon- 
zerte auf,  in  dem  die  Berliner  Sängerin  Toni  Daeglau 
einige  seiner  Lieder  zu  Gehör  brachte.  Höheren  Schwung 
aber  verliehen  dem  Konzertleben  einige  wohlgeratene  Mozart- 
feiern. So  führte  Dr.  Limbert  in  seinem  „Gesangvereine" 
die  grosse  Gmoll-Messe  in  Aloys  Schmitt's  Bearbeitung  auf, 
mit  Rose  Ettinger,  Emmy  Küchler,  Anton  Koh- 
mann,  Franz  Wasmuth  als  Solisten  und  Fritz  Hempel 
an  der  Orgel,  und  gab  Kapellmeister  Otto  Beibold  ein 
Symphoniekonzert  mit  ausnahmslos  selten  (oder  kaum)  ge- 
hörten Werken  Mozart's.  Wir  hörten  dabei  zwei  Sätze  aus 
dem  Konzerte  für  Flöte  und  Harfe  (1778  in  Paris  komponiert), 
von  Pocteynsky  und  Josef  vorzüglich  ausgeführt,  die 
„Symphonie  concertante"  (aus  dem  Jahre  1780)  für  Violine  nnd 
Viola  (gespielt  von  Konzertmeister  Böntgen  und  Hugo 
Köhler),  die  Serenade  für  2  Oboen  (später  hinzukomponiert), 
2  Klarinetten,  2  Hörner,  2  Fagotte  (1781  entstanden),  von 
Mitgliedern  des  Orchesters  sehr  schön  geblasen,  und  die 
ebenfalls  selten  gebotene  Symphonie  in  Cdur  (1883)  No.  44 
des  Köchel- Verzeichnisses.  Des  weiteren  sang  George  A. 
Walter  (Tenor)  u.  a.  neue,  unbekannte  Lieder  von  Fritz 
Koegel,  die  gut  gearbeitet  erschienen,  vereinten  sich  die 
Damen  Martha  Beines  und  Elisabeth  Diergart  zu  einem 
Duetten- Abend,  an  welchem  sie  Werke  von  Schumann, 
Dvofäk  and  Brahms  vortrefflich  sangen,  ausgezeichnet  be- 

S leitet  von  Dr.  G.  Ophüls,  der  sich  noch  mit  den  Kölner 
Konzertmeistern  Bram  Eidering  und  Grützmaoher  um 
die  Wiedergabe  von  Brahms'  Cmoll-Trio  verdient  machte. 
Endlich  gab  noch  Marcella  Pregi  einen  gut  besuchten 
Liederabend  und  trugen  Bobert  Kothe  und  Anna  Zink- 
eisen von  Scherer  für  die  Lautenbegleitung  bearbeitete  alt- 
deutsche Volkslieder  vor.  A.  £ccanus-8ieber. 

New  York,  Ende  Dezember  1905. 

Die  New  Yorker  „Oratorio  Society"  brachte  am  9.  Dez. 
unter  Mitwirkung  des  New  Yorker  Symphonie -Orchesters 
unter  Leitung  von  Frank  Damrosch  Beetnoven's  Missa  so- 
lemnis  in  der  Carnegie-Halle  mit  folgenden  Solisten:  Miss 
Ada  Chambers  (Sopran),  Miss  Janet  Spencer  (Kontralto), 
Hr.  Ellison  van  Hoose  (Tenor)  und  Hr.  Frank  Croxton  (Bass). 
Frank  L.  Sealy  fungierte  als  Organist.  Das  Werk  wurde  in 
herrlicher  Weise  gegeben;  die  Zuhörer  waren  jedoch  nicht 
zahlreich. 

Dieselbe  Gesellschaft  gab  ihre  übliche  Weihnachtsauf- 
führung mit  Händel's  „Messias"  in  der  Carnegie-Halle  am 
27.  und  28.  Dez.  Die  Solisten  bei  dieser  Gelegenheit  waren 
Mrs.  Corinne  Bider-Kelsey,  Mme.  Kirkby  Lunn,  Hr.  George 
Hamlin  (Tenor)  und  Hr.  David  Bispham.     Die  Wiedergabe 


war  erfolgreich  in  jeder  Hinsicht;  besonders  Mme.  Lunn 
zeichnete  sich  durch  Bchönen  und  stilvollen  Geoang  aus. 

Hr.  Frank  Damrosch's  weitere  berühmte  Chor-Organisa- 
tion „The  Musical  Art  8ociety"  eröffnete  ihre  Saison  am 
14.  Dez.  in  der  Carnegie-Halle  mit  einem  aus  Kompositionen 
von  Nanini,  Palestrina,  Vittoria,  H.  Chr.  Haiden  (?),  S.  Bach, 
G.  Schumann,  Lassen,  Brahms  und  Tane'ieff  zusammen- 
gestellten Programm.  Die  Aufführung  war  eine  der  schön- 
sten Chorleistungen,  die  uns  je  hier  dargeboten  wurden.  Die 
neue  Komposition  von  G.  Schamann  („Herr,  wie  lange") 
erweckte  lebhaftestes  Interesse. 

Die  „Marsurgia",  eine  erstklassige  musikalische  Ver- 
einigung, die  lange  Jahre  hindurch  von  Dr.  Frank  Damrosch 
geleitet  wurde,  aber  jetzt  unter  der  geschickten  Leitung  von 
Walter  Henry  Hall,  dem  Organisten  der  neuen  St  John'« 
Kathedrale  in  New  York,  steht,  gab  am  6.  Dez.  in  der 
Carnegie-Halle  ein  Konzert,  das  besonders  dadurch  inter- 
essierte, dass  diese  Organisation,  die  seit  ihrer  Gründang 
nur  aus  vortrefflichen  Männerstimmen  sich  zusammensetzte, 
zum  ersten  Male  ihren  neu  gebildeten  Damenchor  auftreten 
Hess.  Die  hauptsächlichsten  Nummern,  die  mit  diesem  Chor 
gegeben  wurden,  waren:  Gericke's  „Autumn  sea".  Grieg's 
„Landkennung"  und  ein  Teil  aus  Liszt's  „Heiliger  Elisabeth". 
Die  Gesellschaft  sang  mit  grosser  Frische,  "Vollendung  und 
Kraft  und  rückte  damit  an  eine  erste  Stelle  unter  den  fah- 
renden Gesellschaften  ihrer  Art  in  New  York.  Hr.  Hall  ist 
viele  Jahre  lang  Leiter  der  Brooklyn  Oratorio  Society,  einer 
besonders  hervorragenden  Organisation,  gewesen. 

Hr.  Heinrich  Zöllner,  der  frühere  Dirigent  des  „Deutschen 
Liederkranzes" ,  stattete  New  York  um  Weihnachten  einen 
Ferienbesuch  ab.  Im  Metropolitan-Opernhaus,  wo  er  ein 
Sonntagabend-Konzert  leitete,  und  im  „Liederkranz"  wurde 
er  sehr  gefeiert 

Unter  dem  Titel  „The  New  Musik  Society  of  America" 
wurde  in  New  York  eine  Organisation  gegründet,  die  ernster 
Aufmerksamkeit  würdig  ist.  Die  erste  Anregung  dazu  gaben 
Rupert  Hughes,  Lawrence  Gilman  und  N.  Clifford  Page. 
Zweck  der  Gesellschaft  ist  es,  Orchester-Kompositionen  ameri- 
kanischer Komponisten  würdig  in  die  Öffentlichkeit  einzu- 
führen. Die  Gesellschaft  wird  sich  des  Beistandes  des  Bussian 
Symphony  Society-Orchesters  unter  Modest  Altschuler  be- 
dienen. 

M.  Baoul  Pugno  gab  am  5.  Dez.  ein  Piano-recital  in  der 
Mendelssohn-Halle.  Aus  dem  Programm  verdient  namentlich 
eine  ungemein  fesselnde  Darbietung  der  Ciemoll-Sonate  von 
Beethoven  hervorgehoben  zu  werden. 

Jan  Kubelik  gab  in  New  York  zwei  bemerkenswerte 
Konzerte  im  Dezember;  im  ersten  derselben  nahm  den 
Hauptplatz  auf  dem  Programm  das  bekannte  „Concerto 
pathetique"  von  Ernst  ein.  Beim  zweiten  Konzert  spielte 
der  Künstler  Bruch's  Gmoll-Konzert,  das  Ddur-Konzert  von 
Paganini  und  Stücke  von  Dvorak,  Hubay  und  WieniawskL 
Die  Kritik  erging  sich  danach  in  überschwenglichen  Lobes- 
hymnen. 

Eines  der  interessantesten  Ereignisse  im  Laufe  des  De- 
zembers war  das  Konzert  von  Miss  Elsa  Breidt  in  der  Men- 
delssohn-Halle am  7.  Dez.,  in  welchem  sie  von  dem  New 
Yorker  Symphonie-Orchester  unter  Walter  Damrosch's  Takt- 
stock begleitet  wurde.  Miss  Breidt  ist  ein  instruktives  Bei- 
spiel für  die  Güte  amerikanischer  Unterrichtsmethoden.  Sie 
war  eine  Schülerin  von  Alexander  Lambert  im  Klavierepiel 
und  von  Mr.  Louis  Victor  Saar  in  der  Komposition.  Bei 
diesem  Konzert  war  schwer  zu  entscheiden,  welchem  der 
beiden  Lehrer  das  grössere  Verdienst  um  ihre  Ausbildung 
zukomme.  Ihre  technische  Fertigkeit  ist  ungewöhnlich  und 
ihr  Anschlag  stets  schön.  Schumann's  Amoll-Konzert  spielte 
Frl.  Breidt  mit  einem  Ebenmass  und  einer  Feinheit  der  the- 
matischen Ent Wickelung,  die  auf  klar  eindringendes  Ver- 
ständnis der  Künstlerin  deuteten.  Die  Etüde  de  Coneert  in 
Fmoll  von  Franz  Liszt  wurde  mit  entzückender  Zartheit 
gespielt.  Miss  Breidt  hat  auch  als  Komponistin  mit  ihren 
Arbeiten  schon  viel  Anklang  gefunden. 

Ein  Liederabend  von  Mme.  Gadski  in  der  Carnegie-Halle 
am  26.  Dez.  erfreute  sich  einer  grossen  und  enthusiastischen 
Zuhörerschaft.  Ihr  Programm  war  ungemein  umfangreich 
und  vielseitig.  Im  ganzen  bot  sie  so  viele  anziehende  Eigen- 
tümlichkeiten ,  dass  man  wohl  zur  Ansicht  kommen  konnte, 
sie  sei  als  Vortragsküns-tlerin  jeder  anderen  der  gegen- 
wärtigen Primadonnen  am  Metropolitan-Opernhaus  überlegen. 
Ihre  wirkliche  Grösse  offenbarte  sie  vielleicht  in  der  Art  und 
Weise,  wie  sie  künstlerisch  voll  befriedigte  in  Gesängen  so 
entgegengesetzten  Charakters  wie  Schubert's  „Erlkönig*  and 
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Franz's  „Aus  meinen  grossen  Schmerzen".  Max  Reger's 
„Des  Kindes  Gebet"  machte  einen  ausgezeichneten  Eindruck. 

Das  „Flonzaley"-Quartett,  das  von  einem  wohlhabenden 
New  Yorker  Edward  J.  de  Coppet  unterstützt  wird  und 
sich  aus  Spielern  romanischer  Abstammung  (Italiener  und 
Franzosen)  zusammensetzt,  gab  am  5.,  6.,  19.  und  20.  Dez. 
in  der  Carnegie-Kammermusik-Halle  Konzerte.  Unter  den 
aufgeführten  Werken  befanden  sich  Schubert's  Quartett  in 
Amoil  Op.  29  und  Grieg's  Quartett  in  Gmoll  Op.  27.  Das 
Quartett  überraschte  seine  Zuhörer  mit  einem  Feuer  und 
einer  Verve,  die  bezeichnend  für  die  Hasse  waren;  aber  es 
fehlte  leider  jene  Geschmeidigkeit  und  Vollendung,  die  das 
Kneisel-Quartett  zum  fahrenden  seiner  Art  in  Amerika  ge- 
macht hat. 

Der  Longy-Club,  zusammengesetzt  aus  Blasern  des  Boston 
Symphony-Orchesters  und  organisiert  von  Mr.  George  Longy, 
der  die  erste  Oboe  spielt,  gab  in  der  Mendelssohn-Halle  am 
19.  Dez.  ein  Konzert,  in  welchem  der  Klub  zeigte,  dass  er 
sehr  wohl  den  Vergleich  mit  ahnlichen  Bläser-Organisationen 
in  Paris  aushalt.  Zum  Vortrag  gelangten :  Quintett  Op.  16 
für  Oboe,  Klarinette,  Fagott,  Hörn  und  Klavier  von  Beet- 
hoven, Nocturne  Op.  33  rar  Flöte,  2  Oboen,  2  Klarinetten, 
ü  Hörner  und  2  Fagotts  von  Faure,  Oboe-Konzert  in  Esdur 
von  Mozart  und  Sinfonietta  für  10  Blasinstrumente  Op.  188 
von  Raff. 

Eine  in  der  Zusammensetzung  dem  Longy-Club  ähnliche 
Organisation,  mit  M.  Barbarre  an  der  Spitze,  wird  gebildet 
unter  den  Spielern  von  Mr.  Walter  Damrosch's  New  York 
Symphony-Orchester,  dessen  Bläserchor  vorwiegend  franzö- 
sisch ist.  Mr.  Barbarre,  welcher  sich  rasch  als  ausgezeich- 
neter Flötist  einen  bedeutenden  Ruf  in  Amerika  erwarb, 
stand  früher  an  der  Spitze  der  fahrenden  Pariser  Organi- 
sation der  Soloblaser,  die  ihre  Aufmerksamkeit  den  ernsteren 
Werken  widmete. 

Im  Metropolitan-Opemhause  gab  es  im  Laufe  des  Mo- 
nats Dezember  keine  besonderen  Neuigkeiten,  aber  es  wur- 
den eine  Reihe  schöner  Reprisen  dargeboten.  Im  letzten 
Teile  des  Monats  wurde  ein  „Nibelungen"- Zyklus  heraus- 
gebracht, der  viele  bemerkenswerte  szenische  Verbesserungen 
aufwies. 

Unter  anderen  Ereignissen  des  Monats  Dezember,  die 
ernster  Beachtung  wert  waren,  seien  noch  genannt  die 
Pianoabende  von  Julius  Pascal,  Edmund  Bingham  Munger, 
Paolo  Gallico,  Charles  Anthony,  Miss  Unschuld,  Miss  Welz, 
David  Sapirstein,  William  H.  Berber;  die  Violinabende  von 
Thadeus  Rieh  (der  mehr  als  vorübergehende  Beachtung  ver- 
dient) und  Edmund  Grasse;  die  Gesangabende  von  Miss 
Susan  Metcalf  und  Mr.  Myron,  W.  Whitney  jr.  sowie  des 
vokalen  Marguiles-Trios.  F.  James  Cooke. 

Rom,  im  Februar. 

Mit  grossen  Erwartungen  wandelte  das  Publikum  in 
Scharen  zum  ersten  Santa  Cecilia-Konzert;  galt  es  doch, 
Musik  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  in  Originalgestalt  mit 
Originalinstrumenten  zu  hören.  Der  beträchtliche  Ruf  der 
Familie  Casadesus  und  ihrer  Getreuen  war  auch  bis  nach 
Rom  gedrungen,  und  gespannt  harrte  man  der  Dinge  und . . . 
der  Klänge.  Wir  wollen  gleich  hier  die  tadellose  Ausfüh- 
rung loben  und  ihre  verdiente  Berühmtheit  betonen;  aber 
die  ganze  Art  scheint  uns,  abgesehen  vom  Reize  der  Neuheit, 
nur  wenig  erbaulich.  Erstens  brachten  die  Konzertanten 
ober  die  Hälfte  Arrangiertes  (z.  B.  meines  Wissens  existiert 
kein  Konzert  von  Mozart  für  Clavicembalo,  Quinton,  Viola 
d'Amore  nnd  Viola  da  Gamba).  Zweitens  ist  nun  einmal 
diese  Musik  von  Ariosti,  Borghi,  Bruni  etc.  recht  massig; 
nachdem  man  zwei  Stückchen  genossen  nnd  sich  an  der 
Kindlichkeit  gefreut,  wünscht  man  sich  etwas  Inhaltvolleres, 
Bedeutenderes,  Wertvolles  zu  hören.  Drittens  haben  nur  die 
Viola  d'Amore  und  teilweise  die  Viola  da  Gamba  wirkliche 
Berechtigung.  Weder  das  Quinton  noch  das  Clavicembalo 
können  heutzutage  einen  Anspruch  auf  Lebensfähigkeit  er- 
heben. Jch  weiss,  dass  ich  mit  dieser  Bemerkung  mir  tau- 
send Feinde  mache,  aber  wer  einmal  sich  die  Mühe  gibt, 
ernstlich  nachzudenken,  wird  mir  nicht  ganz  unrecht  geben.) 
Wenn  irgend  ein  Instrument  eine  Entwickelung  durchmacht, 
wenn  aus  der  Rhebab  eine  Geige  wird,  wenn  das  Spinett 
sich  zum  Klavier  entwickelt,  haben  die  dazwischenliegenden 
Verbe«serungsversuche  keiue  Berechtigung.  Die  Entwicke- 
lungsfähigkeit  eines  Instruments  ist  der  schlagende 
Beweis  dafür,  dass  die  vorhandene  Form  nicht  dem 
gewünschten  Ideal  entsprach.    Selbstverständlich  ist  es 


anders,  wenn  irgend  ein  Instrument  der  Mode  halber  in 
Vergessenheit  gerät;  man  hat  die  Pflicht,  das  vergessene 
Instrument  wieder  ans  Licht  zu  bringen,  besonders  wenn 
für  dasselbe  Kunstwerke  geschaffen' worden  sind,  die  man 
auf  einem  anderen  Instrument  nicht  spielen  kann  oder  so 
spielt,  dass  es  unrichtig  ist  (transponierend  oder  Akkorde  aus- 
lassend etc.).  So  geht  es  uns  mit  der  Viola  d'Amore;  ihre 
Lage,  ihr  Klang  ist  auf  keinem  Instrument  nachzuahmen. 
Viele  herrliche  Bach  werke  geraten  mit  ihr  in  Vergessenheit; 
also  hat  das  Instrument  als  solches  persönliche  Ansprüche. 
Ebenso  die  Viola  da  Gamba.  die  sechsseitige  natürlich,  die 
auf  dem  Cello  nicht  zu  imitieren  ist.  Aber  welche  Berech- 
tigung hat  das  Quinton?  Ein  dünn  klingendes  Geigerl,  für 
das  kein  Kunstwerk  von  Bedeutung  geschaffen  worden  ist, 
das  in  der  Geige  nicht  nur  die  weiter  entwickelte  glänzende 
Nebenbuhlerin,  sondern  die  allein  herrschende  Königin  ge- 
funden hat;  und  vor  allem:  wozu  das  schreckliche  Clavi- 
cembalo aufwärmen? 

Als  Bach,  Mozart,  Beethoven  ihre  unsterblichen  Werke 
schufen,  schwebte  ihnen  wahrlich  nur  ein  ideales  Instru- 
ment vor.  8ie  dachten  weder  an  den  dünn  zirpenden  Klang, 
noch  an  die  Unfähigkeit  des  ihnen  zu  Gebote  stehenden 
Kastens.  Es  ist  mehr  als  kleinlicher  Purismus,  zu  behaupten, 
dass  die  Meister  sich  den  Cembaloklang  wünschten.  Man 
lese  nur  ihre  Briefe,  höre  ihre  Aussprüche;  überall  klingt 
die  Sehnsucht  nach  einem  idealen  Instrument,  nach  Farbe, 
Licht,  Leben  ....  und  diesen  Wünschen  wollen  wir  da- 
durch entgegenkommen,  dass  wir  das  von  ihnen  längst  als 
minderwertig  erklärte  Clavicembalo  wieder  aufleben  lassen? 
Dann  bedenke  man,  dass  diese  Art  von  Federklavier  stets 
nachklingt,  die  Passagen  dadurch  meist  unklar,  wie  ver- 
worren, zu  unseren  Ohren  gelangen  und  wir  vom  Werke 
keinen  reinen  Eindruck  gewinnen  können. 

Es  Hessen  sich  Bände  von  Beispielen  gegen  das  Cembalo 
und  das  Quinton  bringen,  am  sichersten  sprechen  aber  unsere 
Konzerträume  dagegen.  Das  18.  Jahrhundert  liebte  die 
kleinen  Säle;  man  vergegenwärtige  sich  Trianon,  Sanssouci, 
in  diesen  klang  das  zirpende  Clavecin  und  das  dünne  Quin- 
ton vielleicht  ganz  lieblich,  die  Kompositionen  waren  meist 
Unterhaltungsmusik,  sozusagen  Begleitung  zum  Plaudern; 
heutzutage  ist  uns  die  Musik  Kunst  für  sich  selbst,  nicht 
blosse  Unterhaltung;  die  Säle  sind  gross,  unsere  Ohren  an 
vollen,  breiten  Klang  gewöhnt,  an  viel  Farbe,  viel  Inner- 
lichkeit, da  passt  wahrlich  das  Kleine,  Zimperliche,  Zierliche 
der  Herren  Monteclair,  Bruni  etc.  nicht  hinein.  Die  Sonate 
von  Ariosti,  ausgezeichnet  von  Frau  Casadesus  vorgetragen, 
klang  fast  lächerlich  und  erinnerte  uns  an  die  ersten  Stück- 
chen, die  unsere  „lieben  Kleinen"  zum  Geburtstage  von  Mama 
und  Papa  spielen.  Die  Freude,  die  Tanten  und  Geschwister 
davon  haben  können,  kann  das  Publikum  beim  besten  Willen 
nicht  empfinden,  dagegen  berührte  uns  der  verträumte  me- 
lodische Klang  der  Viola  d'Amore  äusserst  angenehm,  be- 
sonders verblüfften  uns  gewisse  „vielklingende"  Akkorde. 
Herr  Casadesus  spielte  hervorragend;  schade,  dass  er  sich 
nicht  an  gute  Kompositionen  hielt 

Die  Woche  darauf  brachte  Herr  Martucci  manches  in 
Rom  nie  Gehörte.  Leider  von  der  Bach'schen  Cdur-  Suite 
nur  die  Ouvertüre,  sehr  brav,  sehr  klar  wiedergegeben,  dar- 
auf das  frische,  reizende  Notturno  von  Mozart  für  vier  Or- 
chester, Verschiedenes  von  Wagner  und  zum  Schluss  dio 
„Siebente"  von  Beethoven.  Im  zweiten  Konzert  lauter  Wag- 
ner, sogar  ein  grosses  Stück  aus  „Parsifal".  Martucci  ist  ein 
ernster  strebsamer  Musiker,  ein  guter  sicherer  Taktschläger; 
Geniales,  Neues  vermag  er  uns  aber  nicht  zu  sagen  und  zur 
Begeisterung  bringt  er  uns  nicht.  Dagegen  brachte  uns  Frau 
Lula  Mysz-Gmeiner  in  ihrer  Lieder -Matinee  zu  einer 
wahren  Begeisterung.  Man  weiss  nicht,  wo  man  mit  dem 
Lob  eigentlich  anfangen  soll;  ob  uns  ihre  Stimme,  der  Vor- 
trag, ihr  Feuer,  ihr  Temperament  oder  ihre  Auffassung  be- 
strickt ?  Fast  alles  ist  nicht  nur  vollkommen,  sondern  künst- 
lerisch auf  so  hoher  Stufe,  dass  die  Kritik  unwillkürlich  zu- 
rücktritt, um  bescheiden  dem  Dargebotenen  zu  lauschen. 
Unvergesslich  bleibt  uns  die  „Allmacht",  die  wir  so  gross- 
klingend von  einer  Frauenstimme  nie  zu  hören  hofften,  und 
der  „Zwerg",  wo  Frau  Mysz  Klänge  nnd  Akzente  hervor- 
zauberte, die  fast  überirdisch  zu  nennen  sind.  Jedes  auch 
noch  so  kleine  Lied  gestaltete  sie  zu  einem  Erlebnis.  Eine 
kleine  Bemerkung  muss  aber  bei  all  der  Bewunderung  ge- 
macht werden.  Frau  Mysz  lässt  den  Atem  hören;  bei  ita- 
lienischen Liedern  ist  es  besonders  merklich,  wo  es  mehr  auf 
den  reinen  bei  canto  als  auf  tiefe  Auffassung  ankommt.  Wer 
solch  langen  breiten  Atem  besitzt,  um  ganze  Schubert'sche 
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Phrasen  in  einem  Zöge  zu  singen,  wird  gewiss  diese  kleine 
üble  Angewohnheit  in  Bälde  los  werden.  Herr  Behm  war 
ein  durchaus  würdiger  Begleiter;  „Feldeinsamkeit"  von 
Brahma,  „Auf  den  Wassern  zu  singen"  von  Schubert  etc. 
wurden  wirklich  feinsinnig  und  stilvoll  vorgetragen.  Wer 
nur  allzuoft  bemerkt,  wie  wenige  gute  Begleiter  den  Künst- 
lern zur  Seite  stehen,  kann  nicht  genug  betonen,  dass  die 
Begleitung  kein  nebensachliches  Etwas,  sondern  auch  Kunst 
ist,  und  muss  darauf  aufmerksam  machen,  dass  Begleiter, 
wie  Herr  Behm,  sehr  wertvoll  sind.  Auch  als  Komponist 
führte  er  sich  mit  einem  grosszügigen  Liede  „An  die  Harfe" 
aufs  beste  ein;  das  Lied  hatte  einen  bedeutenden  Erfolg. 
Leider  musste  Frau  Mysz-Gmeiner  nach  München  eilen  und 
konnte  zu  einem  zweiten  Konzert  nicht  in  Born  bleiben;  das 
erste  wird  in  Born  bei  jedem,  der  Musik  ernstlich  nimmt, 
einen  tiefen  Eindruck  hinterlassen. 

März  1906.  Assia  Spiro-Bombro. 

Stuttgart,  Dezember— Januar. 

Die  Abonnementskonzerte  der  k.  Hofkapelle  nahmen 
am  7.  Dezember  ihren  Fortgang,  in  welchem  mit  seiner 
-Hebriden"  -Ouvertüre  auch  Mendelssohn  einmal  wieder  zu 
Ehren  kam.  Als  Novität  für  Orchester  kam  eine  Symphonie 
in  Omoll  eines  jungen,  sehr  begabten  Musikers,  CarlBleyhle, 
welcher,  wie  wir  hören,  bei  L.  Thuille  in  München  studierte, 
zur  Aufführung.  Der  Komponist  steht  in  diesem  Werk  mit 
einem  Fuss  noch  in  dem  klassischen  Formalismus,  wahrend 
er  den  Inhalt  desselben  aus  den  Errungenschaften  der  mo- 
dernsten Entwicklung  schöpft  und  bei  seinen  bedeutenden 
Fähigkeiten  sich  wohl  bald  der  Programmsymphonie  zuwen- 
den dürfte.'  Den  Kennern,  sowie  dem  Auditorium  gefielen 
am  besten  der  2.  und  8.  Satz,  welchem  Urteil  sich  auch  Be- 
richterstatter anschliesst.  Als  Solisten  des  Abends  sind  zu 
erwähnen  Frau  Senger- Bettaque  aus  München  (Ozean -Arie 
aus  „Oberon"  und  Lieder  von  B.  Strauss)  sowie  der  Violon- 
cellist H.  Kiefer  ( Violoncell-Konzert  von  B.  Schumann).  Beide 
sind  als  Kunsterscheinungen  schon  öfter  in  diesen  Spalten 
hinlänglich  gewürdigt  worden.  Das  darauffolgende  6.  und 
das  7.  Konzert  waren  Beethoven  gewidmet  und  enthielten 
die  Symphonien  4 — 7,  welche  unter  Pohlig's  Leitung  sich 
Btets,  wenn  man  von  den  schon  öfter  erwähnten  Tempo-Mo- 
difikationen des  genannten  geschätzten  Dirigenten  absieht, 
stets  einer  vollendeten  Wiedergabe  erfreuen.  Das  sechste 
Konzert,  ein  Solistenabend,  brachte  einen,  jetzt  durch  seine 
Eigenart  —  wenn  auch  nicht  immer  in  gutem  Sinne  — 
schnell  zu  Ansehen  gelangten  Gast,  Herrn  Max  Beger,  wel- 
cher unter  Mitwirkung  von  Frau  Sanna  van  Bhyn  eigene 
Lieder  begleitete  und  der  Aufführung  seiner  „Sinfonietta" 
beiwohnte,  welche  aufs  neue  bekundete,  wieviel  Schönes  und 
Bedeutsames  in  diesem  reichen  Talente  verborgen  ist,  was 
er  gewaltsam  unterdrückt,  um  seine  Zuhörer  mit  den  ge- 
suchtesten Gewagtheiten  zu  quälen,  welche  sich  in  einer  fast 
ausschliesslich  in  Dissonanzen  bewegenden  Polyphonie  gel- 
tend machen.  Dabei  fehlt  es  nicht  an  schönen  Einzelheiten, 
die  unser  obiges  Urteil  bekräftigen.  Der  Eindruck  war  darum 
ein  sehr  geteilter,  was  auch  von  den  durch  Frau  van  Bhyn 
mit  Hingebung  und  Wärme  gesungenen  Liedern  zu  sagen 
ist.  —  Das  zweite  Konzert  des  Kaim-Orchesters  unter 
Leitung  des  Herrn  Schneevoigt  bot  zwei  interessante  Novi- 
täten und  zwar  „Sarka",  symphonische  Dichtung  aus  dem  Zy- 
klus „Mein  Vaterland"  von  F.  Smetana,  welche  eine  böh- 
mische Legende  musikalisch  und  orchestral  wirksam  illu- 
striert, sodann  die  Musik  von  Max  Schillings  zu  Schiller'« 
„Eleusischem  Fest"  mit  der  Becitation  von  E.  v.  Possart, 
welche  natürlich  auch  ohne  die  begleitende  Tonmalerei  des 
Komponisten  durch  Possart  ihrer  Wirkung  sicher  sein  dürfte. 
Die  weitern  Darbietungen  des  Abends  bestanden  in  dem  Kon- 
zert für  Streichorchester  in  Dmoll  von  Händel  und  Beetho- 
ven's  7.  Symphonie.  Im  dritten  Konzert  erschien  als  Neuheit 
die  Ouvertüre  zu  Kleist's  „Käthchen  von  Heilbronn"  von 
Hadä  Pfitzner,  welche  bei  allem  orchestralen  Aufwand  einen 
ziemlich  zerfahrenen  Eindruck  hinterliess  und  wenig  an  die 
Dichtung  gemahnte.  Eine  prächtige  Wiedergabe  erfuhr  Joh. 
Brahma'  C  moll-Symphonie  und  als  erste  Nummer  die  Gdur- 
Symphonie  No.  13  von  Haydn,  welch  letztere  enthusiastisch 
aufgenommen  wurde.  ^^ 

Der  zweite  Kammermusik -Abend  der  HH.  Wendling 
und  Genossen  gewann  erhöhtes  Interesse  durch  die  Mit- 
wirkung des  Pianisten  G.  Friedberg.  Das  Programm  bestand 
in  der  künstlerisch  abgerundeten  Wiedergabe  der  Violin- 
sonate in  Hmoll  von  S.  Bach,  dem  Streichquartett  von  H. 


Wolf,  welches  kennen  zu  lernen  man  sehr  gespannt  war,  das 
jedoch  bei  manchen  schönen  und  geistreichen  Episoden  viel- 
fach den  eigentlichen  Wohlklang  vermissen  Hess,  während 
in  solchem  zu  schwelgen  das  Esdur-Trio  von  F.  Schubert 
um  so  mehr  Gelegenheit  gab.  Die  Herren  Unternehmer  die- 
ser Quartett- Vereinigung  veranstalteten  auch  eine  Mozart- 
feier, bei  welcher  drei  hervorragende  Werke  des  Meisters 
zur  Aufführung  gelangten  und  zwar  das  Streichquartett  in 
Esdur,  sodann  unter  sehr  anerkennenswerter  Mitwirkung  von 
Frl.  M.  Klinkerfuss  das  Gmoll-Klavierquartett  und  als  Kul- 
minationspunkt des  Abends  das  berühmte  und  populäre  Quin- 
tett mit  Klarinette,  wobei  Hr.  Kammervirtuos  Horstmann 
bei  der  vorzüglichen  Ausführung  durch  seine  künstlerische 
Vertretung  dieses  jetzt  selten  gewordenen  Soloinstrumentü 
sich  sehr  hervortat. 

Der  „Lehrergesangverein",  wie  es  scheint,  weniger 
mozartfreundlich,  gab  einen  Brahma -Abend  (Dirigent  Prof. 
de  Lange),  von  welchem  der  Berichterstatter  nur  der  Haupt- 
probe beiwohnen  konnte,  jedoch  konstatieren  darf,  dass  die 
Darbietungen  des  Konzerts:  „Nänie"  (Schiller)  und  „Binaldo 
(Goethe)  sowie  die  Volkslieder  und  Mannerchöre  eine  sorg- 
fältige Einstudierung  und  wohlgelungene  Ausführung  er- 
fahren durften.  Hr.  Pinks  aus  Leipzig  hatte  im  „Binaldo" 
die  Tenorpartie  in  dankenswerter  Weise  übernommen.  Das 
Hauptwerk  des  Abends  war  das  Klavierkonzert  Op.  15,  bei 
welchem  Prof.  M.  Pauer  den  Klavierpart  mit  bekannter  sou- 
veräner Beherrschung  der  Technik  und  des  Ausdrucks  zur 
Ausführung  brachte  und  Verdientermassen  ausserordentlichen 
Beifall  erntete.  —  Am  gleichen  Abend  gab  der  „Orchester- 
verein" (Dirigent:  k.  Musikdir.  H.  Bückbeil)  einen  Mozart- 
Abend,  welchem  Referent  nur  teilweise  anwohnen  konnte. 
Die  orchestralen  Hauptwerke  bestanden  in  der  Ouvertüre  zur 
„Entführung  aus  dem  Serail",  der  Ballettmusik  zur  Panto- 
mime „Les  petita  riens"  (13  kleine  reizende  musikalische  Nippes), 
dem  Doppelkonzert  in  Esdur  (Kadenzen  von  G.  Linder)  in 
sehr  tüchtigem  und  beifallig  aufgenommenem  Zusatnmenspiel 
von  Frl.  D.  Mayer  und  Hrn.  Waldemar  Tranb,  sowie  der 
kurzen  Cdur-Symphonie  (Breitkopf  &  Härtel,  No.  34),  deren 
Finale  von  packender  Wirkung  mit  vielem  Feuer  gespielt 
wurde.  Frau  Bückbeil-Hiller  hatte  zur  Freude  des  Zuhörer- 
kreises die  beiden  Arien  aus  „Figaro's  Hochzeit":  „Endlich 
naht  sich  die  Stunde"  sowie  die  des  Pagen  ^Neue  Freuden* 
zu  ihren  Gesang  vortragen  gewählt  und  gezeigt,  wie  sie  auf 
der  Bühne  gesungen  werden  sollten. 

Die  dritte  Jahresaufführung  des  „Vereins  für  klas- 
sische Kirchenmusik"  brachte  nach  längerer  Zeit  erst- 
mals wieder  J.  &  Bach 's  „Weihnachtsoratorium",  welches 
namentlich  durch  seine  mächtigen  Chöre  und  innig  empfun- 
denen Choräle  ergreifende  Wirkung  ausübte,  womit  nicht 
gesagt  sein  soll,  dass  die  Solopartien  nicht  ebensoviel  Er- 
habenes und  Schönes  bieten.  Die  durchaus  würdige  Auffüh- 
rung unter  Prof.  de  Lange's  Leitung  wurde  in  sehr  tüch- 
tiger Weise  unterstützt  durch  Herrn  Prof.  Freytag -Besser, 
die  Damen  Landenberger  und  Müller  sowie  den  Tenoristen 
Herrn  Dörter,  dessen  Vertretung  des  Evangelisten  indessen 
nicht  zu  völligem  Gelingen  ausreichte,  während  die  Orgel- 
partie durch  Prof.  Lang  wieder  trefflich  vertreten  war. 

Der*  nunmehr  unter  Leitung  von  Prof.  M.  Pauer  stehende 
„Tonkünstler-Verein"  entfaltet  seine  lebhafte  Tätigkeit 
in  Vormittagsauf fuhrungen,  seit  die  mehr  der  Geselligkeit 
dienenden  Abendkonzerte  mit  darauffolgendem  zwanglosen 
Zusammensein  aufgehört  haben.  Prof.  Pauer  spielte  in  der 
zweiten  Matinee  die  drei  Brahms-Sonaten  in  Cdur,  Fmoll 
und  Fismollj  eine  Aufgabe,  welche  er,  abgesehen  von  der 
Gedächtnisleistune;,  mit  voller  Beherrschung  des  Materials 
glänzend  durchführte  und  jedenfalls  weniger  Ermüdung  da- 
bei verspürte,  als  mancher  seiner  Zuhörer,  von  welchen  wohl 
nur  ein  Bruchteil  die  vielen  musikalischen  Schönheiten  dieser 
drei  Werke  völlig  erfassen  und  mitempfinden  konnte.  Die 
dritte  Aufführung  fand  unter  Mitwirkung  des  Prof.  Arnold 
Mendelssohn  und  der  Konzertsängerin  Frl.  Leydhecker  statt, 
welche  eine  Beihe  von,  wie  wir  nachträglich  hörten,  be- 
achtenswerten Liedern  des  ersteren  zum  Vortrag  brachte. 
Berichterstatter  war  verhindert,  sich  zu  diesem  Konzert  ein- 
zufinden. Dass  auch  der  „Tonkünstlerverein"  von  einer  Mo- 
zartfeier nicht  absah,  liess  sich  erwarten.  Nach  einer  An- 
sprache von  Herrn  Prof.  Lachenmaier,  welche  das  Programm 
eröffnete,  folgte  der  schön  gelungene  Vortrag  der  „kleinen 
Kantate"  (KöohelNo.619)  durch  Frl.  Hedwig  Schweicker  und 
zum  Schluss  das  prächtige  Fdur- Quartett  in  künstlerisch 
vollkommener  Weise  ausgeführt  von  den  HH.  Wendling, 
Künzel,  Presuhn  und  Seitz. 
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Wenn  an  Solistenkonzerten  diesen  Winter  auch  kein 
Mangel  zu  verzeichnen  ist,  so  sind  sie  doch  immerhin  sel- 
tener, als  in  vergangener  Saison.  Anfangs  Dezember  kon- 
zertierten Frl.  Maria  Blattmacher  mit  ihrem  Kollegen 
dieses  Gebiets,  Herrn  K.  Ho  che,  unter  Mitwirkung  des  Pia- 
nisten Prof.  Blattmacher  und  des  Violinisten  Hrn.  W.  Kavser. 
Das  Programm  bestand  ausser  der  Arie  aus  „Hans  Heiling" 
von  Marschner  (Hr.  Hoche)  aus  Liedern  und  Duetten  ver- 
schiedener Komponisten,  in  welchen  die  beiden  singenden 
Künstler  bei  guter  Schulung  sich  auch  eines  ansprechenden 
Vortrags  befleissigten.  Sowohl  der  Pianist  als  auch  der  Vio- 
linspieler sind  auf  ihren  Instrumenten,  wenn  keine  fertigen 
Künstler,  so  doch  als  Musiker  von  achtungswertem  Können 
zu  bezeichnen,  was  bei  Hrn.  Blattmacher  in  der  Liszt'schen 
Sonate  „Apris  la  lecture  de  Dante",  sowie  Hrn.  Kavser  be- 
treffend bei  der  Beethoven'schen  Violin -Sonate  Op.  47  be- 
merkenswert hervortrat.  —  Ludwig  Wüllner  mit  dem 
Pianisten  Hermann  Zilcher  gab  einen  Liederabend  (Lieder 
von  Schubert,  Brahma,  H.  Wolf,  Schumann)  und  entwickelte 
hierbei  seine  bekannten  hochkünstlerischen  Eigenschaften,  das 
Lied  von  innen  herauszugestalten,  wahrend  er  in  seinem 
Begleiter  einen  ihm  angemessenen  Partner  fand.  —  Den 
erossten  Erfolg  als  Liedersängerin  hat  hier  stets  Frau  Lula 
Hysz-Gmeiner  zu  verzeichnen,  denn  wahrend  bei  fast  allen 
Konzerten  im  Zuhörerraum  sich  Lücken  zeigten,  versteht  sie 
es  nunmehr,  den  Saal  zu  überfallen.  Wie  sie  auch  diesmal 
ihre  Hörer  fesselte,  braucht  hier  kaum  mehr  erwähnt  zu 
werden.  —  Eine  bedeutende  Erscheinung  unter  den  neu  auf- 

f stauchten  Pianisten  ist  der  jugendliche  Wilhelm  Back- 
aus aus  London.  Es  ging  seinem  Konzert  jene  Beklame 
voraus,  durch  welche  jüngere  Talente  rascher  eingeführt  zu 
werden  pflegen,  und  das  Auftreten  des  Künstlers,  dessen  Ent- 
wicklungsgang noch  nicht  als  vollendet  anzusehen  ist,  hat 
dieselbe  auch  gerechtfertigt.  Entbehrte  der  Vortrag  von 
Beethoven's  Esdur-Konzert  noch  der  klassischen  Buhe,  so 
trat  in  dem  Tschaikowsky'sehen  Bmoll-Konzert  sein  eminentes 
Virtuosentam  in  den  Vordergrund,  welches  bei  dem  Asdur- 
Walzer  und  der  Asdur-Polonaise  Op.  63  von  Chopin  eine  fas- 
zinierende Wirkung  auf  das  Auditorium  ausübte.  —  Das  Kon- 
zert des  Violinvirtuosen  Willy  Burmester  fand  während 
vorübergehender  Abwesenheit  des  Referenten  statt;  auch  ist 
über  ihn  an  dieser  Stelle  schon  früher  eingehender  berichtet 
worden.    Sein  Begleiter  war  der  Pianist  Schmidt -Badekow. 

—  Sehr  guten  Eindruck  hinterliess  ein  Liederabend  von  Frl. 
Anna  von  Bertrand.  Die  junge  Sängerin,  mit  einer  ziem- 
lich umfangreichen  Altstimme  begabt,  wusste  mit  stimmungs- 
voller Erfassung  des  poetischen  und  musikalischen  Gehalts 
ihre  vorgetragenen  Gesänge  von  Brahms,  Hugo  Wolf ,  M.  Beger 
o.  a.  sehr  eindrucksvoll  zu  gestalten,  war  aber  hier  eine  noch 
zu  neue  Erscheinung,  um  grosse  Anziehungskraft  auszuüben. 

—  Der  schon  seit  Jahren  hier  nicht  mehr  aufgetretene  re- 
nommierte Konzertsänger  B.  von  Zur-Mühlen  gab  einen 
Liederabend,  an  welchem  merkwürdigerweise  nicht  bloss  Schu- 
mann, Schubert,  Brahms  und  Wolf  gesungen  wurden,  Bon- 
dern 8.  Bach,  ein  gleichfalls  alter  Komponist  aus  Bach's  Zeit, 
Strattner,  und  Tsohaikowsky.  Das  immer  noch  prächtig 
klingende  Organ  des  Künstlers  hat  kaum  an  Wohllaut  und 
Schmelz  verloren,  während  seine  Vortragskunst  ihm  ermög- 
licht, auch  in  den  minder  bedeutenden  seiner  gewählten  Ge- 
sänge einen  grossen  Beiz  zu  verleihen.  Das  Auditorium 
dankte  für  seine  reichlich  gebotenen  Spenden  mit  nicht  enden- 
wollendem Beifall.—  Die  seit  einigen  Jahren  namentlich  durch 
ihre  seelenvolle  Interpretation  WolPscher  Lieder  schnell  zu 
grosser  Beliebtheit  gelangte  Konzertsängerin  FrL  H.  Schweicker 
veranstaltete  auoh  in  diesem  Jahre  ein  Konzert,  dessen  Pro- 
gramm ausschliesslich  ihrem  Lieblingskomponisten  gewidmet 
war.  Eine  fein  getroffene  Auswahl  teils  ernster,  teils  heite- 
rer, neckischer  Lieder  fanden  bei  ihr  durch  ihr  weiches  bieg- 
sames Organ,  welches  nur  dann  und  wann  einer  mehr  ge- 
festigten Tongebung  bedürfte,  sowie  durch  feinfühlige  Auf- 
fassung eine  Wiedergabe,  die  ihre  zahlreichen  Zuhörer  zu 
dankbarster  Anerkennung  hinriss.  Am  Flügel  sass  Herr 
ßobert  Forster,  ein  Begleiter,  der  ebenso  verständnisvoll  als 
sicher  seiner  nicht  leichten  Aufgabe  gerecht  wurde. 

Prof.  L. 


Leipzig.    Das  Konzert  des  „Sängerbundes  mähri- 
scher Lehrer*   unter   der  Direktion   des   Hrn.  Professor 


Ferdinand  Vach  bot  nicht  allein  künstlerische  Genüsse, 
sondern  war  auch  in  vieler  Hinsicht  lehrreich.  So  war  z.  B. 
zu  erkennen,  dass  hehre  Begeisterung,  musikalische  Befähi- 
gung und  sonstige  Intelligenz  die  Schwachen  sehr  stark 
macht.  Wie  wären  anders  sonst  die  Wirkungen  zu  erzielen 
gewesen  mit  einem  Chor  von  nur  50  Sängern  und  einem  nur 
guten  Stimmenmaterial.  Der  Chorklang  ist  von  heller  Farbe 
—  hervorgerufen  durch  die  meist  jugendlichen  Stimmen  — 
von  einer  gewissen  Schärfe  im  f  und  /fjaber  von  grosser  Weich- 
heit und  Wärme  im  p  und  pp.  Die  Durchbildung  der  Stim- 
men wird  dann  als  vollendet  gelten  können,  wenn  der  9.  Tenor 
und  der  1.  Bass  qualitativ  oder  quantitativ  ins  richtige  Ver- 
hältnis zu  den  Aussenstimmen  gesetzt  werden.  Zurzeit  stehen 
sie  gegen  diese  noch  etwas  zurück.  Mit  der  Gesangsdisziplin 
verhält  es  sich  ganz  ähnlich.  Auch  sie  ist  von  hervorragen- 
der Güte,  ohne  ideal  zu  sein.  Bei  dynamischen  Steigerungen 
geschieht  es  nicht  selten,  dass  eine  einzelne  Stimme  die  ge- 
schlossene Linie  der  Klangstärke  auf  Augenblicke  durch- 
bricht. Hauptsächlich  bei  den  1.  Tenören  zu  beobachten. 
Wenn  der  „Sängerbund  der  mährischen  Lehrer"  noch  zu  ler- 
nen hat,  so  ist  es  vor  allem  in  stilistischer  Beziehung.  Denn 
auch  die  deutschen  Lieder  von  Kremser  und  Wohlgemuth,  die 
Serenade  des  Franzosen  von  Saint-Saöns  erschienen  aus  ihrem 
Munde  oechisch-national.  Zum  Vorbild  kann  ihm  da  das  Böh- 
mische Streichquartett  dienen.  Dass  die  fremden  Sänger  fastnur 
Lieder  von  Komponisten  ihrer  Nation  berücksichtigten,  war 
begreiflich,  aber  ebenso  begreiflich  war  es,  dass  die  ge- 
sungenen Chöre  durch  ihre  ihnen  innewohnenden  charakte- 
ristischen Merkmale  slavischer  Musik  ermüdeten.  Die  beleb- 
tere fihythmik  und  stossweisen  Gefühlsakzente,  sowie  die  wech- 
selnde Bewegung  an  den  dynamischen  Grenzen  verliert  zu  leioht 
den  Beiz  und  kann  unmöglich  für  grosse  Schwächen  in  den 
Männerchören  entschädigen.  Interessante  Kompositionen 
waren  z.  B.  „Mein  Mährenland"  von  NeSvara,  „Sturm"  von 
Vendler,  „Liebesgabe  von  Krizkovsk^,  „Am  Meer"  von  Sme- 
tana.  Die  einzelnen  Vorträge  wurden  mit  grossem  Beifall 
ausgezeichnet.  Nach  Schluss  des  Konzerts  stürmischer  Jubel. 
Zwischen  dem  1.  und  3.  Teil  des  Programms  sang  Herr  Opern- 
sänger Alfred  Goltz  erfolgreich  vier  Lieder  von  Strauss, 
Sacks,  Wallnöfer  und  Hutter.  Paul  Merkel. 

Dessau.  (Januar — Februar.)  Auf  dem  Gebiete  der  Oper 
interessierte  in  dem  überaus  abwechslungsreichen  Bepertoir 
des  Januar  die  Mozartfeier,  die  die  Intendanz  am  28.  und 
30.  genannten  Monats  mit  Aufführungen  der  „Zaubernöte" 
und  „Figaro's  Hochzeit"  in  würdiger  Weise  veranstaltete. 
Der  4.  Februar  brachte  die  hiesige  Erstaufführung  von  Inge- 
borg von  Bronsart's  Oper  „Hiarne".  Der  der  Nordlandssage 
entstammende  Stoff  ist  von  dem  Gatten  der  Komponistin 
dramatisiert  worden.  Bei  aller  Schönheit  der  dichterischen 
Sprache  hat  das  Textbuch  seine  schwerwiegenden  Mängel. 
Zu  ihnen  zählt  mancherlei  Ungenügendes  in  der  Motivierung. 
Grosse  Hindernisse  bereiten  der  Spannung  der  Handlung 
und  der  Stetigkeit  der  dramatischen  Entwicklung  zahlreiche 
retardierende  Momente  zu  epischen  und  lyrischen  Charaktere. 
Ingeborg  von  Bronsart's  von  hoher  Begabung  zeugende  Musik 
gehört  der  Hauptsache  nach  einer  altern  Stilaxt  an  und  ist 
vorwiegend  homophon  gehalten.  Störend  wirkt  die  zu  grosse 
Süsslichkeit  der  Melodik.     Die  aufschlagende  grosse  Sexte 

Sab  sich  in  ihrer  ungezählten  Bepetition  neben  manch  an- 
erem  als  die  Signatur  dafür.  Die  Instrumentation  ist  glän- 
zend, wenig  abwechslungsreich  dagegen  die  Mischung  der 
Orchesterfarben.  Die  Aufführung  ging  unter  Franz  Mikorey's 
befeuernder  Leitung  gut  von  statten  und  erfreute  sich  bei- 
fälliger Aufnahme.  Den  Manen  Bichard  Wagner's  war  am 
18.  Februar,  dem  Todestage  des  Meisters,  eine  würdige  Wie- 
dergabe von  „Tristan  und  Isolde"  geweiht.  Für  das  in 
nächster  Saison  frei  werdende  Fach  der  hochdramatischen 
Sängerin  bewarb  sich  am  27.  Februar  in  der  Partie  des 
Fidelio  Frl.  Hösl  von  der  Hofoper  in  Karlsruhe,  leider  nicht 
mit  dem  erhofften  Erfolge.  —  Das  IV.  Hofkapellkonzert 
(15.  Jan.)  eröffnete  die  erste  der  zwölf  englischen  Symphonien 
von  Haydn  in  trefflicher  Ausführung.  Frl.  Elisabeth  Abt  sang 
mit  gutem  Gelingen  ausser  der  Arie  „Ihr  Götter  ew'ger  Nacht" 
aus  Gluck's  „Alceste"  drei  Wagner-Lieder:  „Der  Engel", 
„Schmerzen",  „Träume",  Hr.  Wilhelm  Sieben,  Lehrer  an  der 
kgL  Akademie  der  Tonkunst  in  München,  spielte  mit  hochent- 
wickelter Technik,  und  in  ebenso  intelligenter  wie  von  tiefer 
Empfindung  durchwehter  Vortragsweise  Brahms'  Violinkon- 
zert Op.  77,  und  an  den  Schluss  des  Abends  stellte  sich  als 
Novität  Tsehaikowsky's  Ouvertüre -Phantasie  .Bomeo  und 
Julie",   der  die  von  Franz  Mikorey  vorzüglich  inspirierte 
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Hofkapelle  in-  bester  Art  gerecht  wurde.  Bas  V.  Konzert 
der  Hof  kapelle  (29.  Jan.)  gestaltete  sich  zu  einer  erhebenden 
Mozartfeier.,  Eingeleitet  wurde  der  Abend  durch  die  fein 
gespielte  Ouvertüre  zur  Oper  „Die  Entführung  aus  dem  Se- 
rair*,  an  die  sich  in  organischer  Verbindung  mit  ihr  Bel- 
monte's  Arie  „Hier  soll  ich  sie  denn  sehen"  schloss.  Als 
Gesangsolist  war  der  Dresdner  Tenorist  Hr.  Kammersänger 
Hans  Buff-Giessen  gewonnen  worden,  der  sich  mit  der  eben 
angeführten  Arie  sowie  mit  der  folgenden  „Konstanze,  dich 
wiederzusehen"  und  mit  einer  Reihe  von  Liedern  als  ein 
Mozartsanger  par  exceüencc  erwies.  Hohes  Interesse  erregten 
danach  die  beiden  ersten  Sätze  aus  dem  Konzert  für  Flöte 
und  Harfe  mit  Orchester  und  die  Ddur-Serenade  No.  8,  ein 
Notturno  für  vier  Orchester.  Den  zweiten  Programmteil 
füllte  Mozart's  Jupiter-Symphonie  in  prächtiger  Wiedergabe. 
Das  VI.  Konzert  der  Hof  kapelle  war  ein  Berti  oz-Liszt-Bruck- 
ner-Abend.  Von  Anton  Brackner  erklang  die  vierte  Sym- 
phonie, die  „Romantische",  der  eine  wahrhaft  geniale  Re- 
produktion zuteil  wurde.  Als  Pianist  war  Josef  Pembaur, 
zurzeit  Lehrer  am  Leipziger  Konservatorium,  erschienen,  ein 
Lisztspieler  von  bemerkenswerter  hervorragender  Bedeutung. 
Der  Künstler  spielte  Liszt's  Adur-Klavierkonzert  und  die  un- 
garische Rhapsodie  No.  13.  Die  hochentwickelte  Technik 
Josef  Pembaur's  zeigte  sich  überall  in  minutiösester  Sauberkeit 
und  Ausgeglichenheit,  zu  ihr  gesellte  sich  eine  Vortrags- 
kunst feinsinnig  .gestaltender  Art  und  ein  Temperament 
von  zündender  Wirkung.  Als  Novität  bot  das  Konzert  Ber- 
lioz'  Ouvertüre  zu  „Benvenuto  Cellini",  deren  Vortrag  überall 
von  Leben,  Feuer  und  Begeisterung  durchweht  wurde. 

Der  IV.  Kammermusikabend  (1.  Februar)  brachte  aus- 
schliesslich Kompositionen  Mozart's.  In  feingliedriger  Aus- 
gestaltung hörten  wir  zunächst  das  Esdur  -  Quintett  für 
Pianoforte,  Oboe,  Klarinette,  Hörn  und  Fagott  Op.  452,  dem 
die  HH.  Hof  kapellmeister  Mikorey  (Klavier),  Lampe  (Oboe), 
Blumtritt  (Klarinette),  Krankemann  (Hörn)  und  Fischer  (Fa- 
gott) vorzügliche  Interpreten  waren.  Mit  vier  Mozartliedern 
bewies  die  Sopranistin  Frl.  Anna  Jungren  aus  Magdeburg 
eine  gute  Schulung,  musikalische  Sicherheit  und  eine  in- 
telligente, geschmackvolle  Vortragsweise.  Den  Beschluss 
des  Konzertes  bildete  Mozart's  Cdur-Streichquartett,  dessen 
Andante  cantabilc  namentlich  sich  wahrhaft  ideal -schöner 
Ausführung  erfreute.  Das  Programm  des  V.  Kammermusik- 
abends (12.  Februar)  eröffnete  Beethoven's  Streichquintett  für 
zwei  Violinen,  zwei  Bratschen  und  Violoncell,  dem  die 
HH.  Seitz  und  Genossen  ihre  ganze  Kunst  liehen.  Als 
Novität  wurde  Sinding's  Serenade  für  zwei  Violinen  und 
Pianoforte  Op.  56  geboten.  Die  Ausführung  des  Werkes 
durch  die  HH.  Seitz  (1.  Violine),  Otto  (2.  Violine)  und  Mi- 
korey (Klavier;  war  ein  Meisterstück  der  Vortragskunst. 
Zwischen  beiden  Werken  sang  Frl.  Vera  Wünsche  drei 
Schubertlieder.  Ernst  Hamann. 

Neustrelltz.  (Hoftheater -Konzerte.)  Der  diesjährige 
Winter  brachte  uns  endlich  einmal  wieder  einen  Zyklus  von 
sechs  Symphoniekonzerten,  wie  wir  sie  früher  immer  hatten, 
die  aber  in  den  letzten  Wintern  leider  auf  höchstens  drei 
zurückgegangen  waren.  Hof  kapellmeister  Prof.  Alban  För- 
ster leitete  dieselben.  Die  fünf  bisher  stattgehabten  Kon- 
zerte brachten  uns  an  Symphonien:  Schubert  (Hmoll),  Beet- 
hoven (Cmoll),  Mozart  (Cdur)  und  Schumann  (Dmollj;  als 
Solisten  wirkten  von  auswärtigen  Künstlern  mit:  im  ersten 
Konzert:  Kammersänger  Otto  Goritz  (grosse  Konzertszene 
von  A.Förster,  Prolog  aus  „Bajazzo"  und  Lieder),  im  dritten 
Konzert  die  Grossherzogl.  Kammervirtuosin  Frau  Professor 
Kwast-Hodapp  (Beethoven,  Appassionata;  Mozart,  Adur- 
Konzert;  Kompositionen  von  Chopin,  Schubert,  Paganini- 
Liszt  und  Grieg) ;  für  das  sechste  Konzert  war  die  hier  auch 
schon  bekannte  Geigerin  Carlotta  Stubenrauch  gewonnen. 
Im  zweiten  und  vierten  Konzert  lernten  wir  Konzertmeister 
Paul  Wille,  das  neue  Mitglied  unserer  Hof  kapelle,  als  vor- 
züglichen Solisten  kennen.  Wir  haben  in  dem  Künstler  eine 
Errungenschaft  gemacht,  zu  der  wir  uns  gratulieren  können; 
hoffentlich  lässt  sich  Paul  Wille  dauernd  an  unser  Orchester 
fesseln.  Mit  Bruch's  Gmoll-Konzert  führte  er  sich  glänzend 
bei  uns  ein.  Im  Allegro  erfreute  der  reine,  edle,  kraftvolle 
Ton,  im  Adagio  die  weiche  Kantilene;  die  Triolenpassagen 
usw.  im  letzten  Satz  bewiesen  die  vortreffliche  Technik.  In 
dem  Spohr'schen  Adagio  aus  dem  9.  Konzert  und  mit  dem 
feurig  aufgefassten  Vortrag  der  „Zigeunerweisen"  von  Sara- 
sate  legte  er  weiter  Proben  seines  Könnens  ab,  denen  er  auf 
Verlangen  noch  eine  Zugabe  folgen  lassen  musste.  Im  vier- 
ten Konzert  spielte  Paul  Wille  das  Beethovenkonzert  mit  der 


Kadenz  von  Joachim  in  technisch  und  musikalisch  vollbe- 
friedigender Weise.  Sein  Spiel  zeigte  grosse  Zartheit  und 
Weichheit,  ohne  der  Wucht  und  Kraft  zu  entbehren,  wo  es 
die  Empfindung  bedingt.  Im  Verlauf  des  Abends  kam  der 
Künstler  als  trefflicher  Techniker  noch  in  der  „Othello- 
Phantasie"  bedeutsam  zur  Geltung.  M.  E. 


Altenburg.  Im  4.  Abonnementkonzert  der  Hof- 
kapelle am  15.  März  brachte  Hofkapellmeister  Dr.  Göhler 
ausser  seiner  eigenen  Dmoll-Symphonie  und  Wagner's  „Meister- 
singer"-Vorspiel  als  Novität  Richard  Strauss'  „Don  Juan". 
Die  Sängerin  des  Abends  war  Frl.  Mary  Münchhoff. 

Augsburg.  Das  246.  Konzert  des  „Oratorienvereins", 
ein  Symphoniekonzert,  war  den  „Modernen"  gewidmet:  Joa- 
chim Ran,  Franz  Liszt,  Edvard  Grieg,  Richard  Strauss  und 
der  Amerikaner  Henry  Hadley.  Die  Ausführung  lag  in  den 
Händen  des  Münchener  Kaim-Orchesters  unter  Leitung  des 
jugendlichen  Dirigenten  Wilhelm  Raabe.  Die  Krone  des 
Abends  war  Liszt's  symphonische  Dichtung  „Mazeppa".  Tadel- 
los war  auch  die  Ausführung  von  Grieg's  Suite  „Peer  Gynt". 
Sehr  interessant  waren  auch  zwei  Sätze  aus  den  „4  Jahres- 
zeiten" von  Hadley,  die  der  Komponist  selbst  dirigierte. 
Einen  tiefen  Eindruck  hinterliess  Strauss'  „Tod  und  Verklä- 
rung". 

Breslau.  Der  vor  ca.  anderthalb  Jahren  von  dem  Di- 
rektor des  Breslauer  Konservatoriums  Hrn.  Willy  Pieper 
gegründete  „Sing verein"  brachte  in  seinem  zweiten  Kon- 
zert (3.  Aprü)  Schumann's  „Paradies  und  die  Peri" 
wohlgelungen  zur  Aufführung. 

Brieg.  Die  „Singakademie"  (Dir.:  Hr.  kgl.  Musikdir. 
Hielscher)  führte  am  4.  April  Felix  Woyrsch'  neues  Kon- 
zertwerk „Totentanz"  erstmals  in  Schlesien  auf  und  er- 
nannte aus  diesem  Anlasse  den  Komponisten  zum  Ehren- 
mitgliede  des  Vereins. 

Coblenz.  Wegen  ernstlicher  Erkrankung  des  Musikdirek- 
tors Kes  leitete  Hr.  von  Baussnern-Köln  stellvertretend 
das  5.  Abonnementskonzert  des  „Musikinstitus".  Berlioz' 
„Römischer  Karnenal",  Beethoven's  7.  Symphonie,  d' Albert's 
Chor  „An  den  Genius  Deutschlands"  und  Klaviervorträge 
Prof.  Max  Pauer's  bildeten  den  Inhalt  des  Konzerts. 

Darmstadt.  Am  29.  März  veranstaltete  der  „Richard 
Wagner-Verein"  seinen  100.  Vereinsabend  unter  Mit- 
wirkung des  Münchner  Kaim-Orchesters  (Dir.  Kapellmeister 
Schneevoigt)  und  zum  Besten  des  Bayreuther  Wagner-Sti- 
pendienfonds.  Das  Programm  enthielt  das  „  Meistersinger"  - 
Vorspiel  und  Vorspiel  und  Isoldens  Liebestod  aus  „Tristan 
und  Isolde"  von  Wagner,  List's  „Mazeppa",  zwei  Zwischen- 
spiele aus  Arnold  Mendelssohn's  Oper  „Der  Bärenhäuter" 
und  „Tod  und  Verklärung"  von  R.  Strauss. 

Dessau.  „Singakademie"  und  „Liedertafel"  führten 
am  5.  April  unter  Hof  kapellmeister  Mikorey's  Leitung  als 
Novität  „Das  neue  Leben"  (Vita  nuova)  von  Wolf-Fer- 
rari auf.  Die  Solopartien  hatten  Frl.  Fernbacher  und  Hr. 
Jacobs  von  der  herzogl.  Hofoper  übernommen. 

Dordreoht.  Im  zweiten  Konzert  der  hiesigen  Abteilung 
der  „Maatschappij  tot  Bevordering  der  Toonkuntt' 
(am  5.  April)  kam  unter  Direktor  Ed.  Erdelmann's  Leitung 
„Das  Paradies  und  die  Peri"  von  Schumann  mit  den 
Damen  van  Linden  van  den  Heuvel-Haag,  Sino-Dordrecht, 
H.  B.-Dordrecht,  Crandijk-Schuil-Haarlem  und  M  de  B.-Dord- 
recht  und  den  HH.  Renaud-Haag  und  Denijs- Rotterdam  als 
Solisten  zur  Aufführung. 

Duisburg.  Im  5.  Abonnementskonzert  des  „Gesang- 
vereins" (Dir.:  Musikdir.  Josephson)  kamen  unter  Mitwirkung 
der  „Lehrergesangvereine"  von  Duisburg  und  Duisburg-Ruhr- 
ort M.  Bruch's  „Frithjof-Szenen"  und  Teile  aus  Mozart's 
Cmoll-Messe  zur  Aufführung.  Als  Solisten  waren  heran- 
gezogen Frau  Cahnbley-Hinken  aus  Dortmund  und  Hr.  Büttner 
aus  Karlsruhe. 

Elberfeld.  Die  „Konzertgesellschaft"  (Dir.  Hr.  Dr. 
Haym)  führte  am  24.  März  Brahma'  '„Deutsches  Re- 
quiem" auf.  Frl.  Karola  Hubert-Köln  und  Hr.  Dr.  F.  v. 
Kraus-Leipzig  Bangen  die  Soli.  Letzterer  trug  ausserdem 
noch  die  „vier  ernsten  Gesänge"  von  Brahms  vor.  Einge- 
leitet wurde  das  ganz  Brahms  gewidmete  Konzert  mit  der 
„tragischen  Ouvertüre". 
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Flensburg.  Der  „Lehrer-Gesangverein"  (Dir.  Dr. 
H.  Stephani)  brachte  am  31.  März  Fei.  Drajeseke's  Kantate 
„Kolumbus"  unter  solistischer  Mitwirkung  von  Frl.  Kroy- 
mann  Flensburg  und  Herrn  Harzen-Müller-Berlin  zur  Auf- 
führung. Der  erste  Teil  der  Konzerte  war  dem  Andenken 
Mozart's  gewidmet. 

St.  Gallen.  Das  50.  Palmsonntagskonzert  des  Stadt-  . 
Bangervereins  „Frohsinn"  brachte  als  Jubiläumsauffüh- 
rung Bach's  „Matthäus-Fassion"  unter  Mitwirkung  der 
Solisten  Hrn.  L.  Hess-Berlin  (Evangelist),  Hrn.  M.  Büttner- 
Karlsruhe  (Christus),  Frau  Beilwidt-Frankfurt  a/M.  (Sopran), 
Frl.  Kiss-Frankfort  (Alt),  HH.  Lange-Frankfurt  a/M.  (Tenor), 
Kandl  und  Hoppe-St.  Gallen  (Bass).  Die  Leitung  führte  Hr. 
Paul  Müller. 

dessen.  Ein  nicht  uninteressantes  Programm  lag  dem 
Konzert  des  „Evangelischen  Kirchengesangvereines" 
(Dir.  Universitätemusikdir.  Trautmann)  am  25.  März  zugrunde. 
Pergolesi's  jetzt  selten  gehörtes  „Stabat  mater"  und  H.  v. 
Herzogenberg's  Kirchenoratorium  „Die  Passion"  waren 
die  Hauptwerke,  neben  denen  noch  Kompositionen  von  Bach 
und  Franz  Tuma  zur  Vorführung  gelangten. 

K.'Gladbaeh.  Das  letzte  Abonnementskonzert  der  „Cae- 
cilia"  (Dir.:  Musikdir.  Gelbke)  brachte  eine  wohlgelungene 
Aufführung  von  Händel's  Oratorium  „Esther"  in  der  Be- 
arbeitung von  Prof.  F.  W.  Franek-Köln.  Die  Damen  Kaiser 
und  Diergardt  aus  Düsseldorf  und  die  HH.  Senius-St.  Peters- 
burg und  Eckel-Crefeld  stellten  das  Solistenquartett. 

Görlitz.  Das  5.  Symphoniekonzert  hinterliess  einen  sehr 
guten  Eindruck.  Hr.  Musikdirektor  Eibenschütz  führte  in 
recht  gelungener  Weise  Sohumann's  Cdur-Symphonie  auf. 
Ganz  besonders  erfreute  der  Vortrag  des  Adagio  espremvo.  Da- 
nach spielte  Hr.  Konzertmeister  Fritz  Beitz  das  Violoncello- 
konzert von  d' Albert  mit  schönem  Ton  und  reifem  Vortrag. 
Nur  das  Instrument  liess  zu  wünschen  übrig. 

Hameln.  Unter  solistischer  Mitwirkung  von  Frau  Cahn- 
bley-Hinken-Dortmund,  Frl.  Ziebart-Leipzig,  HH.  Lange  und 
Schwarze  aus  Hameln  führte  der  Gesangverein  „Gemischter 
Chor"  (Dir.:  Musiklehrer  Hoffmeister)  am  29.  März  Schu- 
mann's  „Paradies  und  die  Peri"  auf.  In  den  kleineren 
Quartettsatzchen  waren  ausserdem  noch  die  Damen  Strecker, 
Kroger  und  Sanders  tätig. 

Heidelberg.  Eine  ungekürzte  Aufführung  der  Bach- 
schen  „Matthäus-Passion"  unter  der  kunstsinnigen  Lei- 
tung von  Ph.  Wolfrum  hinterliess  trotz  der  gewaltigen 
Lange  des  Werkes  grossen  Eindruck.  Obwohl  man  freilich 
ungeachtet  aller  Verehrung  für  den  grossen  Tondichter  auf 
manche  der  dem  Werk  nicht  unbedingt  zugehörigen  Arien, 
wie  auf  ein  überflüssiges  Beiwerk  verzichtet  hätte,  musste 
man  doch  die  Energie  und  die  Hingabe  aller  Beteiligten  be- 
wundern, und  konnte  sich  dem  Eindruck  einer  ungewöhn- 
lichen Leistung  nicht  entziehen.  Unter  den  Solisten  traten 
vorteilhaft  hervor:  L.  Hess  (Evangelist),  Kammersänger  Liepe 
(Christus),  die  Altistin  Agnes  Hermann -Strassburg  und-  der 
liebliche  Sopran  von  Stefanie  Becker-Köln. 

Ilsenburg  a/Harz.  Unter  der  Leitung  des  Musiklehrers 
am  deutschen  Landerziehungsheim  Thomas  Möller  fand 
am  13.  März  eine  von  demselben  veranstaltete  grossere  „geist- 
liche Musikaufführung"  statt,  die  sich  eines  sehr  zahlreichen 
Besuches  zu  erfreuen  hatte.  Es  war  dieses  Konzert  für  unser 
Harzst&dtchen  etwas  Aussergewöhnliches,  da  darin  zum  ersten- 
mal ein  grösserer  Chor  vor  die  Öffentlichkeit  trat.  Mit  grosser 
Liebe  und  Hingebung  folgten  die  Mitwirkenden  ihrem  Diri- 
genten, und  so  sind  die  Darbietungen  in  den  Chören:  „Die 
Himmel  erzählen  die  Ehre  Gottes"  aus  „Die  Schöpfung"  von 
Haydn  und  „O  welch  eine  Tiefe"  aus  „Paulus"  von  Mendels- 
sohn geradezu  als  Glanzleistungen  zu  bezeichnen.  Die  Ein- 
sätze zeugten  von  Präzision  und  Sicherheit.  Ein  Kunst- 
genuss  edler  Art  war  der  Vortrag  des  Largo  von  Händel, 
bei  welchem  der  verständnisvollen  Wiedergabe  durch  Herrn 
Windweh  (Gesang)  das  seelenvolle  Violinspiel  des  Herrn  Möl- 
ler ebenbürtig  zur  Seite  stand.  Als  Solist  und  feinfühliger 
Interpret  zeigte  sich  Herr  Möller  beim  Vortrag  der  Vioün- 
sonate  von  M.  Hauptmann,  Op.  23  No.  1. 

Karlsruhe.  In  seinem  dritten  Konzert  (29.  März)  führte 
der  „Bachverein"  (Dir.:  Hofkirchenmusikdir.  Max  Brauer) 
Bach's  „Matthäus -Passion"  auf.  Hauptsolisten  waren 
Frl.  Schenker,  Frl.  Ethofer  und  die  HH.  Pauli  (Evangelist), 
Büttner  (Christus)  und  Kohmann-Frankfurt  a/M. 

Lausanne.  Von  dem  hier  lebenden  ungarischen  Kompo- 
nisten Em.  Moor  wird  auf  dem  nächsten  Schweizerischen 
UusikfeBt  entweder  das  Streichquartett  in  Adur  oder  das 


Klavierkonzert  in  B  moll  (mit  Mme.  Panthes)  zur  Aufführung 
gelangen. 

Leipzig.  Im  Konzert  zum  Familienabend  des  Leipziger 
Lehrergesangvereins  (28.  April)  kamen  Stephan  Krehl's 
„Spielmannsweisen"  für  kleinen  Chor  mit  Klavierbeglei- 
tung zur  Aufführung.  Die  gute  Ausführung  und  die  aus- 
fezeichnete  Begleitung  durch  den  Komponisten  verhalfen 
en  feinsinnig  gearbeiteten  und  dabei  doch  ansprechenden 
Gesängen  zu  einem  guten  Erfolge.  Ebenfalls  erfuhr  Jos. 
Schwartz'  Tongemälde  für  Männerstimmen  „Seemanns  Heim- 
fahrt" durch  den  Verein  unter  Prof.  Sitt's  Leitung  eine  vor- 
treffliche Wiedergabe. 

Neisse.  Zur  Aufführung  brachte  die  „Singakademie" 
im  Stadttheater  das  Oratorium  „Franziskus"  von  Edgar  Tinel. 
Der  Chor  hat  sich  wacker  gehalten  und  selbst  die  schwierig- 
sten Einsätze  mit  grosser  Sicherheit  gebracht.  Der  Vortrag 
der  Chöre  selbst  liess  deren  Schönheiten  hervortreten.  Die 
Solopartien  waren  vortrefflich  besetzt  und  das  Orchester  löste 
seinen  schwierigen  Part  in  recht  anerkennenswerter  Weise. 
Ein  besonderes  Lob  gebührt  dem  Leiter  des  Konzertes,  Hrn. 
Musikdirektor  Rothkegel. 

Neumünster  1/H.    Ermanno  Wolf-Ferrari's  Konzert- 
werk  „Das  neue  Leben"  (La  vita  nuova)  lernten  wir  am 
27.  März  im  4.  (80.)  Konzert  des  „Musik-Vereins"  (Dir.: 
.  Musikdir.   Delfs)   kennen.     Die  Soli    sangen  Frau  Therese 
Müller-Beichel  und  Hr.  Hans  Sasse  aus  Berlin. 

Plauen  1/V.  Im  7.  Konzert  des  „Konzertvereins" 
(8.  Abonnementskonzert)  brachte  Musikdirektor  Werner  u.  a. 
Anton  Bruckner's  8.  Symphonie  in  Dmoll  wirkungsvoll 
zu  Gehör. 

Posen.  Der  kleine  Posener  Wunderknabe,  der  zehnjäh- 
rige Violinist  Jahnke,  hat  nach  seinem  letzten  Auftreten 
gezeigt,  dass  er  ein  weit  entwickeltes  technisches  Können 
und  eine  ausgezeichnete  Bogenführung  besitzt.  Seine  Wieder- 
gabe der  verschiedene  Stile  repräsentierenden  Kompositionen 
Iässt  schonjetzt  mehr  als  blosses  Nachahmen  seines  Lehrers 
Petschnikoff  erkennen.  Er  spielte  den  1.  Satz  aus  Mozart's 
Adur- Violinkonzert ,  Gavotte  und  2  Menuette  a.  d.  6.  Violin- 
sonate von  Bach  und  das  12.  Violinkonzert  in  Adur  von 
Spohr. 

Schlelz.  Am  15.  März  traten  die  Herren  H.  Prins 
(Plauen  i/V. -Amsterdam)  und  O.  Weinrich  (Leipzig)  hier 
mit  schönem  Erfolge  auf.  Ersterer  (Violine)  bot  ausser  der 
Adur-Sonate  von  Brahma  noch  Romanze  von  Svendsen  und 
„Zigeunertanz"  von  Nachez,  letzterer  (Klavier)  Variationen 
in  JBdur  von  Schubert,  „Cantique  (Tamoura  von  Liszt,  Sonate 
in  Edur  von  Sinding  und  begleitete  die  Violinstücke,  sowie 
Frau  Frucht  aus  Plauen,  welche  leider  stimmlich  indispo- 
niert war,  so  dass  ihre  Darbietung  (Arie  aus  „Samson  und 
Dalila"  von  Saint-  Saöns,  „Waldgespräch"  von  Schumann, 
Ballade  von  Hartmann,  „Wie  sollten  wir  geheim  sie  halten" 
von  R.  Strauss)  nicht  zur  genügenden  Geltung  kommen  konnte. 
Herr  Prins  wiederholte  seinen  Besuch  am  28.  März  und  ern- 
tete in  einem  Konzert  des  Stadtorchesters  mit  dem  Violin- 
konzert von  Mendelssohn  -  Barthold  y  und  der  -Lucia"-Phan- 
tasie  von  Leon  de  Saint-Lubin  reichen  Beifall.  Er  gab  als 
Zugabe  ein  Stück  von  Bach. 

Solingen.  Für  sein  2.  Abonnementskonzert  (81.  März) 
hatte  der  Gesangverein  „Orpheus"  (Dir.:  Hr.  kgl.  Musikdir. 
Dr. Haym)  Mendelssohn's  „Elias"  ausersehen.    Die  Solo- 

gartien  waren  in  den  Händen  von  Frau  Münz-Barmen,  Frau 
bppel- Solingen,  Hrn.  Kohmann-Frankfurt  a/M.  und  Hrn. 
Büttner-Karlsruhe. 

Strassburg.  Das  6.  Abonnementskonzert  des  Städti- 
schen Orchesters  stand  nur  unter  Leitung  des  bekannten 
Pariser  Orchesterleiters  Edouard  Colonne.  Durch  seine 
Direktion  zeigte  er,  dass  er  sehr  wohl  imstande  ist,  den  gei- 
stigen Konnex  zwischen  sich  und  einem  ihm  fremden  Or- 
chesterhörper  herzustellen  und  diesem  letzteren  den  Stempel 
seiner  Persönlichkeit  aufzudrücken.  Die  Art,  wie  die  vorge- 
tragenen Stücke  pointiert  und  nuanciert  wurden,  wich  in 
nicht  wenigen  Zügen  von  sonst  gewohnten  Auffassungen  ab 
und  stellte  seine  künstlerische  Persönlichkeit  und  sein  Tem- 
perament scharf  umrissen  dar.  Aus  dem  Auftreten  des  fran- 
zösischen Gastes,  seinem  Äussern  nach  eine  ebenso  würdige 
als  joviale  Erscheinung  von  sympathischem  Wesen,  sprach 
jene  klare  Mischung  von  Bestimmtheit  und  Lebendigkeit, 
welche  den  tüchtigen  Orchesterleiter  ausmacht  und  die  der 
Kapelle  die  Ruhe  und  Sicherheit  einflösst,  die  ein  gutes  Ge- 
lingen verbürgen.  Leider  entsprach  das  Programm  nicht 
ganz  einem  idealen  Geschmack.    Zur  Aufführung  kamen  Ber- 
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lioz'  Symphonie  fantastique,  Saint-Saens'  „Le  rottet  d'Omphak", 
Vincent  d'Indy's  Vorspiel  zur  Oper  „Fervaal",  Massenet's  „Le 
demier  tommeil  de  la  vierge",  Wagner's  „Meistersinger "-Vor- 
spiel. Solist  war  der  Pariser  Baritonist  Louis  de  la  Cruz- 
Frölich,  der,  angeblich  von  spanisch-dänischer  Herkunft,  mit 
grosser,  leuchtender,  prächtiger  Stimme  Pogner's  Ansprache 
aus  den  „Meistersingern"  und  den  ^Bajazzo"-Prolog  sang. 

Zertrat.  Der  „Oratorienverein"  brachte Mendelssohn'a 
„Paulus"  cur  Auffahrung  und  zwar  gut  ausgearbeitet  und 
wirkungsvoll.  Hr.  Musikdirektor  Preitz  wusste  Chor,  Soli- 
sten und  Orchester  zu  einem  einheitlichen  Ganzen  zusammen- 
zufügen und  wirken  zu  lassen. 


Michaelikirche:  „Mache  mich  selig",  Sopransolo  mit  4  Kinder- 
stimmen" v.  A.  Becker.  In  der  Landesanstalt:  „Vater,  ströme 
du  mit  Segen",  Choral  f.  gem.  Chor  v.  ?. 


Chemnitz.    Kirchenmusiken  am  1.  Jan.   In  der  Ja- 
kobüdrche:  „Singet  unserm  Herrn",  Chor  m.  Orch.  v.  Händel. 
In    der   Johanniskirche:     „Herr,   sei   uns   gnädig",   Chor   v. 
Pfretzschner.    In  der  Paulikirche:  „Fang  dein  Werk  mit  Jesu 
an",  Chor  v.  Bundnagel.      In  der  Petrikirche:  „Denn  er  hat 
seinen  Engeln",  Doppelquartett  v.  Mendelssohn.     In  der  Mar- 
kuskirche: „Das  alte  Jahr  ist  nun  dahin",  Chor  v.  Prätorius. 
In   der  Lukaskirche:    „Oott  ist  unsre  Zuversicht",   Chor  v. 
Cebrian.      In  der  Luthergemeinde:  „Mit  der  Freude",  Chor  v. 
Mendelssohn.      In  der  Nikolaikirche:    „Furchte  dich  nicht", 
Chor  v.  Mendelssohn.    In  der  Schlosskirche:    „Neujahrsmah- 
nung"  v.   Tittmann.     In  der  Michaelikirche:    „Wie  fleucht 
dahin",  Chor  v.  Krüger.    In  der  Andreaskirche:  „Singet  dem 
Herrn",  Chorm.  Org.  v.  Jansen.    In  der  Matthäikirche:  „Ich 
hebe  meine  Augen  auf",  Chor  v.  Steinhäuser.    In  der  Landes- 
anstalt: „Das  alte  Jahr",  Chor  v.  Prätorius.   In  der  Trinitatis- 
kirche:  „Mit  der  Freude",  Chor  v.  Mendelssohn.   Am  6.  Jan. 
In  der  Jakobikirche:   „Der  Stern",  Chor  m.  Orch.  v.  Rhein- 
berger.    In  der  Johanniskirche:    „Lobt  den  Herrn",  Chor  v. 
Vulpius.    In  der  Paulikirche:  „Also  hat  Gott",  Chor  v.  Palme. 
In  der  Petrikirche:   Bec,   Terzett  u.  Chor  a.  „Christus"  v. 
Mendelssohn.    In  der  Markuskirche:  „Drei  Könige  wandern", 
Chor  v.  Cornelius.    In  der  Lukaskirche:    „Mache  dich  auf", 
Chor  v.  Herzog.      In  der  Schlosskirche:    „Mache  dich  auf", 
6 st.  Chor  v.  Herzogenberg.     In  der  Michaelikirche:    „Lobet 
den  Herrn",  Chor  v.  Schletterer.    In  der  Andreaskirche :  Der 
46.  Psalm,  Chor  m.  Solo  u.  Orgel  v.  Kellner.    In  der  Matthäi- 
kirche: „Schlaf  wohl",  Chor  v.  Beger.    In  der  Landesanstalt: 
Solo  m.  Orgel  v.  Cornelius.    Am  7.  Jan.  In  der  Jakobikirche: 
Der 23.  Psalm  v.  Zumpe.    In  der  Johanniskirche:  „Lassmich 
meine  Pfade",  Chor  v.  Lorenz.    In  der  Paulikirche:    „Vater 
unser",  Chor  v.  Hellwig.   In  der  Petrikirche:  „Es  ist  in  kei- 
nem Andern  Heil",   Chor  v.  Franke.     In  der  Nikolaikirche: 
„Freu  dich",  3st.  Kinderchor  v.  O.  Müller.     In  der  Schloss- 
kirche: „O  wie  ist  die  Barmherzigkeit",  Chor  v.  Stölzel.    In 
der  Matthäikirche:    „Ich  will  den  Namen",  Chor  v.  Bach. 
Am  14.  Jan.    In  der  Jakobikirche:    „Zions  Stille",  Chor  v. 
A.  Becker,   „Es  sollen  wohl  Berge  weichen",   Chor  v.  Bust. 
Inder  Johanniskirche:  „Gebet"  v.  Hiller.   In  der  Petrikirche: 
„Gloria",  Chor  m.  Solo  v.  J.  Wüllner.    In  der  Markuskirche: 
„Ehre  sei  dem  Vater",  Chor  v.  Reissland.    In  der  Lukaskirche : 
Der  100.  Psalm,  Chor  m.  Solo,  Blasinstrumenten  u.  Orgel  v. 
V.  Lachner.    In  der  Nikolaikirche:  „Die  heiligen  Orte",  3  st. 
Knabenchor  v.  Hegar.    In  der  Schlosskirche :  „Was  du  getan" , 
Soloquartett  v.  Flügel.     Am  21.  Jan.    In  der  Jakobikirche: 
„Die  Welt  voll  Glück",   Chor  v.  Händel.     In  der  Johannis- 
kirche: „Gott  ist  treu",  Chor  v.  Schurig.    In  der  Paulikirche: 
„Gott  ist  meine  Zuversicht",   Chor   v.  Kirnberger.    In   der 
Petrikirche:     „Er  ist  gewaltig",  Chor  v.  Volkmann.    In  der 
Markuskirche:  «Erquicke  mich",  Chor  v.W.  Hermann.   In  der 
Lukaskirche:  „Siehe,  wie  fein",  Chor  v.  G.  Schumann.    In  der 
Nikolaikirche:  „Siehe,  wie  fein",  Chor  v.  Bernecker.    In  der 
Schlosskirche:  „Siehe,  wie  fein",  Chor  v.  Jochimsen.    In  der 
Michaelikirche :  „Herr,  bleib  bei  uns",  Tenorsolo  m.  Orgel  v. 
Vogel.    Am  28.  Jan.  In  der  Jakobikirche:  „Herr,  ich  warte", 
Motette  f.  2  Chöre  v.  Mich.  Bach.     In  der  Johanniskirche: 
„Herr,   unser  Herrscher",   Männerchor   v.    Mühling.    In  der 
Paulikirche:  „Jesu  Christe",  Chor  m.  Orch.  a.  d.  Cmoll-Messe 
v.  Mozart.    In  der  Petrikirche:  „Lasset  uns  ihn  lieben",  Chor 
v.  Franke.    Inder  Markuskirche:  „Machs  mit  mir,  Gk>tt",  Chor 
v.  Bach.    In  der  Lukaskirche:   „Kyrie",  Chor  m.  Sopransolo 
u.  Orgel  a.  d.  C  moll-Messe  v.  Mozart.    In  der  Nikolaikirche: 
„Saloum  fac  regem",   Chor  v.  Hauptmann.    In    der   Schloss- 
kirche: ,0  du,  der  du  die  Liebe  bist",  Chorv.  Gade.    In  der 


Graz.  1.  Kammermusikabend  des  „Steierm&rkische11 
Musikvereins"  am  11.  Dez.  05:  Kammermusikwerke 
von  Beethoven  (Sonate  für  Violoncello  u.  Klavier,  Op.  5  No.  2) 
u.  Mozart  (Klavierquartett  in  Esdur,  K.  V.  493).  —  3.  Orchester- 
konzert des  „Steiermärkischen  Musikvereins"  (Dir.:  B. 
Wickenhausser)  am  5.  Jan.  06:  Klavierwerke  (Prof.  Max 
Pauer)  von  Mozart  (Adur- Konzert)  u.  Beethoven  (Gdur-  u. 
Es  dur-Klavierkonzert). 

Greiz.  3.  Abonnementskonzert  des  „Musik  Vereins"  am 
19.  Febr.  06:  Orchesterwerke  (Furstl.  Kapelle  aus  Gera 
[Hofr.  Kleemann])  von  Mozart  (Esdur-Symphonie),  Bamean 
(Drei  Ballettstücke,  bearb.  v.  Motu),  Haydn  (Serenade)  und 
Boccherini  (Menuett);  Madrigale  (Barth'sche  Madrigalver- 
einigung-Berlin) von  H.  Isaac  („Innsbruck,  ich  muss  dich 
lassen"),  Orl.  di  Lasso  („Echo"  u.  „Landsknechtsständchen"), 
Wolfg.Mylius  („Ein  Mägdlein  stund"),  H.  Chr.  Haiden  („Mach 
mir  ein  lustige  Liedlein"),  Clement  Janequin  („Au  idy  ieu 
de  pousse  avant"),  Claudin  de  Sermisy  („Amours,  partes"),  Giro- 
lamo  Conversi  {„Sola  soletta"),  G.  G.  Gastoldi  („Amor  rtÄft- 
rioto"),  Le  Maistre  („Der  Fuchs"),  Valentin  Hausmann  („Mit 
Seufzen  und  mit  Klag'"),  Thomas  Sartorius  („Wollauf,  ir  lieben 
geste"). 

Hamburg.  2.  Abend  für  Kammermusik  der  Herren 
Kopecky,  Brandt,  John,  Wellenkamp  am  13.  Dez.  05: 
Kammermusikwerke  (die  Veranst)  von  Ferd.  Thieriot 
(Streichquartett  in  Adur),  Joh.  Brahms  (Amoll-Streichquart., 
Op.  51  No.  2)  u.  A.  Rubinstein  (Klaviertrio  in  Bdur,  Op.  52). 
—  2.  Kammermusikabend  der  „Patriotischen  Gesell- 
schaft" am  19.  Dez.  05:  Kammermusikwerke  (Ausf.: 
Bandler,  Wolf,  Möller,  Engel,  Zimmermann  [Klavier])  von 
J.  Brahms  (Streichquartett  in  Cmoll,  Op.  51  No.  1)  u.  E.Wolf- 
Ferrari  (Klavierquintett,  Op.  6).  —  6.  Konzert  der  „Phil- 
harmonischenGesellschaft"  (Dir.:  M. Fiedler)  am  8.  Jan. 
06:  Orchester  werke  von  Beethoven  („Pastoral"-Symphonie) 
u.  P.  Tschaikowsky  (Thema  mit  Variationen  u.  Polacca  a.  d. 
8.  Orchestersuite);  Violinsolo  (Prof.  Marteau-Genf)  von 
Emanuel  Moor  (Violinkonzert,  Op.  62).  —  108.  Orgelvortrag, 
veranstaltet  vom  Organisten  Paul  Meder,  am  14.  Nov.  05: 
Orgelsoli  (D.  Veranst,)  von  Max  Reger  (Toccata  u.  Fuge 
in  Amoll),  AI.  Guilmant  („Miditation  Friere",  Op.  90  No.  11 
in  Emoll);  Violoncellsoli  (Heinr.  Kruse)  von  Ferd.  Thie- 
riot (Adagio  in  Adur),  J.N.Hummel  (Arioso);  Altsoli  (Frl. 
H.  Hellmrich-Bratanitsch)  v.  W.Koehler-Wümbach  (Psalm  60, 
m.  Violoncello  u.  Orgel)  u.  Mendelssohn  (Arie  „Sei  stille  dem 
Herrn"  a.  „Elias").  —  104.  Orgelvortrag  am  28.  Nov.  05: 
Orgelsoli  von  C.  A.  Lorenz  (Toccata  u.  Fuge  in  Cmoll, 
Op.  62),  Oreste  Bavanello  („Christus  resurrexit");  Sopransoli 
(Frl.  Valesca  Bosatzin)  von  FeL  Woyrsch  („Sei  getreu  bis  in 
den  Tod")  u.  Felix  Erb  („Danket  dem  Herrn");  Violinsoli 
(Hr.  Möller-Martens)  von  Reinhold  Kühnel  (Andante  religio») 
u.  E.  Bossi  (Adagio,  Op.  84).  —  105.  Orgelvortrag  am  12.  Dez. 
05:  Orgelsoli  von  Richard  Bartmuss  (Präludium  u.  Fuge) 
u.  Jos.  Rheinberger  (Konzert  in  Fdur,  Op.  187  mit  8  Hörnern 
u.  Streichorchstr.):  Sopransoli  (Frl.  Ottilie  Struve)  von 
Rieh.  Bartmuss  („Wo  du  hingehst")  u.  Mendelssohn  („So  ibr 
mich  von  ganzem  Herzen  suchet"  a.  „Elias").  —  106.  Orgel- 
vortrag am  9.  Jan.  06:  Orgelsoli  von  G.  Fr.  Händel  (D moll- 
Konzert)  u.  Ferd.  Thieriot  (Passacaglia);  Violoncellsoli 
(Hr.  Wellenkamp)  von  S.  de  Lange  (Andante  in  Esdur)  u. 
M.  Bruch  („Kol  Nidrei");  Sopransoli  (Frl.  Valeska  Bosatzin) 
von  Max  Gulbins  („Das  Vaterunser"). 

Hamm.  1.  Kammermusikabend,  veranstaltet  von  Paul 
Seipt,  am  17.  Dez.  05:  Kammermusikwerke  (Ausf.:HH. 
Körner,  Piper,  Siewert,  Schmidt  u.  Seipt  [Klavier])  v.  Haydn 
(Streichquartett  in  Dmoll,  Op.  76  No.  2),  R.  Schumann  (Kla- 
vierquintett in  Esdur,  Op.  44)  u.  Beethoven  (Streichquartett 
in  Ddur,  Op.  18  No.  3). 

Hannover.  Kirchliche  Matinee  am  7.  Jan.  06:  Or- 
chesterwerke (Kapelle  d.  Inf. -Reg.  No.  74  [Merkel])  von 
Mendelssohn  („Lobgesang"  -  Symphonie),  Händel  (Largo', 
Bach  (Meditation)  u.R.Wagner  („Das  Liebesmahl  der  Apostel''); 
Orgelsolo   (Hr.  L.  Wuthmann)   von  Wolfrum   (Kirchlicher 
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Festmarsch);  Quartettgesang  (Mitgl.  d.  königL  Domchors) 
von  Mendelssohn  („Wie  selig  sind  die  Toten")  u.  August 
Biinte  („O,  der  alles  hätt'  verloren");  C.  Kreutzer  („Die  Ka- 
pelle"!; Sopransoli  (Frl.  Rika  Wiemann-Barmen)  von  Oskar 
Wennann  („Am  Neujahrstag"),  E.  Humperdinck  („Sonntags- 
ruhe") u.  W.  Kienzl  („Geistliches  Lied"). 

Hermannstadt.  Konzert  des  „Hermannstädter  Ge- 
sangverein" (Dir.:  Herrn.  Kirchner)  am  2.  Dez.  05:  Or- 
chesterwerke von  Smetana  (Ouvert.  zur  Oper  „Der  Kuss") 
u.  R.  Wagner  (Phantasie  a.  d.  Oper  „Der  fliegende  Holländer); 
Männerchöre  von  Bruch  („Normannenzug"),  Schubert  („An 
den  Frühling"),  H.  Kirchner  („0,  deutsches  Land,  du  Wun- 
derkind"), St.  Moniuszko  („Soldatenliedchen"),  Podberteky 
.Tief  ist  die  Mühle  verschneit"),  A.  Weweler  („Das  letzte 
Kännchen")  u.  Karl  Fittich  („Heut'  kimmt  mei  Bua");  Ba- 
ritonsoli. 

Jena.  3.  Akademisches  Konzert  am  18.  Dezbr.  05:  Vio- 
loncellsoli (Hr.  Fischer-Jena)  von  R.  Volkmann  (Amoll- 
Konz.),  G.  Valentini  (Sonate  in  Edur);  Klaviersoli  (Hr. 
Ed.  Behm-Berlin)  v.  Händel  (Passacagka)  u.  Schumann  (Ro- 
manze, Op.  27  No.  2)  u.  Novellette,  Op.  21  No.  7);  Altsoli 
iFr.  Mysz-Gmeiner-Berlin)  von  Schubert  („Die  junge  Nonne", 
„Auf  dem  Wasser  zu  singen",  „Die  Sterne"  u.  „Das  Lied 
im  Grünen"),  Brahms  („Der  Tod,  das  ist  die  kühle  Nacht", 
„Sonntag",   „Stand  das  Mädchen",  „Auf  dem  See"  u.  „Ver- 

gebliches  Ständchen"),  R.  Strauss  („Waldseligkeit",  „Wiegen- 
edchen")  u.  H.  Wolf  („um  Mitternacht"  u.  „Er  ist's"). 
Kempten.  Konzert  des  „Evangel.  Kirchengesang- 
vereins Kempten"  (Dir.:  Gust.  Hornberger)  am  10.  Dez.  05: 
Gemischte  Chöre  von  H.Wolf  („Nachtgruss",  „Der  Ein- 
siedler" u.  „Der  Pilger"),  Renzo  Bossi  („Blumenmärchen", 
m.  Tenor-  u.  Sopransolo,  Streichquintett  u.  Pfte.);  Sopran- 
soli (Frl.  Benk)  von  Prinz  L.  Ferdinand  v.  Bayern  („Flie- 
der"), Reger  („Waldeinsamkeit"  u.  „Wenn  die  Linde  blüht"), 
Alex.  Ritter  („In  Lust  und  Schmerzen");  Tenorsoli  (Hr. 
Kennerknecht)  von  H.  Wolf  „Gesellenlied"),  Brahms  („Ein 
Wandern"),  R.  Strauss  („Heimliche  Aufforderung")  u.  E. 
Tinel  („Sonnengesang",  m.  gem.  Chor  u.  Pfte.);  Violin- 
solo (Hr.  Kennerknecht)  von  Jos.  Rheinberger  (Sonate). 

Leer.  1.  Konzert  des  „Singvereins"  zu  Leer  (Dir.: 
Brandt-Caspari)  am  10.  Dez.  06:  Orchesterwerk  von  Beet- 
hoven („Eroica"-Symphoniej;  Chorwerk  von  L.  (Jherubini 
(Requiem  in  Cmoll,  f.  gem.  Chor  u.  Orchstr.). 


Berlin.  Die  frühere  Wiener  Hofopernsängerin  Edith 
Walker  wurde  für  die  hiesige  Hofoper  engagiert.  —  Bern- 
hard Botel,  ein  Sohn  des  einst  vielgefeierten  Tenoristen 
Heinrich  Botel,  ist  auf  drei  Jahre  an  die  hiesige  Komische 
Oper  engagiert  worden. 

Karlsruhe.  Frau  Kammersängerin  Reuss-Belce  aus 
Dresden  sollte  am  28.  April  als  Ehrengast  im  Hoftheater  die 
Brannhilde  in  der  „Götterdämmerung"  singen  und  damit  die 
Erinnerung  an  ihr  vor  25  Jahren  (am  8.  Mai  1881)  erfolgtes 
erstes  Auftreten  auf  der  hiesigen  Hofbühne  begehen. — Dem 
Vernehmen  nach  wird  der  Musikdirektor  Beines  in  Baden- 
Baden  die  Leitung  des  „Oratorien- Vereins"  in  Freiburg  i/Br. 
übernehmen. 

Bad  Kissingen.  Das  Orchester  des  „Wiener  Konzert- 
vereins" wird  wahrend  der  heurigen  Sommersaison  hier 
allwöchentlich  jeden  Sonnabend  ein  Symphoniekonzert  im 
kgL  KonversationsHaale  veranstalten.  Als  Solisten  für  diese 
Konzerte  sind  gewonnen  worden:  Die  Damen  Frl.  Marie 
Buisson,  Konzertsängerin  aus  Brüssel,  Frl.  Elly  Ney  aus 
Köln  (Klavier),  Frau  C.  Schröder-Kaminsky,  grossherzogl. 
Hofopernsängerin  aus  Wiesbaden,  Frau  Senger-Bettaque, 
kg),  bayr.  Kammersängerin,  Frl.  Guilhermina  Suggia  aus 
Lissabon  (Violoncello),  die  Herren  Prof.  Felix  Berber  aus 
Hanchen  (Violine),  Ferruccio  Busoni  aus  Berlin  (Klavier), 
Fritz  Feinhals,  kgL  bayr.  Kammersänger,  Baptist  Hof- 
mann, kgL  preuss.  Hofopernsänger,  Josef  Pembaur  aus 
Leipzig  (Klavier),  Felix  Senius,  Konzertsänger  aus  Peters- 
burg, Prof.  Bernhard  Stavenhagen  aus  München  (Klavier). 
Ausser  dem  ständigen  Leiter  dieser  Konzerte,  Hrn.  Kapell- 
meister Martin  Spörr,  werden  als  Gastdirigenten  die  Herren 
Hofkapellmeister  Josef  Hellmesberger,   Konzertdirektor 


Ferdinand  Löwe  und  kgl.  bayr.  Generalmusikdirektor 
Felix  Mottl  auftreten. 

Köln.  Der  Heldentenor  Fritz  Remond  vom  Karls- 
ruher Hoftheater  gastierte  im  hiesigen  Stadttheater  als  8am- 
son  in  „Samson  und  Dalila"  von  Samt-Saöns. 

Prag.  Dem  hiesigen  Cechischen  Nationaltheater  wurde 
der  Bassist  Georg  Huml  vom  Cechischen  Stadttheater  in 
Pilsen  verpflichtet 

Stuttgart.  Für  die  hiesige  Hof  bühne  ist  die  Mann- 
heimer Koloratursängerin  Frau  Anna  Bopp-  Glas  er  an  Stelle 
der  nach  Breslau  verpflichteten  Hofopernsängerin  Frau  Bossen- 
berger  engagiert  worden. 

Weimar.  Mitgrossem  Erfolge  gastierte  hier  Hr.  Scheide- 
mantel-Dresden als  Wolfram  im  „Tannhäuser",  in  welcher 
Rolle  er  vor  25  Jahren  als  junger  Novize  debütiert  hatte. 

Wien.  Hofoperndirektor  Mahler  engagierte  den  Leutnant 
Weisskopf  als  lyrischen  Tenor  für  die  Hofoper  ab  1.  Sep- 
tember 1906. 


Interessante  (sieht  anonyme)  Original-Mitteilungen  für  diese  Babrik 
sind  stets  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Im  Verlaufe  der  gelegentlich  der  Jubiläumslandesaus- 
stellung in  Nürnberg  in  der  Zeit  vom  13.— 22.  Mai  statt- 
findenden Festspiele  werden  Rieh.  Wagner's  „Meister- 
singer", Siegfried  Wagner's  „Bruder  Lustig"  und  Rieh. 
Strauss'  „Salome"  zur  Aufführung  gelangen. 

*  Anselm  Götzl's  zuerst  in  Prag  gegebene  einaktige 
Oper  „Zierpuppen",  Text  nach  Molieres  von  Dr.  R.  Batka, 
hatte  bei  ihrer  Erstaufführung  im  Stadttheater  zu  Teplitz- 
Schönau  guten  Erfolg. 

*  Leoncavallo's  „Zaza"  hat  bei  ihrer  überhaupt  ersten 
deutschen  Aufführung  im  Hoftheater  zu  Uassel  unter  Ka- 
pellmeister Dr.  ßeier's  Leitung  und  mit  Frau  Ottilie  Porst 
in  der  Titelrolle  starken  Erfolg  gehabt.  Gleichzeitig  erfolgte  in 
Florenz  die  erste  italienische  Aufführung  der  Oper. 

*  Berlin  soll  ein  neues  französisches  Theater  unter 
Leitung  des  Komponisten  Henry  Bereny  erhalten. 

*  „Lortzing-Theater"  wird  sich  ein  neues  Opern- 
unternehmen in  Berlin  nennen,  das  unter  der  Direktion  des 
Opernsängers  Max  Garrison  am  1.  September  seine  Pforten 
im  Bellealliance-Theater  öffnen  und  sich  der  Pflege  von  Oper 
und  Operette  zuwenden  soll. 

*  Eine  neue  dreiaktige  Oper  „Die  Kastilianer"  von 
Theo  Erler,  dem  Kapellmeister  des  Stadttheaters  zu  Plauen 
i/V.,  soll  im  Braunschweiger  Hoftheater  ihre  Urauf- 
führung erleben. 

*  Das  Barmer  Stadttheater  brachte  Max  Burk- 
hardt's  Oper  „König  Drosselbart"  als  Novität  heraus. 

*  In  Monte  Carlo  fand  eine  neue  Oper  „Hans  der 
Flötenspieler"  von  Louis  Cannes  freundliche  Aufnahme. 
Das  Libretto,  von  Beaucaire  und  Mitchell  bearbeitet,  behan- 
delt die  deutsche  Sage  vom  Rattenfänger  von  Hameln. 

*  Eine  neue  Oper  „Leg  Merveilleuses"  von  Hugo  Felix 
soll  in  der  Komischen  Oper  in  Berlin  ihre  Erstauffüh- 
rung erleben. 

*  Bei  den  heurigen  Wagner-Festspielen  im  Mün- 
chener Prinzregenten-Theater  wird  R.  Strauss  die 
drei  „Tannhäuser" -Aufführungen  dirigieren. 

*  Grosse  Maifestspiele  veranstaltet  auch  dieses  Jahr 
wieder  Angelo  Neumann  in  Prag.  An  hervorragenden 
Künstlern  wirken  mit:  Leo  Slezak  (Wien),  Georg  Sieglitz 
(München),  Theodor  Bertram  (Berlin),  Katharine  Fleischer- 
Edel  (Hamburg),  Dr.  Alfr.  von  Bary,  Lilli  Lehmann,  Karl 
Perron  (Dresden),  Mathilde  Klaus-Fränkel  (Hamburg),  Erik 
Schmedes  (Wien),  Karl  Scheidemantel  ( Dresden).  Das  Ensemble 
des  Deutschen  Theaters  in  Berlin  wird  unter  Max  Reinhardt's 
persönlicher  Leitung  „Sommernachtstraum"  und  „Kaufmann 
von  Venedig"  aufführen.  R.  von  Sonnenthal  wird  als  Nathan 
gastieren.  Strauss'  „Salome"  kommt  am  5.  Mai  zur  Aufführung. 
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*  Eine  neue  „Moses"-Oper  hat  der  Berliner  Komponist 
Friedmann  Baruch  geschrieben  und  zwar  in  Form  eines 
vieraktigen  Opernoratonnms. 

*  Die  Spielzeit  im  Coblenzer  Stadttheater  ist  mit 
einer  gut  vorbereiteten  Vorstellung  der  „Meistersinger" 
beschlossen  worden. 

*  „Die  letzte  Wacht",  Oper  von  Dr.  Richard  Batka, 
Musik  von  Bioto  Savin  (Pseudonym  des  österreichischen 
Artilleriehauptmanns  Friedrich  Schirza),  hatte  in  Agram 
lebhaften  Erfolg. 

*  In  Frankfurt  a/M.  finden  vom  27.  April  bis  zum 
30.  Mai  Wagner-  und  Mozart-Aufführungen  unter  Mit- 
wirkung hervorragender  Gäste  statt.  Aus  Berlin  nehmen  an 
diesen  Aufführungen  teil:  Emilie  Herzog,  Ernst  Kraus  und 
Theodor  Bertram,  aus  Dresden  Erika  Wedekind,  aus  Ham- 
burg Katharina  Fleisoher-Edel,  aus  Leipzig  Paula  Doenges, 
aus  München  Hermine  Bosetti  und  Fritz  Feinhals,  aus  Wien 
Thea  Drill-Oridge  und  Lucie  Weidt. 

*  Mailand  soll  demnächst  eine  Komische  Oper  haben, 
die  unter  dem  Namen  „La  Citta  di  Milano"  (Stadt  Mailand) 
sich  im  Dal  Verme-Theater  vom  nächsten  Jahre  ab  etabliert. 
Die  Truppe  Suvini-Zerboni  zieht  im  Jahre  1907  mit  einem 
zweijährigen  Pachtvertrag  in  das  Haus  ein.  Das  Repertoire 
der  neuen  Bühne  wird  vielseitig  sein  und  nicht  nur  die 
Komische  Oper,  sondern  auch  die  Operette  umfassen;  mit 
einem  ziemlich  weiten  Spielraum  sogar,  indem  man,  mit  „Fra 
Diavolo"  beginnend,  über  „Hoffmann's  Erzählungen"  zur 
-Schönen  Helena",  „Geisha"  und  endlich  bis  zur  „Frau  Luna" 
Paul  Lincke's  gar  gelangen  wird.  Man  kennt  ja  so  sehr 
wenig  gute  und  bessere  Operetten  in  Italien.  Nach  den  Vor- 
bildern von  Paris,  London  und  Berlin  will  man  die  reiche 
Ausstattung  aller  Werke  gestalten  und  vor  allem  für  eine 
sehr  gute  Besetzung  Sorge  tragen. 

*  Dire  Uraufführung  erlebte  die  lyrische  Oper  „Die 
Liebesgeige"  von  Alexander  Moovaren  im  Stadttheater 
zu  Mainz. 

*  In  nächster  Zeit  gedenkt  die  Karlsruher  Hofoper 
unter  der  Direktion  des  Hofkapellmeisters  Lorentz  Wag- 
ner's  „Tristan  und  Isolde"  im  Stadttheater  zu  Augsburg 
aufzuführen. 

*  In  Graz  wurde  Cornelius'  Oper  „Der  Barbier  von 
Bagdad"  nach  der  Originalpartitur  mit  der  Hmoll-Ouver- 
ture  zu  Beginn  des  1.  und  mit  der  Ddur-Ouverture  zu  Anfang 
des  2.  Aktes  aufgeführt. 

*  Im  grossherzoglichen  Hoftheater  in  Schwerin  fand 
der  vollständige  „Ring  des  Nibelungen"  mit  einer  Auf- 
führung der  „Götterdämmerung"  am  16.  April  bei  total 
ausverkauftem  Hause  und  unter  rauschendem  Beifall  seinen 
glänzenden  Abschluss.  Hofkapellmeister  Paul  Prill  leitete 
das  Musikdrama  mit  ruhiger  Umsicht  und  unter  plastischer 
Hervorhebung  der  bedeutungsvollen  Momente,  und  so  gestal- 
tete sich  der  Orchestervortrag  schwungvoll  und  erschien  von 
gesättigtem  Klange. 

*  Im  Mannheimer  Hof-  und  Nationaltheater  ist  Leo 
Delibes'  Oper  „Lakme"  neueinstudiert  in  Szene  gegangen. 
Die  Aufführung  fand  den  lebhaften  Beifall  des  zahlreich  er- 
schienenen Publikums. 

*  Puccini's  Oper  „Tosca"  kam  im  Brünner  Stadt- 
theater zur  Erstaufführung. 

*  Eugen  d' Albert's  „Flauto  solo"  hat  neuerdings 
auch  im  Stadttheater  zu  Zürich  recht  guten  Erfolg  gehabt. 

*  Alfred  Kaiser's  Oper  „Die  schwarze  Nina"  hatte 
bei  ihrer  Erstaufführung  in  der  Komischen  Oper  zu  Berlin 
nur  massigen  Erfolg.  Text  und  Musik  scheinen  zu  gleichen 
Teilen  an  dem  geringen  Resultat  schuld  zu  sein. 

*  Der  Rat  der  Stadt  Leipzig  hat  nunmehr  unterm 
27.  April  die  Neuverpachtung  des  Leipziger  Stadt- 
theaters (richtiger  doch  wohl:  der  Leipziger  Stadttheater) 
ausgeschrieben.  Bewerbungen  sind  bis  längstens  17.  Mai  ein- 
zureichen. 

*  Aus  Strassburg  i/Els.  wird  uns  geschrieben:  Ein 
d'Albert- Abend  im  Stadttheater,  die  „Abreise",  Ballett 
aus  „Der  Improvisator"  und  „Flauto  solo"  umfassend,  erzielte 
am  18.  April  und  ebenso  bei  seiner  Wiederholung  am  24.  April 
unter  Kapellmeister  Richard  Fried's  Leitung  ungemein  leb- 
haften Beifall. 


Kreuz  und  Quer. 

*  Bei  Beratung  im  preussischen  Abgeordnetenhaus  über 
die  Mehrausgaben  für  die  Katalogisierung  der  Deutschen 
Musiksammlung  sagte  der  Abgeordnete  Münsterberg: 
„  . . . .  Das  hohe  Haus  würde  geradezu  eine  Unterlassung- 
Bünde  begehen,  wenn  nicht  hier  mit  deutlicher  und  ver- 
nehmlicher Stimme  dem  Dank  dafür  Ausdruck  gegeben 
würde,  dass  diese  grosse  kulturelle  Sache,  die  Deutsche 
Musiksammlung  bei  der  Königl.  Bibliothek  zu  Ber- 
lin, ins  Leben  gerufen  wird.  . . .  Die  Bedeutung  der  Mnsik 
für  Deutschland  Drauche  ich  hier  nicht  weiter  zu  erörtern  . . . 
Sie  alle  wissen,  wie  gerade  die  deutsche  Kunst  es  gewesen 
ist,  die  die  Hochblüte  italienischer  Musikkunst  abgelöst  und 
nun  seit  Jahrhunderten  Deutschland  in  wachsendem  Masse 
zum  Mittelpunkt  der  musikaliohen  Kunst  gemacht  hat.  Alle 
die  grossen  Namen:  Bach,  Händel,  Haydn,  Gluck,  Mozart, 
Beethoven,  Mendelssohn,  Schumann,  Schubert,  Brahma,  Wag- 
ner, haben  in  unvergänglichen  Schöpfungen  die  Kunst  auf 
ihre  höchste  Höhe  gehoben,  und  der  Dilettantismus  hat 
dafür  gesorgt,   dass  ein  Abglanz  dieser  Kunst  sozusagen  in 

i'edes  Haus  gedrungen  ist. . . .  Der  Dilettantismus  hat  sich 
lierdurch  ein  grosses  Verdienst  erworben;  denn  nur  durch 
ihn  ist  die  musikalische  Kunst  auch  so  recht  Volkseigentum 

f  »worden.  .  .  .  Die  handschriftlichen  Schätze,  die  in  der 
önigl.  Bibliothek  vorhanden  sind,  besonders  die  Schätze  an 
Handschriften  aus  dem  Gebiete  des  neueren  musikalischen 
Schaffens,  aus  dem  vergangenen  und  vorvergangenen  Jahr- 
hundert, sind  heute  bereits  überaus  gross Also  Berlin 

hat  heute  bereits  eine  bedeutende  Sammlung,  und  diese 
Sammlung  bildet  den  Stützpunkt  für  die  weitere  Entwicke- 
lung.  Vor  Jahren  hat  die  weltbekannte  Verlagsfirma  Breit- 
köpf  &  Härtel  die  Anregung  dazu  gegeben  f  eine  Reichs- 
musikbibliothek anzulegen.  Der  Gedanke  ruhte  aber,  als  die 
bekannte  Firma  Peters  in  Leipzig  eine  eigene  Bibliothek 
gründete. ...  Im  Jahre  1904  aber  hat  der  Berliner  Ober- 
bibliothekar Prof.  Altmann  diese  Frage  wieder  von  neuem 
aufgenommen  und  erfreulicherweise  stellte  sich  wiederum 
die  Firma  Breitkopf  &  Härtel  mit  einem  Aufruf  an  die 
deutschen  Musikalienhändler  an  die  Spitze.  ...  In  diesem 
Aufrufe  heisst  es:  Es  handelt  sich  um  eine  grosse  Kultur- 
frage, die  das  ganze  Reich  und  seine  Einzelstaaten  angeht . . . 
und  einen  bisher  nicht  genügend  hervorgehobenen  Faktor 
deutscher  Kulturmacht  gegenüber  allen  Völkern  zur  Geltung 
bringt. . . .  Die  gegenwärtige  Zeit  aber  erscheint  für  ein 
derartiges  Sammelwerk  als  die  gegebene,  da  eine  grosse 
Entwickelung  der  Musik  durch  deutsche  Geistestätigkeit 
nach  mancher  Richtung  zu  abgeschlossen  ist,  für  den  Be- 
ginn einer  neuen,  sich  kraftvoll  regenden  deutschen  Ent- 
wickelung aber  der  Boden  durch  eine  erhöhte  musikalische 
Volksbildung  zu  ebnen  ist.  Am  22.  Januar  1904  hat  dann 
der  „Verein  Deutscher  Musikalienhändler"  eine  Eingabe  an 
den  Reichskanzler  gemacht,  in  der  er  vorschlägt,  eine  Reichs- 
musikbibliothek durch  Zuwendung  von  Reichsmitteln  einzu- 
richten . . .  und  wolle  der  gesamte  deutsche  Musikverlag  für  eine 
Reichsbibliothek  seine  Verlagswerke  zur  Verfügung  stellen. 
Die  grosse  Mehrzahl  der  deutschen  Musikalienhändler  hat 
dann  diesem  Wunsche  zugestimmt,  und  70  Firmen  haben 
bereits  im  Jahre  1904  die  Eingabe  an  den  Reichskanzler 
unterzeichnet,  um  eine  Spende,  welche  den  weitaus  grössten 
Teil  der  musikalischen  Weltliteratur  umfasst,  der  Bibliothek 
zu  sichern.  Leider  war  der  Herr  Reichskanzler  wegen  der 
Lage  der  Reichsfinanzen  nicht  in  der  Lage,  dem  Wunsche 
der  Sachverständigen  zu  folgen  . . .  und  verwies  die  Petenten 
an  die  einzelnen  Bundesstaaten.  Und  so  ist  nach  dem  Willen 
der  Beteiligten  Preussen  an  die  Stelle  des  Reichs  getreten. 
Der  Herr  Kultusminister,  der  Herr  Finanzminister  haben 
sich  ein  grosses  Verdienst  dadurch  erworben,  dass,  als  die 
Sache  an  sie  herantrat,  sie  sie  sofort  festgehalten  haben. . .  ■ 
Allmählich  entschloss  sich  die  grosse  Mehrzahl  der  Unter- 
zeichner der  ersten  Petition,  an  Preussen  den  vom  Reiche 
abgelehnten  Antrag  zu  richten.  Nachdem  die  Deutschen  ge- 
wonnen waren,  wandte  sich  Prof.  Altmann  auch  an  die 
ausserdeutschen  grossen  Firmen  und  fand  eine  Aufnahme, . .  ■ 

die  die  kühnsten  Erwartungen  überstieg Jetzt  fehlt  keine 

bedeutende  Firma  mehr 161  deutsche  Firmen  haben  sich 

verpflichtet,  und  aus  dem  Auslande  sind  die  hervorragendsten 
Musikalienhändler  Amerikas,  Dänemarks,  Grossbritanniens, 
Hollands,  Italiens,  Österreich -Ungarns,  Schwedens  und  der 
Schweiz  beigetreten.  So  unterstützt  die  ganze  Welt  Preussen 
bei  einem  Unternehmen,  dessen  Bedeutung  für  dieses  Gebiet 
man  gar  nicht  hoch  genug  ben  »schlagen  kann.  . . .  Die  Be- 
dingungen,  die  an   die  Überlabsung  der  Verlagswerke  ge- 
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knöpft,  sind  die,  dass  die  Bibliothek  jedem,  der  an  dem 
Studium  interessiert  ist,  zuganglich  sein,  gleichgültig,  ob  In- 
ländern oder  Ausländern.  Ich  hoffe,  dass  die  Deutsche 
Musiksammlung  ....  recht  bald  ihr  segensreiches  Werk 
beginnen  kann. . . .  Nach  meiner  Auffassung  dürfen  wir  stolz 
sein,  dass  die  berufenen  Vertreter  der  musikalischen  Kunst 
der  ganzen  Welt  unserem  Staate  das  Vertrauen  geschenkt 
haben,  uns  diese  Sammlung  zu  übergehen. 

*  Bevor  San  Francisco  durch  das  Erdbeben  in  einen 
Trümmerhaufen  verwandelt  wurde,  hatte  die  Universität  da- 
selbst auf  ihrer  Besitzung  in  Berkeley,  auf  der  ein  Amphi- 
theater steht,  die  Einrichtung  getroffen,  dass  in  den  Monaten 
Februar,  März  und  April  eines  jeden  Jahres  ein  Orchester 
von  85  der  besten  Musiker  San  Franciscos  je  10  Orchester- 
konzerte geben  sollte.  Die  drei  ersten  Symphoniekonzerte 
haben  bereits  mit  grossem  Erfolge  stattgefunden,  wobei  Dr. 
Fred  Wolle,  bis  vor  kurzem  Veranstalter  der  grossen  Bach- 
konzerte in  Bethlehem,  Pennsylvania,  die  Leitung  führte.  In 
dem  Theater,  das  streng  nach  dem  Muster  der  altgriechischen 
Theater  gebaut  ist,  also  amphitheatralisch  aufsteigend  und 
unbedeckt,  finden  5— 6000  Personen  bequem  Platz.  Das  Or- 
chester ist  auf  einer  ungeheuren  Bühne  untergebracht  vor 
einem  säulengeschmückten  Tempel  im  dorischen  Stil.  Die 
Konzerte  werden  ohne  Gewinnabsichten  veranstaltet. 

*  Mit  einem  Kapital  von  100  000  Jt  ist  von  dem  Ge- 
heimen Kommerzienrat  Emil  vom  Rath  in  Köln  eine  zur 
Unterstützung  von  Musikern  bestimmte  „Felix  vom  Rath- 
Stiftung"  in  München  gegründet  und  vom  Prinzregenten  von 
Bayern  genehmigt  worden. 

*  Der  in  Dessau  am  19.  April  gestorbene  herzogliche 
Kammennusikus  a.  D.  Leopold  Lehmann  hat  der  Stadt 
100  000  Jt  vermacht. 

*  Das  anlässlich  des  Mozart- Jubiläums  im  heurigen 
Sommer  in  Salzburg  stattfindende  Musikfest  dürfte  seine 
Vorgänger  an  Fülle  der  musikalischen  Genüsse  überbieten.  Die 
Abhaltung  ist  nunmehr  auf  die  Tage  vom  14.  bis  20.  August 
festgesetzt.  Die  Reihenfolge  der  musikalischen  Veranstal- 
tungen ist  folgendennassen  angeordnet:  14.  August:  1.  Auf- 
führung von  „Don  Giovanni".  —  15.  August,  vormittags: 
1.  Orchesterkonzert  (Dirigent:  Felix  Mottl);  abends  Kammer- 
musikkonzert im  Theater.  —  16.  August:  2.  Aufführung  von 
„Don  Giovanni".  —  17.  August,  vormittags:  9.  Orchester- 
konzert. —  18.  August,  vormittags:  Kammermusikkonzert  in 
der  Aula  (Willy  Barmester  bringt  mit  seinen  Quartett- 
genossen drei  noch  ganz  unbekannte  Divertimenti  von  Mozart, 
deren  Originalmanuskript  er  besitzt,  zu  Gehör);  abends: 
1.  Auffuhrung  von  „Figaro's  Hochzeit".  —  19.  August,  vor- 
mittags: Geistliches  Konzert  in  der  Aula  (Dirigent:  J.  F.  Hum- 
mel). —  80.  August,  abends:  9.  Aufführung  von  „Figaro's 
Hochzeit".  —  Bekanntlich  ist  es  auf  eine  Entschließung  des 
Kaisers  zurückzuführen,  dass  die  Wiener  Hofoper  sich  mit 
zwei  Aufführungen  an  dem  Salzburger  'Musikfest  beteiligt. 
Direktor  G.  Mahler  hat  sich  nun  entschieden,  „Figaro's  Hoch- 
zeit" zweimal  in  Salzburg  aufzuführen,  und  zwar  in  derselben 
Besetzung  wie  kürzlich  in  Wien.  Die  Leitung  dieser  beiden 
Aufführungen  hat  Direktor  Mahler  selbst  übernommen. 

*  Die  vom  Musikverleger  Gabriel  Astruo  in  Paris  ver- 
anstaltete Mozart-Feier  nahm  einen  sehr  glänzenden  Ver- 
lauf. Am  ersten  Abend  sangen  im  Nouveau  Thiätre  Lilli 
Lehmann,  Frl.  Heibig,  Frl.  Täte  und  der  Bariton  Ancona 
den  zweiten  Akt  der  „Hochzeit  des  Figaro":  Am  zweiten 
Abend  sang  Lilli  Lehmann  die  Arie  aus  dem  „Don  Juan", 
ferner  mehrere  Lieder  und  mit  Frl.  Heibig  drei  Duette.  Das 
Publikum,  das  Lilli  Lehmann  jedesmal  mit  stürmischem  Bei- 
fall empfing,  bereitete  ihr  begeisterte  Ovationen.  Auch  FrL 
Heibig  und  FrL  Täte  hatten  sehr  grossen  Erfolg,  ebensowohl 
Ancona  wie  der  Pianist  Diemer  und  der  Violinist  Hayot. 

*  Demnächst  erscheint  von  dem  Direktor  der  Genfer 
Anstalt  für  rhythmische  Gymnastik  E.  Jaques-Da'lcroze 
„Rhythmische  Gymnastik",  Methode  zur  Entwicklung 
des  Sinnes  für  musikalische  Metrik  und  musikalischen  Rhyth- 
mus, des  Sinnes  für  die  plastische  Harmonie  und  das  Gleich- 
gewicht der  Bewegungen  und  zur  Regelung  der  Bewegungs- 
gewohnheiten. 

*  Für  die  so  mächtig  emporstrebenden  Hafenorte  Bre- 
merhaven, Lehe  und  Geestemünde  hat  der  früher  in 
Lausigk  i.  Sachsen  tätige  Musikdirektor  Albert  ein  nach  ihm 
genanntes  Orchester  gegründet,   mit  dem  er  am  99.  März 


ein  erstes  grosses  Symphoniekonzert  gab,  das  nach  der  ein- 
stimmig berichtenden  Lokalkritik  grossen  künstlerischen  Er- 
folg erzielte  und  den  vollen  Reweis  erbrachte,  dass  Hr.  Musik- 
direktor Albert  die  geeignete  Kraft  ist,  die  Musikpflege  in 
den  emporstrebenden  Unterwohnorten  mit  in  die  richtigen 
Bahnen  zu  lenken. 

*  Das  Jubiläum  der  500.  öffentlichen  Aufführung  der 
bekannten  „Kinder- und  Geherdenlieder"  von  Jaques- 
Dalcroze  wurde  dieser  Tage  in  Basel  gefeiert.  Unter 
der  Leitung  von  Professor  Paul  Boepple  fand  eine  Muster- 
Aufführung  statt,  unter  der  Mitwirkung  von  den  Schulen 
der  Stadt  und  des  Konservatoriums. 

•'Frau  Munzinger,  die  Witwe  des  verstorbenen  Kom- 
ponisten Edgar  Munzinger,  hat  der  Schweizerischen 
Musikbibliothek  in  Basel,  die  bekanntlich  der  dortigen 
Universitätsbibliothek  angegliedert  und  der  öffentlichen  Be- 
nutzung zugänglich  gemacht  ist,  sämtliche  (ungedruckte?) 
Manuskripte  ihres  Gatten  zum  Geschenk  gemacht.  Beim 
nächsten  schweizerischen  Tonkünstlerfest  in  Neuen- 
burg am  96.  und  27.  Mai  werden  übrigens  zum  Gedächtnis 
Edg.  Munzinger's  zwei  Orchestersätze  seiner  Komposition 
(„Lebende  Fackeln"  aus  der.  Symphonie  „Nero"  und  -Geister- 
reigen"  aus  der  Symphonie  „In  der  Nacht")  zur  Aufführung 
gelangen. 

*  Ein  Zweiter  Nachtrag  zu  „Ernst  Ghallier's 
Grosser  Duetten-Katalog",  enthaltend  die  neuen  Er- 
scheinungen vom  Juli  1901  bis  Februar  1906  sowie  eine  An- 
zahl älterer,  bisher  noch  nicht  aufgenommener  Duette,  ist 
soeben  in  Stärke  von  9*/«  Druckbogen  im  Ernst  Challier's 
Selbstverlag  (Giessen)  erschienen  und  sei  Interessenten  zu 
angelegentlicher  Beachtung  empfohlen. 

Persönliches. 

*  Max  Reger,  dessen  letztes  Berliner  Konzert  plötzlich 
abgebrochen  werden  musste,  befindet  sich  in  München  in 
Behandlung  eines  Nervenarztes. 

*  Der  Domorganist  und  kgl  Musikdirektor  Theophil 
Forchhammer  hat  den  Titel  „kgl.  Professor"  erhalten. 

*  Der  bisherige  Kapellmeister  am  Elberfelder  Stadt- 
theater PianistHermann  Schlosser  wurde  fürdasHermann 
Fischer 'sehe  Konservatorium  in  Berlin  als  Lehrer 
für  den  Unterricht  im  höheren  Klavierspiel  verpflichtet. 

*  Der  Komponist  Armas  Järnefelt,  zurzeit  Kapell- 
meister an  der  Oper  in  Stockholm,  ist  zum  Direktor  des  Kon- 
servatoriums in  Helsingf  ors  als  Nachfolger  des  verstorbenen 
Martin  Wegelius  gewählt  worden. 

*  Eine  Ehrengabe  von  8000  Franken  erhielt  Prof.  Paul 
Müller  in  St.  Gallen,  Leiter  des  „Stadtsängervereins"  und 
Musiklehrer  an  der  Kantonschule. 

*  Der  Konzertmeister  Ernst  Dietzmann-Leipzig  wurde 
zum  Leiter  des  Stadtorchesters  in  Glauchau  ernannt. 

*  Die  Kammersängerin  und  Gesanglehrerüi  Frau  Rosa 
Papier-Paumgartner  feierte  das  25  jährige  Jubiläum  ihrer 
künstlerischen  Tätigkeit. 

*  Prof.  Julius  Klengel,  der  als  Virtuos  wie  als  Päda- 
goge gleich  hervorragende  Leipziger  Violoncellist,  konnte  am 
23.  April  das  Jubiläum  seiner  25jährigen  Lehrtätigkeit 
am  Leipziger  Konservatorium  begehen.  Die  Anstalts- 
leitung und  die  Schüler  des  Jubilars  überreichten  diesem 
wertvolle  Erinnerungsgaben. 

*  Direktor  Adolf  Wallnöfer  hat  nach  einjähriger 
Tätigkeit  in  Rostook  die  Leitung  des  dortigen  Thea- 
ters niedergelegt,  da  die  Abonnenten  mit  seiner  Direktions- 
führung nicht  zufrieden  waren  und  zu  streiken  begannen. 

*  Für  die  vakante  Stelle  eines  Kirchenmusikdirektors  in 
Salzungen,  dem  auch  die  amtliche  Beaufsichtigung  der 
Kirchenchöre  in  Sachsen-Meiningen  untersteht,  ist  an  Stelle 
des  zurücktretenden  Kirchenmusikdirektors  Mühlfeld  der  Leh- 
rer Julius  Meininger  in  Meiningen  berufen  worden. 

*  Die  Komische  Oper  in  Berlin  hat  den  Vertrag  mit  dem 
Kammersänger  Theodor  Bertram,  der  noch  bis  1908  lief, 
auf  gütlichem  Wege  gelöst. 

*  Sein  9öjähriges  Amtsjubiläum  als  Kapellmeister  am 
GärtnerplatBtheator  in  München  feierte  Hr.  Kapellmeister 
Karl  Horak  am  98.  April.    Horak  ist  in  Prag  geboren,  hat 
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dort  infKonservatorium  seine  Ausbildung  erhalten  und  zuerst 
auch  am  Deutschen  Landestheater  gewirkt.  Am  98.  April 
1881  fahrte  er  sich  mit  der  Neueinstudierung  von  Lecoq's 
Operette  „Der  kleine  Herzog"  in  München  ein. 

Todesfälle:  Der  grossherzogl.  badische  Kanunersanger 
und  kgL  preuss.  Professor  Benno  Stolzenberg  ist  am 
29.  April  in  Berlin  im  80.  Lebensjahre  gestorben.  Er  war 
am  27.  Februar  1837  in  Königsberg  i/Pr.  als  Sohn  eines 
Kantors  geboren,  studierte  in  Berlin  unter  Eduard  Mantius 
und  Heinrich  Dorn  und  wandte  sich  1853  in  seiner  Vater- 
stadt als  lyrischer  und  Spieltenor  der  Bühne  zu.  Bis  1879 
wirkte  er  an  verschiedenen  Bahnen,  Braunschweig,  Karls- 
ruhe, Leipzig  etc.,  war  1879—89  Stadttheaterdirektor  in  Dan- 
zig  und  betätigte  sich  dann  als  Gesanglehrer  (privatim  und 
an  Konservatorien)  in  Köln  und  später  in  Berlin.    Stolzen- 


berg genoss  in  seinen  guten  Jahren  auch  als  Konzert-  und 
Oratoriensänger  Ansehen  und  veröffentlichte  auch  eine  An- 
zahl Lieder  eigener  Komposition.  —  In  Charlottenburg  starb, 
49  Jahre  alt,  am  39.  April,  der  Heldentenor  Kammersanger 
Alfred  Oberländer.  Er  war  in  Nachod  geboren,  studierte 
auf  dem  Wiener  Konservatorium  und  betrat  1881  zuerst  in 
Linz  die  Bühne;  1883  gastierte  er  erfolgreich  bei  „Kroll"  in 
Berlin.  1896—99  nahm  er  kein  festes  Engagement  mehr  an, 
sondern  trat  nur  gastierend  an  deutschen  und  ausländischen 
Bühnen  auf,  bis  ein  nervöses  Leiden  ihn  auch  dieser  Tätig- 
keit entfremdete.  —  Der  Bühnenmusikdirektor  an  der  kgl. 
Hofoper  zu  Berlin,  Julius  Graefen,  starb,  55  Jahre  alt,  am 
38.  April  in  Schöneberg.  —  In  Stuttgart  starb  im  Alter  von 
70  Janren  der  Musikschriftsteller  A.  v.Winterfeld.  —  Die 
frühere  kgl.  Sängerin  Martha  Kopka  der  Berliner  Hofoper 
ist_in  Neu-Babelsberg  gestorben. 


Eingetroffene  Werke. 

(Spätere  Besprechung  vorbehalten.) 

B.    Vokalmusik. 

Für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung: 

(Fortsetzung.) 

Gruber,  Emma.  Sieben  Gesänge  (1.  Seelied— 3.  Ballade  — 
3.  Böslein  —  4.  Schön  Suse  —  f>.  Wiegenlied  —  6.  Wenn 
sich  zwei  Liebste  raufen  —  7.  Frage).  (Strassburg  i/Els., 
Süddeutscher  Musikverlag.) 

Hess,  L.  Op.  91.  Fünf  Lieder  (1.  An  die  Nacht  —  9.  Bokoko- 
Liedlein  —  8.  Am  Turm  —  4.  Schliesse  mir  die  Augen  beide 
5.  Verlorene  Müh).    (München,  Dr.  Heinrich  Lewy.) 

Katz,  Jul.  Lieder:  's  Bädli.  —  Dämmerung.  —  Mein.  — 
Vorüber.  —  Der  Winter  ist  vergangen.  —  Schlaflied.  — 
Im  Garten  draussen.  —  Eile  der  Liebe.  (Strassburg  i/Els., 
Süddeutscher  Musikverlag.) 

Kaun,  H.  Op.  51.  Fünf  Gesänge  (1.  Meinem  Kinde  — 
3.  Gebt  mir  Boss  —  3.  So  möcht*  ich  sterben  —  4.  Wir  sind 
zwei  Bösen  —  5.  und  gar  nicht  lange).  (Leipzig,  D. 
Bahter.) 

L öhr ich,  0.    Abschied.    (Breslau,  Alfred  Michaelis.) 

Möllendorff,  W.  v.  Op.  19.  Fünf  Lieder  (1.  Frühlings- 
morgen —  3.  Grossmutter  —  3.  Der  Omnibus  —  4.  Früh- 
lingsträume —  5.  „Bitter  rät  dem  Knappen  dies").  (Leip- 
zig,!). Bahter.) 

Babl,  W.  Op.  13.  Sturmlieder  (1.  Sturmflut—  2.  Sturmes- 
werben  —  3.  Härzensturm  —  4.  „Ich  wollt,  ich  war'  des 
Sturmes  Weib").    (Leipzig,  D.  Bahter.) 

Bitter,  Alb.  Op.  3.  Sechs  Lieder  (1.  Letzte  Bitte  —  2.  Se- 
liger Tod  —  3.  Ein  Fruhlingsgebet  —  4.  Schlummer  — 
5.  u.  6.  Der  Soldat.  I  u.  H).  (Berlin,  Otto  Jonasson- 
Eokennann.) 

Sekles,  B.  Op.  18.  Liebeslied  nach  slavischen  und  roma- 
nischen Dichtungen  (1.  Am  Georgitage  —  9.  Duo  — 
3.  Treue  Liebe  —  4.  LojkösLied  —  S.Werbung—  '#.  Ab- 
schied —  7.  Domnika).    (Leipzig,  D.  Bahter.) 

Sibelius,  Jean.  Lieder:  Op.  17  No.  5.  Die  Libelle. — Op.  17 
No.  6.  An  dem  Abend.  —  Op.  17  No.  7.  Der  Span  auf  den 
Wellen.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Sinding,  Chr.  Op.  39.  Vier  alte  dänische  Lieder  (1.  Abends 
nur  flieget  der  Babe  —  3.  In  Trauer  König  Frode  stund 
3.  Bösen  blühten  im  Grunde  —  4.  Selig  mich  wärmend). 
—  [Sechs]  Gesänge  auf  Text  nach  V.  Kray  von  W.  Henzen 
(1.  Heischt  Ihr  Sang  zum  Weine—  3.  Dir,  in  dein  matt- 
goldenes seidenes  Haar  —  3.  Die  Mutter  singt  —  4.  Ma- 
riannlein —  5.  Es  schrie  ein  Vogel  —  6.  Nach  dem  Sturm. 
(Leipzig,  Bob.  Forberg.) 

Struve,  NT  v.  Op.  1.  Neun  Gesänge.  Heft  1  (1.  Und  hat 
so  grosse  Sehnsucht  —  3.  Erste  Begegnung  —  3.  Seit  meine 
Sehnsucht  —  4.  Schlaf  liedchen  —  6.  Aurucelchen);  Heft  8 
(6.  Schlaflos  —  7.  Wiegenlied  —  8.  Schliesse  mir  die  Augen 
beide  —  9.  Lied  des  Harfen mädchens.)  —  Op.  2.  Sechs  Ge- 


sänge. Heft  1  (1.  Ewige  Liebe  —  9.  Ein  Drängen  — 
Bettlerliebe);  Heft  9  (4.  Verflogene  Sehnsucht  —  5.  Kennst 
du  die  heissen  —  6.  Das  sind  die  Stunden).  —  Op.  5.  Sie- 
ben Gedichte  (1.  Mitternacht  —  9.  Am  Fenster  —3.  Herbst- 
stimmung —  4.  Gebet  —  5.  Feierabend  —  6.  Schlaf  lied  — 
7.  Tief  dunkle  Nacht).  —  Op.  6.  Vier  Dichtungen.  Heft  1 
(1.  Winternacht  —  9.  Ein  Erschlagener  —  8.  Es  war  ein- 
mal); Heft  9  (4.  Vom  Boden  verschwunden  — 5.  Erinne- 
rung —  6.  Dämmerung  —  7.  Am  Meere).  (Berlin,  Eisoldt 
&  Bohkrämer.) 

Stubbe,  A.  Op.  49.  Drei  Lieder  (1.  Liebe  —  2.  Du  und 
ich  —  3.  Verheissung).  (Strassburg  i/Els.,  Süddeutscher 
Musikverlag.) 

ürban,  O.  Op.  28.  Vier  Lieder  (1.  Einsamkeit  —  S.  Sehn- 
sucht —  3.  Anklage  —  4.  In  goldener  Fülle).  —  Op.  29.  Vier 
Lieder  (1.  Herbstlied  —  2.  April  —  8.  Oktoberrosen  — 
4.  Einsame  Nacht).    (Berlin,  Eisold  &  Bohkrämer.) 

Vollerthun,  G.  Gesänge  nach  D.  v.  Liliencron:  9.  Sehn- 
sucht—'2.  Glückes  genug  — 3.  Heimgang  in  der  Frühe  — 
4.  Alt  geworden  —  5.  Das  Schlachtschiff  „Temeraire.". 
(Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Nachfolger.) 

Weingartner,  Fei.  Op.  41.  Frühlings-  und  Liebeslieder 
(1.  Zitronenfalter  —  9.  Zu  Lottchens  Geburtstag  —  8.  Er 
ist's  —  4.  Vogellied  —  5.  Jägerlied  —  6.  Jedem  das  Seine 
7.  Bitterliche  Werbung  —  8.  Ein  Stündlein  wohl  vor  Tag 

—  9.  Datura  suavolens  — 10.  Anakreon — 11.  An  die  Geliebte 

—  19.  An  meine  Mutter).    (Leipzig,  Breitkopf  &  HärteLi 
Lieder  und  Gesänge.    Bd.  III— V.    (Leipzig,  Breitkopf 

&  Härtel.) 
Weismann,  Jul.    Op.  15.    Drei  Gedichte  (1.  Säerspruch  — 

2.  Hugenottenlied  —  3.  Alte  Schweizer).    (Leipzig,  C.F. 

Kahnt  Nachfolger.) 
Wolf-Ferrari,  E.    Op.  12.    4  Büpetti  (1.  Quando  H  vidi  — 

2.  0  guarda,  guarda  —  8.  Angiolo  ddicato  freteo  —  4.  Sia 

benedetto).    (Leipzig,  D.  Bahter.) 

Für  eine  Singstimme  mit  Orgel  allein  oder  mit  Orgel 

and  anderen  Instrumenten: 
Büchner,  E.    Op.  58.    Zur  Trauung.    Ausgabe  für  Alt  mit 

Orgel  oder  Pianoforte.    (Leipzig,  Otto  Junne.) 
Fabricius,  J.    Det  starste  af  alt  (Das  Höchste).   Für  Mezzo- 
sopran oder  Bariton,  Solovioline  und  Orgel  oder  Piano- 
forte.   (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 
(Schluss  folgt.) 


Klavierstücke. 

Birkedal-Barfod,  L.  Op.  19.  Melodische  Studien  für  die 
linke  Hand.    Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.    Preis  (?). 

Mattbison -Hansen,  Waage.  Schwärmern.  Ebendaselbst 
Preis  (?). 

Henriques,  Robert.     Meditation.    Ebendaselbst.    Preis  (?)• 

Das  beste  zuerst I  Das  sind  zweifellos  die  Birkedal- 
Barfod'sohen  Studien  für  die  linke  Hand  allein.  Pa  sie 
nioht  nur  teohnisoh  wertvoll,  sondern  auch,  gut«  Musik-  und 
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Vortragsstacke  sind,  haben  sie  ihren  pädagogischen  Wert. 
Derlei  Solomusik  für  die  linke  Hand  allein  wird  leider 
heute  zu  wenig  beachtet,  so  wenig,  dass  noch  kein  Verleger 
auf  den  Gedanken  kam,  das  ähnliche  altere  so  vorzügliche 
Bildongsmaterial  dieser  Art  einmal  in  einem  billigen  Sammel- 
bande wieder  zuganglich  zu  machen.  So  konnte  es  kommen, 
dass  z.  B.  Kalkbrennens  mehrsitzige  Sonate  und  seine  vier- 
stimmige Fuge  „für  die  linke  Hand  allein1'  —  klassische 
Studienwerke  ihrer  Art  —  gar  nicht  mehr  bekannt  sind. 
Und  doch  ist  das  Üben  solcher  Spezialitäten  für  höher  hin- 
auf stiebende  Spieler  sehr  nützlich.  Möchten  sich  solche 
wenigstens  des  genannten  neuen  Opus  Birkedal-Barfod's  an- 
nehmen! Die  „Schwärmerei"  von  Matthison-Hansen  ist 
ein  ruhiges  „Lied  ohne  Worte"  in  breit  ausladenden,  arpeg- 

S'erten  Akkorden,  gut  gemacht  und  naturlich  empfunden, 
ittlere  Spieler  machen  es  pa  vitta".  Dagegen  stellt  sich 
die  „Meditation"  von  Henriqttes  als  fades,  dürftiges  Di- 
lettantenprodukt vor.  Es  ist  ein  „Prelude"  über  die  vier 
Töne  eines  Glockenspieles  (h— a— g— e).  Wer  so  etwas  mit 
Erfolg  machen  will,  muss  ein  Meister  im  Satze  sein  und  auch 
ein  bisschen  Erfindung»-  und  Gestaltungskraft  haben.  Alles 
das  fehlt  aber  dem  Komponisten.       Bruno  Schrader. 

Sologesänge. 

Hiskow,  Seztus.  „Vater  unser."  (Drei  Gesangausgaben  und 
ein  Instrumentalarrangement.)  Preis  (?).  Kopenhagen,  Wil- 
helm Hansen. 

ühlig,  B.    „Osterfeier."    Fr.  Jt  2,—.     Leipzig,  Hans  Licht. 

Splelter,  Hermann.  Op.  63.  „Drei  Kinderbüder."  Pr.  (?). 
Strassburg  i/E.,  Süddeutscher  Musikverlag. 

Koegel,  Fritz.  „Fünf  Englein."  Pr.  Jt  0,60.  Leipzig,  Breit- 
kopf AHärtel. 

Der  Kompositionsversuch  des  Dänen  Miskow  krankt 
vor  allem  daran,  dass  der  deutsche  Text  nicht  so  zu  der 
melodischen  Linie  passt,  wie  es  heutzutage  in  sprachmelo- 
discher Beziehung  gefordert  wird  und  in  der  dänischen  Ori- 
ginalfassung hoffentlich  der  Fall  ist.  Bein  musikalisch  zeigt 
sich  das  Stück  als  Dilettantenwerk  Es  ist  für  hohe  und 
tiefe  Stimme  erschienen,  sowie  in  einer  angesichts  der  ohnehin 
leichten  Originalklavierbegleitung  überflüssigen  „erleichterten" 
Ausgabe.  Auch  ein  Arrangement  für  Streichinstrumente  und 
Harfe  ist  da,  das  eventuell  ebenfalls  als  Akkompagnement 
dienen  kann.  Besser  ist  es  jedenfalls  mit  Uhlig's  Hymnus 
„Osterfeier"  bestellt,  der  für  eine  mittlere  Stimme,  Violine, 
Viola  und  Orgel  gesetzt  ist  und  ein  wohllautendes,  dank- 
bares Musikstück  abgibt.  Er  wird  in  der  Kirche  sowohl  im 
Konzerte  wie  beim  Gottesdienste  auf  die  grosse  Masse  von 
anziehender  Wirkung  sein.  Die  „Kinderlieder"  von  Spielter 
—  Schlaf  Med,  Puppen  Wiegenlied ,  Gänseliese  —  sind  beach- 
tenswert. Der  Komponist  hat  darin  den  rechten,  schlichten 
Ton  wohl  getroffen  und  doch  mit  Glück  ein  eigenartigeres 
musikalisches  Milieu  versucht.  Es  sei  deshalb  auf  das  auch 
hübsch  und  sinnig  ausgestattete  Heft  aufmerksam  gemacht. 
Dagegen  tragen  Koegel's  „Fünf  Englein",  eine  Separat- 
nummer aus  einer  „Zwölf  Kinderlieder"  betitelten  Sammlung, 
im  Satze  wieder  Spuren  eines  Dilettantismus  zur  Schau,  der 
sich  heutzutage  in  unserer  Kunst  leider  allzu  vorlaut, her- 
vorzuwagen scheint.  Bruno  Schrader. 

Kretsehmer,  Edmund.   Gedichte.   M.  (?).    Dresden,  Holze  & 

Pohl  (vorm.  E.  Pierson).    1904. 
Lohmann,  Peter.    Lieder.    M.  —  fiO.    Leipzig,  J.  J.Weber. 

1905. 
Hertens,  Hans  Willy.    Leben  und  Lieben  am  Bhein.   Lieder 

und  Dichtungen.  Dritte,  verbesserte  Auflage.  Geb.  M.  3,—. 

Köln  und  Leipzig,  Kölner  Verlags- Anstalt  und  Druckerei 

A.-G.    1904. 
Promber,  Otto.    Träumereien  eines  Nachtwandlers.   M.  1,—. 
Zittau  i/S.,  Selbstverlag:  O.  Promber.    1903. 

■^Gedichte  um  ihrer  selbst  willen  zu  rezensieren  gehört 
nicht  zu  den  eigentlichen  Aufgaben  dieses  Blattes,  das  damit 
in  das  Gehege  der  Literaturzeitschriften  eindringen  würde. 
Nur  ob  und  inwieweit  sie  musikalische  Anknüpfungspunkte 
bieten,  d.  h.  texthungrigen  Liederkomponisten  etwa  als  brauch- 
bare Unterlage  für  neue  Tonschöpfungen  dienen  können,  inter- 
essiert uns  hier  an  den  obengenannten  vier  kleinen  Gedicht- 
sammlungen. Die  bereits  in  dritter  Auflage  vorliegenden  Ge- 
dichte des  rheinischen  Dichters  Mertens  zeichnen  sich  durch 
warme,  wenn  auoh  nicht  ungewöhnlich  tiefe  Empfindung  und 


sehr  gefallige,  wohlgeglättete  Form  aus.  Ihre  sangbare  Sprache 
wie  ihr  Inhalt  fügen  sich  gleich  leicht  und  willig  der  musi- 
kalischen Einkleidung.  Freunde  zyklischer  Liederreihen  seien 
insbesondere  auf  die  „Lieder  der  zweiten  Frau",  die  „Mad- 
chenlieder" und  den  „Liederkranz  der  Liebe"  als  auf  sinnige 
Dichtungen  aufmerksam  gemacht.  Hie  und  da  tiefer  grei- 
fend, im  Durchschnitt  auf  einen  ernsteren  träumerischeren 
Ton  gestimmt  und  ab  und  zu  massvolle  Annäherung  an  die 
Modernen  zeigend,  bieten  auch  die  Dichtungen  Promber* s 
dem  Komponisten  manchen  brauchbaren  poetischen  Vorwurf 
zu  interessanten  Liedstudien.  Edmund  Kretsehmer,  der 
„Folkunger"-Komponi8t,  gibt  siqh  als  Dichter  ungefähr  als  der- 
selbe, der  er  als  Musiker  ist,  nämlich  als  der  formgewandte 
Eklektiker,  der  Fremdes  sich  so  geschickt  zu  assimilieren  und 
mit  Eigenem  zu  mischen  weiss,  dass  es  —  mit  liebenswürdiger 
Unbefangenheit  dargeboten  —  leicht  als  Selbstempfundenes 
hingenommen  wird.  Seinen  stark  entwickelten  musikalischen 
Klangsinn  verleugnet  Kretsehmer  auch  als  Dichter  nicht  in 
der  klangvollen,  flüssigen  Sprachbehandlung.  Wie  viele  der 
Gedichte  etwa  Kretsehmer  selbst  bereits  komponiert  und  wie 
viele  etwa  der  ersten  musikalischen  Einkleidung  noch  harren, 
entzieht  sich  der  Kenntnis  des  Referenten:  komponierbar  aber 
sind  die  meisten  von  ihnen.  Den  Beschluss  des  Bändchens 
bilden  die  Texte  zweier  bekannter  grösserer  Männerohor- 
kompositionen  Kretschmer's:  „Dornröschen"  und  die  Kantate 
pSieg  im  Gesang".  Peter  Lohmann,  der  73jährige,  dessen 
in  Gemeinschaft  mit  dem  1886  in  Stuttgart  gestorbenen  Kom- 
ponisten Joseph  Hnber  Mitte  vor.  Jahrh.  unternommene,  nicht 
uninteressante  reformatorische  Versuche  auf  dem  Gebiete  des 
Musikdrainas  heute  ziemlich  versessen  sind,  bringt  sich  mit 
einem  einige  40  kleinere  Gedichte  enthaltenden  Bandchen 
wieder  in  Erinnerung.  Es  sind  wohl  zumeist  (oder  aus- 
schliesslich?) ältere  Arbeiten,  denn  ein  paar  der  Gedichte  hat 
Referent  vor  mehr  als  30  Jahren  in  Vertonungen  J.  Huber's 
kennen  gelernt.  Neben  manchem  Scherz  und  heiteren  Tän- 
deleien weiss  der  Dichter  auch  manch  kräftig  Wörtlein  zu 
reden,  das  eine  neue  musikalische  Behandlung  wohl  lohnte. 
In  dem  „Pessimistensang"  und  ein  paar  ähnlichen  Dichtungen 
gibt  Lohmann  sich  als  scharfer  Spötter.  Das  „Literatenlied" 
wünschen  wir  manchem  „richtigen  Literaten"  ins  Stamm- 
buch vermerkt  H.  F. 


Herrn  B.  St.  in  Grtie.  Wir  sind  keine  Mucker,  keine 
Reaktionäre,  wir  lassen  uns  gern  belehren.  Darum  herz- 
lichen Dank.  Von  dem  Programm  zu  dem  grossen  Fest- 
Novitäten  (!)- Konzert  des  Philharmonischen  Orche- 
sters am  1.  Osterfeiertag,  das  u.  a.  die  Ouvertüren 
„Nachtlager  von  Granada"  und  „Orpheus  in  der 
Unterwelt",  Chor  der  Friedensboten  a.  5.0p.  „Rienzi", 
„Grosse  Phantasie"  a.  d  Op.  „Bajazzo",  „Krönungs- 
marsch" a.  d.  Op.  „Der  Prophet"  enthielt,  haben  wir 
im  Kenntnis  genommen  und  sind  auch  der  Ueberzeugung, 
unsere  Grosseltern  jünger  sind,  als  wir. 


Soeben  erschien: 

Qementar-Sdiulbudi 
der  ßarmonielehre 

von  Dr.  phil.  et  mus.  Hugo  Blemann, 

Professor  an  der  Universität  Leipsig 
gr.  8°,  900  Seiten,  Preis  brosoh.  3  M .,  geb.  3,50  M . 

Das  vorliegende  Elementar-Schulbuch  beschränkt  sich  darauf, 
dem  Schaler,  der  einen  korrekten  normalen  vierstimmigen  Satz 
schreiben  lernen  will,  die  dazu  erforderlichen  Anweisungen  zu 
geben ;  dasselbe  soll  auf  dem  kürzesten  Wege  Geschicklichkeit  im 
Tonsatz  u.  Einsicht  in  das  Wesen  der  musik.  Logik  vermitteln. 
Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und 
Musikalienhandlung,  sowie  direkt  von 

KOSSeS  Verlag  in  Leipsig,  Eilenburgerstr.  4. 
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3  dqna  Valtcr-Choinanus 
Bamenvokalaiiartett  a  capella: 
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Li  EI  PZ  IG,  Ferdinand  Rhodestr.ä. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


loh?  Werner-KoffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     p 
Bach-  und  Händel-Interpret.  psz=z^E: 
M uneben,Mannhardt8tr.7. 1~^,   i 


Willy  Rössel. 

Konzert-  a.Oratoriensanger(Bass-Bariton) 
Brannschwein,  (Konservatorium,  Hanenatr.  10). 


Otto  6aertner 

Bass  und  Bariton 

BRESLAU,X,iimiMsMiü4.  "   "fry     

Kritiken  Aber  d.  eig.  Liederabende  o.  Hitw.  b.  ud. 

Konzerten  werden  auf  Wnneeh  «ngeaandt 


P1^ 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
t&f&f&f&f&f&i  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &j&*&ii3!>&*3!* 


r 


Klavier 


J 


M  Nelly  Lutz-Huszogu, 

Konzertplanistlii. 

Leipzig,  Marschnor-Str.  V- 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-  Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG»  Qrassistr.  84,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

Protessear  hononiic  ■■  Conaervatowe  de  Ocatvc 

Konzertpianist 

ivler-  i.neerte-Uiteniokt  aaot  la  Fr— ilalioa. 


Uavler- 

Vertr.:  HUQO  SANDER,  LEIPZIG. 
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Orgel 


] 


Walter  Armbrust  S£ 

HAMBURG,  Aistorufer  1. 


I 


3 


Violine 


Clara  Schmidt-Cuthaus. 

— — —  Violinistin.  —————— 

Konzert-Vertr.:  I/Sckabert,  LelasU,  Postatr.15. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkonsertmelster  in  Weimar. 


I 


1 


ViolonceU 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sieht.  Hofkonsertmelster 

und  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


E 


Harfe. 


S1  Harfenpartieen  =SS 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

h;r,ZZesevit2,Xolmrg,a; 


r 


Unterricht. 


n 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation 
(Ausbildung  für  Oper,  Konzert  und  münd- 
lichen Vortrag). 
==  Erfolgreiche  Behandlung  verbildeter 
and  kranker  Stimmen.  ===== 
LEIPZIO,  Schenkendorfetr.  15. 


Direktoren  und  Kapellmeister. 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alsterufer  1. 


Kauart« 
Kapall- 
saelster. 


E 


1 


Stellen«  Gesuche  und  -Angebote. 


Ctcltavermittlatg  d.Mnsiksektion 

af^SS  da«  A.  D.  L.  ▼.'■  fl_.S 

empfiehlt  Tonttgiich  ausgeb.  Lehrerinnen  f .Klavier, 
Gesang,  Violine  ete.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat*, Familien  im  In-  n.  Anstand.  Sp Fachkenntnisse. 
leatraUaltaatfi  Wwmm  HeleaeBartfka«*en> 
Ltakascker,  Scrlin  W.  30,  Laitaaldstr.  43. 


Bewes.  Cheater-Kapellmeister 

(tüchtiger  Dirigent  und  Musik-Pädagoge) 
übernimmt  die  Direktion  eines 
Bade-,  Stadt-  oder  Musik- Vereins -Or- 

ehesters,  eventuell  auch  die  Leitung 
eines  renommierten  Musik  -  Institutes. 
Off.sind  sub  H.0.60a.d  Exp.d.Bl.z.  richten. 


am  Kons,  gepr., 
sucht  Stellang 
als  Elementar- 
lehrerin an  Pensionat  oder  Sehale. 
Off.  u.  D.  D.  2020  Rudolf  Messe,  Dresden. 


Klavierlehrerin, 


Tuebt.  Klavier-  od.  Gelgen- 
lebrer  mit  kl.  Kapitaleinlage  als 
Teilhaber  und  Lieltor  einer 
Muslksehulflliale  gesuebt. 

Offerten  u.  Q.  V.  a.  d.  Exp.  d.  Ztg. 


Suebe,  gestutzt  auf  glänz.  Empfehl. 
erster  M  usikgrössen,  Anstellung  an 
Konaervatorlum  od.  Mualkin- 

Btitut  als  Lehrer  f.  Gesang  u.  Harmonie. 

Seifrie.ScM]w,S5Eä?i; 


Für  sehr  besuchtes  Konservatorium 

5*  «cht.  jung.  Künstler, 

Violinist  oder  Pianist,  unter  günst. 
Bedingungen  als  Teilbaber  u. 
Mitdirektor  gesucht.  Offerten 
u.  E.  N.  beförd.  die  Exped.  d.  Ztg. 


Rmsmatefiiiis-MiBi, 

In  einer  grossen  Provinzial-Hauptstadt 
ist  ein  weithin  angesehenes  und  gut 
rentables  Konservatorium  zu  verkaufen. 

Off.  (nicht  anonym)  unter  I.  L.  1250  an  d. 
Annonc-Exp.  v.Rudolf Mosse,Berlin  SW. 
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m&Ü&m.  anzeigen,  3ä&§&§^ 

I.  Preis:  200  M., 
II.  Preis:  lOO 


preise  für  Komponisten  «  m  rrMm..  TO  „ 

£_^_^_£_^____l^_^____..  I  Schtasstermin  1.  August. 
Textbach  mit  ausgewählten  Gedichten,  sowie  die  Bestimmungen  der  Gesangkommis- 
sion des  ev.  Sängerbundes  gegen  Einsendune  von  30  Pf.  in  Briefmarken  versendet 
JPgPSgggLebrer  W.  HAMMEL  in  Mettmann  (Rheinland) 


m 


Die  geehrten  Konzert-Vorstände  bitte  ich  Engagements- 
Anträge  für  mich  nur  an  meinen  alleinigen  Vertreter 

Xonzertairektion  flerm.Volfl,  Berlin  V. 

richten  zn  wollen,  da  ich  mit  anderen  Bureaux  nicht  in 
Berlin,  April  1906.  Pill!   RCUIGFS. 


Die  geehrten  Konzert -Vorstände  bitte  ich  Engagements- 

|  Anträge  für  mich  nur  an  meinen  alleinigen  Vertreter 

i 

|  Konzertdirektion  Herm.Wolff, Berlin  W. 

,     aaaMmBBaaasamammmaaaaBMaaBIBanana^mmmmmmaSlammmanananaMlaianaaammanaBSBai 

'  richten  zu  wollen,  da  ich  mit  anderen  Bureaux  nicht  in 
Verbindung  stehe. 
Frankfurt  a.  M.,  April  1Q06.     AhtOtt  KoklTZÜnn, 


Ich  zeige  hiermit  den  verehrten  Konzert-Vorständen  und 
Dirigenten  ergebenst  an,  dass  ich  nur  mit  der 

KonartöreMM  Herm.Wolff,  Berlin  W, 

in  Verbindung  stehe  und  durch  keine  anderen  Bureaux 
Engagements  annehmen  werde.     -  __  - 

Frankfurt  a.  M.,  April  1906.     Alllld  KdPP6L 


'(      Den  geehrten  Konzertvorständen  zur  gefl.  Kenntnis,  dass  die  Konzertsängerin  \ 

Else  SchfinftmannV(Mezzosopran) 


mir  ihre  ausschliesslicheVertretung  abergeben  hat,  und  bitte  ich,Engagements- 
anträge  für  dieselbe  gefl.  ausschliesslich  an  meine  Adresse  richten  zu  wollen. 


v  Konzertdirektion  Herrn.  Wolff, 

^ BERLIN  W.,  Flottwellstrssse  1. 


Neue  Kompositionen 

von 

Stephan  KrehL 


MJS 


Op.  80.     Sonate  (Pdur)  für 
Vloloncell  nnd  Pianoforte. 
Netto  M.  5,—. 

Op.  21/  Toseanische  Lieder 

für  eine  Singstimme  mit  Be- 

f  leitsog  des  Pianoforte. 
letto  M.2,- 

Op.22.  „Tom  Tode".  Fünf 
Lieder  für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Netto  TL  2,-. 

Op.  93.  Kleine  Lieder  (ttr 
grosse  Leute,  soniionte 

Welsen  für  eine  Singatimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Netto  M.  2,-. 

Op.24.  Acht  Madchenlieder 
von  Panl  Heyse  rar  eine 
Bingstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte. 

Heft  I   No.  1^4  netto  H.  ?,-. 

Heft  H  No.5-8  netto  M.2.— . 

Op.  25.  Tier  Lieder  für  eine 

Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.  Netto  M.  2,—. 

Dieselben  stehen  zur  Ansicht 
gern  zn  Diensten. 


Verlas  von  0.  F.  W.  Sleget'i  ■atlkaUsa- 
haadlung  (R.  Llnsemam)  Is  Leipzig. 


•J 


Pie  geehrten  rxonzert-Vorstände  bitte  ich  €ngagements-)\nträge  für  mich 
nur  an  meinen  alleinigen  Vertreter 

Xonzertairektion  Ijermann  Wolfl,  IzxWn  V. 

richten  zu  wollen,  da  ich  mit  anderen  ßureaux  nicht  in  Verbindung  stehe. 

Benin,  fem  1906.  Tilly  Koenen.    a 


Choralvorspiel  nnd  Fnge 

fttr  Orgel 

über 

,,0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

von 

JOHANNES  BRAHMS. 

Jl  1,50. 

Bearbeitungen  von  PAUL  KLINGEL: 

Fttr  Pianoforte  zweihändig  Jt  1,50. 
Für  Pianoforte  vierhändig  Jt  2,50. 

Verlag  von  C.  F.  W.  SIEÖEL's  Musikhand- 
lung (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


Echte,  alte 


Heistergeige  I 

mit  grossem  edlen  Ton  wird  zn  ■ 

kaufen  gesucht.  ■ 

Ausführl.  Offerte  mit  genau-  M 

stem  Preis  an  Musikdirektor  ■ 

F.  EHRHAHDT,  I 

Biberfeld,  Nütaenbergerstr.  38.  ■ 
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Konzert-Harfen 


von 


fcyon  &  Healy,  Chicago 

gespielt  von 

Carl  Alberstötter,  H.  BreitschucK,  Alfr.  Holy,  Rob.  Jo- 
seph, Hugo  Kuntze,  0.  Mosshammer,  R.  Mosshammer, 
H.  Ohme,  Wilh.  Posse,  Ludw.  Richter,  Joh.  Snoer,  Alb. 
Zabel,  ZelenKa-Lerando,  Fräul.  Politz,  Friul.  Weil  u.  a. 

sind  vorrätig  bei 

Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

Alleinige  Niederlage  für  Europa. 
Geschäftshäuser:  St.  Petersburg,  Moskau,  Riga,  London. 

=====  Preisliste  frei.  == 
Ausgestellt  wahrend  der  Mnsik-FaohatuiBtellnng 
in  Berlin  (Philharmonie)  vom  5.  bis  20.  Mal  d.  J. 


«^««oeos^os^oe^^oeoe«9e^^<9r^^t9S«9r^«9e^!t9e<9g 

Original-Kompositionen 

für  Pianoforte  zu  vier  Händen. 

Fröndenberg,  W.,  Chaconne  und  Fuge,  Op.  9.    M.  2,30. 
Fachs,  Albert,  Zwölf  kleine  Walzer,  Op.  9.    M.  3,—. 

Deutsche  Tänze,  Op.  17.    M.  S/:0. 

Krebl,  Stephan,  Slovenische  Tänze,  Op.  14.    (Neue  Folge.)    M.  3,—. 
Pringle,  Godfrer,  Scherzo.   M.  9,—. 
Reckendorf,  Alois,  Walzer,  Op.  2.    M.  9,—. 

Tänze,  Op.  7.    Heft  I.  M.  4,—.    Heft  II.  M.  3,  -. 

Rehberg,  Willy,  Festmarsch,  Op.  14.    M.  9,—. 
Rbelnberger,  Josef,  Tarantella,  Op.  13.    M.  2,95. 
Stör,  Corl,  Walzer.    M.  2,—. 

Marsch.    M.  1,60. 

Tbierlot,  Ferd.,  „Durch  die  Puszta".    Reißebild,  Op.  23.    M.  2,95. 

Sechs  Klavierstttcke,  Op.  38.    Heft  I.  M.  4,—.   Heft  II.  M.  3,50. 

Vogel,  Moritz,  Op.  70.    „Jugendleben".    Zwölf  leichte  Stücke  zum  Gebrauch  beim 

Klavieruntt-rricht  bestimmt.    Heft  L,  II.  ä  M.  9, — . 
Weber,  Otto,  Trois  Eagatelles,  Op.  6.    M.  5,—. 
Witte,  6.  H.,  Sonatine  (Cdur),  Op.  8.   M.  2,—. 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhdlg.  (R.  Linnemann),  Leipzig. 


Steinway&Sons 


Hof-Pianofortefabrlkaiiteii, 

NEW- YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  11 — 15. 
1SOO  Mk.  an.     «      Flfigel  von  «100  Mk.  an. 

=====  Vertreter  in  =================== 


IJ      ^ssnl 


Leipzig.Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Volkslied  und  Kunstlied. 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 
klassischer  Gesänge 

für  vier  Frauenstimmen 

(Chor-  oder  Solostimmen) 
gesetzt  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  94  Nummern. 
Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Jt  1,20. 
Jede  einzelne  Stirn,  jed.  Nummer  Jt  —,15. 

Die  Sunmlnn«  wird  fortgeeetEt 
C.  F.  W.  SIsgel'sMh.  (R.  Llnnsnann)  in  Lslpilg. 


Wilhelm  Hansen 

Musik-Verlag.       LEIPZIG. 


Erste  Aufführung 

in  Stuttgart  c.  2.  Mai. 

König  und 


Warschalk 

tragische  Oper  in  4  Akten 
von  Einar  Christiansen. 

MüsiLRHEISE 

(Deutsch   von   Aug.  Harlacher.) 

Klavierauszug  mit  Text  M.I2,— 
Textbuoh M.- 75 


CHR. 

SINDING 

Vakes,?!Ä2M 

Cah.  I  (MV),  Cah.  2  (V-Vll) 
ä  M.  3,50. 

JHtelod.es  mignonncs 

(1—6)  Op.  52  ponr  Piano  2m. 
(2.  Auflage)  .    M.  2,25. 
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Demnächst  erscheint  in  untengenanntem  Verlage: 


Über  Heimat  und  Ursprung 
der  mehrstimmigen  Tonkunst 

Ein  Beitrag  zur  Musik-  und  allgemeinen  Kulturgeschichte 

==============  des  Mittelalters  ============== 

^^  von 

Dl  Victor  fcederer. 

Herausgegeben   mit  Unterstützung  der  Gesellschaft  zur   Förderung  deutscher  Wissenschaft,   Kunst  und 

Literatur  in  Böhmen. 

ESSTEB  BAND  (ca.  28  Druckbogen). 


Über  die  bis  jetzt  erschienenen  Aushängebogen  nitellt  Herr 

Prof.  Dr.  Matsch  in  der  „Bohemia"  am  3.  Man  1906  u.  » Eine 

enorme  Belesenheit  zunächst  aller  zeitgenössischen,  sowie  der 
modernen  Literatur,  die  hier  in  Betracht  kommt,  verbindet  sieh 
mit  einem  scharfen  Verstände,  der  das  Material  zu  gruppieren 
nnd  der  leitenden  Idee  dienstbar  zu  machen  weiss.  Diese  leitende 
Idee  ist  aber  die  Aufdeckung  der  Wichtigkeit  der  alten  Kalturin 
Wales  und  der  Knnat  der  keltischen  Barden  zunächst  für  die  Ein- 
führung das  mehrstimmigen  Getanes,  dann  furdie  Musik-  nnd 
Kulturgeschichte  des  Abendlandes  überhaupt  Oberraschende 
Zusammenbau*»  werden  sichtbar,  neue  EtyuMletfien  ver- 
breiten Licht  Aber  gewisse,  bisher  unverständliche  Aus« 
drecK»  u.  s.  f.  Forsoher  und  Laien  können  auf  den  Abschlusa 
des  Werkes  gespannt  sein  .... 


Herr  Dr.  lieh.  BatRa  schreibt  am  1.  Harz  1906  im  „Prager 
Tageblatt*  u.  a.  .  .  .  welohes  ganz  neue  und  Überraschende  Auf- 
schlüsse bringt.  Dr.  L.  findet  diese  Heimat  der  Polyphonie  im 
alten  Wales,  wo  diese  Kunst  im  Volke  wurzelte,  von  den  Bar- 
den gepflegt  und,  durch  Dunstable  zur  Höbe  gebracht,  nach  dem 

Kontinent  verbreitet  wurde Halt  die  auf  ausgebreiteten 

und  gründlichen  Quellenstudien  fassende  Arbeit  der  wissen- 
schaftlichen Prüfung  In  den  wesentlichen  Punkten  stand,  so 
stehen  wir  vor  einer  gerade*«  eaecheaaachenden  Entdeckung, 
welche  das  Bild  der  MaslKgeschlchte,  Ja  der  Jansen  K  altar- 
■•schicat»  de»  Mittelalters  auf  »in*  «Ulis  «•«*  Bad« 
■teilt 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL's  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann),  LEIPZIG. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'«  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


Richard  Wagner  fflSSa 

^*^^^^^^**^^^^^*^mm^^ammQ0mmmmmm^      Broschiert  Ji  3, — .     <»>a>.a\a> 


Schriften  über  Staat 
Religion  (i864-w8i) 

m*t#>*i**-*>t-*»    Gebunden  .4t  4, — . 


f&utiw  73 tiit hn er,  1 


■•■ 


^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


^r 


■■• 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.    —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


jr '  K^  ^  Vh  Vh  Vh  vh  l-h  Vh 


C.  G.  Böder  S.  m.  b.  H,  Leipzig.    2*073.    06. 


s 

8 
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Diese  Takte  ans  Bach's  chromatischer  Fantasie  lauten  in  der  „erleichterten"  nur  50  Linien  beanspruchenden  Notierung: 

2 


Wer  jetzt  noch  nicht  bekehrt  int,  den  bitte  ich  vor- 
stehendes Notenbeispiel,  welches  nebenbei  bemerkt,  mit 
piano-,  forte-  nnd  Interpunktionszeichen  noch  gar  nicht  be- 
schwert ist,  dreimal  abzuschreiben,  —  der  Erfolg  wird 
glänzend  sein  (.  .  .  .  uff!).  Partituren  in  dieser  Noten- 
schrift würden  in  der  Grösse  „ansehnlicher  Bettschirme" 
sich  präsentieren,  heisst  es  sehr  richtig  in  einer  Kritik 
damaliger  Zeit,  und  ebenda  zum  Beschluss  nach  Erwä- 
gung dieser  und  jener  „Folgen" :  „Eine  solche  Revolution 
in  der  musikalischen  Welt  wolle  die  heilige  Gaecilia  doch 
ja  nicht  zulassen  1  Sie  wäre  dem  Musiker  schrecklicher, 
als  dem  friedlichen  Landbewohner  der  Krieg,  wenn  er 
genügsam  sein  Glück  in  seiner  gegenwärtigen  Lage 
findet,  und  dasselbe  mit  Vernunft  geniesst." 

Aehnlichen,  Augenschmerz  verursachenden  Noti- 
rungen  begegnen  wir  neuerdings  wieder;  Vorschläge  wie 

K.  M.  Bassler. 


\x»:m"M 


n   c  eis  d 


oder  Tonschriften  wie  die  jüngst  aufgetauchte  Hans  Sachers 
(Wien)  etc.  etc.  sind  ra  limine"  über  die  russische  Grenze 
abzuschieben. 

Wie  ich  bereits  sagte,  findet  sich  äusserst  selten 
eine  neu  ersonnene  Notierungsweise,  die  überhaupt  dis- 
kutierbar wäre.  Aber  selbst  hinsichtlich  einiger  disku- 
tierbarer Vorschläge  ist  bezüglich  eines  Erfolges,  bezüglieb 
der  praktischen  Nutzbarmachung  der  betr.  Ideen  die  Aus- 
sicht nicht  allzu  rosig.  Ich  gehöre  durchaus  nicht  zu 
den  Leuten,  die  da  stets  sagen:  so  viele  hundert  Jahn 
ist's  mit  der  alten  Notierung  gegangen,  also  wird's  auch 
noch  manches  Säkulum  gehen.  Gewiss!  wir  werden  auch 
weiterhin  in  Berlin  Elite-  und  Wunderkinder -Konzerte 
haben,  wir  werden  auch  weiterhin  musizieren;  aber  — 
ehedem  fuhren  wir  in  der  Postkutsche,  heute  erfreuen 
wir  uns  der  Elektrischen,  wir  kommen  auch  ohne  sie 
vom  Fleck,  aber  —  nicht  so  bequem,  nicht  so  schnell. 
Wir  können  mit  unserer  alten  Notenweisheit  Wagner 
und  Rieh.  Strauss  zu  vollster  Zufriedenheit  des  Audito- 
riums bezwingen;  wir  würden  jedoch  ohne  Frage  bei 
solchem  Beginnen  durch  eine  zu  jeder  Zeit,  in  jedem 
Takte  „im  Nu"  übersehbare  Notenschrift  bedeutend  unter- 
stützt werden  und  leichter,  sicherer,  schneller  wandeln. 
Nun  ist  aber  unsere  altehrwürdige  Notierungsweise  der- 


.rniJ.jJ  J 


4  cf.  Hugo  Riemann,  Präludien  und  Studien.  Bd.  I,  pag.  819.  —  Verlag  H.  Seemann  Naohf.,  Leipzig. 
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artig  tief  eingewurzelt  und  hochgehalten  in  allen  Lan- 
den, dass  eine  neue  Idee  nur  dann  auf  Erfolg  rechnen 
kann,  wenn  sie  in  geradezu  verblüffender  Einfachheit 
•ich  darstellt,  wenn  sie  sich  als  das  „Ei  des  Kolumbus* 
darstellt,  d.  h.  wenn  sie  „im  Nu"  durch  ihre  Einfachheit 
und  Klarheit,  durch  ihre  „kinderleichte*  Prägung  die 
Hersen  und  die  Köpfe  der  gesamten  Musikwelt  sich  er- 
obert Ich  bin  überzeugt  von  der  einstigen  Herrschaft 
des  lenkbaren  Luftschiffes,  ich  glaube  an  eine  brauch- 
bare, auf  die  all  ereinfachste  Weise  gefundene  Lösung 
dieses  Problems  und  ich  glaube  auch,  dass  wir  eines 
Tages  durch  eine  —  Notenschrift  überrascht  werden, 
über  deren  Genialität  und  —  Einfachheit  jedermann 
die  Augen  aufreissen  wird. 

Indes,  —  solange  dieses  Ei  des  Kolumbus  noch 
angelegt  ist,  müssen  wir  wohl  oder  übel  mit  unserer  bis- 
herigen Notierungsweise  in  Frieden  und  Freuden  leben. 
An  den  fünf  Linien  darf  nicht  gerüttelt  werden,  Kreuz 
und  Be  muss  weiterhin  geduldet  werden  etc.  etc.  Haben 
wir  ein  Radikal-Heilmittel  gegen  alle  Schwächen  und 
Unfertigkeiten  unserer  Notenschrift  bisher  nicht  gefunden, 
so  lässt  sich  jedoch  einiges  und  mehreres  zur  Beseiti- 
gung dieses  und  jenes  Übelstandes  leicht  erreichen.  Ich 
werde  hier  eine  Reihe  (nicht  immer  neuer)  Vorschläge 
bringen,  die  dem  Verlangen  nach  einer  möglichst  über- 
sichtlichen, dem  Auge  auch  bei  schwierigsten  Stellen, 
bei  kühnsten  und  wildesten  Modulationen  etc.  leicht  und 
schnell  erfassbaren  Notenschrift  mehr  oder  weniger  ent- 
gegenkommen. Ein  Teil  meiner  Hinweise  wird  „  wenig 
bewegend*  sein,  mancher  Vorschlag,  für  sich  allein  be- 
trachtet, wird  recht  geringfügig  erscheinen,  —  akzep- 
tieren wir  aber  ein  Dutzend  oder  auch  nur  vier  oder 
firof  solcher  „minimalen"  Besserungen,  so  wird  auch  aus 
diesen  kleinen  Hinweisen  Erspriesslicbes  gewonnen  wer- 
den können.  Unsere  modernen  Werke  „kranken"  an 
Überladenheit  mit  Vortragsseichen,  Versetzungszeichen 
u.dgl.  —  oder  richtiger:  unsere  Notenschrift  hat  durch 
unsere  Modernen  ein  „kränkliches"  Aussehen  erhalten, 
Kreuze,  Auflösungszeichen,  Bee  und  Doppelbee,  dy- 
namische Zeichen,  Striche,  Punkte,  Luftpausen-Häkcheu 
usw.  usw.  zieren  und  verunzieren  unsere  Partituren  in 
jedem  Takte  und  begraben  oder  vergraben  oftmals  to- 
talitär die  Hauptpersonen,  d.  h,  die  Notenköpfe.    Da- 


für soll  nicht  etwa  den  heutigen  schon  arg  genug  be- 
fehdeten Komponisten  kurzerhand  ein  Vorwurf  ge- 
macht werden,  durchaus  nicht  ( —  ich  stehe  ganz  auf 
Seite  Wagner's  und  seiner  Jünger  — ),  der  Vorwurf  gilt 
unserer  Notierung;  ein  besseres,  freieres,  frischeres, 
klareres  Noten bild  zu  schaffen,  soweit  dies  unter  Wah- 
rung der  alten  Säulen  nur  irgend  möglich  ist,  das  gilt's. 
Doch  —  „fanget  an  (so  ruft  der  Merker"  —  cäicet 
der  Leser)  mit  den  Vorschlägen  zur  „Gewinnung  eines 
lichteren  Notenbildes"  und  mit  den  „Sonderbarkeiten*! 
An  Sonderbarkeiten  und  Inkonsequenzen  mangelt  es  un- 
serer Notenschrift  nun  freilich  nicht.  Vor  mir  liegt  ein 
gegen  200  Seiten  ( —  tadellose,  dem  Auge  wohlgefällige 
Lettern!)  —  in  Anspruch  nehmendes  Büchlein  vom  Jahre 
1797:  „Gründliche  Abhandlung  über  die  Unnütz-  und 
Unschicklichkeit  des  H  im  musikalischen  Alphabete.  Her- 
ausgegeben  von  J.  F.  Schwanenberg.  (Der  Deutschen 
Musikalischen  Nachkommenschaft  gewidmet  von  einem 
Freunde  der  Tonkunst;  weil  die  gegenwärtige  Generazion 
das  schon  gewohnte  H  schwerlich  wird  verlassen  wollen.)" 
Der  Autor  kämpft  dafür,  dass  die  Noten  h,  b,  hebe  („viele 
andere  heissen  sie  b,  hes,  heshes;  —  dann  Einige  auch: 
h,  has,  hashas")  b,  bes,  befibes  getauft  werden  (für  his 
und  hisis  demnach  bis,  biabis).  Ich  fürchte  aber,  auch 
die  „Deutsche  Musikalische  Nachkommenschaft",  die 
mehr  theoretische  Empfindsamkeit  ihr  Eipen  nennt,  als 
dies  nach  Schwanenberger  zu  damaliger  Zeit  der  Fall 
war  („es  ist  nichts  Seltenes,  Klavierspieler  anzutreffen, 
welche  dergleichen  Herren  zu  Lehrer  gehabt  haben,  die 
zum  Beispiele  dis  anstatt  es,  b  (bes)  anstatt  ais  nennen, 
u.  s.  w.  Unter  diesen  Herren  Klavieristen  mag  es  zwar 
geschickte  Praktiker  geben ;  weil  sie  aber  von  der  Musik 
keine  Theorie  besitzen;  so  sind  sie  [als  Lehrer  betrachtet] 
nur  mit  geschickten  Quacksalbern  zu  vergleichen."  [pag.  91 
ibid.])  —  ich  sage,  auch  die  jetzige  „gelehrte"  Gene- 
ration wird  keine  Neigung  verspüren,  statt  cd ef gäbe 
nunmehr  als  richtiger  edefgabc  sich  anzueignen.  (Wäre 
nicht  noch  „richtiger",  alsNormaltonart,  abedefg?): 


i 


t~T 


(Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichtliches 


a)  Keazsrts  vom  7.  — 13.  Mal. 

Berlin.  7.  Mal  X.  Symphonie-Konzert  d.  kgl.  Kapelle. 
(Leit:  Hr.  F.  Weingartner).  —  8.  Mai.  Orgelkonzert  des 
Hrn.  K.  Straube. 

k)  OMraairifuhiwMjsn  vom  7.  — 13.  Mal. 

Lein«!*;.  Neues  Theater:  7.  Mai.  Der  Troubadour.  — 
8.  Mai.  Der  Trompeter  von  Saküngen.  —  11.  Mai.  Martha. 

—  13.  Mai.    Samson  und  Dalila. 

Berlin.  Hofoper:  8.  Mal  Orpheus  und  Eurydike.  —  9.  Mai. 
Der  Bajazzo.  —  10.  Mai.  Rienzi.  —  11.  Mai.  Der  Freischütz. 

—  12.  Mal  Der  Waffenschmied.  —  13.  Mai.    Mignon.  — 
Komisehe  Oper:  7.,  19.  u.  13.  Mal  Hoffmann's  Erzählungen. 


—  8.  Mai.    Don  Pasquale.  —  9.  Mai.    Der  Corregidor.  — 

10.  Mai.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  11.  Mai.  Die  Boheme. 

—  Theater  des  Westens:  7.  Mai.  Fedora  (Hr.  S.  Isal- 
berü  a.  G.).  —  8.  Mai.  Der  Freischütz.  —  10.  Mai.  Don 
Juan.  —  18  Mai.  Undine. 

Breslau.  Stadttheater:  7.  Mai.  Das  Rheingold.  —  8.  Mai. 
Salome.  —  9.  Mai.  Die  Walkare.  —  11.  Mai.  Fidelio.  — 
12.  Mai.    Siegfried. 

Oassel.  Kgl.  Theater:  8.  u.  18.  Mai.  Zaza.  —  10.  Mai. 
Bestien  und  Bastienne;  Die  Gärtnerin.  —  12.  Mai.  Hoff- 
mann's Erzählungen. 

Coburg.  Hoftheater:  10.  Mai.  Don  Juan.  — 13.  Mal  Die 
Walküre. 

Dresden.  Hofoper:  7.  Mai.  Salome.  —  8.  Mai.  Don  Juan. 
(Frau  L.  Lehmann  a.  G.).—  9.  Mai.  Der  Bajazzo:  Gavalleria 
rusticana.  —  10.  Mai.    Der  Battenfanger  von  Hameln.  — 

11.  Mai.  Fidelio  (Frau  L.  Lehmann  a.  G.).  —  IS.  Mai. 
Barfussele.  —  13.  Mai.  Samson  und  Dalila. 

Frankfurt  a/H.  Opernhaus:  7.  Mai.  Lohengrin  (HH. 
Kraus  u.  Büttner  a.  G.).  —  8.  Mal  Die  Stumme  von  Por- 
tio! —  9.  Mal  Don  Juan  (Frau  L.  Weidt  a,  G.).  —  10.  Mal 
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Maurer  und  Schlosser.  —  11.  Mai.  Tristan  und  Isolde  (Trau 
P.  Doengee  a.  G).  -  18.  Mai    Alda. 

Gras.  Stadttheater:  7.  Mai.  Tannhftuser.  -  9.  Mai.  Hoff- 
mann'8  Erzählungen  (Frl.  Gl.  Wanger  a.  G.).  —  10.  Mai. 
Carmen  (Frau  G.  Bellincioni,  Frl.  Cl.  Wenger  u.  Hr.  E. 
Pehani  a.  G.).  —  11.  Mai  Margarete.  —  Theater  am 
Frapieasplats:  8.  Mai.  Gzar  und  Zimmermann. 

Hamburg.  Stadttheater:  7.  Mal  Tannhäuser.  —  8.  Mai. 
Fra  Diavolo.  —  0.  MaL    Lohengrin. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  8.  Mai.  Der  Barbier  von  Se- 
villa (Hr.  Hutter  a.  G.).  —  18.  Mai.    Lohengrin. 

Karlsrahe.  Hoftheater:  8.  Mai.  Hans  Heiling.  —  9.  u. 
11.  Mai.  Mignon  (Fr.  Sigr.  Arnoldson  a.  G.).  —  13.  Mai. 
Die  Zauberflöte.  —  13.  Mai  Carmen  (Fr.  Sigr.  Arnold- 
son a.  GJ. 

KSln  a/Kh.    Neues  Theater:  7.  Mai.  Der  Troubadour.  — 

8.  Mai.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  —  9.  Mai.  Martha. 

—  10.  Kai.  Siegfried.  —  11.  Mai.  Othello.  —  12.  Mai. 
Fidelio.  —  18.  Mai.  Die  Zauberflöte. 

Mannheim.    Hoftheater:  8.  Mai.  Rienzi.—  9. Mai.  Manon. 

—  13.  Mai.   Lohengrin. 

Manchen.  Hoftheater:  8.  Mai.  Carmen.  —  9.  Mai.  Der 
Bajazzo;  Cavalleria  rusticana.  —  10.  Mai.  Die  Heirat  wider 
Willen.  —  12.  Mai.  Margarete.  —  18.  Mai.   Lohengrin. 

Prag.  Neues  deutsches  Thenter:  8.  Mai.  Die  Ent- 
fuhrung aus  dem  Serail  (HH.  L.  Slezak  u.  G.  Siglite  a.  G.).  — 

10.  Mai.  Cosi  fen  tutte  (Hr.  L.  Slezak  a.  G.).  —  11.  Mai. 
Die  Hochzeit  des  Figaro  (Frau  K.  Fleischer-Edel,  Frau 
M.  Nast  u.  Hr.  Th.  Bertram  a.  G).  —  13.  Mai.  Tann- 
h&user (Frau  K.  Fleischer-Edel  u,  HH.  Dr.  von  Bary  u. 
Th.  Bertram  a.  G). 

Strambnrg  i/K.    Stadttheater:   8.  Mai.   Das  Rheingold. 

9.  Mai.  Die  Heirat  wider  Willen.  —  10.  Mai.  Die  Wal- 
küre. —  12.  Mai.  Siegfried.  —  13.  Mai  Die  lustigen  Wei- 
ber von  Windsor. 

Stuttgart.    Hoftheater:  8.  Mai.  Die  Hochzeit  des  Figaro. 

11.  Mai.    Cosi  fan  tutte.  —  13.  Mai.    Der  Freischütz. 
Weimar.   Hoftheater:  8.  Mai    Preciosa.  —  9.  u.  13.  Mai. 

Die  Walküre.  —  11.  Mai.  Die  lustigen  Weiber  von  Wind- 
sor. 
Wien.    Hofoper:   8.  Mai.  Tristan  und  Isolde.  —  ».  Mai. 
Der  fliegende  Hollander.  —  10.  Mai.   Carmen.  —  11.  Mai. 
Die  Boheme.  —  12.  Mai  Werther.  —  13.  Mai.  Aida. 

e)  Nachträglich  sinasgugcns  Opernstielplftna 

(einschliesslich  Repertoireanderungen). 

Breslau.     Stadttheater:  6.  Mai.  Hansel  und  Gretel;  Die 

Zauberflöte. 
Königsberg.   Stadttheater:  80.  April.  Tannhäuser  (zum 
200.  Male). 


Berlin. 

In  der  Karwoche  gab  es  viel  Bach  zu  hören.  Der 
.Philharmonische  Chor"  führte  unter  Prof.  Siegfried 
Ochs  am  9.  April  in  der  Philharmonie  die  „Hmoll-Messe", 
die  „Singakademie"  unter  Prof.  Georg  Schumann  in 
ihrem  eigenen  Saale  am  1<>.  April  die  „Johannis-Passion"  und 
zweimal,  am  Gründonnerstag  und  Karfreitag  die  „Matthäus- 
Passion"  in  würdevoller  Weise  auf.  Chöre  und  Orchester  — 
unsere  Philharmoniker  waren  an  allen  Aufführungen  beteiligt — 
standen  auf  der  Höhe  der  Aufgabe  und  leisteten  Allerbestes. 
Die  8oli  waren  zum  Teil  vortrefflich  besetzt;  in  der  Messe 
sangen  Fr.  Grumbacher-de  Jong,  Fr.  Lula  Mysz- 
Gmeiner  und  die  HH.  Anton  Hohmann  und  Anton 
Sistermans,  in  der  „Johannis-Passion"  ebenfalls  Fr.  Grum- 
bacher-de Jone,  Frl.  Marie  Philippi,  der  Tenor  Georg 
Walter,  Prof.  Job.  Messchaert  (Jesus)  und  der  Bassist 
Hess  van  der  Wyk  (Pilatus,  Petrus),  und  in  der  „Matthäus- 
Passion"  die  Sopranistin  Frl.  A.  Kappel,  Fr.  Luise  Geller- 
Wolter  und  die  HH.  Carl  Dierich  (Evangelist),  J.  Mes- 
schaert (Jesus),  Lederer-Prina  (Hoherpriester,  Pilatus) 
und  Albin  Günther  (Petrus,  Judas).  Erwähnt  sei  noch, 
dass  sämtliche  Aufführungen  vor  ausverkauften  Sälen  statt- 
fanden. —  Zu  einem  vollen  künstlerischen  Erfolg  wurde  das 
erste  Auftreten  des  neuen  böhmischen,  nach  dem  rühmlichst 
bekannten  Prager  Violinmeister  Sevcik  genannten  Streichquar- 


tetts der  HH.  B.  Lhotsky  (1.  Violine),  Kl  Prochazka 
(2. Violine),  K.  Moravec  (Viola)  und  B.  Vaska  (Violoncello^. 
Ich  hörte  die  junge  Vereinigung  Dvorak's  köstliches  Fdur- 
Quartett  Op.  96  und  Beethoven's  Fdur,  Op.  5»  No.  1  vor- 
an. Jeder  der  vier  Künstler  erwies  sich  als  ein  ausge- 
raeter  Vertreter  seines  Instrumentes.  Ihr  Zusammenspiel 
ist  von  hoher  Vollendung,  rhythmisch  ungemein  klar  und 
präzise,  wunderschön  im  Klange,  ihr  Vortrag  feingegliert, 
warm  und  eindringlich  im  Ausdruck.  —  Im  Saal  Bechstein 
stellte  sich  am  9.  April  Hr.  Arthur  Stubbe  aus  Hannover 
als  Komponist  von  Liedern  und  einigen  Violoncellstücken  vor. 
Viel  Eigenes,  Bezwingendes  hat  Hr.  Stubbe  nicht  mitzuteilen. 
Aber  seine  Gedanken  sind  immerhin  hübsch  und  ihre  Ein- 
kleidung Iftsst  auch  nichts  zu  wünschen  übrig.  Am  vorteil- 
haftesten präsentierten  sich  die  Instrumentalwerke.  An  der 
Ausführung  waren  neben  dem  Komponisten,  der  selbst  am 
Klavier  begleitete,  Frl.  Martha  Oppermann.  eine  st  i  «un- 
begabte Altistin  aus  Hildesheim,  und  Hr.  Alfred  Steimnann, 
Solo  Violoncellist  des  kgl.  Theaters  in  Hannover,  beteiligt. 
Im  Saal  Bechstein  Hess  sich  am  11.  April  Frl.  Charlotte 
Wolter  zum  erstenmal  hören,  keine  Schülerin  mehr,  aber 
auch  noch  keine  zur  Selbständigkeit  durchgedrungene  Künst- 
lerin. Die  junge  Sängerin  verfügt  über  eine  schöne,  klang- 
volle Altstimme,  der  schon  einige  Kultur  zuteil  geworden 
ist,  die  aber,  um  zii  voller  Geltung  zu  kommen,  noch  wei- 
terer Pflege  bedarf.  Der  Vortrag  Iftsst  auf  gute  musikalische 
Bildung  und  eine  musikalische  Natur  scbliessen.  Zur  Mit- 
wirkung hatte  die  Konzertgeberin  den  bekannten  Violoncell- 
meister Anton  Hekking  gewonnen.  —  Auch  die  Sopranistin 
Karoline  Doepper-Fiscner,  deren  Liederabend  tags  zu- 
vor im  gleichen  Saale  stattfand,  war  hier  eine  neue  Erschei- 
nung. Die  Dame  sang  Lieder  und  Gesänse  von  Giordani, 
Schumann,  Schubert,  Brahms,  H.Wolf,  Wagner  und  Rieh. 
Strauss,  doch  ohne  tiefere  künstlerische  Wirkungen  zu  er- 
zielen. Ihrem  Sopran  gebricht  es  an  Schmelz;  dieser  Manpel 
machte  sich  am  fühlbarsten,  sobald  die  Sängerin  mehr  Kraft 
entwickelte.  —  Das  Programm  des  neunten  Symphonie- 
Abends  der  Königl.  Kapelle  (Opernhaus  —  14.  April)  er- 
öffnete mit  Peter  Cornelius  „Cid"-Ouverture,  die  im  Rahmen 
dieser  Konzerte  zum  erstenmal  erschien.  Ein  feines,  liebens- 
wertes Stück,  apart  in  der  Melodik,  reizvoll  in  seinem  orche- 
stralen Gewand.  In  bester  Ausführung  dargeboten,  fand  es 
freundliche  Zustimmung.  An  zweiter  Stelle  folgte  Binders 
fün&ätziges  Konzert  in  Fdur  für  zwei  Bläserchöre  und  Streich- 
orchester in  der  Bearbeitung  von  G.  F.  Kogel.  Dem  kurzen 
Pompoao  überschriebenen  ersten  Satz  folgen  zwei  AUegro- 
sätee  heiteren  Charakters.  Ein  melodisch  wunderschöne* 
Largo,  in  dem  eine  Solovioline  zumeist  die  Führung  bat, 
und  ein  in  übersprudelnder  Munterkeit  und  Laune  dahin- 
eilendes Presto  im  •/„-Takt  schliessen  das  Werk,  das  inhalt- 
lich trotz  der  alten  Ausdrucksformen,  in  denen  es  sich  be- 
wegt, frisch  und  lebendig  anmutet,  würdig  ab.  Im  zweiten 
Teil  des  Programms  folgte,  wie  üblich  am  Ostersonnabend. 
Beethoven's  „Neunte".  Unter  Weingart ner 's  temperament- 
voller, fortreissender  Leitung  erstand  das  Riesenwerk  in  seiner 
ganzen  Wucht  und  monumentalen  Grösse.  Von  geradezu  fas- 
zinierender Wirkung  war  die  Wiedergabe  des  8chlusssatze$, 
aber  auch  der  knorrige  erste  Satz  und  das  herrliche  Adagio 
hinterliessen  in  dem  lebensvollen,  eindringlichen  Vortrag 
starke,  nachhaltige  Eindrücke.  Das  Soloquartett  war  mit 
den  Damen  EmiTie  Herzog  und  Marie  Götze  und  den 
Herren  Jörn  und  Baptist  Hoffmann  vorzüglich  besetzt, 
um  den  chorischen  Teil  im  Einsatz  bemühte  sich  wie  immer 
der  königliche  Opernchor  in  gewohnter  erfolgreicher  Weise. 

Adolf  Schnitze. 

Dresden,  den  '21.  April. 

Mit  grossen  Erwartungen  sahen  die  Freunde  kirchlicher 
Musik  der  diesmaligen  Karfreitags- Aufführung  in  der  Kreuz- 
kirche entgegen,  da  der  neue  Kantor,  Musikdirektor  Otto 
Richter  (früher,  in  Eisleben),  hier  zum  erstenmal  mit  einer 
grossen  Aufführung  seine  künstlerischen  Qualitäten  erweisen 
sollte.  Sein  Vorgänger,  Prof.  Oskar  Wermann,  hatte  das  un- 
umstrittene Verdienst,  sowohl  die  regelmässigen  Sonnabend- 
motetten durch  Hinzuziehung  von  Solisten  und  reichere  Ge- 
staltung des  Programms  sehr  beliebt  zu  machen,  wie  auch 
grössere  kirchliche  Aufführungen  —  allerdings  nur  älterer 
Werke,  mit  wenig  Ausnahmen  —  mit  gutem  Erfolge  zu  ab- 
solvieren, wobei  weniger  die  feinsinnige  Ausarbeitung  als  die 
Sicherheit  und  Gründlichkeit  des  Einstudierens  der  Chöre  zu 
bemerken  war,  entsprechend  der  hervortretendaten  Eigen- 
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schaft  Wermann's:  grosser  Entschiedenheit  im  Auftreten  und 
Fähigkeit,  sich  durchzusetzen.  Damit  begründet  sich  aber 
zugleich  ein  empfindlicher  Mangel,  der  gerade  den  vielge- 
lobten Chorleistungen  immer  anhaftete  und  weniger  bei  den 
grossen  Aufführungen,  wo  Hilfskräfte  hinzutraten,  als  bei 
dem  Gesang  des  eigentlichen  Kreuzkirchenchors  zutage  trat, 
dieses  aus  ca.  60  Kreuzschülern  (HO  Alumnen,  30  Kurren- 
danern)  bestehenden  Elitechors,  der  seit  den  Tagen  eines 
Julius  Otto  in  ganz  Sachsen  bekannt  ist.  Dass  diese  jungen 
Leute,  wenn  sie  Tag  für  Tag  unter  der  Leitung  eines  eifrigen 
und  äusserst  strengen  Dirigenten  üben  und  dann  in  allen 
Gottesdiensten  und  bei  zahlreichen  sonstigen  Gelegenheiten 
sich  betätigen  müssen,  es  zu  grosser  Sicherheit  und  musika- 
lischer Leistungsfähigkeit  bringen,  ist  selbstverständlich ;  aber 
damit  ist  wohl  auch  alles  Lobenswerte  ausgesprochen.  Von 
irgend  welcher  Sorgfalt  in  der  Stimmbildung  und  Stimmen- 
behandlung war  nichts  zu  bemerken;  der  Klang  war  über- 
aus scharf,  hart,  spröde,  ein  eigentliches  »tano-Singen  gab  es 
nicht;  die  Folge  davon  war  eine  chronische  Übermüdung  der 
jugendlichen  Stimmen  und,  da  individuelle  Schonung  nicht  ge- 
übt wurde,  in  vielen  Fallen  ein  bleibender  Schaden  für  die  spä- 
tere Entwicklung  der  Stimme.  Diesen  Hauptfehler  hat  nun 
Herr  Richter  sotort  beseitigt,  er  lässt  möglichst  viel  piano 
singen,  und  trotz  der  kurzen  Zeit  seines  Regiments  war 
schon  beim  Karfreitagskonzert  die  Verbesserung  des  Stim- 
menklangs eine  ganz  auffällige.  Freilich  wird  es  geraume 
Zeit  dauern,  bis  die  Stimmen  sich  in  die  neue  Behandlung 
eingewöhnt  haben,  und  in  dieser  Zwischenzeit  kann  es  vor- 
kommen, dass  die  Intonation  an  Bestimmtheit  etwas  leidet  — 
die  natürliche  Folge  des  Nachlassens  der  übermässigen  An- 
spannung der  gesamten  Kehlkopfmuskulatur.  Auch  ein  zwei- 
ter Übelstand  wird  durch  den  neuen  Dirigenten  in  Wegfall 
kommen:  die  allzu  häufige  Vorführung  Wermann'scher  Kom- 
positionen. Dass  ein  Musiker  bei  lebenslanger  Beschäftigung 
mit  Kirchenmusik  schliesslich  dahin  gelangt,  deren  Formen- 
sprache spielend  zu  beherrschen,  ist  ja  kein  Wunder,  und  es 
ist  auch  begreiflich,  dass  er  die  Kinder  seiner  Muse  vom 
eignen  Chor  hie  und  da  singen  lässt;  wenn  man  aber  so  un- 

femein  fruchtbar  ist,  wie  Hr.  Prof.  Wermann,  so  sollte  man 
ie  Vorführung  seiner  Kompositionen  doch  etwas  einschränken 
und  sie  nicht  beinahe  auf  jedem  Programm  anbringen,  zu- 
mal wenn  neben  die  formale  Geläufigkeit  fast  nirgends  ein 
eigner  Gedanke,  eine  originelle  Wendung  tritt,  die  den  Hörer 
fesseln  und  entschädigen  könnte.  —  Doch  nun  zur  Karfreitags- 
aufführung der  Bach 'sehen  „Matthäuspassion"  zurück,  die  in 
allen  wesentlichenPunkten  einen  ganz  ausgezeichneten,  weihe- 
vollen Eindruck  hinterliess  und  den  neuen  Kreuzkantor,  Hrn. 
Musikdirektor  0.  Richter,  als  feinsinnigen  Musiker  und  um- 
sichtigen Dirigenten  erkennen  Hess.  Unverkennbar  war  aller- 
orten die  Betonung;  des  poetischen  Stimmungsgehalts,  die  ja 
schon  durch  die  Wahl  der  Originalpartitur  und  den  Verzicht 
auf  alle  modernen  ^ Verbesserungen"  bedingt  wurde.  Wer 
die  letzteren  bisher  im  Ohr  hatte,  muss  sioh  allerdings  erst 
an  den  dünneren  Orchesterklang  gewöhnen,  dann  aber  tritt 
der  vokale  Teil  um  so  schöner  heraus.  Die  Solisten  waren, 
bis  auf  den  Bassisten  Hrn.  Rabot  aus  Mainz,  sämtlich  der 
Königl.  Oper  entnommen:  es  ist  dies  eine  Konzession  an  das 
Publikum,  das  seine  Lieblinge  vom  Theatet  gern  auch  ein- 
mal im  Konzert  hört;  es  ist  aber  insofern  ein  Fehler,  als 
diese  Herrschaften  in  der  Regel  keine  Ahnung  von  dem 
haben,  was  man  Bach 'sehen  Stil  nennt:  und  dafür  kann  alle 
stimmliche  Schönheit,  wie  sie  Hr.  Rüdiger  als  Evangelist 
zeigte,  doch  nicht  entschädigen;  auch  Hr.  Plaschke,  der 
sonst  den  Christus  sehr  schön  sang,  und  Frl.  Schäfer,  unsre 
vortreffliche  Altistin,  liessen  dies  nie  und  da  verspüren.  Am 
wenigsten  gilt  dies  von  Frau  Abendroth,  die  manches 
ausgezeichnet  sang.  Im  allgemeinen  dürfte  es  also  richtiger 
sein,  anstatt  der  Opernsänger  die  eigentlichen  Konzertsänger 
zu  berücksichtigen,  bei  denen  man  die  Kenntnis  Bach 'sehen 
Stiles  eher  erwarten  darf.  Hr.  Rabot  wäre  dafür  allerdings 
kein  Beispiel,  denn  er  verwendete  seine  prächtigen  Mittel  so 
unkirchlioh  und  gewaltsam  wie  nur  möglich.  Das  Orchester 
(Allgem.  Musikerverein)  war  massig,  der  Vertreter  der  Orgel, 
Hr.  Bittard,  vortrefflich  wie  immer. —  Die  zur  selben  Zeit 
in  der  Martin  Lutherkirche  unter  Kantor  Römhild  statt- 
findende Wiederholung  der  Mozart'schen  Cmoll-  Messe  soll, 
wie  bei  dem  erprobten  und  hier  schon  oft  gerühmten  Diri- 
genten nicht  anders  zu  erwarten,  wiederum  ganz  vorzüglich 
verlaufen  sein.  Unter  den  Solisten  soll  sich  der  Tenorist 
Hanns  Nietan  (Dessau)  durch  edlen  weichen  Stimmklang 
besonders  hervorgetan  haben. 


Das  Palmsonntagskonzert  der  Königl.  Kapelle  (Bruch- 
stücke aus  „Parsifal",  IX.  Symphonie  von  Beethoven)  nahm 
unter  Hrn.  Hagen's  Leitung  den  üblichen  Verlauf,  wie  ich 
ihn  im  Vorjahre  schilderte:  eine  wackre  Handwerksleistung 
unter  Verzicht  auf  höhere  Intentionen,  ako  für  die  genüg- 
same Menge  des  Durchschnittspublikums  eben  recht.  Unter 
den  Solisten  verdient  nur  Hr.  Rains  (Bass)  lobend  erwähnt 
zu  werden. 

Der  „Kölner  Männergesangverein "  hat  auch  bei 
uns  einen  grossen  und  herzlichen  Erfolg  gehabt;  ich  kann 
Wort  für  Wort  alles  unterschreiben,  was  der  verehrte  Herr 
Redakteur  in  No.  17  d.  Bl.  über  das  Leipziger  Konzert  aus- 
geführt hat,  dessen  Programm  mit  dem  unsrigen  sich  wohl 
in  der  Hauptsache  deckte.  Ich  möchte  nur  noch  erwähnen, 
dass  in  Dresden  die  überaus  ruhige  Direktionsweise  des  vor- 
trefflichen Dirigenten  Prof.  Schwartz  auf  die  zahlreich 
herbeigeströmten  Mitglieder  der  hiesigen  grossen  Männer- 
gesangvereine einen  besonderen  Eindruck  gemacht  hat,  da 
sie  mit  Erstaunen  sahen,  dass  „es  auch  so  geht",  ohne  die 
hier  bisweilen  geübten  Gewaltsamkeiten,  die  das  Dirigieren 
zu  einer  turnerischen  Strapaze  gestalten.  Was  die  Sänger 
anlangt,  so  ist  es  vor  allem  die  eifrige  Selbstkritik,  die  sie 
so  gross  gemacht  hat;  da  gibt  es  kein  selbstbewusstes  Aus- 
ruhen auf  dem  Erreichten,  kein  leichtes  Genügenlassen  mit 
dem  Erfolg,  sondern  in  echt  künstlerischer  Weise  ein  schar- 
fes gegenseitiges  Beobachten  der  Stimmgruppen  unterein- 
ander, ein  bewusstes  Mitarbeiten  jedes  einzelnen  Sängers, 
wie  es  in  „gemütlichen"  Gesangvereinen  selten  zu  finden  ist. 
Dann  muss  es  allerdings  auch  eine  Lust  sein,  zu  dirigieren ! 

Das  Ehepaar  Wilhelmine  und  Hermann  Nüssfe,  Alt 
und  Bariton,  gab  ein  eignes  Konzert  mit  recht  hübschem 
Erfolg.    Beide  baben  schönes,  aber  noch  nicht  ganz  ausge- 

flichenes  Material,  so  dass  die  Wirkung  der  zahlreichen  Lie- 
er  und  Duette  sehr  verschiedenartig  war.  Die  Sängerin  hat 
ein  schönes  kräftiges  Organ,  dem  aber  noch  die  feinere  Feile 
fehlt;  der  Sänger  hat  eine  wundervoll  weiche  wohllautende 
Stimme,  muss  aber  mehr  Temperament  entwickeln  und  sich 
kräftigere  Akzente  aneignen.  Trefflich  gelangen  der  Sänge- 
rin Brahma'  „Zigeunerlieder"  sowie  das  bekannte  „Schwanen- 
lied"  von  Ludw.  Hartmann,  des  Nestors  der  Dresdner  Musik- 
kritik. 

Den  endgültigen  Abschluss  des  Musik  winters  vollzog  am 
30.  April  der  „Tonkünstlerverein"  durch  ein  schönes 
Konzert  in  dem  trotz  des  lockenden  Frühlings  vollständig 
gefüllten  grossen  Saal  des  Gewerbehauses.  Besonders  zu 
nennen  sind  das  Hdur-Trio  von  Brahms,  von  den  Herren 
Bachmann,  Bärtich  und  Stanz  ausgezeichnet  wiederge- 
geben, und  zwei  Stücke  aus  J.  S.  Bach'»  Violoncello-Suite  in 
Ddur,  die  unter  den  Händen  Meister  Will e's  zu  einem  Hoch- 
genuss  wurden.  Prof.  Dr.  Paul  Pfjtzner. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Die  Karwoche  hat  uns  auch  heuer  wieder  einige  bedeut- 
same geistliche  Musikaufführungen  gebracht.  Die  wichtigste 
darunter  galt  der  erhabenen  „Matthäus-Passion"  von  J.  S.  Bach 
im  zweiten  ausserordentlichen  Gesellschaftskonzert  am  Kar- 
mittwoch. Leider  stand  die  Aufführung  nicht  auf  der  glei- 
chen künstlerischen  Höhe  wie  jene  der  „Johannis-Passion", 
mit  welcher  voriges  Jahr  —  auch  am  Karmittwoch  und  unter 
derselben  Leitung,  Hofopernkapellmeister  Schalk's  —  die 
Gesellschaftskonzerte  einen  so  glänzenden,  wahrhaft  erheben- 
den Abschluss  fanden.  Man  hat  Hrn.  Schalk. als  geborenen 
Theaterkapellmeister  öfter  vorgeworfen,  dass  er  Opern-  und 
Oratorien-stil  vermenge,  ja  selbst  in  streng  kirchliche  Werke 
etwas  unberechtigt  Dramatisches  hineinbringe.  Möglich, 
dass  er  sioh  diese  kritischen  Einwendungen  gar  zu  sehr  zu 
Herzen  genommen.  Genug,  bei.  der  letzten  Aufführung  der 
„Matthäus-Passion"  verfiel  er  in  das  entgegengesetzte  Extrem, 
indem  er  die  scharfen  dramatischen  Akzente,  durch  welche 
das  Wunderwerk  Bach's  neben  seiner  überschwenglich  er- 
greifenden frommen  Lyrik  heute  teilweise  fast  noch  mehr 
imponiert  —  ich  erinnere  an  den  berühmten  Entrüstungschor 
„Sind  Blitze,  sind  Donner  in  Wolken  verschwunden?",  dann 
an  die  schneidig  kurzen  Anrufe  und  Wechselreden,  da  die 
Juden  den  Tod  Christi  verlangen  —  nahezu  vollständig  fallen 
Hess.  In  einer  gewissen  gleichmässig  temperierten  Stimmung 
zogen  die  meisten  der  hochcharakteristischen  Chornummern 
vorüber,  klar,  klangschön,  aber  farblos,  ohne  die  rechten 
Steigerungen  und  Höhepunkte.  Den  so  unendlich  zarten,  weihe- 
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vollen  Chorälen  dagegen  setzte  Hr.  Schalk  hie  und  da  un- 
nötige sentimentale  Drucker  auf,  auch  wirkte  hier  das  ein 
mögliohst  leises  Ausklingen  vorbereitende  diminuendo  in  jeder 
letzten  Strophe  am  Ende  monoton.  Oleichfalls  nicht  ganz 
befriedigte  das  aus  lauter  fremden  Gasten  zusammengesetzte 
Soloquartett,  obwohl  es  nahezu  dasselbe  war  wie  bei  der 
jüngsten  Leipziger  Aufführung  der  .Matthäus-Passion"  am 
Karfreitag  dieses  Jahres  und  in  dem  Bericht  unseres  „M.  W." 
(S.  326  der  No.  17)  geradezu  im  Gegensatz  zu  den  weniger 
gelungenen  Chorleistungen  besonders  gerühmt  wurde.  Nun 
auch  in  Wien  verschluss  man  sich  nicht  dem  wirklich  Ver- 
dienstlichen in  dem  reoitativischen  Gesang  des  Hrn.  Urlus 
als  Evangelist  (der  übrigens  ganz  improvisiert  für  Hrn.  Senius 
aus  St.  Petersburg  einspringen  musste),  sowie  den  Vorzügen 
der  Leistungen  des  Botterdamer  Künstlerpaares  Gerhard  Zals- 
mann  (Basspartie  des  Jesus)  und  Pauline  de  Haan-Mani- 
f  arges  (Alt),  aber  man  fand,  dass  die  drei  genannten  Solisten 
weder  untereinander,  noch  mit  der  Vertreterin  der  Sopran- 
partie Frl.  Anna  Kappel  (aus  Frankfurt a/M.)  so  recht  har- 
monisch übereinstimmten,  vielmehr  in  der  Art  der  Tongebung, 
Phrasierung,  Aussprache  (von  welch*  letzterer  man  übrigens 
bei  ihnen  manchmal  überhaupt  kein  Wort  verstand)  grelle 
Gegensätze  aufwiesen  —  gewiss  nicht  zum  Vorteile  einer  ein- 
heitlichen Gesamtwirkung.  Erst,  als  man  sich  im  zweiten 
Teile  der  „Matthäus- Passions'-Musik  an  das  bunte  stimm- 
liche und  geistige  Mosaik  mehr  gewöhnt  hatte,  lernte  man 
auch  das  gebotene  Einzelne  mehr  schätzen  und  musste  ge- 
rechterweise zugeben,  dass  die  beiden  weiblichen  Gäste  ihre 
wichtigsten  Arien  doch  eigentlich  sehr  schön  gesungen  hatten. 
Sehr  wacker  hielt  sich  diesmal  das  begleitende  Orchester  des 
„Konzertvereins",  und  ein  besonderes  Ehrenkränzlein  verdiente 
dessen  wackerer  Konzertmeister  Hubert  Zeiler,  der  in  der 
herrlichen  Hmoll-Arie  des  Alt  („Herr  erbarme  dich")  mit  der 
Singstimme  durch  sein  grosses  Violinsolo  aufs  schönste  zu 
duettieren  wusste.  Man  wird  den  trefflichen  Künstler,  der 
leider  ein  auswärtiges  Engagement  angenommen,  an  den 
nächstjährigen  Symphonieabenden  des  „Konzertvereins" 
schmerzlich  genug  vermissen. 

Übrigens  sollen  die  vielgeplagten  Konzertvereinsrausiker, 
denen  in  der  abgelaufenen  Saison  eine  geradezu  unglaubliche 
Arbeitstätigkeit  zugemutet  worden  war,  noch  immer  nicht 
zur  Buhe  kommen,  obwohl  ihre  eigenen  Konzerte  bereits  am 
4.  April  mit  dem  letzten  Mittwoch-Symphonie-Abend  zu  Ende 
gegangen  waren.  Aber  schon  drei  Tage  danach  hatten  sie 
wieder  an  einem  im  Grunde  bei  so  vorgerückter  Jahreszeit 
höchst  überflüssigen  „Bussischen  Symphoniekonzert"  mitzu- 
wirken, das  der  bekannte  Klaviervirtuose  OssipGabrilo- 
witsch  dirigierte.  Das  Programm  bot  die  in  Wien  schon 
wiederholt  beifällig  aufgeführte  farbenreiche  symphonische 
Suite  „Scheherasade"  von  Bimsky-Korssakow  (deren  Leip- 
ziger Erstaufführung  von  1896  bei  dem  damaligen  Musikfeste 
ich  auch  gehört  und  im  „M.  W."  besprochen  habe),  worauf 
als  Novität  eine  sogenannte  „Ouvertüre-Rhapsodie"  No.  6  von 
Gabrilowitsch  folgte,  die  man  ohne  Kenntnis  des  Autors  auch 
für  ein  schwächeres  Werk  Bimsky-Korssakow's  hätte  halten 
können,  so  ganz  in  dessen  Manier  war  sie  geschrieben. 
Weiter  spielte  Gabrilowitsch  mit  zündender  Bravour  und 
auch  sehr  fein  nuanciertem  Vortrag  Tschaikowsky's  Klavier- 
konzert in  Bmoll,  wobei  Kapellmeister  Gutheil  das  Orche- 
ster dirigierte.  Jedenfalls  die  eigentliche  Glanznummer  des 
Abends,  welohe  bewies,  wie  sehr  in  Gabrilowitsch'  Künstler- 
persönlichkeit der  Klaviervirtuose  dem  Dirigenten  und  letz- 
terer wieder  dem  Komponisten  überlegen.  Eine  grausame 
Enttäuschung  dürfte  allen  Nichtkennern  des  russischen 
„Klassikers"  Glinka  seine  mit  Unrecht  berühmte  Orchester- 
phantasie über  spanische  Volkslieder  „Jota  arragonese"  bereitet 
haben,  welche  namentlich  in  der  Instrumentierung  entsetzlich 
roh  und  trivial  klang.  Eine  für  ein  russisches  Konzert  höchst 
unglücklich  gewählte  Schlussnummer,  welche  wohl  viel  pas- 
sender durch  Glinka's  wirklich  geistreiche,  pikante  und  dabei 
echt  nationale  musikalische  Darstellung  eines  russischen 
Kirmestreibens  ^Kamarinskaja"  ersetzt  worden  wäre.  Aller- 
dings ein  in  Wien  schon  sehr  oft  aufgeführtes,  aber  stets 
mit  grösstem  Beifall  aufgenommenes  Stück. 

Nach  Ostern,  nämlich  am  31.  April  abends,  war  dem 
Konzert  vereinsorchester  wieder  eine  grosse  und  wichtige  Auf- 
gabe in  dem  Instrumentalpart  von  Brahma'  „Deutschem  Be- 
quiem"  zugewiesen,  welches  berühmte  Meisterwerk  nebst  der 
^Tragischen  Ouvertüre"  desselben  Tondichters  das  Programm 
des  zweiten  statuarischen  Konzertes  der  „Wiener  Sing- 
akademie" bildete.  Mit  dieser  überraschend  gelungenen 
Aufführung  hat  die  arme  vielgeprüfte  „Singakademie",  welche 


infolge   der   bedauerlichen  Demission   ihres  verdienstvollen 
Regenerators  Carl  Lafite  nach  einem  Lustrum   eifrige«, 
fröhlichen    und    meist   erfolgreichem   Vorwärtsstrebens    der 
früheren  traurigen  Schein-Existenz  verfallen  schien,  wieder 
einmal  ein  höchst  erfreuliches  Lebenszeichen  von  sich  gegeben. 
F.  Löwe  —  aber  nur  für  dieses  eine  Konzert  zum  Gastdiri- 
genten der  „Singakademie"  erwählt  —  hatte  in  zahlreichen 
Proben  die  (eben  noch  durch  Hrn.  Lafite's  Bemühungen  so 
tüchtig  geschulten)  stattlichen  Vereinskräfte,  verstärkt  durch 
den  wiener  „Eisenbahnbeamten-Gesangverein"  trefflich  ein- 
studiert und  dirigierte  dann  bei  der  Aufführung  selbst  mit 
wahrer  Begeisterung,  die  gerade  Brahma  gegenüber  an  einem 
der  berufensten  Bruckner-Apostel   als   rühmliches   Zeichen 
seiner  künstlerischen  Unparteilichkeit  doppelt  angenehm  auf- 
fiel.    So  ging  denn  alles  prächtig  zusammen  und  da  auch  die 
zwei  wichtigen  Soli  (der  Bass  von  Dr.  Felix  Kraus,    der 
Sopran  von  Frau  Dorn-Langstein  gesungen)  in  den  rech- 
ten Händen  waren,  hatte  diese  aufs  wärmste  aufgenommene 
Reprise  des   „Deutschen  Requiem"   der  in  Wien   besonders 
zahlreich  vertretenen  grossen  Brahma-Gemeinde  gewiss  einen 
erhebenden  Festabend  bereitet  und  zugleich  den  —  wie  ge- 
sagt: überaus  erfreulichen  —  Nachweis  erbracht,  dass    die 
„Singakademie"  mit  ihrem  ausgiebigen  und  wohldisziplinierten 
Chormaterial  unter  der  richtigen  Leitung  auch  weiterhin  ein 
massgebender  künstlerischer  Faktor  in  unserem  Musikleben 
verbleiben  könne.    Aber  von  wem  ist  eben  —  als  das  wichtig- 
ste, unerläßlichste  —  diese  „richtige  Leitung"  zu  erwarten? 
Natürlich  musste  man  da  zuerst  wieder  an  Hrn.  Lafite  den- 
ken, der  aber  rundweg  abgeschlagen,  an  jenes  Dirigentenpult 
zurückzukehren,  das  ihm  trotz  seiner  eifrigsten,  ehrlichsten 
Bemühungen  doch  im  Laufe  der  letzten  fünf  Jahre  noch  mehr 
Dornen  als  Lorbeeren  verschaffte.  Ebenso  wenig  würde  sich 
F.  Löwe  zu  einer  definitiven  Übernahme  des  betreffenden 
Direktorpostens  entschliessen,  hat  er  doch  vor  zwei  Jahren 
wegen  Überbürdung  —  um  sich  ganz  seiner  eigentlichen  Auf- 
gabe: den  Symphonieabenden  des  „Konzertvereins",  zu  widmen 
—  die  gleiche  führende  Stellung  bei  den  Gesellschaftskon- 
zerten  niedergelegt.    Wie  wir  hören,  hat  sich  nun  aber  ein 
anderer  Mutiger  gefunden,   der  sich  der  verwaisten  „Sing- 
akademie" annehmen  will  und  von  dem  sie  bei  Beiner  aner- 
kannt glänzenden  Direktionsbegabung  wohl  ihr  künftiges  Heil 
erwarten  könnte:  Professor  Hans  Wagner,  der  jugendfeurig 
energische  Chormeister  des  „Wiener  akademischen  Gesang- 
vereins".   Er  wird  noch   im  Mai  dieses  Jahres  das  dritte 
statuarische  Konzert  der  „Singakademie"  dirigieren,    plant 
auch  bereits  für  kommenden  Oktober,  in  welchem  die  zehn- 
jährige Trauerfeier  des  Ablebens  Anton  Bruckner's   zu    be- 
fehen  sein  wird,  ein  gemeinsames  Zusammenwirken  der  ihm 
ann   unterstehenden   beiden   Vereine   „Singakademie"    und 
„Akademischer"  zu  dem  genannten  Zwecke  edler  Pietät,  wo- 
bei eine  möglichst  glanzvolle  Aufführung  des  „Tedeums"  dee 
Meisters,    als   Quasi  -  Chorfinale    seine    neunte   Symphonie 
krönend,  die  Hauptprogramm-Nummer  bilden  soll. 
'  (Fortsetzung  folgt.) 

Wiesbaden. 

Unser  Musikleben  stand  zu  Beginn  des  neuen  Jahres  1906 

?inz  im  Zeichen  Mozart's,  dessen  150.  Geburtstag  von 
heater,  Konzertinstituten,  Vereinen  und  Konservatorien 
nach  bestem  Vermögen  gefeiert  wurde.  Von  minder  bekann- 
ten Mozartiana  hörten  wir  bei  der  Gelegenheit  (im  „Künstler- 
verein") das  kleine  Esdur-Trio  für  Klavier,  Bratsche  und 
Klarinette:  es  ist  in  glücklichster  Stunde  empfangen,  voll 
liebenswerter  Empfindung,  voll  schalkhafter  Einfälle;  und 
dann  eine  jener  reizenden  „Serenaden"  für  Harmonie- 
musik, die,  trotz  ihres  Charakters  einer  Gelegenheitskomposi- 
tion, doch  den  vollen  Stempel  der  Meisterschaft  tragen;  die 
hier  gehörte,  inBdur,  soll  von  Mozart  in  anderer  Form  schon 
im  12.  Lebensjahr  intendiert  worden  sein:  in  ihrer  von  lieb- 
lichster Melodik  getragenen,  zierlichen  Polyphonie  offenbart 
sie  so  reoht  das  gottbegnadete,  unerreichte  Formgenie  ihres 
Schöpfers! 

Die  königl.  Oper  brachte  unter  Prof.  Schlar's  Leitung 
eine  Neueinstudierung  des  „Don  Juan"  mit  recht  gutem 
Erfolg.  Im  Text  war  die  alte  Rochlitz-Übersetzung  beibe- 
halten: sie  ist  ja  nun  einmal  in  Fleisch  und  Blut  der  deut- 
schen Nation  übergegangen,  —  so  mag  sie  auch  in  Ehren  be- 
stehen bleiben  und  nur  in  Einzelheiten  verständnisvoll  retou- 
chiert  werden.  Wie  es' hier  geschah.  Und  es  wäre  wohl  noch 
ein  Mehres  geschehen;  wüsste  man  nicht,  wie  schwer  es  ist, 
den  Sängern,  die  jähre-  oder  jahrzehntelang  ihre  bestimmten 
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Textworte  gesangen  haben,  auch  nur  die  wichtigsten  Kor- 
rekturen zu  insinuieren :  Jeder  Sänger  lernt  lieber  die  schwie- 
rigste neue  Bolle.  Möchten  jüngere  Gesangsgenerationen 
von  vornherein  in  puncto  „Don  Juan"  eines  Guten  belehrt 
werden!  Für  das  Kostüm  der  Oper  war  „die  Velasquez-Zeit 
am  1650"  als  massgebend  angenommen :  nun,  wir  wissen,  dass 
„Don  Juan"  zu  jenen  Wunderwerken  der  Kunst  gehört,  die 
über  Geschieht«-  und  Lokalkolorit  erhaben  sind;  der  gewal- 
tige Stoff  ist  gleichsam  zeitlos  und  die  Art  und  Weise  seiner 
ftusserlichen  „Einkleidung"  bleibt  belanglos.  Mit  Vergnügen 
darf  aber  konstatiert  sein ,  dass  die  neue  Kostümierung  sehr 
reich  und  kleidsam  ist.  Auch  das  Szenische  war  geschickt 
arrangiert:  die  Aufeinanderfolge  der  Gesangsnummern  konnte 
streng  wie  im  Original  innegehalten  werden.  Nämlich  so: 
Akt  I  umfasst  im  1.  Bild  wie  immer  die  Szenen  der  Donna 
Anna  vor  dem  Palast  des  Komthurs.  Das  2.  Bild  ist  sehr 
günstig  disponiert:  rechts  das  Absteigequartier  der  ankom- 
menden Donna  El  vira;  links  eine  Fosada (Schenke):  Don  Juan 
ladet  Zerline  und  die  Bauern,  und  so  hernach  auch  die  hinzu- 
kommenden Masken  zu  einem  Fest  in  dies  Wirtshaus  ein. 
Als  8.  Bild  (nach  dem  Masken-Terzett  im  Finale)  sehen  wir 
die  offene  Gasthalle  eben  dieser  Posada:  oben  auf  der  Estrade 
ist  Don  Juan 's  Hausorchester  postiert;  vor  der  Halle  im 
Freien  spielt  eine  Zigeunerkapelle  den  Bauern  zum  Tanz  auf. 
Die  vornehmeren  Gäste  nehmen  an  den  Gasttischen  Platz. 
Die  Beiseiteführung  Zerline's,  das  Eindringen  der  Bauern  auf 
Don  Juan  und  dessen  Flucht  ins  Freie  oei  ausbrechendem 
Gewittersturm  hatte  bei  so  disponierter  Szene  gewiss  man- 
ches Glaubwürdige.  Akt  H:  Das  4.  Bild  entspricht  wieder 
dem  zweiten  und  bringt  die  Elvira-Szene,  die  Verkleidung  des 
Leporello  als  Don  Juan  (die  bei  der  gegenwärtigen  Kostü- 
mierung gut  realistisch  wirkt)  und  die  weiteren  Abenteuer 
LeporeÜo's  mit  Elvira  und  Don  Juan's  mit  den  Brautleuten. 
Das  6.  Bild  —  die  Vorhalle  zum  Mausoleum  mit  Kreuzgang  — 
bringt  das  Sextett,  LeporeÜo's  Arie  „Gebt  Pardon"  und  Octa- 
vio's  zweite  Arie;  das  6.  Bild  —  ganz  in  düstere  Romantik 

f staucht  —  umfasst  die  Szenen  auf  dem  Kirchhof  vor  der 
tatue  des  Komthurs  (keine  Reiterstatue,  die  ja  auch  durch 
nichts  motiviert  ist:  „Statua  gentilitxima"  !).  Hierhinkommen 
dann  auch  Anna  und  Octavio  und  es  folgt  die  grosse  Arie 
„Ich  grausam"  —  die  also  hier  keine  „Bnef"-Arie  ist.  Das 
7.  Bild,  Don  Juan's  Gastmahl,  war  vorzüglich  arrangiert:  zum 
Schluss  zuckt  bei  dem  Gewitter,  das  den  Auttritt  der  Statue 
begleitet,  ein  Blitzstrahl  hernieder:  der  Saal  stürzt  in  Trüm- 
mer und  —  das  Schlussbild  —  „der  bestrafte  Wollüstling" 
liegt  entseelt  zu  Füssen  der  Statue  anf  dem  Kirchhof.  .  .  . 
Unbedingt  könnte  man  für  diese  szenische  Einrichtung  ein- 
treten, wäre  sie  nicht  hierorts  durch  ein  Zuviel  von  Staffage 
gestört  —  es  gab  da  allerlei  überflüssige,  von  der  Musik  nur 
ablenkende  Ausschnitte  aus  dem  spanischen  Strassenleben  — , 
und  wären  nicht  die  Pausen  zwischen  den  einzelnen  Bildern 
(des  dekorativen  Auf  baue  wegen)  von  tödlicher  Lange  ge- 
wesen: die  »Don  Juan"-Vorstellungen  dauerten  ehedem  a'/t 
8tunde,  die  Wiesbadener  Neueinstudierung  —  über  4  Stunden! 
Gesungen  wurde  mit  Fleiss  und  Hingabe,  wenn  auch  nicht 
immer  mit  gleich  gutem  Erfolg.  Kleider  machen  Leute  — 
aber  keine  Sänger.  Das  Orchester  war  vom  Dirigenten  zu 
einer  etwas  allzu  verzärtelten  Tongebung  angeleitet;  auch 
die  auffallend  breiten  Zeitmasse  irritierten  zuweilen :  nament- 
lich mussten  sich  Bedenken  erheben  gegen  das  Tempo  im 
Duett  „Reich*  mir  die  Hand" — von  dem  nicht  nur  das  Andante 
in  musikdramatischer  Breite  genommen  wurde,  sondern  auch 
der  folgende  •/»-Takt  „So  dein  zu  sein  auf  ewig"  — :  eine  alte 
Streitfrage.  In  der  Originalpartitur  ist  bekanntlich  für  diesen 
zweiten  Teil  des  Duetts  kein  neues  Tempo  vorgeschrieben. 
So  hätte  also  das  erste  Andante-Tempo  auch  hier  trotz  Takt- 
wechsel zu  gelten?  Diese  Auffassang  wird  immer  etwas 
künstlich  Konstruiertes  haben,  zumal  in  Ansehung  des  ita- 
lienischen Urtextes  „Attdiam',  andiom'"  —  „geh'n  wir.  geh*n 
wir".  Also  gehen  wir  lieber  ein  bisschen  zu!  Auen  eine 
flottere  Behandlung  der  Secco-Recitative  (hier  vom  Streich- 
quartett begleitet)  wäre  noch  anzustreben  gewesen.  Im  all- 
gemeinen bot  der  Wiesbadener  „Don  Juan"  aber  viel  Ge.- 
lungenes. 

Das  Hoftheater -Orchester  beschloss  seine  Symphonie- 
Abende  unter  Prof.  Mannstädt's  Leitung  mit  einer  sehr  hin- 
gebungsvoll studierten  Vorführung  der  dramatischen  Sym- 
phonie -Romeo  und  Julie"  von  H.  Berlioz.  Am  besten 
wirkten  die  drei  Orchesterstücke  „Fest  bei  Capulet",  „Liebes- 
szene" und  „Fee  Mab",  in  welchen  die  Kapelle  all  ihre 
glänzendsten  Vorzüge  offenbarte.  Im  „Prolog"  und  besonders 
m  der  abschliessenden  Szene  des  Pater  Lorenso  war  es  doch 


auffallend,  wie  viel  Leeres,  Opernhaftes  und  —  Langstieliges 
hier  neben  einzelnen  elektrisierenden  Geistesblitzen  sich 
breit  macht,  wie  weit  Berlioz  auch  in  seiner  Kunst  der 
scharfen  orchestralen  Charakteristik  jetzt  schon  überholt  ist!  — 
Alles  in  allem  gestaltete  sich  indes  dies  Schluss-Konzert  zu 
einem  wahren  Triumph  für  alle  Mitwirkenden;  Hr.  Prof.  Mann- 
städt  wurde  hervorragend  gefeiert.  Im  vorletzten  Konzert 
war  Eugen  d'Albert  der  Held  des  Abends  gewesen.  Zu 
welcher  Höhe  stilistischer  Reinheit  und  Grösse  der  Auffas- 
sung hat  er  sich  emporgeschwungen!  Es  liegt  zuweilen  etwas 
Insichverschlossenes  in  seiner  Kunstdarbietung:  sie  scheint 
mehr  sich  selbst  zu  genügen,  scheint  zu  erhaben,  um  sich 
mit  Allerwelts-SinnfäUigkeit  zu  äussern.  Ein  Künstler,  der 
solche  Eigenart  der  Anschauung,  solche  Kraft  des  Gestaltens 
aus  der  eigenen  Individualität  heraus  offenbart,  verlangt  na- 
türlich eine  volle  und  unbedingte  Hingabe  des  Hörers.  Sie 
wurde  ihm  zuteil.  Brahma'  Bdur- Konzert  kam  der  Natur 
des  Pianisten  soweit  als  möglich  entgegen.  Man  muss  erlebt 
haben,  mit  welcher  Eigenwilligkeit  sich  d'Albert  in  diese 
Musik,  dies  erste  AUegro,  versenkt;  mit  welch  weihevollem 
Ernst  er  das  Andante  durchdringt:  wie  sieghaft  er  im  3.  und 
4.  Satz  —  dem  Ungarischen  Finale  —  triumphiert,  förmlich 
wie  aufjauchzend  im  Gefühl  seiner  Machtvollkommenheit! 

Nun  zum  Kurhaus.  Es  existierte  bisher  noch  immer 
als  sogenanntes  „Provisorium",  und  das  wird  auch  wohl 
nächsten  Winter  noch  so  bleiben.  Doch  ragt  der  Neubau 
bereits  stattlich  in  die  Höhe.  Unglaublich  sind  die  Mittei- 
lungen, welche  über  die  Anlage  des  neuen  Konzertsaales  in 
die  Öffentlichkeit  dringen:  der  Saal  hätte  darnach  alles  was 
Menschenbegehr,  nur  —  keinen  Nebenraum  für  die  Biblio- 
thek, kein  Stimmzimmer,  kein  Künstlerzimmer,  keinen  Garde- 
roben- und  Toilettenraum  für  das  Orchester!  Soll  man  das 
für  möglich  halten?  Konnte  ein  Architekt  solchen  Plan 
entwerfen?  durfte  ein  solcher  Plan,  den  jeder  Orchesterdiener 
hätte  berichtigen  können,  von  der  Stadt  genehmigt  werden  ? 
Nun  wird  an  allen  Ecken  und  Enden  geflickt  und  gekleistert  wer- 
den müssen:  einige  der  Räume  sollen  ins  Souterrain,  einige  auf 
den  Boden;  und  die  Kritik  wird  dem  Baumeister  wahrschein- 
lich aufs  Dach  steigen!  .  .  .  Die  letzten  dies  winterlichen 
Kurkonzerte  brachten  nooh  manches  Bemerkenswerte.  Inter- 
essant war  die  Bekanntschaft  mit  der  symphonischen  Dich- 
tung „Belsazar"  von  Paul  Ertel.  Die  Idee,  Heine's  bekannte 
Ballade  zum  Gegenstand  musikalischer  Nachdichtung  zu 
machen,  scheint  mir  so  übel  nicht:  die  musikalischen  Bezie- 
hungen und  Anspielungen  ergeben  sich  zwanglos.  Der  Kom- 
ponist hat  es  natürlich  in  erster  Reihe  darauf  abgesehen,  den 
allgemeinen  Stimmungsgehalt  der  Dichtung  in  seiner  Parti- 
tur wiederznspiegeln:  ein  schweratmiges  orientalisches  Kolorit, 
unheimlich  drohende  Schwüle  liegt  über  dem  Ganzen  ausge- 

SOBsen;  in  das  Bacchanal  und  den  Waffenlärm  hinein  tönen 
ie  gespenstigen  Mahnrufe:  das  Orchester  steigert  sich  bis 
zu  einem  furchtbaren  Aufschrei,  —  dann  scheint  alles  in 
Nacht  und  Nebel  zu  versinken,  und  nur  wie  verworren  tönen 
die  Stimmen  der  Mitternacht  noch  einmal  klagend  empor. . . . 
Das  phantasievolle,  allerdings  sehr  düster  gefärbte  Tonge- 
mälde wurde  recht  beifällig  aufgenommen.  Weniger  ver- 
mochte beim  Publikum  Brückners  romantische  Symphonie 
(Esdur)  anzusprechen:  am  meisten  fesseln  das  Andante  und  das 
Scherzo  mit  seinen  fröhlichen  Jagdfanfaren;  während  das  Fi- 
nale in  seiner  beträchtlichen  Länge  ohne  tiefere  Wirkung  blieb. 
Neben  diesen  seltner  gehörten  Werken  kamen  ältere  von  Schu- 
mann, Brahms,  Liszt  u.a.  unter  Kapellmstr.  Afferni's  Leitung 
in  angeregter  und  anregender  Weise  zu  Gehör:  denn  Herr 
Afferni  versteht  es  vortrefflich,  dem  Orchester  Wärme,  Aus- 
druck und  Seele  mitzuteilen;  in  Hinsicht  auf  scharf-präzisierte 
Detaillierung  der  Wiedergabe  bleiben  zuweilen  noch  Wünsche 
für  die  Zukunft  offen.  Die  Solisten,  die  in  den  Kurhaus- 
konzerten auftraten,  haben  zum  Teil  etwas  enttäuscht.  Van 
Dyck  höchst  musikalisch,  doch  stimmlich  nicht  mehr  auf  der 
Höhe;  Maikki  Järnefeld,  mit  stark  gelockerter  Tongebung, 
nur  noch  im  zarteren  Ausdruck  wirklich  erwärmend;  Thi- 
baud  mit  seinen  Violin  vortragen  —  ein  wenig  matt  und 
reisemüde.  Grosse  Triumphe  feierte  aber  Ossip  Gabrilo- 
witsch,  der  Schumann's  Amoll-Konzert  in  der  Ausführung  mit 
überraschender  deutscher  Empfindungswärme  durchtränkte. 
—  Mitglieder  unsrer  beiden  Orchester  —  so  des  Hottheaters 
wie  des  Kurhauses  —  hatten  sich  dann  zum  Schluss  der 
Saison  noch  zu  einem  „Festkonzert"  vereinigt  „zum  Besten 
der  Pensionskasse  Deutscher  Musiker"  — :  eine  stattliche 
Orchesterbesetzung,  mehr  als  190  Mann!  es  gab  Wagner's 
„Meistersinger-Vorspiel,  Liszt's  „Tasso"  und  Beethoven's  8. 
nLeonoren"-Ouverture,  die  unterHrn.  Affer  ni's  temperament- 
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voller  Direktion  mit  einer,  zum  Teil  grandiosen  Klangwir- 
kung zu  Gehör  gelangten.  Die  Konzertmeister  der  beiden 
Kapellen  HH.  Irmer  und  Nowack,  zwei  tüchtige  Geiger, 
exzellierten  in  Bach's  Doppelkonzert  (Dmoll);  Frau  Kernic 
von  der  Frankfurter  Oper  erfreute  durch  den  geschmack- 
vollen Vortrag  einiger  Arien  von  Haydn  und  Moznrt,  und 
unser  Wiesbadener  Kammervirtuos  Oskar  Brückner  riss  die 
Zuhörerschaft  durch  seine  von  Glanz  und  Bravour  erfüllten 
Violoncello-Vorträge  zu  enthusiastischem  Beifall  hin. 

Recht  Befriedigendes  wurde  von  unsern  verschiedenen 
Gesangvereinen  in  Konzerten  dargeboten:  der  „Cäcilien- 
Verein"  brachte  unter  Musikdirektor  Kogel  den  Mendels- 
sohn'schen  „Elias"  und  die  Bach'sche  „Matthaus  -  Passion" 
zu  gelungener  Aufführung;  von  den  Männergesangver- 
einen erfreute  letzthin  der  „Lehrergesangverein"  (Di- 
rigent Spangenberg)  durch  fleissig  studierte  Wiedergabe 
von  Gernsheim's  „Schlacht  bei  Salamis"  und  Hegar's  rHymne 
an  den  Gesang";  der  „Männergesangverein"  (Dirigent 
Prof.  Mannstädtj  hatte  besonders  grossen  Erfolg  mit  der 
schwierigen  „Belsazar"- Ballade  von  Matth.  Neumann,  und 
die  „Concordia"  (Dirigent  Pfeiffer),  ebenfalls  in  grösseren 
Chorwerken  von  Hegar  etc.  sehr  Tüchtiges  leistend,  fand  in 
der  feingestimmten  Wiedergabe  einfach-volksmassiger  Gesänge 
noch  einen  besonders  rühmlichen  Erfolg. 

Unter  den  in  letzter  Zeit  solistisch  aufgetretenen  Künst- 
lern nenne  ich  zunächst  zwei  Sängerinnen:  Emmy  Klos, 
ein  Konzertsopran  von  dramatischer  Färbung,  doch  auch  für 
Kirchengesang  wohl  geeignet;  und  Lina  Wendel,  ein  mehr 
auf  zart  lyrischen  Vortrag  abgestimmter  Sopran  aus  der 
Schule  uuserer  Gesangsmeisterin  Maria  Wilhelmj;  ferner: 
die  Pianistin  Elly  Ney,  die  eine  kräftig  entwickelte  virtuose 
Technik  mit  leidenschafts  vollem  Ausdruck  verbindet;  den  vor- 
trefflichen Violoncellisten  des  Kurorchesters  Max  Schildhach , 
dessen  schwunghafte  BogentÜhrung  und  markiger,  dabei  sym- 
pathischer Ton  in  dem  bravourös  vorgetragenen  Violoncello- 
Konzert  von  Dvorak  sich  sehr  eindrucksvoll  bekundeten; 
endlich  Frau  May  Afferni-Brammer,  die  Gattin  unseres 
städtischen  Kapellmeisters  Afferni,  eine  ebenso  gründlich 
geschulte  als  vornehm  empfindende  Geigerin  —  übrigens, 
gleich  ihrem  Gatten,  auf  dem  Leipziger  Konservatorium  aus- 
gebildet — :  die  Kammermusikvorträge  dieses  Künstlerpaares 
sind  von  auserlesener  Art  und  eine  willkommene  Bereicherung 
unseres  Wiesbadener  Musiklebens.  Otto  Dorn. 


Leipzig.  An  grösseren  Aufgaben  stählt  sich  die  Kraft. 
Durch  die  Aufführung  von  Händel's  Oratorium  „Saul"  in  der 
Neugestaltung  von  Friedrich  Chrysander  hat  der  „Bach- 
verein"  unter  Leitung  des  Hrn.  Karl  Straube  seine  ge- 
wonnene grössere  Leistungsfähigkeit  unzweifelhaft  dargetan. 
Es  ist  nur  zu  wünschen,  dass  das  Anwachsen  des  Vereins 
den  Fortschritten  in  seiner  stimmlichen  Durchbildung  ent- 
spricht. Der  Dramatiker  Händel  vor  allem  verlangt  für  die 
Bewältigung  seiner  Chöre  in  den  Oratorien  nicht  nur  gut 
geschulte  und  disziplinierte  Sänger  an  und  für  sich,  sondern 
auch  einen  wirklich  grossen  Chor,  dessen  Stimmkraft  den 
höchsten  dramatischen  Akzenten  Genüge  zu  leisten  vermag. 
Mit  Rücksicht  auf  die  Anzahl  der  Singenden  aber  hat  der 
„Bachverein",  selbst  in  den  Chören,  wo  seine  Schwachen  am 
meisten  hervortreten  mussten,  wie  in  den  Triumphgesängen 
der  Israeliten  und  in  den  Chören  „O  blindes  Basen"  und 
„Gurt'  um  dein  Schwert",  recht  Gutes  geleistet.  Dadurch, 
dass  Hr.  Straube  die  Tempi  von  einigen  Chören  etwas  zu 
schnell  nahm,  z.  B.  das  Zeitmass  von  „Halleluja",  erlitt  so- 
wohl die  Klarheit  in  den  Figuren,  wie  die  plastische  Gestal- 
tung einige  Einbusse.  Die  Stärke  des  Vereins  lag  natur- 
gemäss  in  der  Behandlung  des  Lyrischen.  Dementsprechend 
gelangten  die  Klagechöre  zu  einer  ganz  vortrefflichen  Wieder- 
gabe. An  dem  schönen  Gelingen  der  Aufführung  hatten  die 
mitwirkenden  Solisten  nicht  geringen  Anteil.  Herr  A.  van 
Eweyk  war  ein  Saul  von  leidenschaftlicher  Kraft  und  von 
einer  für  das  Oratorium  notwendigen  stimmlichen  Grösse. 
Leider  entsprach  ihm  nicht  der  David  des  Frl.  ElseSchüne- 
mann.  Ihr  Alt  besitzt  nicht  den  heroischen  Charakter,  den 
er  für  Charakterisierung  des  jungen  Kriegshelden  haben 
musste.  VN  as  ihr  an  Durchschlagskraft  der  stimmlichen  Mittel 
fehlt,  mangelte  Frau  E.  Goette  aus  Berlin  an  Wärme  des 


Tones,  um  als  Michal  ihre  Liebe  xu  David  wirksam  zum 
Ausdruck  bringen  zu  können.  Immerhin  gelang  es  ihr  noch 
mehr,  als  Frl.  Schönemann,  durch  ihren  Vortrag  und  ihre 
Stimme  den  gestellten  Anforderungen  gerecht  zu  werden. 
So  in  der  Arie  „Vater  des  Friedens".  Wie  bedauerlich,  dass 
die  Stimme  des  Hrn.  Kammersängers  Hess  habituell  gestört 
ist  und  ihn  an  einer  ruhigen  Tonführung  verhindert,  er  würde 
noch  viel  grössere  gesangliche  Wirkungen  als  so  schon  er- 
zielen. Die  schwärmerische  Freundesliebe  Jonathan's  zu  Da- 
vid wusste  er  im  »  am  ergreifendsten  zum  Ausdruck  zu 
bringen.  Sehr  gut  charakterisierte  Hr.  Franz  Winter  Saul's 
Diener  Doreg,  den  Geist  des  Propheten  Samuel  und  den 
Priester  Abiathar.  Sein  schöner,  kraftvoller  und  manieren- 
freier Bass  kam  selbst  in  den  kleinen  Episoden  zur  vollen 
Geltung.  Hecht  gut  auch  sang  Frl.  Harry  van  der  Harst 
die  Partie  der  Hexe  von  Endor  und  Hr.  Kantor  Borchers 
die  des  Boten.  Instrumental  unterstützten  die  Herren  M.  G. 
Fest  an  der  Orgel  und  Dr.  Max  Seiffert  aus  Berlin  am 
Cembalo  die  Aufführung  in  sehr  lobenswerter  Weise.  Und 
die  städtischeKapelleaus  Chemnitz  entledigte  sich  ihrer 
Aufgaben,  sowohl  in  den  Begleitungen  als  auch  in  den  reinen 
Instrumentalsätzen  mit  hoch  anzuerkennender  Akkuratesse 
und  Wärme.  Der  Leiter  des  „Bach Vereins",  Hr.  Organist  Karl 
Straube,  hat  durch  seine  begeisterte  Hingabe  beim  Diri- 
gieren die  schönen  Früchte  seiner  mühevollen  Arbeit  bei  der 
Vorbereitung  geerntet.  Bei  seiner  grossen  Arbeitskraft  und 
seiner  grossen  Liebe  für  die  ernste  Sache  seines  Vereins 
muss  es  ihm  gelingen,  den  „Bachverein"  zur  Blüte  zu  führen. 
Herr  Kammersänger  Ludwig  Hess  ist  auch  Komponist 
und  gehört  nach  den  von  ihm  komponierten  Liedern,  die  er 
und  die  Altistin  Fräulein  Elsa  Schttnemann  aus  Berlin 
in  seinem  Konzeit  am  4.  Mai  zu  Gehör  brachte,  zu  den 
modernen  Liederkomponisten.  Bei  ihm  steht  wie  bei  allen 
musikalischen  Impressionisten  der  Reichtum  der  Harmonien 
in  keinem  richtigen  Verhältnis  zu  der  melodischen  Linien- 
führung. Er  bietet  zu  viel  Stimmung  und  zu  wenig  Charakter 
und  gerät  dabei  oft  durch  einen  gesuchten  Rhythmus  in  eine 
wirbelnde  Strömung,  die  sowohl  den  rechten  Ausdruck,  als 
Eindruck  verhindert.  Da  er  aber  als  Sänger  weiss,  was 
wirksam  ist,  setzt  er  durch  melodische  Phrasen  Lichter  auf, 
die,  wenn  sie  wie  bei  seinem  Vortrage  leuchten,  erfreuen. 
Von  den  17  Liedern  gefielen  ungefähr  sieben,  am  meisten 
„Klein  Annemarei"  und  „Wie  das  Volkslied  entstand".  Hrn. 
Hess'  und  Frl.  Schünemann's  Vortragskunst  trugen  wesent- 
lich dazu  bei,  die  Lieder  genussreicher  zu  machen.  Bei  den 
Altliedern  würde  noch  mehr  erreicht  worden  sein,  wenn  der 
Alt  von  Frl.  Schünemann  schöner,  grösser  und  modulations- 
fähiger wäre.  In  die  Begleitungen  teilten  sich  Hr.  Hess 
und  Hr.  Karl  Straube,  beide  in  vorzüglicher  Weise. 

Faul  Merkel. 

Leipzig.  Dem  Berliner  Damen-Terzett  (Frls.  Elsa 
Trojanus,  Karola  Bergen,  Margarete  Heinrich),  das  den 
Drang  in  sich  fühlte,  im  Wonnemonat  Mai  ein  Konzert  in 
Leipzig  zu  geben,  mochten  wir  empfehlen,  den  Sommer  zu 
fleissigen  Ensemble-  wie  auch  eigenen  Tonbildungsstudien 
zu  benutzen.  Die  Darbietungen  des  gen.  Terzetts  waren 
nichts  weniger  als  wonnesam.  Zum  Konzertieren  fehlt  vor- 
läufig die  Berechtigung.  Am  wackersten  hielt  sich  noch 
die  Altistin,  wogegen  die  beiden  anderen  Damen  im  Tre- 
molieren  und  Unreinsingen  sich  ein  übriges  leisteten.  Ein 
Glück,  dass  die  Damen  keine  a  captlln- Gesänge  vortrugen: 
die  den  Liedern  unterlegte  Klavierbegleitung  hielt  sie  immer- 
hin noch  über  Wasser.  —  Der  mitwirkende  Pianist  Herr  Os- 
kar Zalewski  konnte  mit  dem  teilweise  recht  unreifen  und 
poesielosen  Vortrag  von  Beethoven's  Andante  favori  keine 
hohe  Meinung  von  seinem  Können  erwecken.  Bedeutend 
besser  in  technischer  wie  musikalischer  Hinsicht  glückte  ihm 
aber  Chopin's  F moll-Phantasie.  L.  Wambold. 

Altenburg.  Im  Januar  begannen  die  öffentlichen  Kon- 
zerte mit  einer  Aufführung  der  „Singakademie"  in  der 
Brüderkirche.  Der  Chor  brachte  unter  Leitung  des  Herrn 
Hof  kapellmeister  Dr.  Göhler  Lieder  aus  dem  WeihDachtslieder- 
buch  des  Zwickauer  Kantors  Cornelius  Freundt  (von  Dr. 
Göhler  bei  Breitkopf  &Härtel  herausgegeben)  meist  tonschön, 
rhythmisch  klar  und  stimmungsvoll  zu  Gehör.  Diese  alten 
Chöre  aus  dem  16.  Jahrhundert  erweisen  sich  auch  heute 
noch  sehr  wohl  als  zu  Konzertzwecken  geeignet,  obschon  sie 
an  die  Werke  eines  Eccard  oder  gar  eines  Orl.  Lassus  oder 
Palestrina  aus  jener  Zeit  nicht  heranreichen.  Unter  den  So- 
listen, Mitglieder  vom  hiesigen  Hoftheater,  wirkte  Frl.  v.  Neu- 
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degg  als  recht  sympathische  Altsängerin  in  Liedern  von 
P.  Cornelias  und  G.  Göhler  mit.  Hr.  Konzertmeister  Prins 
erfrente  durch  klare  Technik  und  schönen  Ton  in  Werken 
von  Bach  und  Becker.  DieOrgelbegleitungdesHrn.RenzoBossi 
zu  den  Soli  für  Alt  und  Violine  war  fast  durchgängig  zu 
stark,  wodurch  ein  ungetrübter  Genuas  unmöglich  wurde, 
dagegen  gelangen  Pastorale  von  Couperin  und  besonders  Arie 
von  Händel  für  Orgel  recht  gut.  —  In  der  darauffolgenden 
Abendunterhaltung  des  „Männergesangvereins"  kamen 
neben  erfreulichen  Sologaben  von  Frl.  Mel.  Geyer  aus  Chem- 
nitz (Sopran)  und  Hrn.  Konzertmeister  Wille  von  hier  (Violine) 
einige  neue  Mannerchöre  zu  Gehör,  „Auferstanden"  vom  Unter- 
zeichneten, .Der  junge  Fähndrich"  von  Chr.  Schnyder,  „Das 
Grafenkind''  von  0.  Neubner,  „Klage"  von  H.  Sitt,  welche  alle 
lebhaften  Beifall  fanden.  —  Die  Mozartfeier  in  der  „Künstler- 
Klause"  war  durchaus  interessant  in  der  Zusammenstellung 
des  Programms  Mozart'scher  Kompositionen,  sowie  im  Auf- 
treten äusserst  gefeierter  Solisten  und  würdig  in  der  künstle- 
rischen Ausführung.  Wusste  Frl.  Paula  Hegner  aus  Leip- 
zig das  Es  dur  -  Klavierkonzert  No.  9  poetisch  schön  den 
Hörern  zu  vermitteln,  so  wirkte  andrerseits  die  Symphonie- 
Eonzertante  für  Violine  und  Bratsche  mit  Orchester  durch 
das  feine  Zusammenspiel  der  Solisten,  Hr.  Prof.  H.  Sitt  und 
Frl.  Catharina  Bosch  aus  Leipzig,  wahrhaft  herzerquickend. 
Hr.  Konzertsänger  Klarmüller  aus  Dresden  erfreute  durch 
Becitativ  und  Arie  aus  der  Oper  „Die  Entführung".  Dass 
Hr.  Prof.  H.  Sitt  als  Dirigent  in  Ballettmusik  zu  „Idomeneo" 
und  Ouvertüre  zu  „Figaro's  Hochzeit"  künstlerisch  auserle- 
sene Genüsse  bot,  braucht  einfach  erwähnt  zu  werden.  — 
Die  Mozartwoche  im  Hoftheater  brachte  ausser  den  wich- 
tigsten Opern  Mozart's  auch  in  eineni  Abonnementskonzerte 
der  herzogt.  Hofkapelle  ebenfalls  nur  Kompositionen  von  Mo- 
zart. Die  Sologesänge  der  Frau  Nina  Faiiero-Dalcroze  aus 
Genf  gelangen  an  diesem  Abend  nicht  immer  gleich  gut  in 
Auffassung  und  Tonbildtmg.  Dass  sie  trotzdem  zu  den  aus- 
erwählten Gesang-Kttnstlennnen  gehört,  bewies  sie  durch  die 
entzückende  Interpretation  von  „Zefiretti  lusinghieri"  aus  „Ido- 
meneo", „Veilchen",  „Schlafe,  mein  Prinzchen,  schlaf  ein". 
Das  A  dur- Violinkonzert  verstand  Hr.  Konzertmeister  Prins 
mit  jedem  folgenden  Satze  in  Auffassung  und  Vortrag  bedeu- 
tender zu  gestalten.  Der  orchestrale  Teil,  bestehend  aus 
„Jupiter-Symphonie",  Serenade  No.  6  für  2  kleine  Orchester 
und  Ballettmusik  zur  Pantomime  „Les  petiti  riensu  liess  unter 
der  künstlerischen  Leitung  des  Hrn.  Dr.  Göhler,  zumal  die 
Ausführung  fast  einwandfrei  war,  dem  lauschenden  Hörer 
einen  erfreulichen  und  weiten  Blick  tun  über  ein  Stück 
sonnigsten  Gefildes,  durchrieselt  von  dem  melodienreichen, 
unversiegbaren  Quell  Mozart'scher  Kunst. 

E.  Bödger. 

Stettin.  Es  ist  kein  Kolossalgemälde,  dessen  man  be- 
darf, um  eine  Darstellung  des  Stettiner  Musikgetriebes  zu 
liefern:  eine  Aquarellskizze  genügt,  um  von  ihm  eine  ganze 
Wintersaison  zur  Anschauung  zu  bringen,  wobei  man  dann 
naturlich  nach  Art  guter  Maler  nur  das  Wesentliche  hin- 
tuscht. Die  Stadt  Loewe's  ist  zwar  ein  Ort  von  ca.  240  000 
Seelen,  der  Zentralpunkt  einer  grossen  Provinz  und  als  sol- 
cher der  Sitz  höchster  Zivil-  und  Militärbehörden,  ferner 
einer  reichen  Kaufmannschaft,  aber  musikalisch  so  armselig, 
dass  sie  es  noch  nicht  einmal  zu  einem  ständigen  Konzert- 
orchester und  zn  regelmässigen  Symphoniekonzerten  gebracht 
hat  So  muss  denn  auch  der  Nachfolger  Loewe's,  Professor 
A.  Lorenz,  die  Aufführungen  seines  „Musikvereines"  mit 
einer  Militärkapelle  zuwegebringen.  Deren  waren  es  heuer 
drei:  „Die  Jungfrau  von  Orleans"  vom  Genannten  selber, 
„Alexander's  Fest"  von  Händel  und  die  „Matthäus-Passion" 
von  S.  Bach.  Unter  den  Solisten  dieser  Oratorienkonzerte 
waren  ein  paar  Leipziger:  Frau  Buff-Hedinger  und  Hr.  Pinks. 
Ihnen  schloss  sich  für  das  erste  der  beiden  ebenfalls  unter 
Lorenzens  Szepter  stehenden  Konzerte  des  „Stettiner  Lehrer- 

Cngvereins"  noch  Frl.  Gerhardt  als  Dritte  im  Bunde  an. 
den  übrigen  Chorkonzerten  verdient  das  des  Berliner 
Domchors  und  des  Stettiner  Bugenhagen- Kirchenchores  be- 
sondere Erwähnung,  dermalen  in  letzterem  der  ebenso  rüh- 
rige wie  begabte  Organist  Paul  Bother  eine  Choralkantate 
von  Heger  („0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden"  für  Alt-  und 
Tenorsoto,  gemischten  Chor,  Violine,  Oboe  und  Orgel)  zu 
einer  wohlgelungenen  Auffuhrung  brachte.  Das  Werk  hatte 
aber  trotzdem  —  wie  die  von  Reger  wohl  alle  —  keine  ein- 
stimmige Anerkennung  gefunden.  Da  stand  eine  der  schweren 
Chormotetten  von  Brahms,  die  der  Starpunkt  des  vorher- 
gehenden Konzertes  jener  kleinen,  aber  leistungsfähigen  Chor- 


vereinigung war,  ganz  anders  da.  Bezüglich  der  Instrumental- 
musik grossen  Stiles  sässe  nun  die  Stadt  der  Dulichius  und 
Loewe  ganz  auf  dem  Trockenen,  wenn  ihr  die  Vorsehung 
nicht  einen  Mann  gegeben  hätte,  der  ihr  auf  eigene  Rechnung 
und  Gefahr  und  zwar  ohne  eigentlichen  „klingenden  Dank" 
wenigstens  etwas  von  dem  grossen  Musikstrome  zuleitete, 
der  andere  deutsche  Städte,  von  solcher  Grösse  und  Position 
eher  zu  überschwemmen  pflegt.  Das  ist  der  Musikalien- 
händler Döring  (Firma  E.  Simon).  Der  musikalischen  Taten- 
lust dieses  Herrn  verdankt  die  berühmte  „Heringsresidenz 
a.  d.  Ostsee"  seit  fünf  Jahren  eine  jedesmalige  Reihe  von 
Abonnementskonzerten,  deren  Höhepunkte  in  der  verflossenen 
Saison  zwei  Symphoniekonzerte  des  Winderstein'sche'n 
Orchesters  aus  Leipzig  waren.  Winderstein  machte  darin 
mit  grossem  Erfolge  sogar  neue  Musik,  so  u.  a.  die  roman- 
tische Symphonie  von  Brückner  und  das  Faunsidyll  von 
Debussy.  Ein  drittes  Symphoniekonzert  führten  die  Ber- 
liner Philharmoniker  aus,  die  aber  lediglich  „olle  Ka- 
mellen" brachten,  da  sie  —  keine  Zeit  hätten,  die  verlangten 
neueren  Werke  vorher  zu  probieren!  Als  Solisten  wirkten 
in  diesen  drei  Konzerten  Moriz  Rosenthal,  der  Geiger 
Burmester  und  der  Konzerttenorist  Hess  mit.  Die  ande- 
ren Döring'schen  Konzerte  waren  sogen.  Solistenkonzerte, 
aus  deren  Reihe  die  Namen  Emilie  Herzog,  Teresa 
Carrefio,  L.  Wällner,  d'Albert,  Petschnikoff  und 
Gabrilowitsch  hervorgehoben  seien,  obwohl  d'Albert 
nicht  auf  der  Höhe  stand,  die  man  bei  ihm  vorauszu- 
setzen pflegt.  Die  Kammermusik  kam  in  der  Hauptsache 
durch  die  beiden  Zyklen  des  Quartetts  von  Walaemar 
Meyer  und  des  einheimischen  Geigers  Wild  zu  Worte. 
Ersteres  spielte  ausschliesslich  alte  Sachen  und  zwar  keines- 
wegs künstlerisch  vollendet;  letzterer  gab-  das  Interessanteste 
in  zwei  Klavierquintetten,  dem  in  Fmoll  von  Cesar  Franck 
und  einem  in  Caur  von  Eduard  Behm,  das  noch  Manuskript 
ist.  Der  Berliner  Behm  wirkte  als  geborener  Stettiner  zu- 
nächst in  Stettin,  wurde  aber  dort  bald  als  unbequem  hinaus- 
drangsaliert, natürlich  zu  seinem  Glücke,  denn  in  Berlin  ist 
er  erst  „was  geworden".  Von  sonstigen  Konzerten  „einheimi- 
scher Künstler"  wäre  allenfalls  das  des  Pianisten  Hufeid, 
eines  Schülers  von  Ansorge,  zu  erwähnen,  der  Sich  als  streb- 
samer Musensohn  auch  drüben  in  Berlin  versuchte.  Das  ist 
dann  aber  auch  alles,  denn  die  Konzerte,  die  noch  von  eini- 
gen Gesellschaften  unter  Ausschluss  der  Öffentlichkeit,  d.  h. 
ohne  allgemeinen  Billettverkauf  gegeben  wurden,  entziehen 
sich  meiner  Kenntnis  bezw.  Autopsie.  Von  der  Oper  aber 
ist  nur  zu  berichten,  dass  dort  das  Unzulängliche  Ereignis 
wurde  und  darunter  besonders  Wagner's  Werke  zu  leiden 
hatten.  Mögen  die  Stettiner  immerhin  den  guten  Willen  für 
die  Tat  nehmen;  ich  vermag  keine  Parodien  von  „Tristan  und 
Isolde",  „Meistersinger",  „Götterdämmerung"  etc.  mit  einem 
Orchester  von  80  Mann,  einem  unglaublichen  Chore,  schau- 
spielerisch wie  gesanglich  gleich  fragwürdigen  Darstellern 
und  einer  geradezu  traurigen  Mise-en-sc&ne  zu  ertragen.  Da- 
gegen darr  eine  Reihe  von  Vorträgen  nicht  verschwiegen 
werden,  die  Prof.  Sternfeld  aus  Berlin  über  Musikdramen 
R.  Wagner's  hielt  und  damit  den  Stettinern  wohl  manches 
Licht  über  das  Wesen  dieser  gewaltigen  Kunst  aufsteckte. 

Bruno  Schrader. 
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Kinere  Koozertnotixen. 


Auerbach  1/Volgtl.  Das  Konzert  zum  22.  Stiftungsfest 
des  „Chorgesangvereins"  am  16.  März  brachte  neben 
Rheinberger's  Ballade  „Klarchen  auf  Eberstein"  für  Soli,  Chor 
und  Orchester  noch  als  örtliche  Novität  Fr.  Mayerhoffs 
Liederzyklus  „Lenzfahrt"  für  Soli,  Chor  und  Orchester.  An 
orchestralen  Vorträgen  enthielt  das  Programm  ferner  noch 
Wagner's  „Holländer"-Ouverture,  Beethoven's  Larghetto  a.  d. 
2.  Symphonie  und  Liszt's  „La  Preludes". 

Aussig.  Am  7.  April  führte  der  M.-G.-V.  „Orpheus" 
mit  seinem  verstärkten  Vereinsorchester  und  unter  Mitwir- 
kung von  Schülern  und  Schülerinnen  des  Staatsgymnasiums 
resp.  der  städtischen  höheren  Töchterschule  die  Sophokles- 
Mendelssohn'sche  „Antigone"  szenisch  auf.  Die  Ober- 
leitung hatte  Gymnasialprofessor  Josef  Martin,  die  musika- 
lische Leitung  Gymnasialgesanglehrer  Josef  Thienel  über- 
nommen. Die  Titelrolle  vertrat  Frl.  Edith  Walker,  eine 
ehemalige  Schülerin  der  hiesigen  höheren  Töchterschule. 
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Basel.  Mit  einer  grosszugigen  Aufführung  von  Beetho- 
veu's  „Cöriolan"-Cuverture  wurde  das  neunte  Symphoniekon- 
zert der  „Allgemeinen  Musikgeßellschaff  eröffnet.  Die 
Tondiohtung  „Also  sprach  Zarathustra"  von  Richard  Strauss 
schloes  den  Abend  ab.  Das  Orchester  unter  Leitung  des 
Kapellmeisters  Hrn.  Suter  löste  seine  Aufgabe  vortrefflich. 
Lichtvoll,  k^ar  entstand  das  grosse  Tongemälde  vor  den  Ohren 
des  Hörers.  Ferruccio  Busoni  spielte  das  Klavierkonzert  in 
Odur  von  Beethoven  und  Liszt's  „Totentanz"  mit  grosser 
Meisterschaft. 

Frankfurt  a/M.  Herr  Heinrich  Hormann,  der  hie- 
sige Konzertsanger,  hat  in  der  letzten  Zeit  u.  a.  Tenorpar- 
tien in  C.  A.  Lorenz'  Passionskantate  „Golgatha"  in  Weil- 
burg, in  Schumann's  „Paradies  und  die  Peri"  im  „Caecilien- 
verein"  zu  Homburg  v.  d/Höhe  und  in  Händel's  „Messias" 
im  „Musikverein"  zu  Friedberg  i/Hessen  gesungen.   Bei  letzt- 

fjnannter  Auffuhrung  wirkten  solistisch  ferner  noch  Frau 
mm;  Küchler- Frankfurt  a/M.,  Frl.  Alice  Aschaffenburg- 
Frankfurt  a/M.  und  Herr  Carl  Weidt-Heideiberg  mit. 

Glossen.  Der  2.  Kammermusikabend  wurde  eröffnet  mit 
dem  herrlichen  Cdur-Trio  von  Joh.  Brahms,  das  die  Herren 
Rebner,  Hegar  und  Trautmann  recht  gut  zu  Oehör  brach- 
ten. Etwas  eigentümlich  mutete  in  dem  zum  grossten  Teile 
modernen  Programm  die  Sonate  von  P.  Nardini  an,  die 
Herrn  Rebner  veranlassung  gab,  durch  die  virtuose  Behand- 
lung seines  Instrumentes  im  letzten  Satze  das  Publikum  zu 
lautem  Beifall  hinzureissen.  Mit  grosser  Innigkeit  sang  die 
Altistin  Frau  Ida  Kuhl-Dahlmann  Lieder  von  verschie- 
denen Komponisten  u.  a.  „Von  ewiger  Liebe"  von  Brahms. 

Gotha.  Das  7.  Konzert  des  „Musikvereins"  darf  als 
ein  Ereignis  der  hiesigen  Mnsiksaison  betrachtet  werden, 
denn  dazu  stempelte  es  das  Auftreten  des  gefeierten  Vio- 
linisten Fritz  Kreisler.  Er  spielte  zuerst  Tartini's  Sonate 
mit  dem  Teufelstriller,  dann  Dvofak's  aparte  „Humoreske", 
die  Variationen  von  Corelli-Tartini  und  von  Wieniawski  „Am 
russa"  mit  höchster  Vollendung.  Auch  der  mitwirkende  Pia- 
nist Emil  Eckert  ist  ein  interessanter  Künstler.  Nicht  nur, 
dass  seine  Begleitung  der  Violinvorträge  über  alles  Lob  er- 
haben war,  sondern  auch  als  Solist  leistete  er  Bedeutendes. 
Ein  Muster  von  Feinmalerei  war  z.  B.  die  Wiedergabe  von 
Liszt's  „Oondoliera"  aus  „Veneeia  e  Napoliu  in  Fisdur. 

Hamburg.  Herr  Musikdirektor  Julius  Laube  hatte 
für  sein  diesjähriges  Benefizkonzert  ein  aus  Werken  von 
Beethoven  und  Richard  Wagner  zusammengesetztes  Pro- 
gramm zugrunde  gelegt.  Dass  neben  der  grossen  „Leo- 
noren"-Ouverture  und  dem  fast  zuviel  gespielten  Violinkon- 
zert auch  die  seltener  zu  hörende  Ouvertüre  zu  „König 
Stefan"  geboten  wurde,  war  erfreulich.  Von  Wagner  spielte 
das  Orchester  Einzug  der  Götter  in  Walhall  aus  „Rheingold", 
die  Schlussszene  aus  der  „Walküre"  und  ein  Fragment  aus 
dem  2.  Akt  des  „Parsifal".  Das  Violinkonzert  trug  Herr 
Georg  Darmstadt  aas  Mainz  klar  und  mit  musikalischem 
Verständnis  vor.  Gesänge  von  Wagner  trug  Frl.  Elsa  Laube 
mit  schönem  Erfolge  vor.  Ein  grosses  künstlerisches  Ergebnis 
hatte  auch  das  10.  Philharmon.  Konzert  in  Gemeinschaft  mit 
der  „Singakademie",  das  unter  Leitung  des  Prof.  Barth 
die  „Miua  toUmnü"  von  Beethoven  brachte.  So  bedauerlich 
es  auch  ist,  die  Tatsache  läset  sich  nicht  leugnen,  eine  wirk- 
lich ideale  Wiedergabe  des  Werkes  ist  kaum  denkbar.  Denn 
die  „Müta"  enthalt  sowohl  für  den  Chor,  als  auoh  für  die 
Solisten  eine  solche  Anhäufung  von  Schwierigkeiten,  denen 
die  Stimmen  kaum  je  gewachsen  sind.  Der  Dirigent 
machte  aus  dem  Stimmmaterial,  was  zu  machen  war,  und 
wenn  auch  bezüglich  der  Feinheit  des  Ausdrucks  bisweilen 
noch  ein  grösseres  Plus  zu  erzielen  gewesen  wäre,  muss  doch 
andererseits  die  Korrektheit  und  Präzision  im  Vortrag  lobend 
hervorgehoben  werden.  Für  das  Soloquartett  war  das  Frank- 
furter Vokalquartett:  Frl.  Kappel,  Frl.  Aschaffenburg,  Herr 
Willy  Schmidt  und  Herr  Thomas  Denys  gewonnen  worden, 
das  durch  seinen  tüchtigen  musikalischen  Zusammenhalt  und 
geistige  Beherrschung  der  Materie  erfreute. 

Karlsruhe.  Unter  Kapellmeister  Ballihg's  Leitung  kam 
am  13.  April  Liszt's  „Christus"  durch  den  „Oratorien- 
Verein",  die  „Liederhalle"  und  den  Hoftheaterchor 
unter  Mitwirkung  des  Hoftheaterorchesters  im  grossen  Fest- 
hallensaale wirksam  zur  Aufführung.  Solisten  waren  die 
Damen  Schenker  und  Ethofer  und  die  Herren  Pauli  und 
Büttner  von  der  Hofoper. 

Kiel.  Der  von  Musikdirektor  Richard  Schmidt  geleitete 
„Musikverein"  veranstaltete  ein  Richard  Strauss-Kon- 
zert,  in  welchem  Hr.  Hofkapellmeister  Dr.  Richard  Strauss 
die  Leitung  seiner  Werke  selbst  übernommen  hatte.   Strauss' 


neueste  Komposition,  der  Sr.  Majestät  Kaiser  Wilhelm  IL 
gewidmete  „Königsmarsch",  eröffnete  das  Konzert.  Der 
schwungvolle  und  sehr  melodiöse  Marsch  erzielte  einen  sehr 
grossen  Erfolg.  Es  wurde  ferner  „Wanderers  Sturmlied" 
und  „Heldenleben"  aufgeführt.  Das  Orchester  bestand  aus 
110  Musikern,  im  Chor  waren  150  Mitwirkende. 

Laibaeh.  Die  Sangerrunde  des  „Laibaoher  Deut- 
schen Turnvereins"  (Dir.:  Hr. Viktor  Ranth) veranstaltete 
zur  Feier  ihres  20jährigen  Bestehens  ein  Richard  Wagner- 
Konzert,  dass  das  „Liebesmahl  der  Apostel"  und  Teile  aus 
Wagner's  Bühnenwerken  enthielt  und  einen  sehr  guten  Ein- 
druck hinterliess.  Der  gemischte  Chor  war  ca.  140  Köpfe 
stark. 

Moskau.  In  einem  Konzert  der  „Kaiser!  Musikge- 
sellschaft" am  6.  April  dirigierte  Profi  Leopold  von  Auer 
R.  Strauss'  Orchesterrondo  „Till  Eulenspiegel",  das  für 
Moskau  neu  war,  mit  so  grossem  Erfolge,  dass  das  Werk  auf 
Verlangen  wiederholt  werden  musste  und  dem  Künstler  noch 
die  Leitung  eines  Beethoven-Abends  am  21.  April  über- 
tragen wurde. 

München.  Max  Buchar  veranstaltete  hier  ein  Konzert 
und  brachte  eine  grossere  Anzahl  eigener  Kompositionen  mit 
recht  gutem  Erfolge  zur  Aufführung. 

Nordhausen.  Der  „Früh'sche  Gesangverein"  (Dir.: 
Hr.  Mittelschullehrer  Lindenhan)  brachte  am  25.  März  Schu- 
mann's „Faust-Szenen"  unter  solistischer  Mitwirkung  von 
Frau  Grumbacher-de  Jong-Berlin,  Frl.  Elisabeth  Schumann- 
Berlin,  Frl.  Jeanne  Blijenburg,  Hrn.  Jungblut-Berlin,  Hrn. 
Emil  Liepe-Sondershausen  und  Hrn.  Jos.  Loritz-München  er- 
folgreich zur  Aufführung. 

Nördlingen.     Eine  wohlgelungene  Mozartfeier   ver- 


anstaltete der  hiesige , 


»rchesterverein"  (Dir.: 


Hr.  Musikdir.  Trautner).  Die  umfänglichsten  Nummern  des 
abwechselungsreich  zusammengestellten  Programms  waren 
das  „Je  deumu  und  die  Hymne  „Gottheit,  dir  sei  Preis"  für 
Chor  und  Orchester  und  die  Jupiter-Symphonie.  Die  Damen 
Mina  und  Alice  Brunco  sangen  ein  Duett  aus  „Titus",  Frl. 
Alice  Brunco  das  „Veilchen",  Fr.  Laobler-Bopfingen  zwei 
Arien  aus  „Figaro's  Hochzeit"  und  das  Lied  „  An  CMoiu  und 
schliesslich  Hr.  Lehrer  Braun  aus  Karlshuld  die  Bildnisarie 
aus  der  „Zauberflöte"  und  die  Konzertarie  „Laset  mir  meinen 
stillen  Kummer". 

Osnabrück.  Das  neunte  Orgelkonzert  von  P.  Oeser  in 
der  Marienkirche  war  eines  der  interessantesten  insofern,  als 
das  Programm  durchweg  Werke  von  Komponisten  aus  dem 
16. — 18.  Jahrhundert  enthielt.  Es  war  ein  Genuas,  die  Kom- 
positionen von  Palestrina,  Bach,  Muffat,  Pachelbel,  Tartini 
und  Lotti  zu  hören,  bei  denen  Herrn  Oeser's  meisterhafte 
Behandlung  der  Orgel  sowie  Hrn.  Konzertmeister  Berthold's 
Violinvorträge  trefflich  zum  Ausdruck  kamen. 

Pforzheim.  Dass  die  Röhmeyer'schen  Kammer- 
musikabende mit  Recht  ein  hohes  Ansehen  gemessen,  be- 
stätigte wiederum  der  2.  Konzertabend.  An  erster  Stelle 
verzeichnete  das  Programm  die  Fisdur-Sonate  von  Johannes 
Brahms  für  Violoncello  und  Klavier,  die  Herr  Hofkonzert- 
meister Georg  Wille  aus  Dresden  im  Verein  mit  Hrn.  Höh- 
meyer  spielte  und  alle  Schönheiten  in  fast  unübertrefflicher 
Weise  erstehen  liess.  Einen  vollen  Genuas  gewährte  auch 
Herr  Wille  mit  dem  Vortrag  von  drei  kleineren  Tonstücken 
von  Joh.  Seb.  Bach  (Sarabande  und  zwei  Gavotten).  Mit 
einer  Sonate  von  P.  Locatelli,  die  den  Hörer  durch  ihren  Me- 
lodienzauber und  das  Feuer  südländischer  Rhythmik  ent- 
zückte, beschlossen  die  Herren  Wille  und  Röhmeyer  das 
Konzert  Die  vokale  Ausstattung  des  Programms  geschah  durch 
Frl.  Elisabeth  Knittel  aus  Karlsruhe  und  zwar  durch  gut 
gewählte  Lieder  von  Schubert,  Liszt  und  Wolf. 

Posen.  Das  letzte  Konzert  der  Posener  Orchester- 
vereinigung bildete  ein  ganz  besonderes  Ereignis  im  musi- 
kalischen Leben  Posens,  da  endlich  ein  Werk  von  Anton 
Brückner,  die  Dmoll-Symphonie  No.  3,  gespielt  wurde. 

Saarbrücken.  Hier,  in  ihrer  Vaterstadt,  hat  kürzlich 
die  Violinistin  Lotte  Ackers,  Schülerin  von  Willy  Hess, 
Sev6ik,  Soldat-Roeger  und  Marteau,  ganz  aussergewöhnliche 
Erfolge  errungen.  Sie  spielte  künstlerisch  vollendet  Stücke 
von  Bruch,   wieniawski  etc. 

Stuttgart.  Das  2.  Konzert  des  „Neuen  Singvereins" 
am  26.  März  brachte  unter  Prof.  Seyffardt's  belebender  Lei- 
tung als  örtliche  Novitäten  den  13.  Psalm  von  F.  Liszt 
und  Humperdinck'8  „Wallfahrt  nach  Kevelaar".  Das 
Tenorsolo  in  dem  Psalm  sang  Herr  Oskar  Bolz.  Ausserdem 
enthielt  das  Programm  noch  Liszt's  BACH-Fuge  für 
Orgel  und  das  „Te  deum"  von  Berlioz. 
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lUstt.  Am  Karfreitage  wurde  hier  Pergolesi's  „Sta- 
bat  mater"  von  dem  „Evang.  Kirchenchor"  in  der  deutsch- 
evang.  Kirche  unter  Leitung  des  königl.  Musikdirektors  Hrn. 
Wohf  und  unter  der  künstlerischen  Mitwirkung  der  Frau 
Pohl  (Sopran)  und  des  Frl.  Liane  Brischar  mit  Orchester  er- 
folgreich zur  Aufführung  gebracht. 

Viersen.  Der  „Gesangverein",  der  seine  Wintersaison 
mit  Ifendelssohn's  „Elias"  begonnen  hatte,  sohloss  sie  mit 
einer  Aufführung  von  F.  Volbach's  Ballade  „Vom  Pagen 
und  der  Königstochter",  deren  chorischer  Teil  recht  ver- 
dienstlich aufgeführt  wurde.  Unter  den  Solisten  zeichnete 
sich  besonders  Herr  Hör  mann -Frankfurt  a/M.  (als  Page) 
durch  die  glanzende  Höhe  seines  schonen  und  gut  gebildeten 
Tenors  vorteilhaft  aus.  Der  Künstler  sang  ausserdem  noch 
Siegmunds  Liebeslied  ans  der  „Walküre"  und  „Am  stillen 
Hera"  aus  den  „Meistersingern". 


(.Der  Gärtner"). 


Klagenfurt.  107.  Konzert  des  JMusikvereins  für 
Kärnten"  (Dir.:  Jos.  Reiter)  am  17.  Dez.  05:  Orchester- 
werke von  Beethoven  („Leonoren"-Ouvert.  No. 2)  u.  H.Wolf 
(Italienische  Serenade);  Violoncellsolo  (Hr.  Rupert  Mayer) 
von  J.  S.  Svendsen  (Konzert,  Op.  7);  Chöre  von  J.  Rhein- 
berger  (.Harald",  m.  Orchstr.),  R.  Franz  („Norwegische  Frtth- 
lingsnacht"),  Cyrill  Hynais  („Wanderers  Nachtued",  m.  kl. 
Orchstr.). 

Köln  a/Rh.  Beethoven- Abende,  veranstaltet  von  Hedwig 
Meyer,  am  96.  Nov.  u.  3.  Dez.  06:  Klaviersoli  (D.  Ver- 
anstalt.)  von  Beethoven  (Sonaten,  Op.  2  No.  1,  Op.  10  No.  8, 
Op.  57,  Op.  90,  Op.  109,  Op.  110,  Op.  111  n.  32  Variationen  in 
Cmoll).  —  4.  Musikabend  des  Konservatoriums  der  Musik 
am  90. Dez.:  Chöre  von  O.  Lassos  („Quam  benignus"),  Men- 
delssohn („Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe"),  M.  Praetorius  („Es 
ist  ein  Ros'  entsprungen"),  C.  Riedel  („Die  Engel  und  die 
Hirten"),  H.  v.  Herzogenberg  (.Kommst  du,  Licht  der  Hei- 
den?"), A.  v.  Othegraven  (-Christkindleins  Wiegenlied"); 
Kammermusiken  vonF.Bölsche  (Streichquartett  in  Cmoll), 
Job.  Brahms  (Klaviertrio  in  Cmoll). 

Lüneburg.  1.  Kammermusikabend,  veranstaltet  vom 
„Hamburger  Kopeoky-Streichquartett",  am  22.  Okt. 
05:  Kammermusikwerke  (D.  Veraast.)  von  Beethoven 
(Streichquartett,  Op.  18  No.  3),  Haydn  (Streichquartett  in 
Odur,  Op.  76  No.  1)  u.  F.  Kiel  (Klavierquartett  in  Cmoll, 
Op.  76). 

Magdeburg.  8.  Symphoniekonzert  des  Stadt.  Orohe- 
sters  (Dir.:  Krug- Waldsee)  am  10.  Jan.  Ott:  Orchesterwerke 
v.  Beethoven  (Caur-Symph.  No.  1),  G.  Schumann  (Variationen 
Über  ein  lustiges  Themafu.  Berlioz  (Ouvert.  zu  „Le  Carneval 
roMom"):  Klaviersoli  (Frl.  K.  Goodson- London)  von E.  Grieg 
(Amoll-Konzert),  R  Schumann  (Novellette  in  Ddur)  u.  Fr. 
Chopin  (Zwei  Walzer  in  Gee-  u.  Asdur);  Basssoli  (Hr. 
Moest-Harmover)  von  Weber  (Arie  d.  Lysiart  a.  „Euryanthe"), 
Schubert  („Wohin?"),  K.  Loewe  („Heinrich  der  Vogler"  u. 
„Der  Mönch  von  Pisa"). 

Mannheim.    8.  Matinee  des  „Mannheimer  Streioh- 

äaartetts"  am  10.  Dez.  06:  Kammermusikwerke  vonR. 
ehumann  (Adur-Quartett,  Op.  41),  E.v.  Dohnanyi  (Serenade, 
Op.  10)  u.  A.  Dvorak  (Asdur-Quartett,  Op.  105).  —  4.  Matinee 
am  14.  Jan.  06:  Kammermusiken  von  Mozart  (Quartett  in 
Ddur,  No.  21,  Divertimento  f.  Viol.,  Viola  u.  Violoncello  in 
Es  dar  u.  Klarinettenquintett  in  Adur). 

Mlddelburg (Holland).  Konzert  der  „Vereeniging  voor 
Instrumentale  Musiek"  (Dir.:  Joh.  Cleuver)  am  22.  Dez. 06 : 
Orchesterwerke  von  J.  S.  Bach  (Suite  in  Ddur,  Pastorale 
a.  d.  „  Weihnaohtsoratorium"),  E.  Bossi  (Suite)  u.  Fr.  Schubert 
'Menuette  f.  Streichorchstr.);  Violinsoli  (Carl  Flesch-Amster- 
dam)  von  Bach  (Edur-Konzert),  Nardini  (Larghetto),  Fiorülo 
lEtüde)  u.  Leclair  („Sarabande  et  Tambourin"). 

Minden.  1.  Kammermusikabend,  veranst.  vom  „Riller- 
Quartett",  am  10.  Nov.  06:  Kammermusikwerke  (D. 
Veranst)  von  Beethoven  (Quartett,  Op.  18  No.  4  u.  Op.  74 
n.  8onate  Op.  47).  —  Konzert  zum  25 jähr.  Dirigentenjubiläum 
des  legi.  Musikdir.  W.  Frank  am  15.  Nov.  05:  Orchester- 
werke von  Beethoven  („Eroica"-Symphonie)  u.  Gluck  (Ouvert 
zu  „Iphigenie  in  Aulis"  u.  R.  Wagner  (Vorspiel  zu  „Tristan 
u.  Isolde");  Sopransoli  (Frl.  A.  Kölchens- Düsseldorf)  von 
Mendelssohn  (Konzertarie),  H.  Wolf  („Gesang  WeylaV  u. 


usfk vereine"  (Dir.: 
vom  „Weihnächte- 


Frank)  am.  13.  Dez.  05:  Aufführung 
Oratorium"   von  J.  S.  Bach  für  Soli  (Fr.  Therese  Mttller- 
Reichel-  Berlin,  Frl.  Else  Vetter -Berlin,  HH.  Otto  Hintzel- 
mann-Berlin,  Fr.  Richter-Bückeburg),  Chor  u.  Orchester. 

Montreux.    10.  Coneert  tymphonique  par  Orche»tre  Phil- 
harmoniaue du  Kursaal  (Dir.:  Jul.  Lange)  am  28. Nov.  05; 


sachi)  von  E.  Moor  (Violoncellkonzert)  u.  Locätelli  (Sonate). 

Mflhlhausen  i/Th.  3.  Konzert  der  „Ressource"  am 
27.  Dez.  05:  Soloquartette  (Leipziger  Vokalquartett)  von 
C.  Riedel  („Freu*  dich,  Erd'  und  Sternenzelt",  „Die  Engel 
und  die  Hirten"  u.  „Laset  alle  Gott  uns  loben"),  M.  Reger 
(„Tanzlied",  Madrigal  u.  Morlev),  R.  Wickenhausser  („Alt- 
deutsches Standchen"),  F.  Hegar  („In  .stiller  Nacht"),  Brahms 
(.Nun  stehen  die  Rosen  in  Bifite"),  H.  Homann  („Ungarisches 
Volkslied"  u.  „Der  Tante  Gesang  auf  dem  Lilienzweig")  u. 
M.  Bauer  (.La  Cicerneüa,  Tarantella  di  Posäippo");  Klavier- 
soli (Frl.  P.  Hegner)  von  Scarlatti-Tausig  (Capriccio),  R.  Schu- 
mann („Arabeske"),  M.  Reger  („Humoreske")  u.  Chopin  (Fis- 
dur-Nocturno,  Cdur-Mazurka  u.  Konzertetüde).  —  Kirchen- 
konzert des  „Allgemeinen  Musikvereins"  (Dir.:  Joh. 
Moeller)  am  17.  Dez.  05:  Aufführung  des  1.  u.  2.  Teils 
a.  d.  „Weihnachtsoratorium"  von  J.  S.  Bach,  für  Soli  (Frl. 
M.  Stapelfeldt- Berlin,  HH.  Hugo  Heydenbluth -Weimar  u. 
Emil  Licht-Sondershausen):  Altsoli  (FrL  Stapelfeldt)  von 
Bach  (Kantete  „Schlage  doch,  gewünschte  Stunde");  Tenor- 
soli (Hr.  Heydenbuth)  von  Peter  Cornelius  („Die  Hirten", 
„Die  Könige"  u.  „Christus,  der  Kinderfreund");  Orgelsoli 
(Organist  A.  Koch)  von  Bach  (Introduktion  u.  Fuge  in  Amoll) 
u.  Sgambati  („Te  deum  laudamuau,  m.  Streichorchstr.). 

Mülheim  (Ruhr).  2.  Symphoniekonzert  der  Kapelle  d. 
Inf.-Regte.  No.  169  (Dir.:  R.  latsch)  am  13.  Dez.  06:  Or- 
chesterwerke von  Beethoven  („Pastoral"- Symphonie),  A. 
Bungert  („Auf  der  Wartburg",  symph.  Dichtg!),  Wagner 
(.Tannhäuser"- Ouvert.);  Klaviersoli  (Fr.  Geleste  Chop- 
Groenevelt-  Berlin)  von  Liszt  (Es  dur  -  Konzert  u.  Phantasie 
über  ungarische  Volksmelodien). 

Naumburg  a/S.  2.  Quartettabend  des  Weimarschen 
Streichquartetts  am  8.  Dez.  05:  Kammermusikwerke 
(d.  Veranst.)  von  Haydn  (Ddur  Quartett,  Op.  17  No.  6),  Mozart 
(Bdur-Quartett,  No.  29)  u.  Schumann  (Adur-Quartett,  Op.  41 
No.  3). 

New  York.  1.  Subskriptionskonzert  des  Leo  Schulz-Quar- 
tette am  8.  Jan.  06:  Kammermusikwerke  (d.  Veranst.) 
von  Wilh.  Stenhammar  (Fdur-Quartett,  Op.  18  No.  8),  Alex. 
Glazounow  (Dmoll-Quartett,  Op.  70),  L.  V.  Saar  (8onate  in 
Gdur,  Op.  44,  für  Violine  u.  Pfte.). 

Offenbaeh.  8.  Abonnementskonzert  der  Lehrkräfte  der 
Musikschule  Offenbach  am  12.  Dez. 06:  Kammermusik- 
werke (Ausf.:  HH.  Post,  Keiper,  Schmidt  und  Schlemttller- 
von  Mozart  (Streichquartett  in  Gdur),  R.  Schumann  (Es dur) 
Quintett,  Op.  44  [Klavier:  Musikdir.  A.  Glück]),  Violonoell- 
soli  (Hr.  Schlemüller)  von  Saint-Saöns  („Leeygne"),  Schubert 
{.Moment  musical")  u.  D.  Popper  („Elfentanz");  Gesangsoli 
(Frl.  Lisa  Burgmeier)  von  J.  Brahms  („O,  wüsst  ich  doch 
den  Weg  zurüok",  „  Wir  wandelten"  und  „Erinnerungen  ans 
Schätzte"),  R.  Strauss  („Traum  durch  die  Dämmerung")  und 
E.  Hildach  („Die  Schnecke  hat  ein  Haus"  u.  „Franz  und  sein 
Haus"). 

Oldenburg.  1.  Abonnementskonzert  der  gr ossherzogL 
Hofkapelle  (Dir.:  Hofmusikdir.  Manns)  am  26.  Okt  05: 
Orchesterwerke  von  Beethoven  (Bdur-Symphonie  No.  4). 
Wagner  (Huldigungsmarsch)  u.  J.  Raff  (2  Sätze  a.  d.  Italie- 
nischen Suite);  Baritonsoli  (Hr.  H.  Koennecke-Berlin)  von 
Wagner  (Ansprache  Wolfram's  a.  „Tannhäuser"),  Beethoven, 
Schumann  u.  Schubert.  —  2.  Abonnementskonzert  am  8.  Nov.  06: 
Orchesterwerke  v.  Mendelssohn  ( A dur-Symphonie),  H.  Ber- 
lioz (Ouvert.  zu  „Der  Corsar"),  E.  Grieg  (2  elegische  Melo- 
dien f.  Streichinstr.)j  Klaviersoli  (Frl.  Wille-Hansen-Chri- 
stiania)  von  A.  Rubinstein  (Dmoll-Konzert),  Gluck-Sgunbati 
(Melodie),  Fr.  Chopin  (Nocturne, Op. 27  No.2,  Scherzo  inHmoll). 
—  Konzert  des  Lamberti-Kirchenohors  (Prof.  W.  Kuhl- 
mann)  am  22.  Nov.  05:  Orgelsolo  (Prof.  Kuhlmann)  von 
Pachelbel  (Ciaconna);  Chöre  von  J.  C.  Altnieol  („Kyrie  etet- 
son"),  J.  S.  Bach  (Kantaten:  „Gott,  der  Herr  ist  Sonn"  und 
„Wachet,  betet,  seid  bereit  allezeit")  u.  Michael  Haydn  (2  Pas- 
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sionsgesänge  „Mein  Seel' ist  betrübt"  n.  .Er  schied  von  uns"); 
Altsoli  (Frl.  Dehmlow-Berlin)  von  C.  Ph.  Bach.  („Jesus  in 
Gethsemane",  „Was  hatte  Jesus  doch  begangen"  und  „Jesus 
neigt  sein  Haupt  und  stirbt").  —  2.  Abend  für  Kammermusik, 
veranstaltet  von  DüBterbehn,  Beutner,  Klapproth, 
Kufferath  und  Götze,  am  29.  Nov.:  Kammermusik- 
werke von  Rob.  Schumann  (Klaviertrio  in  Dmoll,  Op.  68), 
W.  Stenhammar  (Streichquartett  in  Fdur,  Op.  18)  u.  F.  Schu- 
bert (Nachgelassener  Streichquartettsatz).  —  Konzert,  veran- 
staltet von  Prof.  Theodor  Saul  aus  Charleston,  am  2.  Dez. 
05:  Orgelsoli  (d.  Veranst.)  von  Bach  (Phantasie u.  Fuge  in 
Gmoll),  d'Evoy  (Meditation)  u.  A.  Guilmant  („Marche  reU- 
gieuse"),  Rhein  berger  (Pastorale),  Mendelssohn  (Finale  a.  d. 
1.  Sonate)  u.  L.  Thiele  (Thema,  Variationen  u.  Finale);  Vio- 
loncellsoli (Hr.  W.  Hoymann-Bremen)  von  Goltermann  (An- 
dante), G.  Merkel  (Andacht);  Altsoli  (Frau  Oilla  Tolli-Bre- 
men)  von  0.  Wermann  („Mache  mich  selig"),  J.  Baff  („Sei 
still"),  C.  Reinecke  („Weihnachtslied")  u.  E.  Nössler  („Imma- 
nuel"); gemischte  Chöre  (Lamberti-Kirohenchor  [Prof. 
Kuhlmann])  von  J.  W.  Franck  („Die  Welt  singt  Gottes  Preis"), 
C.  Riedel  (2  altböhmische  Weihnachtelieder),  D.  H.  Engel  („Der 
Herr  ist  König",   Motette).    —    S.  Abonnementskonzert  der 

6 rossherzoglichen  Hofkapelle  (Dir.:  Hofmusikdirektor 
anns)  am  6.  Dez.  05:  Orchesterwerke  von  F.  Manns 
(Bdur-Symphome),  Weber  („Freischütz"-Ouvert.)  u.  A.  Dvorak 
(9  Legenden);  Violinsoli  (Hr.  Marteau)  von  Chr.  Sinding 
(Konzert)  u.  A.  Corelli  („La  Folia").  —  2.  Orgelkonzert,  ver- 
anstaltet von  Prof.  W.  Kuhlmann,  am  27.  Dez.  05:  Orgel- 
soli (d.  Veranst.)  von  Bach  (Phantasie  in  Gdur),  G.  Merkel 
(Pastorale,  Op.  103),  E.  Bossi  (Pastorale,  Op.  48  No.  3)  und 
C.  Piutti  (Nachspiel  über  „Vom  Himmel  hoch");  Violinsoli 
(Prof.  Sabla-Bückeburg)  von  Bach  (Adagio  u.  Fugein  Gmoll), 
Händel  (Siciliano),  Vitali  (Ciacona);  Altsoli  (Fr.  M.  Tovote- 
Geesteminde)  von  Händel  (.0  du,  die  Wonne"  a.  „Messias"), 
H.  Reimann  („Ein  Weihnachtslied",  „Wiegenlied  der  Hirten 
an  der  Krippe"),  P.  Cornelius  („Die  Hirten*'  u.  „Die  Könige"). 


Engagements  n.  Gäste  in  Oper  n.  Konzert 


Barmen.  Als  seriöser  Bass  wurde  dem  hiesigen  Theater 
Th.  Lattermann  aus  Frankfurt  a/M-  verpflichtet. 

Bern.  Frl.  Mizzi  Buschbeck  aus  München  wurde  für 
das  hiesige  Stadttheater  als  jugendlich-dramatische  Sängerin 
verpflichtet. 

Köln.  Frl.  Alda  Gardini  vom  Leipziger  Stadttheater 
gastierte  hier  jüngst  als  Blondchen  in  Mozarts  „Entführung" 
auf  Engagement. 

Leipzig.  Soma  Pieck-Steiner,  der  tüchtige  erste 
Konzertmeister  des  hiesigen  Winderstein-Orchesters,  wurde 
in  gleicher  Eigenschaft-  für  das  Orchester  des  „Wiener  Kon- 
zert-Vereins" engagiert.  —  In  der  Oper  war  an  Gastspielen 
kein  Mangel;  das  bedeutendste  derselben  war  das  zweimalige 
Auftreten  von  Frau  Cahier-New  York  als  Amneris  („Alda") 
und  Dalila  (rSamson  und  Dalila")  am  19.  und  21.  April,  das 
die  Künstlerin  auf  hoher  Stufe  gesanglichen  und  darstelleri- 
schen Könnens  zeigte.  Aushilfsweise  gastierten  im  Koloratur- 
fach Frau  Schell -Hamburg  (Königin  der  Nacht)  und  Frl. 
Runge-Weimar  als  Lady  Harriet  („Martha")  und  Philine 
(„Mignon"),  erstere  sehr  saubere  Staccati  in  den  höchsten 
Lagen  bietend,  aber  wenig  Spiel  verratend,  letztere  in  Ge- 
sang und  Darstellung  ein  hübsch  aufstrebendes,  aber  noch 
nicht  ganz  fertiges  Talent.  Frl.  Seebe- Dresden  brachte  sich 
als  Margarete  („Faust")  ihren  alten  hiesigen  Freunden  in 
Erinnerung,  ohne  ganz  die  auf  ihre  gesanglichen  Fortschritte 
gesetzten  Hoffnungen  zu  erfüllen.  Sehr  schöne  Stimme  und 
recht  gute  Schule,  aber  etwas  zu  wenig  Temperament  ent- 
wickelte Hr.  Wildbrunn-Mainz  bei  seinem  Engagements- 
gastspiel als  Lyonell  und  Faust.  Einen  temperamentvollen, 
stimmgewaltigen,  jedoch  zu  jugendlich  aufgefassten  Amonasro 
(„Alda")  .bot  in  einem  AushUfs-Gastspiel  Hr.  Bischoff-Han- 
nover. Frl.  Risoh -Königsberg  als  Gabriele  im  „Nachtlager 
in  Granada"  sprach  stimmlich  wenig  an ;  während  wiederum 
Hr.  Kase-Cassel  seine  rein-gesanglich  zumeist  lobenswerten 
Leistungen  als  Jäger  („Nachtlager")  und  Wolfram  („Tann- 
häuser") durch  zu  süsslich-marklose  Auffassung  in  Spiel  und 
Gesang  schädigte.  Am  3.  und  5.  Mai  gastierte  Frl.  Luise 
Höfer-Schwenn  nicht  ohne  Erfolg  als  Carmen  und  Ortrud. 

London.  Frau  Marie  Knüpier-Egli  in  Berlin  wurde 
für  die  diesjährigen  deutschen  Opernaufführungen  im  Covent- 
gardentheater  engagiert. 


Interessante  (nloht  anonym«)  Original-kUtteiliiiigsn  Ar  diese  Sabril 
■lad  stet«  willkommen. .  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Das  neue  Ballett  von  Louis  Narici  „Die  Schnee- 
flocke" ist  mit  grossem  Erfolge  am  Theater  in  Monte 
Carlo  aufgeführt  worden. 

*  In  Brüssel  wurde  im  Monnaietheater  das  Musikdrama 
„Resurrection"  von  Frank  Alfano  erstmalig  in  franzo- 
sischer Sprache  aufgeführt. 

*  Amilcare  Zanella  hat  eine  Oper  „Osanna"  vollen- 
det, die  in  Turin  am  kgl.  Theater  ihre  Uraufführung  er- 
leben soll. 

*  Alberto  Franchetti  soll  an  einer  neuen  Oper, 
„Feuer",  nach  dem  gleichnamigen  Roman  von  D'Annunzio, 
arbeiten. 

*  „Salome"  von  R.  Strauss  wird  nun  auch  am  Mün- 
chener Hof-  und  Nationaltheater  zur  Aufführung  gelangen. 

*  Im  Stadttheater  zu  Königsberg  i/Pr.  fand  am  30.  April 
die  200.  Aufführung  von  Wagner's  „Tannhäuser"  statt 

*  In  Verbindung  mit  der  vom  24. — 27.  Mai  in  Essen  ab- 
gehaltenen Tonkünstlerversammlung  des  „Allgemeinen  Deut- 
schen Musikvereinss"  soll  im  dortigen  Stadttheater  auch  eine 
Erstaufführung  von  d'Albert's  „Flauto  solo"  stattfinden. 

*  F.  Smetana's  „Prodana  nevista"  („Die  verkaufte 
Braut")  ist  von  Dr.  Raoul  Blondel  ins  Französische  übertragen 
worden  und  soll  im  Oktober  im  Brüsseler  Thiatre  de  la 
Monnaie  ihre  erste  Aufführung  in  französischer  Sprache 
erleben. 

*  DieOper  „Der  Clown"  von  Capouls (Text)  und  dem 
Millionär  Isaac  de  Camondo  (Musik)  hat  bei  ihrer  Urauf- 
führung im  Nouveau-Thi&tre  in  Paris  keinen  durchgreifenden 
Erfolg  gehabt.  Der  Musik  fehlt  die  Ursprünglichkeit.  Die 
weibliche  Hauptrolle  vertrat  erfolgreich  Frl.  Farrar  von  der 
Berliner  Hofoper. 

*  Die  Prager  Erstaufführung  von  Strauss1  „Sa- 
lome" im  Deutschen  Theater  am  5.  Mai  erzielte  unter  Leo 
Blech  s  Leitung  einen  lebhaften  Erfolg. 

Kreuz  und  Quer. 

*  In  Oldenburg  gelangte  am  25.  April  ein  neues  grössere!! 
Chorwerk  „Gebet"  von  Musikdir.  Manns  erfolgreich  zur 
ersten  Aufführung. 

*  Das  8.  Musikfest  der  Städte  Coblenz,  Trier  und 
Saarbrüoken-St.  Johann  findet  am  3.,  4.  und  5.  Juni  in 
Saarbrücken  statt.  Als  Solisten  sind  gewonnen  worden: 
Frau  Gadski- Tauscher,  Metropolitan  Operabouse  New  York 
(Sopran);  Frau  v.  Kraus-Osborne,  Leipzig  (Alt);  Frau  Hen- 
riette Schelle,  Köln  (Klavier);  Kgl.  Kammersänger  Hr.  Lud- 
wig Hess,  Berlin  (Tenor);  Hr.  Bronsgeest,  Hamburg  (Bass); 
Hr.  Max  Reger,  München  (Klavier);  Hr.  Professor  Berber, 
München  (Violine);  Hr.  Professor  Francke,  Köln  (Orgel).  Das 
Orchester  bildet  das  auf  90  Musiker  verstärkte  Dannstädter 
Hoforchester.  Der  Chor  zählt  360  Mitwirkende  und  Fest- 
dirigenten sind:  Hr.  Generalmusikdirektor  Fritz Steinbach, 
Köln,  Hr.  Musikdirektor  Viktor  Cormann,  Saarbrücken,  und 
Hr.  Musikdirektor  Hermann  Scholz,  St.  Johann.  Zur  Auf- 
führung gelangen  am  1.  Tag:  „Nun  ist  das  Heil",  Kantate 
für  Doppelchor,  Orchester  und  Orgel  von  Job.  Seb.  Bach, 
„Schlage  doch,  gewünschte  Stunde",  Arie  für  Alt  von  Joh. 
Seb.  Bach,  Symphonie  in  Gmoll  von  W.  A.  Mozart,  Arie  der 
Gräfin  aus  „Figaro's  Hochzeit",  für  Sopran  von  W.  A.  Mozart, 
„Die  Himmel  erzählen  die  Ehre  Gottes",  für  Soli,  Chor,  Or- 
chester und  Orgel  von  Jos.  Haydn,  Neunte  Symphonie,  mit  dem 
Schlusschor  an  die  Freude  von  L.  v.  Beethoven;  am  2.  Tag: 
„Kyrie  und  Sanctus",  für  Soli,  Doppelchor,  Orchester  und 
Orgel  von  Max  Bruch,  Violinkonzert  von  Konrad  Heubner, 
„Geheimnis  der  Sehnsucht",  für  Tenorsolo,  Violinsolo,  Chor 
und  Orchester  von  Konr.  Heubner,  Rhapsodie  für  Altsolo, 
Männerchor  und  Orchester  von  Joh.  Brahma,  Symphonie  in 
Emoll  von  Joh.  Brahma,  Vorspiel  und  Liebestod  aus  „Tristan 
und  Isolde"  von  Rieh.  Wagner,  Quintett  und  Schlussscene 
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des  m.  Aktes  aus  den  „Meistersingern"  von  Rieh.  Wagner, 
and  am  3.  Tag;  „Ave  verum11  für  4  Solostimmen  und  Orgel 
von  Mozart,  Lieder  für  Tenor  mit  Orgelbegleitung  (Herr 
Kammersänger  Hess),  V.  Brandenburgisches  Konzert  für  Kla- 
vier, Violine,  Flöte  und  Streichorchester  von  J.  Seb.  Hach, 
Lieder  (Frau  von  Kraus-Osborne)  von  Schobert,  Hugo  Weif, 
Variationen  für  2  Klaviere  über  ein  Thema  von  Beethoven, 
vorgetragen  von  Frau  Schelle  und  dem  Komponisten  Max 
Reger,  Violinsolo,  (vorgetragen  von  Hm.  Professor  Berber) 
von  Rieh.  Strauss,  Lieder  (Frau  Gadski-Tauscher),  Klavier- 
soli, vorgetragen  von  Frau  Schelle,  Lieder  (Hr.  Bronsgeest) 
von  Pfitzner,  Wolff,  Strauss,  3  Quartette  für  4  Solostimmen 
mit  Klavierbegleitung  a)  „An  die  Heimat",  b)  „Abendlied", 
c)  „Wechsellied  zum  Tanz"  von  Joh.  Brahms. 

*  In  Hamburg  wurde  an  Brahms'  Geburtshause 
am  7.  Mai  eine  auf  Kosten  der  Stadt  angebrachte  Bronze- 
Gedenktafel  enthüllt. 

*  An  Stelle  des  Hrn.  Dr.  Arnold  Schering  hat  jetzt  Hr. 
Dr  W.  Niemann  die  Redaktion  der  „Neuen  Zeitschrift 
für  Musik"  übernommen;  gleichzeitig  ist  das  Blatt  aus  dem 
Beut«  der  Firma  C.  F.  Kahnt  Nachfolger,  Leipzig,  in  den 
der  Buchdruckerei  von  G".  Kreysing  in  Leipzig  übergegangen. 

*  „Selig  sind,  die  in  dem  Herrn  sterben"  betitelt  sich  eine 
neue  grössere  kirchliche  Tondichtung  für  Soli,  Chor,  Orgel 
und  Orchester  von  Albert  Fuchs,  deren  Erstaufführung 
am  21.  November  d.  J.  in  der  Dreikönigskirche  in  Dresden 
stattfinden  wird. 

*  Das  49.  Tonkünstlerfest  des  „Allgem.  Deutschen 
Musik  Vereins"  findet  vom  94  bis  27.  Mai  in  Essen  statt 
und  bringt  nur  Erstaufführungen.     Das  Programm  lautet: 

1.  Orchesterkonzert:  Rudolf  Siegel:  Heroische  Tondichtung. 
Otto  Neitzel:  „Das  Leben  ein  Traum"  Tondichtung  für 
Violine  und  Orchester.  (Violine:  Konzertmeister  Kosman.) 
Richard  Mors:  „Dem  Schmerze  sein  Recht."  Tondiohtung. 
Frederik  Delius:  „Sea  drift"  (Im  Meeresgetriebe)  für  Bariton- 
solo, gemischten  Chor  und  Orchester  (Bariton:  Hofopern- 
sanger  Spiess).  Hermann  Bischoff :  Symphonie.  Walter  Braun- 
fels: Szene  aus  der  Oper  „Fallada"  (Sopran:  Frau  Drill- 
Orridge).  Engelbert  Humperdinck:  Hymne  für  gemischten 
Chor  und  Orchester.  —  1.  Kammermusik:  Heinrich  Zöllner : 
Streichquartett  Henri  Marteau:  Lieder  für  Sopran  mit  Be- 
gleitung des  Streichquartetts.  Paul  Juon;  Klavierquintett. 
(Am  Klavier:  Dr.  Otto  Neitzel.)  —  2.  Kammermusik:  Bruno 
Walter:  Klavierquintett.  Hugo  Kann:  Streichquartett.  Hans 
Sommer:  Lieder  (Klara  Erler).    Hans  Pfitzner:  Klaviertrio. 

2.  Orchesterkonzert:  6.  Symphonie  von  Gustav  Mahler.  Die 
Hauptversammlung  des  „Allgemeinen  Deutschen  Musikver- 
eins" findet  am  26.  Mai  Btatt 

*  Am  7.  Mai  kam  in  München  die  Dmoll-Messe  für 
Soli,  Chor,  Orchester  und  Orgel  von  Friedrich  Klose  durch 
den  Vereinigten  Orchestervereins-Chor,  den  Porges-Chor, 
den  Orcbesterverein  unter  Leitung  von  Kapellmeister  Schil- 
ling-Ziemasen  zur  Aufführung. 

*  Das  Röthig'sche  „Soloquartett  für  Kirchen- 
gesang" in  Leipzig  hat  unmittelbar  nach  Ostern  eine  er- 
folgreiche Konzertreise  durch  Österreichisch  -  Schlesien, 
OaTizien,  Mahren  und  Böhmen  ausgeführt. 

*  In  Gemeinschaft  mit  dem  Oberbibliothekar  der  Grossen 
Oper  in  Paris  hat  Felix  Weingartner  in  dem  Opern- 
archiv die  Partitur  der  halbvergessenen  Kantate  „Cleo- 

Satra"  von  H.  Berlioz,  eine  der  frühesten  Arbeiten  des 
[eisten,  aus  dem  Jahre  1829  stammend,  gefunden. 

*  Die  Philharmonischen  Konzerte  des  Winder- 
stein-Orchesters in  Leipzig  werden  auch  in  der  kom- 
menden Saison  ihren  Fortgang  nehmen  und  zwar  —  erfreu- 
licherweise —  nicht  mehr  im  Saale  des  Zoologischen  Gartens, 
sondern  in  der  Alberthalle. 


*  Die  in  Berlin  von  dem 


Impresario  Maximilian  Burg 
für  Gesangs-,  Sprach-  und 


errichtete  „Meisterschule  füi  u,..,.....»-,  ~r...~„  — - 
Darstellungskunst"  ist  auf  Direktor  Max  Battke  über- 
gegangen, um  mit  dessen  „Seminar  für  Musik"  ver- 
schmolzen zu  werden. 

*  Ein  zweitägiges  Musikfest  veranstaltete  am  5.  und 
6.  April  der  „Musik verein"  zu  Osnabrück  unter  Mitwir- 
kung des  dortigen  „Lehrergesangvereins".  Das  erste 
Konzert  (5.  April)  brachte  unter  Leitung  des  Herrn  Bob. 
Wiemann  das  „Deutsche  Requiem"  von  Brahms.  Das  Kon- 
wrt  des  zweiten  Festtages  enthielt  Beethoven's  Cmoll-Sym- 


phonie,  Violinkompositionen  von  Bruch  (Gmoll-Konzeit),  Bach 
(Air)  und  Wieniawski  (Polonaise),  sowie  von  Max  Schillings 
die  symphonische  Phantasie  „Seemorgen",  das  „Hexenlied" 
und  die  Rhapsodie  „Dem  Verklärten",  für  Baritonsolo,  Chor 
und  Orchester.  Prof.  Schillings  leitete  seine  eigenen  Werke, 
Hr.  Wiemann  die  anderen  Programmnummern.  Als  Solisten 
wirkten  mit  Frau  Launhardt-Arnoldi-Crefvld  (Sopran),  Hr. 
Bruno-Hannover  (Bariton),  Hr.  Karl  Mayer- Köln  (Deklamation), 
Hr.  Karl  Klein-New  York  (Violine).  Am  5.  April  fand  ausser- 
dem noch  eine  Matinee  mit  kleineren  Kompositionen  von  Max 
Schillings  statt. 

*  Die  Lotterie  zum  Besten  der  Pensionsanstalt  des  „Zen- 
tralverbandes" Deutscher  Tonkünstler  und  Tonkünstler- 
vereine ist  seitens  der  preussischen  Regierung  genehmigt 
worden.  Das  Los  wird  £0  Pfg.  kosten.  Lose  sind  vom  Bu- 
reau, Bülowstrasse  82  in  Berlin,  zu  beziehen. 

*  Die  in  Brahms' Sterbehause  in  der  Karlsgasse  in  Wien 
aufbewahrten  Brahms -Schätze,  wurden  wegen  Abbruch 
des  Hauses  bis  zur  Erbauung  des  Brahms-Gedäohtnishauses 
provisorisch  nach  der  Röstlergasse  5  überführt. 

*  Das  Lachmund-Konservatorium  für  Musik  in 
New  York  ist  ganz  nach  deutschem  Muster  eingerichtet.  Es 
wird  in  11  Fächern  unterrichtet  und  zwar  in  Unter-,  Mittel- 
und  Ausbildungsklassen.  Die  reiferen  bez.  ausgebildeten 
Schüler  treten  in  Abendunterhaltungen  und  Prütungskon- 
zerten  auf  und  erhalten  beim  Abgang  ein  Diplom. 

*  Das  Beethoven-Berlioz-Festival  in  Paris  unter 
Weingartner's  Leitung  begann  glänzend.  Nach  der 
„Pastoral"- Symphonie  brach  das  Publikum  in  nicht  enden- 
wollenden Beifall  aus.  Von  den  weiteren  fünf  Konzerten 
waren  drei  ausschliesslich  Beethoven,  die  zwei  anderen  aus- 
schliesslich Berlioz  gewidmet.  Weingartner  wurden  begei- 
sterte Ovationen  dargebracht. 

*  Perosi,  der  eigens  aus  Rom  nach  Lissabon  ge- 
kommen war,  um  persönlich  seine  Oratorien  „Moses"  und 
die  „Auferstehung"  zu  dirigieren,  hat  einen  über  alle  Er- 
wartung glänzenden  Erfolg  gehabt  Der  vielfach  unkirch- 
liche Sinn  der  Lissaboner  und  das  geistliche  Kleid  des  Di- 
rigenten haben  dem  allgemeinen  Beifall  keinen  Eintrag  getan. 
Perosi  wurde  mit  Ehrungen  vom  Könige,  von  der  Königin 
und  der  Königin -Mutter  überhäuft  Der  Nuntius  und  der 
Patriarch  gaben  ihm  zu  Ehren  Festessen. 

*  Auf  dem  3.  musikpädagogischen  Kongress  in 
Berlin  fand  am  9.  April  eine  Sitzung  der  Konservatoriums- 
und Seminarleiter  statt,  in  welcher  über  die  schwebenden 
Fragen  bezüglich  der  Seminare,  der  Prüfungen,  der  Zeug- 
nisse und  der  Funktionen  und  Befugnisse  der  Prüfungskom- 
mi8sare  beraten  wurde.  Es  wurde  lebhaft  bedauert,  dass  die 
Eröffnung  eines  Konservatoriums  oder  einer  Musikschule 
ohne  weitere  Kontrolle  der  Befähigung  des  Leiters  gestattet 
sei.  In  anderen  Staaten,  so  z.  B.  in  Österreich,  werde  die 
Eröffnung  musikalischer  Bildungsanstalten  von  einer  staat- 
lichen Konsessions -Erteilung  abhängig  gemacht  Danach 
wurde  vom  Vorstande  des  Verbandes  der  Entwurf  eines 
Zeugnisformulars  vorgelegt,  das  solchen  Prüflingen  als  Be- 
fähigungsnachweis für  ihre  Lehrtüchtigkeit  erteilt  werden 
soll,  die  sich  einer  Prüfung  nach  der  vom  Verbände  aufge- 
stellten Ordnung  mit  Erfolg  unterzogen  haben.  Nach  lang- 
wierigen Debatten,  bei  denen  die  widersprechendsten  An- 
sichten bezüglich  der  Anforderungen  an  die  Prüflinge  zu- 
tage gefördert  wurden,  wurde  das  vorliegende  Formular  vor- 
läufig angenommen.  Bei  Beratung  der  Prüfungsordnung 
wurde  von  einigen  Vertretern  betont,  dass  es  notwendig  sei, 
von  Musiklehrern  eine  gewisse  elementare  Kenntnis  der  aku- 
stischen Lehren  zu  verlangen.  Es  wurde  ferner  eingehend 
über  Festsetzung  von  allgemein  gültigen  Minimalhonorar- 
sätzen im  Musikunterricht  und  über  Unterrichts -Verträge 
beraten.  —  In  einer  besonderen  Sitzung  der  Schulgesang- 
Lehrer  und  -Lehrerinnen,  unter  dem  Vorsitz  des  Hrn.  Pro- 
fessor Cebrian,  wurde  über  die  Lehrplane  der  höheren  und 
der  Volksschulen,  über  die  Ausgestaltung  der  Stätten  für  die 
Ausbildung  der  Gesanglehrkräfte  an  höheren  Schulen,  über 
die  einschlägigen  Prüfungsordnungen  und  über  die  Einrich- 
tung von  Fortbildungskursen  für  die  Lehrkräfte  der  Volks- 
schulen verhandelt.  Auch  verlas  der  Vorsitzende  eine  um- 
fangreiche Petition  an  den  Kultusminister,  in  der,  unter  ein- 
gehender Begründung,  in  drei  Hauptpunkten  ersucht  wird: 
1.  a)  eine  Prüfung  der  Gesanglehrer  an  den  höheren  Schulen 
einzuführen;  b)die  wöchentlicneGesangstundenzahl  in  Klassen 
mit  jährlicher  Versetzung  auf  mindestens  12,  in  solohen  mit 
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halbjährlicher  Versetzung  auf  mindestens  18  zu  erhöhen; 
o)  einen  Lehrplan  für  den  Gesangunterricht  auszuarbeiten 
und  durch  Gesanginspektoren  überwachen  zu  lassen.  2.  a) 
den  Gesanglehrern  an  den  Volksschulen  eine  bessere  Vor- 
bildung für  den  Gesangunterricht  zuteil  werden  zu  lassen 
und  für  bereits  angestellte  Gesanglehrer  Fortbildungskurse 
zu  schaffen;  b)  in  jeder  Volksschule  einen  Fachlehrer  für 
Gesang  für  alle  Klassen  anzustellen  und  einen  Lehrplan  in 
ähnlicher  Weise  wie  bei  den  höheren  8chulen  aufzustellen 
und  überwachen  zu  lassen  und  3.  den  Gesanglehrern  an  den 
staatlichen  Schulen  ein  auskömmliches,  pensionsfähiges-  Ge- 
halt zu  gewahren.  Herr  Professor  Ad.  Schultz« ,  der  Ver- 
treter des  Kultusministeriums,  stellte  sich  der  Absendung 
der  Petition  sympathisch  gegenüber  und  befürwortete  ihre 
Absendung. 

*  Das  Königl.  Konsistorium  der  Provinz  Sohlesien  hat 
auf  Anregung  des  Kultusministers  an  die  sämtlichen  Pastoren, 
Organisten  und  Kantoren  der  Provinz  das  Ersuchen  gerichtet, 
etwaige  alte  Musikalien,  die  einen  musikalischen  Wert 
haben  und  sich  im  Besitz  von  Kirchen  befinden,  jetzt  aber 
nicht  mehr  im  Gebrauch  sind,  an  grössere,  die  Musikgeschichte 
pflegende  öffentliche  Bibliotheken  abzugeben,  sofern  jene 
für  die  Musikgeschichte  von  Interesse  sind.  Eine  gleiche  An- 
regung ist  seitens  des  Kultusministers  auch  an  die  Kommu- 
nalverwaltungen ergangen.  (Verdient  auch  andererseits  Nach- 
ahmung.   D.  Red.) 

*  In  Anwesenheit  des  Kaisers  hielt  Professor  Fried- 
länder bei  dem  Staatsminister  Frhrn.  v.  Bheinbaben  einen 
Vortrag  über  das  deutsche  Volkslied. 

*  Das  lfl.  schlesische  Musikfest  findet  in  Görlitz 
vom  17.  bis  19.  Juni  statt.  Festdirigent  ist  Dr.  Muck.  Das 
Orchester  stellt  die  kgl.  Kapelle  aus  Berlin.  Solisten  sind 
FrL  Edith  Walker,  Frau  Ottilie  Metzger-Froitzheim,  Frl. 
Clara  Erler,  Frau  Hildegard  Boerner,  HH.  Felix  Senius, 
Büttner- Karlsruhe  und  Orelio;  als  Pianistin  Frau  Kwast- 
Hodapp.  Das  Programm  lautet:  1.  Tag:  „Requiem"  von 
Mozart,  „Faust-Szenen"  von  R.  Schumann.  9.  Tag:  „TV 
deum"  von  Brückner;  symphonische  Dichtung  „Prometheus" 
und  Chöre  zu  Herder's  „Entfesseltem  Prometheus"  von  Liszt; 
-Sinfonia  domestica"  von  R.  Straussj  Schlussszene  aus  „Götter- 
dämmerung". S.Tag:  8.  Symphonie  von  Beethoven;  Klavier- 
konzert in  Cmoll  von  Graf  Hoohberg:  „Sehnsucht"  von 
G.  Schumann;  Schlussszene  aus  „Die  Meistersinger"  und 
Solistenvorträge.  Ehrenvorsitzender  ist  Ezz.  Bolko  Graf  von 
Hochberg,  der  Begründer  dieser  Musikfeste. 

*  In  Frankfurt  a/M.  hat  sich  ein  Komitee  zur  Errich- 
tung eines  Mozart-Denkmals  gebildet. 

*  Björnstjerne  Björnson  wird  voraussichtlich  in 
nächster  Zeit  Berlin  besuchen  zum  Zweck  einer  kleinen 
national-norwegischen  Feier,  die  dem  Andenken  des  in  frühe- 
ster Jugend  in  Berlin  verstorbenen  begabten  Komponisten  Rieh. 
Nordraatz  gilt,  dem  Schöpfer  der  Melodie  zu  dem  norwegi- 
schen Nationalliede  „Ja,  wir  lieben  dieses  Land",  dessen 
Worte  bekanntlich  von  Björnson  herrühren.  Lange  lag  das 
Grab  auf  dem  Jerusalemer  Friedhofe  unbekannt  und  ver- 
wahrlost, jetzt  haben  es  pietätvolle  Hände  hergerichtet  und 
geschmückt,  und  am  17.  Mai,  dem  Nationalfeiertage  der  Nor- 
weger, soll  auf  der  Grabstätte  ein  „Bantastein"  enthüllt  wer- 
den. Bei  dieser  einfachen  Feier  will  Björnstjerne  Björnson 
die  Gedächtnisrede  halten. 

*  Ein  Friedrich  Kiel-Bund  hat  sich  in  Berlin  ge- 
bildet. Er  stellt  es  sioh  zur  Aufgabe,  den  in  Vergessenheit 
geratenden  Kompositionen  dieses  Meisters  den  Platz  wieder- 
zugewinnen, den  sie  ihrem  hohen  musikalischen  Wert  nach 
zu  beanspruchen  haben.  Die  erste  Veranstaltung  des  Bundes 
findet  bereits  am  19.  Mai  im  Saal  des  KünsÜerhauses  statt. 

*  Os.car  Hammerstein,  der  Gründer  des  neuen  New 
Yorker  Opernunternehmens,  hat  jetzt  sämtliche  Künst- 
ler für  die  am  20.  November  d.  J.  zu  eröffnende  Oper  en- 
gagiert. Die  Liste  weist  die  Namen  der  Damen  Melba,  Ma- 
zurini,  Gilbert,  Lejeune,  Darta  (Rotterdam),  Tettrazini,  Tren- 
tini,  FarnettL  Bressler-Granoli,  Gaye  (Barcelona),  de  Cisneros 
(Mailand)  und  Zaccharina  (Palermo),  sowie  die  Herren  Eduard 
de  Reszke,  Brag  (Dresden),  Muguinoz  (Mailand),  Gilbert  und 
Giandi  (Venedig),  Bassi,  Dalmores,  Alscheffski,  Renaus  (Paris), 
Sanmarco,  Mario,  Ancona  und  Mendolfi.  Ferner  wurde  der 
bekannte  Tenorist  Bonci  von  Hammerstein  engagiert    Wie 


verlautet,  dürfte  auch  Frau  Gadski  dem  Ensemble  angehören. 
Den  Taktstock  im  Orchester  wird  Signor  Cleofante  Cam- 
panini  vom  Scala  -  Theater  in  Mailand  schwingen.  Die 
„Hammerstein-Oper"  soll  eine  Konkurrens  gegen 
Direktor  Conried  werden.  Ob  Oscar  Hammerstein, 
der  in  Deutschland  geboren  wurde  und  eine  der  bekanntesten 
New  Yorker  Persönlichkeiten  ist,  vom  Glück  begünstigt  sein 
wird,  kann  erst  die  Zukunft  lehren.  Hammerstein  hat  der 
Hudson-Metropole  schon  viele  neue  und  prachtvolle  Theater 
beschert,  konnte  aber  bisher  im  grossen  und  ganzen  nur  we- 
nig Erfolge  verzeichnen.  Vor  einigen  Jahren  komponierte 
er  auch  eine  romantische  Oper,  betitelt  „Santa  Maria",  in 
der  die  auch  in  Berlin  bekannte  Operettendiva  Mary  Haiton 
mitwirkte.  Das  Stück  erlebte  über  100  Aufführungen,  ist 
aber  seitdem  „verschollen".  Hammerstein  hat  sich  auch  als 
Erfinder  einen  Namen  gemacht,  und  man   behauptet,   dass 

der  Ertrag  einer  von  ihm  erfundenen Zigarettenmaschine 

die  Unkosten  seiner  Theaterunternehmen  decke. 

*  Das  Händel-Fest  in  Berlin  ist  jetzt  auf  den  85., 
26.  und  27.  Oktober  festgesetzt.  Den  Vorsitz  über  das  Fest 
führt  Graf  Hoohberg,  und  der  Kronprinz  hat  das  Protektorat 
übernommen.  Am  ersten  Tage  findet  eine  Auffuhrung  von 
-Israel  in  Egypten"  durch  den  Philharmonischen  Chor  unter 
Professor  Sienried  Ochs  statt.  Der  zweite  Tag  wird  durch 
die  „Cäcilien-Ode"  (Chor  und  Orchester  der  Hochschule  für 
Musik)  unter  Professor  Joaohim's  Leitung,  sowie  durch  ein 
Concerto  grosso,  ein  Orgelkonzert  und  Kammerduette  ausge- 
füllt, während  am  dritten  Tage  Professor  Schumann  mit  der 
„Singakademie"  den  „Belsazar"  zu  Gehör  bringt 

Persönliches. 

*  Der  deutsche  Kapellmeister  Paul  Lange  in  Konstanti- 
nopel ist  vom  Sultan  zum  Musiklehrer  der  kaiserlich  türkischen 
Marine  ernannt  worden. 

*  Der  Komponist  Hans  von  Basale  wurde  als  Lehrer 
für  Klavier  an  das  Konservatorium  nach  Strassburg  engagiert. 

*  Hermann  Howe,  Mitglied  des  städtischen  Orchesters 
und  Verwalter  der  Kurmusikbibliothek  in  Aachen,  feierte  am 
1.  Mai  sein  25  jähriges  Dienstjubiläum. 

*  Als  1.  VioloncelUehrer  und  Nachfolger  von  Bonmann 
wurde  Ch.  van  Istendahl  dem  Konservatorium  in  Amster- 
dam verpflichtet.  » 

*  Von  der  Königin  der  Niederlande  wurde  dem  Professor 
J.  Messchaert  die  silberne  Ehrenmedaille  für  Kunst  und 
Wissenschaft  verliehen. 

*  Der  bekannte  Berliner  Komponist  von  Unterhaltungs- 
musik, Paul  Lincke,  hat,  wie  der  Berliner  „Vorwärts* 
meldet,  vom  Könige  von  Spanien  den Militär- Ver- 
dienstorden 1.  Klasse  erhalten. 

*  Der  Gesanglehrer  Willi  Harriers-Wippern  in  Frie- 
denau,  Sohn  der  einst  an  der  Berliner  Hofoper  sehr  geschätz- 
ten Kammersängerin  Harriers-Wippern  und  seit  1893  als  Orga- 
nist und  Chordirigent  an  der  Friedenauer  Kirche  „Zum  guten 
Hirten"  tätig,  ist  zum  „Königlichen  Musikdirektor"  ernannt 
worden. 

*  Frau  Kammersängerin  Louise  Reuss-Beloe-Dresden 
erhielt  gelegentlich  ihres  von  uns  schon  erwähnten  neulichen 
Jubiläumsgastspiels  als  Brünnhilde  („Götterdämmerung")  im 
Hoftheater  zu  Karlsruhe  vom  Grossherzog  von  Baden  die 
silberne  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft 

"*  Die  Kammersängerin  FrL  Helene  Staegemann- 
Leipzig  erhielt  vom  Herzog  von  Coburg-Gotha  die  Verdienst- 
medaille für  Kunst  und  Wissenschaft. 

*  Die  frühere  Schauspielerin  Frau  Georgette  Leblanc- 
Maeterlinck,  die  Gattin  des  Dichters  Maeterlinck,  hat  in 
Paris  Gesangstudien  gemacht  und  wird,  nachdem  sie  sich 
bereits  mit  Erfolg  als  Konzertsängerin  hören  liess,  dort  in 
der  Optra  comique  zunächst  in  der  neuen  Oper  .Blaubart"  von 
Dukas  debütieren  und  dann  noch  als  Carmen,  Navarraise  und 
Sappho  auftreten. 

Todesfalle :  Am  23.  April  starb  im  Alter  von  52  Jahren  der 
Theaterdirektor  des  Bremer  Stadttheaters,  Hofrat  Friedr.  E  r  d  - 
mann-Jesnitzer,  in  Meran. —  In  Bologna  starb  der  früher 
berühmte  italienische  Tenor  Achille  Corsi.  —  Der  Mit- 
begründer des  Koslek'schen  Comet-Quartetta,  Musikdirektor 
E duard  Philipp,  starb  am  26.  April  im  Altar  von  88  Jahren 
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in  Potsdam.  —  Der  bekannte  Theaterkritiker  and  Bühnen-      am  Stf.  April  in  Dresden.  —  In  Potsdam  starb  der  70  Jahre 
Schriftsteller  Robert  Proelss  starb  im  Alter  von  86  Jahren     alte  Kapellmeister  Alfred  Sammann. 


Eingetroffene  Werke. 

(Spatere  Besprechung  vorbehalten.) 

O.  Bücher. 

(Schluss.) 

Bach-Jahrbuch  1905.  Herausgegeben  von  der  Neuen  Bach- 
Gesellschaft.  (Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel.) 
Battke,  Max.  Die  Erziehung  des  Tonsinnes.  304  Übungen 
für  Ohr,  Auge  und  Gedächtnis.  Für  den  Gebrauch  in 
Konservatorien,  Schulen  etc.  und  zum  Selbstunterricht. 
(Berlin-Gr.-Lichterfelde,  Chr.  Friedrich  Viewego 
Brauberger,  Dr.  Joh.    Musikgeschichtliches  aus  Böhmen. 

I.    (Prag,  J.  Taussig.)  . 
Braunroth,  F.    Harmonielehre.    (Leipzig,   Friedrich  Hof- 
meister.) 
Bühnen-Spielplan,  Deutscher.     Mit  Unterstützung  des 
Deutschen  Bühnenvereins.   1901/05.    Begister.    (Leipzig, 
Breitkopf  &  Hartel.) 
Capellen,  G.    Ein  neuer  exotischer  Musikstil  an  Noten- 
beispielen  nachgewiesen.       (Stuttgart,    Carl    Grüninger 
[Klett  &  Hartmann].) 
C  h  o  p ,  Max.    Erläuterungen  zu  Meisterwerken  der  Tonkunst. 
Bd.  I:    Richard  Wagner's    „Fliegender   Holländer".   — 
Bd.  II:  Richard  Wagner's  „Tannhäuser".    —    Bd.  HI: 
Richard  Wagner's  „Lohengrin".    —    Bd.  IV:    Richard 
Wagner's   „Tristan   und  Isolde".     [Universal-Bibliothek 
No.  4709,  4725,  4750,  4768.    (Leipzig,  Reclam  jun.) 
Geisler,  Paul.  (Operndichtungen:)    „Hertha"  —  „Der  Ma- 
rianer" —  „Warum?"  —  „Prinzessin  Ilse".   (Posen,  Selbst- 
verlag des  Autors  [?].) 
Jahrbuch    der    Musikbibliothek    Peters    für    1905. 
12.  Jahrgang.      Herausgegeben    von   Rudolf  Schwarte. 
(Leipzig,  0.  F.  Peters.) 
Jelmoh,  H.    Studien  und 

hess  &  Co.) 
Jmbert,  Hugues.    Johannes  Brahuu,  sa  vie  et  son  oeuvre. 

Priface  cT Edouard  Schürt.    (Paris,  Librairie  Fisbachtr.) 
Johner,  P.  Dominious.    Neue  Schule  des  gregorianischen 

Choralgesanges.    (Regensburg,  Friedrich  Pustet.) 
Istel,  E.    Die  komische  Oper.    Eine  historisch-ästhetische 
Studie.    (Stuttgart,  Carl  Grüninger  [Klett  &  Hartmann].) 
Kirchengesangvereinstag,   Der  18.  deutsche  evan- 
gelische, zu  Rothenburg  o/T.  am  17.  u.  18.  Juli  1905. 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel.) 
Kl oo,  K.  M.    Die  komische  Oper  nach  Lortzing.    Mit  Por- 
trät von  R.  Wagner.    (Berlin,  Verlagsgesellschaft  „Har- 
monie".) 
Knoll,  Carl,  und  Dr.  Fritz  Reuther.    Theater-Reformen- 
Vorschläge.    (Leipzig,  Poeschel  &  Kippenberg.) 
Komorzynski,  Dr.  E.  v.    Mozart's  Kunst  der  Instrumen- 
tation.   (Stuttgart.  Carl  Grüninger  [Klett  &  Hartmann].) 
Krause,  Luise.    Lebensgeschichte  von  W.  A.  Mozart.    Für 
die  Jugend  erzahlt.    (Berlin,  Verein  für  Frauen-Erwerb.; 
Krebs,  Prof.  Dr.  C.    Mozart.    Rede  am  27.  Januar  1906  in 
der  öffentlichen  Sitzung  der  kgl.  Akademie  der  Künste 
tau  Berlin]  gehalten.    (Berlin,  Ernst  Siegfried  Mittler  & 
Sohn.) 

Havdn— Mozart—  Beethoven.    Mit  4  Bildnissen.   [Aus 

Natur-  und  Geisteswelt.  Sammlung  wissenschaftlich-ge- 
meinverständlicher Darstellungen.  Band  92.]  (Leipzig, 
B.  G.  Teubner.) 
Knllak,  Ad.  Die  Ästhetik  des  Klavierepieis.  4.  umgearb. 
Aufl.  von  Dr.  W.  Niemann.  (Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Nach- 
folger.) •  * 
Lachmann,  E.  W.  H.  Veit  als  Musikdirektor  in  Aachen. 
Eine  Episode  aus  seinem  Künstlerleben.  (Leitmeritz, 
Selbstverlag  des  Verfassers.) 


Landschaften.    (Zürich,  Schult- 


Moos,  P.  Richard  Wagner  als  Ästhetiker.  Versuch  einer 
kritischen  Darstellung.    (Berlin,  Schuster  &  Loeffler.) 

Möricke,  Ed.  Mozartauf  der  Reise  nach  Prag.  Eine  Novelle. 
(Leipzig,  Insel- Verlag.) 

XCIV.  Neujahrsblatt  der  Allgemeinen  Musik-Gesell- 
schaft in  Zürich  auf  das  Jahr  1906.  (Leipzig,  Gebr. 
Hug  &  Co.  in  Kommission.) 

Pilo,  Mario.  Psychologie  der  Musik.  Gedanken  und  Er- 
örterungen. Deutsche  Ausgabe  von  Chr.  D.  Pflaum. 
(Leipzig,  Georg  Wigand.) 

Report  of  the  Librarian  of  Congress  and  report  of  the 
Superintendent  of  the  Ubrary  baüding  and  grounds  for  the 
fiscal  ytar  ending  June 30,  1905.  (Washington,  Government 
Printing  Office.) 

Storck,  Dr.  C.  Mozart's  Briefe  in  Auswahl  herausgegeben. 
(Stuttgart,  Greiner  &  Pfeifler.) 

Thomas,  Dr.  W.A.  Johannes  Brahma.  Eine  musikalische 
Studie  in  fünf  Variationen.  (Strassburg  i/Els.,  J.  H.  Ed. 
Heite  [Heitz  und  Mündel].) 

Ulrioh,  Bernh.  Ein  harmonischer  Stimmbildner.  Erster, 
kritischer  Teil  der  Beiträge  zur  Lehre  des  „Stauprinzips". 
(Strassburg  i/Els.,  Carl  Bongard.) 

Untersteiner,  Alfr.  Storia  Sei  VuAino,  dei  Violinisti  e  della 
Musica  per  VioUno.  Con  un'  appendice  di  Arnoldo  Bona- 
ventura sui  Violinisti  üaliani  moderni.  (Mailand,  Ulrico 
Hoepli.) 

Waldapfel,  Otto.  Musikalisches  Idealwissen.  Theoriedes 
ausserhistorischen  Systems  alsErgänzung  der  drei  früheren 
Schriften,  die  insgesamt  ein  Werk  „Theorie  der  musika- 
lischen Wesenheiten"  formen.  (Dresden,  Oskar  Baumann 
[Rudolph.  Petzold].) 

Wegeier  und  Ries.  Biographische  Notizen  über  Ludwig 
van  Beethoven.  Neudruck  mit  Ergänzungen  und  Erläu- 
terungen von  Dr.  Alfr.  Chr.  Kalischer.  (Berlin,  Schuster 
&  Loeffler.) 

Wolf,  William.  Musik-Ästhetik  in  kurzer  gemeinfasslicher 
Darstellung  mit  zahlreichen  Noten-Beispielen.  Bd.  IL 
(Stuttgart,  Carl  Grüninger  [Klett  &  Hartmann].) 

Wolff,  Ernst.  Felix  Mendelssohn-Bartholdy.  [Berühmte 
Musiker.  Lebens-  und  Charakterbilder,  herausgee;.  von 
Heinrich  Reimann.  XVII.]  (Berlin,  Verlagsgesellschaft 
„Harmonie".) 

Wolfrum,  Phil.  Joh.  Seb.  Bach.  Mit  16  Vollbildern  und 
11  Faksimiles.  [Die  Musik.  Herausgegeben  von  Richard 
Strauss.    Bd.  18/14.]    (Berlin,  Bard.  Marquardt  &  Co.) 

Ziller,  B.  Ein  Beitrag  zur  Reform  des  Kunstgesanges. 
(Leipzig,  Friedrich  Hofmeister.) 

Zimmermann,  Felix.  Beethoven  und  Klinger.  Eine  ver- 
gleichend-ästhetische Studie.  (Dresden,  Gerhard  Küht- 
mann.) 

Zureich,  Franz.  Kunstgerechte  Schulung  der  Männerchöre. 
(Karlsruhe,  J.  Lang's  Buchhandlung.) 


Musik  für  Violine. 

Kross,  Emil.  Grosse  praktisch -theoretische  Violinsohule 
von  den  ersten  Anfangsgründen  bis  zur  Virtuosität  gehend 
nach  den  besten  Prinzipien  für  Technik  und  'Vortrag. 
Teil  I  Elementartechnik.  L  Teil.  Pr.  Jt  7,60  netto. 
Mainz,  Sohott's  Söhne. 

Der  Verfasser  dieser  Violinschule  hat  sich  schon  durch 
verschiedene  Lehrwerke  für  Violine  bekannt  gemacht.  In 
der  vorliegenden  Schule  hat  er  seine  «langjährigen  Erfah- 
rungen und  Beobachtungen  als  Violinlehrer  niedergelegt,  so 
dass  nach  den  darin  enthaltenen  Prinzipien  ein  Schüler  ein 
guter  Violinspieler  werden  solL  Das  Inhaltsverzeichnis  des 
ziemlich  umfangreichen  I.  Teils  (Elementarschule)  ist  hier 
nicht  möglich  anzuführen,  er  enthält  aber  nutzbringendes 
theoretisches  Material  und  reichhaltige  Übungen  und  Beispiele 
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für  1.  und  2.  Violine,rzur  Ausbildung  der  Technik  und  des 
Vortrags.  Obwohl  das  Werk  logisch  aufgebaut  ist,  so  muss 
sich  der  betreffende  Lehrer  erst  mit  ihm  vertraut  machen, 
um  je  nach  der  Individualität  des  Schülers  die  Reihe  der 
Übungen  zu  bestimmen.  Der  1.  Teil  enthalt  auch  zahlreiche 
Illustrationen  über  Haltung  der  Violine  und  des  Bogens  etc. 
und  ist  prachtvoll  ausgestattet. 

Prof.  Eich.  Hofmann. 


Fells,  Paolo.    Sieben  klassische  Etüden  für  Violine  solo. 
Leipzig,  Schuberth  &  Co. 

Durch  diese  Studien,  welche  mittlere  Schwierigkeit  haben 
und  nützliches  Material  für  die  Finger-  und  Bogentechnik 
enthalten,  hat  die  Unterrichte-Literatur  einen  Beitrag  erhalten, 
welcher  den  Lehrern  des  Violinspiels  zur  Einsicht  empfohlen 
werden  kann.  Prof.  Eich.  Hof  mann. 


Cor  de  Las,  Alonso.    Träumerei  für  Violine  und  Piano- 
forte.    Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 

Eine  edel  empfundene  Melodie  zieht  durch  dieses  Stück, 
dessen  Klavierbegleitung  nicht  uninteressant  harmonisiert 
ist.  An  den  Spieler  werden,  obwohl  keine  grossen  tech- 
nischen Schwierigkeiten  darin  vorkommen,  doch  schon  etwas 
hfibere  Ansprüche  zur  Ausführung  des  8tückes  gestellt. 

Prof.  Eich.  Hofmann. 


Kandeler,  Ulrleb.  Die  Elemente  der  Tonbildung  mit  Be- 
rücksichtigung der  Frauenstimme.  Dresden,  Holze  &  Pahl 
vorm.  Pierson. 

Der  Verfasser,  der  Gesanglehrer  in  Stettin  ist,  steht  mit 
seinen  Ansichten  über  Tonbildung  auf  dem  Stimmbildungs- 
prinzip von  Stockhausen,  Hey  und  Goldschmidt.  Wie  man 
sich  nun  auch  dazu  stellen  mag,  der  theoretische  Teil  Beines 
kleinen  Schriftchens  ist  bis  auf  den  Abschnitt  „Atmung",  in 
dem  beim  Einatmen  das  Ausdehnen  der  Brustrippen  verlangt 
wird,  wegen  seiner  Kürze,  Klarheit  und  allgemeinen  Richtig- 
keit sehr  lesenswert.  Dagegen  muss  der  praktische  Teil,  der 
die  Tonbildung  nach  Vokalgruppen  mit  Mundstellungen  lehrt, 
als  wenig  geeignet  zur  Erzielung  eines  freien  bildungsfähigen 
Tones,  abgelehnt  werden.  Anzuerkennen  aber  sind  die  auf- 
genommenen bekannten  Übungen  zum  Ausgleich  der  Register, 
sowie  die  Portamentoübungen  zum  Verbinden  der  Register. 

Paul  Merkel 


Sternfeld,  Riehard.  Schiller  und  Wagner.  Berlin,  P.  The- 
len.    (1905.) 

Albert  Niemann.  (Das  Theater.  Sammlung  von  Mo- 
nographien. Herausgegeben  von  Carl  Hagemann.  Bd.  10.) 
Jt  1,50.    Berlin,  Schuster  &  Loeffler.-    (1904.) 

Richard  Wagner  und  die  Bayreuther  Bübnenfestepiele. 

Gesammelte  Aufsätze.  (Deutsche  Bücherei.  Bd.  47  u.  48.) 
Berlin,  H.  Neelmeyer.    (1908.) 

Kleine,  aber  gehaltreiche  Büchlein,  die  der  aufmerksame 
Leser  nicht  ohne  bleibenden  reichlichen  Gewinn  an  Belehrung 
und  Anregung  aus  der  Hand  legt.  Die  schöne  Verbindung 
von  Gründlichkeit  mit  lichtvoll-anziehender  Darstellung  macht 
einen  der  Hauptvorzüge  der  Schreibweise  Prof.  Sternfeld's 
aus,  die  den  Lesern  unseres  Blattes  ja  aufs  beste  bekannt  ist. 
Die  kleine  Festschrift  „Schiller  und  Wagner"  (87  Seiten  8°) 
entstand  anlasslich  der  Schillerfeier  der  Berliner  Richard 
Wagner- Vereine  am  4.  Mai  1905.  „Wahrlich  nicht,  um  Wagner 
zu  erhöhen  oder  zu  rechtfertigen,  sondern  um  das  deutsche 
Drama,  das  dieser  Meister  uns  geschaffen  hat,  als  notwendiges 
Glied  und  erhabenes  Ideal  der  deutschen  Kunstentwickelung 
einzufügen",  hat  man  den  auf  das  Wagner'sche  Tondrama  hin- 
weisenden prophetischen  Aussprüchen  unserer  grossen  deut- 
schen Dichter  nachgespürt  und  musste  so  schliesslich  auch  der 
bedeutsamen  Verbindungslinien ,  die  von  Schiller  zu  Wagner 
hinüberführen,  inne  werden.  Sie  blosszulegen ,  ist  die  Auf- 
gabe, die  sich  Sternfeld  stellte.  Am  Schaffen  beider  Manner, 
an  Gedankenparallelen,  ja  selbst  an  gemeinsamen  Zügen  im 
Lebenslauf  beider  deckt  er  die  sie  geistig  verbindenden  Fä- 


den in  knapper  und  ungemein  fesselnder  Darstellung  auf. 
An  Schiller'schen  Aussprüchen,  „die  einer  formalen  Musik- 
betrachtung ganz  unverständlich  sein  müssen  und  auch  erst 
in  unserer  (naohwagnerschen)  Zeit  ihren  tieferen  Sinn  ent- 
hüllen konnten",  zeigt  Sternfeld,  wie  tief  der  Dichter  in  das 
Wesen  der  Musik  und  in  das  Verständnis  ihrer  Stellung  im 
und  zum  Drama  eindrang,  und  wie  uns  da  „eine  Fülle  der 
fruchtbarsten  Gedanken"  begegnet,  „die  uns  heute  besonders 
vertraut  anmuten,  da  Richard  Wagner  sie  in  seinen  Schrif- 
ten, in  seinen  Taten  so  herrlich  ausgeführt  hat".  Das  inhalt- 
reiche Schriftchen,  auf  dessen  Gedankengang  hier  näher  ein- 
zugehen leider  der  verfügbare  Raum  verbietet,  sei  ernst- 
lichster Beachtung  empfohlen.  —  In  der  mit  Albert  Nie- 
mann sich  beschäftigenden  Monographie  ist  das  rein  Bio- 
graphische  ohne  lästige  Weitschweifigkeit  behandelt  und  über 
er  Darstellung  des  Helden  als  Künstler  und  Mensch  nirgend 
das  Milieu,  in  dem  sich  sein  Wirken  abspielt,  ausser  acht  ge- 
lassen. Daher  tritt  dem  Leser  das  Bild  des  grossen  Wagner- 
Sängers  auch  in  besonders  lebensvoller  Anschaulichkeit  vor 
das  geistige  Auge,  bei  jenen,  die  den  nunmehr  im  71.  Lebens- 
jahre stehenden  Künstler  in  der  Blüte  kennen  lernten,  die 
Erinnerung  an  ihm  verdankte  unvergessliche  Eindrücke  neu 
anfachend.  Im  Schlusskapitel  gibt  Sternfeld  eine  kurze 
prägnante  Würdigung  der  wichtigsten  Bühnengestalten  Nie- 
mann's.  —  Die  beiden  Bändchen  „Richard  Wagner  und 
die  Bayreuther  Bühnenfestspiele"  („den  treuen  und 
tätigen  Wahrern  des  Vermächtnisses  Richard  Wagner's  zum 
■  30  jährigen  Bestehen  der  Bayreuther  Festspiele  in  dankbarer 
Verehrung"  gewidmet)  enthalten  eine  Auswahl  von  Aufsätzen 
zur  Wagnerfrage,  die  Sternfeld  in  den  letzten  80  Jahren  in 
verschiedenen  Zeitschriften  veröffentlicht  hat  und  denen  er 
mit  Recht  hinreichenden  bleibenden  Wert  beimisst,  um  eine 
neuerliche  Herausgabe  in  Buchform  wünschenswert  erschei- 
nen zu  lassen.  Aus  dein  ersten  Bande  seien  besonders  die 
Aufsätze  „Beethoven  und  Wagner",  „Wagner  und  die  9.  Sym- 
phonie", „Die  Aufgabe  der  Wagner-Vereine",  „Wie  bereite 
ich  mich  auf  ein  Wagner'sches  Werk  vor?",  „Wagner  und  die 
kleinen  Noten"  und  „Der  erste  Entwurf  der  .Meistersinger*" 
der  neuerlichen  Beachtung  empfohlen,  ohne  dass  damit  etwa 
die  anderen  Artikel  eine  Zurücksetzung  erfahren  sollen.  Im 
8.  Bande  bergen  die  an  Bayreuther  Aufführungen  der  Jahre 
1894— 1TO4  anknüpfenden  Artikel  eine  Menge  geistreicher 
Beobachtungen  und  belehrender  Ausführungen.  Die  in  den 
Anhang  verwiesenen  Artikel  über  „Glasenapp's  Wagner-Bio- 
graphie", „Wagner  und  seine  Mutter"  und  die  „Gedächtnisrede 
auf  H.  v.  Bülow"  sind  dem  „Musikalischen  Wochenblatt"  ent- 
nommen, das  auch  im  ersten  Bande  ein  paarmal  vertreten 
war.  In  allen  diesen  Arbeiten  dokumentiert  sich  Sternfeld 
als  der  überzeugungstreue,  warmherzige  Vorkämpfer  für 
Wagner  und  seine  Kunst.  Beiläufig  sei  bemerkt,  dass  die  zu 
Seite  97  in  Band  2  gehörige  Fussnote  irrtümlich  auf  Seite  98 
geraten  ist.  C.  K. 


Soeben  erschien: 


Qementar-Sdiulbuch 
der  ßarmonielehre 

von  Dr.  phil.  et  mus.  BugO  Riemann, 

Profenor  an  der  Univenittt  Leipsig 

gr.  8°,  800  Seiten,  Preis  broech.  8  M.,  geb.  3,50  M. 

Das  vorliegende  Elementar-Schulbuch  beschränktsich  darauf, 
dem  Schüler,  der  einen  korrekten  normalen  vierstimmigen  Satz 
schreiben  lernen  will,  die  dazu  erforderlichen  Anweisungen  zu 

?äben ;  dasselbe  soll  auf  dem  kürzesten  Wege  Geschicklichkeit  im 
onsatz  u.  Einsicht  in  das  Wesen  der  musik.  Logik  vermitteln. 
Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und 
Musikalienhandlung,  sowie  direkt  von 

Max  Hesses  Verlag  in  Leipzig,  Eilenburgeretr.  4. 


R.  eklame. 

Auf  die  Beilage  der  Firma  Gebrüder  Hat;  A  Ce.  in  Leipsig  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 


Nj.19-  10.  Hai  190ü. 
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Künstler-Adressen« 


I 


Gesang 


Johanna  Dietz, 

HerzogL  Anhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

Ff  RKfmrt  ».  II. .  8chweizaratr.  I. 

Tberese  Hler-ReicheL 

Lieder- u  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:Konzertdirektion  WOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-   u.  Xtaratoriensangerin  (Sopran) 
Vertr.:  Rcinh.  Schobert.  LeIpiig,Poststr.  1 5. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 

(Alt-  Mezzosopran) 
Vrankfiirt  a.  N.,  Tratx  I. 


Olga  Klnpp-Fis  eher 

Sopranistin.  Oratorien- u.Ltederaangwrln, 

KARLSRUHE  i.B.,  Kriegstr.  91 
Vertraten  durch  Hugo Jtainder, 


iHno« 


Lelpslg. 


Anna  Härtung, 

Kontert,   und   Oratorienolngerla    (Sopran). 
Leipsig,  Marschnerstr.  2"1- 

Anna  Münch, 

Kauert-  und  Oratoriensingorin  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Beussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  N.  WoM.  Berlin  W..  Flottwellstr.  1. 


jfriaaVcnns,^^! 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  LiedertSngerin  (Sopran). 
Plsraen  I.  V.,  Oarlstr.  48. 


f^& 


Johanna  Sefarader  -  ftMhür, 

;=Jj  Konzert-  n.  Orstorlena&ngerin, 
Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


=  Duett-  und  Liedersängerinnen  = 

Sophie  u.  Jrunhilöc  Koch. 

Braunsohwelg,  Goslarstr.  7. 
li0«9nn«erhHl»*  Ausbildung-  In  Konzert, 
yeSangSSCanie.  Oper  und  Oratorien. 


Johl  Werner-  KoffKa 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran). 
Essen  (Rbld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Frl.  margareihe 

Schmidt -Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  "• 


3<hinaWalter-Choiitanus 


Altistin.  BERLIN  In/.,  PotR- 
dsuner-Str.  185. 

Vertr.:  Konzert- Direktion  WOLFF. 


Damenvokalqnartctt  a  capella: 


Adr.:  Lelpuis;.  Lämpestrasse  ini, 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lflcke. 


Xiuise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABLOTTENBUBG,  «rolmanstmae  »8. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratonensängerin. 
BREMEN,  Fedelhören  68. 

Konzertvertretung:    Wolff,    Berlin. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Or&torlens&nger.  = 
Lelpslg,  Schletterstr.  41- 


Oskar  Wo«, 

Konzert-  und  Oratorienalnger  (Toner). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr. 5. 
Konzertvertrettuig:    H.  Wolff,  Berlin. 


Gesangsmeister  —  Oratorienbass  — 
Bach-  und  Händel-Interpret. 
Mflnonen,Mannnardtstr.7. 


£= 


w 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Braunschwelg  ( Konservatorium,  Hanenatr.  10). 


Otto  6aertner  ^JL 


Bass  und  Bariton 

BRESLAU,X,a.lllRWrtCU4..      £*   

Kritiken  Über  d.  eis.  Liederabende  u.  Mitw.  b.  and. 

Konzerten  werden  anf  Wangch  «ngeaandt. 


Clara  Zehrne-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
<o$<b$<b&»%«£W£  LEIPZIG*  Neumarkt  38.  %&&&&$&$&&» 


1= 


Klavier 


1 


FrL  Nelly  Lutz-Huszägh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marschner-Str.  91- 

Kttuwtvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Hochpart. 


Emil  Eckert 

Profeasenr  honoraire  an  Conservatoire  de  Oeneve. 

Konzertpianist. 

Klavier-  ■.Theorla-Uateniebt  aaah  la  FraaiBahwIi. 
Vortr  •  Hlinn  «lAIMnPD     I  PTPXin. 
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Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


i  nna  Zinkeisen, 


Mezzosopran. 
OeaticM 
volkelleaer 

zur  Laote  n. 


4 

M  •  Galtarro,  nacn  Art  der  »lten  Lantenmuik 
W  harmonisiert  von  HelarlchSclMrrar.Kgl. 
Bayr.  Kammermusiker.  EnRVKementeabsenlusse 
direkt  BOHM.t  Rhein,  Vennabirg  weg  »>» 


I 


Orgel 


* 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alsteru 


Konzert- 

OrguitL 

Alsterufer  1. 


E 


Violine: 


1 


Clara  Schmidt-Cuthaus. 

Konzert-Vertr.:  R>  Schabart.  LolazM,  Postetr.  15. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkouertmelater  in  Weimar. 


r 


Violoncell 


t 


Georg  Wille, 

Kg].  Sieh».  Hofkoaiertmeister 

und  Lehrer  am  Sgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeninsstr.  67. 


S=  Harfenpartieen  =9 

in   Oratorien,   Opern  usw.    übernimmt 

S"ZesevÄtz,)Colmrg,SStt 


r 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Schenkendorfetr.  15.    , 


I 


Direktoren  u.  Kapellmeister 


I 


Walter  Armbrust  S 

HAMBURG,  Alsterufer  1. 


Koaseru 

IinU- 
ist». 


I 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


1 


Ctcllent  ennittlnng  9.|fnsiksektion 

fJSSBB  das  A.  9.  t.  ▼.'s  J»SS^=SSS 

empfiehlt  vorEOgileh  ausgeb.  Lehrerinnen  f. Klarier, 
(Jesanp,  Violine  eto.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nats, Familien  im  In-  n.  Ausland.  8praehkenntniue. 
Eaatrallaltaasi  Fr*»  H  •  1  •  n  •  B  m  r  t  k  •  a  a  •  a- 
Laabascaor.  Barlia  W.  SO,  Laltpaldatr.  4S. 


Suone,  gestützt  auf  glänz.  EmpfehL 
erster  Mnsikgrössen,  Anstellung  an 
Konservatorium  od.  Musikin- 
stitut als  Lehrer  f.  Gesang  u.  Harmonie. 

Sicafrfea  Scltelper.  .SSSggi: 


Im  Musikverein  für  Kärnten  in  Klagenfürt  ist  die  Stelle  eines 

^3  I.  Violinlehrers  zugleich  Konzertmeisters  ^= 

sofort  zu  besetzen.  —  Gehalt  1800  Kr.  —jahrlich  bei  18  bis  20  Unterrichtsstunden 
wöchentlich  und  Mitwirkung  in  den  Vereinskonzerten. 

Gesuohe  mit  Studien,  Zeugnissen  u.  Angabe  von  Referenzen  an  die  Vereinsleitung. 


•>-  Piston-Solistin,  Dresden 

ü  d  Hl  ß        und    Koln  Konservato- 
«r  aa  as»  w  •     rinm  begych^ 

wünscht  Engagement. 

Damea-Kapalle  autgaschloiiMi.  Offert  erb. 
nach  Erfurt,   Blfloherstr.  l'r. 


m&m&,  anzeigen,  |3ä&§&5^| 


Die.  geehrten  Konzert -Vorstände  bitte  ich  Engagements- 
Anträge  für  mich  nur  an  meinen  alieinigen  Vertreter 

Konzertdirektion  Herm.Wolff,  Berlin  W. 

richten  zu  wollen,   da  ich  mit  anderen  ßureaux  nicht  in 
Verbindung  stehe. 

Frankfurt  a.  M.,  April  1906.     Anton  Kokmailll. 


Die  geehrten  Konzert- Vorstände  bitte  ich  Engagements- 
Anträge  für  mich  nur  an  meinen  alleinigen  Vertreter 

Konzertdirektion  form.  Wolff,  Berlin  W. 

richten  zu  wollen,  da  ich  mit  anderen  Bureauz  nicht  in 
Verbindung  stehe.  «■*     .    •»  • 

Berlin,  April  1906.  /Hl    KCUlCrS. 


Volkslied  und  Kunstlied. 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 

klassischer  Gesänge 

für  vier  Frauenstimmen 

(Chor-  oder  Solostimmen) 
gesetzt  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 
Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Jt  1,20. 
Jede  einzelne  Stirn,  jed.  Nummer  jH  — ,15. 

Die  Sammlung  wird  fortgesetzt 
C.  F.  W.  Sieiel't  Mh.  (R.  Uuemau)  in  Leipzig. 


Verlag  von  C.  F.  W.  SJEGEL's  Musik- 
handlung (R.  Linnemana)  in  Leipzig. 

Hue  ITIaria 

für  3  Frauenstimmen,  Orgel  u.  Harfe 
komponiert  von 

•Joseph  Schmid. 

Orgelauszug  jH  2,50.   Singstimmen 
(je  20  Pf.)  60  Pf.  Harfenstimme  50  Pf. 
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Ich  zeige  hiermit  den  verehrten  Konzert-Vorständen  und 
Dirigenten  epgebenst  an,  dass  ich  nur  mit  der 


Konzertdirektion  Herm.Wolff,  Berlin  W, 

in  Verbindung  stehe  und  durch  keine  anderen  Bureaux 
Engagements  annehmen  werde.     .  __  . 

Frankfurt  a.  M.,  April  1906.    AlUlc}  ilcippel. 


y      Den  geehrten  Konzertvorstanden  zur  gefl.  Kenntnis,  daas  die  Konzertaangerin^ 

Else  SchÜnemanil  (Mezzosopran) 

mir  ihre  ausschliesslicheVertretung  übergeben  hat,  und  bitte  ich,  Engagements- 
antrage fhr  dieselbe  gefl.  ausschliesslich  an  meine  Adresse  richten  zu  wollen. 

Konzertdirektion  Herrn.  Wolff. 

^ BERLIN  W.,  Flottwellatraaae  1.  'Z 


Die  geehrten  Konzert-Vorstände  bitte  ich  €ngagements-J\nträge  für  mich 
an  meinen  alleinigen  Vertreter 


Konzertdirektion  tjermann  Wolff ,  tcrU»  V. 

richten  zu  wollen,  da  ich  mit  anderen  JJureaux  nicht  in  Verbindung  stehe. 
Berlin,  J\pril  1906  Tilly  Koenen.     a 


Original-Kompositionen 
für  Pianoforte  zu  vier  Händen. 

Frendenberg,  W.f  Chaconne  und  Fuge,  Op.  9.    M.  9,30. 
Fachs,  Albert,  Zwölf  kleine  Walzer,  Op.  9.    M.  8,—. 

Deutsche  Tanze,  Op.  17.    M.  8,60. 

Krehl,  Stephan,  Slowenische  Tanze,  Op.  14.    (Neue  Folge.)    M.  8,—. 
Pringle.  Godfrey,  Scherzo.  M.  2,—. 
Seekeadorf,  Alois,  Walzer,  Op.  2.    M.2.— . 

Tanze,  Op.  7.    Heft  I.  M.  4,—.    Heft  IL  M.  3,  -. 

Rehberg,  Willy,  Festmarsch,  0p.  14.    M.  8,—. 
Rhelnberger.  Josef,  Tarantella,  Op.  13.    M.  9,85. 
Stör,  Carl,  Walzer.    M.  8,—. 

Marsch.    M.  1,50. 

TUerlot,  Ferd.,  „Durch  die  Pnszta".    Reisebild,  Op.  23.    M.  8,25. 

Sechs  Klavierstücke,  Op.  38.    Heft  L  M.  4,—.   Heft  II.  M.  3,50. 

Tegel,  Moritz,  Op.  70.    „Jugendleben".    Zwölf  leichte  Stocke  zum  Gebrauch  beim 

Klavierunt-  rricht  bestimmt    Heft  L,  II.  a  M:  2, — . 
Weber,  Otto,  Trois  fiagatelles,  Op.  6.    M.  5,—. 
Witte,  G.  11.,  Sonatine  (Gdur),  Op.  8.   M.  8,—. 

Verlag  von  C.  F.  W.  Slegol's  Muslkalienhdlg.  (R.  Linnemann),  Leipzig. 


Stein way&Sons 

Hof  -  Pf  aaof ortefabrlkaatea, 

NEW-Y0RK  *  LONDON 
HANBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
and  Ladwiestrasse  II — 15. 

«      Flügel  tob  SlOO  Mk.  an. 


PlaalBM  tob  1SOO  Mk.  w 


Vertreter  in 


Leipzig  »Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Choralvorspiel  und  Fuge 

fOr  Orgel 

über 

,,0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

von 

JOHANNES  BRAHMS. 

Jt  1,50. 

Bearbeitungen  von  PAUL  KLBNGILi 

Für  Pianoforte  zweihändig  Jt  1,60. 
Für  Pianoforte  vierhändig  Jf  8,50. 

Verlag  von  C.  F.  W.  SIBOBL's  Musikhand- 
lung (B.  Linnemann)  in  Leipzig. 


Wilhelm  Hansen,  Mmü-yeriag,  Lelprig. 


IJrosser  Erfolg 


im 


Hoftheater  in  Stuttgart 

am  2.  Mai: 

König  und 
Marschalk, 

tragische  Oper  in  vier  Akten 
«on  CHRISTIAN  RICHARDT. 

Musik 


von 


P.  HEISE. 

(Deutsch  von  Aug.  Harlacher.) 
Klavierauszug  mit  Text  Jt  12, — 
Textbuch jt  —,75 


rttat.= 


Die  Warte 

für  MSnnerohor  unisono 
mit  grossem  Orchester 

von 

JohanHalYorsen 

Part.  Jt  1,75.  St.  kpltt  Jt  5,— .  DbL- 
St.  a  Jt  —,60.    Ghorst.  a  Jt  —,40. 

Klavierauszug  m.  T.  Jt  8,—. 

Ein  herrilchss,  kurzes  MnUsehss 
Heldengedicht  I  Wollten  unsre  MSnner- 
ohor-Vereine  eine  kleine  Übersicht 
aber  ihre  auslandische  Musikliteratur 
geben,  so  darf,  Jedenfalls  dieses  kleine 
Werk  bei  der  Obersehritt  „Norwegen"  sieht 
auf  dem  Pregranm  fehlen. 

(Signale  1906,  No.  44/46.) 
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Konzert-Harfen 


von 


fcyon  &  Hedy,  Chicago 

gespielt  von 

Carl  Alberstötter,  H.  BreitschucK,  Alfr.  Holy,  Rob.  Jo- 
seph, Hugo  Kuntze,  0.  Mosshammer,  R.  Mosshammer, 
H.  Ohme,  Wilh.  Posse,  Ludw.  Richter,  Joh.  Snoer,  Alb. 
Zabel,  ZelenKa-Lerando,  Fräul.  Politz,  Fräul.  Weil  u.  a. 

Bind  vorrtltig  bei 

Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

Alleinige  Niederlage  fttr  Europa; 
Geschäftshäuser:  St.  Petersburg,  Moskau,  Riga,  London. 

==  Preisliste  frei.  =^= 
Ausgestellt  wfthrend  der  Musik-Fachausstellung 
in  Berlin  (Philharmonie)  vom  5.  bis  20.  Mai  d.  J. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhdlg.  (K.  Linnemann)  in  Leipzig. 

=  14  Etüden  für  Pianoforte  = 

von 

«Josef  I^/lieiiioei'jtei". 

Ausgewählt  aus  des  Komponisten  24  Präludien  in  Etudenform,  Op.  14 

und   mit  Fingersatz  versehen  von 

Pr.  8  M.  no.        "Willy    Tfcehbei-gr.         Pr.  3  M.  no. 


Verlag  von  C.  P.  W.  SIBOBL's  Musik- 
bandlung  <H..  Linnemann)  in  Leipzig. 

fouis  Victor  Saar. 

Oll fir foff  Hr  Klavier,  Wollne, 
VlUliriell  pioia  u.  Pioloncell. 


Op.  30. 


Yi.  .4P  12,—. 


SELMER 

Op.  10.  WlUISCh.  (Gedicht  von 
Lenau.)  Für  Bariton  mit  Orchester- 
begleitung oder  Piano. 

Partitur JiifO 

Klavleraussng Jt  l& 

Orohsaterstimmeli KpltC  Jt  4.S0 

Dnblieratimmui je  Jt  -,35 

Es  Ist  ein  dankbare«,  warm  em- 
pfundenes Orchesterlied  von  Ruasererdentlicli 

einheitlicher,  thematischer  Fassung. 

Die  Instrumentation  ist  ebenso  intet 

essant  wie  durchsichtig  and  deckt  nirgends  die 
Singstimme.       Dp.  Waltor  Nlemsnn, 
Signale,  9.  An«.  I&.Ö. 

oP.57.  Drei  Petrarca-Sonette 

(No.49,  J09  und  15).  Zur  deutschen 
Übersetzung  von  Karl  Förster  (mit 
beigefügtem  Originaltexte)  ftlr  Mittel 
stimme  mit  Pianobegl.  Kpltt.  .*  2,- 
No.  1.  .Oesegnet  sei  mir  Jahr  nnd  Tag 

ampfangt-nl" 4  1- 

No.  I.  .Ist's  Liebe  nicht,  was  ist's  denn, 

was  ich  trage?" .  .   .  Jk  1, 

No.  3.  .Mir  i räufeln  bittre  Tränen  von 

den  Wangen' -4  1,- 

-ist  ein  vollendetes  Ltederwtrk. 

Paul  Merkel. 

op.5R.<€rvartnnj  o/ Atteste)  w. 

dem  Gedicht-Zyklus  „Les  Orientalee" 
von  Victor  Hugo.  Für  Sopran  mit 
Orchester  (oder  Piano). 

Partitur Pr.n.ul.'W 

Oreh.-Stlmmen  kpltt „   „  ut  .%- 

KltTier-Ansrug  (5  Sprachen)   ...   „  „  Jt  %- 
Dnblierstimmen J«    „   „  .*  0,  <n 


Verlae  von  O.F.W,  Siegel*«)  MnalkaUea- 
haTnHang  <R,  Linnemann),  Lelpnlg. 


"  "MM. 


3utiu$  73tiithner, 


-® 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


^r 


Ihrer  Maj.  der  Deutsehen  Kaiserin  und  Königin  von  Preutsen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.    —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Danemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


\l-Vk\.Lv<  l 


*-*  n  DX4«.   «1  «n  tt  TT     T^blnvla*        OAtttA       ftt 


No.  20. 


Leipzig,  am  17.  Mai  1906. 

37.  JAHRQANQ. 


Musikalisches 


GBO 


^Verantwortlicher  Redakteur  Carl  Kipke.) 


fD r Musi ker  und  Musikfreunde A^eipzig-ConnewiTz.riaThiidensrrarse 9. 

Verlag-  CüW.Siegels  Musikalienhandlung  ((umnemann). 
n  Leipzig.  Dörrienstraßetö.i: 


j> 


Das  JlnsOcaL  Wochenblatt"  erscheint  jährlich  in  52  Nummern 
und  kostet  jührL  M.  81—,  vierteljährl.  M.2,—  bei  direkter  Franko- 
Zosendung  M.  2^0  (Aaslud  IL  2,75).  Knuelne  Nummern  40  Pf. 


Zu  beziehen  durch  jedes  Postamt,   sowie  durch  alle  Buoh- 

— — —  handlungen  des  In-  und  Auslandes.  i 

l— -   Inserate:  die  dreigespaltene  Petit-Zeile  SO  Pf.    — ■ 


Inhalt:  Wie  erhalten  wir  ein  lichteres  Notenbild.  (Sonderbarkeiten  in  unserer  Notenschrift).  Von  Franz  Dubitzky-Berlin. 
(Fortsetzung.)  —  Die  Berliner  Musik-Fachausstellung.  Von  Max  Chop-Berlin.  —  TagesgesohichÜiches:  Wochen- 
spielplan. —  Musikbriefe.  —  Berichte.  —  Kürzere  Konzertnotizen.  —  Kirchenmusik.  —  Konzertprogramme.  —  Erstauf- 
führungen in  Konzert  und  Kirche.  —  Engagements  und  Graste  in  Oper  und  Konzert.  —  Vermischte  Mitteilungen 
und  Notizen. — Verschiedenes:  Neue  Musikalien.—  Rezensionen.  — Berichtigungen.  —  Reklamen.  —  Anzeigen. 

Warnung:  Der  Naohdruck  der  Original-Artikel  dieses  Blattes  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Verlagshandlang  nicht  gestattet. 


Leitartikel,  Biographien  etc. 


Wie  erhalten  wir  ein  lichteres  Notenbild? 

(Sonderbarkeiten  in  unserer  Notenschrift.) 

Von  Franz  Dubitzky-Berlin. 

(Fortsetzung.) 

Doch  wenden  wir  uns  mehr  Erfolg  versprechenden 
Punkten  zu. 

Mano  destra:  Violinschlüssel  —  mano  sinistra:  Bass- 
schlüssel. Bedürfen  wir  zweier  Schlüssel?  Diese  Frage 
ist  schon  öfter  aufgeworfen  und  verneint  worden.  In 
einer  vor  zwei  Jahren  unter  dem  „zuversichtlichen"  Titel 
„Revolte  oder  Reform?  Das  schlüssellose  System 
der  Zukunft"  von  Paul  Riesen  verfassten  Broschüre  be- 
fürwortet der  Verfasser  ein  Sech  slinien -System,   durch 

welches  mit  einem  Schlage  *)l  und  £  einander  gleich- 
gestellt würden,  somit  nur  ein  Schlüssel  fortan  herr- 
schen werde.     Der  Autor  notiert  also  statt: 


Chopin's  Hmoll- Walzer  beginnt  demnach: 

— nTO 


r  r 


=t 


SF 


** 


=£=£ 


^ 


1 


Hk===s- 


=  #^ 


etc. 


ztrrrrr- 


m 


„Lesbar"  ist  diese  Sechszeile  zwar,  besondere  Anschau- 
lichkeit und  Flüssigkeit  kann  man  ihr  jedoch  nicht  nach- 
sagen. So  lange  sich  unsere  Notenschrift  mit  „Linien" 
behelfen  muss,  wird  man  stets  bei  der  Zahl  „fünf"  als 
das  dem  Auge  wohlgefälligste,  übersehbarste  und  zu- 
gleich der  Praxis  entgegenkommendste  Bild  stehen  bleiben 
müssen. 

Können  wir  aber  nicht  auch  bei  Innehaltung  der 
Fünfzeile  zur  ausschliesslichen  Benutzung  nur  eines 
Schlüssels  uns  bestimmen  lassen?    Betrachten  wir  unsere 


"= ♦ *~ 


„Pieces  pour  le  Piano".     In  der 
gewöhnlich  die  Tonreihe 


„mano  destra* 


wircl 


f—  f» 

in    Erscheinung    treten,   in    der  mano  sinistra  (*}•)  die 
Tonreihe: 

90 
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Was  „darüber"  und  „darunter*  sich  ereignet,  wird  meist 
mit  Hilfe  des  8**      :  notiert,  so  dass    also  drei   Striche 

über  dem  System  und  vier  Striche  unter  demselben 
„verhältnismässig"  nur  selten  überschritten  werden.  Wür- 
den wir  nun  fortan  für  beide  Hände  die  F- Schlüssel- 
notierung (*)!)  gelten  lassen,  so  sähe  der  oben  festge- 
gestellte  Umfang  der  »rechten*  Tastenreihe  (m.  d.)  in 
dieser  Notierung  folgendermassen  aus: 


m. 


f_ft 

In  der  bis  dato  herrschenden  mono  «ferfro-Notierung 

sind  für  f  drei  Hilfslinien  erforderlich,  in  der  eben  vor- 
geschlagenen (*):)  bedürfen  wir  deren  vier;  hingegen 
brauchen  wir  in  der  alten  Notierung  für  f8  drei  Hilfs- 
striche, in  der  neuen  Notierung  nur  zwei:  kurzum  plus 
und  minus  heben  einander  auf,  eine  Verschlechterung  des 
Notenbildes  kann  die  vorgeschlagene  durchgehends  (in 
destra  und  tinistra)  waltende  *):  -  Notierung  demnach 
nicht  bedeuten. 

Ebenso  verhalt  es  sieb,  wenn  wir,  anstatt  den  *)! 
zu  wählen,  den  Violinschlüssel  „allgemein"  gelten 
lassen.  Der  Umfang  der  Linien  würde  dann  so  aus- 
sehen.: 


m.  s. 


F>— fi 

Hithin   in    der  Tiefe    eine   Hilfslinie   weniger,    in    der 
Höhe  eine  mehr,  also  wiederum  -\-  1  — 1=0. 

Die  Einführung  des  Violinschlüssels  als  Einheits- 
Bchlüssel  wird  gegenüber  der  des  Bassschlüssels  zu  be- 
vorzugen sein,  da  seine  Kenntnis  verbreiteter,  seine  An- 
wendung häufiger  ist,  als  dies  beim  *)l  der  Fall.  Ich 
weise  in  dieser  Hinsicht  auf  seine  Wichtigkeit  z.  B.  beim 

ferner  auf  seine 


Gesang  hin:  Sopran,  Alt,  Tenor  im 

Verbreitung  durch  die  Violine  („Violinschlüssel")  etc. 
Hinsichtlich  des  Klaviers,  das  wird  man  nicht  bestreiten 
können    (man    vgl.  daraufhin  s.  B.  Beethoven'«    Riesen- 

sonate),  ist  die  Einführung  des  jfc    als  Einheitsschlüssel 

durchaus  am  Orte.  Wie  steht  es  nun  mit  der  nämlichen  An- 
wendung bei  den  übrigen  Instrumenten?  Flöte,  Hoboe, Kla- 
rinette, Trompete,  Violine  stehen  von  je  unter  dem  Schutze 

des    E.        »Für*      die      ausschliessliche      Verwendung 


des 


bei  der  Bratsche  hahe  ich  bereits  in  meinem  Auf- 


satz   „Eine  lesbare  Partitur"*)  genügend  und  wohl  auch 
„überzeugend*  gesprochen. 


Ehe  wir  zum  Violoncell  übergehen,  vorweg  noch 
eine  Anmerkung:  ich  brachte  verschiedene  Male  das  Wort 
„ Einheitsschlüssel*,  richtiger  muss  es  heissen  „Einheit»- 
Notierung",  denn  zweier  Schlüssel  bedürfen  wir  nach 
wie  vor,  nur  tragen  dieselben  kerne  Terz -Versetzungs- 
bedeutung in  sich,  sondern  sie  geben  Aufschrnss  über 
die   verlangte    Oktave.      Wir   werden   also,   um   keine 

neuen  Zeichen  einzuführen,  neben  jgj  auch  *)I  verwen- 
den, wir  schreiben  unser  jetziges 


lÄ 


fortan  in  der  Einheitsnotierung: 


m 


* 


Nun  das  Cello.     Umfang  etwa  5 


wird  fortan  notiert: 


gp^f 


Akkord  *$X 


würde  nunmehr  lauten:  9*—  = —  •  Kontrabi 


wird  jetzt  notiert:  2* 


Den  Herren  Kontrabassisten,  die  sich  aa  dem  mit  „vier 
Strichen*  versehenen  hohen  a  nicht  zu  „ergötzen*  ver- 
mögen, entgegne  ich,  dass  diese  hohen  Noten  doch  wu- 
selten vorkommen,  und  ausserdem  darf  ja  statt 


^ 


sehr  wohl 


gesetzt  werden.  Über  die  Harfe  brauche  ich  nichts  wei- 
teres zu  sagen,  denn  was  dem  Klavier  recht,  muss  der 
weniger  umfangreichen  Harfe  „billig"  sein. 


Fagott    ^     ^<-=,  jetzt:  '7""     jj^- 


*)  Musikalisches  Wocbenbl.  No.  35—38.    1904. 


b?  V* 

oder  besser,  falls  viele  „hohe"  Töne  vorliegen: 

Hörn    ?£ 


Posaune  *^~^^*^  jetzt:  5 


No.  20.   17.  Mai  1906. 


Musikalische»  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


379 


Ich  habe  diese  Einbeitenotierung,  die  gewiss  der 
r Partitur"  nicht  zum  Schaden  gereichen  würde,  in  dem 
betr.  oben  erwähnten  Artikel  nicht  berührt,  eingedenk 
der  Worte  Heister  Pogner's: 

—  zuviel  auf  einmal  brachte  Ben! 
Dort  habe  ich  das  durchaus  zu  Verl  angende,  dessen 
Gewährung  keine  Mühe  und  keinen  Schweiss  erfordert, 
kurzum  —  das  sofort  Erreichbare  festgestellt;  hier 
in  der  Einheitsnotierung,  in  der  Einheitlichkeit  der 
Schlüssel  erblicke  ich  das  Erstrebenswerte,  das 
wenn  nicht  allsogleicb  so  doch  in  künftigen  Tagen 
Erreichbare,  kurzum  —  das  Wünschenswerte,  „Erwägens- 
werte*. Neben  dem  praktischen  Gewinn,  den  die  gleiche 
Notierung  der  „Hechten«*  und  .Linken",  des  «Unten* 
und  „Oben"  zeitigt,  ist  auch  die  hierdurch  erreichte  Er- 
sparnis an  Zeit  während  des  Elementar- Unterrichts 
nicht  zu  unterschätzen.  Wohl  wird  mancher  sagen:  wenn 
wir  auf  unser  Musikstudium  etwa  zehn  Jahre  verwenden, 
kommt  es  auch  auf  die  drei  Monate,  die  zur  Beherr- 
schung des  Bassschlüssels  etwa  erforderlich  sind,  nicht 
an.  Ich  entgegne:  jeder  Monat  (und  sei  es  nur  ein 
, Drachen"-  oder  „Knotenmonat"),  den  wir  irgend  einem 
Studium  abringen  können,  muss  uns  willkommen  sein; 
es  gibt  der  Dinge  genug  zu  lernen,  das  gewonnene  Vier- 
teljahr werden  wir  zu  anderen  „Lehren*  gut  verwenden 
können,  und  sei  es  auch  nur  —  „Stenographie  und 
Schreibmaschine.  * 

(Fortsetzung  folgt.) 


Die  Berliner  Musik-Fachausstellung. 

Von  Max  Chop-Berlin. 

Am  6.  Mai,  nachmittags  5  Uhr,  ist  im  Beethovensaale 
die  Berliner  Musik -Fachausstellung  eröffnet  und  damit  ein 
Werk  gekrönt  worden,  an  dem  der  Zentralverband  Deutscher 
Tonkunstler  und  Tonkunstler- Vereine  seit  drei  Jahren  unab- 
lässig arbeitet  Viel  der  Hindernisse  gab  es,  die  zu  be- 
seitigen waren:  Indolenz,  Meinungsverschiedenheiten,  Kon- 
kurrenzneid, Skeptizismus,  deutsches  Philistertum  und  wie 
sie  alle  heissen  mögen  die  bösen  Gegner,  die  bei  einem  jeden 
gross  angelegten  Unternehmen  den  Fledermäusen  gleich  um 
die  Kopie  schwirren  und  ängstliche  Gemüter  scheu  machen. 
Vielleicht  stände  die  Musik-Fachausstellung  noch  auf  der 
Liste  der  zu  erledigenden  Dinge  mit  ebenso  hoffnungs- 
voller als  trostloser  Perspektive,  wäre  dem  Zentral  verbände 
in  seinem  Vorsitzenden .  dem  Kapellmeister  und  trefflichen 
Gesangspädagogen  Adolf  Göttmann,  nicht  eine  Persönlich- 
keit beschielen  gewesen,  die  Zähigkeit  mit  Willenskraft, 
weitreichenden  Erafluss  mit  jener  Selbstlosigkeit  verbindet, 
wie  sie  bedeutsame  Werke  erheischen.  So  ist  im  Wesent- 
lichen das  Zustandekommen  der  Ausstellung  Göttmann's 
Verdienst;  und  die  Worte  warmer  Anerkennung,  die  der 
Ehrenpräsident,  Prinz  Friedrich  Wilhelm  von  Preussen,  in 
seiner  Eröffnungsansprache  dem  Vorsitzenden  widmete, 
fanden  lauten  Widerhall  beim  Publikum,  wie  bei  den  an- 
wesenden Mitgliedern  des  Tonkunstlervereins. 

Der  Eröffnungsakt  selbst  gestaltete  sich  recht  feier- 
lich und  erhebend.  Ein  sonniger  Frühlings-Nachmittag,  die 
Köthenerstrasse  in  der  Nähe  des  Beethoven&aals  von  jenen 
Leutchen  besetzt,  die  immer  wieder  dabei  sein  müssen,  wenn 
was  los  ist,  namentlich  wenn  ein  richtiger  Prinz  im  Wagen 
angefahren  kommt.  Sie  haben  ewig  Zeit  und  sind  immer 
in  Hurra-Stimmung.  Das  Innere  des  geräumigen  Beethoven- 
saals glich  einem  Bienenkorbe  mit  emsig  durcheinander 
babbelnden  Bienen.  Kunstler,  Gelehrte,  Komponisten, 
Musikschriftsteller,  Verleger,  Fabrikanten,  neben  dem  blasier- 
ten Gesichte  des  selbstzufriedenen  Virtuosen  oder  Press- 
tyrannen  der  Typus  des  bescheidenen  Klavier-  oder  Gesang- 
lehrers, Männlein  und  Weiblein  in  drangvoll -furchtbarer 
Enge.  Um  5  Uhr  war  die  Situation  beinahe  lebensgefähr- 
lich, weil  die  vielen  Hunderte,  die  auf  hintere  Plätze  sich 
angewiesen  sahen,  dem  Podium  zudrängten,  um  —  etwas 
n>  sehen.  Aber  festliche  Stimmung  ruhte  über  dem  Bilde! 
Auf  dem  Orchesterpodium  die  hundert  Mann  des  Prof.  Kos- 


leck'schen  Bläserbundes  unter  Leitung  des  KgL  Kammer- 
musikus Plass  mit  ihren  blitzenden  Instrumenten,  gegenüber 
auf  der  Empore  der  Gesangverein  „Berliner  Liedertafel*,  in 
dem  weiten,  wohl  mit  1 500  Personen  angefüllten  Saale  jenes 
Zwielicht)  das  die  durch  rote  Vorhänge  dringende  Sonne  im 
Kampfe  mit  den  elektrischen  Lichtern  über  dem  Podium 
schür  und  in  dem  die  Umrisse  unsichere  Linien  annehmen. 
Das  Kultusministerium  und  die  Stadt  Berlin  waren  durch 
Repräsentanten  vertreten.  Um  5  Uhr  erschien,  vom  Vor- 
stande empfangen,  der  Ehrenpräsident  Prinz  Friedrich  Wilhelm 
im  Saal,  der  Bläserbund  intonierte  das  „Halleluja*  aus 
Händel's  „Messias*,  die  dahinbrausenden  Klänge  gaben  kon- 
zentrierte Stimmung.  In  musterhafter  Abtönung  trugen  die 
Sänger  der  „Liedertafel*  Beethoven 's  „Die  Himmel  rühmen  des 
Ewigen  Ehre*  und  Hegar's  „Weihe  des  Liedes*  vor;  dann 
betrat  Adolf  Göttmann  das  Rednerpult  und  schilderte  in 
kurzer  Übersicht  den  Werdegang  des  nunmehr  fertig  da- 
stehenden Unternehmens.  Als  routinierter,  alter  Kapell- 
meister wies  er  darauf  hin,  wie  schwer  es  für  ihn  war,  bei 
einem  so  grossen  Orchesterkörper  das  Zeitmass  des  Allegro 
vivace,  poco  a  poco  Presto,  durchzuführen.  Sein  herzlicher 
Dank  galt  allen  Mitschaffenden,  insonderheit  auch  dem 
Kultusministerium,  der  8tadt  Berlin,  der  KönigL  Akade- 
mischen Hochschule  für  Musik  und  der  Königl.  Bibliothek 
in  Berlin.  Prinz  Friedrich  Wilhelm  von  Preussen  ergriff 
sodann  das  Wort  zu  längerer  Rede.  Er  sprach  ruhig,  mit 
soldatisch-markiger,  weithin  tönender  Stimme.  Die  kulturelle 
Bedeutung  des  Ausstellungswerkes  war  es,  die  ihn  be- 
schäftigte und  die  er  nach  allen  Seiten  hin  beleuchtete.  Zu- 
gleich lieh  er  seiner  Freude  darüber  Ausdruck,  dass  es  ihm 
vergönnt  sei,  an  der  Spitze  dieses  Unternehmens  zu  stehen 
und  es  zu  eröffnen.  Ganz  speziell  wandte  er  sich  am  Schlüsse 
dem  Vorsitzenden  des  Zentralverbandes  zu  und  widmete 
dessen  unermüdlicher  'Ausdauer  und  seiner  tatkräftigen 
Initiative  Worte  herzlichen  Dankes.  —  Zu  den  Klängen  des 
vom  Blaserbunde  gespielten  Coburger  Marsches  leerte  sich 
der  Saal  allmählich:  die  Menge  strömte  den  benachbarten 
Gesamträumen  der  Philharmonie  zu,  um  den  ersten  Rund- 
gang durch  die  Ausstellung  anzutreten. 

Es  kann  sich  naturlich  in  vorstehender  Skizze  nicht 
darum  handeln,  alles  das  zu  berühren,  was  im  Philharmonie-, 
Oberlicht-,  blauen,  braunen,  weissen  Saal,  in  den  Vestibülen, 
Vorräumen  und  im  Erdgeschoss  des  Oberlichtsaales  geboten 
wird.  Nur  das  Wichtigste  hat  Anrecht  auf  Berücksichtigung. 
Vor  allem  wird  es  sich  um  die  Beantwortung  der  Fragen 
handeln:  Hat  die  Musik-Fachausstellung  dargetan,  dass  sie 
eine  Notwendigkeit  war?  Hat  sie  den  Beweis  erbracht,  dass 
Wiederholungen  innerhalb  bestimmter  Zeiträume  vonnöten 
sind?  Beides  glaube  ich  ohne  jede  reservatio  mentalis  oder 
Bedingungsklansel  bejahen  zu  müssen.  Ich  möchte  sogar 
behaupten,  dass  die  unheimlich  rapide  Entwickelang  auf  dem 
Gebiete  künstlerischen,  musikalischen  Schaffens  und  Wirkens, 
wie  sie  die  letzten  Jahrzehnte  aufzuweisen  haben,  eine  öffent- 
liche Betätigung  in  Form  der  Fachausstellung  geradezu 
herausfordert  Dass  die  Reichshauptstadt  der  geeignetste 
Platz  für  die  erste  dieser  Kundgebungen  war,  dafür  braucht 
kaum  der  Beweis  angetreten  zu  werden.  Warum  sollte  der 
deutsche  Musikverlag  mit  seinen  Werken,  die  deutsche  In- 
strumentenbaukunst  mit  ihren  geradezu  vollendeten  Fabri- 
katen, kurz  alles,  was  dem  Tonkünstler  und  Schaffenden  auf 
dem  Gebiete  der  Musik  als  Rüstzeug  gilt,  nicht  ein  Anrecht 
haben,  sich  der  grossen  Öffentlichkeit  zu  präsentieren  und 
ihr  Urteil  herauszufordern?  In  der  Tat  hat  denn  auch  die 
Musik-Fachausstellung  durch  das,  was  sie  bietet,  überrascht, 
die  Skeptiker  und  Zögernden  aber,  die  seitlich  stehen  ge- 
blieben sind,  um  „erst  mal  zu  sehen  und  abzuwarten*,  sicher 
zu  reuiger  Einkehr  veranlasst  Man  merkt  die  Lücken,  die 
der  Skeptizismus  jener  Abwartenden  in  einigen  Branchen 
veranlasst  hat,  sehr  wohL  So  fehlen  anter  den  ersten  Firmen 
des  Klavierbaues  „gekrönte  Häupter*,  auch  der  „Verein  der 
Berliner  Klavierfabrikanten*  hat,  trotzdem  doch  gerade  iür 
ihn  alle  Veranlassung  zur  Beteiligung  vorlag,  wenig  Ent- 
gegenkommen gezeigt  Das  sinnfälligste  Beispiel  für  innere 
Zersplitterung  und  philiströse  Auffassung  hat  jedenfalls  der 
Berliner  Musikalienverlag  abgegeben.  Er  ist  nur  mit  wenigen 
Firmen  vertreten,  während  z.  B.  die  Leipziger  Musikverleger 
durch  ihr  zahlreiches  Erscheinen  einen  leuchtenden  Beweis 
der  Geschlossenheit  liefern,  sobald  es  gilt,  die  Branche 
würdig  zu  repräsentieren.  Auch  hier  fehlen  leider  Breit- 
kopf £  Härtel  und  Peters;  doch  lässt  sich  mit  einiger  Be- 
stimmtheit annehmen,  dass  sie  bei  der  nächsten  Ausstellung 
ebenfalls  am  Platze  sein  werden.  Leipzig  ist  vertreten  durch 
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die  Firmen:  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhandlung  (R.  Linne- 
mann),  Steingräber- Verlag,  Jos.  Aibl-Verlag.W.  Vobach  &  Co., 
Bartholf  Senff,  J.  Sohuberth  &  Co.,  D.  Rahtor,  P.  Pabst, 
C.  F.  Kabnt  Nachf.,  Friedrich  Hofmeister,  Conrad  Glaser, 
Ernst  Eulenburg,  W.  C.  Döhler  und  Bosworth  &  Co.,  für 
Notendruck  una -Stich  durch  die  Weltfirma  C.  G.  Röder, 
während  Berlin  als  grosse,  bedeutende  Firmen  nur  Bote  & 
Bock  und  N.  Simrock  vorgeschickt  hat.  Difficüe  est,  aatiram 
tum  scribere!  Aber  den  Leipzigern,  wird  von  den  Berliner 
Tonkunstlern  das  geschlossene  Zusammengehen  hoch  ange- 
rechnet und  unvergessen  bleiben. 

Einmal  beim  Musikverlage  und  dem  Notendruck 
stehend,  will  ich,  entgegen  der  Beihenfolge  des  offiziellen 
Kataloges,  hier  meine  Wanderung  beginnen.  Die  Verlags- 
firma C.  F.  W.  Siegel  betont  bei  ihrer  Ausstellung  Richard 
Wagner,  Fr.  Liszt,  Reger,  Bosenthal,  Tschaikowsky,  Rach- 
mamnoff,  Baff,  Rheinberger,  Svendsen,  Elughardt,  Bruch, 
Vianna  da  Motta,  eine  stattliche  Kollektion.  Als  neu  finde 
ich  auf  dem  Tische  ausliegen  das  umfassende  Studienwerk 
Viktor  Lederer 's:  „Über  Heimat  und  Ursprung  der  mehr- 
stimmigen Tonkunst",  sowie  die  farbigen  Kartons  zu  Richard 
Wagner's  „Tristan"  und  „Tannhäuser",  die  bei  exquisiter  Aus- 
stattung den  populären  Preis  von  3  Mark  pro  Mappe  fest- 
halten. Steingraber  bringt  seine  billigen,  dabei  im  Stich 
sauberen,  nach  dem  Inhalte  sorgfältig  revidierten  Ausgaben 
in  Erinnerung,  Eulenburg  stellt  die  unentbehrlich  gewordenen, 
beliebten  Taschenpartituren  aus.  Bartholf  Senff  legt  das 
Hauptgewicht  auf  seine  Opernbibliothek,  Kahnt  auf  die  Aus- 

Siben  Liszt'scher ' Oratorienmusik,  auf  Mahler,  Cornelius- 
ottl,  Kann,  Berger,  Goby-Eberhardt  und  Spiro  Samara.  — 
Von  den  genannton  beiden  Berliner  Firmen  geben  Bote  & 
Bock  einen  interessanten  Überblick  über  die  Entwickelung 
der  Oper  ihres  Verlages  von  langst  vergessenen  Werken' 
Bossini's  bis  zu  Leoncavallo  und  Mascagni,  den  Jungitalienern, 
und  den  Jungdeutschen  d'AJbert  (^Flaute  solo"),  Wein- 
gartner  („Genesius"),  Schillings  („Pfeifertag")  und  Leo  Blech 
(„Das  war  ich").  Simrock  fegt  das  Hauptgewicht  selbst- 
verständlich auf  seinen  Brahms- Verlag,  die  Berliner  Verlags- 
gesellschaft „Harmonie"  auf  die  musterhafte  Ausstattung 
und  den  Bilderschmuck  ihrer  musikalischen  Bücher  und 
Schriften.  Erwähnen  möchte  ich  auch  noch  die  von  Georg 
Bratfisch,  Frankfurt  a/Oder,  edierten  zweiteiligen  Modula- 
tions-Tabellen, die  dem  Lernenden  jeden  beliebigen  Über- 
gang plausibel  machen.  C.  G.  Böder  gibt  eine  übersicht- 
liche Darstellung  der  Genesis  des  mehrfarbigen  Titeldrucks, 
des  Notensatzes,  Notenstichs  und  hat  die  besten  Erzeugnisse 
seiner  Werkstätten  ausgelegt.  Ähnlichen  Grundsätzen  folgt 
die  rührige  Berliner  Musikaliendruckerei  in  Charlotten  bürg. 
Nun  zu  den  beiden  Haupt-Attraktionen  de/  Ausstellung 
(die  Handschriftensammlung  als  non  plus  ultra  für  den 
Kenner  mag  den  Beschluss  bilden!):  Das  Reproduktions- 
klavier „Mignon"  der  Hoflieferanten  M.  Weite  &  Söhne 
in  Freiburg  i.  B.  und  der  automatische  Notenschreib- 
Apparat  „Kromarograph"  des  Wiener  Oberkontrolleurs 
a.  D.  Laurenz  Kromar!  „Mignon"  steht  im  „braunen  Saale", 
der  „Kromarograph"  im  —  Kellergesohoss  unter  dem  Ober- 
lichtsaale. Beide  hätten  ihrer  Bedeutung  nach  auf  das 
Orchesterpodium  des  grossen  Philharmoniesaales  gehört.  — 
„Mignon"  ist  uns  in  Berlin  nicht  unbekannt;  die  Erfindung 
erregte  seinerzeit  bei  ihrer  ersten  Vorführung  im  Beethoven- 
saale vor  einem  Kreise  Eingeladener  wirkliche  Sensation. 
Es  handelt  sich  hierbei  nicht  etwa  um  eine  der  Phonola, 
Pianola,  dem  Pianoson  und  anderen  pneumatischen  oder 
durch  elektrische  Kraft  betriebenen  Apparaten  nachgebildete 
Konstruktion,  sondern  um  eine  Art  pnotographischer  Auf- 
nahme des  Spiels  auf  die  Rolle  und  den  Wiederumsatz  in 
tönende  Form,  also  um  jene  porträtähnliche  Reproduktion 
der  Kunstleistung,  die  bis  in  die  feinsten  Linien  und  Züge 
hinein  das  Charakteristische  fixiert.  Die  Mechanik  ist  da- 
mit überwunden,  aus  ihrem  Bunde  mit  der  Kunst  erstand 
ein  Produkt  von  bestimmender  und  umwälzender  Bedeutung. 
Wie  die  Aufnahme  des  Spiels  erfolgt,  ist  vor  der  Hand  Ge- 
heimnis des  Erfinders,  der  sich  das.  Verfahren  noch  nicht 
patentieren  liess,  daher  mit  Recht  das  Eingehen  auf  irgend- 
welche Kombination  meidet  und  in  seiner  Bescheidenheit 
die  Anekdote  vom  Ei  des  Kolumbus  auftischt.  Ich  ver- 
mute, dass  es  sich  um  eine  elektrische  Übertragung  vom 
Spielflügel  mittelst  Tastenkontakts  handelt,  etwa  wie  bei  dem 
später  zu  besprechenden  -Kromarograph".  Auf  „Mignon" 
hörte  ich  u.  a.  die  As-dur-Polonaise  Chopin's  von  Ferruccio 
Busoni,  die  8.  Rhapsodie  Liszt's  von  Beisenauer  (nach  per- 
sönlichen Erinnerungen  an  den  Meister),  die  6.  Rhapsodie 


von  Teresa  Carreno,  die  „Mazeppau-Etüde  von  Emil  Sauer 
und  Wiener  Walzer  von  Alfred  Grünfeld.  Schliesst  man 
die  Augen,  oder  würde  „Mignon"  hinter  einem  Vorhange 
gespielt,  so  hätte  man  die  absolute  Illusion,  dass  die  ge- 
nannten Künstler  selbst  am  Instrumente  ihre  Stücke  vor- 
führen. Nicht  ein  Zug  deutet  auf  die  mechanische  Ver- 
mittelung  des  Kunstwerkes  hin,  alles  fügt  sich  mit  minu- 
tiöser Genauigkeit  der  Intention  und  Eigenart  des  Spielers, 
ersteht  in  plastischer  Schönheit  und  zwingt  zur  Bewunderung. 
Wird  erst  eine  Übertragung  auf  den  Flügel  (an  Stelle  des 
Klaviers)  ermöglicht,  alsdann  ist  ein  Ziel  erreicht,  dessen 
Konsequenzen  als  epochemachend  zu  bezeichnen  sein  dürften. 
Wir  haben  es  hier  mit  etwas  relativ  Vollendetem  zu  tun. 
Die  besten  Künstler  unserer  Zeit  stehen  vor  „Mignon"  und 
schütteln  die  Köpfe,  um  dann  ohne  Zögern  das  Prädikat 
„meisterhaft"  zu  erteilen.  Das  Schöne  an  der  Erfindung  ist, 
dass  sie  eben  die  Kunst  nicht  durch  Mechanik  ersetzt 
sondern  sie  getreu  reproduziert;  sie  bedarf  also  der  Kunst 
und  der  Künstler,  um  zu  bestehen.  —  Und  nun  folge  mir 
der  Leser  nach  dem  Erdgeschoss  zu  dem  greisen  Wiener 
Erfinder,-  der  sein  Lebenswerk  bis  in  Details  erklärt,  glück- 
lich ist  wenn  er  auf  verständnisvolle  Würdigung  stösst  und 
nur  die  eine  wehmütige  Frage  aller  grossen  und.  bedeuten- 
den Geister  in  seinem  Herzen  verschliesst:  „Werde  ich  den 
Sieg  dieses  meines  Lebenswerkes  selbst  noch  erleben?"  Der 
„Kromarograph"  ist  ein  automatischer,  mit  dem  gespielten 
Instrumente  in  Verbindung  stehender  Notenschreibapparat 
zur  Festhaltung  von  Improvisationen  auf  dem  Klavier  (also 
für  Komposition),  sowie  zur  Erzeugung  der  Schablonen  für 
mechanische  Musikinstrumente  durch  blosses  Spiel.  Die 
Übertragung  vom  Bösendorfer-Flügel  auf  den  Notenschreib- 
apparat erfolgt  durch  Elektrizität,  der  Strom  wird  beim 
Niederdruck  der  Tasten  durch  Kontakt  des  negativen  mit 
dem  positiven  Pole  geschlossen,  bezw.  beim  Verlassen  der 
Tasten  gelöst  und  setzt  in  der  Notenschreibmaschine  Typ™ 
in  Aktion,  die  mit  Hilfe  eines  Blaubandes  ihre  Zeichen  in 
die  Notensysteme  des  über  Rollen  laufenden,  endlosen  Papiers 
drucken.  Für  die  Töne  der  Kontra-  und  grossen  Base-  bezw. 
der  drei-  und  viergestrichenen  Diskantlage  ist  über  dem 
normalen  Violin-  und  Bassschlüsselsystem  noch  je  ein 
zweitos  gelegt,  das  beim  Abspielen  von  der  Rolle  leicht  in 
die  Oktave  nach  oben  und  unten  transponiert  werden  kann. 
Der  Taktbeginn  wird  durch  ein  drittes  Pedal  auf  das  erste 
.Viertel  (bezw-  Achtel)  markiert  Die  Untertöne  notiert  der 
Apparat  in  Doppellinien  innerhalb  des  Systems,  die  Ober- 
töne in  fetten,  einfachen  Linien,  deren  Länge  oder  Kürze 
Wert  der  Noten  und  Rhythmus  bestimmen.  Die  Über- 
tragung erfolgt  so  korrekt  und  sinnfällig,  dass  nur  geringe 
Übung  dazu  notwendig  ist,  die  Notation  glatt  vom  Blatte 
weg  nachzuspielen.  Brauche  ich  auf  die  ausserordentliche 
Bedeutung  dieser  Erfindung  hinzuweisen?  Der  Apparat  ist 
heute  noch  teuer,  seine  Kosten  stellen  sich  auf  etwa  2500  Mk.: 
indessen  dürfte,  sobald  die  Öffentlichkeit  dem  „Kromaro- 
graph" kaufkräftig  näher  tritt,  der  genannte  Preis  wesent- 
liche Herabsetzung  erfahren.  —  Noch  auf  eine  Eigenschaft 
sei  zum  Schlüsse  hingewiesen:  „Kromarograph"  ist  für  das 
Klavierspiel  ein  „Merker  im  Stuhl"  von  unfehlbarer  Ge- 
wissenhaftigkeit: er  notiert  nicht  nur  jeden  falschen  Ton, 
sondern  auch  jeden  Fehler  der  Bindungen,  des  Rhythmus 
korrekt  auf  und  beweist  „Schwarz  auf  Weiss"  dem  Spieler 
alle  seine  musikalischen  Sünden.  Ich  wünsche  dieser  Er- 
findung schnelle  Karriere,  die  sie  wahrhaftig  verdient!  — 

Von  Orgelbaufirmen  haben  Kühl  &  Klatt,  Berlin  und 
E.  F.  Walcker  &  Co.,  Ludwigsburg,  ausgestellt.  Die  selbst- 
spielende Orgel  ist  an  den  Platz  aer  vom  Organisten  ge- 
spielton getreten;  auch  hier  beherrscht  die  Mechanik  mit 
Organola  das  Feld.  Und  wie  der  Apparat  funktioniert!  Er 
bietet  unter  selbsttätiger  Registrierung  „Tannhäuser''-. 
-Soiumernachtstraum'' -Ouvertüre  u.  a.,  mithin  Werke,  deren 
Technik  tadelloses  Ansprechen  der  Pfeifen  voraussetzt.  Da- 
bei bleibt  es  unbenommen,  von  den  Manualen  aus  mit 
anderen  Registrierungen  in  die  der  Organola  einzugreifen. 
Der  Vertreter  von  Kühl  &  Klatt  sagte  mir,  dass  man  für 
verschiedene  Kirchen  auf  dem  Lande  bereits  Orgeln  mit 
automatischem  Spielapparat  geliefert  hätte.  Sie  werden  mit 
Prä-  und  Postludien  auf  die  Choräle  für  jeden  Sonntag  eis- 
gestellt und  vom  Küster  bedient.  Bald  wird  das  Institut 
der  Kantoren  überflüssig  werden.  Mitunter  gruselt's  mir  vor 
dem  kommenden  Zeitalter,  in  dem  all'  diese  mechanischen 
Vervollkommnungen  ihren  Höhepunkt  erreicht  haben  und  in 
Aktion  treten.  Es  lebe  der  Homunkulus!  —  Bei  dieser  Ge- 
legenheit genügt  es,  zu  erwähnen,  dass  all'  die  Abarten  der 
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pneumatischen  oder  elektrischen  Spielapparate,  wie 
Phonola,  Fianoson  u.  a.,  natürlich  vertreten  sind  nnd  in  ge- 
meinschaftlicher Tätigkeit  mit  den  hnnderten  von  Grammo- 
phons, Edison -Phonographen,  dem  Fopper 'sehen  Klavier- 
Orchestrion,  den  Dutzenden  von  geprobten  Flügeln  und  Pianos, 
den  gespielten  Mason  &  Hamün -Harmoniums,  den  auf 
ihren  Slang  geprüften  Geigen,  Trompeten,  Posaunen.  Pauken, 
Trommeln  usw.,  jene  „entzückende"  Klangmischung  erzeugen, 
die  man  unbedenklich  als  sinnverwirrenden,  nervenbetören- 
den Höllenkrawall  bezeichnen  kann.  Einige  Stunden  des 
Aufenthalts  in  der  Ausstellung  während  der  Hauptbesuchs- 
zeit genügen,  um  einen  normalen  Menschen  den  Grenzen 
seiner  Leistungsfähigkeit  nahezubringen. 

Unter  den  Klavierfirmen  steht  Eud.  Ibach  Sohn  in 
Barmen  obenan  (Leipzig  ist  nur  durch  Jul.  Heinr.  Zimmer- 
mann mit  Flügel,  Pianos,  Harfen  und  Harmoniums  vertreten). 
Blüthner,  Bechstein,  Steinway  fehlen,  was  allgemein  aufs 
lebhafteste  bedauert  wird,  da  dem  Bilde,  das  sich  bietet,  das 
Abgeschlossene  mangelt.  Ibach  hat  sich  im  letzten  Jahr- 
zehnt ganz  ausserordentlich  emporgearbeitet,  seine  Instru- 
mente haben  vollen,  ausgiebigen  Klang  von  grosser  Trag- 
fähigkeit Auch  die  äussere  Aufmachung  lässt  keinen  Wunsch 
der  Mode  und  des  Geschmacks  unbefriedigt  von  der  ein- 
fachsten Ausstattung  bis  zum  Überstil.  —  Der  verfügbare 
Kaum  erlaubt  es  nicht,  auf  Einzelheiten  einzugehen.  Er- 
wähnen möchte  ich  speziell  die  Ausstellung  des  Klara 
Schumann-Flügels  und  des  Spinetts  aus  dem  Jahre  1756 
durch  Grotrian-Steinweg  Nacht.,  Braunschweig,  die  Pedal- 
neuerung an  einem  prächtigen  Porzina-Flügel  (Schwerin), 
die  das  Aushallenlassen  bestimmter  angeschlagener  Akkorde 
ermöglicht,  während  die  übrigen  Tasten  unter  Dämpfer 
stehen,  endlich  die  Erfindung  des  freischwingenden  Resonanz- 
bodens durch  Joh.  Behbock,  Duisburg,  die  den  Klavierton 
zur  Fülle  und  Kraft  des  Flügeltons  erhebt,  ohne  den  Wohl- 
klang irgendwie  zu  beeinträchtigen.  Beachtenswerte  In- 
strumente haben  auch  Schwechten,  Conrad  Krause,  Neu- 
feld, Biese -Berlin,  Schiedmayer  &  Söhne -Stuttgart,  Kit- 
muller  &  Sohn-Göttingen,  ausgestellt  —  Den  Fortschritt, 
den  speziell  der  Klavierbau  in  den  beiden  letzten  Jahr- 
hunderten gemacht  hat,  so  recht  sinnfällig  zum  Bewusstsein 
zu  bringen,  ist  die  Instrumentensammlung  der  Königl. 
Hochschule  für  Musik  in  Berlin  mit  Monochord,  Poly- 
chord,  Clavichord,  Tympanon,  Spinett,  ein-  und  doppel- 
manualigem  Clavioymbal,  Harpsichord,  Hammer-,  Tafel- 
klavier, wie  sie  im  linken  Vestibüle  untergebracht  sind,  ge- 
eignet Die  auf  drei  Meter  Schallweite  berechneten  Docken- 
klaviere mit  der  die  Seite  anreissenden  Federspule  können 
ans  heute  nur  ein  mitleidvolles  Lächeln  abnötigen.  Was 
wollen  selbst  die  Konzertflügel  eines  Weber,  Mendelssohn, 
Meyerbeer  und  Liszt  (aus  des  Meisters  früher  Virtuosenzeit) 
gegen  ein  Konzertpiano  neuesten  Typs  ausrichten?  Und 
nun  erst  die  grossen  Flügel,  die  Säle  für  zwei-  bis  drei- 
tausend Menschen  fallen  und  den  Kampf  gegen  ein  Orchester 
von  60  —  80  Musiker  aufnehmen!  Wahrlich,  die  Klavier- 
industrie kann  stolz  darauf  sein,  wie  weit  sie  es  gebracht  hat! 

Der  Streichinstrumenten-Fabrikation  ergeht  es 
anders;  ihre  Meisterepoche  reicht  fast  zwei  Jahrhunderte  zu- 
rück und  die  moderne  Industrie,  namentlich  die  Geigenbauer 
Markneukirchens,  die  beiläufig  unter  45  ausstellenden  Firmen 
15  Plätze,  mithin  ein  Drittel,  beanspruchen,  mühen  sich  ab, 
die  Geheimnisse  eines  Antonius  Stradivarius,  Nikolaus  Amati 
oder  Jos.  Guarnerius  zu  entdecken  und  sich  dienstbar  zu 
machen.  Wohl  ist  es  möglich,  die  Maße  bis  auf  minutiöse 
Kleinigkeiten  nachzuahmen,  die  Chemie  ergründet  die  Be- 
schaffenheit des  Materials  und  Lacks,  und  dennoch  fehlt  es 
an  dem,  was  eben  die  Alten  mit  ins  Grab  nahmen.  Gräber 
aber  sind  schweigsam.  Kommen  so  auch  keine  Stradivarien 
und  Amati  zustande,  so  erhalten  wir  doch  immerhin  ausge- 


zeichnete Instrumente,  die  sich  sehen  lassen  können.  Übrigens 
sind  auch  einige  Italiener-Geigen  und  Violoncello  von  ausser- 
ordentlich hohem  Werte  zur  Schau  gestellt  worden  und  er- 
regen die  Bewunderung  der  Kenner. 

Reichhaltig  igt  die  Auswahl  der  Holzblas-,  Blechblas-, 
Schlag-  und  Zupfinstrumente.  Hier  hat  die  moderne 
Orchestertechnik  mit  ihren  hohen  Anforderungen  entschieden 
beeinflussend  gewirkt.  Besonders  erwähnenswert  sind  die 
B- Diakant-,  Es-Alt-,  C-Tenor-,  B-Tenor-,  F- Bass-Posaunen  mit 
und  ohne  Sekund  ventil,  die  doppelzügige  Kon trabass-Posaunen 
und  die  Hunding-Hörner  in  C  und  Fis,  Ausstellungsobjekte 
der  Berliner  kgL  Kapelle  durch  die  Generalintendantur  der 
kgl.  Schauspiele.  — 

Betten  wir  uns  aus  dem  bunten  Gewoge  der  Menschen, 
dem  kakophonen  Durcheinander  all  der  tönenden  Musik- 
instrumente für  einige  Augenblicke  stiller  Weihe  in  den 
„blauen  Saal"!  Introite,  nam  et  hexe  Du  sunt!  Hier  ruht 
das  Köstlichste,  das  wohl  je  eine  Fachausstellung  umschlossen 
hat,  in  Kästen  unter  Glas,  —  die  Schätze  der  Berliner,  Bres- 
lauer, Jenenser  Bibliothek,  der  Privatsammlungen  eines  Wil- 
helm Tappert,  Professor  Fleischer,  Geheime  Kommerzienrat 
von  Mendelssohn  -Bartholdy,  Kommerzienrat  Felix  Siegel, 
Prof.  Dr.  Max  Friedländer,  Prof.  Siegfried  Ochs,  Prof.  Josef 
Joachim,  Georg  Rieh.  Kruse  u.  a.  Lautentabulaturen,  älteste 
Notendrucke,  Singebücher  aus  dem  16.  Jahrhundert,  Meister- 
singer-Handschriften; weiter  unter  den  Original-Manu- 
skripten: Sebastian  Bach's  „Hohe  Messe",  „Matthäus-Pas- 
sion", das  „wohltemperierte  Klavier",  Händel's  „Salve  regina", 
Cherubini's  „Wasserträger",  Beethoven's  „Missa  solemnis", 
„Fidelio",  fünfte,  achte  und  neunte  Symphonie,  das  Cis  tnoll- 
Quartett,  das  Es dur- Klavierkonzert,  Weber's  „Freischütz", 
Schubert's  Esdur-Messe  und  zahlreiche  Gesänge,  Mozart's 
„Entführung",  „Figaro",  „Cosi  fan  tutte",  „Zauberflöte", 
„Titus",  „Jupitersymphonie",  Chopin's  0  moll-Sonate,  Berlioz' 
„Convoi  funebre",  Mendelssohn 's  „Paulus",  „Elias"  und 
„Sommernachtstraum"-Musik,  Schumann's  „Faust",  „Paradies 
und  Peri",  „Manfred",  D  moll-.  Es  dur-Symphonie,  die  Violin- 
Phantasie,  das  noch  nicht  veröffentlichte  Violinkonzert  in 
D  moll,  Fragmente  von  Violinsonaten,  Spohr's  Sextett  Op.  14". 
Brahms'  D  moll -Klavierkonzert,  Liszt's  B  dur-  Klavierstück 
a.  d.  Jahre  1828  (Paris),  die  Partitur  zu  den  „Prometheus- 
chören", Wagner's„Entre-acte  tragique",  Tausig's  Übertragung 
der  „Missa  solemnis"  für  9  Klaviere,  endlich  Handschriften 
von  Friedrich  dem  Grossen,  Prinz  Louis  Ferdinand,  Joachim 
Quantz,  Graun,  Philipp  Emanuel  Bach,  Marpurg,  Agricola, 
Joh.  Friedrich  Reicbardt,  Zelter,  Himmel,  Anselm  Weber, 
Georg  Abraham  Schneider.  Neithardt,  Leonhard  Marx,  Grell, 
Lortzing,  Nicolai  usw.  Wen  angesichts  dieser  zum  Teil 
vergilbten  und  verblassenden  Dokumente  nicht  die  Stimmung 
stiller  Ehrerbietung  und  heiliger  Scheu  überkommt,  „der  ist 
nicht  wert,  ein  Mensch  zu  sein".  Der  köstlichsten  Gaben 
menschlichen  Geistes  für  alle  Zeiten,  wie  sie  die  Hand  der 
Meister  seihst  darbot,  die  Revue  einer  musikalischen  Kultur, 
die  noch  nach  tausend  Jahren  ihren  bestimmenden  Einüuss 
nicht  verlieren  wird,  als  Krone  Beethoven's  „Neunte"  und 
Sebastian  Bach's  „Matthäuspassion"!  —  Aber  auch  mit  dem 
Menschen  im  Genie  werden  wir  bekannt  gemacht:  drei 
Blätter  aus  Beethoven's  Küchenbuche  mit  Eintragungen  von 
der  Hand  des  Meisters,  als  letzte  —  „Buhter".  Also  ein 
tüchtiger  Wirt  war  der  Schöpfer  der  „Neunten"  und  „Missa 
solemnis"!  Seine  „Rechtschreibung"  freilich  ist  in  der  Welt 
der  Buchstaben  keineswegs  so  sicher,  wie  in  der  der  Noten, 
und  selbst  unsere  an  orthographischen  Systemen  so  über' 
reiche  Zeit  sieht  sich  mitunter  kleinen  Problemen  gegen- 
übergestellt .  . .  Dieser  blaue  Saal  mit  seinen  unschätzbaren 
Reichtümern  lohnt  allein  den  Besuch  der  Berliner  Musik- 
Fachausstellung  hundertfältig. 


>)  Konzerte  vom  14.  —  20.  Mai. 
Berits.    1$.  Mai.    Orgelkonzert  des  Hrn.  K.  Straube. 


b)  OpernaulfDhrungen  vom  14.  —  20.  Mal. 

Leipzig;.  Neues  Theater:  15.  Mai.  Misnon  (Frl.  Runge  a.G.). 
—  18.  Mai.  Rigoletto.  —  20.  Mai.  Hoffmann's  Erzählungen. 

Berlin.  Hofoper:  14.  Mai.  Der  fliegende  Holländer.  — 
16.  Mai.  Fidelio.  —  16.  Mai.  Tannhäuser.  —  17.  Mai.  Or- 
pheus und  Eurydike.  —  18.  Mai.  Die  Regimentstochter; 
Slavische  Brautwerbung.  —  19.  Mai.  Lohengrin.  —  20.  Mai. 
Samson  und  Dalila.  —  Theater  des  Westens:  14.  Mai.  Die 
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vier  Grobiane.  —  16.  Mai.  Der  Freischütz.  —  16.  Mai.  Don 
Juan.  —  18.  u.  19.  Mai.  Der  Waffenschmied.  —  20.  Mai.  Die 
Zauberflöte. 

Braunsehweig.  Hoftheater:  15.  Mai.  Die  lastigen  Wei- 
ber von  Windsor.   —  18.  Mai.    Czar  und  Zimtnermann. 

Breslau.     Stadttheater:     13.  Mai.    Die  Hugenotten.  — 

14.  Mai.    Salome.  —  16.  Mai.   Götterdämmerung. 
Budapest.    Kgl.  Opernhaus:    15.   Mai.    Die   Jüdin.    — 

16.  Mai.  Mignon  (Frl?  Y.  de  Treville  a.  G.).  —  17.  u.  20.  Mai. 

Madame  Butterfly.  —  19.  Mai.  Lucia  von  Lammermoor. 
Cassel.    Kgl.  Theater:    15.  Mai.    Das  goldene  Kreuz.   — 

20.  Mai.    Das  Rheingold. 
Coburg.    Hoftheater:    18.  Mai.  Der  schwarze  Domino.  — 

20.  Mai.    La  Biondinetta. 
Dresden.    Hofoper:  14.  Mai.  Der  Evangelimann.— 15.  Mai. 

Joseph  in  Egypten.  —  16.  u.  17.  Mal  Salome.  —  18.  Mai. 

Die  Meistersinger  von  Nürnberg.    —    19.  Mai.    Die  Regi- 

mentstochter.   —  20.  Mai.  Barfussele. 
Frankfurt  a/H.    Opernhaus:    14.  Mai.   Cosi  fan  tutte. 

—  15.  Mai.  Der  Evangelimann.  —  16.  Mai.  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg  (Hr.  Fr.  Feinhals  a.  G.).  —  18.  Mai. 
Die  Zauberflöte  (Frau  H.  Bosetti  a.  G.).  —  19.  Mai.  Der 
Fischer  von  St.  Jean.  —  20.  Mai  Flaute  solo;  Der  Postil- 
lon  von  Lonjumeau. 

Gras.  Stadttheater:  U.Mai.  Der  Waffenschmied.  —  16.,  18. 
u.  2<i.  Mai  Salome  (Dir.:  Hr.  Dr.  B.  Strauss  a.  G.).  —  17.  Mai. 
La  Traviata  (Frau  G.  Bellincioni  a.  G.).  —  19.  Mai.  Die 
Boheme   (Frau  G.  Bellincioni  a.  G.). 

Hamburg.  Stadttheater:  13.  Mal  Das  war  ioh;  Der  Wild- 
schütz.—  14.  Mai.  Margarete.  —  15.  Mai.  Die  Hugenotten. 

—  16.  Mai.  Der  Widerspenstigen  Zähmung.  —  19.  Mai. 
Carmen. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  17.  Mai.  Fidelio  (Frau  Steiger- 
wald a.  G).  —  20.  Mai.   Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

Karlsruhe.  Hoftheater:  U.Mai.  Carmen  (Frau  S.  Arnold- 
Bon  a.G.).  —  17.  Mai.  Fra  Diavolo.  —  20.  Mai.  Lohengrin. 

—  In  Baden-Baden:  16.  Mal  La  Traviata  (Frau S.  Arnold- 
son  a.  G.). 

Köln  a/Bh.  Neues  Theater:  U.Mai.  Carmen.  —  15. Mai. 
Der  Barbier  von  Sevilla  —  16.  Mai.  Götterdämmerung.  — 
18.  Mai.  Die  Jüdin.  —  19.  Mai.  Margarete.  —  20.  Mai. 
Amica  (z.  1.  Male);  Cavalleria  rusticana.  —  Altes  Theater: 
Der  Troubadour. 

Mannheim.  Hoftheater:  15.  Mai.  Lakme.—  16. Mai.  Bar- 
fussele. —  18.  Mai.  Martha.  —  20.  Mai.  Rienzi. 

Hfinehen.  Hoftheater:  15.  Mai.  Iphigenie  auf  Tauris.  — 
16.  Mai.  Stradella.  —  17.  u.  20.  Mai.  Die  Heirat  wider 
Willen.  —  18.  Mai.    Die  Königskinder.  —  19.  Mai.   Titas. 

Prag.  Kgl.  deutsches  Landestheater:  15.  Mai.  Der  Frei- 
schütz.—Neues  deutsches  Theater:  20.  Mai.  Don  Giovanni 
(Frau  L.  Lehmann  u.  Hr.  C.  Perron  a.  G.). 

Stuttgart.  Hoftheater:  15. Mai.  Don  Giovanni.  —  16.  Mai. 
Tiefland.  —  19.  Mai.  Das  Bheingold.  —  21.  Mai.  Die 
Walküre. 

Weimar.  Hoftheater:  15.  Mai.  Der  Freischütz.  —  18.  Mai. 
Fidelio.  —  20.  Mai.   Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

Wien.     Hofoper:    14.  Mai.    Luoia  von  Lammermoor.    — 

15.  Mai.  Werther.— 16.  Mai.  Der  Troubadour.  —  18.  Mai. 
Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  19.  Mai.  Der  Maskenball.  — 
20.  Mai.    Lohengrin. 

c)  Nachträglich  eingegangene  Opsrnspielpllne 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 

Brannsehwelg.  Hoftheater:  9.  Mai.  Der  Barbier  von 
Sevilla.  —  13.  Mai.    Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

Brunn.    Stadttheater:    9.  Mai.    Hoffmann's  Erzählungen. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  18.  Mai.  Lohengrin  (Frau 
Steigerwald  u.  Hr.  Many  a.  G.). 


Berlin. 

Johannes  Messchaert  absolvierte  am  18.  April  seinen 
mehrmals  verschobenen  zweiten  Liederabend.  Von  Hrn.  Coen- 
rad  V.  Bos  trefflich  am  Flügel  unterstützt,  brachte  der  aus- 
gezeichnete Sangesmeister  Schumann's  Liederzyklus  „Dichter- 
Rebe"  und  eine  Anzahl  Gesänge  von  Schubert  und  Gustav 
Mahler  zu  Gehör.    Die  Innerlichkeit,  Frische  und  Natürlich- 


keit seines  Vortrages  berührten  wieder  sehr  sympathisch.  — 
Weniger  erfreulich  und  anregend  in  Beinern  Verlauf  gestal- 
tete sich  das  Konzert,  das  der  Münohener  Bassist  Willy 
Martin  tags  darauf  mit  Unterstützung  des  von  Hans 
Pfitzner  geleiteten  Philharmonischen  Orchesters  in  der 
Singakademie  gab.  Die  Vortragsordnung  brachte  nur  Mo- 
dernes, Gesänge  von  Rieh.  Strauss  (Notturno  Op.  44,  „Pilgers 
Morgenlied"  Op.  14),  H.  Wolf,  Hans  Pfitzner  (.Zorn",  „Die 
Heinzelmännchen")  und  Ernst  Boehe.  Das  verdient  zweifel- 
los Anerkennung.  Leider  Hess  die  Ausführung  zu  wünschen 
übrig.  Hrn.  Martin's  Organ  ist  für  den  Liedgesang  reichlich 
spröde,  seine  Stimmtechnik  nicht  leicht  genug.  H.  Pfitzner's 
„Die  Heinzelmännchen11  (Text  von  Aug.  Konisch)  für  eine 
Bassstimme  und  grosses  Orchester  (Op.  14)  hörte  man  hier 
zum  ersten  Male.  Das  interessante,  mit  Witz  und  Humor  ge- 
schriebene Werk  fand  lebhafte  Zustimmung.  —  Im  gleichen 
Saale  konzertierte  am  20.  April  der  Frankfurter  Violinmeister 
Professor  Hugo  Heer  mann  unter  Mitwirkung  seines  Sohnes 
Emil  Heermann  (Violine)  und  unserer  Philharmoniker  unter 
Leitung  des  Hrn.  Dr.  Ernst  Kunwald,  und  erzielte  durch 
seine  in  Ton  und  Technik  gleich  vortrefflichen  Leistungen 
eine  grosse  Wirkung.  Rieh.  Strauss'  im  zweiten  und  letzten 
Satz  (Lento  ma  non  troppo,  Prenttstsimo)  besonders  anziehendes 
und  wirksames  Violinkonzert  in  Dmoll  Op.  8  und  Beethoven's 
Konzert  in  Ddur  fanden  an  ihm  einen  schwer  zu  übertreffen- 
den Interpreten.  Und  auf  einer  nicht  minder  hohen  Stufe 
künstlerischer  Vollendung  stand  die  Leistung  von  Vater  and 
Sohn  in  der  Vorführung  des  herrlichen  Adagio  aus  dem 
Doppelkonzert  in  Fdur  für  zwei  Violinen  von  Bach.  Das 
Zusammenspiel  beider  zeigte,  was  Klangschönheit,  Wirme 
und  Adel  der  Empfindung  anbelangt,  eine  wunderbare  Aus- 
geglichenheit und  Übereinstimmung.  —  Im  Beethovensul 
veranstaltete  an  demselben  Abend  Kammersänger  Hermann 
Gura  eine  Loewe-Gedächtnisfeier.  Das  Programm  brachte 
viel  Seltenes,  das  freilich  nicht  immer  das  Beste  ist,  dar- 
unter die  Balladen  „Die  verfallene  Mühle",  „Tod  und  Tödin1, 
„Hueska",  „Feuersgedanken",  „Der  Teufel".  Am  Klavier  be- 
währte sich  Hr.  Eduard  Behm  als  gewandter,  musikalisch 
zuverlässiger  Begleiter.  —  Der  „Berliner  Tonkünstler- 
Verein"  entfaltet  abseits  von  der  grossen  Heerstrasse  eine 
sehr  dankenswerte  Tätigkeit,  indem  er  neue  Werke  aufführt 
Der  jüngste,  siebente  Vortragsabend  (Architektenhaus  — 
21.  April)  hatte  Kompositionen  von  Jöhan  Amberg  (Suite  für 
Flöte,  Oboe,  Klarinette  und  Klavier),  Frank  L.  Lambert  und 
Rieh.  J.  Eichberg  (Gesänge  für  dräi  Frauenstimmen  und 
Klavier),  Hugo  Kann  (zweites  Trio  in  Cmoll  Op.  58  für  Kla- 
vier, Violine  und  Violoncell)  und  Alfred  Rahlwes  (Quintett 
für  Klavier,  zwei  Violinen,  Bratsche  und  Violoncell  0p.  4, 
Fmoll)  im  Programm.  Von  den  Neuheiten  hat  das  Kaun'sche 
Trio  den  meisten  Charakter.  Es  hätte  wohl  thematisch  noch 
origineller  ausfallen  dürfen,  durchweg  aber  fesselt  es  durch 
interessante  Modulationen.  A.  Rahlwes'  Klavierquintett  er- 
wies sich  als  eine  achtbare  solide  Arbeit  —  viel  Melodie, 
glatte  Faktur,  doch  wenig  Eigenart  der  Erfindung.  Die  re- 
lativ günstigsten  Eindrücke  hinterliessen  die  Mittelsatze,  ein 
stimmungsvolles  Laüo  (Barcarolle)  und  Ailegro  gratioto  im 
Walzerrhythmus.  Amberg's  Bläsersuite  erweckte  trotz  bester 
Darstellung  nur  geringes  Interesse;  unter  den  Gesängen  prä- 
sentierte sich  Eichberjr's  „Vom  faulen  Mägdelein"  (Baum- 
bach)  nicht  übel.  Ausführende  waren  die  Damen  Marie  Erd- 
mann, Valerie  Zitelmann  und  Marta  Schwarz,  die  Herren 
Kammermusiker  Albert  Kurth,  Fr.  Fiemming,  Prof.  Oskar 
Schubert  und  Ernst  Ferrier  (Klavier),  sowie  die  Danziger 
Triovereinigung  der  Herren  Fr.  Binder,  Rieh.  Kroemer  und 
Fr.  Becker,  der  sich  beim  Quintett  noch  Hr.  Seidel-Danzig 
(2.  Violine)  und  der  Komponist  (Bratsche)  hinzugesellten. 

Adolf  Schnitze. 

Darmstadt,  Januar  bis  März. 

Die  dritte  Matinee  der  Kammermusik-Vereinigung: 
HH.  Hofrat  de  Haan  (Klavier),  Hof  konzertmeister  tiavemann 
(Violine),  Hofmusiker  Spohr  (Violine  H),  Kammermusiker 
Oelsner  (Viola)  und  Hotmusiker  Andrae  (Violoncell)  —  am 
4.  Januar  im  Kaisersaal,  brachte  als  erste  Programmnummer 
eine  interessante  Novität:  Streichquartett  in  C  moll  von  Have- 
mann.  Der  beliebte  junge  Künstler  zeigte  damit,  dass  er 
nicht  nur  mit  dem  Bogen  „der  Töne  Meister"  ist,  sondern 
sie  auoh  in  wohlgesetzte  Form  zu  bringen  weiss.  Die  ein- 
zelnen Sätze:  Moderato-AUegro,  Andante,  Scherzo  und  Presto 
weisen  eine  prägnante  Struktur  auf,  frei  von  aller  Schwülstig- 
keit, und  wirken  in  ihrer  übersichtlichen  logischen  Knappheit 
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in  bezug  auf  Inhalt  and  Form  wohltuend.  Dies  eilt  vor  allem 
von  dem  Scherzo,  •-  während  das  Andante  sich  zu  sehr  in 
Grübeleien  verliert  und  die  einzelnen  Themen  am  wenigsten 
klar  ausspinnt.  Das  Werk  wurde  sehr  beifallig  aufgenommen 
and  dürfte  sich  bald  einen  begünstigten  Platz  unter  den 
Kammermusikwerken  erringen.  —  Das  Klavierquintett  Op.  41 
von  C.  Naint-Saens  weist  alle  Vorzüge  dieses  Komponisten 
(auch  seine  Mangel)  auf;  es  redet  eine  schwungvolle,  gross- 
zügige Sprache  (zuweilen  in  Redseligkeiten  verfallend),  die 
eine  starke  Wirkung  auf  den  Hörer  ausübt.  —  Das  herr- 
liche Streichquartett  in  Fdur  von  Mozart  bildete,  den  krö- 
nenden Sohluss  des  Programms  und  zeigte  uns,  dass  der  ge- 
feierte Altmeister  doch  immer  noch  unerreicht  geblieben  ist! 

Ein  ganz  eigenartiges  Konzert  war  das  des  „Mandolinen- 
Klubs"  im  Saalbau,  zum  Besten  der  Heidenreich-v.  Siebold- 
Stiftung  (arme,  kranke  Wöchnerinnen)  am  20.  Januar.  Eigen- 
artig in  bezog  auf  die  Auswahl  der  Instrumente,  die  ja  sonst 
wohl  nicht  konzertfähig  genannt  werden  können,  aber  in  der 
gewählten  Zusammenstellung  und  Massen  Wirkung  doch  einen 
besonderen  Klangreiz  darboten.  Ausser  Mandolinen  waren  im 
Chor  vertreten:  Mandolen,  Guitarren,  Diskant-Alt-  und  Streich  - 
zithern.  Die  Kompositionen,  die  der  Eigenart  dieser  Instru- 
mente entsprechend,  nur  ganz  leichte  Unterhaltungsmusik  im 
Salongenre  boten,  wurden  samtlich  unter  Leitung  des  Diri- 
genten Hrn.  Kammermusiker  Dem  mit  grosser  rhythmi- 
scher Präzision  vorgetragen  und  konnten  hauptsächlich 
wegen  der  Klangwirkung  ihres  Ensembles  das  Publikum  bis 
zuletzt  interessieren.  Eine  angenehme  Abwechselung  bot  der 
Vortrag  einiger  Lieder  durch  Frl.  G.  Babenau,  die  eine  sehr 
sympathische  Stimme  besitzt  und  ganz  überraschende  Fort- 
schritte in  deren  Schulung  gemacht  hat.  Die  Stimmung  ge- 
tragener, elegischer  Lieder,  wie  Brahma'  „Sapphische  Ode" 
und  „So  ich  traurig  bin"  von  K.  Hallwachs ,  weiss  die  Sän- 
gerin erschöpfend  wiederzugeben,  wahrend  zu  dem  „Tanz 
unter  der  Linde"  von  A.  Mendelssohn  der  nötige  freie  Ton 
nicht  ganz  getroffen  wurde.  —  Ein  kleines  18jähriges  Mäd- 
chen, Hertha  Fuchs,  Geigenkünstlerin,  zeigte  mit  ihren  Vor- 
tragen: Konzert  No.  7  von  Beriot,  Elegie  von  Ernst  und 
Elfentanz  von  Jenkinson,  dass  auch  in  Darmstadts  Atmo- 
sphäre Wunderkinder  gedeihen  können;  ihr  Strich  ist  sicher 
und  schwungvoll,  der  Ton  in  allen  Lagen  durchaus  rein  — 
dem  Vortrage  selbst  aber  fehlte  nicht  jenes  innere  Funkelten, 
welches  Prometheus  seinen  Auserwählten  in  die  Seele  legt. 

Das  erste  Konzert  des  -Richard  Wagner-Vereins" 
im  18.  Vereinsjahr  war  ein  Mozart -Abend  zur  Vorfeier  des 
150.  Geburtstages  dieses  Meisters  am  24.  Januar  im  Kaiser- 
saal  (der  sich  zu  diesen  Veranstaltungen  leider  viel  zu  klein 
erweist!).  Die  Ausführungen  samtlicher  Programm-Nummern 
war  der  Feier  des  grossen  Toten  würdig.  Zu  unseren  ein- 
heimischen Künstlern  gesellte  sich  Hr.  Felix  Odenwald  aus 
Bremen,  auf  dem  Programm  „Klaviervirtuose"  genannt.  Um 
Mozart  stilrein  und  erschöpfend  wiedergeben  zu  können,  be- 
darf es  weniger  der  Virtuosität,  als  vielmehr  vollster  Künst- 
lerschaft! Wir  lernten  denn  auch  in  Hrn.  Odenwald  einen 
Mozart-Spieler  kennen,  der  sich  mit  Phantasie  und  Sonate 
in  Cmoll,  dem  Rondo  in  Arno  11  und  Phantasie  in  Cmoll  (so- 
genannte Stanzerl-Phantasie:  Mozart 's  Gattin  Constanze  ge- 
widmet), die  allgemeine  Hochachtung  des  sachverständigen 
Publikums  errang.  Unsere  Hofopernsängerin,  Frl.  Clara  Roe- 
diger,  trug  mit  ihrer  entzückend  reinen  Stimme,  die  ganz 
besonders  durch  ihren  Wohllaut  und  ein  gut  Teil  Schelmerei 
und  Anmut  im  Vortrag  zur  Mozart-Interpretation  geeignet 
ist,  das  grosse  Recitativ  con  Rondo:  „Mia  speranta  adorato", 
Arie  aus  der  Oper  „II  re  pastore"  (mit  obligater  Violine)  vor 
und  als  letzte  Programm-Nummer  vier  Lieder:  „Traumbild", 
»An  Chloö",  „Warnung"  (welches  wiederholt  werden  musste), 
und  „Wiegenlied".  Die  beiden  Violinkonzerte  in  A-  und 
Ddur  (II.  und  III.  Satz),  meisterhaft  vorgetragen  von  den 
Herren  Hof  konzertmeister  Havemann  und  Prof?  A.  Mendels- 
sohn (Klavier),  vervollständigten  den  in  jeder  Beziehung  wohl- 
gelongenen  Abend. 

.Konzert  der  Sängerin  Frl.  Lolo  Barnay  und  des  Pia- 
nisten Hrn.  Bruno  Hinze-Reinhold  am  2.  Februar  im 
KaisersaaL  Frl.  Barnay's  Kunst  könnte  man  das  „mimisohe 
Lied"  nennen,  denn  die  Sängerin  fügt  jeder  besungenen 
Seelenregung  den  entsprechenden  Gesichtsausdruck  bei.  Dazu 
kommt  eine  in  allen  Lagen  ziemlich  ausgeglichene,  nach  der 
Höhe  mächtig  ausladende  Stimme  und  eine  völlig  freie  Vor- 
tragskunst, die  wohl  mit  den  mimischen  Zugaben  der  Sän- 
gerin auszusöhnen  vermag.  Wir  hörten  Lieder  von  Schubert, 
Franz,  Schillings,  Bungert  usw.  Hr.  Hinze-Reinhold  ist  ein 
vorzüglicher  Begleiter  und  Solist  auf  seinem  Instrumente, 


dessen  Hauptvorzug  in  einem  durchaus  abgeklärten,  plastisch 
sauberen  Spiele  besteht;  die  gewählten  Stücke  von  Bach, 
Händel,  Scarlatti,  Schumann  (Fismoll-Arie)  und  drei  Etüden 
von  Chopin  entsprachen  denn  auch  vollkommen  seiner  Eigenart. 

Das  fünfte  Konzert  der  Hofmusik,  zum  Besten  des 
Witwen-  und  Waisenfonds  im  Hoftheater  fand  am  5.  Februar 
statt  Es  brachte  an  Orchesterwerken  Beethoven's  vorzüg- 
lich wiedergegebene  Ddur-Symphonie  und  die  farbenprächtig 
instrumentierte  „Donna  Diana" -Ouvertüre  von  Rezmöek,  als 
Solisten  Hrn.  Dr.  Neitzel  aus  Köln,  der  sich  wiederum  als 
tüchtigen  Pianisten  in  seinen  Solostücken  (Asdur-Impromptu 
von  Schubert  und  Campanella-Etüde  von  Liszt)  erwies,  wäh- 
rend er  als  Komponist  (Klavierkonzert  mit  Orchesterbeglei- 
tung) sich  weniger  Anerkennung  erringen  konnte.  Das  Werk 
bietet  zwar  dem  Techniker  sehr  dankbare  Aufgaben,  denen 
der  Komponist  auch  mit  grösster  Kunstfertigkeit  gerecht 
wurde  —  doch  fehlt  es  ihm  zu  sehr  am  „nervus  rertnn",  an 
musikalischen  Gedanken.  Die  Sängerin,  FrauSchrader-Röthig, 
hatte  neben  der  „Fidelio"-Arie  von  Beethoven  keine  glück- 
liche Wahl  mit  ihren  Liedern  getroffen.  Die  Lieder  von 
Behm,  Fuchs  und  Schrader  dürften  sich  zu  einem  Solo- Vor- 
trag gut  eignen  —  in  unserem  Hofmusikkonzert  fanden  sie 
jedoch  wegen  ihrer  rührseligen  Stimmung  nur  geringen  Bei- 
fall im  Publikum. 

Im  „Wagner -Verein",  dessen  98.  Vereinsabend  im 
grossen  Saal  der  Turngemeinde  am  8.  Februar  abgehalten 
wurde  (und  trotzdem  kaum  die  Zuhörer  alle  zu  fassen  ver- 
mochte) spielte nein,  offenbarte  sich  seinen  andächtigen 

Lauschern  Edouard  Risler  in  den  Meisterschöpfungen  von 
vier  Beethoven-Sonaten  in  Ddur  Op.  10  No.  3,  Esdur  Op.  81 
No.  3,  Op.SOund  Op.  111.  Es  war  eine  musikalische  Weihe, 
wie  man  sie  hehrer  kaum  gemessen  kann. 

Ebendaselbst  sprach  auf  Veranlassung  des  „Richard 
Wagner- Vereins"  am  15.  Februar  Herr  Geh.  Hofrat  Professor 
Thode  aus  Heidelberg  über  „Die  tragische  Bühne  von  Bay- 
reuth". Der  tiefdurchdachte  Vortrag  gestaltetete  sich  sowohl 
inhaltlich  als  auch  durch  die  fesselnde  Vortragsweise  des 
Redners  zu  einem  hohen  ethischen  Genuss. 

Die  vierte  und  letzte  Matinee  der  Kammermusikver- 
einigung (Herren  de  Haan,  Havemann,  Walter,  Oelsner, 
Andrae)  fand  am  18.  Februar  im  Kaisersaal  statt.  Zum  Vor- 
trag kamen.:  Adur-Sonate  für  Violine  und  Klavier  von  Cesar 
Franck,  Streichquartett  in  Dmoll  von  Schubert  und  Konzert 
in  Adur  Op.  81  von  Dvorak  für  Klavier,  zwei  Violinen,  Viola 
und  ViolonoelL  Mit  der  Ausführung  dieses  Programms  legte 
die  Künstlervereinigung  nochmals  einen  Beweis  von  der  Viel- 
seitigkeit ihres  Könnens  und  dem  hohen  Ernst  ihrer  künst- 
lerischen Bestrebungen  ab. 

Das  sechste  und  letzte  dieswinterliche  Hofmusikkon- 
zert am  5.  März  zeichnete  sich  durch  ein  sehr  reichhaltiges 
Programm  aus.  Die  9.  Symphonie  in  Dmoll  von  Brückner 
erlangte  eine  geradezu  kongeniale  Wiedergabe  unter  Hof  rat 
de  Haan's  Leitung  (mit  verstärktem  Orchester).  Als  Solisten 
waren  gewönnen:  Kammersängerin  Frl.  Helene  Staegemann 
(Recitativ  und  Arie  aus  Haydn's  „Jahreszeiten"  und  vier 
Lieder  von  Weingartner)  und  Hr.  Fritz  Kreissler,  Violin- 
virtuose aus  Wien  (Konzert  mit  Orchester  von  Brahms  und 
„Teufelstriller"  von  Tartini).  Die  „Oberon"- Ouvertüre  von 
Weber  beschloss  das  allseitig  gelungene  und  aufs  höchste' 
befriedigende  Konzert. 

Das  letzte  Konzert  des  „Musikvereins"  (Saalbau)  am 
12.  März  bestand  aus  einer  ganz  musterhaften  Aufführung 
der  .Schöpfung"  von  Haydn  unter  Leitung  des  Herrn  Hof- 
kapellmeister  de  Haan  und  unter  Mitwirkung  der  grossher- 
zogl.  Hofkapelle.  Die  Solopartien  lagen  in  den  besten  alt- 
bewährten Händen  Frau  Grumbacher-de  Jong  aus  Berlin 
(Gabriel  und  Eva),  Hr.  Emil  Pinks  aus  Leipzig  (Uriel),  Hr. 
Hess  van  der  Wyck  aus  Berlin  (Raphael  und  Adam).  Der 
Chor  stand  ebenfalls  auf  der  Höhe  seiner  Leistungsfähigkeit; 
alle  mitwirkenden  Faktoren  wetteiferten,  die  Aufführung  zu 
einer  möglichst  glanzvollen,  künstlerischen  zu  gestalten. 
(Sohluss  folgt.) 

Stuttgart. 

In  dem  letzten  Konzert  des  „Orchestervereins",  über 
welches  später  noch  ausführlicher  Bericht  folgen  wird,  kam 
eine  sehr  interessante  Novität  zur  Aufführung  und  zwar  ein 
Konzert-Allegro  für  Violine  von  unserem  Hofkonzertmeister 
Prof.  E.  Singer,  welcher  mit  demselben  zugleich  einen 
seiner  ausgezeichnetsten  Schüler,  den  leider  erblindeten  Vio- 
linspieler Morlang  und  zwar  mit  bemerkenswertem  Erfolg 
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vorführte;  der  junge  Künstler  machte  der  anerkannt  vorzüg- 
lichen Schule  seines  Meisters  durch  alle  Eigenschaften,  wie 
sie  von  einem  tüchtigen  Geiger  verlangt'  werden,  viele  Ehre. 
Die  Komposition  selbst,  die  die  höchsten  Ansprüche  an  das 
technische  Können  des  Spielers  stellt,  darf,  durch  edlen  Ge- 
halt, vornehme  Melodik  und  nicht  minder  in  ihrem  virtuosen 
Teil  als  eine  sehr  dankbare  wie  auch  wertvolle  Bereicherung 
der  neuen  Violinliteratur  bezeichnet  werden  und  verdient  wei- 
tere Verbreitung.  Anschliessend  an  Vorstehendes  muss  leider 
erwähnt  werden,  dass  Prof.  Singer,  welcher  im  vergangenen 
Konzertjahr  im  "Verein  mit  Prof.  Pauer  sämtliche  Beethoven- 
schen  Violinsonaten  von  Op.  12  bis  95,  wobei  die  Kreutzersonate 
Op.  47  den  glänzenden  Abschluss  bildete,  in  mustergültiger 
Weise  vorgeführt  hat,  damit  auch  seine  hoch  verdienstliche 
und  unvergeßliche  Tätigkeit  als  Leiter  des  hiesigen  Streich- 
quartetts in  den  nunmehr  seit  45  Jahren  veranstalteten  Soi- 
reen für  Kammermusik  niederzulegen  beabsichtigt.  Wer  in 
unserer  Stadt  das  hohe  künstlerische  Wirken  Singer's  auf 
diesem  Gebiet  zu  würdigen  weiss,  darf  anderseits  die  Hoff- 
nung hegen,  dass  der  Meister  dem  hiesigen  Konzertleben 
wenigstens  als  Solospieler  noch  fernerhin  erhalten  bleibt,  da 
er  sich  trotz  vorgerückter  Jahre  die  volle  Kraft  seiner  Künstler- 
schaft bewahrt  hat 

Im  kgl.  Hoftheater  ist  ebenfalls  eine  Novität,  wenn 
auch  altern  Datums  erschienen,  und  zwar  die  tragische  Oper 
„König  und  Marachalk"  von  dem  dänischen  Komponisten 
P.  Heise.  Die  Handlung  reicht  in  die  dänische  Geschichte 
Ende  des  dreizehnten  Jahrhunderts  zurück  und  dürfte  durch 
ihre  lokale  Färbung  an  anderen  Plätzen  kaum  das  gleiche 
Interesse  erwecken,  wie  in  Kopenhagen,  wo  die  schon  1878 
entstandene  Oper  heute  noch  dem  Spielplan  angehört.  Die  Par- 
titur enthält  eine  Folie  von  wirklich  schöner  und  dramatisch 
empfundener  Musik,  die,  im  ganzen  mehr  homophon  gehalten, 
sicn  überall  wirksam  der  Handlung  anpasst.  Die  hiesige 
Aufführung  unter  Pohlig's  Leitung  unter  Vertretung  der 
Hauptpartien  durch  Frl.  Wiborg,  die  HH.  Weil,  Nen- 
dörffer,  Bolz,  Frl.  Diez  verdient  alles  Lob,  während 
anderseits  die  schöne  Inszenierung  durch  den  Oberregisseur 
Hrn.  Löwenfeld  viel  zu  dem  freundlichen  Erfolg  des  Werks 
beitrug.  Prof.  G.  L. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Würde  die  „Wiener  Singakademie",  von  deren  „Diri- 
gentenfrage" in  meiner  letzten  Brieffortsetzung  die  Bede  war, 
nur  unbegleitete  Chöre  pflegen,  so  möchte  wohl  jedem  Be- 
werber um  die  Nachfolge  des  Hrn.  Lafite  ein  gefährlicher 
Konkurrent  in  der  Person  des  Hrn.  Eugen  Thomas,  des 
ausgezeichneten  Dirigenten  des  „Wiener  a  copctia-Chores", 
erstehen.  Bat  ja  dieser  seltene  Fachmann  mit  dem  haar- 
scharf feinsten  Gehör  seine  diesbezügliche  Meisterschaft  erst 
kürzlich  wieder  —  am  20.  April  abends  —  in  einem  grossen 
„Historischen  Konzert"  bewiesen,  das  er  auf  Einladung  der 
„Internationalen  Musikgesellschaft,  Ortsgruppe  Wien",  diri- 
gierte. Das  hochinteressante  Programm  bot  zuerst  den 
grössten  Teil  aus  Palestrina's  berühmter  „Marcellus-Messe", 
die  als  ein  strengst  kirchlich  gedachtes  Werk  im  Konzert- 
saal freilich  sehr  verliert.  Weit  herzlicheren  Anklang  fanden 
beim  Publikum  die  hierauf  gesungenen  mittelalterlichen 
Chorlieder  von  H.  Isaac,  H.  L.  Kassier,  Orlando  Lasso 
und  L.  Senfl,  wobei  des  letztgenannten  „Glockengeläute  von 
Speier"  mit  seiner  reizend  naiven  Tonmalerei  wie  schon  heuer 
i>inroal  in  einem  früheren  Konzert  des  „o  capeKo-Chores" 
stürmischen  Jubel  erregte  und  wiederholt  werden  musste. 

Nicht  minder  anziehend  wirkte  als  letzte  Gruppe  der  voka- 
len Vortragsordnung  eine  Reihe  von  Proben  des  altitalienischen 
NfadrigalengesaDges  von  Marenzio,  Scandelli,  Badesca  da 
Poggia  und  dem  Fürsten  Gesualdo  von  Venosa  (1560 — 1614), 
bekanntlich  einem  vornehmen  Dilettanten,  der  aus  Alter- 
tümelei die  antike  Chromatik  und  Enharmonik  wieder  auf- 
leben machen  wollte,  indem  er  aber  diese  mit  dem  —  damals 
modernen  —  niederländischen  Kontrapunkt  verquickte,  die 
wunderlichsten  harmonischen  Curiosa  zutage  förderte.  Als 
.ben  ein  solches  offenbarte  sich  auch  das  im  historischen 
Konzert  als  Quasi-Novität  aufgeführte  Madrigal  mit  dem 
textlichen  Anfang  „Moro-lasso",  interessierte  aber  auch  darob 
am  meisten.  An  den  enorm  schwierigen  Einsätzen  würde 
allerdings  ein  minder  sattelfester  a  capcüa-Chor ,  als  der  des 
Hrn.  Thomas,  ohne  weiteres  scheitern.  Die  gleichfalls  mit 
verdientem  Beifall  aufgenommenen  instrumentalen  Gaben  des 
Abends  bestanden  in  zwei  Orgelstücken  —  Konzert  No.  7  von 


Händel  und  Toccata  von  Froberger  — ,  gespielt  von  dem 
tüchtigen  Organisten  Tölzer,  dann  in  einem  Bach'scheu 
Konzert  (Dmoll)  für  zwei  Violinen,  technisch  und  geistig 
echt  künstlerisch  von  den  HH.  A.  Böse  und  E.  Zeiler 
wiedergegeben. 

Diesem  so  gelungenen  „Bistorischen  Konzert"  des  a  capdUi- 
Chors  lässt  sich  als  ein  überwiegend  instrumentales  Gegen- 
stück am  besten  eine  in  meinen  Berichten  noch  nicht  erwähnte 
Aufführung  anreihen,  veranstaltet  von  der  in  München  neu 
gegründeten  „Deutschen  Vereinigung  für  alte  Musik",  welche 
am  17.  März  vor  dem  Wiener  Publikum  debütierte.  Die 
Münchener  Gesellschaft  erreicht  zwar  in  technischer  Vollen- 
dung und  musikalischen  Feinheiten  nicht  ihr  illustres  Pariser 
Vorbild,  die  n8oeiitt  de  concerts  des  instrumenta  anciens",  die  kurz 
vorher  in  einem  bei  Ehrbar  gegebenen  Konzerte  neuerdings 
hier  Kenner  und  Laien  förmlich  entzückt  hatte,  verschaffte  aber 
immerhin  den  Besuchern  einen  in  angenehmer  Weise  musik- 
geschichtlich belehrenden  Abend.  Um  schon  von  vornherein 
das  Auditorium  in  die  rechte  Stimmung  zu  versetzen,  waren 
die  Mitwirkenden  d.  i.  die  intelligente  und  über  hübsche 
Mittel  verfügende  Sopranistin  Johanna  Bodenstein  (deren 
Gatten  unser  verewigter  Münchener  Kollege  H.  Teibler  den 
eigentlichen  „Spiritus  reetor"  des  Unternehmens  nannte),  die 
Geigerin  Henna  Studeny,  dann  als  Vertreter  der  alten  In- 
strumente Frl.  EmilieFrey  (Kielflügel),  Hr.  Ludwig  Meister 
(Viola  d'amour)  und  Hr.  Christian  Döbereiner  (Viola  da 
gamba)  —  in  entsprechend  historischen  Kostümen  erschienen. 
Eine  vielleicht  überflüssige  Äusserlichkeit,  die  aber  auch  nicht 
gerade  unbedingt  abzuweisen. 

Das  reiche  Wiener  Programm  der  Gesellschaft  bot  einen 
historischen  Überblick  älterer  deutscher  Musik  von  dem 
grossen  Lübecker  Orgel  meister  Dietrich  Buxtehude  (1637— 1707". 
bis  herauf  zu  Haydn  und  Mozart,  wobei  auch  wohl  nie  zuvor 
in  unseren  Konzertsälen  erschienene  ehrwürdige  Autoren  ver- 
treten waren.  So  die  beiden  Mannheimer  Kapellmeister 
Johann  Stamitz  (1717—1757)  und  Carl  Stamitz  (1746—1801;, 
deren,  namentlich  aber  des  enteren  grosse  Verdienste  um 
die  Ausbildung  der  klassischen  Instrumentalmusik  (jene 
Johann  Stamitz'  noch  vor  Haydn!)  erst  allerneueste  For- 
schungen nachgewiesen,  weiter  der  enorm  fruchtbare  Ham- 
burger Telemann  (1681—1767),  Beethoven's  tüchtiger  Lehrer 
Christian  Gottlob  Neefe  (1748—1798)  und  andere.  Ein  nicht 
allzu  zahlreiches,  aber  um  so  sachkundigeres  Auditorium 
folgte  sämtlichen  Vorträgen  mit  andauernd  regem  Interesse, 
wiederholt  lebhaften  Beifall  spendend.  Den  stärksten  Ein- 
druck schien  unter  den  instrumentalen  Nummern  die  gleich 
zum  Anfang  gespielte,  sehr  merkwürdige,  oft  prophetisch 
direkt  auf  Bach  weisende  Sonate  für  Violine,  Viola  da  gamba 
und  Basso  continuo  (Kielflügel)  von  Buxtehude  zu  machen, 
unter  den  Gesangstücken  aber  ein  wundervolles,  den  Meister 
von  einer  uns  ganz  neuen  Seite  zeigendes  Lied  „Todeesehn- 
sucht"  von  J.  8.  Bach  selbst 


-  Man  gestatte  mir  nun  den  Bericht  über  die  Solokonzerte 
der  Saison,  auf  die  ich  in  No.  12  des  „M.W."  zuletzt  zu  spre- 
chen kam,  den  ich  aber  dann  wegen  der  sich  neu  drängenden 
Chor-,  Orchester-  und  sonstigen  Ensembleaufführungen  unter- 
brach, wieder  aufzunehmen.  Und  da  mag,  da  zuletzt  von  den 
konzertierenden  Geigern  die  Bede  war,  jetzt  zunächst  ein 
neues  vielversprechendes  Talent  aus  der  Prager  Seväik-Schule 
angereiht  werden:  Frl.  Hilda  Stromenger,  die  sich  bei  schon 
erlangter  bedeutender  Technik  geistig  vorderhand  durch  einen 

fewissen  männlich  trotzigen,  spröden  Ernst  (hinter  dem  aber 
och  vielleicht  ein  nur  absichtlich  zurückgehaltenes  inneres 
Feuer  lodert)  von  der  Mehrzahl  ihrer  Violine  spielenden 
Kollegen  und  Kolleginnen  derselben  Lehre  charakteristisch 
unterscheidet  Über  Pablo  de  Sarasate,  der  alljährlich  am 
Schlüsse  der  Saison  uns  mit  einem  je  „einzigen"  Konzert 
beglückt,  wobei  ihm  die  Pariser  Klavier  virtuosin  Berthe  Marx 
als  Vertreterin  der  Zwischennummern  getreulich  sekundiert, 
habe  ich  den  Lesern  an  dieser  Stelle  nichts  Neues  zu  sagen. 
Allen  Respekt  vordem  Künstlerpaar,  namentlich  vorder  trotz 
dem  gebleichten  Haar  anscheinend  unverwüstlichen  Jugend- 
lichkeit des  spanischen  Geigerkönigs.  Das  Publikum  jubelt 
ihm  noch  immer  zu,  für  die  Kritik  aber  ist  er,  da  er  doch 
gar  nicht  mehr  aus  seiner  eng  begrenzten  exotisch-virtuosen 
Sphäre  heraus  zu  treten  vermag,  nerzlich  uninteressant  ge- 
worden. Wie  Sarasate  scheinen  übrigens  auch  die  Klavier- 
dioskuren  Willy  und  Louis  Thern,  obgleich  auch  ihre 
Scheitel  bereits  ehrwürdiges  Silbergrau  schmückt,  in  ihren 
feinst    zusammenstimmenden    pianistischen    Duo-Vorträgen 
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ewig  jung  zu  bleiben:  ihr  letzter  in  dieser  Saison  gegebener 
Proauktionsabend  (an  welchem  sie  namentlich  Donanyi's 
überaus  schwieriges  Emoll-Konzert  auch  ohne  das  farben- 
reiche Orchester  zur  denkbar  effektvollsten  Geltung  brachten) 
bewies  es  von  neuem.  In  dem  vollendeten  Zusammenspiel 
auf  zwei  Klavieren  scheinen  ans  die  Herren  Thern  allen 
diesbezüglichen  Konkurrenten  noch  immer  überlegen  zu  sein. 
Indem  hatten  wir  doch  gerade  in  der  abgelaufenen  Saison 
Leistungen  zu  verzeichnen,  die  den  ihrigen  sehr  nahe  kamen, 
und  handelte  es  sich  in  diesen  Fallen  um  lauter  musika- 
lische Ehepaare,  darunter  zwei  Wiener:  Louis  und  Susanne  Ree, 
Hermann  und  Bertha  Steudner-Welsing  und  ein  auswär- 
tiges: Hans  und  Marie  Hermanns  (aus  Berlin). 

Aus  der  Vortragsordnung  des  Ehepaares  Bee  interessierte 
besonders  die  von  Hrn.  Louis  Bee  mit  grossem  Geschick 
nach  der  Originalpartitur  für  zwei  Klaviere  übertragene 
Beethoven'sehe  „Schlacht  bei  Vittoria",  eine  stürmisoh  be- 
jubelte Nummer,  welche  im  Kleinen  eine  Art  Ersatz  für 
den  Ausfäll  der  originellen  Programmsymphonie  aus  den 
heurigen  philharmonischen  Konzerten  bieten  konnte,  wo  sie 
zuerst  angekündigt  war.  In  Hrn.  Bee's  Bearbeitung  für  zwei 
Klaviere  war  der  Eindruck  vielleicht  sogar  stellenweise  ein 
musikalisch  reinerer  als  im  Orchester,  wo  denn  doch  die  von 
Beethoven  zur  realistischen  Versinnlichung  des  Kanonen- 
donners und  Gewehrfeuers  vorgeschriebenen  Larminstrumente 
(grosse  Trommeln  und  Schnarren,  in  Wien  „Karfreitags- 
Ratschen''  genannt)  mitunter  zu  aufdringlich  werden. 

Mit  Bficksioht  auf  die  vorgerückte  Jahreszeit  etwas  zu 
spat  ist  wohl  das  Berliner  Pianistenpaar  Hermanns  nach 
Wien  gekommen:  es  debütierte  am  4.  April  bei  Bösendorfer 
vor  grösstenteils  leeren  Banken.  Um  so  ehrenvoller  war  der 
künstlerische  Erfolg  des  durchweg  trefflichen  Zusammen- 
spieles, welches  in  der  hochpathetisch  grossartigen  Fmoll- 
Sonate  von  Brahma  für  zwei  Klaviere  —  bekanntlich  dem 
Urbilde  des  berühmten  Klavierquintettes  des  Meisters  — 
gipfelte.  Ich  erinnere  mich  noch  genau,  wie  1863  das  leiden- 
schaftlich erregte  Werk  von  Brahma  selbst  mit  Carl  Tausig 
eben  als  Sonate  für  zwei  Klaviere  in  Wien  erstmalig  öffent- 
lich gespielt  wurde  und  beim  Publikum,  das  damals  der 
Brahms'schen  Muse  noch  sehr  zweifelnd  gegenüberstand,  an- 
scheinend mehr  Befremden,  als  Sympathien  erweckte.  Brahma 
verwandelte  nun  die  Duo-Sonate  in  ein  Streichquintett  —  also 
ganz  ohne  Klavier!  —  bis  er  endlich  in  der  jetzt  vorliegen- 
den Zusammenstellung  von  Klavier  mit  den  vier  Streich- 
instrumenten die  richtige  Form  fand,  in  welcher  die  machtige 
Komposition  die  Bewunderung  der  musikalischen  Welt  ge- 
wonnen. DaSB  sie  übrigens  bei  dem  heute  allseits  so  ge- 
reiften Verstandnisse  für  Brahma'  edle  Kunst  auch  in  der 
ürgestalt  als  „zweiklavierige  Sonate"  noch  gar  wohl  und 
zwar  eindringlichst  zu  wirken  vermöge,  bezeugte  die  begei- 
sterte Aufnahme  im  Konzert  des  Berliner  Ehepaares  —  frei- 
lich von  Seite  eines  nur  spärlichen,  aber  um  so  kunstverstän- 
digeren Auditoriums.  (Fortsetzung  folgt.) 

Aus  dem  Wuppertale. 

Unsere  Oper,  die  soeben  ihre  erste  Saison  im  neuen 
Theater  beendet,  hat  nicht  in  allem  die  Hoffnung  erfüllt» 
die  die  Kunstverständigen  nach  den  vielversprechenden  An- 
kündigungen des  Direktors  Ockert  in  seinem  Prospekte  hegen 
konnten.  Dass  eine  Anzahl  engagierter  Solisten  noch  völlig 
unreif,  der  Chor  in  seinen  Leistungen  öfters  nicht  mit  dem 
gewöhnlichsten  Dilettantengesangverein  konkurieren  kann 
und  es  besonders  an  einer  zjelbewussten,  energischen  Hand 
fehlt,  die  bei  allem  Respekt  vor  dem  künstlerischen  Indivi- 
dualitäten, den  Aufführungen  den  geistigen  Stempel  der 
Einheitlichkeit  und  stilistischer  Prägnanz  aufdrückt,  wird 
der  Leser  schon  aus  meinem  ersten  Bericht  über  dieses 
Kunstinstitut  erfahren  haben. 

Der  November  brachte  uns  zunächst  eine  Aufführung 
von  Flotow's  „Martha".  Die  Darstellung  erschien,  von  ver- 
einzelten wirkungsvollen  Momenten  abgesehen,  im  ganzen 
als  bescheiden  mit  einem  grellen  Schein  ins  stark  Possenhafte. 
Namentlich  B.  Dosingal's  Plumkett  trug  humoristisch  zu  stark 
auf  und  würzte  sein 'Spiel  mit  Feinheiten,  die  sich  als  derbe, 
nicht  in  den  Bahnten  dieser  Oper  gehörende  Grobheiten  er- 
wiesen. Auch  seine  Partnerin  Elly  Freyler  war  als  Nancy 
mitunter  etwas  sehr  handfest  und  der  gesellschaftlichen 
Sphäre,  in  der  sie  auftritt,  zuweit  entrückt.  Eine  Ent- 
täuschung bescherte  uns  auch  die  sonst  so  tüchtige  Sofie  Berg 
mit ihrerMartha.  Weit  besser  schnitten  die  männlichen  Mit- 
wirkenden an  diesem  Abend  ab:   Karl  Kruthoffer,  der  den 


Tristan  fein  charakterisierte,  Paul  Krengel,  der  sich  in  der, 
Bolle  des  Richters  zum  erstenmal  hervorwagte  und  gesang- 
lich wie  darstellerisch  einen  günstigen  Eindruck  machte. 
Obgleich  Fr.  Lindner  diesmal  ab  Lyonel  einen  hübschen  Er- 
folg zu  verzeichnen  hatte,  noch  hat  sich  die  Direktion  den- 
noch nach  einem  anderen  Vertreter  seines  Faches  umgesehen. 
Derselbe  stellte  sich  als  Sylvain  im  „Glockchen  des  Eremiten" 
dem  hiesigen  Theaterpublikum  vor.  Hans  von  Thuma,  ein 
junger  Mime  vom  Mainzer  Stadttheater,  begünstigt  durch  eine 
schlanke,  ebenmässige  Bühnenerscheinung,  ist  darstellerisch 
jedenfalls  nicht  unbefähigt  und  in  guter  Opernschule  zu  er- 
freulichen Leistungen  zu  führen.  Wie  Direktor  Ockert 
jedoch  diesen  unbeholfenen  Sänger  als  Ersatz  für  den  seine 
Mängel  immerhin  noch  geschickt  verbergenden  Lindner 
ausersehen  konnte,  ist  uns  völlig  unverständlich.  Mit  Inte- 
resse sah  man  auch  dem  in  letzter  Stunde  angesetzten  Gast- 
spiel des  Baritonisten  Otten  aus  Düsseldorf  entgegen,  der  für 
unseren  ernststrebenden  Hans  Bahling  den  Grafen  Luna  mit 
darstellerischem  Geschick  durchführte,  ohne  indes  gesanglich 
höheren  Ansprüchen  zu  genügen.  Seine  in  der  Höhe  unfreie 
Tongebung  und  daraas  resultierende  getrübte  Vokatisation  Hess 
einen  rechten  Genuas  nicht  aufkommen.  Dazu  litt  sein  Luna 
besonders  in  den  ersten  beiden  Akten  an  einem  krankhaft 
aussuchen  Gefühlsüberschwang,  so  dass  das  Gesamtergebnis 
dieses  Gastspieles  ein  bescheidenes  war.  Ausserdem  brachte 
diese  Vorstellung  noch  eine  Neubesetzung  der  Azuoena  durch 
J.  Westhäuser,  die,  unterstützt  von  einer  wirkungsvollen 
Maske  und  geeigneter  Gestalt,  wohl  nach  Seiten  der  psycho- 
logischen Vertiefung  der  anderen  Vertreterin  dieser  Rolle, 
Elly  Freyler,  bedeutend  über  war,  dagegen  gesanglich  trotz 
aller  Sicherheit  und  Akkuratesse  innerlich  nicht  packte,  da 
ihr  Organ  keine  ausgesprochene  Physiognomie  zeigt  und  stark 
dazu  neigt,  öfters  zu  hoch  zu  intonieren.  Nachdem  man  sich 
an  mehreren  Abenden  mit  gelungenen  Einzelleistungen  hatte 
begnügen  müssen,  war  es  besonders  erfreulich,  auch  einmal 
eine  abgerundete,  einheitliche  Gesamtleistung  der  Oper  auf 
sich  wirken  zu  lassen:  Weber*s  „Freischütz".  Jedes  und 
jeder  am  rechten  Platze  stehend,  sein  Bestes  gebend,  spurte 
man  es  allenthalben,  dass  dieser  Stoff  allen  Ausführenden 
ebenso  lieb  als  vertraut  war.  Anders  in  der  „Walküre". 
Hier  überstieg;  die  gestellte  Aufgabe  die  Kräfte  Einzelner  bei 
weitem,  sowohl  in  bezug  auf  die  rein  technische,  wie  geistige 
Beherrschung  des  Stoffes.  Was  wir  gleich  bei  der  Eröffnungs- 
vorstellung (JTannhäuser")  andeuteten,  trat  niemals  klarer  als 
hier  in  die  Erscheinung,  nämlich  dass  unser  Heldentenor 
L.  Maurick  von  seinem  Lehrer  zu  zeitig  entlassen  wurde. 
Recht  anerkennenswert  fand  sich  Hans  Bahling  mit  dem 
Wotan  ab.  Als  Brünnhilde  stand  Agnes  Bosse-Sommer  am 
rechten  Platze.  Überraschend  sicher  lösten  die  acht  Wal- 
küren (verständigerweise  mit  den  ersten  Solokräften  besetzt) 
ihre  Aufgabe,  sicher  geleitet  von  Fei.  Lederer,  der  sich  ein- 
gehend mit  der  anspruchsvollen  Partitur  beschäftigt  hatte. 
Auch  der  „Lohengnn"  wurde  uns  beschert,  wie  ich  hörte, 
leider  so  gänzlich  unfertig,  dass  ich  nicht  bereut  habe,  an 
dem  Abend  durch  Dirigentenpflichten  vom  Besuch  der  Oper 
abgehalten  gewesen  zu  sein. 

Kurz  vor  Weihnachten  besuchte  uns  Ernst  von  Possart 
und  rezitierte  sowohl  im  Stadttheater  zu  Elberfeld  wie  in 
dem  zu  Barmen  den  „Manfred".  Obgleich  der  trotz  seines 
Alters  immer  noch  sehr  elastische  Künstler  sicher  auf  ganz 
anderen  Gebieten  sein  Grösstes  geleistet  und  leistet,  muss 
man  doch  rühmend  anerkennen,  dass  er  ein  Sprachtechniker 
von  grosser  Meisterschaft  ist,  bei  dessen  fein  abgewägtem 
Vortrage  man  mitunter  gern  vergisst,  dass  das  Anempfundene, 
Affektierte  zuweilen  das  Natürliche,  Wahre  des  Gefühlsaus- 
druckes überwuchert.  Die  übrigen  Partien  des  Byron-Schu- 
mann'schen  Werkes  wurden  von  den  ersten  Schauspiel-  und 
Opernkräften  der  einheimischen  Bühnen  zufriedenstellend 
interpretiert.  Der  Barmer  Theaterchor  gab  sich  Mühe  die 
ihm  zufallende  Aufgabe  künstlerisch  zu  lösen.  Sein  Unter- 
fangen blieb  aber  vergebliche  Liebesmüh.  Auch  in  der 
Wiedergabe  des  orchestralen  Teiles  durch  das  städtische 
Orchester  fehlte  die  Mannichfaltigkeit  und  Tiefe  des  Aus- 
druoks.  Gleich  nach  den  Festtagen,  während  welcher  das 
prächtig  ausgestattete  Weihnachtsmärchen  „Aschenbrödel" 
von  A.  Görner  und  die  bekanntesten  Repertoireopern  das 
Publikum  in  den  Musen tempel  lockten,  wurden  die  Gastspiele 
in  beschleunigtem  Tempo  an  der  Barmer  Bühne  fortgesetzt. 
Am  4.  Januar  trat  der  „Königl.  Sänger"  Ad.  Gröbke  vom 
Hoftheater  in  Hannover  als  Lohengrin  auf.  Über  seiner 
Auffassung  schwebt  Poesie;  stilwidrig;  wirkt  aber  der  zu 
häufige  Gebrauch  des  portamento,   wodurch  er  den  helden- 
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haften  Charakter  des  Schwanenritters  nicht  unmerklich  ver- 
wischte. Neben  ihm  wusste  sich  die  von  ebensoviel  rassigem 
Temperament  als  sicherer  Beherrschung  des  Stoffes  und  der 
dramatischen  Situation  unterstützte  Gastin  des  Abends  Frl. 
Böse  Kaiser  aus  Elberfeld  als  Ortrud  trefflich  zu  behaupten. 
Von  den  einheimischen  Mitwirkenden  verdienen  nur  der 
Telramund  Hans  Bahling's  und  der  Heerrufer  J.  Schutz- 
uhr s'  genannt  zu  werden.  Alles  übrige  war,  von  einzelnen 
gelungenen  Momenten  abgesehen,  künstlerisch  so  unreif,  dass 
man  sich  befremdet  fragt,  ob  niemand  von  den  leitenden 
Personen  so  viel  künstlerische  Schärfe  und  Weitblick  hat, 
um  vorauszusehen,  dass  bei  derartig  ungenügender  Vorbe- 
reitung der  meisten  Ausführenden  dem  hoheitsvollen  Werk 
eine  nicht  zu  verzeihende  Schmach  angetan  werden  müsse. 
In  der  Tat  kam  es  bereits  im  1.  Akt  zu  einer  geradezu  be- 
ängstigenden Entgleisung  des  Chores  und  Solistenensembles. 
Dem  verunglückten  „Lobengrin"  (es  war  bereits  die  2.  Auf- 
führung des  Werkes)  folgte  eine  pompös  ausgestattete  Vor- 
führung von  Verdi's  „A'ida".  In  der  Titelrolle  bewahrte 
sich  Elsa  Mereny,  trotz  einer  im  piano  erkennbaren  Indis- 
position. Einen  Schritt  vorwärts  zu  künstlerischer  Reife 
zeigte  der  Radames  Ludw.  Mauricks.  Als  eine  Art  Vor- 
feier von  Mozart's  160.  Geburtstag  konnte  man  die  im  ganzen 
annehmbare  Aufführung  von  „Figaro's  Hochzeit"  ansehen, 
die  ein  besonderes  Interesse  erhielt  durch  das  Gastspiel  der 
kgl.  Sängerin  Olga  v.  Sturen- Eallensee  vom  Hoftheater 
in  Cassel.  Was  die  Künstlerin,  welche  die  Barmer  Bühne 
mit  Stolz  ihr  ehemaliges  Mitglied  nennen  darf,  am  7.  Januar 
hier  als  Susanne  leistete,  sowohl  in  bezug  auf  Darstellung 
wie  Gesang,  war  ein  ebenso  beredtes  Zeugnis  für  ihre  be- 
merkenswerte Begabung  wie  für  ihr  ernstes  künstlerisches 
Streben.  Die  einheimischen  Mitwirkenden  setzten  ihre  ganze 
Kraft  ein,  um  sich  neben  der  erfolgsichern  gastierenden 
Dame  mit  Ehren  zu  behaupten.  In  der  Darstellung  durch- 
weg befriedigend  bis  auf  den  etwas  schwerfälligen  Almaviva 
Hans  Bahling's,  mangelte  es  öfters  an  tieferen  Verständnis 
für'  die  spezifisch  Mozart'sche  Tonsprache.  Nach  diesem 
Meisterwerke  wollte  Lortzing's  „Waffenschmied''  nicht  so 
recht  munden,  besonders  da  .die  umfangreiche  Partie  Stadin- 
ger's  bei  Rud.  Du  sing  nicht  in  besten  Händen  war.  Der- 
selbe ist  wohl  ein  brauchbare^  gewandter  Schauspieler,  aber 
als  Sänger  fast  verbraucht.  Em  künstlerisch  recht  ergebnis- 
reiches Gastspiel  absolvierte  Frl.  Nusi  v.  Szekrenyessy  vom 
Stadttheater  in  Zürich.  Sie  lieh  Fidelio  ihre  ebenso  aus- 
drucksfähige wie  kräftige  Stimme  (der  man  nur  vom  »  ab 
etwas  mehr  Stetigkeit  und  Glanz  wünschen  möchte)  und 
packte  durch  manch  feinen  darstellerischen  Zug,  der  von 
Geist  und  psychologischem  Scharfblick  zeugte.  Da  die  tem- 
peramentvolle Gastin  ihre  einheimischen  Mitwirkenden  reizte, 
die  ganze  künstlerische  Persönlichkeit  einzusetzen,  kam  das 
herrliche  Meisteewerk  nunmehr  einmal  so  zur  Aufführung, 
dass  man  seine  Freude  daran  haben  konnte.  Mozart's  Ge- 
burtstag wurde  durch  eine  mehr  musikalisch  als  szenisch 
befriedigende  Aufführung  der  „Zauberflöte"  gedacht,  was 
immerhin  erfreulich  war,  zumal  die  Konzertgesellschaften  der 
beiden  Schwesterstädte  keinen  Ton  des  grossen  Meisters  er- 
klingen Hessen.  Grosse  Anziehungskraft  übte  auch  Gounod's 
-Faust"  aus,  der  wenige  Tage  darauf  „herausgebracht"  wurde. 
Da  die  Vertreter  der  beiden  Hauptpartieen,  Ludw.  Maurick 
und  Chr.  Mereny,  sich  sehr  geeignet  für  ihre  Aufgaben  er- 
wiesen und  auch  dem  darstellerisch  gewandten  R.  Dflsing 
als  Mephisto  gesanglich  nichts  Unmögliches  zugemutet  wurde, 
so  hatte  das  Werk  einen  ansehnlichen  Erfolg.  In  einem 
zweiten  Gastspiel  als  BrünnhUde  erhöhte  Fräul.  Nusi  von 
Szekrenyessy  den  günstigen  Eindruck,  den  ihre  künstlerischen 
Qualitäten  seinerzeit  als  Fidelio  machten.    (Schluss  folgt.) 


Leipzig.  In  einem  am  5.  Mai  in  der  Matthäikirche  ab- 
gehaltenen geistlichen  Konzert  und  einem  am  9.  Hai  im  Saale 
aes  Hotel  de  Pologne  veranstalteten  weltlichen  Vortragsabend 
fanden  die  Zöglinge  der  Gesangschule  der  Frau  Unger- 
Haupt  (NB.  es  waren  lauter  Damen,  denen  nur  ein  einzelner 
Repräsentant  des  „starken  Geschlechts"  gegenüberstand)  wie- 
der einmal  Gelegenheit,  vor  dem  Publikum  sich  über  die 
Ergebnisse  ihrer  Studien  auszuweisen.  Da  an  diesen  zwei 
Abenden  eine  ganz  stattliche  Anzahl  von  Eleven  mit  zwei, 


drei  oder  mehr  Vorträgen  am  Programm  beteiligt  war  und 
die  Gesamtzahl  der  vorgetragenen  Kompositionen  sich  auf 
einige  40  belief,  verbietet  sich  an  dieser  Stelle  eine  detail- 
lierte Besprechung  aller  Einzelleistungen  von  selbst.  Zu  Be- 
ginn jeder  der  beiden  Veranstaltungen  vereinigten  sieh  die 
Schülerinnen  (darunter  auch  die  später  nicht  solistisch  her- 
vortretenden) zu  drei-  resp.  vierstimmigen  Chorvorträgen. 
Eine  vierstimmige  „Hymne"  von  Rheinberger  in  der  Kirche 
und  zwei  hübsche  Chorlieder  von  Hans  Huber  und  Jan  Gall 
im  Saalkonzert  zeigten  den  etwa  30  Köpfe  starken  Damen- 
chor in  recht  guter  stimmlicher  Verfassung;  neben  den  frischen 
ersten  Sopranen  und  den  sonoren  Altstimmen  wussten  sich 
auch  die  Mittelstimmen  klanglich  gut  zu  behaupten;  es  wurde 
lebendig  und  exakt  gesungen  und  auch  der  Dynamik  gezie- 
mende Aufmerksamkeit  zugewendet;  die  Textaussprache  aber 
konnte  deutlicher  sein.  Ich  denke  hierbei  weniger  an  die 
Aussprache  der  Konsonanten,  obwohl  auch  diese  zum  Teil 
noch  schärfer  gebildet  werden  konnten,  als  vielmehr  an  die 
im  Durchschnitt  zu  dunkle  Vokalisation,  welche  nicht  selten 
die  Unterschiede  zwischen  einzelnen  Vokalreihen  nahezu  ver- 
wischte (a  =  ö,  e  =0^  etc.).  Dass  Frau  Unger  -  Haupt  bei 
ihren  Zöglingen  im  Interesse  einer  runderen  Tongebung  der 
allzuflachen,  hellen  Vokalisation  gern  entgegenzuarbeiten 
scheint,  finde  ich  begreiflich  und  im  Prinzip  nicht  tadelns- 
wert; nur  dürfen  die  Schülerinnen  nicht  in  missverständ- 
lichem Übereifer  die  Sache  übertreiben  und  wirklich  offenen, 
hellen  Tönen  auch  da,  wo  diese  allein  berechtigt  sind,  ängst- 
lich aus  dem  Wege  gehen.  Unter  dem  Streben  der  Zöglinge, 
die  Vokale  abzudunkeln,  hatten  namentlich  auch  die  Diph- 
thonge zu  leiden ;  denn  nicht  selten  konnte  man  bei  den  Solo- 
vorträgen ein  ai  oder  ei  in  ein  öi  verwandelt  finden,  wobei 
überdies  der  Anklang  gegenüber  dem  Ausklang  auch  in  der 
Zeitdauer  noch  etwas  zu  kurz  wegkam.  Hinsichtlich  des 
sogen.  Registerausgleichs  bewiesen  die  Leistungen  der  Eleven, 
dass  bei  Frau  Unger-Haupt  mit  Verständnis  und  Erfolg  an 
der  Egalisierung  der  Stimmen  gearbeitet  wird.  Angenehm 
berührte  es  auch,  die  Zöglinge  sich  stets  nur  in  dem  ihnen 
ohne  Anstrengung  zugänglichen  Bereiche  ihrer  stimmlichen 
Veranlagung  bewegen  zu  sehen  und  nirgends  auf  forcierte, 
den  Organen  nur  mit  Gewalt  abgerungene  Töne  in  extrem 
hohen  oder  tiefen  Lagen  zu  stossen.  Waren  nach  dieser 
Seite  hin  die  den  Eleven  gestellten  Aufgaben  durchweg  glück- 
lich gewählt,  so  wäre  dagegen  den  Ansprüchen  an  die  musi- 
kalische Reife  resp.  an  das  Vortragsgeschick  teilweise  noch 
eine  Herabminderung  von  Nutzen  geweiten.  So  vermochte 
beispielsweise  Herr  Schlegel,  der  einzige  männliche  Schüler, 
den  Stimmungsgehalt  von  R.  Strauss'  „Traum  durch  die 
Dämmerung"  und  Wolf 's  „Musikant"  noch  nicht  recht  zu 
erschöpfen,  während  er  sich  im  Kirchenkonzert  mit  Beet- 
hoven's  „Bitten"  und  F.  Hfller's  „Gebet"  schon  ganz  leidlich 
geschickt  abfand  und  hier  auch  seinen  hübschen,  dunkel  tim- 
brierten  Tenor  vorteilhafter  entwickeln  konnte.  Die  Ton- 
bildung  an  und  für  sich  muss  bei  dem  Sänger  noch  freier, 
zwangloser,  flüssiger  werden.  Auch  für  das  derzeitige  Können 
des  FrL  Germatter-Danzig  waren  die  drei  Brahmsheder  wohl 
noch  etwas  zu  anspruchsvoll;  längerer  Atem  und  geschlosse- 
nere Tonverbindung  auch  bei  Silbenwechsel  sind  in  der  Kan- 
tilene  anzustreben,  wenn  die  Phrasen  nicht  zerbröckeln  sollen; 
das  Stimmmaterial  (Mezzosopran)  ist  der  weiteren  Ausbildung 
wert.    Frl.  Scheer-Leipzig  (Mezzosopran;  Lied  aus  ,,Mijgnon" 


von  Thomas),  Frl.  Maasmann-Leipzig  (Alt;  Lieder  von  Hchu 
bert,  Beethoven  und  Grieg)  und  Frau  Holzworth- Leipzig 
(Sopran;  Lieder  von  Beethoven  und  Schubert)  stehen  an- 
scheinend noch  am  Anfang  ihrer  Studien  und  hatten  auch 
mit  dem  Lampenfieber  zu  kämpfen.  FrL  Schlesinger-Leipzig 
behandelt  ihren  frischen,  biegsamen  Sopran  schon  ziemlich 
gewandt,  offenbarte  im  Saalkonzert  in  der  Arie  aus  Haydn's 
Schöpfung"  („Nun  beut  die  Flur")  auch  bereits  hübsche 
Ansätze  zur  Koloraturtechnik ;  der  Vortrag  bedarf  noch  der 
Verinnerlichung;  in  letzterer  Hinsicht  verdiente,  die  Wieder- 

£abe  der  Arie  „Mein  gläubiges  Herze"  von  Bach  (Kirchen- 
onzert)  immerhin  den  Vorzug  vor  der  noch  zu  äusserlich- 
ktthl  angefassten  Haydn'schen  Arie.  Mit  Frau  Pfeiffer  und 
Frl.  Schütz  verband  sich  Frl.  Schlesinger  im  Kirchenkonzert 
noch  zur  Vorführung  zweier  nicht  ganz  leichter,  o  capeüa- 
Terzette  aus  Klughardt's  „Zerstörung  Jerusalems",  die  mit 
sehr  sauberer  Intonation  und  sorgfältiger  Sohattierung  ge- 
sungen wurden.  Als  beachtenswertes  Soubrettentalent  ent- 
puppte sich  Frl.  Schneider -Leipzig  in  der  Arie  der  Rose 
Friquet  aus  dem  letzten  Akte  von  Maillart's  „Glöckchen  des 
Eremiten".  Die  flotte  und  doch  deutliche  Textbehandlunf; 
und  hübsche  Anläufe  zu  charakteristischem  Vortrag  deuteten 
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ebenso  auf  natürliche  Anlage  wie  anf  fleissig  betriebene  Sta- 
dien. Das  Briefduett  ans  „Figaro's  Hochzeit"  fassten  Frl. 
Schneider  and  Frl.  Krell-Geringswalde  mehr  konzertant  als 
im  Sinne  der  dramatischen  Situation  an:  rein  musikalisch 
war  die  Leistung  annehmbar.  FrL  Krell  trat  spater  noch 
solistisch  mit  einer  Arie  aus  Rubinstein's  „Feramors"  her- 
vor, die  ich  aber  nicht  mehr  abwarten  konnte.  Einen  kräf- 
tigen, klangvollen,  in  der  Tonbildung  schon  vorgeschrittenen 
Mezzosopran  entwickelte  Frau  Pfeiffer-Leipzig  mit  zwei  Kan- 
tatenarien von  Bach  und  Händel,  von  denen  die  zweite 
besser  als  die  erste  gelang,  weil  die  zuweilen  noch  etwas 
derb  zufassende  Vortragsart  der  Dame  hier  naturlich  auf  die 
grösseren  Ausdrucksschwierigkeiten  stiess.  Frau  Franke- 
Rocke-Leipzig  bekundete  im  Kirchenkonzert  mit  einem  „Vater 
unser"  von  van  Eyeken  und  einem  liedartigen  Stück  („Gol- 
gatha") von  R.  L.  Herman  anerkennenswerte  gesangtechnische 
und  musikalische  Fortschritte  gegen  ihre  vorjährigen  Pru- 
fungsleistungen.  Die  gesanglich  und  geistig  reifsten  Lei- 
stungen im  Verlauf  der  beiden  Abende  boten  unstreitig  Frl. 
Jahn-Rudolstadt  (Mezzosopran)  und  Frl.  Schütz-Leipzig  (Alt), 
deren  in  früheren  Prüfungsberichten  schon  wiederholt  ehrend 
zu  gedenken  war.  Von  Frl.  Jahn  hörte  ich  eine  bereits  sehr 
temperamentvolle,  in  der  klaren  Auseinanderhaltung  der  re- 
dend eingeführten  Personen  wie  im  epischen  Teil  wohlge- 
lungenen Wiedergabe  von  Schubert's  „Erlkönig",  bei  der  nur 
der  Schluss  zu  matt  ausfiel  Frl.  Schütz  brachte  im  Kirchen- 
konzert ihr  pastose«,  warmes  Organ  und  ihre  sinnige  Vor- 
tragsweise in  Liedern  von  Bach  und  Winterberger  und  einem 
alten  Volkslieds  bestens  zur  Geltung.  Von  den  Wagner'schen 
Tristan-Stadien  („Träume"  und  -Sehmerzen"),  die  ich  im  Saal- 
konzert von  ihr  hörte,  hätte  die  zweite  eine  geschlossenere 
Tonverbindung  und  noch  tiefer  ausholenden  Ausdruck  ver- 
langt, während  die  erste  wirklich  stimmungssatt  geriet.  Den 
Beechluss  des  Kirchenkonzerts  bildete  das  von  den  Damen 
Franke-Bocke,  Krell  und  Schütz  klangschön  und  ausdrucks- 
gerecht vorgeführte  Terzett  „Die  heilige  Nacht"  aus  den 
„Biblischen  Bildern"  von  Lassen;  die  obligate  Violine  hierzu 
spielte,  bis  auf  ein  Versehen  am  Schluss,  schmiegsam  und 
sinnig  Herr  Konzertmeister  Hamann,  der  ausserdem  noch 
drei  Soli  von  Handel,  Nardini  und  Hans  Sitt  mit  prächtigem 
Ton  und  warmer  Empfindung  darbot  und  damit  erwünschte 
klangliche  Abwechselung  in  die  Vortragsfolge  brachte.  Dem- 
selben Zweck  diente  auch  die  von  Hrn.  Prof.Homeyer,  dem  um- 
sichtigen und  gewandten  Begleiter  der  Gesänge  in  dem  Kirchen- 
konzert, besorgte  virtuose  Vorführung  einer  ihm  gewidmeten, 
ziemlich  brillanten  Orgelkömposition  („Präludium  und  Fuge") 
von  Hugo  Kann,  der  er  auf  einem  moderneren,  leistungsfähige- 
ren Instrument  als  die  Matthäikirehenorgel  wohl  zu  noch 
eindringlicherer  Wirkung  verholfen  hätte.  Der  umfänglichen, 
mühereichen  Aufgabe,  sämtliche  Gesangvorträge  im  welt- 
lichen Konzert  auf  dem  Klavier  zu  begleiten,  entledigte  sieh 
—  wie  in  den  beiden  vorangegangenen  Jahren  —  wiederum 
Hr.  Hinze-Beinhold-Berlin  mit  Ausdauer,  Umsicht  und  musi- 
kalischem Takt.  Hätte  der  Pianist  zeitweilig  seiner  rechten 
Hand  noch  etwas  mehr  Mässigung  auferlegt  und  dafür  des 
^Basses  Grundgewalt"  hie  und  da  tonsatter  herausgeholt,  so 
wurde  das  in  rein  klanglicher  Beziehung  den  Singstimmen 
eine  noch  schönere  Folie  gegeben  haben.  C.  K. 


Kirxere  Konzertnotiien.      °~  """ 


Nichtuonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzern  betreffen],  sind 
■na  stets  willkommen.  D.  Red. 

Basel.  Während  unsere  Basler  Künstler  auswärts  gastier- 
ten, konzertierte  die  Züricher  Quartettvereinigung  der 
HH.  W.  Ackroyd,  P.  Essek,  J.  Ebner  und  E.  Mahr  in  unserer 
Stadt.  Schumann  hatte  zuerst  das  Wort  mit  seinem  bald 
tiefsinnigen,  bald  lebensprühenden  Adur-Quartett.  Als  zweite 
Quartettnummer  figurierte  das  Amoll-Quartett  von  Brahma, 
ein  ernstes,  zum  Nachdenken  geschaffenes  Stück.  Die  Aus- 
führung beider  Werke  Hess  nichts  zu  wünschen  übrig. 
Der  straffe  Rhythmus,  die  prägnante  Heraushebung  des  De- 
tails war  mustergültig.  Dazwischen  spielte  Hr.  Ackroyd  mit 
prachtigem  Ton  die  „Tambourinu-Sonate  von  Leclair. 

Bonn.  Das  5.  Abonnementekonzert  des  „Städtischen 
Gesangvereins"  brachte  Händel's  Oratorium  „Saul"  in  der 
Bearbeitung  von  Chrysander  zur  Aufführung.  Diese  bedeu- 
tete einen  würdigen  Abschluss  der  Wintersaison  des  „Gesang- 


vereins". Der  Chor  sang  mit  solcher  Frische  and  Reinheit 
and  wo  es  not  tat  auch  mit  echt  Händel'scher  Wucht,  die 
Einsätze  kamen  durchweg  so  genau  heraus,  dass  es  eine 
Freude  war  zuzuhören.  Nicht  ganz  auf  gleicher  Höhe  stan- 
den die  Leistungen  des  Orchesters.  Die  Wahl  der  Solisten 
muss  durchaus  eine  glückliche  genannt  werden. 

Chemnitz.  Im  14.  Symphoniekonzert  der  Städtischen 
Kapelle  unter  Mar  Pohle's  Leitung  kamen  Ant.  Bruckner's 
Cmoll-Symphonie  No.  2  and  Heinrich  Grimm's  symphonisches 
Vorspiel  zum  Tonlustspiele  „Parker  und  die  Fassweihe  in 
Heidelberg"  zum  Vortrag.  In  ausgezeichneter  Durchbildung 
wurde  die  Symphonie  und  das  Vorspiel,  dieses  unter  Leitung 
des  Komponisten,  gespielt  und  beides  vom  Publikum  sehr 
warm  aufgenommen.  Die  Pianistin  FrL  Emmy  Graue  aus 
Jena  spielte  das  Klavierkonzert  in  Bdur  von  Mozart  und  drei 
Stücke  von  Chopin  mit  geläutertem  Kunstgesohmack. 

Chicago.  Mit  seiner  symphonischen  Phantasie  „Semi- 
ramis"  erzielte  der  Komponist  Adolf  Weidig  einen  grossen 
Erfolg.  Das  Werk,  das  in  grossen  Zügen  angelegt,  mit  einer 
reichen  Fülle  von  Motiven,  die  weder  der  melodischen  Schön- 
heit, noch  des  Ausdrucks  entbehren,  ist  nicht  nur  eine 
achtunggebietende,  sondern  auch  eine  fesselnde,  wirkungs- 
volle Arbeit. 

Coblenz.  Als  erste  Nummer  der  Vortragsordnung  brachte 
der  Organist  Adolf  Heinemann  in  seinem  Konzert  in  der 
Christuskirche  das  Präludium  in  Cmoll  von  Seb.  Bach  mit 
Meisterschaft  zu  Gehör.  Es  folgte  „Air"  aus  der  Ddur-Suito 
für  Violine  von  Bach,  die  Hr.  Merz  sehr  ausdrucksvoll  spielte, 
wie  das  Larghetto  aus  dem  Beethoven'schen  Violinkonzert 
Über  die  Tondichtungen  „Gethsemane"  und  „Golgatha"  für 
Orgel  von  Mailing  läset  sich  nur  sagen,  dass  für  deren 
Wiedergabe  die  Orgel  das  geeignetste  Instrument  ist.  Die 
weihevolle  Stimmung  kam  sichtbar  zum  Aasdruck.  Der 
Konzertgeber  ist  nicht  nur  ein  tüchtiger  Organist,  sondern 
auch  Künstler. 

Dortmund.  Der  „Musikverein"  führte  am  3ö.  März 
Liszt's  „Christus"  auf. 

Essen  (Ruhr).  Am  1.  April  fand  in  der  Kreuzkirche  eine 
gute  Aufführung  der  „Johannes-Passion"  von  J.  S.  Bach 
statt.  Den  Evangelisten  sang  Kammersänger  Franz  Litzin- 
ger,  der  seinen  alten  Ruf  wahrte;  eine  ausgezeichnete  Sän- 
gerin der  Sopranarien  war  in  Frau  Olga  Klupp-Fischer 
aus  Karlsruhe  gewonnen  worden.  Die  Altarien  hatte  Frau 
Franziska  Hoffmann  übernommen.  Für  den  verhinderten 
Kammersänger  von  Milde  ans  Dessau  sang  Hr.  Eckel  den 
Christus. 

Langenberg(Rheinland).  Der  „Konzertverein"  brachte 
uns  eine  über  alles  Erwarten  gelungene  Aufführung  von 
Händel's  „Messias".  Besonderes  Lob  verdient  der  Dirigent, 
Hr.  Musikdirektor  Haase,  der  mit  seinem  gut  geschulten 
Chor  das  Werk  ausgezeichnet  interpretierte.  Die  Sopran- 
partie sang  Frau  Olga  Klupp-Fischer  aus  Karlsruhe  mit 
voller  Hingebung;  den  Glanzpunkt  ihrer  Darstellungen  bil- 
dete der  Vortrag  der  Arie:  „Jch  weiss,  dass  mein  Erlöser 
lebet". 

Lemberg.  Felix  Nowowiejski  hatte  mit  seinem  Orato- 
rium „Die  Auffindung  des  hl.  Kreuzes"  in  der  hiesigen  „Phil- 
harmonie" einen  sehr  guten  Erfolg. 

Mannheim.  An  der  Spitze  des  Programms  zum  2.  Kon- 
zert des  „Lehrergesangvereins  Mannheim-Ludwig- ' 
hafens",  in  welchem  ein  grundlegendes  Stilprinzip  vermisst 
wurde,  stand  der  Name  Franz  Schubert.  Wie  beginnen  sie 
doch  schon  zu  verblassen,  die  Mendelssohn,  Marschner,  Spohr, 
Kreutzer,  von  ihren  bieaermaierischen  Nachahmern  ganz  zu 
geschweigen.  Was  ist  es,  was  Schubert  in  seinen  Männer- 
chören ewig  jung  hält.  Das  ist  der  überlegene  rein  musika- 
lische Gehalt,  das  wirklich  Liedmässige  in  der  Form  und  die 
grosse  Charakterisierungsfähigkeit  der  Stimmungen.  Ver- 
mochte der  erste  Chor  von  Schubert  noch  nicht  recht  zur 
Geltung  zu  gelangen,  so  zeigte  der  Verein  sich  schon  in  der 
2.  Nummer  auf  der  vollen  Höhe  seines  Könnens:  höchste 
Akkuratesse  und  eine  Klangschönheit,  wie  sie  dem  „Lehrer- 
gesangverein" nicht  immer  eigen  war.  Gebührend  kraftvoll 
wurde  Plüddemann's  „Das  alte  deutsche  Haus"  wiedergegeben. 
Besondere  Anerkennung  verdient  der  trotz  grosser  numeri- 
scher Verschiedenheit  in  den  einzelnen  Stimmgruppen  durch- 
feführte  Stimmenausgleich.  Der  Direktor  Weidt  dirigierte 
estimmt  und  mit  der  ihm  eigenen  absichtslosen  Vornehm- 
heit. Solisten  waren  die  Sopranistin  Frl.  Anna  Kappel-Frank- 
furt  a/M.  und  Violoncellvirtuos  Karl  Müller. 

Mors.  Der  -Gesangverein  für  gemischten  Chor"  führte 
am  18.  Februar  Bruch's  „Odysseus"    unter  der  vortreff- 
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liehen  Leitung  des  Hrn.  Louis  Brünsing  aus  Crefeld  auf. 
Eine  sehr  sympathische  Aufnahme  fand  Frau  Olga-Klupp- 
Fischer-Karlsruhe,  welche  die  Nausikaa  und  Athene  über- 
nommen hatte. 

Oldenburg.  Bei  der  Auffuhrung  der  „Matthäus-Passion" 
von  H.  Schütz  durch  den  „Lamberti-Kirchenehor"  am 
Karfreitag  gebührt  zunächst  dem  Chor,  der  seine  nicht  leichte 
Aufgabe  glänzend  löste,  besonderes  Lob.  Wo  er  dramatisch 
zu  gestalten  hatte,  war  er  voll  Kraft  und  Leben,  und  wo  das 
lyrische  Element  vorherrschte,  voll  Innigkeit  und  Warme. 
Den  Evangelisten  sang  mit  besonderem  Gelingen  Hr.  G.  Scheu- 
ten-Hannover.  Seiner  Aufgabe,  als  Vertreter  von  Jesus  und 
Pilatus  wurde  der  ausgezeichnete  Bassist  H.  Müller-Bremen 
vollauf  gerecht.  Mit  hoher  Befriedigung  kann  ebenfalls  der 
Leiter  der  Aufführung,  Hr.  Prof.  Kuhlmann,  auf  das  Ge. 
lingen  zurückblicken. 


Chemnitz.  Kirchenmusiken  am  4.  Febr.  In  der 
Jakobikirche:  -Verleih  uns  Frieden",  Chor  m.  Streichorch.  v. 
Mendelssohn.  Inder  Johanniskirche:  „Herr,  mein  Gott",  Chor 
v.  Lützel.  In  der  Paulikirche:  „Ich  lebe  dir",  Ghorv.  Schnei- 
der. In  der  Petrikirche:  „Dir,  dir,  Jehovah",  Chor  v.  Bach. 
In  der  Markuskirche:  „Ein  Stern  ging  auf",  Chor  v.  Winter- 
berger.  In  der  Lukaskirche:  „Ich  und  mein  Haus",  Chor  v. 
Hauptmann.  In  der  Nikolaikirche:  „Wohl  einem  Haus",  Chor 
v.  Wolfrum.  In  der  Schlosskirche:  „Lasset  uns  ihn  lieben", 
Chor  v.  Franke.  In  der  Michaeliskirche:  „Gott  ist  und  bleibt 
getreu",  Chor  v.  Bach.— Am  11.  Febr.  La  der  Jakobikirche: 
„Sanctus"  6 st.  Chor  v.  Palestrina.  In  der  Johanneskirche: 
„Flehend  heben  wir",  Chor  v.W.  Sauer.  In  der  Panlikirche: 
„Suchet  in  der  Schrift",  Chor  v.  Bartmuss.  In  der  Petrikirche: 
„Wohl  denen",  Kinderchor  m.  Soli  v.  Mendelssohn.  In  der 
Markuskirche:  „Bat  mir  nach  deinem  Herzen",  Chor  v.  Bach. 
In  der  Lukaskirche:  „Gott,  deine  Güte",  Chor  v.  Drobisch. 
In  der  Nikolaikirche:  .Erforsche  mioh",  Chor  v.  Vollhardt 
In  der  Schlosskirche:  „Mit  Christus",  Chor  v.  A.  Winter- 
berger.  In  der  Micbaeliskirche:  ,Wie  ein  wasserreicher  Gar- 
ten", Chor  v.  Hauptmann.  In  der  Andreaskirche:  „Harre, 
meine  Seele",  Chor  v.  Malan.  In  der  Landesanstalt:  „Selig 
sind,  die  Gottes  Wort",  Chor  v.  Hellwig.  —  Am  18.  Febr. 
In  der  Jakobikirche:  „Herr,  ich  warte",  Doppelchor  v.  Mich. 
Bach.  In  der  Johanneskirche:  „Selig  sind",  Chor  v.  Hellwig. 
In  der  Paulikirohe:  „Ich  will  dich  heben",  Chor  v.  Riegel. 
In  der  Petrikirche:  „Allein  auf  Gottes  Wort",  Chor  v.  Pra- 
torius.  In  der  Markuskirche:  „Herzlich  lieb",  Chor  v.  Bach. 
In  der  Lukaskirche:  „Der Herr  hatseinenEngeln",  Chor v.  Gast. 
In  der  Nikolaikirche:  „Wie  Freude  lacht",  Chor  v.  R.  Müller. 
In  der  Schlosskirohe :  „Zeug  an  die  Macht",  Chor  v.  Richter. 
In  der  Michaeliskirche:  „Harre,  meine  Seele",  Chor  v.  Malan. 
In  der  Matthaikirche:  „Wenn  ich  ihn  nur  habe",  Chor  von 
Breitenstein.  —  Am  95.  Febr.  In  der  Jakobikirche:  „Vater 
unser",  8st.  Chor  v.  Woyrsoh.  In  der  Johanniskirche:  „Zu 
dir,  Herr",  Chorv. E.  F.Richter.  In  der  Petrikirche:  „O  wie 
er  freundlich  ist",  Chor  v.  Richter.  La  der  Markuskirche: 
„Ach,  grosser  König",  Chor  v.  Bach.  In  der  Lukaskirche: 
-Wir  gingen  alle  in  der  Irre",  6  st.  Chorfuge  m.  Orgel  von 
Fr.  Kiel.  La  der  Nikolaikirche:  „0  du,  der  du  die  Liebe  bist", 
Chor  v.  Gade.  La  der  Schlosskirche:  j,Liebe",  Chor  v.  Cor- 
nelius. In  der  Michaeliskirche:  „Wo  die  Liebe  weilet",  Chor 
v.  Breidenstein.  In  der  Trinitatiskirche:  „Der  Herr  ist  mein 
getreuer  Hirt",  Chor  v.  Nageli. 


Otterndorf.  Konzert,  veranstaltetvon  Marie  Woltereck 
aus  Hannover,  am  28.  Dez.  05:  Altsoli  (d.  Veranst.)  v.  Schu- 
bert, Löwe,  H.  van  Eyken  („Lied  der  Walküre"),  H.  Hutter 
(„Das  alte  Lied",  „Heimliche  Liebe"),  W.  Meyer-Stolzenau 
(„Das  Gewitter"),  Glück  („Herz,  mein  Herz"),  Himmel  („An 
Alexis"),  Volkslied  („Phyllis  und  die  Mutter"  u.  „Rätsellied"); 
Violinsoli  (Frz.  Sagebiel-Coblenz)  von  Tartini  (Violinsonate 


in  Gmoll),  Bach  (Chaconne),  Wieniawski  (Legende),  F.  Ries 
(Perpetuum  mobile)  u.  Schubert-Wilhelmj  („Ave  Maria"). 

Osnabrück.  Konzert  des  Frauenchors  1901  in  Osna- 
brück (Dir.:  Robert  Wiemann)  am  17.  Dez.  05:  Frauenchöre 
v.  Mendelssohn  (Motette  „Dir  Kinder  Israel",'  m.  Soli  u.  Orgel,, 
F.  Draeseke  (33.  Psalm),  Weihnachtslied  („O,  du  fröhliche"! 
u.  Job.  Brahma  (13.  Psalm  „Herr,  wie  lange  willst  du  mein 
so  gar  vergessen");  Altsolo  (Frl.  M.  Woltereck)  von  Handel 
(Arie  aus  „Xerxes")  u.  P.  Cornelius  („Die  Hirten"  und  „Die 
Könige");  Orgelsoli  (Hr.  Paul  Oeser)  von  Bach  (Phantasie 
u.  Fuge  in  Cmoll)  u.  G.  Merkel  (Weihnachts-Pastorale).  — 
9.  Orgelvortrag,  veranstaltet  von  Paul  Oeser,  am  11.  März  06: 
Orgelsoli  (d.  Veranst.)  von  Palestrina  („Ricercare"),  Bird 
(„Pavane"),  Dandrieu  („Musette"),  Muffat  (Toccata),  Pachelbel 
(Oiacona),  Bach  (Phantasie  u.  Fuge  in  Amoll);  Violinsoli 
(Hr.  Kztmstr.  Max  Berthold)  von  Tartini  (Arie),  Lotti  (An- 
dantino)  u.  Bach  (Andante  moderato). 

Pforzheim.  1.  Kammermusikabend,  veranstaltet  von 
Theodor  Röhmeyer,  am  6.  Jan.  06:  Kammermusik- 
werke (Ausf.:  Süddeutsches  Streiehquartett-Freiburg  i/Br.i 
von  F.  Draeseke  (Streichquartett  in  EmoU,  Op.  35),  Beethoven 
(Klavierquartett  in  Esdur,  Op.  16):  Gesangsoli  (FrLMarg. 
Gaede-Freiburg  i/Br.)  von  Liszt  („Die  Loreley"),  Weingartner 
(„Liebesfeier"),  Wolf  („Verborgenheit"),  Brahms  und  Schu- 
mann. —  9.  Kammermusikabend  am  16.  März  06:  Kammer- 
musikwerke (Ausf.:  Hofkztmstr.  Georg  Wille-Dresden  und 
Theodor  Röhmeyer)  von  Joh.  Brahms  (Sonate  in  Fdur,  Op.99, 
für  Klavier  u.  Violoncello),  Pietro  Locatelli  (Sonate  £  Violon- 
cello und  Klavier);  Violoncellsoli  (Hr.  Georg  Wille)  von 
Joh.  Seb.  Bach  (Sarabande  u.  Gavotte  I  u.  LT  aus  der  Ddnr- 
Suite);  Sopransoli  (Frl.  Elis.  Knittel-Karlsruhe)  von  Liszt 
(„O  komm  im  Traum"  u.  „Bist  du")  u.  H.  Wolf  („Der  Ge- 
nesene an  die  Hoffnung",  „Schlafendes  Jesuskind",  „Morgen- 
tau" u.  „Er  ists"). 

Rlbnltz.  Konzert  des  „Gemischten  Gesangvereins'' 
(Dir.:  Kantor  Benedix)  am  6.  Dez.  05:  Aufführung  von 
-Das  Lied  von  der  Glocke"  von  A.  Romberg,  für  Soli  (Frl. 
H.  Hoppe-Stralsund,  HH.  R.  Scheff  ler  u.  A.  N.  Hanen-Mullw- 
Berlin),  Chor  u.  Pfte.);  Soor  an  soll  (Frl.  Hoppe)  von  Arnold 
Mendelssohn  („Aus  dem  Hohenlied"),  H.  van  Eyken  („Schmied 
Schmer«"),  M.  Reger  („Waldeinsamkeit");  Tenorsoli  (Hr. 
Scheffler)  von  Schubert,  Brahms  u.  Beethoven;  Basssoli 
(Hr.  Harzen  -Müller)  von  E.  Barker  (^Jan  Bart"  u.  „Herr 
von  Ribbeck  auf  Ribbeck  im  Havelland"). 

Rostock.  10.  volkstümliches  Konzert  des  Stadt-  and 
Theaterorchesters  (Dir.:  H.  Schulz)  am  2.  Dez.  05:  Or- 
chesterwerke von  J.  Haydn  („Oxford"-Symphonie),  Händel 
(pLargo"),  Wagner  (Vorspiel  zu  „Lohengrin",  Walther's  Preis- 
lied aus  „Die  Meistersinger  von  Nürnberg"  u.  Wotan's  Ab- 
schied von  BrünnhUde  u.  Feuerzauber  aus  „Die  Walküre"], 
A.  Thomas  (Ouvert  zu  „Mignon"),  E.  German  (3  Erntetanze) 
u.  Ch.  Gounod  (Phantasie  aus  „Margarete").  —  11.  volkstüm- 
liche* Konzert  am  9.  Dez.  05:  Orchesterwerke  von  B.  Go- 
dard  („Soiwes  poMgua"),  Beethoven  („Leonore"-Ouv.  No.  1'. 
C.  Kistler  (Vorspiel  zum  3.  Akt  „Kunihild"),  J.Vogt  („Nacht- 
gesang"), TL  Affemi  („Mandolinata",<  £  Streichinstr.)  u.  P. 
Tschaikowsky  („Caprieeio  itetten"),  Kreutzer  (Ouvert.  zu  „Das 
Nachtlager  von  Granada"),  E.  Grieg  („Norwegischer  Braut- 
zug"), G.  Verdi  (Phantasie  aus  „Traviata")  u.  jTStrauss  („An 
der  schönen  blauen  Donau");  Violinsoli  (Konzertrastr.  V. 
Wolff)  von  Bruch  (Gmoil-Konzert).  —  12.  volkstümliches 
Konzert  am  16.  Dez.:  Orchester  werke  von  Mozart  (Cdur- 
Symphonie),  Benoit  („Ave  Maria"),  R.  Wagner  (Vorspiel  zn 
„Tristan  u.  Isolde",  Vorspiel  zu  „Die  Meistersinger  von  Nürn- 
herg8),  0.  Nicolai  („Die  lustigen  Weiber  von  Windsor")  u. 
Bizet  (1.  „Carmentt-8uite).  —  2.  Konzert  des  „Rostocker 
Konzertvereins"  (Dir.:  H.  Schulz)  am  6.  Dez.  05:  Or- 
cbesterwerke  von  Cäsar  Franck  (Dmoll-Symphonie);  Kla- 
viersoli (Hr.  L.  GodowBky)  von  Tschaikowsky  (Bmoll-Kon- 
zert),  Chopin  (8  Präludien  u.  Fisdur-Impromptu),  Godowskv 
(Asdur-Etüde,  „Badinage"),  Liszt  („La  campaneüa"). 

Siegen.  1.  Konzert  des  „Siegener  Musikvereins" 
(Dir.:  Rud.  Werner)  am  10.  Dez.  05:  Chöre  v.  Mendelssohn 
(„Die  erste  Walpurgisnacht",  m.  Solostimmen  n.  Orchester), 
?  („Ältestes  Weihnachtelied"  a.d.11.  Jahrh.)  u.  ?  („Die  Weih- 
nachtsnachtigall" a.  d.  17.  Jahrh.),  R.  Werner  („Das  Burg 
fraulein  von  Windeck",  m.  Orchester);  Tenorsoli  (Hr.Hor- 
mann-Frankfurt  a/M.)  von  Brahms  (Romanze  a.  „Magelone"). 
Wolf  („Der  Rattenfänger")  u.  Wagner  (Siegmund's  Liebeslied 
a.  d.  „Walküre");  Baritonsoli  (Hr.  Dr.  v.  Herget-Frank- 
furt  a/M.)  von  Schumann  („Widmung"),  Schubert  („Sei  mir 
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gegrünt")  n.  Brahma  („Von  ewiger  Liebe");  Orchesterwerk 
v.  Beethoven  („Leonoren"-Oovert.  No.  3). 

Schleswig.  2.  Konzert  des  „Musikvereins"  (Dir.:  Hr. 
Meymund)  am  6.  Dez.  05:  Chorwerke  von  Thierfelder 
(„Zlatarog",  m.  5  Solost.,  Deklamat  u.  Orchester)  u.  M.  Brach 
(-Schön  Sien",  m.  Sopran-  und  Baritonsolo):  Altsolo  (Frl. 
Woltereck-Hannover)  von  M.  Brach  (Szene  der  Andromache 
aas  „Achiüeus").  —  4.  Konzert  am  15.  März  06:  Frauen- 
ohfire  von  Meyer-Olbersleben  („Jahreszeiten")  nnd  Thieriot 
(„Am  Traunsee",  m.  Baritonsolo  u.  Streichorch.):  Klavier- 
soli (Hr.  Fr.  Meymund)  von  J.  Baff  (Konzert),  Weber-Liszt 
(Introduktion  und  Potaeea  brillante);  Orchesterwerke  von 
H.  Berlioz  (.Römischer  Karneval").  Tschaikowsky  (Andante 
cantabüe  a.  d.  Streichquartett  Op.  11)  u.  F.  Liszt  („Lee  Prt- 
ludee",  symph.  Dichtg.). 

Stettill.  Klavierabend,  veranstaltet  von  Susanne  Am- 
sinck  u.  Käthe  Henckel,  am  5.  Dez.  05:  Werke  für  9 
Klaviere  (d.  Veranst.)  von  W.  F.  Bach  (Konzert  in  Fdur), 
Mozart  (Sonate  in  Ddur)  u.  Georg  Schumann  (Variationen  u. 


FugeinHdur,  Op.  82  u.  Variationen  u.  Fuge  über  ein  Thema 
Beethoven  [Op.  77].) 
Strassburg.    Kirchenkonzert,  veranstaltet  vom  kaiserl. 


Musikdir.  E.  Bupp,  am  4.  Febr.  06:  Orgelsoli  (d.  Veranst.) 
von  D.  Buxtehude  (Präludium  u.  Fuge  in  Gmoll),  M.  Beger 
(2  Choral  vorspiele  über  „Freu1  dich  sehr,  o  meine  Seele"  u. 
„O  heiliger  Geist,  kehr  bei  uns  ein"),  A.  Guilmant  (Legende) 
u.  J.  Rheinberger(l.Satza.  d.  Ddur-Sonate,Op.  142);  Sopran- 
soli (Fr.  Olga  Klupp-Fischer-Karlsruhe)  von  Bach  (Arie  a.  d. 
Pfingstkantate),  A.  Dvorak  („An  den  Wassern  zu  Babylon 
sassen  wir"}  u.  G.  F.  Handel  („Fahr',  stolze  Welt  dahin"  u. 
„Engel,  ewig  licht  und  klar"). 

Stattgart.  Konzert  desnVereins  für  klassische  Kir- 
chenmusik" (Dir.:  Prof.  S.  de  Lange)  am  11.  Dez.  03:  Auf- 
führung von  Joh.  Seb.  Bach's  „Weihnachtsoratorium",  für 
Soli  (Frls.  Müller,  Agnes  Landenberger-Frankfurt  a/M.,  HH. 
Dörter-Mainz,  Prof.  C.  Freytag),  Chor,  Orchester  u.  Orgel.  — 
Brahms-Abend  des  „Lehrergesangvereins"  in  Stuttgart 
(Dir.:  S.  de  Lange)  am  16.  Dez.  05:  Männerchöre  v.  Brahma 
(„Rinaldo",  m.  Tenorsolo  [Hr.  Pinks-Leipzig],  und  Orchester, 
„Freiwillige  her"  u.  „Geleit");  gemischter  Chorv.  Brahma 
(.Nanie",  m.  Orchester);  Klaviersolo  (Prof.  M.  Pauer)  von 
Brahms  (Dmoll-Konzert,  Op.  15). 

Wamsdorf.  3.  Konzert  des  „Vereins  der  Musik- 
freunde" am  26.  Dez.  05:  Kammermusikwerk  (Ausf: 
HH.  Kögler,  Hildebrandt  u.  Smith)  von  H.  Kögler  (Klavier- 
trio in  Amoll,  Op.  16);  Violoncellsoli  (Hr.  JT  Smith-Dres- 
den) von  J.  Smith  (Sarabande  a.  Op.  10)  u.  BoccheriniJBon- 
do);  Violinsolo  (Hr.  Konzertmeister  Hiidebrandt)  v.  Vieuz- 
temps  (Fantatia  Appaesümata);  Sopransoli  (Frl.  O.  Wirz- 
Leipzig)  von  H.  Kögler  („Gedanke-Lied",  „Und  wenn  ein 
Glöcklein  klingt"  u.  JHerbstlied"),  Grieg  („Ausfahrt",  „Erstes 
Begegnen"  u.  „Dein  Bat  ist  wohl  gut"),  Brahms  („Wie  Melo- 
dien sieht  es  mir"),  Beinecke  („Abendreibn")  und  Lassen 
( „Sommerabend  "J 

Weimar.  Konzert,  veranstaltet  von  Raymundo  de  Ma- 
cedo  aus  Oporto,  am  11.  Dez.  05:  Klaviersoli  (d.  Veranst.) 
v.  Schubert-Liszt  (Wanderer-Phantasie),  Chopin  (Etüde,  Op.  25 
No.  12,  Gmoll-Ballade,  Asdur-Polonaise)  u.  Liszt  (Rhapsodie 
No.  12);  Violinsoli  (Hr.  Konzertmstr.  Krasselt)  von  H.W. 
Ernst  (Fismoll-Konzert),  Massenet  (Meditation)  u.  J.  Hubay 
(Czardasszenen).  —  871.  öffentliche  Aufführung  der  Gross- 
herzoglichen  Musikschule  am  14.  Dez.  05:  Orchester- 
werke von  Weber  (Ouvert.  zu  „Euryanthe")  und  Brahms 
(Serenade  in  Ddur,  Op.  II);  Violinsolo  von  Herrn.  Götz 
'Gdur-Konzert).  —  872.  öffentliche  Aufführung  am  20.  Dez.  05: 
Kammermusikwerk  von  Mendelssohn  (Klaviertrio in Cmoll, 
Op.  66);  Orgelsolo  von  Bach  (Toccata  in  Dmoll). 


Erslanfffitiningea  in  Konzert  a.  Kirche. 


wKß'aT*! 


Bartels,  Wolfgang  von.  „Auf  der  Steppe".  Orchester- 
suite. (Minden,  4.  Konzert  d.  Orchestervereins  [Schwarte], 
am  2.  April  06). 

Boellmann,  L.  Op.  23.  Symphon. Variationen  für  Violon- 
cello. (Aachen,  11.  Konzert  des  „Instrumental vereine" 
(Schwickerath],  am  6.  März  06). 

Bossi,  E.  Op.  118  No.  8  u.  9.  Marciafestivau.  Intermezzo. 
(Brunn,  Orgelvortrag  d.  Ver.  „Deutsches  Haus"  [Otto 
Borken],  am  4.  März  08). 


Brahms,  Joh.  Op.  99.  Sonate  für  Pfte.  u.  Violoncello  in 
Fdur.  (Weimar,  4.  Kammermusikabend  d.  Streichquar- 
tetts d.  Hofkapelle,  am  28.  März  06). 

Op.  67.     Streichquartett  in  Bdur  No.  3.    (Weimar,  4. 

Kammermusikabend,  am  28.  März  06). 

Courvoisier,  Walter.  Op.  5.  „Gruppe  aus  dem  Tartarus", 
f.  gem.  Chor  u.  Orchester.  (Aachen,  6.  städt.  Abonne- 
mentskonzert [Schwickerath],  am  15.  März  06). 

Debussy,  Claude.  „L'apretmüU  d'ün  faunew.  (Halle  a/S., 
I .  PhUharm.  Konzert  d.  Winderstein-Orchesters  [Winder- 
stein], am  17.  Okt.  05). 

—  —  Op.  10.  Streichquartett  in  Gmoll.  (Aachen,  8.  Kzrt 
der  Waldthausen'schen  Stftg.  [Brüsseler  Streichquartett], 
am  6.  Febr.  06). 

Dvorak,  Anton.  Op.  87.  Klavierquartett  in  Es dur.  (Darm- 
stadt, 1.  Kammermusikabend  d.  Darmetädter  Streichquar- 
tetts, am  80.  Okt.  05). 

Op.  96.  Streichquartett  in  Fdur.  (Halle  a/S.,  1.  Kam- 
mermusikabend des  Arno  Hilf-Quartetts,  am  80.  Okt.  05). 

Franck,    Cesar.     Streichquintett  in  Fmoll.     (Darmstadt, 

3.  Kammermusikabend  des  Darmstädter  Streichquartetts, 
am  22.  Jan.  06). 

Goldmark,  Carl.  Op.  30.  Klavierquintett  in  Bdur.  (Darm- 
stadt, 4.  Kammermusikabend  des  Darmstädter  Streich- 
quartetts, am  19.  März  06). 

Humperdinck,  Engelbert.  „Die  Wallfahrt  nach  Kevlaar", 
Ballade  für  Mezzosopran-  u.  Tenorsolo,  Chor  u.  Orchester. 
(Stuttgart,  2.  Abonnementskonzert  des  „Neuen  Singver- 
eins" jSey&rdt],  am  26.  März  06). 

Kiel,  Friedrich.  „Christus",  Oratorium.  (Chemnitz,  12. 
Kirchenkonzert  des  St.  Lukaskirchenchors  [Stolz],  um 
14.  März  08). 

Klages,  Adolf.  „Die  Zwerge  im  HUbichenstein",  f.  gem. 
Chor.  (Berlin,  Auffuhr,  v.  Christoph's  Konservator,  der 
Musik  [Weinberg-Götze],  am  7.  April  06). 

Liszt,  Franz.  Der  XIII.  Psalm,  für  Tenorsolo,  Chor  und 
Orchester.  (Stuttgart,  2.  Abonnementskonzert  d.  „Neuen 
Singvereins"  [Seyfiardt],  am  26.  März  OA). 

Graner  Festmesse.  (Aachen,  7.  städt.  Abonnements- 
konzert [Schwickerath],  am  10.  April  06). 

Lorenz,  Alfred.  Klavierquartett  in  Edur.  (Eisenach,  3. 
Kammermusikkonzert  der  Frankfurter  Triovereinigung, 
am  4.  April  06). 

Lorenz,  C.  Ad.  „Golgatha",  Passions-Kantate  f.  3  Solost, 
Chor  u.  Orchester.  (Weilburg,  Aufführ.  d.  Gesangvereins 
„Paulus"  am  4.  März  06). 

Mahler,  Gustav.  Symphonie  in  Cmoll  No.  2.  (Gotha,8.Kzt. 
des  „Musikvereins"  [Lorenz],  am  7.  April  06). 

Mendelssohn,  Arnold.  Zwischenspiele  a.  d.  Oper  „Der 
Bärenhäuter".  (Darmstadt,  100.  Vereinsabend  d.  „Richard 
Wagner-Vereins"  [Mendelssohn],  am  29.  März  06). 

Mikorey,  Franz.  „Anhaltische  Festhymne",  f.  gem.  Chor. 
Orchester  u.  Orgel.  (Dessau,  Konzert  d.  „Singakademie" 
u.  „Liedertafel"  [Mikorey],  am  6.  April  06). 

Mojsisovics,  R.  von.  Op.  12  No.  1  u.  4.  „Prologus selem- 
ww"  u.  „Causerie".  (Brunn,  202.  Orgel  Vortrag  d.  Vereins 
„Deutsches  Haus"  [Otto  Burkert],  am  4.  März  06). 

Mozart,  W.  A.  Grosse  Messe  in  Cmoll.  (Lemberg,  4.  Kzrt. 
d.  „Gesellschaft  der  Musikfreunde"  [Soltys],  am  23.  März). 

P fitzner,  Hans.  (Scherzo.  (Halle  aß.,  3  Philharm.  Kon- 
zertd. Winderstein-Orchestrs  [Winderstein],am  25.  Nov.  05). 

Heger,  Max.  Op.  77a.  Serenade  für  Flöte,  Violine  u.  Viola 
in  Ddur.  (Darmstadt,  3.  Kammermusikabend  d.  Darm- 
städter Streiohqurrtetts,  am  22.  Jan.  06). 

Op.77b.  Trio  für  Violine,  Viola  u.  Violoncello.  (Halle  a/S. 

4.  Kammermusikabend  des  Arno  Hilf-Quartetts,  am 
12.  März  06). 

Schutt,  Eduard.  Suite  für  Pfte.  u.  Violine  in  D moll.  (Stutt- 
gart, 2.  Duo-  u.  Liederabend  von  Fr.  u.  Hrn.  Rückbeil  u. 
Prof.  Seyffardt,  am  6.  März  06). 

Sibelius,  J,  „DerSchwanvonTuonela".  (Hallea'S.,  3.Philh. 
Konzert  des  Winderstein -Orchesters  [Winderstein],  am 
25.  Nov.  05). 

Strauss,  Rieh.  Op.  28.  „Till  Eulenspiegel's  lustige  Strei- 
che". (Rostock,  2.  Symphoniekonzert  d.  Stadt-  u.  Theater- 
orchesters [Schulz],  am  8.  April  06). 

Op.  52.    „Taillefer",  Ballade  f.  Chor,  Soli  u.  Orchester. 

(Gotha,  8.  Konzert  des  „Musikvereins"  [Lorenz],  am 
7.  April  06). 

Tschaikowsky,  P.  Op.  50.  Klaviertrio  in  Amoll.  (Min- 
den i/W.,  3.  Kammermusikabend,  am  26.  März  06). 

Symphonie  pathitique.     (Klagenfurt,   Symphoniekonzert 

d.  „Orchestervereins"  [Schmeisser],  am  1.  April  06). 
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Weber,  Job..  Miroslav.  Streichquintett  in  Fdur.  (Darm- 
stadt, 4.  Kammermusikabend  des  Darmstädter  Streich- 
quartetts, am  19.  März  06). 

Werner,  R.  Vorspiel  zu  Grillparzer's  „Sappho".  (Bücke- 
burg,  8.  Symphoniekonzert  der  fttrstl.  Hofkapelle  [Sahla], 
am  3.  März  06). 

Wolf-Ferrari,  Ermanno.  Op.  9.  „Vüanuova",  für  Soli, 
Chor,  Knabenstimmen,  Orchester,  Pfte.  u.  Orgel.  (Des- 
sau, Konzert  der  „Singakademie"  u.  „Liedertafel"  |Mi- 
korey],  am  5.  April  06). 


Augsburg.  Frl.  Elsa  Wassermann  (Schülerin  von 
Frau  Marie  Lotze-Holz-Nürnberg)  wurde  nach  einmaligem 
erfolgreichem  Gastspiel  als  Zerline  in  „Fra  Diavolo"  an  unser 
Stadttheater  engagiert. 

Berlin.  Die  1.  Soubrette  der  kgl.  Oper  in  Budapest,  Frau 
Szoyer,  wurde  der  hiesigen  Hofoper  verpflichtet. 

Köln.  Frl.  Alda  Gardini  vom  Leipziger  Stadttheater 
wurde  dem  hiesigen  Stadttheater  als  Soubrette  verpflichtet. 

Leipzig.  Das  in  vor.  No.  d.  Bl.  erwähnte  zweimalige  Gast- 
spiel des  Hrn.  Alfred  Käse  vom  kgl.  Theater  zu  Cassel  hat 
zu  einem  im  Sommer  1907  beginnenden  Engagement  des 
Künstlers  an  das  hiesige  Stadttheater  geführt. 

London.  Theodor  Konrad  vom  Kölner  Neuen  Stadt- 
theater wurde  von  der  Direktion  der  Covent  Garden-Oper  als 
Siegmund  und  Siegfried  verpflichtet. 

Mannheim.  In  hiesigen  Theaterkreisen  wird  immer  noch 
davon  gesprochen,  dass  es  zweifelhaft  sei,  ob  Hr.  Kapell- 
meister Kutzschbach  vom  kgl.  Hoftheater  in  Dresden  sein 
hiesiges  Engagement  antrete.  Es  sollen  Unterhandlungen 
mit  Ferdinand  Lowe  in  Wien  schweben.  (So  viel  uns 
bekannt  ist,  ist  der  Vertrag  mit  Hrn.  Kapellmeister  Kutzsch- 
bach, den  Dresden  sich  noch  in  letzter  Stunde  erhalten  wollte, 
seitens  des  Mannheimer  Hoftheaters  nicht  gelost  worden. 
D.  Red.) 

Hetz.  Für  das  hiesige  Theater  wurde  der  Tenorist  Gott- 
hold  Bother  aus  München  verpflichtet. 

München.  Kammersänger  Heinrich  Knote,  der  von 
seinem  amerikanischen  Engagement  jetzt  wieder  nach  Mün- 
chen zurückgekehrt  ist,  wird  auch  in  kommender  Saison 
wieder  1 — 2  Monate  der  New  Yorker  Metropolitan-Oper  an- 
gehören. 

Nürnberg.  Dem  Stadttheater  hier  wurde  der  Tenorist 
Christian  Hausen  vom  Berliner  Theater  des  Westens  ver- 
pflichtet. 


Interessante  (nicht  anonyme)  OrlginaMlittetlangen  für  die»«  Sabril 
■ind  iteta  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  In  Frankreich  rüstet  man  sich  eifrig,  den  800.  Ge- 
burtstag des  Dichters  Corneille  zu  begehen.  In  der 
Arena  zu  Beziers,  wo  für  die  heurigen  Festspiele  Spon- 
tini's  „Vestalin"  als  Festoper  ausersehen  ist,  wird  man 
Corneille  mit  einem  ~A  la  gloire  de  Corneille*  betitelten 
grösseren  Werke  für  Chöre,  10  Solisten,  Orchester  und  Orgel 
feiern,  das  Saint-Saens  eigens  für  diesen  Zweck  auf  eine 
Dichtung  von  Charles  Leconte  geschrieben  hat. 

*  Eine  von  Mascagni  selbst  geleitete  Erstaufführung 
von  dessen  Oper  „Iris"  im  Politeama-Theater  zu  Florenz 
fand  günstige  Aufnahme. 

*  Massenet'8  neueste  Oper  „L*  Ariane*  (Text  von 
Catulle  Mendes)  soll  gegen  Anfang  der  nächsten  Spielzeit, 
zweite  Hälfte  des  Oktober,  in  der  Grossen  Oper  zu  Paris 
ihre  Uraufführung  erleben.  Mit  den  Proben  nat  man  jetzt 
schon  begonnen. 

*  Viktor  Woikowsky,  der  Komponist  der  Opern  „Helga" 
und  „Der  lange  Kerl",  ist  gegenwärtig  mit  einer  neuen  Oper 


„Das  Nothemd"  (Bothemd?)  beschäftigt,  zu  der  er  wiederum 
den  Text  selbst  verfasste. 

*  Humperdinck'skomischeOper  „Die Heirat  wider 
Willen"  erzielte  im  Stadttheater  zu  Strassburg  i/Els.  bei 
ihrer  Erstaufführung  am  3.  Mai  unter  Leitung  der  HH. 
Kapellmeister  A,  Oorter  und  Regisseur  Robert  Kaps  einen 
durchschlagenden  lebhaften  Erfolg. 

*  Die  kleine  zweiaktige  Oper  „Le  rot  aveugle*  von 
Henri  Fevrier,  Text  von  Leroux,  fand  bei  ihrer  Erstauf- 
führung in  der  Opera  comique  in  Paris  gute  Aufnahme. 

*  In  vornehmer,  typographisch  musterhafter  Ausstattung 

fräsentiert  sich  das  82  Seiten  nebst  Umschlag  in  Folio- 
'ormat  umfassende  Festprogramm  zu  den  heurigen  Mai- 
Festspielen  im  kgl.  Deutschen  Landestheater  zu 
Prag.  Das  Heft  enthält  die  ganzseitigen  Porträts  des  Oberste 
landmarschalls  Fürsten  Georg  Lobkowitz,  als  des  obersten 
Chefs  der  beiden  Landesbühnen,  des  Grafen  Oswald  Thun 
und  Alexander  Richter's  als  des  Präsidenten  resp.  Vize- 
präsidenten des  Deutschen  Theatervereins,  ferner  des  Bof- 
kapellmeisters  Dr.  Rieh.  Strauss,  dessen  „Salome"  als  Novität 
im  Festspielzyklus  erschien ,  und  schliesslich  Tableaux  und 
Gruppenbilder  der  an  den  vorgeführten  Werken  beteiligten 
Prager  und  fremden  Künstler  und  Künstlerinnen.  Dr.  R.  Batka 
steuerte  zu  dem  Festheft  ein  „Mozart  und  Wagner"  über- 
schriebenes  geistvolles  Geleitwort  bei.  Ein  hübsches  Titelbild 
von  P.  v.  Spaun  schmückt  den  Umschlag. 

*  August  Ludwig  in  Dresden  hat  eine  fünfaktige 
Lustspiel-Oper  „Rauschgold"  oder  „Kunst  und  Schein' 
gedichtet  und  komponiert,  die  in  Leipzig  ums  Jahr  1800 
spielt. 

*  Das  Drama  in  5  Akten  „Santa  Caterina"  von  Alice 
Liebling,  mit  Musik  von  Georg  Liebling,  ist  am  27.  April 
im  MaDzonitheater  zu  Rom  erstmals  aufgeführt  worden,  er- 
zielte aber,  weil  selbst  schwach  und  überdies  schlecht  insze- 
niert, keinen  Erfolg. 

*  Wolf-Ferrari's  „Neugierige  Frauen"  gingen 
auch  in  Wiesbaden  mit  hübschem  Erfolge  in  Szene. 

*  Die  Direktion  des  Bremer  Stadttheaters  wurde  für 
die  noch  laufende  Vertragszeit  von  zwei  Jahren  den  Erben 
des  verstorbenen  Hofrats  Erdmann-Jesnitzer  unter  Bei- 
stand des  bisherigen  stellvertretenden  Direktors  Burcbard 
übertragen. 

*  Im  Casseler  kgl.  Theater  findet  am  20„  21.,  34. 
und  27.  Mai  eine  Aufführung  von  Wagner's  „Ring  der 
Nibelungen"  statt. 

*  Das  Leipziger  Stadttheater  veranstaltet  in  der 
Zeit  vom  27.  Mai  bis  22.  Juni  einen  10  Abende  umfassenden 
Wagner-Zyklus. 

*  Am  ö.  Mai  erlebte  Heinrich  Zöllner'a  „Versun- 
kene Glocke"  im  Stadttheater  zu  Riga  mit  Erfolg  ihre 
erste  Aufführung  in  Russland.  Kurz  zuvor  hatte  das  Werk 
aueh  in  Liegnitz  als  Novität  freundliche  Aufnahme  ge- 
funden. 

Kreuz  und  Quer. 

*  In  Mannheim  wird  neben  den  von  der  Stadtgemeinde 
und  der  Friedrichsparkgesellschaft  angekündigten  Konzerten 
des  Kaim-Orchesters  Hofrat  Kaim  im  Laufe  des  Som- 
mers noch  20  Konzerte  grossen  Stils  veranstalten.  Dieser 
Zyklus  wird  mit  einem  viertägigen  Beetbovenfest  vom 
17. — 20.  Mai  eröffnet;  die  weiteren  Abende  finden  jeden  Mitt- 
woch zwischen  dem  30.  Mai  und  dem  12.  September  statt. 
Die  Dirigenten  sind  für  das  Beethovenfest  Felix  Weingartner, 
für  die  weiteren  Konzerte  Georg  Schneevoigt,  und  zu  allen 
Abenden  sind  Solisten  ersten  Ranges  geladen.  Mit  Rück- 
sicht auf  die  grosse  Zahl  der  sommerlichen  Kaim-Konzerte 
werden  die  üblichen  Abonnements-Konzerte  des  Kaim-Or- 
chesters im  kommenden  Winter  unterbeiben. 

*  Die  internationale  Regelung  des  musikalischen 
Aufführungsrechtes  wird  auf  dem  internationalen 
Verlegerkongress  in  Mailand  in  der  Pfingstwoche  be- 
handelt werden.  Referieren  wird  der  kaiserliche  Rat  Josef 
Weinberger  aus  Wien. 

*  Die  schon  erwähnte  neue  „Deutsche  Brahms-öe- 
sellschaft"  hat  sich  am  7.  Mai,  als  am  Geburtstage  des  Mai- 
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sters,  in  Berlin  mit  einem  vorläufigen  Stammkapital  von 
60000  M.  (nach  anderen  Angaben  8000  M.)  konstituiert.  Als 
Geschäftsführer  fungiert  der  Verleger  Hans  Simrock  in  Ber- 
lin; der  Aufsichterat  der  Gesellschaft  besteht  aus  Prof.  Jos. 
Joachim-Berlin  (Ehrenvorsitzender);  Kommerzienrat  Alexan- 
der Lukas-Berlin  (Vorsitzender);  Hof-  nnd  Gerichteadvokat 
Dr.  Josef  Reitzes  -  "Wien  [der  langjährige  Vertrauensmann 
der  Brahms'schen  Erben],  (stellvertretender  Vorsitzender); 
Prof.  Max  Friedlander -Berlin;  Rechtsanwalt  Dr.  Schnitzler- 
Köln. 

*  Um  den  alle  drei  Jahre  zur  Verteilung  gelangenden 
grossen  internationalen  Diemer-Preis  für  Pianisten  wird 
Heuer  Ende  Mai  in  Paris  wieder  gekämpft  werden.  Der  Jury  ge- 
hören ausser  dem  Pariser  Konservatoriumsdirektor  G.  Faure 
noch  die  Pianisten  Moszkowski- Berlin,  Rosenthal- Wien,  Sauer- 
Wien,  Gonsolo,  Busoni-Berlin  und  Paderewski  an. 

*  Bei  der  42.  Tonkunstlerversammlung  des  „Allge- 
meinen Deutschen  Musikvereins"  in  Essen  vom  34. — 27.  Mai 
werden  ausser  Herrn  Prof.  Witte  noch  die  Herren  Walter 
Brannfels  (Wien),  Kapellmeister  Richard  Mors  (Danzig)  und 
Dr.  Otto  Neitzel  (Köln)  als  Leiter  der  Auffuhrungen  tatig 
sein  und  zwar  als  Dirigenten  ihrer  eigenen  Werke.  Als  Ge- 
sangsolisten sind  folgende  zu  nennen:  Fr.  Theo  Drill-Orridge 
(Wien),  Sopran,  Frl. 'Clara  Erler  (Berlin),  Sopran,  Frl.  Eva 
Lessmann  (Berlin),  Sopran,  Herr . Hofopernsänger  Spiess 
i Braunschweig),  Bariton.  Als  Instrumentalsolisten  wirken 
mit:  Herr  Dr.  Otto  Neitzel  (Köln),  Klavier,  Herr  Hofkapell- 
meister  Bruno  Walter  (Wien),  Klavier,  Herr  Hans  Pfitzner 
(Berlin),  Klavier,  Herr  Konzertmeister  Alex.  Kosmann  (Essen), 
Violine,  Herr  Prof.  Henri  Marteau  (Genf),  Bratsche;  Streich- 

Suartette :  das  Essener  Quartett  und  das  Münchener  Quartett 
>en  Festchor  stellt  der  „Essener  Musikverein".  Das  Or- 
chester besteht  aus  den  Städtischen  Orchestern  von  Essen 
und  Utrecht.  Die  Cele»ta  in  der  Mahler'schen  Symphonie 
spielt  Herr  Ludwig  Riemann  (Essen).  In  Aussicht  genommen, 
aber  noch  nicht  gesichert,  ist,  wie  bereits  gemeldet,  die  Auf- 
führung von  d' Albert's  Oper  „Flauto  solo"  im  Essener 
Stadttheater  am  25.  Mai. 

*  Der  Komponist  Otto  Fiebach  in  Königsberg  i/Pr. 
brachte  am  8.  Mai  sein  abendfüllendes  Chorwerk  .Die  neun 
Musen",  Madriealen-Hymnus  für  Chor,  Soli  und  Orchester 
in  Berlin  zur  Auffuhrung,  um  seine  Theorien  praktisch 
vorzuführen,  die  er  als  Gründer  der  „Musikalischen 
Renaissance"  in  einem  Vortrag  in  Berlin  dargelegt  hatte. 

*  Für  das  16.  Schlesische  Musikfest  in  Görlitz 
haben  eine  grosse  Anzahl  Gesangvereine  ihre  Beteiligung  zu- 
gesagt. Da  jedoch  in  der  Musikfesthalle  ausser  den  110  Or- 
chesterplätzen für  die  Mitglieder  der  Berliner  Kgl.  Kapelle  nur 
circa  850  Sitzplätze  für  Sänger  und  Sängerinnen  hergestellt 
werden  können,  so  musste  die  Zahl  der  angemeldeten  Ver- 
eine bezw.  Sänger  etwas  beschränkt  werden.  Die  Namen  der 
teilnehmenden  Gesangvereine  sind  folgende:  Görlitz:  „Sing- 
akademie", „Philharmonie",  „Chorgesangverein",  „Lehrer- 
gesangverein" und  „Sängerchor  des  Vereins  junger  Kauf- 
leute'' ;  Laaban:  „Singakademie"; Hirschberg:  „Singakademie" 
und  „Gesangverein  der  Lehrerin  Frl.  Hesse;  Landeshut:  „Ge- 
sangverein für  gemischten  Chor" ;  Löwenberg:  „Gesangver- 
ein"; Liegnitz:  „Singakademie"  und  „Musik verein" ;  Glogau: 
„Singakademie";  Freiburg:  „Chorgesangverein";  Neisse: 
„Singakademie";  Ratibor:  „Singakademie".  Das  sind  1«  mit- 
wirkende Vereine,  die.  wie  oben  angegeben,  ungefähr  850 
gesangliche  Kräfte  stellen.  Ausserdem  wird  im  Lemuren- 
chor,  in  den  „Faust-Szenen",  ganz  den  Intentionen  R.  Schu- 
mann's  entsprechend,  ein  Knabenchor  von  120  Schülern,  den 
Görlitzer  höheren  Schulen  entnommen,  in  Tätigkeit  treten. 

*  In   der  kürzlich    eröffneten  8.  Deutschen  Kunst- 

{;ewerbe-Au88tellung  zu  Dresden  ist  auch  der  geistl- 
ichen Musik  ein  ehrenvoller  Piatz  gewidmet.  Die  von  Prof. 
Schumacher  entworfene  evangelische  Kirche  enthält  eine 
vortreffliche,  von  Gebrüder  Jehmlich  gebaute  Orgel  (3  Ma- 
nuale nnd  1  Pedal,  40  Register,  6  freie  und  7  feste  Kom- 
binationen, Rollschweller  und  9  Jalousieschweller),  und  mit 
deren  Hilfe  soll  jeden  Mittwoch  von  12 — */«l  Uhr  eine  Matinee 
ausgeführt  werden.  Der  bekannte  feinsinnige  Orgelkünstler 
Alfred  Sittard ,  der  Organist  der  Kreuzkirche,  hat  die  Pro- 
gramme der  ersten  vier  Konzerte  schon  veröffentlicht  und 
will,  wie  in  diesen,  so  auch  ferner  immer  ein  klassisches 
Werk  (meist  Bach)  an  die  Spitze  stellen,  aber  alle  bedeuten- 
den Erscheinungen  der  Orgelliteratur  berücksichtigen  —  was 


bei  der  langen  Dauer  der  Ausstellung  sehr  wohl  angängig 
ist  —  und  gelegentlich  auch  Gesangs-  und  Instrumental- 
solisten heranziehen.  Bei  den  bekannten  künstlerischen  Eigen- 
schaften Sittard's  ist  diese  Veranstaltung,  die  den  Sinn  für 
ernste  Musik  auch  bei  denen  anregen  wird,  die  den  Weg 
zur  Kirche  für  gewöhnlich  nicht  finden,  mit  Freuden  zu  be- 
grünen. 

*  Felix  Weingartner  hat  als  Dirigent  bei  dem  grossen 
Beethoven-Fest  am  1.  Mai  in  Paris  geradezu  ausserordent- 
liche Triumphe  gefeiert.  Man  hatte  ursprünglich  angesichts 
zu  befürchtender  Ruhestörung  in  Paris  wegen  der  angekün- 
digten Maifeier  für  das  Gelingen  des  Festes  gefürchtet.  Aber 
kein  Platz  der  Grossen  Oper  blieb  leer.  Das  ganze  vor- 
nehme und  elegante  Paris  fand  sich  zusammen.  Namentlich 
nach  der  nennten  Symphonie,  die  Weingartner  aber  auch 
hinreissend  dirigierte,  erntete  er  geradezu  stürmische  Ova- 
tionen. 

Persönliches. 

*  Julius  Hofmann,  der  frühere  langjährige  Direktor 
des  Kölner  Stadttheaters  und  derzeitige  Intendant  des  Hof- 
theaters zu  Mannheim,  begeht  am  1.  Juni  sein  25 jähriges 
Jubiläum  als  selbständiger  Bühnenleiter.  Als  solcher  begann 
er,  nachdem  er  vorher  am  Leipziger  Stadttheater  beschäftigt 
gewesen  war,  im  Jahre  1881  seine  Tätigkeit  im  Carola- 
Theater  zu  Leipzig. 

*  Camille  Saint-Saöns,  der  jetzt  im  71.  Lebensjahre 
steht,  konnte  in  diesem  Frühling  das  60jährige  Jubiläum 
seiner  öffentlichen  künstlerischen  Betätigung  begehen. 

*  Mit  Ablauf  der  gegenwärtigen  Spielzeit  scheidet  der 
bekannte  Heldentenor  nnd  Wagnersänger  Hermann  Win- 
kelmann  von  der  Wiener  Hofoper  und  damit  zugleich  von 
der  Bühne  überhaupt,  um  siob  künftig  nur  noch  als 
Gesanglehrer  zu  betätigen.  Sein  erstes  Engagement  führte 
ihn  als  „überkompletten  Tenor"  nach  Mülhausen  i/Els.;  von 
da  kam  er  nach  Altenburg  und  (1876)  nach  Darmstadt.  Seine 
eigentliche  Glanzzeit  begann  unter  dem  Regime  Pollini  in 
Hamburg,  von  wo  aus  er  1883  an  die  Wiener  Hofoper  be- 
rufen wurde.  Letzterer  gehörte  der  jetzt  im  62.  Lebensjahre 
stehende  Künstler  also  28  Jahre  an. 

*  Die  Opernsängerin  Frl.  Anna  Jaeger  wurde  von  der 
Oper  zu  Frankfurt  a/M.,  der  sie  seit  20  Jahren  angehörte, 
zum  Ehrenmitgliede  ernannt. 

*  Kammersänger  Stender-Stefani,  der  langjährige 
Regisseur  des  Altenburger  Hoftheaters,  erhielt  vom  Herzog 
Ernst  die  goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft. 

*  Generalintendant  von  Hülsen  in  Berlin  erhielt  die 
Erlaubnis  zum  Anlegen  der  folgenden  ihm  in  letzter  Zeit  ver- 
liehenen nichtpreussischen  Orden:  des  Grosskreuzes  des  Kö- 
niglich Sächsischen  Albrechtsordens,  des  Grosskreuzes  des 
Grossherzoglich  Oldenburgischen  Haus-  und  Verdienstordens 
des  Herzogs  Peter  Friedrich  Ludwig,  des  Grosskreuzes  des 
Herzoglich  Sachsen-Ernestinisohen  Hausordens  und  des  Gross- 
kreuzes des  Königlich  Spanischen  Ordens  Isabellas  der  Ka- 
tholischen. 

*  Prof.  Jos.  Joachim  wurde  von  der  Stadt  Bonn  zum 
Ehrenbürger  ernannt.  , 

*  Pietro  Mascagni  wurde  nach  Boito's  Ausscheiden 
vom  italienischen  Unterrichtsminister  als  Mitglied  der  Ab- 
teilung für  Musik  und  Dramaturgie  in  den  Obersten  Rat  der 
Schönen  Künste  berufen. 

*  Herr  Artur  Rössel,  der  bewährte  Konzertmeister 
der  Hofkapelle  in  Weimar,  ist  ab  1.  Mai  d.  J.  aus  dem 
Lehrerkollegium  der  Grossherzoglichen  Musikschule  aus- 
geschieden. Er  gehörte  diesem  Institute,  zu  dessen  ältesten 
Schülern  er  zählt,  seit  dem  Jahre  1887  ununterbrochen  als 
Lehrer  an. 

*  Der  Grossherzog  von  Oldenburg  hat  Herrn  Professor 
Heinrich  Lutter  zum  Grossherzoglich  Oldenburgischen 
Hofpianisten  ernannt 

Todesfälle:  Im  Alter  von  72  Jahren  starb  in  Algier  der 
Komponist  Villent-Bordogni.  Vor  allem  war  er  bekannt 
durch  seine  Vokalisensammlung.  —  Der  Gesangprofessor 
Enrico  Barbi  an  der  Römischen  Cäcilien-  Akademie  in 
Persiceto  ist  verstorben.  —  In  Mödling  bei  Wien  starb  am 
6.  Mai  der  Chormeister  und  Männerchorkomponist  Josef 
Amer. 
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Neue  Musikalien  etc.*) 


März  1906. 

Musik  für  Orchester  67,  für  Salonorchester  und  Pariser 
Besetzung  27,  für  Streichorchester  4,  Werke  für  Harmonie- 
(Militär-)ltusik  18,  für  Blechmusik  10.  Werke  für  Streich- 
instrumente 22,  für  Blasinstrumente  4,  für  Schlaginstramente 
1,  für  Mandoline  10,  für  Guitarre  3,  für  Harfe  7,  für  Zither  16. 
Werke  für  Pianoforte  mit  Begleitung  80,  für  zwei  Pianoforte 
4,  für  Pianoforte  zu  vier  Händen  11,  Ouvertüren  für  Piano- 
forte zu  vier  Händen  8,  Werke  für  Pianoforte  zu  zwei  Hän- 
den 178  (darunter  36  Tänze  und  Ballettmusiken  und  81  Mär- 
sche), Lehrbücher  des  Klavierspiels  1.  Werke  für  Orgel  10, 
für  Harmonium  8.  Geistliche  (Kirchen-)  Musik  32,  mehr- 
stimmige Gesänge  mit  Orchester  7,  mehrstimmige  Gesänge 
teilB  a  capella,  teils  mit  Klavierbegleitung  94,  theatralische 
Musik  23,  Gesangwerke  mit  verbindender  Deklamation  1. 
Lieder  and  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit  Orchester  oder 
mehreren  Instrumenten  5,  mit  Klavier  und  einem  anderen 
Instrument  2,  Gesänge,  Couplets  und  humoristische  Solo- 
szenen für  eine  Singstimme  mit  Klavier  183,  mit  Guitarre  1, 
mit  Harmonium  2.  Insgesamt  763  Werke,  davon  463  der 
Instrumental-  und  300  der  Vokalmusik.  Ferner  Bücher  und 
Schriften  über  Musik  Iß,  musikalische  Zeitschriften  2,  Text- 
bücher 7.  -  0.-B. 

*)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  „Musikalisch-literari- 
schen Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften  und  Abbildungen"  (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister). 


Mnslk  für  Violine. 

Kiengel,  Paul.  Op.  34.  Fünf  lyrische  Tonstüoke  für  Vio- 
line mit  Begleitung  des  Pianoforte.  No.  1.  Canzonetta. 
No.  2.  Siciliano.  No.  3.  Ländlicher  Beigen.  No.  4.  Ca- 
priccio. No.  6.  Zum  Abschied  (Gedenkblatt)  ä  Jt  1,30. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 

Die  Stücke,  deren  jedes  eine  Überschrift  trägt,  welche 
die  Tonstücke  charakterisiert,  entbehren  nicht  einer  gewissen 
Eigenart.  Es  ist  geschmackvolle  Musik  und  gehört  der  bes- 
seren Violinmusik  an.  Wenn  auch  in  diesen  Stücken  keine 
schwierigen  technischen  Aufgaben  gestellt  werden,  so  können 
sie  doch  nur  von  vorgeschritteneren  Spielern  vorgetragen 
werden,  da  in  den  Nummern  1,  3,  4  und  6  die  sechste  Lage 
in  Anwendung  kommt;  No.  2  ist  am  leichtesten.  Sämtliche 
Tonstücke  sind  melodisch  und  der  Klaviersatz  ist  leicht  spiel- 
bar. Die  Violinspieler  mögen  hierdurch  auf  diese  Stücke  auf- 
merksam gemacht  sein.  Prof.  Rieh.  Hof  mann. 

Klengel,  Paul.  Op.  31.  Sechs  Vortragsstücke  für  zwei  Vio- 
linen zur  Entwickelung  des  Doppelgriffspieles.  Pr.  2  Jt. 
Leipzig,  Fr.  Kistner. 

Gegen  die  Kompositionen  ist  musikalisch  nichts  einzu- 
wenden, sie  sind   melodisch  und  anregend;   dass  sie  aber 


jüngeren  Violinspielern  zur  Entwickelung  des  Doppelgriff- 
spiels dienen  sollen,  halten  wir  aus  verschiedenen  Gründen 
für  nicht  gut  möglich.  Prof.  Rieh.  Hofmann. 

Hubl,  Otto.  Op.  8.  4  Morceaux  pour  %  Violons  et  Piano. 
No.  1.  Capriee.  Jt  1,50.  No.  2.  Legende.  Jt  1,30.  No.  8. 
Chatti  du  Soir.  Jt  1,30.  No.  4.  Vake  mignonne.  Jt  1,80. 
Boston  und  Leipzig,  Arthur  Schmidt. 

Die  angeführten  Stücke,  jedenfalls  für  angehende  Spieler 
bestimmt,  sind  in  der  Erfindung  ziemlich  harmlos,  haben  aber 
volkstümliche  Stimmung  und  können  zur  Aufmunterung  and 
zur  Unterhaltung  dienen.  Prof.  Bioh.  Hof  mann. 

Scholz,  Richard.  Op.  18.  Dynamische  Studien  für 
Violine.    Pr.  8  Jt.    Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 

Das  Werk  enthält  76  kleinere  und  grössere  SpezialÜbun- 
gen zur  Ausbildung  der  Akzentuation,  Nuanoierung,  allmäh- 
lichen Abstufung'  der  Stärkegrade  und  der  gleichartigen 
Schattierungen  etc.  Die  letzteren  Studien  dürften  auch  zur 
Ausbildung  der  Finger-  und  Bogentechnik,  sowie  zum  Vor- 
trag zu  verwenden  sein.  Das  Opus  ist  mit  grosser  Sach- 
kenntnis geschrieben  und  verdient  Anerkennung. 

Prof.  Bich.  Hofmann. 


Scholz,  Riehard.  Op.  17.  20  Rhythmische  Studien  für 
Violine  (mit  untergelegter  zweiter  Violinstimme).  Preis 
2  Jt  n.    Hannover,  L.  Oertel. 

Jede  der  in  diesem  Heft  enthaltenen  Studien  hat  ein 
besonderes  charakteristisches  Gepräge.  Sie  sind  wohlklingend 
und  verfolgen  den  Zweck,  die  Rhythmik  des  Spielers  zu  be- 
festigen. Ausser  als  Studien  können  sie  auch  zur  Anregung 
für  angehende  Spieler  verwendet  werden. 

Prof.  Rieh.  Hofmann. 


Berichtigungen. 

In  No.  18  d.  Bl.  ist  auf  S.  349  Spalte  b  in  der  3.  Notiz 
der  Rubrik  „Persönliches"  das  Fiscner'sohe  Konserva- 
torium irrtümlich '  von  Magdeburg  nach  Berlin  versetzt 
worden:  das  dort  gemeldete  Engagement  des  Hrn.  Herrn. 
Schlosser  gut  also  für  Magdeburg.  -  In  No.  14  d.  Bl.  ist  auf  S.  383 
Spalte  a  in  der  Konzertnotiz  aus  Crimmitschau  der  Name 
des  Dirigenten  mit  dem  seines  Bruders  in  Freiberg  verwech- 
selt; der  Crimmitschauer  Dirigent  heisst  Florenz  (nicht 
Philipp)  Werner. 


Soeben  erschien: 

eiementar-SdiuIbudi 
der  ßarmonielehre 

von  Dr.  phil.  et  mm  Hugo  BiemtUin, 

Professor  so  der  Universität  Leipzig 

gr.  8°,  200  Seiten,  Preis  brosch.  8  M.,  geb.  8,50  M. 

Das  vorliegende  Elementar-Schulbuch  beschränkt  sich  darauf, 

dem  Schüler,  der  einen  korrekten  normalen  vierstimmigen  Satz 

schreiben  lernen  will,  die  dazu  erforderlichen  Anweisungen  zu 

geben;  dasselbe  soll  auf  dem  kürzesten  Wege  Geschicklichkeit  im 

Tonsatz  u.  Einsicht  in  das  Wesen  der  musik.  Logik  vermitteln. 

Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und 

Musikalienhandlung,  sowie  direkt  von 

Max  Hesses  Verlag  in  Leipzig,  Eilenburgerstr.  4. 


R  e  k  la.  me. 

Auf  die  Beilage  der  Firma  Ct.  D.  Baedeker  in  Essen-Ruhr  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Johanna  Dietz, 


Henogl.  MdL  Kammersängerin  (Sopran) 

fwkltot  a.  M.,  Sohweizeretr.  1. 

Tberese  Hfiller-Reichel. 

Lieder- n  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Yertr.  :KonzertdirektionWOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-   n.  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.  Schubert,  Leipzig,  Postetr.  I  fi. 

Clara  Funke 

Konzert-  nnd  Oratoriensängerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankflurt  a.  M.,  Träte  I. 


OlgaKlnpp-fischer 

Sopranistin.  Oratorien- tt.UodeHäne'erln. 

KARLSRUHE  I.B.,  Kriegstr.  98. 
_VOTtretgpdttreb  Hugo  »andar  t  L»lp»lq. 


Anna  Härtung, 

Konzert-   «ad   Oratorieitiagerin    (8opr*n). 
Leipals;,  Marschnerstr.  gm. 

Anna  MQnch. 

Konzert-  nnd  Oraterieulagorin  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Benssj.L.,  Agnesstr.  6. 
Vertr.:  H.  Wollt.  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


PaVCTUs,^] 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  LiedoralngeriR  (Sopran). 
Planen  1.  V.,  Caristr.  48. 


£ 


t — fF-iittam  itMer-liftfe, 

KB      \f-         II  Konzert-  n.  Oratoriensängerin, 
*     jjr  Leipzig,  Kronprinzstr.31. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensängerin. 
BREMEN,  Fedelhören  68. 
Konzert  Vertretung:    Wolff,   Berlin. 


=  Duett- und  Lieders&ngerlnnen  = 

Sophie  ngronhiläe  Koch. 

Braunschwelg,  Goalarstr.  7. 
fieSatlflSCrhnl»"  Ausbildung-  In  Konzert, 
yeaangSStnUIC.^oper  und  Oratorien. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran). 
Essen  (ßhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Frl.  [Rargarefhe 

Schmidt 'Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  ■'• 


DöunaWalter-Choinanus 


Altistin.  BERLIN  W.,  Pots- 
damer-Str.  1S5. 

Vertr.:  Konzert- Direktion  WOLFF. 


Damenvokatqnartett  a  capella: 


Adr.:  Lelpalz;,  Lampestrasse  4M. 


Hildegard  Homann, 
Gertrad  Bergner, 
Anna  Lficke  und 
Sophie  Lücke. 


Iinise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABLOTTENBTJBG,  «robnanatrane  »8. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

«der-  nnd  Oratorlensa 
Leipzig,  Schletterstr. 


=  Lieder-  nnd  Oratorlensanger 

trTiT. 


Oskar  Wo«, 

Konzert-  und  Oratoriontlngor  (Tenor).  - 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr. 5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff ,  Berlin. 


Joh?  Werner -Kofflia 


Gesangsmeister  —  Oratorienbass  — 
Bach-  und  Händel-Interpret.  I 
II  flnehen,Mannhardtstr.7. 1 


Konzert-  u.Oratoriensänger  (-Bass-Bariton) 
Braunschwelg  (Konservatorium,  Hageaotr.  10). 


Otto  6aertner  £ 

Bass  und  Bariton         = 

BRESLAU.X.limilMhrfHGkM.        "fr* 

Kritiken  über  d.  eig.  Liederabende  u.  Mitw.  b.  and. 
Konzerten  werden  anf  Wunsch  ingeaandt 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
*5S*s&o«Ro«!rf&o5£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  3*3*a*3»3P&n 


L= 


Klavier 


MNellyktz-Buszogli, 

Konzertpianistin. 
„     Lelpalg,  Marechner-Str.  W- 
KoniertTettretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und   Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Hochpart. 


dl 


Emil  Eckert 

Profcssear  honoraire  m  Conscrvaloire  de  Oenive. 

Konzertpianist. 

Klavier-  u.TBMrla-UaterrioVt  aaoh  li  FrauBaitob. 
Vertfr;  HUOQ  SANDER.  LEIPZIG. 
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Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


ma  Zinkeisen, 


Mezzosopran. 
taMit 


Volkslieder 
zur  Last*  u. 


M  9  Gaitarr«,  nach  Art  der  »lten  Lautenmusik 
W  harmonisiert  vonB*larlchSch«rr«r.Kgl. 
Bayr.  Kammermasiker.  Kngagementsabscblusse 
direkt:  BONN,  a  Rhein, Vaimabarg wag  m». 


r 


Orgel 


1 


Walter rfrmbrust  ÜSfi. 

HAMBURG,   Alaterufer  1. 


r 


Violine: 


II 


Clara  Schmidt-Guthans. 

_ _— —  Violinistin.  — — ^^— 
Konzert- Vertr.:  l.fchubwrt.  Lelpzid.  Poststr.15. 


Alfred  Krasselt, 

Hofknnxertmelster  in  Weimar. 


Georg  Wille, 

Kgl.  Motu.  Hoftoniertmelster 

und  Lehrer  am  Sgl.  KonserTatorlnm. 

Dreeden,  Comeniusstr.  67. 


Harfe 


1 


ST  Harfenpartieen  =5, 

in  Oratorien,   Opern  usw.    übernimmt 

SK Zesevüx,  Xolmrg,KÄ 


r 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  n.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Schenkendorfatr  15. 


I 


Direktoren  u.  Kapellmeister 


I 


Walter  Armbrust  SE 

HAMBURG,  Alatemtfer  1. 


I 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


tellenvcrmlttlang  d.Mnsiksektion 

SSS  aas  A.  B.  L.  T.'a  JW_L— JB 


empfiehlt  vorzüglich  ausgeb.  Lehrerinnen  '.Klavier. 
Gesang,  Violine  et*,  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  n.  Ausland.  Spraehkenntmisse. 
ZeBtraJleltswdi  Fr««  B  •  1  •  n  •  B  «  r  4  h  a  n  s  •  n- 
Lonbuscher.  BorllaW.  30.  Laitpaldstr.  43. 


Zwei  garant.  echte 

ital.  Violinen 

mit  gr.  schönem  Ton  zu  verkaufen. 
FUCHS,  Struvestr.  87,  Dreeden. 


m&mm.  Anzeigen,  ^g^g^g^ 


Die  geehrten  Konzert -Vorstände  bitte  ich  Engagements- 
Anträge  für  mich  nur  an  meinen  alleinigen  Vertreter 

Konzertdirektion  Herm.Wol ff  Berlin  W. 

richten  zu  wollen,   da  ich  mit  anderen  ßureaux  nicht  in 
Verbindung  stehe. 

Frankfurt  a.  M.,  April  lQOÖ.     Anton  Kokmann. 


Die  geehrten  Konzert- Vorstände  bitte  ich  Engagements- 
Anträge  für  mich  nur  an  meinen  alleinigen  Vertreter 

Konzertdirektion  ycrmVolff,  Berlin  V. 

richten  zu  wollen,  da  ich  mit  anderen  Bureaux  nicht  in 
Berlin,  April  1906.  P«llll    RdlttCFS. 


Verlag  von  C.  P.  W.  Siegel'«  Musik- 
handlung (E.  Linnemann),  Leipzig. 

Konrad  fleubner. 
Quintett  (SmoH) 

für  Pfte.,  2  Violinen,  Viola  u.  Voll, 
n.  Jt  12,-. 


Volkslied  nri  JCnnstlied. 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 
klassischer  Gesänge 

für  vier  Frauenstimmen 

(Chor-  oder  Solostimmen) 
gesetzt  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 

Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  .4 1,20. 
Jede  einzelne  Stirn,  jed.  Nummer  jH  —  ,15. 

Die  Sammlung  wird  fortgesetzt 
C.  F.  W.  Slegei't  Mh.  (R.  Ubmwum)  in  Lelpzif. 
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Ich  zeige  hiermit  den  verehrten  Konzept-Vorständen  und 
Dirigenten  ergebenst  an,  dass  ich  nur  mit  der 

Kwartirefctiwi  Herm.Wolff,  Berlin  W, 

in  Verbindung  stehe  und  durch  keine  anderen  Bureaux 
Engagements  annehmen  werde.     .  __  - 

Frankfurt  a.  M.,  April  1906.     Aliud  IuiPP6l. 


'(      Den  geehrten  Konzertvorstanden  zur  gefl.  Kenntnis,  dass  die  Konzertsangerin  ^ 

Else  SchÜIiemann  (Mezzosopran) 

mir  ihre  ausschliessliche  Vertretung  übergeben  hat,  und  bitte  ich,  Engagements- 
antrage ftr  dieselbe  gen.  ausschliesslich  an  meine  Adresse  richten  zu  wollen. 

v  Konzertdirektion  Herrn.  Wolff, 

^_  BERLIN  Dir.,  Flottwellstrasse  1.  "h 


J)ie  geehrten  Konzert-Vorstände  bitte  ich  €ngagements-,5\nträge  für  mich 
—  an  meinen  alteinigen  Vertreter 


Xonzertöirektion  germann  Wolff,  gerlin  V. 

richten  zu  wollen,  da  ich  mit  anderen  ßureaux  nicht  in  Verbindung  stehe. 

Benin,  ftrii  tso6.  Tilly  Koenen. 


Seicht  ausführbare  Kompositionen 

zum  gottesdienstlichen  Gebrauche 


von 


Max  Reger, 


Op.  61. 


a)  Acht  „Taatam  arge«  für  gemischten   Chor  a  capella 
(No.  7  und  8  fünfstimm.) 

b)  Vier  „Taatam  arge"   für  Sopran  und  Alt  (oder  Tenor 
und  Bass)  mit  Orgelbegleitung 

c)  Vier  „Taatam  arge"  für  gemischten  Chor  mit  Orgel- 
begleitung'   

d)  Acht  ■ariealledar  für  gemischten  Chor  a  capella  .   .   . 

e)  Vier  ■arlealieder  für  Sopran  und  Alt  (oder  Tenor  und 
Bass)  mit  Orgelbegleitung 

f)  Vier  ■ariealleder   für   gemischten    Chor   mit    Orgel- 
begleitung (No.  8  und  4  mit  Sopransolo) 

g)  Sachs  Trauergeslage  (Leichenlieder)  für   gemischten 
Chor  a  capella 


I 

IlPartlt. 
i'i  allein 

;  m 


Jede 
eins. 
Stirn. 

4 

60 

-  !    80 

,-  |    80 

-  ;    60 

i 

-  \  40 
86 
50 


,50 


Sin 

Satc 

Stimm. 


8,- 
-,60 

1,20 
8,- 

—,80 
1,90 
2,- 


Verlag  von 

C.F.W.SiegersMusikaHenhandlung(RLiiiiieniaiiD), Leipzig. 


Verlag  von  C  F.  W.  Slegel'a  Maslkhdlg. 

(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

URfcbardQOIadner 

ausgewählte  Schriften 
über  Staat  n.  Kunst  n.  Religion. 

(1864-1881.) 
Brosoh.  Jt  3,—.  Geb.  Jt  4,—. 


Wilhelm  Hansen 

Musik-Verlag.        LEIPZIG. 


SCHYTTE'S 

instruktive  Werke 

für  den  Klavierunterricht. 

Op.8.  Mlnlaturbllder.  Heft  I,  H 

a  Jt  2,—. 
Op.  75.  Melodische  Spearfal- 

Btuden  (Mittel-Stufe). 
1.  Gebrochene  Akkorde.  2.  Triller 
und  Tremolo.  3.  Oktaven.  4.  Ab- 
lösen beider  Hände.  5.  Bhythm, 
und  polyrhythm.  Etüden.  6.  Legate 
und  Staccato.  7.  Etüde  für  die 
linke  Hand.  8.  Terzen  und  Sexten. 
9.  Akkordgriffe.  10.  Pedal-Etuden. 
Heft  1-10  a  Jt  1,80. 
Op.  92.  Moderne  Etüden  (I-VI) 

Op.94.'  Musikalische  Bilder 
für  kleine  Leute.  Heft  L  n 
a  Jt  2,—. 

Op.  «5.  Leichte  charakteri- 
stische Etüden.  Heft  lJt>,—. 
Heft  H  Jt  1,60. 

Op  96.  Erz&hlungen  u.  Mir- 

ehen.    Heft  I,  IIa  Jt  2,—. 

%97.  •Tugendfreuden.  Heftl, 
a  >  2,—. 
Op.  106.  Die  moderne  Kunst 
des  Vortrags.      Ein   Zyklus 
kleinerer  Klavierstücke  zur  Ausbil- 
dung des  kunstgerechten  Vortrags 
von  Werken  der  Heister  neuerer 
Zeit  in  progressiver  Folge. 
I.  Melodik.    Heft  I,  n  a  Jt  1,75. 
H.  Elegance.    Heft  I  Jt  1,75. 
„  D  Jt  2,-. 
m.  Energie.    Heft  I  Jt  2,—. 
„   H  Jt  1,75. 
IV.  Lyrik.    Heft  I,  IL  k  Jt  1,75. 
V.  Bravour.    Heft  I,  II  a  Jt  1,76. 

Op.107.  Märchen,  KleineKlavier- 

stttcke  mit  Mottos.  Heft  1, 2  kJt  1,75. 

Op.109.  Vier  Kindersonaten. 

Ho.l.Cdur..rfl,50.No.2.Gdur.jJfl,50. 
No.  8.  Fdur  Jtl  ,80.  No.  4.  Ddur  Jtl,60. 

Op.  uo.  Piazza  del  Popolo, 

Kleine  italienische  Suite. 
1.  Serenade.     2.  Romanze  a  Jt  1,—. 
3.  Barcarole.   4.  Tarantella  a  Jt  1*,26. 
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BREITKOPF  &  HÄRTEL  IN  LEIPZIG. 


Soeben  erschien: 


Johann  Sebastian  Bach 

Passionsmusik  nach  dem  Evangelisten  Johannes 

Bearbeitet  von  Heinrich  Reimann 


Ausgabe  A. 

Nach  dem  Original  revidierte 

Ausgabe    mit    genau    nach    der 

Original-Bezifferungausgefährter 

Orgelstimme. 


Ausgabe  B. 

Mit  reduzierter  Orgelstimme. 
Nach  Art  der  Rob.  Franz'schen 
Bearbeitung  ist  das  Wesentlichste 
einem  Bläser-Ensemble  zugeteilt 


Ausgabe  C. 

Ohne  Orgel,  nur  mit  grossem  Orchester. 


Partitur    30   M.,    Orgelstimme    zu    Ausgabe  A    und   B   je   6   M., 

5    Streichstimmen    je    3  .M.,     19    Harmoniestimmen    je    90    Pf, 

jede  Chorstimme  30  Pf. 

Kurze  Abhandlung  Über  die  drei  Ausgaben  kostenlos. 


Steinway&Sons 

Hof  -  Pianof  ortefabrlkanten, 

NEW-Y0RK  $  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
,,     und  Ludwigstrasse  11 — 15. 
Pteninoa  tob  1SOO  Hk.  an.     #      Flfig-el  von  iBlOO  Mk.  an. 


Vertreter  in 


Leipzig.Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


» 


Neue  Kompositionen 

von 

Stephan  Krehl. 

Op.  80.     Sonate   (Fdnr)   für 
Violoneell  und  Pianofort«. 
Netto  X.  5,—. 

Op.  21.  Toscanische  Lieder 

für  eine  Singstimme  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte. 
Netto  M.  2,- 

Op.  89.  „Vom  Tode«.  Fonf 
Lieder  für  eine  Singatlmme 
mit  Begleitung  dee  Pianoforte. 
Netto  M.  2,-. 

Op.  23.    Kleine  Lieder  für 
grosse  Leute,   sohiiohte 
Welsen   für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Netto  M.  2,-. 

Op.24.  AchtMldchenlleder 
von  Paul  Herse  für  eine 
Singstimme   mit   Begleitung 
des  Pianoforte. 
Heft  I  No.  1—1  netto  IL  «,— . 
Heft  II  No.  5-8  netto  H.  2,—. 

Op.  25.  Vier  Lieder  mr  eine 

Sincstlmme    mit    Begleitung 
des  Pianoforte.  Netto  H.  2,-. 

Dieselben  stehen  zur  Ansicht 
gern  zu  Diensten. 


-0* 


Verias  vos  0.  F.W.  Bieters  ■oslkallea- 
hsndlung  CR.  Lisseswsn)  !■  Lelpilg. 


Brahms  sgjg 


über    ,0   Traurigkeit,    o   Herzeleid". 
Bearbeitungen  von  PAUL  KLBNGBL: 

Für  Pianoforte  zweihändig  Jt  1,50. 

Für  Pianoforte  vierhändig    Jt  2,50. 
C.  F.  W.  SIEGEL's  Mh.  (R.  Linnemann),  LEIPZIG. 


A-Mf, 


,V-U^ 


Sutiug  73{üthner, 


^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


_Gjk? 


Ihrer.  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.    —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 

Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 

Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 

Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


K-K 


C.  G.  Roder  O.  m.  b.  &,  Leipnlg.    2MH6.   06. 


No. 


Leipzig,  am  24.  Mai  1906. 

37.  JAHROANO. 


No.  21, 
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^Verantwortlicher  Redakteur:  Carl  Kipke. 


ccooöDoy^  TT^  {~  7~fP  T*^  OOCTOCiev« 

furMusiker  und  Muslkfreunde^^Leipzig-ConnewiTz,  Mathiidenstraise  9. 
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ZasMidimg  IL  2£0  (Anstand  M.  2,75).  Emcelne  Nummern  40  Pf. 


Zu  beziehen  durah'  jedes  Postamt,  sowie  durch  alle  Buch- 
—  handlangen  des  In-  und  Auslandes.  i 

Inserate:  die  dreigespaltene  Petit-Zelle  30  Pf.    — • 


Inhalt:  Briefe  an  Richard  Wagner.  Von  Erich  Kloss.— Der  dritte  raosikpädagogische  KongTess  in  Berlin.  Von  MaxChop. 
—  Tagesgeschichtliches:  Wochenspielplan.  —  Musikbriefe.  —  Berichte.  — Kürzere  Köozertnotizen.  —  Konzertpro- 
gramme.  —  Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Konzert  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.  —  Verschie- 
denes: Neue  Musikalien.  —  Rezensionen.  —  Reklamen.  —  Anzeigen. 

Warmunaji  Der  Naehdruok  der  Original-Artikel  dieses  Blattes  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Verlagshandlung  nicht  gestattet. 


Briefe  an  Richard  Wagner. 

Von  Erlen  Kloss. 

So  viele  Briefe  von  Richard  Wagner  im  Laufe  der 
letzten  Jahrzehnte  bekannt  geworden  sind  ( —  man  denke 
nur  an  das  jüngst  erschienene  Sammelwerk  von  Prof.  Dr. 
Wilh.  Altmann  „Rieh.  Wagner'a  Briefe  nach  Zeitfolge  und 
Inhalt"  mit  seinen  3143  Nummern!  — ),  so  wenig  Briefe 
an  Riehard  Wagner  haben  wir  bisher  zu  lesen  bekommen. 
Mit  voller  Berechtigung  halten  viele  Adressaten  mit  der 
Veröffentlichung  zurück:  die  Pflicht  der  Diskretion  ver- 
bietet es  heute  noch,  Vieles  in  die  Öffentlichkeit  zu 
bringen,  was  in  seinem  Inhalt  noch  zu  unmittelbar,  zu 
frisch  wirken  könnte. 

Es  unterliegt  keinem  Zweifel,  dass  An  den  Meister 
selbst  unendlich  viele  Briefe  der  verschiedensten  Art  ge- 
richtet worden  sind  von  der  reichen  Anzahl  von  Personen, 
mit  dcaen  er  in  seinem  bewegten  Leben  Beziehungen  ge- 
habt hat.  Jetzt  versucht  man  der  Frage  näherzutreten: 
, Wieviel  von  diesem  Material  (zunächst  aus  der  frühe- 
ren Zeit)  ist  erhalten?" 

Dabei  ist  natürlich  auch  noch  äusserste  Diskretion 
geboten:  viele  Dinge  sind  zu  bedenken!  Vor  allem  gilt 
es,  noch  zarte  Rücksicht  auf  Lebende  walten  zu  lassen. 
Viele  an  Wagner  und  speziell  nach  Wahnfried  gerichtete 
Briefe  werden  wohl  überhaupt  nie  zur  Veröffentlichung 
kommen;  denn  jedermann  weiss,  wie  sehr  sich  gerade  die 
berufenen  Erben  des  Meisters  der  edlen  Pflicht  höchster 
Diskretion  bewusst  sind,  und  wie  man  eben  dort  in  der 
allerpeinlichsten  Weise  den  Charakter  von  Briefen  als 
Privatäasserung  und  —  juristisch  —  sogar  als  „Privat- 
eigentum* des  Seliieibers  anerkennt  und  schützt. 


Vielerlei  Umstände  tragen  die  Schuld  daran,  dass, 
quantitativ,  —  nicht  soviel  Material  in  dieser  Richtung 
vorliegt,  als  man  bei  den  ausgebreiteten  Beziehungen 
Wagner's,  die  von  Königsthronen  bis  herab  in  die  Tiefen 
des  Bühnen-Unterbaus  reichten,  vermuten  sollte. 

Wir  wissen,  dass  der  so  sehr  einer  Heimat  be- 
dürftige und  sich  heiss  nach  Haus  und  Heim  sehnende 
Künstler  einen  grossen  Teil  seines  Lebens  heimatlos  war. 
Die  stete  Unsicherheit  seiner  materiellen  Lage,  die  Un- 
beständigkeit seines  Aufenthalts  und  die  damit  verbun- 
dene, dauernd  notwendige,  häutige  Umgestaltung  seines 
Wohnungs-  und  Hauswesens  verhinderten  an  sich  schon 
die  Möglichkeit  einer  „Aufbewahrung"  seiner  ganzen, 
höchst  umfangreichen  Korrespondenz.  -Mehrmals  ward, 
wie  einige  jüngst  aufgefundene  Faszikeln  zeigen,  der  An- 
satz dazu  genommen ;  aber  äussere  Umstände  erlaubten  nicht 
die  Durchführung  der  Absicht.  Viele  der  eingehenden 
Briefe  waren  für  den  Empfänger  auch  nicht  von  dauern- 
dem Wert;  denn  es  ist  in  diesen  Korrespondenzen,  zumal  in 
denen  mit  den  Künstlern,  naturgemäss  viel  von  äusseren, 
theatralischen  und  musikalischen  Dingen,  Vorbereitungen, 
ephemeren  Fragen  etc.  die  Rede.  Vieles  Wichtigere  ging 
auch  leider  im  Drange  häufiger  Umwälzung  auf  der  wechsel- 
reichen Lebensfahrt  trotz  versuchter  Bewahrung  ver- 
loren. 

Was  schliesslich  geblieben,  aufbewahrt,  vergessen 
und  wieder  aufgefunden  ist,  das  ist  wenig,  aber  doch  so- 
viel, dass  man  auch  aus  der  relativ  kleinen  Menge  sol- 
cher interessanter,  an  Wagner  gerichteter  Dokumente 
wieder  einen  wertvollen  Einblick  tun  kann  in  die  Ent- 
wickelunggeschichte unserer  Kunst  und  Kultur,  wie  sie 
sich  in  dem  Namen  „Bayreuth"  darstellt. 

Manches,  was  davon  demnächst  in  den  ^Bayreutber 
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Blättern*  veröffentlicht  werden  wird,  dürfte  kaum  für  die 
grössere  Öffentlichkeit  geeignet  sein.  Es  ist  nur  für 
den  engeren  Leserkreis  der  Blätter  bestimmt,  die  ja  das 
natürliche  Verkehrsmittel  zwischen  Bayreuth  und  den  in- 
timeren Bayreuthera  bilden.  Welche  Motive  für  die  Ver- 
öffentlichung solcher  brieflicher  Dokumente  überhaupt 
(selbst  nur  in  den  .Bayreuther  Blättern")  massgebend 
sind,  und  wie  man  im  einzelnen  wie  im  allgemeinen  über 
die  Veröffentlichung  von  Briefen  in  Wahnfried  denkt, 
das  stellt  uns  Hans  von  Wolzogen  in  einem  höchst  fein- 
fühlig geschriebenen  und  alle  Gründe  sorgsam  abwägen- 
den Aufsatze  dar.  Dieser  Aufsatz  „Zur  Veröffentlichung 
von  Briefen"  aber  bildet  die  bedeutungsvolle  Einleitung 
für  eine  Beihe  solcher  an  Richard  Wagner  gerichteten 
Briefe,  die  in  der  Folgezeit  an  jener,  der  Allgemeinheit 
mehr  entrückten  Stelle,  veröffentlicht  werden  sollen. 

Zunächst  kommen  da  die  Träger  dreier  Namen  in 
Betracht,  —  dreier  Namen,  die  in  der  Hauptentwicke- 
lungs-Epocbe  Richard  Wagner's  öfter  genannt  sind:  Louis 
Spohr,  Hector  Berlioz  und  Felix  Draeseke,  letzte- 
rer der  noch  lebende  Künstler,  dessen  70-  Geburtstag  im 
vorigen  Herbst  begangen  wurde. 

Aus  einigen  ihrer  an  Wagner  gerichteten  Briefe  sei 
hier  kurz  das  betrachtet,  was  in  Hinsicht  auf  die  ur- 
sprüngliche und  früheste  Beurteilung  des  jünge- 
ren Wagner  und  seines  Kunstwerks  von  weiterem 
Interesse  ist 

Man  weiss,  wie  früh  Ludwig  Spohr  die  Bedeu- 
tung Wagner's  erkannte!  Dieser  urteilt  darüber  selbst: 
„Spohr,  der  Greis,  blieb  der  einzige  deutsche  Kapell- 
meister, der  mit  warmer  Liebe  mich  aufnahm,  meine  Ar- 
beiten nach  Kräften  pflegte  und  unter  allen  Umständen 
mir  treu  und  freundlich  gesinnt  blieb." 

Welchen  ungewöhnlichen  Eindruck  Wagner's  erste 
Werke  auf  den  vortrefflichen  alten  Musiker  ausübten, 
ersehen  wir  u.  a.  aus  einem  Briefe  über  den  „Fliegenden 
Holländer"  an  dessen  Schöpfer.  Da  heisst  es:  „Was  mich 
betrifft,  so  hatte  ich  von  Anfang  an  eine  Vorliebe  dafür, 
weil  ich  schon  bei  der  Durchsicht  der  Partitur  bemerkte, 
dass  es  mit  Begeisterung  geschrieben  war,  nicht 
nach  Effekt  haschte  und  dem  grossen  Haufen 
zu  gefallen  strebte!  Fahren  Sie  in  dieser  Weise 
fort,  und  Sie  werden  deutscher  Kunst  Ehre 
bringen!" 

In  einem  anderen  Briefe  an  Wagner  (vom  2.  Februar 
1845)  sagt  Spohr  vom  zweiten  Akte  derselben  Oper  ähn- 
lich: „Diesem  hörte  man's  recht  an,  dass  er  in  wahrer 
Begeisterung  und  ohne  alle  Gedanken  eines  Ge- 
fallenwollens  geschrieben  ist" 

Spohr's  teilnehmendes  Interesse  wurde  vor  allem  ge- 
weckt durch  den  rein  künstlerischen  Zug,  die  Freiheit, 
Ehrlichkeit  und  Erhabenheit  des  jugendlichen  Meilers  und 
seines  Strebens.  Als  abgesagter  Feind  jedes  Theater- 
Effekts  und  der  gewöhnlichen,  durchaus  unkünstlerischen 
Opernmache  der  damaligen  Zeit  meint  er:  „Je  weniger 
ich  bei  den  jungen  Künstlern  der  jetzigen  Zeit  den  En- 
thusiasmus für  Kunst,  der  alles  neben  sich  ver- 
gisst,  bemerke,  der  mich  in  meiner  Jugend  so  glücklich 
machte,  und  viele  Entbehrungen  vergessen  Hess,  je  mehr 
erfreut  es  mich,  in  Ihnen  wieder  einen  Gleichgesinnten 
kennen  zu  lernen." 

Es  ist  aus  Spohr's  ganzer  künstlerischer  Tätigkeit 
bekannt,  dass  er,  wie  Wagner,  die  Kunst  nur  um  ihrer 
selbst  willen  betrieb.  So  folgte  er  auch,  bewusst  und 
unbewusst,  allen  Intentionen  Wagner's.  Er  berichtet,  dass 
die  Sänger  in  Gassei  (wo  er  bekanntlich  dauernd  als  Hof- 


kapellmeister wirkte),  bei  der  Einstudierung  zunächst  vor 
der  Schwierigkeit  ihrer  Aufgabe  zurückgeschreckt  seien; 
da  er  sie  aber  zu  strengen  und  genauen  Proben  ange- 
halten, so  seien  sie  nach  und  nach  zum  Verständnis  ihrer 
Partien  gekommen,  und  es  sei  zu  seiner  Freude  einge- 
troffen, was  er  ihnen  vorausgesagt  habe,  dass  sie  das 
grösste  Interesse  daran  nehmen  würden!" 

Spohr  ging  also  bei  der  Einstudierung  ganz  im  Sinne 
Wagner's  vor.  Ähnliche  Erfahrungen,  wie  Spohr,  hat 
Wagner  in  viel  erheblicherem  Masse  machen  müssen  mit 
den  Sängern  bei  seinen  späteren  Werken,  die  noch  weiter 
Zeugnis  ablegen  von  der  damals  üblichen  Opernschablone 
und  dem  allgemeinen  Unverständnis. 

Höchst  auffallend  und  bedeutsam  aber  ist 
es,  aus  einem  Briefe  über  seine  Oper  „Die  Kreuz- 
fahrer" eine  Art -instinktiver  Übereinstimmung 
Spohr's  mit  Wagner's  reformatorischen  Ideen  über 
die  Umgestaltung  der  Oper  und  ihre  Entwicke- 
lung  feststellen  zu  können.  Auch  Spohr's  Bestreben 
war  es,  den  Opemstil  zur  Einfachheit  zurückzuführen, 
„ohne  auf  den  Reichtum  der  Harmonie  und  die  effekt- 
volle Instrumentierung  der  Mozart'schen  und  späteren  Zeit 
zu  verzichten".  Er  freut  sich,  dass  sein  Werk  so  all- 
gemeine Teilnahme  gefunden  habe,  trotzdem  es  in  Stil 
und  Form  von  der  gewöhnlichen  Opernschablone  ab- 
weiche. Wenn  auch  der  Erfolg  zum  grossen  Teile  der 
anziehenden  Handlung  zuzuschreiben  sei,  so  sei  es  ihm 
doch  ein  Beweis  dafür,  dass  es  ihm  gelungen,  die  Musik 
der  Handlung  so  innig  und  wahr  anzupassen, 
dass  beides,  Handlung  und  Musik,  nur  ein  Gan- 
zes mache!  — 

Das  ist  doch  ein  hochbeachtenswertes  Zeugnis  für 
Spohr's  Verständnis  für  die  Anforderungen  eines  erneue- 
rungsbedürftigen, reinen,  künstlerischen  Stils!  Hier  sind 
die  Grundlagen  bezeichnet  für  seinen  Enthusiasmus  für 
Wagner,  den  Reformator!  Heisst  es  doch  auch  am 
Schlüsse  des  erwähnten  Briefes,  die  Sänger  hätten  ihre 
Partien,  die  weder  Koloraturen,  noch  sonstigen  Apparat 
zum  Brillieren  enthielten,  demungeachtet-  mit  jeder  Probe 
lieber  gewonnen  und  mit  grossem  Eifer  studiert  End- 
lich stellt  Spohr  fest,  „dass  ein  Gesang,  der  die  Ge- 
fühle des  Handelnden  treu  wiedergibt,  auf  das 
Publikum  grösseren  Eindruck  mache,  als  die  ge- 
wöhnlichen Paradesätze  der  Sänger  in  den  neue- 
ren Opern!"  —  Man  vergegenwärtige  sich  nochmals, 
dass  das  1845  geschrieben  ist! 


Was  Hector  Berlioz  betrifft,  so  ist  die  künstleri- 
sche. Stellung,  welche  dieser  eigenartige  französische  Kom- 
ponist zu  Richard  Wagner  einnahm,  ja  zur  Genüge  be- 
kannt; sie  war  bis  zu  der  Pariser  „Tannhäuser" -Zeit  eine 
höchst  freundliche,  ja  enthusiastische,  bis  dann  der  merk- 
würdige, in  Berlioz'  Charakter,   seinen  Leiden,  Zurück- 
setzungen und  Verstimmungen  begründete  Umschwung  in 
seinem  Verhältnisse  zu  unserm  deutschen  Meister  eintrat 
Man  erfährt  ein  paar  charakteristische  Äusserungen 
über  die  Beziehungen  des  Künstlers  zur  Natur  und- deren 
Wirkungen   auf  die   künstlerische   Produktion.     Es  gibt 
sich    da  ein   starker  Gegensatz   zu   Wagner's  Verhältnis 
zur  Natur   kund.     In    einem  Briefe  mit   der  Aufschrift: 
Monsieur  Richard  Wagner,  compositeur  ceWtre  (!)  heisst  es: 
»  Vous  etes  donc  entrain  de  faire  fondre  les  glaeiers 
(in  Anbetracht  von  Wagner's  Aufenthalt  in  der  Schweiz) 
en  composant  vos  Niebelvngen!  ....   Cefa  doit  etre  »- 
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perbe  d'ecrire  ainsi  en  presence  de  le  grande  nature! . .  . 
Voilä  encore  une  jouissance  qui  m'est  refusie.  (!) 
Les  beaux  paysages,  les  haut  es  cimes,  lesgrands 
aspeets  de  la  mer  m'alsorbent  complHement  au- 
Heu  de  provoquer  chez  moi  la  Manifestation  de 
la  pensee.     Je  sens  alors  et  je  ne  saurais   ex- 
primer.    Je  ne  puis  dessiner  la  lune  qu'en  regardant 
son  image  au  fand  ä"un  puitre.«. 
Nun  war  ja  Berlioz   in  ausgeprägtestem  Masse  Ge- 
fühlsmensch, —  so  stark,  dass  er  eben  meint,  er  fühle 
so  tief  im  Angesicht  einer  grandiosen  Natur,  dass  dadurch 
seine  künstlerische  Schaffenskraft  gehemmt  oder  ganz  auf- 
gehoben werde  ( —  während  bei  Wagner  in  umgekehrtem 
Sinne  die  Produktionskraft  durch  den  Aufenthalt  in  der 
Natur  erheblich  gesteigert  und  entzündet  wurde!).  Wenn 
Berlioz  nun  glaubt,  dass  die  grossen  Eindrücke  der  Natur 
den  künstlerischen  Niederschlag  behinderten,  so  kann  man 
vielleicht  einwenden,  Berlioz  sei  allzusehr  Pariser,  id  est 
Grossstädter  gewesen,   so  dass  ihm  der  Aufenthalt  in 
Gebirgsgegenden,    die  eine  gewisse  Widerstandsfähigkeit 
voraussetzen,    zu  sehr   auf  die  Nerven  gefallen  seil   — - 
Man  muss  des  Gegensatzes  wegen  hierzu  die  jüngst  hier 
wiedergegebenen  Stellen  in  Wagner's  Briefen  an  Otto 
Wesendonk    vergleichen;    „Lasst   mich  noch    die  Werke 
schaffen,  die  ich  dort  empfing  (!)  im  ruhigen,  herr- 
lichen Schweizerlande,  dort  mit  dem  Blick  auf  die 
erhabenen,   goldbekränzten  Berge;   es  sind  Wun- 
derwerke und  nirgends  hätte  ich  sie  empfangen 
können!" 

Also  der  vollkommenste  Gegensatz  zu  Berlioz  in 
Hinsicht  anf  die  Wirkung  der  Natur  und  des  Aufenthalts 
auf  die  künstlerische  Produktion! 

Über  eben  diese  Persönlichkeit,  an  welche  dieser 
Brief  Wagner's  gerichtet  ist,  nämlich  Otto  Wesendonk, 
schreibt  Felix  Draeseke  nach  einem  Besuche  der  Fa- 
milie in  Zürich  nn Wagner:  »Der  Hausherr  hat  eine  aus- 
gesprochene grosse  Verehrung  für  Sie  und  eine  gewaltige 
Anhänglichkeit  an  Ihre  Persönlichkeit.  Aber  er  gehört 
wohl  auch  zu  den  sonderbaren  Menschen,  welche  gern 
grosse  Gemüts-  und  Geisteseindrücke  mit  allen  Kräften 
nüchterner  Verstandestätigkeit  abzuschwächen  suchen." 
Mathilde  Wesendonk  aber  nennt  Draeseke  „eine  merk- 
würdige Mischung  von  Geist  und  Gemüt,  Emp- 
fänglichkeit und  Anrejrungsvermögen". 

Im  Anschluss  an  die  Äusserungen  Berlioz'  und  Wag- 
ner's über  die  Schweizer  Natur  sei  noch  erwähnt,  dass 
auch  Draeseke  das  Scheiden  Wagner's  aus  dem  Schweizer- 
lude bedauert.  „Wotan  und  Brünnhilde,  Sieg- 
fried, Tristan,  alle  Dramen  miteinander  sind  so 
recht  die  künstlerischen  Pendants  zu  den  rie- 
aigen  Schöpfungen  der  Natur  und  können  kaum 
eine  entsprechendere  Geburtsstätte  finden." 


Der  dritte  musikpSdagogisohe  Kongress  in  Berlin. 
Von  Max  Chop. 

Die  musikalische  Saison  1905/6,  die  der  Hauptstadt  des 
Deutschen  Reiches  mehr  denn  zuviel  bot,  brachte  an  ihrem 
Abschlüsse  noch  zwei  bedeutsame  Ereignisse:  Den  musik- 
pMagogisohen  Kongress  vom  9. — 11.  April  und  die  Musik- 
Fachausstellung  vom  5.— 20.  Mai.  Die  Ausstellung  ist  be- 
reits  an  dieser  Stelle  ausführlich  besprochen  worden;  so 
bliebe  der  Kongress  und  zwar  unter  dem  Shakespeare- 
Sptnstr'schen  Motto:  nLast  not  leastlu  — 

Die  Verhandlungen  des  musikpädagogischen  Kongresses 
sind  nach  zwei  Seiten  hin  sehr  beachtenswert,  insofern  als 
äe  sich  nicht  nur  mit  fachtechnischen  Problemen  abgaben, 


sondern  vor  allem  auch  sozialen  Fragen  und  deren  Lösungs- 
möglichkeit nahetraten.  Dass  beide  Materien  unter  Umstanden 
miteinander  vermischt  werden  und  z.  B.  soziale  Forderungen  in 
das  Gebiet  des  Fachtechnischen  hinübergreifen,  um  hier  ihre 
conditio  sine  qua  non  aufzustellen,  kann  kaum  verwundern. 
In  erster  Reihe  ist  es  der  Stand  des  Musiklehrenden,  bei 
dem  noch  manches  im  Argen  liegt,  wo  energische  Abhilfe 
dringend  nottut  und  wo  alle  jene  Auswüchse  des  sogenannten 
modernen  Geschäftsbetriebes,  wie  schwindelhafte  Reklame, 
Preisunterbietung  u.  a.,  erschreckend  häufig  anzutreffen  sind. 

Es  kann  sich  nun  im  folgenden  nicht  um  protokoll- 
artige Aufzeichnungen  handeln;  dazu  ist  der  Stoff  zu  um- 
fangreich, fast  ins  Ungeheuerliche  ausgewachsen.  Man  wird 
in  Zukunft  darauf  bedacht  sein  müssen,  für  Veranstaltungen 
solcher  Art  wirtschaftlicher  und  rationeller  mit  der  Ein- 
teilung des  Materials  vorzugehen.  Zunächst  mag  der  Ge- 
sichtspunkt strenger  Zugehörigkeit  massgebend  sein;  das 
Aktuelle  namentlich  in  sozialen  und  pädagogischen  Fragen 
hat  das  Hauptanrecht,  alle  jene  gewiss  sehr  gutgemeinten, 
streng  genommen  aber  mit  der  Sache  nur  in  loserem  Zu- 
sammenhange stehenden  ästhetischen  Betrachtungen  müssen 
zurücktreten.  Nicht  die  persönliche  Reklame  des  Redners, 
sondern  die  Nützlichkeitsfrage  mit  ihren  fördernden  Konse- 
qnenzen hat  hier  zu  entscheiden.  Die  Tagesordnung  des 
dritten  musikpädagogischen  Kongresses  war  stark  über- 
lastet; inwiefern  sich  Dinge  auf  ihr  befanden,  die  ruhig 
hätten  fallen  können,  bleibe  unerörtert.  So  mussten  denn 
Verschiebungen  des  Programms  und  Kürzungen  an  Stellen 
eintreten,  die  es  gerade  nicht  verdienten,  Unproportionali- 
tftten  waren  bei  -  dem  System  des:  „Wer  zuerst  kommt, 
mahlt  zuerst"  unvermeidlich.  Schliesslich  aber  wolle  man 
doch  auch  mit  der  menschlichen  Aufnahmefähigkeit  rechne* 
und  sich  fragen,  ob  bei  acht  überbürdeten  Kongresssitzungen 
innerhalb  weniger  Tage  am  Schlüsse  noch  ein  Mensch  im- 
stande ist,  mit  wirklichem  Interesse  den  Reden  und  Vei- 
handlungen  zu  folgen.  Und  wenn  es  die  äussere  Anord- 
nung des  Stoffes  zufallig  will,  dass  Hochaktuelles  zu  aller- 
letzt an  die  Reihe  kommt,  so  ist  das  unter  solchen  Auspizien 
herzlich  zu  bedauern.     Ultra  posse  nemo  obligalur. 

Die  Tagesordnung  umfasste  Ansprachen,  Berichte  und 
Vorträge  zum  Teil  umfangreicher  Art  von  Prof.  Xaver  Sohar- 
wenka,  Anna  Morsch,  Cornelia  van  Zanten,  Dr.  Katzenstein, 
Dr.  Hermann  Gutzmann,  Prof.  Jaques-Dalcroze,  Dr.  Olga 
Stieglitz,  Wilhelm  Tappert,  Ludwig  Riemann,  Prof.  Arno 
Eleffel,  Prof.  Cebrian,  Musikdirektor  Wiedermann,  Dr.  Karl 
Storck,  Prof.  Dr.  Max  Dessoir,  Julius  Fuchs,  Musikdirektor 
Mengewein,  Prof.  Kulenkampff,  Prof.  Alexis  Holländer,  Georg 
Rolle,  Dr.  Julie  Müller-Liebenwalde,  Auguste  Böhme-Köhler, 
Franz  Leber,  Rektor  Gusinde,  Prinz  usw.  Auf  dem  Monstre- 
Programm  fand  man  so  ziemlich  alles,  was  mit  Musik- 
pädagogik und  sozialen  Fragen  des  Musikerstandes  in  engerer 
oder  loserer  Fühlung  stand,  wie  experimentelle  Unter- 
suchungen über  Brust-  und  Falsettstimme,  Bedeutung  der 
Atmung  bei  den  Fehlern  der  Stimme  und  Sprache,  Er- 
ziehung zum  Rhythmus,  Literatur  als  Zweig  der  Musik- 
wissenschaft, Entstehung  und  Vorzüge  unserer  Notenschrift, 
Wiedereinführung  der  Tonbezeichnung  B  statt  H,  Diplome 
und  Zeugnisse,  Funktionen  der  Prüfungskommissare,  Mini- 
malhonorarsatz und  Verträge,  Lehrpläne,  Fortbildungskurse, 
kulturelle  Bedeutung  der  Musik  in  Vergangenheit  una  Gegen- 
wart, pädagogische  Verwendung  der  Ton  werke,  Proletariat 
im  Musikerstand,  Missbrauch  des  Wortes  „Konservatorium1', 
Unterbietung  der  Honorarsätze,  unwürdige  Reklame,  Auf- 

faben  des  Schulgesangs-Unterrichts,  Reformen  auf  dem  Ge- 
iete  des  Schulgesangs,  physikalische  Erscheinungen  im  Ton 
als  Ausgangspunkt  der  gesangspädagogischen  Tätigkeit, 
Schulgesang  und  Kunstgesang  mit  besonderer  Berück- 
sichtigung der  Frauenstimme,  Lehrmittel  und  Vorführungen 
von  Lehrproben.  .  .  .  Man  wolle  dieses  Menü  mit  unbe- 
fangenem, objektivem  Blicke  überschauen,  um  sofort  zu  er- 
kennen, dass  manches  aufgetischt  wurde,  das,  in  Broschüren- 
form bei  den  Teilnehmern  am  Kongresse  verteilt,  dieselbe 
Wirkung  wie  als  Vortrag  geäussert  und  dabei  den  Vorzug 

gehabt  hätte,  die  Tagesordnung  nicht  über  Gebühr  auszu- 
ehnen.    Mögen  also  für  das  nächste  Mal  die  nötigen  Nutz- 
anwendungen gezogen  werden! 

Professor  Xaver  Scharwenka,  der  erste  Vorsitzende, 
gab  bei  Eröffnung  des  Kongresses,  zu  dem  etwa  zwei- 
tausend Anmeldungen  eingegangen  waren  und  der  im 
Reichstage  abgehalten  wurde,  sehr  verständliche  Hin- 
weise auf  die  Kardinalpunkte  der  Verhandlungen:  Zweck- 
mässige Reformen,  die  rastlos  angestrebt  werden  mussten, 
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der  Institutswucher  und  sein  Elend,  das  vogelfreie  Musik- 
lehreramt und  sein  Proletariat,  die  Bedrohung  des  geistigen 
Lebens  durch  Verrohung  und  Versumpfung  des  Kunst- 
geschmacks I  —  Im  Auftrage  des  Kultusministers  Dr.  Studt 
nahm  Prof.  Adolf  Schultze  an  den  Sitzungen  teil,  die 
Stadt  Berlin  vertrat  unser  kunstsinniges  zweites  Oberhaupt, 
Burgermeister  Dr.  Reieke.  Seine  lebhafte  Initiative  ergriff 
dann  auch  unmittelbar  nach  Scharwenka's  Begrüssungs- 
worten  die  Gelegenheit  zur  Äusserung:  Leider  ist  in  Deutsch- 
land der  hungernde  Künstler  zur  typischen  Erscheinung  ge- 
worden. Der  musikpadagogische  Verband  hat  sich  das  Sei 
gesetzt,  dem  ernsten  Künstler  die  Wege  zu  ebnen;  nach 
dieser  Sichtung  hin  erweist  sich  die  musikalische  Pädagogik 
als  Fittich  zu  grossen  Taten.  Auch  was  den  Schulgesang 
anbetrifft,  ist  manche  Beform  geradezu  geboten;  denn  die 
vielen  tausend  Stimmen  und  Stimmchen,  die  dem  Lehrer  an- 
vertraut werden,  sind  kostbares  Gut.  Mag  der  Kongress 
gangbare,  znm  Ziele  führende  Wege  weisen,  und  er  wird 
die  Stadt  Berlin  stete  bereit  finden,  mitzuwirken!  — 

Nach  dieser  prachtigen  Introduzione  wäre  es  wünschens- 
wert gewesen,   dass  man  gleich  in  media»  res  hineinsprang 
und  die  brennendsten  Interessen,   die  sozialen  und  Standes- 
fragen unter  Einbeziehung  der  fachtechnischen,  soweit  dies 
nötig  erschien,  erörterte.  Statt  dessen  ward  der  lange  Beigen 
wissenschaftlicher  und  ästhetischer  Vortrage  eröffnet,  der 
die  frischen  Kräfte  für  sich  beanspruchte  und  schliesslich 
erschöpfte.  Ich  gehe  nur  auf  Einiges  ein.  Neu  und  wichtig 
war  in  dem  Katzenstein 'sehen  Vortrage  über  experimen- 
telle UnterBuchungen  der  Brust-  und  Falsettstimme  die  Tat- 
sache, dass  bei  der  Bruststimme  die  ganze  Muskulatur  des 
Kehlkopfes,   bei  der  Falsettstimme  nur  die  oberen  Stimm- 
muskelbänder in  Tätigkeit  treten,  dass  mithin  Falsettregister 
möglichst  tief  einzusetzen  sind.  —  Dr.  Gutzmann  fand  auf  dem 
Wege  der  modernen  physiologischen  Untersuchungsmethode, 
dass  fast  alle  Störungen  der  Gesangs-  und  Sprechstimme 
mit  auffallenden  Abweichungen  der  Atmung  (Ein-  und  Aus- 
atmen, falsche  Verteilung  des  Atems,  falsche  Atemführung 
oder   -Bewegung)   verbunden   seien,   dass   mithin   die   Be- 
seitigung dieser  Störung  Grundbedingung  für  den  Fortfall 
der  Stimm-  und  Sprachfehler  wäre  und  man  gute  Redner 
-  und  Sänger  als  Vorbilder  für  die  Atmung  zu  betrachten 
habe.  —In  seinem  Vortrage  über  Erziehung  zum  Rhythmus 
unterschied  Prof.  Jaques-Dalcrozezwischenmusikalischem, 
plastischem  Rhythmus  und  rhythmischem  Turnunterricht, 
die  als  eine  Vervollkommnung  der  Bewegung  in  den  Pro- 
portionen von  Raum  und  Zeit  zur  Klarheit  der  intellek- 
tuellen Wahrnehmung  führen  und  deshalb  dringendes  Er- 
fordernis  einer   erspnesslichen  Erziehung   bilden.    —    Von 
ausserordentlich  hohem  Interesse  waren  auch  die  beiden  Vor- 
trage Dr.  Karl  Storck's  und  Prof.  Dr.  Dr.  Max  Dessoir's 
über  die  Musik  in  ihrer  kulturellen  Bedeutung  in  der  Ver- . 
gangenheit  und  in  der  Gegenwart.    Die  Storck'schen  Be- 
trachtangen sind   unterdessen  im  Verlage  von  Greiner  & 
Pfeiffer,   Stuttgart,   unter  dem    Titel:   -Die  kulturelle  Be- 
deutung der  Musik.     I.  Die   Musik   als  Kulturmacht  des 
seelischen  und  geistigen  Lebens"  erschienen  und  hoher  Be- 
achtung wert  —  Dass  Wilhelm  Tappert  viel  Interessantes 
über  unsere  Notenschrift,  ihre  Entstehung  und  ihre  Vorzüge 
zu  sagen  wusste,  trotzdem  er  sich   leider  zeitlicher  Ein- 
schränkung zu  fügen  hatte,  braucht  kaum  gesagt  zu  werden. 
Soviel  vom  wissenschaftlichen  und  ästhetischen  Teile 
des  Kongresses!  Am  Nachmittage  des  zweiten  Verhandlungs- 
tages verliess  man  die  reinen  Sphären  hoher  Kunst  und  „griff 
hinein  ins  volle  Menschenleben*' :  Proletariat  im  Musiklehrer- 
stande,  Missbrauch  des  Wortes  -Konservatorium",  Unter- 
bietung der  Honorarsätze,  unwürdige  Reklame.    Ein  weites 
unfruchtbares  Feld,  auf  dem  ein  „rauhes  Lüftchen"  weht! 
Die  gesammelten  Erfahrungen  geben  ein  trauriges  Bild  von 
den  Beschwernissen,  mit  denen  ein  strebender  Fachmusiker 
zu  ringen  hat,  will  er  sich  selbst  zur  Geltung  bringen  und 
ein  menschenwürdiges  Dasein  sichern.  Musikdirektor  Menge- 
wein, der  treffliche  Leiter  des  Berliner  „Oratorienvereins", 
referierte:  Die  Verhältnisse  liegen  heute  so,  dass  ein  Jeder 
sich  zum  Leiter  einer  Musikschule  aufwerfen  kann,  mag  er 
nun  das  Zeug  zum  Lehramte  besitzen  oder  nicht.     Bereits 
vor  zweiundzwanzig  Jahren  hat  Köln,  als  grösste  rheinische 
Musikstadt,  das  Bedenkliche  solch  unhaltbarer  Zustande  er- 
kannt und  die  Errichtung   einer  Musikschule   oder  eines 
Konservatoriums  von  einem  besonderen  Erlaubnisscheine  ab- 
hängig gemacht,   der  natürlich  nur  qualifizierten  Personen 
ausgehändigt  wurde.     Der  musikpadagogische  Verband  hat 
es  versucht,   ein  Analogon  in  Berlin   möglichst  für  ganz 


Preussen  durchzusetzen.  Professor  Kulenkampff,  mit  dieser 
Mission  betraut,  wurde  vom  Kultusministerium  an  das 
Berliner  Polizeipräsidium  gewiesen.  An  Herrn  von  Borries 
ist  nun  eine  Eingabe  abgegangen,  in  der  die  Krebsschäden 
wilder  Konservatorien  und  Musikschulen  beleuchtet  werden 
und  die  in  der  Bitte  gipfelt,  die  Errichtung  solcher  In- 
stitute von  einer  abzulegenden  staatlichen  Prüfung  abhängig 
zu  machen.  Warum  sollte  in  Berlin  nicht  möglich  sein,  was 
in  Köln  seit  mehr  denn  zwei  Jahrzehnten  zum  Segen  aller 
Musiker  und  Lernenden  besteht?  Verschlösse  man  sich  besserer 
Einsicht,  nun  —  dann  müsse  eben  der  Weg  der  Selbsthilfe  be- 
schritten werden.  Erst  die  Absonderung  der  Unberufenen  von 
den  Berufenen  mache  die  Aufstellung  und  strenge  Durch- 
führung fester  Tarife  möglich.  In  der  deutschen  Reichs- 
hauptstadt mit  ihren  sicher  nicht  billigen  Lebensbedingungen 
Bind  die  Stundenhonorare  auf  das  Niveau  wahrer  Hunger- 
löhne  herabgedrückt,  die  Existenzverhältnisse  für  Musik- 
lehrer stehen  um  die  Hälfte  bis  zwei  Drittel  unter  denen 
des  Arbeiters.  Solche  Zustände  aber  bedeuten  eine  Schmach 
für  einen  geachteten  und  gebildeten  Stand.  —  Die  Antwort 
Prof.  Adolf  Schultze's  ab  Vertreter  des  Kultusministeriums 
lautete  wenig  tröstlich:  Es  wird  kaum  möglich  sein,  durch 
offizielle  Massnahmen  gegen  die  Schädigungen  des  Proletariats 
im  Musiklehrerstande  anzukämpfen.  Nimmt  man  jenem 
Proletariat  die  fünfundzwanzig  oder  dreissig  Pfennige  für 
die  Stunde  Musikunterricht,  so  entzieht  man  ihm  die  letzte 
Möglichkeit  kümmerlichster  Lebensfristung  und  überantwortet 
es  der  Landstrasse.  Ausserdem  würden  von  der  Massregel 
staatlicher  Kontrolle  zwei  Parteien  betroffen:  Der  Unter- 
richterteilende und  der  Unterrichtnehmende.  Kann  man 
dem  Publikum,  das  sein  eigenes  Geld  für  den  Unterricht 
ausgibt,  Vorschriften  über  die  Stelle  machen,  von  der  es 
sich  bedienen  lassen  soll?  Bedeutet  das  nicht  einen  Ein- 
griff in  private  Rechte?  Wenn  jemandem  die  Lektionen 
des  NichtJachmannes,  des  Musikproletariers,  behagen  und  er 
sie  aus  seinen  Mitteln  bezahlt,  wer  darf  ihn  zwingen,  dies 
nicht  zu  tun?  Endlich  aber  gehört  die  Kontrolle  des  Privat- 
unterrichts in  das  Gebiet  absoluter  Unmöglichkeiten.  Die 
Behörde  kann  doch  nicht  den  Lehrern  in  die  Privath&nser 
nachlaufen,  um  ihren  Befähigungsnachweis  zu  prüfen!  Das 
Kultusministerium  erkennt  die  schlimmen  Schäden  solcher 
Miss  Wirtschaft,  es  steht  den  Wünschen  des  musikpäda- 
gogischen Verbandes  durchaus  sympathisch  gegenüber;  hat 
es  Dislang  untätig  verharren  müssen,  so  lag  es  an  der  Un- 
möglichkeit eines  Eingriffs.  Man  zeige  ihm  gangbare  Wege, 
die-  in  keinerlei  Kollisionsnabe  mit  anderen  Rechten 
und  Interessen  führen!  Übrigens  habe  der  Verband  den 
einzig  richtigen  Modus  der  Abhilfe  bereits  in  der  Einsetzung 
von  Prüfungskommissionen  und  der  Ausstellung  von  Be- 
iähigungszeugnissen  gefunden.  Wenn  die  Fachpresse  das 
Vorgehen  kräftig  unterstützt,  so  wird  eine  solche  Sanktion 
allmählich  vom  Publikum  respektiert  und  erhält  das  Ge- 
wicht der  Autorität. 

Man  wird  beide  Anschauungen  sachlich  zu  prüfen  haben, 
um  ein  Urteil  zu  gewinnen.  Im  ganzen  wiederholen  sich 
hier  dieselben  Erscheinungen,  die  auch  das  politische  Leben 
bietet.  Der  Geist  der  Unabhängigkeit  und  Freiheit  schuf 
die  Freizügigkeitsgesetze,  das  unbehinderte  Spiel  wirtschaft- 
licher, kommerzieller,  künstlerischer  Kräfte;  nun  kommt  der 
Rückschlag,  man  erkennt  die  böse  Frucht  der  Aussaat: 
„Herr,  die  Not  ist  gross!  Die  ich  rief,  die  Geister,-  werd' 
ich  nun  nicht  los!"  — 

Die  letzte  Sitzung  des  Kongresses  brachte  dann  noch 
manches  Amüsante,  als  Schulinspektor  Dr.  Fricke-Ham- 
burg  über  die  Verballhornung  des  deutschen  Volksliedes  in 
den  in  usum  Ddphini  nach  „pädagogischen"  Grundsätzen 
zugestutzten  Ausgaben  für  den  Schulgebrauch  sprach.  An 
unseren  schönsten  Volksliedern  vergreift  sich  der  geistlose 
Schablonismus  des  Pedantentums  und  fordert  haarsträubende 
Umänderungen  zutage.  Im  Poem  vom  wilden  Jäger  ist  zu 
lesen  anstatt:  „Er  warf  sein  Netz  wohl  über  den  Strauch, 
da  sprang  ein  schwarzbraunes  Mädchen  heraus"  bei  der 
Schulausgabe:  „Da  sprang  ein  munteres  Hirschlein  heraus!* 
In  dem  Lied:  „Küsset  dir  ein  Lüftlein  Wangen  oder  Hände, 
denke,  dass  es  Seufzer  sei'n,  die  ich  dir  sende!"  ist  der  lotete 
Vers  umgemodelt  in:  -Denke,  dass  es  Briefe  sei'n,  die  ich 
abgesendet!"  Andere  „Umarbeitungen  zu  Nutz  und  Frommen 
einer  braven  Jugend"  mögen  in  folgenden  Beispielen  er- 
schöpft sein:  „Was  mag  der  Traum  bedeuten,  mein  Liebchen, 
bist  du  tot?"  «=  „Was  soll  das  Laub  bedeuten,  das  fahle 
Sommerlaub?"  —  Gestrichen  sind  Stellen  wie:  „O  Mägde- 
lein,  wio  falsch  ist  dein  Gemüt»!".    Die  Lieder:   „An  der 
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Saale  hellem  Strande"  und  „0  Strasburg"  dürfen  Oberhaupt 
nicht  gesungen  werden.  Mit  Hecht  wies  unter  sturmischer, 
von  Satz  zu  Satz  sich  steigernder  Heiterkeit  seines  Hörer- 
kreises der  Bedner  daraufhin,  was  sich  die  Jugend  von  heute 
wohl  um  derartige  Eliminationen  kümmere.  Auf  dem  Heim- 
weg von  der  Schule  singt  sie  „Die  janze  Klafter  Siessholz 
kost'n  Dhaler!"  Statt:  „Bekränzt  mit  Laub  den  lieben, 
vollen  Becher",  heisst  es  jetzt  in  den  Liederbüchern :  „Bekränzt 
mit  Laub  die  Hüte  und  die  Mützen!";  draussen  aber  gröhlen 


die  Berliner  Jungen  und  Madchen  nach  der  Melodie  des 
Rheinländern  „O  Susanne"  mit  Inbrunst:  „Immer  noch  'en 
Tröppchen,  immer  noch  'en  Tröppchen  aus  dem  kleinen 
Henkeltöppchen!" 

In  dem  heiligen  Deutschen  Reiche  und  in  der  heiligen 
deutschen  Ennst  ist  noch  vieles  nicht  so,  wie's  sein  sollte, 
bis  zur  lacherlichen  Pedanterie  ausgewachsen  aber  hat  sich 
in  ihrer  Nutzanwendung  die  alte  Mahnung:  „Uaveant  con- 
sules,  ne  quid  detrimenti  capiat  retpublica". 


a)  Konzert«  von  21. 

vacat. 


27.  Mal. 


b)  OperaaafiDhrungen  vom  21.  —  27.  Mal. 

Laipala;.  Neues  Theater:  21.  Mai.  Sizilianische  Bauernehre; 
Der  Bajazzo  (Hr.  S.  Isalberti  a.  G.)  —  33.  Mai.   Rigojetto. 

—  24.  Mai.  Der  Waffenschmied. — 95.  Mai.  Salome  (R.  Strauss, 
z.  1.  Male).  —  97.  Mai.    Rienzi. 

Berltm.  Hofopert  91.  Mai.  Manon.  —  23.  Mai.  Tristan 
und  Isolde.  —  28.  Mai.  Der  schwarze  Domino.  —  94.  Mai. 
Der  Waffenschmied.  —  25.  Mai.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg.  —  26.  Mai.   Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 

—  97.  Mai.  Das  Rheingold.  —  Theater  des  Westens: 
21.  u.  24.  Mai.  Gzar  und  Zimmermann.  —  22.  Mai.  Der 
Waffenschmied.  —  25.  Mai.  Der  Troubadour.  —  27.  Mai. 
Der  Freischütz. 

Bramnachwels;.  Hoftheater:  24.  Mai.  Die  Meistersinger 
von  NürnWg.   —  97.  Mai.  Die  Stumme  von  Portici. 

CasaeL.  Kgl.  Theater:  91.  Mai.  Die  Walküre.  —  24.  Mai. 
Siegfried.  —  27.  Mai.    Götterdämmerung. 

Fnvakftart  a/M.  Opernhaus:  21.  Mai.  Das  Rheingold. 
89.  Mai.  Der  Bettelstudent.  —  23.  Mai.  Die  Walküre.  — 
•21.  Mai.  Carmen.  —  25.  Mai.  Siegfried.  —  26  Mai.  Der 
Freischütz.  —  97.  Mai.   Gavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo. 

—  27.  Mai.   Figaro's  Hochzeit. 

Hank-ars;.  Stadttheater:  21.Mai.  Die  Walküre.  - 22.  Mai. 

Das  Glöckchen  des  Eremiten.  —  fc3.  Mai.    Siegfried. 
■aauuOTOr.    Kgl.  Theater:   22.  Mai.    Der  Troubadour.  — 

94.  Mai.   Die  Zauberflöte.   —  96.  Mai.    Hans  Heiling.  — 

27.  Mai.   Die  Fledermaus. 

Karlsruhe.  Uoftheater :  22.  Mai.  Hans  Heiling.  —  23.  Mai. 
Das  Glöckchen  des  Eremiten.  —  In  Baden-Baden :  26.  Mai. 
Rigoletto. 

KMa  a/Kfc.  Neues  Theater :  2 1 .  Mai.  Rigoletto.  -  22.  Mai. 
Amica;  Cavalleria  rusticana.  —  23.  Mai.  Mignon.  —  24.  Mai. 
Alda.  —  95.  Mai.  Tristan  und  Isolde.  —  26.  Mai.  Die  ver- 
kaufte Braut  —  97.  Mai   Tann  hauser. 

■«■ehem.  Uoftheater:  21.  Mai.  Tannhäuser.  —  23.  Mai. 
Die  neugierigen  Frauen.  —  24.  Mai.    Samson  und  Dalila. 

28.  Mai.  Der  Troubadour.  —  27.  Mai.  Der  Waffenschmied. 
28.  Mai.   Das  Rheingold. 

Prag.    Kgl.  deutsches  Landestheater:    22.  Mai.    Salome. 

24.  Mai.   Tristan  und  Isolde.  —  26.  Mai.  Der  Troubadour. 
Mtattgart.    Hoftheater:   23.  Mai.   Siegfried.    —  25.  Mai. 

Die  Zauberflöte.  —  27.  Mai.   Götterdämmerung. 
Weimar.   Hoftheater:   22.  Mai.   Faust.    —   24.  Mai.    Die 

Fledermaus.  —  26.  Mai.   Egmont. 
Wien.     Hofeper:    21.  Mav    Werther.    -   22.  Mai.    Der 

Maskenball. 


Berlin. 

Einen  sehr  vorteilhaften  Eindruck  hat  Herr  Dr.  Herr- 
mann Brause  mit  seinem  am  23.  April  im  Beethovensaal 
veranstalteten  Sohubert-Brahms-  Löwe  -Abend  hinterlassen. 


Sein  umfangreicher,  in  allen  Lagen  wohlgeschulter  Bariton 
klingt  sympathisch  an,  seine  Tonbildung  ist  natürlich,  die 
Aussprache  klar  und  deutlich,  der  Vortrag  warm,  geistig 
lebendig.  —  Auf  einem  wesentlich  tieferen  Standpunkte 
hielten  sich  die  Leistungen  der  Sopranistin  Fräulein  Marie 
Pf  äff  an  demselben  Abend  im  Beohsteinsaal.  Es  fehlt  der 
Sängerin  nicht  an  Stimme,  wohl  aber  an  Wärme  und  Ge- 
staltungskraft, wie  ausreichender  gesangstechnischer  Schulung. 
Fräulein  Pfaff  hatte  ausschliesslich  Lieder  der  schweizerischen 
Tonsetzer  Fr.  Hegar,  Th.  Stauffer  und  Fr.  Klose,  sowie 
Volksweisen  aus  dem  Schweizerland  auf  dem  Programm.  — 
In  seinem  dritten  Quartettabend  (Theatersaal  der  Königl. 
Hochschule,  24.  April)  bot  das  einheimische  Streichquartett 
der  Damen  Gabriele  Wietrowetz,  Martha  Drews, 
Erna  Schulz  und  Eugenie  Stoltz  die  Quartette  in  Esdur 
Op.  74  von  Beethoven  und  in  Cdur  Op.  61  von  Dvorak, 
sowie  unter  Mitwirkung  der  Herren  Rywkind  (Violine)  und 
O.  Urack  (Violoncell)  Brahma'  Streichsextett  Bdur  Op.  18. 
Auf  Grund  der  gediegenen  technischen  Fähigkeiten  jedes 
einzelnen  Mitgliedes  dieser  Quartettvereiniguns;  haben  hier 
Fleiss,  sorgfältiges  Studium  und  feinfühlige  Unterordnung 
ein  treffliches  Zusammenspiel  gezeitigt.  Die  in  allen  Sätzen 
sehr  klare  und  ausdrucksvolle  Wiedergabe  der  beiden  Quar- 
tette —  ich  konnte  nur  diese  hören  —  gewährte  volle 
künstlerische  Befriedigung.  —  In  der  Singakademie  ver- 
anstaltete am  Abend  darauf  der  „Sängerbund  Mährischer 
Lehrer"  unter  Leitung  seines  ausgezeichneten  Dirigenten, 
Herrn  Prof.  Ferdinand  Vaoh,  ein  Konzert  und  errang 
sich  einen  grossen,  wohlverdienten  Erfolg.  Die  Leistungen 
der  etwa  50  Mitglieder  zählenden  Sängerschar  vertragen  den 
höchsten  künstlerischen  Massstab.  Was  zunächst  bei  den 
Vorträgen  angenehm  auffiel,  war  das  hervorragende  Stiinm- 
material  des  Chores,  dann  aber  die  ganz  vortreffliche 
Schulung  desselben.  Der  Chor  sang  mit  einer  rhythmischen 
Präzision,  zeigte  in  klanglicher  wie  dynamischer  Beziehung 
eine  Ausgegliohenheit  und  Vollkommenheit  und  entwickelte 
im  Vortrag  eine  Lebendigkeit  und  Innerlichkeit,  wie  man 
sie  in  so  gesteigertem  Masse  nur  höchst  selten  antreffen 
wird.  Die  Darbietungen  wirkten  vielfaoh  denn  auch 
geradezu  frappierend.  Aus  der  grossen  Zahl  der  durchweg 
frei  aus  dem  Gedächtnis  vorgetragenen  Gesänge  seien  als 
besonders  wohlgelungen  und  wirkungsvoll  hervorgehoben 
B.  Vendler's  „Der  Sturm",  P.  Krizkovsky's  „Die  Ertrunkene" 
und  „Liebesgabe",  Fr.  Neumann's  „Sommernacht",  L.  Ja- 
nacek's  „Schreckhexe",  0.  Nebuika's  stimmungsvolles  „Kar- 
freitagslied", Saint-SaeW  „Serenade",  B.  Smetana's  .Am 
Meer"  usw.  Der  bekannte  Baritonist  Emil  Sever in  unter- 
stützte die  Konzertgeber  durch  beifällig  aufgenommene  Ge- 
sangsvorträge von  E.  E.  Taubert,  Rieh.  Strauss  und  Max 
Bruch. 

Am  27.  April  gab  es  im  Beethovensaal  einen  Komponisten- 
abend. Hr.  Max  Lewandowsky,  ein  Schüler  von  W.  Bar- 
giel,  war  dessen  Veranstalter.  Er  brachte  mit  dem  Philhar- 
monischen Orchester  eine  viersätzige  Symphonie  in  Cmoll  und 
eine  dreisätzige  Serenade  in  Ddur,  ausserdem  fünf  Lieder 
mit  Klavierbegleitung  (Therese  und  Artur  Schnabel)  zur 
Aufführung.  Der  Eindruck,  den  die  Werke  erweckten,  war 
mehr  oder  weniger  erfreulicher  Natur,  bezüglich  der  Lieder 
ein  entschieden  vorteilhafterer.  Den  Instrumentalkomposi- 
tionen sind  musikalischer  Fluss,  Klarheit  und  Durchsichtig- 
keit der  Form  nachzurühmen.  Schwächer  erscheinen  sie  hin- 
sichtlich der  Erfindung,  die  noch  stark  die  Abhängigkeit  von 
Vorbildern  zeigt.  Auch  in  der  Instrumentation  wird  sich  der 
junge  Komponist  noch  mehr  Erfahrung  sammeln  müssen;  sie 
ist  zu  gleichmässig  dick  und  massig  im  Satz.  Persönlicher 
sind  die  Lieder,  von  denen  das  ernste  „Das  Ringlein  sprang 
entzwei"  (Anna  Ritter),  ferner  „Sommerlied"  und  „Liebes- 
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probe"  (Hebbel)  in  der  Stimmung  wohlgetroffen  erschienen. 
Fr.  Therese  Schnabel  trug  die  Lieder  mit  der  ihr  eigenen 
Innerlichkeit  der  Auffassung  und  Schönheit  der  Tongebung 
vor  und  erntete  damit  reichen  Beifall.  —  In  der  Philharmonie 
veranstaltete  am  30.  April  der  aber  1000  Sanger  zahlende 
„Berliner  Sängerbund",  dem  z.  Z.  die  fünf  Berliner  Ver- 
eine: „Lehrer-Gesangverein",  „Liederkranz",  „Mannergesang- 
verein", „Caecilia-Melodia"  und  „Erk'scher  Männergesang- 
verein",  ferner  die  Lehrer-Gesangvereine  von  Charlottenburg 
und  Spandau,  der  Potsdamer  „Mannergesangverein"  und  die 
Coepenicker  „Liedertafel"  angehören,  unter  Leitung  seines 
ersten  Bundes-Chormeisters  Prof.  Fei  ix  Schmidt  ein  Kon- 
zert, das  einen  glänzenden  Verlauf  nahm.  Es  wurden  Chor- 
satze von  Weber,  Lachner,  Marschner,  Reissiger,  Hegar, 
Mendelssohn,  Böhme,  Sucher  und  Carl  Wilhelm  gesungen, 
und  zwar  in  der  denkbar  höchsten  Vollendung.   Rhythmisch 

g'ng  alles  ausserordentlich  präzise,  und  auch  in  bezug  auf 
langschönheit,  Phrasierung  und  Textbehandlung  Hessen  die 
Darbietungen  kaum  zu  wünschen  übrig.  Lachner's  „Hymne  an 
die  Musik  ,  Reissiger's  „Olaf  Trygvason"  und  Hegar's  Ballade 
„Rudolf  von  Werdenberg"  übten,  so  vorgetragen,  eine  starke 
nachhaltige  Wirkung  aus.  Frl.  Irene  von  Brennerberg 
brachte  mit  ihren  trefflichen  Geigenvorträgen  die  erfreuliche 
instrumentale  Abwechselung  in  das  vokale  Programm.  — 
Eines  grossen,  wohlverdienten  Erfolges  hatte  sich  der  nor- 
wegische Männerchor  „Handelsstandena  Sangforening" 
aus  Christiania  gelegentlich  seines  jüngsten.erstmaligen  Auf- 
tretens hier  am  1.  und  2.  Mai  in  der  Philharmonie  resp.  im 
Beethovensaal  zu  erfreuen.  Der  etwa  70  Mitglieder  starke 
Chor  verfügt  über  schönes  Stimmmaterial  —  die  weichen 
klangvollen  Bässe  fielen  besonders  angenehm  auf  —  und  be- 
sitzt in  seinem  Dirigenten  Hrn.  Kapellmeister  Iver  Holter 
einen  ausgezeichneten  musikalischen  Erzieher.  Die  chorischen 
Leistungen  verrieten  in  allen  technischen  Dingen  eine  ge- 
diegene Schulung  und  offenbarten  auch  nach  der  musikali- 
schen Seite  hin  ein  ansehnlich  entwickeltes  Ausdrucksver- 
mögen. Zu  Gehör  gelangten  ausser  den  beiden  Chören  „Olaf 
Trygvason"  und  „Herbstandacht"  von  Reissiger  ausschliess- 
lich Werke  norwegischer  Tonsetzer,  von  Grieg  (zwei  Gesänge: 
„Das  Nordlandvolk"  und  „Königslied"  aus  der  Musik  zu 
B.  Björnson 's  „Sigurd  Jorsalfar"  und  „Landkennung"  für 
Baritonsolo,  Chor  und  Orchester  und  die  o  capeBo-Chöre 
„Klein  Tora"  „Die  grosse  weisse  Schar",  -Springtanz" 
„Kinder-Reim"),  Rikard  Nordraak  (Kaares  Lied  aus  „Sigurd 
Slembe",  „Vaterlandslied"),  Iver  Holter  (Sängerfestkantate), 
H.  Kjerulf  („Brautfahrt  am  Hardangerfjord",  „Der  Nöck"), 
Sigurd  Lie,  Joh.  Svendsen  („Abendstimmen"),  Eyvind  Alnaes 
(.Herbst",  „Alphornspiel"),  Ole  Olsen,  Joh.  Selmer  und  Jon. 
Haarklou,  von  denen  ein  grosser  Teil  da  eapo  verlangt  und 
auch  bereitwilligst  gesungen  wurde.  Zum  Schluss  sangen 
die  nordischen  Gäste  als  Zugabe  „Deutschland,  Deutschland 
über  Alles"  in  deutscher  Sprache,  was  die  Begeisterung  der 
zahlreich  erschienenen  Zuhörerschaft  zu  nicht  endenwollen- 
den Beifallsstürmen  anfachte.  Adolf  Sohultze. 

Darmstadt,  Januar  bis  März. 
(Fortsetzung.) 

Ein  Wohltätigkeitskonzert  grösseren  Stils  gab  der  Männer- 
chor „Humanitas"  am  3.  April  im  städtischen  Saalbau 
unter  Mitwirkung  der  Grossherzl.  Hofkapelle  und  unter 
Leitung  seines  Dirigenten,  des  Kammersängers  Hrn.  W.  Fahr. 
Von  den  Chören  gefielen  besonders  „Die  Allmacht"  von 
Schubert-Liszt  und  das,  von  Arnold  Mendelssohn  vertonte, 
kraftvoll-markige  „Lied  vom  treuen  Kanzler"  von  Gottfried 
Schwab  (unter  persönlicher  Leitung  des  Komponisten).  Die 
beiden  andren,  zum  erstenmal  aufgeführten  Chorwerke-König 
Sigurd's  Brautfahrt"  von  Zöllner  und  „Der  Pilot"  von  M.  Spicker 
vermochten  nicht  im  gleichen  Masse  zu  erwärmen.  Das  erstere 
Werk  ist  das  bedeutendere,  es  ist  eine  gediegene,  wertvolle 
Konzertkomposition,  ohne  gerade  tiefen  Gedankeninhalt,  aber 
doch  in  der  Orchesterbehandlung  und  im  Vokalsatz  von  tech- 
nischer Bedeutung  und  kräftiger  Wirkung,  während  das 
Spicker'sche  Werk  mit  seinem  wenig  sagenden  Inhalt  und 
seinen  langatmigen,  seichten  Wiederholungen  mehr  dem  Genre 
der  Vereinsmusik  angehört.  Die  rühmlichst  bekannte  Kammer- 
sängerin Fräul.  Johanna  Dietz  aus  Frankfurt  a/M.  sang  ausser 
dem  Sopransolo  in  der  „Allmacht"  die  fünf  Wagner-Wesen- 
donk'schen  Lieder  mit  der  Orchesterbegleitung  von  Felix 
Mottl  —  wenn  diese  Instrumentation  auch  meisterhaft  ge- 
nannt werden  muss,   geben  wir  doch  für  diese  zarten  Ton- 


poesien, der  von  Wagner  beabsichtigten,  intimeren  Wirkung 
der  Klavierbegleitung  weitaus  den  Vorzug.  Der,  mit  einer 
phänomenalen  Baritonstimme  begnadete  Opernsänger  Breiten- 
feld aus  Frankfurt  a/M.  sang  die  Arie  aus  „Hans  Höfling" 
und  drei  Lieder  mit  Orchester:  „Anakreon's  Grab"  und 
„Weyla's  Gesang"  von  Hugo  Wolf  und  „Die  Grenadiere' 
von  Schumann  äusserst  Schwung-  und  temperamentvoll,  wenn 
auch  diese  Liederzusammenstellung  nicht  besonders  ge- 
schmackvoll genannt  werden  kann. 

Der  verdienstvolle  „Musikverein"  beschloss  seine  dies- 
jährige ruhmreiche  Tätigkeit  mit  einer  in  allen  Stücken  ge- 
lungenen Karfreitagsaufführung  in  der  Stadtkirche:  „Die 
Matthäuspassion"  von  Seb.  Bach,  unter  Leitung  des  Herrn 
Hofkapellmeisters  de  Haan  und  unter  Mitwirkung  der  Hof- 
kapelle, des  Stadtorganisten  Hrn.Borngässer(Orgelbegleitung), 
der  Chorschüler  unter  Leitung  des  Stadtkantoren  Hrn.  Sam- 
per und  der  Solisten:  Frau  Akda  Lütkemann  aus  Amsterdam 
(Sopran),  Fräul.  Martha  Stapelfeld  aus  Hamburg  (Alt),  der 
Herren  Albert  Jungblut  aus  Berlin  (Bass)  und  Tomas  Denys 
aus  Rotterdam  (Tenor). 

Am  3.  April  gab  der  Männerchor  „Mozartverein"  sein 
zweites  dieswinterliches  Konzert  im  Saalbau,  unter  Leitung 
seines  Dirigenten  Hrn.  Fritz  Reh  bock,  unter  Mitwirkung 
der  Grossherzl.  Hofkapelle  und  der  Solisten  Frau  Kammer- 
sängerin Geüer-Wolter  aus  Berlin  (Arie  der  Penelope  aus 
„Odysseus"  von  Bruch  und  „Rhapsodie"  für  Altsolo,  Manner- 
chor und  Orchester  von  Brahma)  und  der  Herren  Konzert- 
sanaer  Franz  Müller  von  hier,  der  die  kleineren  Tenorsoli 
in  der  Nicode'schen  Symphonie-Ode  „Das  Meer"  für  Männer- 
chor, Solostimmen  und  grosses  Orchester,  mit  weicher  Stimme 
sehr  geschmackvoll  vortrug.  Zu  diesem  anspruchsvollen, 
einen  gewaltigen  Apparat  in  Bewegung  setzenden  Werk  von 
Nicode,  hatte  ausserdem  der  hiesige  „Lehrerchor"  seine 
Kräfte  zur  Ausführung  des  zweiten,  unsichtbaren  Chors 
(Tongemälde  im  4.  Teil  „Ebbe  und  Flut")  zur  Verfügung 
gestellt.  Das  Konzert  trug  mit  seinen  vier  bedeutsamen  und 
wohlgelungenen  Vorführungen  einen  durchaus  grosszügigen 
Charakter,  es  wurde  durch  das  Beethoven'sche  Werk  „Die 
Ruinen  von  Athen"  eingeleitet  und  zwar  in  der  neuen  Heu- 
berger'schen  Zusammenstellung:  a)  Festlicher  Marsch  und 
Männerchor  (im  Original:  gemischter  Chor),  b;  Türkischer 
Marsch  und  c)  Chor  der  Derwische. 

Am  4.  Mai  gaben  Frau  Kammervirtuosin  Prof.  Kwast- 
Hodapp  und  Hr.  Hofkonzertmeister  Havemann  einen 
Konzertabend  im  Kaisersaal  und  entzückten  wie  immer  ihre 
dankbaren  Zuhörer;  den  Glanzpunkt  bildete  eine  Richard 
Strauss'sche  Sonate  für  Violine  und  Klavier  Op.  18  —  in  der 
Klaviersonate  von  Brahma  entfaltete  die  Konzertgeberin  ihre 
ganze  hohe  Meisterschaft,  welche  uns  diesmal  noch  durch 
einen  besonderen  Grad  von  Innerlichkeit  ausnehmend  fesselte. 
Herr  Havemann  hatte  keine  glückliche  Wahl  mit  seinen  Vor- 
tragsstücken getroffen;  er  spielte  (ausser  der  Bach'schen 
Violinsonate:  Adagio  und  Fuge  in  Gmoll)  das  oft  gehörte 
Adagio  in  Es  dur  von  Bruch  und  eine  Canzonetta  von  Godard. 

Der  „Wagnerve  rein"  hatte  am  29.  März  seinen  hun- 
dertsten Vereinsabend  mit  einem  Jubiläumskonzert  gefeiert 
—  es  ist  in  diesem  Blatte  bereits  von  anderer  Seite  über 
diese  Begebenheit  berichtet  worden  —  weshalb  ich  hier  nicht 
nochmals  darauf  zurückkomme.  —  Derselbe  Verein  veranstal- 
tete ferner  am  26.  April  einen  Liszt-Abend  (Ausführende: 
Frau  Reuss-Belce  und  ihr  Gatte,  Herr  Pianist  Reuss).  —  Am 
12.  Mai  einen  Arnold  Mendelssohn  -  Liederabend  (Konzert- 
Sängerin  Frl.  Agnes  Leydhecker  aus  Berlin  und  der  Kompo- 
nist). —  Am  16.  Mai  einen  Richard  Wagner-Abend,  mit 
Bruchstücken  aus  des  Meisters  Musikdramen  (Mitwirkende: 
Fräul.  Pracher  von  hier,  die  Herren  Hans  Basil  von  Mann- 
heim und  Adolf  Bassermann  von  Karlsruhe)  und  den  fünf 
Wesendonk-Liedern  (Frau  Opernsängerin  Schauer-Bergmann 
aus  Breslau). 

Ein  von  unserm  Hofopernsänger  Hr.  Dr.  Paul  Kuhn 
am  14.  Mai  im  Kaisersaal  gegebener  Hugo  Wolf-Liederabend 
hatte  einen  vollen  künstlerischen  Erfolg ;  wir  lernten  in  dem 
Konzertgeber  einen  Sänger  kennen,  der  mit  hoher  Intelligenz 
diesen  eigenartigen,  wunderbaren  Tonpoesien  vollauf  gerecht 
wurde  und  sie  inhaltlich  derart  erschöpfte,  dass  das  Publikum 
bis  zuletzt  andächtig  lauschte  und  zu  wahren  Beifallsstürmen 
hingerissen  wurde.  Der  gleiche  Anteil  an  diesem  Erfolge 
muss  der  feinsinnigen  Partnerin  am  Klavier,  Fräul.  W.  ae 
Haan  zuerkannt  werden,  die  sich  in  der  meisterhaften  Voll- 
endung ihrer  schweren  Aufgabe  als  Liederbegleiterin  par 
exceUence  bei  uns  einführte. 

(Schluss  folgt.) 
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Hanchen,  20.  April  1906. 

Wie  allerwärts,  so  standen  auch  hier  die  ersten  Wochen 
des  neuen  Jahres  in  musikalischer  Beziehung  im  Zeichen 
Mozart's.    Werfen  wir  zunächst  einen  Blick  auf  die  Mozart- 
feier, welche  die  Oper  zugunsten  des  von  ihr  sonst  ge- 
radezu sträflich  vernachlässigten  Salzburger  Meisters  ver- 
anstaltete.  Da  gab  man  ausser  einigen  wenigen,  grossenteils 
ziemlich  gelungenen  Auffuhrungen  von  „Figaro's  Hochzeit" 
und   „Don   Giovanni"   im  renovierten  Residenztheater  eine 
Neueinstudierung  des  „Titas"  im  Hoftheater,  die  in  allen 
Teilen  recht  ordentlich  und  sorgfältig  vorbereitet  war.    Mit 
der  Titelrolle  wusste  sich  Walter  im  allgemeinen  sehr  ge- 
wandt abzufinden,  ohne  sich  jedoch  auf  die  Höhe,  die  ein 
Heinrich  Vogl  darin  erreichte,  emporschwingen  zu  können. 
Pagegen   überraschte  Frau  Preuse-Matzenauer   durch   ihre 
treffliche  Wiedergabe  des  Sextus;  all  die  schwierigen  Kolo- 
ratur- und  heiklen  Pianostellen  bewältigte  sie  mit  spielender 
Leichtigkeit.    Schade,   dass  die  Künstlerin  immer  mehr  in 
ein  Rollenfach  hineingedrängt  wird,  das  ihrer  Stimme  und 
ihren  Ausdrucksfähigkeiten  weit  weniger  liegt,  wie  z.  B.  die 
Partien  einer  Brangäne,  Ortrud,  Waltraute  usw.  ihrem  Organ 
viel  zu  viel  zumuten.   Die  obige  kleine  Mozartfeier  der  Oper 
wurde   nun   nach   sage  und  schreibe  zwei  Monaten   Ende 
März  (!)  mit  einer  „Cosi  fan  tutte"-  Aufführung  zu  Ende  ge- 
bracht.   Neu   war  hier  die  Besetzung  der  Fiordiligi  durch 
unsere  .  eigentlich  für  hochdramatisches  Fach  verpflichtete 
Frau  Burk- Berger,  die  jedoch  an  diesem  Tage  nicht  so  gut 
wie  sonst  disponiert  war.    Die  Dorabella  gab,  wie  immer, 
Frl.  Koboth,   die  zu   Beginn  des  neuen  Jahres  durch  die 
Verleihung    des  Titels   einer  Kgl.  Kammersängerin  ausge- 
zeichnet wurde.    Oleichwohl  fand  man  es  für  gut,  die  treff- 
liche Künstlerin,  die  nun  neun  Jahre  an  der  hiesigen  Oper 
wirkt,  vom   Herbst  an  nicht  mehr  für  München  zu   ver- 
pflichten;  für  einen  vollwertigen  Ersatz  ist  natürlich  auch 
nicht  gesorgt.     Na,   vielleicht  kommt  er  noch  —  bei  der 
Münchner  Hofopernleitung  ist  ja  vieles  möglich,  sehr  vieles 
allerdings   unmöglich.     Darum   kann  man  auch  eigentlich 
nicht  staunen,  wenn  sie  neulich  in  der  Tagespresse  um  ihre 
Unabhängigkeit  von  jeglicher  Beeinflussung  von  Sachkennt- 
nis coram  publica  beneidet  wurde.    Das  einzige  nennenswerte 
Ereignis  seit  Neujahr  war  die  seit  langem  erwartete  Urauf- 
führung des  musikalischen  Lustspiels  „Die  vier  Grobiane" 
von  Wolf-Ferrari.    Der  Komponist  der  „neugierigen  Frauen" 
bewegt  sich  in  seinem  neuen  Bühnenwerk  auf  dem  früher 
bereits  betretenen  Wege,  dessen  besondere  Kennzeichen  text- 
liche Komik  und  Anspruchslosigkeit,  musikalische  Einfach- 
heit und  Harmlosigkeit  sind,  weiter  und  weiss  dadurch  eine 
ähnliche   ästhetische  Gesamtwirkung   zu   erreichen  wie  in 
seiner  vorigen  Oper.    Doch  muss  gesagt  werden,  dass  er  in 
seinem  neuen  Bühnenwerk  nicht  mehr  mit  dem  früher  be- 
wiesenen Geschmack  und  Scharfsinn  abwägt,   was  in  das 
Qebiet  der  Oper  und  was  in  das  der  Operette  gehört    Durch 
ein  gelegentliches  zu  starkes  Betonen  des  burlesk-komischen 
weiss  er  sich  von  Wirkungen,  wie  wir  sie  heute  nur  von 
der  Operette  gewohnt  sind,  nicht  ganz  frei  zu  halten.    Es 
ist  um  so  bedauerlicher,  dies  feststellen  zu  müssen,  als  auch 
in  rein  kompositionstechnischer  Beziehung  von  einer  gesunden, 
gediegenen  Weiterentwicklung  nichts  zu  spüren  ist.    Die  ganze 
Partitur  ist  von  einer  auf  die  Dauer  geradezu  ermüdenden 
Lustigkeit,  die  weder  tiefergehende  lyrische  noch  wirklich 
packende,  humorvolle  Abschnitte  duldet    Dramatische  Gegen- 
sätzlichkeit fehlt  der  Musik  in  gleichem  Masse  wie  musika- 
lische Plastik,  so  dass  durch  das  ewige  heitere  Einerlei  im 
Hörer  bald  eine  merkliche  Abspannung  eintritt.    Dabei  ist 
die  Thematik  Wolf-Ferrari's  grösstenteils  noch  sehr  mollusken- 
haft,  scharfer  Schnitt  oder  charakteristische  Prägung  ist  nicht 
die  starke  Seite  seiner  musikalischen  Gedanken.    Wir  wollen 
es  nicht  hoffen,  müssen  es  aber  nach  dieser  neuen  Probe 
noch  mehr  als  früher  fürchten,  dass  der  deutsch-italienische 
Tonsetzer   schliesslich    doch  auf  dem   Gebiet  der  Operette 
landen  wird.    Die  Aufführung,  die  im  Orchester  Mottl,  auf 
der  Bühne  Wirk  leitete,  war  in  allen  Teilen  gründlich  vor- 
bereitet, und  fand  von  Seiten  des  Publikums  freundliche 
Aufnahme.     Von    den    Damen    verdienen    besonders   Frau 
Preuse-Matzenauer  (Margarita)    und   Frl.  Tordek  (Ludet»), 
von  den  Herren  namentlich  Sieglitz  (Lunardo),  genannt  zu 
werden ;  doch  auch  allen  anderen  Rollen  des  chorlosen  Werks 
waren  entsprechend  und  gut  besetzt    Es  sei  auch  an  dieser 
Stelle  der  trefflichen  Übersetzung  des  italienischen  Textes 
durch  Hermann  Teibler  —  dem  so  plötzlich  aus  dem  Leben 
geschiedenen,  allseits  geschätzten  Kollegen  —  gedacht. 


Von  anderen  Neuigkeiten,  welche  die  Oper  zu  bieten 
imstande  war,  ist  vielleicht  noch  die  Neueinstudierung  des 
„Postülon  von  Lonjumeau"  und  die  des  „Wildschütz"  zu 
nennen,  die  beide  ein  dankbares  Publikum  fanden.  Die 
Titelrolle  der  ersten  Oper  gab  Walter  mit  viel  Geschmack 
und  Geschick.  —  Soll  hier  ein  Wagnerisches  Bühnenwerk  auf- 
geführt werden,  so  hängt  die  Möglichkeit  davon  fast  immer 
von  dem  guten  Willen  auswärtiger  Künstler  ab;  haben  diese 
einmal  nicht  Lust,  hier  einzuspringen,  dann  sitzt  das  an 
sich  schon  so  wracke  Schiff  unserer  Oper  erst  recht  fest.  — 
Dem  Prinzen  Karneval  wurde  mit  einigen  Aufführungen 
der  „Fledermaus"  und  des  „Lumpazi  Vagabundus"  der  üb- 
liche Tribut  gezollt  In  der  Operette  wusste  Walter  erfolg- 
reicher denn  sonst  als  Eisenstein  seine  stimmlichen  Mängel 
durch  belebtes  Spiel  wett  zu  machen;  die  anderen  Rollen 
waren  wie  im  Vorjahre  mit  den  Damen  Koboth  (Rosalinde), 
Bosetti  (Adele),  Preuse-Matzenauer  (Orlowsky)  und  den 
Herren  Geis  (Blind),  Brodereen  (Falke),  Basil  (Frank)  treff- 
lich besetzt.  —  In  vollständig  neuem  Gewände  erschien 
kürzlich  nach  jahrelanger  Ruhezeit  wieder  Bizet's  herrliche 
„Carmen".  Oberregisseur  Fuchs  hatte  die  ganze  Oper  von 
Grund  aus  neu  in  Szene  gesetzt  und  überraschend  lebensvolle 
Bilder  ausgearbeitet.  Leider  Hess  die  musikalische  Ausgestal- 
tung mancherlei  zu  wünschen  übrig;  hier  kam  alles  mit  einer 
nicht  zu  verkennenden  Bierehrlichkeit  und  Bierschwere  her- 
aus. Schon  das  Zeitmass,  mit  dem  Hof  kapellmeister  Röhr 
die  Ouvertüre  spielte  —  das  tappte  plump  und  schwerfällig 
daher,  da  war  nichts  von  der  leichtgeschürzten  Pikanterie 
französischer  Musik  zu  hören.  Und  wie  über  dem  Vorspiel, 
so  lastete  über  dem  Ganzen  ein  gerade  für  dieses  Werk  so 
unerträglicher  Geist  der  Schwere,  von  dem  alle  raffiniert- 
feineren  Wirkungen  erdrückt  wurden.  Frau  Preuse-Matze- 
nauer bringt  für  die  Titelrolle  nicht  das  sprühende  Tempe- 
rament und  den  raffinierten  Leichtsinn  mit,  ohne  welche 
nun  einmal  eine  Carmen  nicht  zu  denken  ist;  ihre  Auf- 
fassung liess  das  Gemeine  nicht  hinter  sich  liegen,  vielmehr 
versank  ihre  Carmen  gleichsam  darin.  Die  andern  Partien 
waren  da  unstreitig  besser  besetzt,  Frl.  Koboth  gab  eine 
reizende  Micaöla,  Walter  einen  guten  Don  Jose,  Bau  berger 
einen  prächtigen  Escamillo.  Ein  ab  1.  April  zur  Entlastung 
Walter's  engagierter  Hr.  Buysson  gab  in  einer  der  nächst- 
folgenden Vorstellungen,  den  Jose,  Wieb  jedoch  mit  seiner 
Leistung  wesentlich  hinter  der  seines  Vorgängers  zurück. 

Damit  sind  nun  die  Taten  der  Oper  erschöpft;  nicht  von 
Monat  zu  Monat,  oder  von  Woche  zu  Woche  merkt  man 
das  Zurückgehen  eines  wirklich  künstlerischen  Betriebs,  nein, 
von  Vorstellung  zu  Vorstellung  lässt  sioh  der  Verfall  kon- 
statieren. Konnten  die  ersten  „Carmen" -Vorstellungen  immer 
noch  einigermassen  genügen,  so  sank  z.  B.  die  letzte  auf 
einen  Stand  herab,  der  jeden  ehrlichen  Kunstfreund  mit 
Bedauern  erfüllen  musste.  Allgemein  ist  man  sich  darüber 
klar,  dass  es  so  nicht  weiter  gehen  kann;  es  fragt  sich  nur. 
woher  da  die  Besserung,  die  kommen  muss,  kommen  soll?! 
Da  sieht's  denn  doch  im  Konzertleben  viel  erfreuHcher 
aus.  Eine  grosse  Menge  oft  sehr  tüchtiger  Orchester-  und 
Solokonzerte  machen  der  Kunststadt  München  alle  Ehre. 
Voran  die  Konzerte  des  Kgl.  Hoforchesters  unter  Lei- 
tung Generalmusikdirektor  Mottl's.  Da  ist  zunächst  von 
einer  prächtigen  Mozartfeier  mit  der  „Jupiter"- Symphonie 
als  Hauptnummer  zu  erzählen.  Ausser  ihr  kamen  noch  die 
hochinteressanten  D-Variationen  für  Orchester  und  zwei 
Sätze  aus  dem  Konzert  für  Flöte  und  Harfe  mit  Begleitung 
des  Orchesters  zu  ausgezeichnetem  Vortrag.  War  diese 
Feier  für  das  musikliebende  München  im  allgemeinen  be- 
rechnet, so  brachte  ein  anderes  Konzert  dieser  Vereinigung 
für  ihre  Abonnenten  eine  Wiedergabe  der  GmoU-Symphonie. 
Im  gleichen  Konzert  wurde  als  erste  Vortragsnummer  die 
seit  langem  erwartete  und  so  oft  hinausgeschobene  Auf- 
führung der  „Sinfonietta"  von  Max  Reger  zur  Tat.  Wohl 
vorbereitet  und  trefflich  aufgeführt,  verhalf  Mottl  dem  ab- 
wesenden Tonsetzer  zu  einem  ansehnlichen  Erfolg,  an  dem 
auch  einige  Sibilanten  nichts  verdarben.  Trotz  dieses  un- 
bestreitbar grossen  äusseren  Erfolgs  dürfen  wir  uns  jedoch 
nicht  darüber  hinwegtäuschen,  dass  die  Eindrücke,  die  das 
Werk  in  uns  wachrief,  doch  mitunter  recht  unterschiedlicher 
Art  sind.  Der  Titel  „Sinfonietta",  für  den  wohl  der  einer 
Bach 'sehen  Giguetta  vorbildlich  gewesen  sein  mag,  verspricht 
eigentlich  zunächst  eine  Symphonie,  deren  Grenzen  in  bezug 
auf  Ausführung,  Besetzung  und  ganzen  Ausdrucksinhalt  enger 
aisgewöhnlich  gezogen  sind,  also  etwa  einePastoral-Symphonie 
oder  ähnliches.  Wer  jedoch  mit  solchen  Erwartungen  ins 
Konzert  ging,  kam  nicht  auf  seine  Rechnung;  es  wurde  ihm 
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da  ein  grosses  viersätziges  Orchesterwerk  vorgesetzt,  das 
sich  von  der  anderen  zeitgenössischen  grossen  Orchester- 
komposition  äusserüch  nur  durch  das  Fehlen  der  .dritten" 
Holzblaser  und  der  Posaunen  und  Tuba  unterscheidet  Um 
gleich  beim  Orchester  zu  bleiben,  so  sei  weiter  festgestellt, 
dass  die  Instrumentation  mit  eine  der  unerfreulichsten  Seiten 
des  Werks  bildet.  In  dickem,  trägem  Fluss  wälzt  sich  das 
Ganze  dahin,  ohne  irgendwann  einmal  durch  eine  vornehme, 
neue  Klangwirkung  dem  Werk  ein  Liebt  aufzusetzen,  ja  ge- 
legentlich geht  dieses  Chaos  bei  Fortestellen  so  weit,  dass 
von  einer  tonlichen  oder  akkordlichen  Empfindung  keine 
Bede  mehr  sein  kann,  nnd  damit  die  Tonmassen  den  Ein- 
druck eines  unentwirrbaren  Geräusches  machen.  Mit  anderen 
Worten:  der  Tonsetzer  hat  —  mit  oder  ohne  Absicht  ist 
hier  gleichgültig  —  selbst  die  allgemeinsten  Regeln  einer 
kunstgerechten  Instrumentation  ausser  acht  gelassen,  und 
einfach  darauf  losinstrumentiert  ohne  Bücksiohtnahme  auf 
die  physikalisch  -  akustischen  Grundtatsachen  und  die  aus 
diesen  abgeleiteten  Kunstprinzipien.  Erklären  lässt  sich 
diese  Tatsache  ja  unschwer:  Beger  „instrumentiert1'  nicht, 
sondern  behandelt  die  einzelnen  Gruppen  von  Instrumenten 
vorzüglich  kontrapunktisch  gegeneinander.  Und  damit  sind 
wir  an  dem  Punkt  angelangt,  der  die  Bedeutung  von  Beger's 
„Sinfonietta"  ausmacht:  die  ungemein  gediegene  kontrapunk- 
tische Ausarbeitung  des  Ganzen.  Unaufhaltsam  quillt  der 
Born  der  kontrapunktischen  Beserven  in  diesem  Werk;  das 
ist  kein  flackerndes  Strohfeuer,  das  augenblicklich  blendet, 
das  ist  gediegene,  an  Bach  gestählte,  ehrliche  Arbeit.  Leider 
tut's  aber  die  allein  auch  nicht;  wir  verlangen  heutzutage 
mit  Recht  in  jedem  bedeutenderen  Kunstwerk  den  Ausdruck 
einer  künstlerischen  Persönlichkeit,  diese  mnss  zu  uns  spre- 
chen. Dieses  Gesetz  lässt  nun  Beger  auch  nicht  gelten; 
ihm  ist  Musik  zunächst  ein  Spiel  mit  Noten,  Kontrapunkt, 
die  er  der  höheren  Idee  des  Kunstwerks  und  dessen  archi- 
tektonisch-logischem Aufbau  noch  nicht  unterzuordnen  weiss. 
Hat  Beger  bis  jetzt  fast  nur  Bach  und  Brahma  auf  sich 
wirken  lassen,  so  möge  er  von  nun  an  auch  Beethoven  als 
klassisches  Vorbild  anerkennen.  —  Im  anderen  Konzert  der 
musikalischen  Akademie  brachte  Mottl  ausser  der  „Genoveva"- 
Ouverture  von  Schumann  und  einem  unten  noch  kurz  zu  er- 
wähnenden Zwischenspiel  die  vierte  (romantische)  Symphonie 
seines  Meisters  Brückner  zu  einer  Aufführung,  die  mit  zum 
besten  gehört,  was  Mottl  hier  überhaupt  je  herausgebracht. 
Wie  dieser  Mann  Berlioz  und  Brückner  dirigiert,  darüber 
lässt  sich  nicht  schreiben,  das  muss  man  mit  eigenen  Ohren 
hören.  Jede  treffliche  Wiedergabe  einer  Bruckner'schen 
Symphonie  erfüllt  aber  von  neuem  mit  Wehmut,  wenn  man 
bedenkt,  was  für  Meisterwerke  Brückner  hätte  der  Welt 
schenken  können,  wenn  seine  Selbstkritik  eine  schärfere  und 
wenn  sein  Können  ein  vertiefteres  gewesen  wäre.  Dieser 
Mangel  an  logischer  Entwicklung,  an  gediegener  Durchfüh- 
rung kehrt  in  jedem  seiner  Werke  wieder  und  lässt  nie  ver- 
gessen, dass  sich  Brückner  beim  Schaffen  nicht  genug  über  die 
zufälligen  täglichen  Stimmungen  erheben  konnte.  —  Das  sym- 

? höllische  Zwischenspiel  von  Franz  Schmitt,  einem  Wiener 
'onsetzer,  ist  „Karneval"  betitelt,  bleibt  diesen  in  seiner  lang- 
weiligen Ausführung  jedoch  in  jeder  Beziehung  schuldig. 
In  der  Auswahl  der  Novitäten  für  die  Konzerte  der  musi- 
kalischen Akademie  scheint  überhaupt  an  der  tonangebenden 
Stelle  nicht  mit  jener  Kritik  verfahren  zu  werden,  die  in 
Anbetracht  dessen,  dass  in  der  Saison  nur  acht  Konzerte  zur 
Verfügung  stehen,  wünschenswert  sein  dürfte.  In  den  an- 
deren Konzerten  kamen  da  z.  B.  von  Reuse  ein  Tongedicht 
„Judith",  oder  von  Löffler  eine  symphonische  Dichtung  „Im 
mort  de  Tintagiles"  zur  Aufführung,  beides  (?)  Stücke,  die  wir 
mit  dem  schweigsamen  Mantel  der  christlichen  Nächsten- 
liebe umhüllen  wollen.  Ausserdem  wurde  an  dem  einen 
Abend  noch  Berlioz'  „Harold-Symphonie",  am  anderen  Beet- 
hoven's  „Fünfte"  in  bekannter  Weise  gespielt. 
(Schluss  folgt.) 

New  York,  Ende  Januar  1906. 

Das  Erscheinen  Felix  Weingartner's  als  Dirigent  des 
NewYorker  Symphonie-Orchesters  stellte  alle  anderen  musi- 
kalischen Ereignisse  des  Monats  Januar  völlig  in  Schatten. 
Die  Kritik  feierte  ihn  als  den  grössten  Dirigenten  der  Gegen- 
wart; das  Publikum  war  enthusiasmiert,  aber  der  Besuch 
der  Konzerte  liess  teilweise  zu  wünschen  übrig.  Die  ersten 
Konzerte  wurden  am  12.  und  14.  Januar  in  der  Carnegie-Hall 
gegeben.  Das  Programm  umfasste  die  „Freischutz"-Ouver- 
ture,   Sohumann's  Bdar-Symphonie  und  Berlioz'  „Symphonie 


phantaetique"  Im  Publikum  neigte  sich  das  Hauptinteresse 
entschieden  mehr  dem  gedankenreichen  Schumann 'sehen 
Werke  als  der  bizarren  Berlioz'schen  Symphonie  zu,  obwohl 
Weingartner  gerade  in  ihr  seine  nicht  genug  zu  bewundernde 
Direktionskunst  entfaltete. 

'Nooh  vor  dem  eben  besprochenen  leitete  Hr.  Damrosch 
im  Januar  in  der  Carnegie-Hall  mit  dem  New  Yorker  Sym- 
phonie-Orchester ein  Konzert,  das  ausser  Mendelssohn's 
schottischer  Symphonie  noch  das  symphonische  Gedicht  „Der 
Tod  des  Tintagiles"  von  Loeffler  und  Wildenbruch-Schillings' 
„Hexenlied"  enthielt.  Die  für  amerikanische  Zuhörer  interes- 
santeste Nummer  war  das  Werk  von  Chas.  Martin  Loeffler. 
Loeffler  wurde  in  Elsass  geboren,  kam  aber  bereits  als  Kind 
mit  seinen  Eltern  nach  Amerika.  Seine  musikalische  Er- 
ziehung hat  fast  gänzlich  unter  amerikanischem  Einfluss  ge- 
standen. Er  stand  viele  Jahre  hindurch  mit  bedeutenden 
Orchestern  als  Violinspieler  in  Verbindung  und  trat  erst  in 
letzter  Zeit  von  dem  Boston  Symphony-Orchester  zurück,  um 
sich  ausschliesslich  der  Komposition  zu  widmen.  Hr.  Dam- 
rosch führte  das  Werk  ein  als  „die  grösste  Orohesterkompo- 
sition,  die  jemals  auf  amerikanischem  Boden  geschaffen  wurde". 
Das  Schema  der  Komposition  folgt  dem  gleichnamigen  Drama 
Maeterlinck's.  Es  ist  ein  erster  und  glücklicher  Versuch, 
das  Werk  des  belgischen  Dichters  der  Programmmusik  dienst- 
bar zu  machen.  Maeterlinck  hat  eine  ständig  wachsende 
Menge  Bewunderer  hier  in  Amerika.  Sein  Symbolismus  ist 
von  Loeffler  kühn  erfasst  und  das  ganze  Werk  hindurch 
hochgehalten  worden.  Die  Themen  sind  sehr  schön  und  mit 
aussergewöhnlichem  Geschick  bearbeitet  Die  Harmonik  ist 
originell  und  die  Orchestration  angemessen  und  kunstreich. 
Loeffler  wurde  nach  der  Aufführung  des  Werkes,  an  der 
er  selbst  als  Solist  auf  der  Viole  d'amour  teilnahm,  viele  Male 
hervorgerufen.  Das  „Hexenlied"  von  Max  Schillings'  erlebte 
seine  erste  Orchesteraufführung  in  New  York.  David  Bispham 
trug  die  Dichtung  vortrefflich  vor.  Seine  Stimme  war  prach- 
tig und  mit  Ausnahme  von  ein  paar  Bindungen  und  falscher 
Aussprachen  von  Vokalen  war  seine  Leistung  technisch  voll- 
kommen. Immerhin  ist  Bispham's  Sinn  fürs  Tragische  nicht 
so  ausgeprägt,  wie  sein  genialer  Sinn  für  guten  Humor. 
Jedenfalls  hätte  Hr.  G.  Riddle  aber  die  Becitation  noch  psy- 
chologisch tiefer  durchdacht  und  charakteristischer  dar- 
geboten. 

Die  Konzerte  des  „Boston  Symphony  Orchester"  in  der 
Carnegie-Hall  am  11.  und  19.  Januar  enthielten  am  ersten 
Abend  B.  Goldmark's  Ouvertüre  „Hiawatha",  Weber's  Fmoll- 
Konzertstück,  Tschaikowsky's  symphonische  Phantasie  „Fran- 
oesca  da  Bimini"  und  Brahma'  D  dur-Symphonie:  am  zweiten 
Abend  Schumann 's  B  dur-Symphonie,  das  Dmoll- Violinkonzert 
(No.  9)  von  Spohr,  B.  Strauss'  Orchesterrondo  „Till  Eulen- 
spiegel" und  Elgar's  Ouvertüre  „Im  Süden".  Die  Neuheit 
auf  diesen  Programmen  war  die  Ouvertüre  „Hiawatha"  von 
Bubin  Goldmark,  einem  amerikanischen  Verwandten  Carl 
Goldmark's.  In  weniger  erlauchter  Gesellschaft  würde  diese 
Komposition  vielleicht  mit  grösserem  Erfolg  gegeben  worden 
sein.    Äusserst  schroff  trafen  die  Gegensätze  in  diesen  Pro- 

f rammen  aufeinander:  Spohr  rieb  sich  mit  B.  Strauss  und 
rahms  mit  Weher.  Doch  zeigte  Gericke  sein  grosses  Ge- 
schick als  Interpret  nicht  weniger  als  seine  Versatilität. 
Von' einigen  Kritikern  wurde  mit  Unrecht  behauptet,  dass 
Gericke  in  dem  Strauss'schen  Werke  zu  analytisch  vorge- 
gangen sei;  sicher  aber  hat  unter  ihm  das  Bostoner  Orchester 
mit  einem  inneren  Zusammenhalt  gespielt,  der  bei  dem  kürz- 
lichen Gastdirigieren  d'Indy's  sehr  oft  zu  vermissen  war. 
Glanzvoll  waren  auch  die  Leistungen  der  Solisten,  Reise- 
nauer's  am  ersten  und  Prof.  Willy  Hess'  am  zweiten  Abend ; 
sie  wussten  für  die  sohon  stark  abgebrauchten  Stücke  von 
Weber  und  Spohr  neue  Teilnahme  zu  erwecken. 

Am  6.  und  6.  Januar  wurde  von  der  „New  York  Sym- 
phony Society"  unter  Leitung  von  Wassily  Safanoff  aus 
Moskau  in  der  Carnegie-Hall  mit  Jean  Gerardy  als  Solisten 
das  folgende  Programm  abgewickelt:  Ouvertüre  zum  -Som- 
mernachtstraum" von  Mendelssohn,  „Manfred"- Symphonie 
von  Tschaikowsky,  Violoncell-Konzert  von  Jos.  Jongen  nnd 
„Egmonf-  Ouvertüre  von  Beethoven.  Sa&noff  hat  stets  in 
New  York  „Furore"  erregt  und  die  Zuhörer  strömen  herbei, 
ihn  dirigieren  zu  hören.  Vergleiche  sind  verhasst,  aber 
man  kann  sicher  sagen,  dass  ein  Vergleich  zwischen  Safa- 
noff, dem  Bussen,  und  Weingartner,  dem  Deutschen,  für  den 
Bussen  zum  Nachteil  ausfällt.  Hire  Methoden  zu  dirigieren 
sind  so  radikal  verschieden,  dass  wenig  als  Grundlage  des 
Vergleichs  übrig  bleibt.  Safanoff  mit  seinem  ganzen  osten- 
tativen Enthusiasmus,  der  ohne  Zweifel  in  jeder  Hinsicht 
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aufrichtigt  ist,  hat  doch  niemals  eisen  so  vollständigen 
Enthusiasmus  unter  den  Mitgliedern  der  Orchester,  die  er 
hier  leitete,  hervorgerufen,  der  dem  ahnlich  gewesen  wäre, 
welcher  von  der  runigen,  einfachen  aber  autoritativen  Me- 
thode Weingartaer's  erregt  wurde.  Mendelssohn's  „Sommer- 
iiachtstraum"- Ouvertüre  wurde  überaus  delikat  und  poesie- 
voll,  die  Beethoven'sche  Symphonie  mit  viel  romantischem 
Feuer  gegeben  und  entzuckte  die  Zuhörer. 

Am  12.  und  13.  Januar  wurden  zwei  Extra-Konzerte 
von  der  „Philharmonischen  Gesellschaft1'  unter  Sa&noff's 
Leitung  mit  Adele  Aus  der  Ohe  als  Solistin  und  ausschliess- 
lich Tschaikowsky'schen  Kompositionen  im  Programm  (Streich- 
orchester-Serenade Op.  48,  B  moll-Klavierkonzert,  Symphonie 
pathitique)  gegeben. 

Die  Aufführung  der  ergreifenden  „Pathitique"  war  eine 
der  schönsten,  die  je  in  New  York  dargeboten  wurden.  Sie 
war  charakteristisch  durch  ihre  Tiefe  und  Schönheit.  Fraul. 
Aus  der  Ohe's  Spiel  war  streng  und  bekundete  Vertrautheit 
mit  Tschaikowsky's  Traditionen,  was  ihr  die  Wertschätzung 
seitens  aller  New  Yorker  Kritiker  verschaffte. 

Das  letzte  Paar  der  erwarteten  Philharmonischen  Kon- 
zerte unter  der  Leitung  Safanoff's  wurde  am  19.  und  90.  Januar 
mit  folgendem  Programm  gegeben:  8.  Symphonie  von  Beet- 
hoven, D  dur-Klavierkonzert  von  Mozart,  „Faust-Ouverture" 
von  Wagner  und  „Scheherezade"  von  Rimsky-Korssakow. 
Als  Solist  fungierte  Beisenauer.  —  Die  Beethoven'sche  Sym- 
phonie erfuhr  eine  ausseist  feinsinnige  Interpretation.  Safa- 
noff hat  dieses  Werk  offenbar  mit  besonderer  Sorgfalt  und 
mit  allen  seinen  Einzelheiten  sich  geistig  zu  eigen  gemacht. 
Beisenaner's  8piel  war  wieder  harmonisch  und  in  technischer 
Hinsicht  prachtig. 

Am  8.  Januar  gab  das  „Philadelphia-Orchester"  unter  der 
Leitung  ven  Fritz  Scheel  ein  Konzert  in  der  Carnegie-Hall, 
bei  welchem  Arthur  Rubinstein,  ein  für  uns  neuer  Pianist 
polnischen  Ursprungs  und  deutscher  Erziehung,  als  Solist 
auftrat  Das  Orchester  spielte  mit  Verve  und  Intelligenz, 
aber  liess  ein  wenig  die  Feinheit  vermissen,  die  man  beim 
„Boston  Symphony  -  Orchester"  zu  finden  pflegt.  Das  Pro- 
gramm umfasste  Georg  Schumann's  Ouvertüre  „Liebesfrüh- 
nng",  die  2.  Symphonie  von  Brahma,  das  G  moll-Klavier- 
konzert von  Saint-Saens  und  Max  Schillings'  symphonischen 
Prolog  zu  Sophokles'  „König  Oedipus".  Das  Hauptinteresse 
des  Programms  wendete  sioh  nicht  dem  neuen  Pianisten, 
sondern  vielmehr  den  Stucken  von  Schillings  und  Georg 
Schumann  zu.  Der  „Liebesfrühling''  erwies  sich  als  ein 
äusserst  reizendes  und  dabei  gehaltvolles  Werk.  Der  „Sym- 
phonische Prolog"  von  Max  Schillings  machte  tiefen  Ein- 
druck vermöge  seiner  strengen  thematischen  und  harmo- 
nischen Entwicklung,  bei  geschickter  Ausnutzung  aller  Hilfs- 
mittel des  modernen  Orchesters.  Soheel's  Interpretation  der 
Brahms'schen  Symphonie  liess  es  einigermassen  an  klarer 
Auslegung  des  thematischen  Gefüges  und  an  Grösse  der 
Auffassung  fehlen.  Er  gab  immerhin  die  beste  Interpreta- 
tion des  Werkes,  die  mit  dem  ihm  zu  Gebote  stehenden 
Material  möglich  war.  Das  Debüt  von  Arthur  Rubinstein 
war  nicht  ganz  befriedigend.  Dass  der  noch  jugendliche 
■Künstler  grosses,  sympathisches  Talent  besitzt,  und  dass  seine 
Lehrer  nicht  verabsäumt  haben,  ihm  den  Weg  zum  Erfolge  zu 
bahnen,  ist  sofort  klar;  nichtsdestoweniger  bleibt  er  weit 
hinter  der  vollendeten  Virtuosität  zurück,  die  wir  heute  von 
einem  grossen  Pianisten  zu  erwarten  gewöhnt  sind.  Einzelne 
Stellen  in  seinem  Spiel  waren  bisweilen  verwischt  und  rhyth- 
misch anfechtbar.  Seine  Phrasierung  war  im  allgemeinen 
rat,  aber  konventionell,  d.  h.  ohne  individuelle  Prägung. 
Seine  Fehler  sind  indessen  solche,  dass  man  wohl  sicher 
hoffen  kann,  dass  sie  mit  der  wachsenden  künstlerischen 
Beife  und  Erfahrung  des  jungen  Pianisten  schwinden  werden. 

Zum  SchlusB  seien  von  einigen  weiteren  Orchesterkon- 
zerten, auf  die  Raummangels  wegen  nicht  naher  eingegangen 
werden  kann,  hier  wenigstens  die  Programme  mitgeteilt: 
„Young  People's  Symphony  Sooiety",  in  der  Carnegie -Hall, 
6.  Januar  (Dir.;  Dr.  Frank  Oamrosch):  „Leonora" -Symphonie 
von  Raff,  C  moll-Klavierkonzert  von  Saint-Saens  und  E  dur- 
Polonaise  von  Liszt  (Hr.  Stojowski);  Auswahl  ausder.Cdur- 
8uite  für  Streichorchester,  H  Oboen  und  Fagott  von  Baoh, 
,Anakreonu-Ouverture  von  Cherubini.  —  The  People's  Sym- 
phony Concert  in  der  Carnegie-Hall  am  96.  Januar  (Leitung 
F.  H.  Arens):  Ouvertüre  und  Arie  (Fraul.  Metcalf)  aus  der 
„Zaubernöte"  und  .Jupiter "-Symphonie  von  Mozart,  Scherzo 
aas  der  4.  Symphonie  von  Tschaikowsky,  „Leonore"-Ouver- 
tore  No.  8  von  Beethoven,  Suite  Op.  42  von  Mac  Dowell. 
—  ..Russische  Symphonie-Gesellschaft"  in  der  Carnegie-Hall 


am  27.  Januar  (Dir.:  Modest  Altschuler,  Solist:  Josef  Lhe- 
vinne  [Piano]):  A  dur-Symphonie  No.  29  von  Mozart,  Es  dur- 
Klavierkonzert  (No.  6)  von  Ant.  Rubinstein,  G  dur-Symphonie 
(No.  1)  von  Tschaikowsky.  Josef  Lhevinne,  der  neue  russische 
Pianist,  entfaltete  eine  bemerkenswerte  Technik,  grosse 
Sicherheit  und  eine  äusserst  schätzbare  Ruhe.  Im  Vergleich 
mit  Arthur  Rubinstein  ist  Lhevinne  in  vieler  Hinsicht  un- 
gleich bedeutender.  Er  spielt  mit  bemerkenswertem  Gefühl 
und  mit  der  Autorität  eines  Lehrers.  —  „Volpe  Symphony 
Orchester"  (ein  sehr  tüchtiges  Liebhaber-Orchester  von  acht- 
zig Spielern,  geleitet  von  Arnold  D.  Volpe)  in  der  Carnegie- 
Hall  am  4.  Januar:  „ Jupiter"-Symphonie  von  Mozart,  D  moll- 
Violinkonzert  von  M.  Bruch,  Menuett  und  ÄUegro  molto  ans 
dem  Streichquartett  Op.  59  No.  3  und  Orchesterphantasie 
„Franoesca  de  Rimini"  von  Tschaikowsky. 

James  Francis  Cooke. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Unsere  Solistenrevue  aus  der  abgelaufenen  Konzertsaison 
fortsetzend,  haben  wir  von  bisher  noch  nicht  erwähnten, 
zum  erstenmal  vor  dem  Wiener  Publikum  erschienenen  Kon- 
zertpianisten und  -Pianistinnen  nachzutragen:  die  Herren 
Emil  Friedberger,  Eduard  Goll,  Dr.  Felix  Rosenthal, 
die  Damen  Aurelia  Cionoa,  Margarete'  Gelbard,  Stella 
Nussbeck.  Sterne  erster  Grösse  waren  nicht  darunter, 
immerhin  konnte  man  jedem,  bezüglich  jeder  der  Genannten 
etwas  Charakteristisches  zusprechen.  So  Herrn  Friedbeiger 
ein  besonders  rhythmisch  hübsch  durchgebildetes  Spiel,  Hrri. 
Goll  überschäumende  Jugendkraft,  die  nur  manchmal  übers 
Ziel  hinausschiesst  und  durch  übermässigen  Pedalgebrauch 
die  Tonreinheit  schädigt,  Herrn  Dr.  Felix  Rosentbal  (ein 
geborener  Wiener,  aber  jetzt  Professor  am  Konservatorium 
in  Breslau)  musikalische  Feinheit  und  Intelligenz :  mit  seinem 
berühmten  Namensvetter  Moria  Rosenthal  ist  er  freilich  nicht 
zu  vergleichen.  Ein  weibliches  Seitenstück  zu  dem  talent- 
vollen jungen  Kraftmeier  Goll  bildet  die  ebenfalls  hyper- 
energisch ins  Zeug  gehende  absolvierte  Wiener  Konservato- 
ristin Margarete  Gelbard  und'  in  dieser  Hinsicht  den  gröss- 
ten  Gegensatz  zu  'ihrer  schüchternen,  aber  musikalisch  tiefer 
dringenden  Kollegin  (Schule  Fisohhof),  Frl.  Nussbeck.  Noch 
sympathischer  wirkten  die  in  den  Bukarester  Briefen  unseres 
„M.  W."  mit  Recht  gerühmten  Klavierleistungen  des  noch 
sehr  jugendlichen  FrL  Aurelia  Cionca.  Wie  wir  noch  privatim 
erfuhren,  gilt  sie  als  die  beste  Abiturientin  der  Meisterschule 
des  Leipziger  Professors  Alfred  Reisenauer,  der  als  Vir- 
tuose weit  und  breit  berühmt,  selbst  ein  Lieblingsschüler 
Liszt's  war.  Und  diese  grosse  Liszt-Tradition  war  auch  in 
der  temperamentvollen  und  wechselvoll  fein  nuancierten  Art, 
wie  Frl.  Cionca  des  Meisters  12.  Rhapsodie,  Chopin'sche  Etüden 
und  anderes  spielte,  neben  einer  besonders  ansprechenden 
natürlichen  inneren  Wärme  deutlich  genug  zu  erkennen. 
Jedenfalls  ein  echtes  Talent,  das  zugleich  von  der  ehrlichsten, 
liebenswürdigsten  Musikpassion  erfüllt,  noch  in  der  Welt  von 
sich  reden  machen  wird. 

Über  noch  zwei  in  unseren  Konzertsälen  zum  erstenmal  de- 
debütierende junge  Pianistinnen  —  Frl.  Martha  Schmidt  und 
FrL  Lola  B  er  an  —  kann  ich  nicht  aus  eigener  Anschauung  be- 
richten, von  einigen  Kollegen  wurde  die  erstgenannte  der  beiden 
Damen  weit  günstiger  beurteilt  als  die  andere,  die  angeblich 
mit  dem  ganzen  Applomb  einer  Carreno-Sohülerin  auftrat, 
aber  an  die  berühmte  Meisterin  auch  nicht  entfernt  erinnert 
haben  soll. 

Von  den  zahllosen  in  Wien  sohon  von  früher  her  be- 
kannten Klaviervirtuosen  (Damen  und  Herren)  können  hier 
natürlich  nur  die  relativ  interessantesten  hervorgehoben 
werden. 

Zu  diesen  gehört  entschieden  die  kühne  Pariser  Klavier- 
Amazone  Germaine  Schnitzer,  die  schon  voriges  Jahr  hier 
mit  der  technisch  glänzenden  (allerdings  etwas  manierierten!) 
Wiedergabe  des  Grieg'schen  Amoll-Konzertes  an  einem  Sym- 

Ehonieaoend  des  „Konzertvereins"  Aufsehen  erregte,  um  nun 
euer  in  zwei  selbständig  gegebenen  Konzerten  unser  Publi- 
kum durch  wahrhaft  erstaunliche  Krafttaten  am  Flügel  zu 
verblüffen.  Manches,  was  einen  zarteren  Vortrag  verlangt, 
kam  dabei  freilich  etwas  forciert  heraus,  mit  einigen  Liszt- 
schen  Bravourstücken  feierte  aber  die  schneidige  Virtuosin 
seltene  Triumphe,  namentlich  den  „Pester  Karneval"  (Unga- 
rische Rhapsodie  No.  9)  hat  man  hier  seit  Jahren  nicht  so 
fulminant  gehört.  An  physischer  Kraft  mag  sich  mit  Ger- 
maine Schnitzer  von  den  Wiener  Pianistinnen  vielleicht  nur 
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daa  kaum  eist  dem  Backfischalter  entwachsene  Frl.  Vera 
Schapira  messen  können,  die  auch  über  eine  seltene  Ge- 
dächtnistreue verfugt,  welch  letztere  sie  namentlich  voriges 
Jahr  in  dem  stürmisch  applaudierten  Vortrag  von  Bach's 
berühmten  Goldberg-  Variationen  offenbarte.  Dass  die  Dar- 
stellung zugleich  sehr  fein  ziseliert  war,  verdankt  Frl.  Scha- 
pira vor  altem  der  gründlichen  Unterweisung  ihres  gediege- 
nen Lehrers,  des  begeisterten  Bachverehrers,  Prof.  Eichard 
Robert.  Heuer  erfreute  die  junge  Dame  durch  die  für  Wien 
erste  öffentliche  Vorführung  des  hochinteressanten,  im  ersten 
Satz  sogar  geradezu  symphonisch  bedeutsamen  Gmoll -Kla- 
vierkonzerte von  A.  Dvorak,  das  wahrlich  langst  verdient 
hatte,  von  den  eigentlichen  Matadoren  der  modernen  Piano- 
forte- Virtuosität,  einem  d' Albert,  Busoni,  Reisenauer,  Rosen- 
thal, Sauer  in  ihr  Repertoire  aufgenommen  zu  werden.  Frl. 
Schapira,  welche  den  überaus  schwierigen  (eigentlich  doch 
nur  für  die  stärksten  Männerfäuste  berechneten)  Solopart 
technisch  tadellos  und  zugleich  vollkommen  notengetreu  aus- 
wendig beherrschte,  war  auch  um  feine  ausdrucksvolle  Phra- 
sierung  des  mitunter  recht  komplizierten  Details  erfolgreich 
bemüht. 

Als  eines  der  ersten  Klaviertalente  Wiens  erwies  sich 
weiterhin  das  heute  22  Jahre  zählende  Frl.  Magda  Rüh- 
ling,  welche  bei  der  abgelaufenen  Saison  zum  erstenmal  als 
Konzertpianistin  vor  das  Publikum  trat.  Als  musikalisches 
Wunderkind  hatte  man  sie  schon  vor  8  Jahren  angestaunt. 
Und  zwar  in  Schülerkonzerten  ihrer  Lehrerin  Frl.  Ella  Kerndl, 
deren  grösster  Stolz  sie  eben  damals  bildete,  besonders  wegen 
ihrer  ebenso  technisch  makellosen,  als  musikalisch  fein  emp- 
fundenen und  mit  unfehlbarer  Gedächtnistreue  auswendig 
gebotenen  Wiedergabe  des  Grieg'schen  Amoll -Konzertes. 
Wer  von  den  geehrten  Lesern  den  Jahrgang  1898  unseres 
„M.  W."  besitzen  sollte,  findet  daselbst  Seite  342b  meinen 
diesbezüglichen  Bericht.  Seither  hat  nun  Frl.  Rühling  durch 
ernstestes,  gründlichstes  Studium,  später  zum  Teil  Mi  an- 
deren Meisterinnen  (zuletzt  Gisela  v.  Ehrenstein)  ihre  schönen 
Anlagen  organisch  weiter  entwickelt.  Zwei  Hauptvorzüge 
ihres  jetzigen  Spieles,  der  kräftige  Anschlag  und  die  schnei- 
dige, von  aller  Sentimentalität  absehende  Phrasierung  ver- 
dankt sie  wohl  der  letztgenannten  Lehrerin,  in  deren  Künst- 
lernatur eine  fast  männliche  Energie  vorherrscht — vielleicht 
hie  und  da  das  zart-poetische  Gefühlselement  zu  sehr  zurück- 
drängend. Dies  mag  Frl.  Rühling  in  ihrem  rastlosen  künst- 
lerischen Ehrgeiz  selbst  empfunden  haben,  indem  sie  sich 
nun  in  jüngster  Zeit  wieder  einer  anderen  Lehre,  der  des 
in  Wien  sehr  geschätzten  Klavierpädagogen  Paul  de  Gönne 
anvertraute.  Im  Grunde  bedurfte  sie  aber  gar  keiner  frem- 
den Unterweisung  mehr.  Dies  haben  ihre  hener  vor  dem 
Publikum  gebotenen  wahrhaft  künstlerischen  Vorträge  (u.  a. 
des  in  Wien  lange  nicht  öffentlich  gehörten  Konzertstückes 
in  Gdur  Op.  92  für  Klavier  und  Orohester  von  Schumann 
als  Hauptzwischennummer  in  einem  Konzert  der  Budapester 
Geigenfee  Steffi  Geyer  und  des  Klavierparts  vom  grossen 
Bdur-Trio  Op.  97  an  einem  Beethoven- Abend  des  Quartetts 
Prill)  zur  Genüge  gezeigt. 

Dem  einstigen,  nunmehr  zur  Künstlerin  gereiften  Wun- 
derkinde mag  im  Berichte  ein  noch  immer  in  die  letztere 
Kategorie  gehöriger  kleiner  Konzertpianist,  der  jetzt  etwa 
11  Jahre  zählende  Miecio  Horszowski  angereiht  werden, 
welcher  aber,  als  er  heuer  nach  zweijähriger  Abwesenheit 
wieder  hier  Öffentlich  spielte,  ein  wenig  enttäuschte.  Für 
die  zarte  Altersstufe  erschienen  Beine  Vorträge  zwar  noch 
immer  erstaunlich,  insbesondere  eminent  musikalisch,  aber 
nicht  mehr  so  unmittelbar  lebensfroh,  wie  zu  Anfang.  Viel- 
mehr eigens  verdüstert,  versonnen,  in  sich  gekehrt,  was  an 
einem  Kinde  entschieden  weniger  sympathisch  berührt. 

Einen  sehr  interessanten  Räch- Abend  soll  die  ausge- 
zeichnete Wiener  Pianistin  Frau  Lucile  Podgonioh-To- 
lomi  —  auch  eine  der  besten,  aber  schon  von  der  „älteren 
Garde"  —  veranstaltet  haben.  Persönlich  konnte  ich  nicht 
daran  teilnehmen,  hörte  aber  darüber  nur  das  günstigste, 
zugleich  mit  dem  ausgesprochenen  Bedauern :  dass  der  Abend 

gar  so  schwach  besucht  gewesen.     Kein  sehr  schmeichel- 
af tes  Zeugnis  für  den  musikalischen  Durchschnittsgeschmack 
in  Wien. 

Dass  Frl.  Marianne  Brunner  allmählich  auch  in  die 
Elite  der  hiesigen  Klavierkünstlerinnen  (nicht  bloss  Virtuo- 
sinnen!) vorrückt,  bewies  ihre  prächtige  Darstellung  der 
grossen  Liszt'schen  Hmoll-Sonate,  gewiss  eine  Bravour-  und 
zugleich  Vortrags -Aufgabe  allerersten  Ranges,  an  welche 
.sich  das  talentvolle  Fräulein  noch  vor  einigen  Jahren  nicht 
hätte  wagen  können.   Übrigens  „erzählte"  uns  Frl.  Marianne 


Brunner  das  ergreifende  Stock  Selbstbiographie,  welches 
Liszt  in  seiner  Sonate  hinterlassen,  an  einem  mit  ihrer 
Schwester  Steffi  (einer  unserer  mit  Recht  beliebtesten  Lieder- 
sängerin) im  Verein  veranstalteten  Konzertabend,  dem  wir 
nun  im  Berichte  noch  einige  andere  interessante  „Doppel- 
konzerte" anreihen  wollen. 

(Fortsetzung  folgt.) 

Aus  dem  Wuppertals. 

(Fortsetzung.) 

Ein  reges,  auf  hohe  Ziele  gerichtetes  künstlerisches 
Streben  bekundete  die  Elberfelder  Bühne,  die  unter  der 
umsichtigen,  zielbewussten  Leitung  Julius  Otto's  steht.  Einen 
kundigen,  feinsinnigen  Berater  für  die  Oper  scheint  er  in 
seinen  Oberregisseur  Georg  Thoelke  zu  haben,  der  oft  stilistisch 
bis  ins  kleinste  abgerundete  Bühnenbilder  zustande  zu  bringen 
weiss,  und  den  Massenszenen  Leben  und  Natürlichkeit  ein- 
impft. Die  musikalische  Leitung  der  grossen  Opern  besorgt 
Oscar  Malata,  ein  Kapellmeister  von  überlegener  Sicherheit 
und  ebenso  feinem  Klangsinn  wie  scharf  geprägtem  Stilgefühl. 
Besonders  anerkennenswert  ist  es,  mit  welch  musikalischer 
Delikatesse  er  die  Ensembles  auszuarbeiten  versteht,  die  einem 
an  Provinzbühnen  ja  meistens  den  Theaterbesuch  für  lange 
Zeit  verleiden.  Unter  dem  Solopersonal  befinden  sich  meistens 
leistungsfähige  zum  Teil  hervorragende  Kräfte.  Eva  Adler- 
Hugonnet  bewies  als  Puppe  Olympia,  wie  als  Philine,  dase  sie 
ihr  Fach  als  Koloratursängerin  vollständig  beherrscht.  Eine 
Künstlerin  voll  sprühenden  Temperamentes  und  gründlicher 
gesanglicher  Schulung  ist  FrL  Heinze.  Fräul.  Marg.  Sommer- 
feld eine  Sängerin  mit  warmen  Herzenstönen.  Den  Faust 
sang  der  Heldentenor  der  Oper  Hans  Tänzler,  der  ein  ge- 
wandter Darsteller  ist,  gesanglich  aber  noch  manchen  Wunsch 
offen  lässt  Eine  vorzügliche  Kraft  besitzt  die  Oper  in  Lndw. 
Wiedemann,  einem  Bassisten  von  eherner  Festigkeit  und  zwin- 
gender Darstellungskraft.  Ungetrübte  Freude  konnte  man  auch 
an  den  gesanglichen  wie  darstellerischen  Darbietungen  Hrn. 
Morny's  als  Eacamillo  und  Telramund  haben.  Am  28.  Jan.  ver- 
einigten sich  die  besten  Kräfte  des  Institute  mit  einem  Leipziger 
Gast,  um  den  Geburtstag  dessen  zu  feiern,  der  der  Bühne  so 
viel  Bleibend-Schönes  geschenkt.  Ehe  die  „Zauberflöte"  die 
zahlreich  erschienenen  Verehrer  des  grossen  Salzburger  Meis- 
ters entzückte,  kam  ein  kurzes  Festspiel  zur  Aufführung: 
„Mozart's  Heimgang"  von  Burchard.  Die  anspruchslose  Art,  in 
welcher  es  einzelne  markante  Züge  aus  des  Meisters  letzter 
Zeit  festhält,  wie  die  geschickte  Verwebung  des  „Benedictus" 
a.  d.  „Requiem"  und  des  „Ave  verum"  lassen  das  stimmungs- 
volle Stück  wohl  geeignet  erscheinen,  es  bei  derlei  Anlassen 
aufzuführen.  Nicht  nur  das  Publikum,  auch  die  Künstler 
waren  dabei  oder  dadurch  in  festliche  Stimmung  geraten, 
so  dass  die  „Zauberflöte",  obwohl  dem  Vorausgegangenen 
diametral  gegenüberstehend,  am  Ehrentage  des  Komponisten 
einen  ungeheuren  Erfolg  hatte.  Nicht  wenig  trug  dazu 
Paul  Grunow  vom  Stadttheater  in  Leipzig  bei,  der  als  Tamino 
zu  interessieren  wusste.  Tags  darauf  betrat  ein  Schüler 
des  Kölner  Konservatoriums  die  Bretter  als  Lohengrin  mit 
einem  Erfolge,  den  man,  ohne  zu  übertreiben,  erstaunlich 
nennen  kann.  Jacob  Decker  heisst  der  Anfänger,  der  offen- 
bar bedeutende  Vorbilder  gehabt  hat  und  als  Darsteller  sehr 
aufnähme-  und  bildungsfähig  ist.  Als  Sänger  begeisterte  er 
alles  durch  seine  prächtigen  Mittel  wie  ganz  vorzügliche 
Schulung,  und  das  will  hier,  wo  es  „gottbegnadete  Tenöre" 
auch  in  Laienkreisen  wie  Sand  am  Meere  gibt,  viel  sagen. 
Ebenso  reich  an  künstlerischem  Ertrag  wie  äusseren  Ehrungen 
war  das  Auftreten  Clarence  Whitehül's,  der  in  seinem  Don 
■Juan  besonders  das  heroische  Moment  hervorkehrte,  und  das 
Gastspiel  der  Sigrid  Arnoldson,  die  als  Mignon  und  Traviata 
sich  immer  noch  als  eine  Bühnenkünstlerin  von  gereiftem 
Können  und  apartem  Geschmack  erwies. 

Am  Ehrentage  unseres  Kaiserhauses,  dem  27.  Februar, 
kam  Wagner's  „Fliegender  Holländer"  erstmalig  zur  Auf- 
führung. Abgesehen  von  Unvollkommenheiten  des  Chores, 
an  diß  wir  uns  leider  gewöhnen  müssen,  und  einigen  Unbe- 
dachtsamkeiten der  Regie,  war  die  Ausführung  des  Werkes 
eine  recht  erfreuliche.  Hohe  uneingeschränkte  Anerkennung 
verdient  die  Aufführung  der  „Meistersinger",  die  am  20.  März 
einem  künstlerischen  Ereignis  gleichkam.  Hans  Bahling 
war  ein  prächtiger  Hans  Sachs,  wenn  auch  in  seinen  Be- 
wegungen zu  elastisch-jugendlich  und  in  der  Zeichnung  des 
Charakters  des  Nürnberger  Poeten  nicht  tiefgehend  genug. 
Ludw.  Maurick  fand  sich  überraschend  gut  mit  dem  Stolzing 


Ko.  21.    24.  Mai  1906. 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


407 


ab.  Einen  günstigen  Eindruck  machte  das  Evchen  Elsa 
Mereny's,  Der  Chor,  der  durch  zahlreiche  Mitglieder  des  „Sing- 
vereins" verstärkt  war,  hielt  sich  wacker  und  wirkte  in  dem 
ergreifenden  Schlusshymnus  geradezu  imposant.  Auch  das 
Orchester  löste  seine  Aufgabe  unter  der  anfeuernden  Leitung 
Fei.  Lederer'a  mit  Hingabe,  wenn  auch  nicht  immer  mit  dem 
wünschenswerten  Feingefühl  für  das  motivische  Gewebe. 
Vorteilhaft  führte  hierbei  Theodor  Rittersberg  vom  Mainzer 
Stadttheater  die  Regie,  der  für  nächste  Saison  dieses  in 
letzter  Zeit  bei  uns  vernachlässigte  Gebiet  der  Oper  pflegen 
wird  und,  wie  wir.  nach  seinem  ersten  Debüt  annehmen 
dürfen,  ebensoviel  Geschick  wie  Sachkenntnis  besitzt,  um 
diesen  verantwortungsreichen  Posten  genügend  ausfüllen  zu 
können.  Leider  betätigte  das  hiesige  Publikum  nur  wenig 
Kunstsinn.  Das  Theater  war  bei  dieser  ersten  unter  grossen 
finanziellen  wie  ideellen  Opfern  ermöglichten  Aufführung  der 
„Meistersinger"  beschämend  leer!  Ja,  wäre  es  ein  Gesang- 
wettstreit gedrillter  Männerchöre  gewesen!  Es  wirft  diese 
Tatsache  ein  zweifelhaftes,  aber  den  mit  den  hiesigen  Kunst- 
verhältnissen Vertrauten  nicht  weiter  befremdendes  Licht 
auf  die  Kreise,  die  zu  den  Kunstverständigen,  zum  mindesten 
Kunstliebenden  gerechnet  sein  wollen.  Es  ist  höchste  Zeit, 
dass  von  den  massgebenden  Stellen  aus  mit  allem  Nachdruck 
einmal  darauf  hingewiesen  wird,  dass  in  der  törichten 
Einseitigkeit,  in  welcher  grosse  breite  Schichten  des 
Wuppertales  der  mitunter  zweideutigen  Pflege  des  eng  um- 
grenzten Gebietes  des  Männerchores  obliegen,  Liebe  und 
Verständnis  für  umfassende,  bedeutende  Dinge  deutscher 
Kunst  verknöchern  müssen.  —  Ziemlich  zahlreich  waren  die 
Gastspiele  in  den  vergangenen  Wochen.  Anfang  Februar 
erschien  zunächst  Paul  Hochheim  vom  Colmarer  Stadttheater 
als  Lyonel.  Er  wird  in  jeder  Beziehung  imstande  sein,  das 
Fach'eines  lyrischen  Tenors  genügend  auszufüllen.  Hohe 
künstlerische  Genüsse  bescherte  uns  die  Kammersängerin 
Kath.  Senger-Bettaque,  die  als  Elisabeth  von  vornherein  durch 
die  Vornehmheit  ihrer  darstellerischen  Ausdrucksmittel  be- 
stach, als  Ortrud  für  unsere  Verhältnisse  geradezu  offenbarend 
wirkte  und  als  Gräfin  in  „Figaro's  Hochzeit"  zur  Bewunde- 
rung hinriss.  Mit  Freude  wurde  das  Erscheinen  des  jungen, 
vielversprechenden  Bassisten  Lattermann  vom  Frankfurter 
Opernhaus  begrüsst,  der  als  Kardinal  in  der  „Jüdin",  sich 
als  ein  Sanger  von  ebenso  prächtigem  Material  wie  ge- 
diegener Schulung  erwies  und  als  Mephisto  eine  bei  seiner 
Jugend  auffällig  ausgeprägte  Darstellungsgewandtheit  ins 
Treffen  führte.  Einen  wahren  Taumel  von  Begeisterung 
rief  der  Tenor  Silvano  Isalberti  von  der  Grossen  Oper  in 
Mailand  durch  sein  Auftreten  hier  hervor.  Die  Presse  hatte 
iu  fast  amerikanischer  Weise  das  Tamtam  der  Verhimmelung 
für  ihn  geschlagen.  Völlig  widersprechend  beurteilten  seine 
Leistung  die  hiesigen  Tageszeitungen.  Die  einen  nannten 
seine  Stimmittel  alltäglich  und  noch  nicht  genügend  geschult. 
Sein  jedem  Theaterkodex  hohnsprechende  (?)  und  nur  seinem 
leidenschaftlichen  Temperament  folgende  Darstellung  des  Jose 
und  Canio  wurde  teils  als  künstlerisch  zweifelhaft  verurteilt, 
teils  sogar  öffentlich  boshaft  verulkt.  Andere  stellten  ihn  ge- 
sanglich als  Stern  erster  Grösse  hin  und  nannten  seine  Dar- 
stellung ein  Erlebnis.  Beide  so  hart  aneinander  geratenden 
extremen  Beurteilungen  Isalberti's  beweisen  das  Eine  apodik- 
tisch, dass  an  dem  jungen  Mimen  doch  etwas  ist,  was  das 
Durchschnittliche  weit  überragt.  Ich  habe  ihn  in  Elberfeld 
als  Turiddu  und  auch  in  Barmen  in  dieser  Bolle  und  darauf  als 
Canio  gehört  und  muss  gestehen,  dass,  nachdem  mein  künst-. 
lerisches  Empfinden  die  richtige  Perspektive  für  den  vor  nichts 
zurückschreckenden  Verismus  Isalberti  'scher  Darstellungskunst 

f »fanden,  mich  das  Spiel  dieses  Italieners  bis  zum  letzten 
ugenblicke  stark  fesselte  und  mir  besonders  manche  Szenen 
des  .Canio"  in  neuem  Lichte  erschienen.  Dass  sich  dabei 
der  Künstler  in  leidenschaftlicher  Erregung  zu  wilden  Lauten 
hinreissen  lägst,  die  Ohr  und  Seele  des  Zuschauers  wehe  tun 
können,  fallt  bei  solch  bedeutender  Kunstleistung  ebensowenig 
ins  Gewicht,  wie  der  ungünstige  Umstand,  dass  der  junge, 
schlanke  Mime  etwas  schielt  und  das  rechte  Auge  oft  nervös 
zusammenkneift.  Seine  Stimme  ist  keinesfalls  außergewöhn- 
lich gross  und  umfangreich,  aber  von  einem  sinnlichen  Klang- 
reiz, der  sofort  gefangen  nimmt.  Nach  Isalberti,  der,  obwohl 
er  nur  italienisch  sang,  vom  Publikum  stürmisch  gefeiert 
wurde,  erschien  Thea  Dorre  bei  uns,  leider  nicht  in- der 
Partie,  mit  welcher  sie  vor  einer  Beihe  von  Jahren  in  den 
Kunstzentren  ihre  stärksten  Trümpfe  ausspielte,  mit  Carmen. 
Nicht  mit  Unrecht  nennt  man  sie  oder  sie  sich  Opern- 
trägödin  und  weist  damit  unzweideutig  darauf  hin,  wo 
das  Überragende  ihrer  Kunst  zu  suchen  ist.     In  der  Tat 


fesselte  sie  an  jedem  ihrer  Gastspielabende  stark  durch  ihre 
Darstellungskunst,  sowohl  als  Amneris  wie  Azucena.  Da- 
gegen hätten  wir  es  nicht  für  möglich  gebalten,  dass  eine 
routinierte  Operntragödin  den  Mignoncharakter  so  stark  ver- 
zeichnen könnte,  wie  sie  es  in  ihrem  letzten  hiesigen  Gast- 
spiele tat.  Aber  eben  die  grosse  Tragödin  wurde  in  der 
Dorre'schen  „Mignon" -Darstellung  zur  ScyUa  und  die  kleine 
Sängerin  zur  Charybdis.  Das  Hauptereignis  der  ersten 
Saison  im  neuen  Theater  waren  die  „Mustervorstellungen 
Wagner'scher  Werke",  durch  welche  Direktor  Ockert  unter 
bedeutenden  finanziellen  Opfern  eine  berechtigte  und  bedenk- 
liche Missstimmung,  die  im  Publikum  Platz  gegriffen  hatte, 
mit  geschickter  Hand  beseitigte.  Ausser  „Lohengrin",  der 
den  Zyklus  eröffnete,  kamen  die  -Walküre"  und  -Die  Meister- 
singer" in  vollbefriedigender  Weise  zur  Aufführung,  die 
Hauptpartien  waren  auswärtigen  Künstlern  übertragen,  deren 
Namen  in  der  Theaterwelt  einen  guten  Klang  haben:  Andreas 
Moers-Leipzig  (Siegmund),  Feinhals-München  (Wotan,  Sachs), 
Holm-Stuttgart  (Hunding,  Pogner),  Neebe-Berlin  (Beckmesser). 
Von  den  gastierenden  Damen  hat  uns  dagegen  Elsa  Hensel- 
Schweitzer  vom  Frankfurter  Opernhaus  als  Sieglinde  etwas  ent- 
täuscht, während  ihre  Lehrerin,  Fr.  Greef-Andriesen  mit 
einer  ihrer  Glanzrollen  (Brünnhilde)  allenthalben  bleibende 
künstlerische  Eindrücke  erzielte.  Auch  das  Dresdner  Hof- 
theater hatte  uns  willkommene  Gaste  geschickt.  In  Hans 
Rüdiger  hatten  wir  endlich  auch  einmal  einen  gesanglich 
genügenden  David  und  Magdalena  Seebe,  die  der  Musenstadt 
an  der  Pleisse  abtrünnig  Gemachte,  sprach  als  Evchen  der- 
massen  an,  dass  allenthalben  der  Wunsch  laut  wurde,  die 
begabte,  fesselnde  Bühnenerscheinung  bald  wieder  hier  be- 
grüssen  zu  können.  Ein  Wort  aufrichtiger  Anerkennung 
verdient  an  dieser  Stelle  auch  Kapellmeister  Fei.  Lederer. 
der  seine  grosse  Aufgabe  mit  künstlerischem  Ernst  und 
wohltuender  Gewissenhaftigkeit  löste.  Kurz  vor  dem  Barmer 
Wagnerzyklus  trat  in  regem  Wetteifer  die  benachbarte  Elber- 
felder  Oper  mit  einer  vollständigen  Vorführung  des  „Ringes" 
hervor.  Da  das  Theater  bei  dieser  Gelegenheit  dermassen 
ausverkauft"  war,  dass  ich  für  kritische  Zwecke  selbst  nicht 
das  bescheidenste  Plätzchen  erhalten  konnte,  ist  es  mir  nur 
möglich  darauf  hinzuweisen,  dass  die  Aufführungen  unter 
Mitwirkung  anerkannter  Bühnenkünstler  stattfanden  (Moers- 
Leipzig,  Zador-München,  Henke- Wiesbaden  und  Senger-Bet- 
taque-München)  und  bei  Publikum  wie  Presse  gebührende 
Anerkennung  fanden.  Kapellmeister  Malata  trat  auch  als 
Komponist  hervor  mit  der  einaktigen  Oper  „Dornröschen". 
F.  Menschen  hat  den  von  Gebr.  Grimm  her  bekannten 
Märchenstoff  in  hübsche,  wohlklingende  Verse  gegossen.  Die 
Musik  Malata's  verrät  allenthalben  den  Kundigen  des  moder- 
nen Orchesters  und  den  liebevollen  Verehrer  Richard's  des 
Grossen.  Für  eine  geschickte  und  wirkungsvolle  Führung 
der  Singstimmen  jedoch  hat  der  Komponist  weniger  Sinn 
und  Begabung.  Das  Werkchen  hatte,  dank  der  hingebungs- 
vollen Ausführung  durch  einheimische  erste  Kräfte  einen 
freundlichen  Achtungserfolg.  Die  Elberfelder  Oper  beschloss 
diese  Saison  am  2.  Ostertag  mit  einer  Aufführung  der 
„Meistersinger",  während  das  Barmer  Theater  seine  Pforten 
noch  geöffnet  hielt  bis  Ende  April.  (Schluss  folgt.) 


Hannover.  Mitte  April.  Die  Konzertsaison  ist  vorüber. 
Mit  einem  Konzerte  des  rühmlichst  bekannten  „Kölner 
Männergesangvereins"  am  16.  April  schloss  die  Reihe 
der  insgesamt  110  Konzerte  erfolg-  und  bedeutungsreich  ab. 
Der  „Kölner  Männergesangverein",  der  ja  zu  den  bedeutend- 
sten Männerchören  Deutschlands  zählt,  besticht  durch  die 
Gleichmässigkeit  und  Ausgeglichenheit  der  Tongebung  in 
allen  Stärkegraden  sowie  durch  die  bei  norddeutschen  Chören 
stets  vermisste  Leichtigkeit  und  Vornehmheit  der  Tonbehand- 
lung. Hinsichtlich  elementarer  Wucht  bei  mächtig  anwach- 
senden Steigerungen  aber  sind  ihm  unsere  grossen  nord- 
deutschen Chöre  wohl  überlegen.  Mitwirkend  waren  der 
hier  bereits  bestens  bekannte  Pianist  Dr.  O.  Neitzelund 
die  Koloratursängerin  Angele  Vidron  aus  Köln,  eine  aus- 
gezeichnet geschulte  Künstlerin.  An  ferneren  Hauptereig- 
nissen  der  letzten  beiden  Monate  sind  folgende  zu  registrieren : 
Zuerst  zwei  Aufführungen  der  „Musikakademie"  (Dirig. 
J.Frischen);  die  erste  brachte  unter  Mitwirkung  des  „Hann. 
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Männergesangvereins",  der  mit  der  „Musikakademie"  ver- 
bunden einen  machtvollen  Chor  von  rund  400  Sängern  bil- 
dete, eine  vorzügliche  Auffuhrung  von  „Faust's  Verdammung" 
von  Berlioz  unter  Assistenz  unseres  trefflichen  königl.  Or- 
chesters sowie  einiger  Mitglieder  unserer  Oper  als  Solisten. 
Das  andere  Konzert  der  -Musikakademie''  betraf  die  „Mat- 
thäus-Passion" ,  die  hier  alljährlich  als  ständige  Karfreitags- 
anfführung  figuriert.  Solisten  waren  die  Sopranistin  Frau 
Feuge-Gleiss  aus  Dessau,  die  Altistin  Therese  Bohr,  der 
leider  ziemlich  indisponierte  Tenorist  Grosch  aus  Dresden 
und  der  Baritonist  Strathmann  aus  Weimar.  Höheren  An- 
forderungen genügte  nur  die  mit  wahrer  Innigkeit  und  Warme 
Bingende  Altistin.  —  Die  beiden  letzten  Abonnements- 
konzerte der  königl.  Kapelle  enthielten  als  orchestrale 
Hauptnummern  Beethoven's  „Neunte",  dann  S.  von  Haus- 
egger's  „Barbarossas-Symphonie  als  hochinteressante  Novität 
und,  als  erste  Wiederholung  Strauss'  „Domestica".  Kapellm. 
Doebber  dirigierte  diese  Werke  mit  gutem  Verständnis  und 
Routine,  wenn  auch  gerade  nicht  mit  begeisterndem  Schwung. 
Solistin  des  letzten  Abonnementskonzertes  war  Frau  Lula 
Gmeiner.  Eine  der  wichtigsten  Veranstaltungen  der  letzten 
Wochen  war  ein  von  Max  Heger,  dem  Vielumstrittenen, 
gegebener  Kompositionsabend.  Ausser  zwölf,  grösstenteils 
sehr  poetisch  gedachten,  feinsinnigen  Liedern  für  Alt,  von 
der  Münchener  Sängerin  Klara  Sahn  sehr  geschmackvoll  vor- 
getragen, enthielt  aas  Programm  eine  Sonate  für  Klavier 
und  Violine  sowie  die  Variationen  für  zwei  Klaviere  über 
ein  Beethoven'sches  Thema,  beides  genial  angelegte,  aber 
wegen  ihrer  harmonischen  und  kontrapunktischen  Verzwickt- 
heiten sehr  schwer  aufzufassende  Tondichtungen.  Heger  ist 
jedenfalls  eine  aufsehenerregende  Erscheinung,  die,  noch  nicht 
zur  Abgeklärtheit  gediehen,  durch  ihr  Temperament  wie  ihr 
Können  verblüfft,  die  aber  dieses  ihr  Temperament  noch  viel- 
fach überschäumen  lässt.  Sein  in  den  Kompositionen  sich 
verratendes  Temperament  äusserte  sich  übrigens  auch  in 
dem  nebenbei  virtuos -angelegten  Klavierspiel  Beger's  und 
in  seiner  Art,  seine  Mitwirkenden  anzufeuern.  —  Ein  wei- 
terer interessanter  Fall  war  das  zweimalige  Auftreten  der 
mit  einer  aufdringlichen  Reklame  angepriesenen  Alno  Ackte, 
der  Sängerin  mit  den  grossen  Mitteln,  dem  grossen  Tempera- 
mente, aber  auch  mit  dengrossen  Fehlern  eines  fast  un- 
ausgesetzten Forcieren«  der  Höbe  und  oft  chansonettenartiger 
Vortragsmanieren.  —  Alle  übrigen  Konzerte  enthielten  gute, 
bekannte  Namen,  über  deren  Träger  nichts  Neues  zu  sagen  ist. 
loh  nenne  nur  die  Namen  Franz  Naval,  Edouard  Risler, 
Leopold  Godowsky,  Telemaque  Lambrino,  Percy 
Sherwood,  dann  das  Holländische  Trio,  unser  Riller- 
Quartett  und  das  hiesige  Hann.  Trio.  Damit  wäre  nun 
alles  für  unser  Konzertleben  Charakteristische  gesagt. 

Von  der  Oper  ist  eine  Neueinstudierung  von  Götz  „Wider- 
spenstigen Zähmung"  zu  nennen.  Das  in  seiner  Art  typische 
Werk  mit  seinen  vielen  melodischen  Feinheiten  fand  bei 
trefflicher  Darstellung  eine  freundliche,  aber  kaum  besonders 
warme  Aufnahme.  Das  Pärchen  Katharina-Petruchio  wurde 
von  Frau  Paula  Dönges  aus  Leipzig  —  für  unsere  beurlaubte 
Frau  Rüsohe-Endort  —  und  Herrn  Bisohoff,  unserem  herr- 
lichen Bassbaritoni8ten,  ideal  verkörpert.  Andere  wichtigere 
Aufführungen  betrafen  die  „Götterdämmerung",  die  zweimal 
gegeben  wurde.  In  den  Fächern  des  lyrischen  Baritons,  des 
zweiten  lyrischen  Tenors,  der  Soubrette,  der  Altistin  und  des 
Bassbuffos  werden  mit  Ende  der  im  Juni  schliessenden  Sai- 
son Neuengagements  in  Kraft-  treten,  die  in  Verbindung  mit 
den  im  Vorjahre  stattgefundenen  Neubesetzungen  der  Fächer 
des  Heldenbaritons,  des  Heldentenors  und  der  zweiten  dra- 
matischen Sängerin  ein  fast  völlig  verändertes  Ensemble 
fegen  früher  ergeben.  Nur  die  beiden  Bassisten,  die  erste 
ramatische  Sängerin,  die  Koloratursängerin,  der  erste  ly- 
rische Tenor  und  der  Tenorbuffo  bleiben  von  dem  älteren 
Stamm  übrig.  Das  Solopersonal  für  nächste  Saison  ist  fol- 
gendermassen  zusammengesetzt.  (Die  mit  einem  Stern  (*) 
bezeichneten  Künstler  sind  neu.)  Sängerinnen:  Frau  Tho- 
mas-Schwartz,  Frau  Rüsche-Endorf*,  Frau  Mac-Grew,  Frl. 
Hammerstein»  (Alt),  Frl.  Warnay*  (Soubrette),  Frl.  Kuhns 
(kleine  dramatische  Partien  und  zweite  Soubrette).  Sänger: 
Tenöre:  Gröbke*,  Battisti,  Hummelsheim*,  Meyer;  Bariton: 
Bischoff*,  Gross*;  Bass:  Gillmeister,  Moest  und  Hanke*.  In 
der  nun  zu  Ende  gehenden  Saison  fanden  zwei  Neueinstu- 
dierungen statt  („Stumme  von  Portici"  und  „Der  Wider- 
spenstigen Zähmung");  eine  Novität  —  Verdi's  „Falstaff"  — 
war  das  für  uns  wenig  überraschende  Resultat.  Wagner 
kam  bis  Mitte  April  mit  den  Werken:  „Holländer",  „Tann- 
häu&er",  „Lohengrin",  „Meistersinger" ,  „Walküre"  und  „Götter- 


dämmerung" ingesamt  25  mal  zu  Worte.  Im  allgemeinen  litt 
das  Repertoir  unter  einem  Übermass  an  Engagements-  und 
Aushilfsgastspielen,  deren  bis  dato  annähernd  70  stattfanden. 

L.  Wuthmann. 


»feto    Klnere  Konzertnotixen. 


Niehtanonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzert«  betreffend,  siad 
ans  stete  willkommen.  D.  Bad. 

Bielefeld.  Für  das  5.  Konzert  (6.  Mai)  hatte  sich  der 
„Musikverein"  (Dir.:  Hr.  städt.  Musikdir.  Lamping)  Bach's 
gewaltige  Hmoll- Messe  zur  Aufgabe  gestellt.  Das  Solisten- 
Quartett  bestand  aus  Frau  Oahnbley-Hinken,  Frl.  Maria  Phi- 
lippi  und  den  HH.  A.  Kohmann  und  Hess  van  der  Wyck. 

Bochum.  Dem  6.  Konzert  des  „Musikvereins"  (Dir.: 
Hr.  städt.  Musikdir.  Arno  Schütze)  lagen  Haydn's  „Jahres- 
zeiten" zugrunde.  Die  Solopartien  hatten  Frau  Th.  Müller- 
Reichel  nnd  die  HH.  Carl  Lang  und  Franz  Fitzau,  sämtlich 
aus  Berlin,  übernommen. 

Brüssel.  Die  bekannte  hiesige  Pianistin  Julietta  Wihl 
hat  unlängst  mit  dem  Brüsseler  Quartett  eine  sehr  erfolg- 
reiche englische  Konzerttournee  absolviert.  In  London,  Man- 
chester, Bradförd,  Birmingham  und  Liverpool  erkannte  die 
Kritik  die  durchgebildete  Technik  und  die  poetische,  dabei 
stark  individuelle  Auffassung  der  Künstlerin  warm  an.  Im 
Laufe  des  Monats  Mai  unternimmt  die  Künstlerin  eine  zweite 
Kunstreise  nach  England. 

Darmstadt.  Frl.  Agnes  Leydhecker,  die  mit  Eifer 
für  die  Liederkompositionen  Arnold  Mendelsohn's  ein- 
tritt, war  für  den  109.  Abend  des  „Wagner-Vereins",  der 
dem  genannten  Komponisten  gewidmet  war,  zur  gesang- 
solistiscben  Mitwirkung  eingeladen.  Es  war  dies  das  6.  Auf- 
treten der  hier  sehr  geschätzten  Künstlerin. 

Frankfurt  a/M.  Einen  sehr  anerkennenswerten  Verlauf 
nahm  die  vom  Frankfurter  Volkschor  unter  Professor 
M.  Fleisch 's  Leitung  veranstaltete  Aufführung  des  „Judas 
Makkabäus"  von  Händel.  Die  Chorleistungen  hinterUessen 
den  günstigsten  Eindruck.  Von  den  Solisten  sagten  die  Ver- 
treter der  Ältpartie  FrL  Funke  und  der  Bassist  Hr.  Heberer 
am  meisten  zu. 

Gera.  Hof  kapellmeister  Hofrat  Kleemann  führte  STeile 
von  Bach's  „Weihnachts-Oratorium"  und  Bruokner's  „3T* 
deum*  auf.  Als  Solisten  wirkten  dabei  mit  FrL  Anna  Münch, 
Frl.  Agnes  Leydhecker  und  die  HH.  G.  A.  Walter  und  Hess 
van  der  Wyk. 

Olessen.  Bei  de»  Gedenkfeier  zu  Mozart's  180.  Geburts- 
tage des  „Sängerkranzes"  sang  die  Altistin  Frl.KlaraFanke 
aus  Frankfurt  a/M.  Lieder  von  Mozart,  Liszt,  Brahma  und 
Wolf  und  zwar  trotz  Indisposition  in  sehr  ansprechender 
Weise  und  mit  grossem  Erfolge. 

Hildesheim.  Der  „Oratorienverein"  brachte  unter 
Prof.  W.  Nick's  verdienstvoller  Leitung  am  2.  März  eine  aus- 
gezeichnet gelungene  und  sehr  beifällig  aufgenommene  Auf- 
führung von  Händel's  „Messias"  heraus.  Unter  den  So- 
listen taten  sich  in  stimmlicher  und  technischer  Beziehung, 
sowie  hinsichtlich  durchgeistigten  Vortrags  besonders  Frau 
Müller-Reichel  und  der  Leipziger  Bassist  E.  Hunger  erfolg- 
reich hervor. 

Pforzheim.  In  dem  letzten  Volkskonzert  machte  uns 
Hr.  Musikdir.  Röhmeyer  mit  dem  neuen  Streichquartett,  dem 
sogen.  Hermann  Ritter-Quartett,  bebannt.  Die  HH. 
Schell,  Willy  Hinterland  Prof.  Ritter,  und  Philipp  Keller 
spielten  mit  feinem  Empfinden  Beethoven's  Variationen  aus 
dem  Adur-Quartett,  Kompositionen  von  Wüm  und  Tschai- 
kowsky,  sowie  mit  Harmonium,  welches  Hr.  Röhmeyer 
spielte,  Tondichtungen  von  Kistler  und  Edm.  Kühn. 

Weilburg.  Am  4.  März  brachte  der  hiesige  „Oratorien- 
verein" unter  der  Leitung  von  Prof.  Dr.  Gundlach  das 
neue  Passions-Oratorium  „Golgatha"  von  C.  A.  Lorenz 
zu  einer  in  allen  Teilen  schön  abgerundeten,  würdigen  Auf- 
führung. Die  Chöre  waren  von  eindringlicher  Wirkung,  die 
bekannten  Frankfurter  Künstler:  Heinrich  Hormann  (Te- 
nor), Adolf  Müller  (Bariton)  und  Frl.  Helene  Kellermann 
(Alt)  leisteten  Hervorragendes  und  verhalfen  dem  Werk  zu 
einem  schönen  Erfolg.  Das  Orchester  stellte  die  Kapelle  des 
Inf.-Regts.  Kaiser  Wilhelm  II.  (No.  116)  aus  Giessen. 
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Utrecht.  2.  Konzert  in  der  Eemonstrantsche  Kerk 
(Dir.:  W.Petri)  am  19.  Dez.  05:  Kantaten  von  Bach  („Wer 
mich  liebet,  der  wird  mein  Wort  halten"  und  »Tritt  auf  die 
Glaubensbahn",  f.  Sopran  u.  Bass  [FrL  M.  Smits  u.  Hr.  Ch. 
C.  v.  Oort);  Orgelsolo  (Hr.  W.  Petri)  von  Bach  (Phantasie 
a.  Fuge  in  Gmoll). 

Wettin.  Kirchenkonzert,  veranstaltet  von  Emil  Schrö- 
ter, am  3.  Dez.  05:  Orgelsoli  (d.  Veraast.)  von  Bach  (Do- 
rische Toccata),  G.  Steinhäuser  (Vorspiel  über  „An  Wasser- 
nässen Babylons") ,  M.  Beger  (Vorspiel  aber  „Herzlich  tut 
mich  verlangen")  u.  Joh.  Brahma  („Es  ist  ein  Bos'  entsprun- 
gen"), J.  Bheinberger  (Pastoral-Sonate  u.  Pastoral  Intermezzo 
n.  Fuge);  Violinsoli  (Hr.  C.  Engelhardt-Hildesheim)  von 
Campagnoli  (Romanze),  G.  F.  Handel  (Allegretto),  Bach-Wil- 
helmj  (Air)  und  Bhode  (Andante);  Sopransoli  (Frau  Doris 
Schroter)  von  Bach  („Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt"  aus 
„Messias"),  H.Wolf  („Gebet"),  F.  Mendelssohn  („Sei  stille  dem 
Herrn"). 

Wien.  2.  Kammermusik-Soiree  des  Prill-Quartetts 
am  11.  Dez.  05:  Kammermusikwerke  (das  Prill-Quartett) 
von  Albert  Fuchs  (Streichquartett  in  Emoll,  Op.  40),  Alex 
Arensky  (Klavierquintett  in  Ddur)  und  Beethoven  (Cismoll- 
Streichquartett).  —  Liederabend,  veranstaltet  von  Klara 
Erler,  am  9.  Jan.  06:  Sopransoli  (d.  Veranst.)  v.  Händel 
iRec.  u.  Arie  a.  d.  Oper  „Sosarne"),  Purcell  („Nymphs  and 
tlqierds"),  Gaspanini  („Mia  ddee  sporn"),  Schubert  („Nacht  u. 
„Träume",  „Wohin"),  Brahms  („An  die  Nachtigall",  „Die 
Sonne  scheint  nioht  mehr"  u.  „Ständchen"),  Gounod  (Arie  a. 
„1'hOemon  et  Bauet»"),  H.  Wolf  („Ich  hab'  in  Penna  einen 
Liebsten  wohnen"),  I.  Brüll  (.Willst  du  mein  sein?),  H.Pfitz- 
ner („Sonst")  n.  Chaminade  („L'eti");  Klaviersoli  (Hr.  Ignaz 
Brüll  (Berceuse,  Mazurka  u.  Etüde). 

Wiesbaden.  7.  Konzert  des  Karoroh  est  er  (Dir.:  Fei. 
Weingartner)  am  15.  Dez.  05:  Orchesterwerke  von  Wein- 
Kartner  (Esdur-Symphonie),  Beethoven  („Leonoren"-Onvert. 
No.  3),  H.  Berlioz  („Fest  bei  Capulet"  u.  „Fee  Mab"  a.  „Bo- 
meo  und  Julie");  Sopran soli  (Fr.  Fleischer-Edel)  v.  H.  Götz 
'Arie  a.  „Der  Widerspenstigen  Zähmung"),  Liszt  („OA!  quandje 
don"),  S.  Bachmaninow  („Wie  mürs  weh  tut")  a.  B.  Strauss 
'„Ständchen"). 

WOrzburg.  Konzert  der  „Würzburger  Liedertafel" 
(Dir.:  Prof.  Meyer -Olbersleben)  am  17.  Dez.  05:  Männer- 
chöre von  Sucher  („0,  wie  herbe  ist  das  Scheiden"),  Loschky 
(„Sonne,  wach  auf!'),  Angerer  („Des  Geigers  Heimkehr"), 
Weinberger  („Ein  Gedenken")  und  Zuschneid  („D'  Haupt- 
sache;  Sopransoli  (Frl.  Frieda  Schreiber-München)  von  Cor- 
nelius („EinMyrtenreis",  „Vorabend",  „Erwachen"  u.  „Schmer- 
zen"), Wolf  („Verborgenheit"),  Schillings  („Freude  soll  in  dei- 
nen Werken  sein"),  Pfltzner  („Sonst");  Klaviersoli  (Frl. 
Mathilde  Siegler)  von  Liszt  („Liebesträume"),  Baff  (Menuett) 
n.  Rheinberger  („Die  Jagd");  Kammermusikwerk  (Ausf.: 
HH.  Zoller,  Englert,  Kopp,  Keller)  von  Beethoven  (Klavier- 
quartett, Op.  1«).  —  3.  Konzert  der  KönigL  Musikschule 
'.Dir.:  Hofrat  Kliebert)  am  6.  Dez.  05:  Aufführung  von 
.Das  verlorene  Paradies"  von  Enrico  Bossi,  symph.  Dchtg. 
in  einem  Prolog  u.  3  Teilen  für  Soli  (Fr.  Meta  Geyer-Dierich- 
Berlin,  Frl.  Else  Widen-München,  HH.  Alezander  Heinemann- 
Berlin  u.  Alois  Schmitt),  Chor  u.  Orchstr. 

Zeitz.  5.  Konzert  des  „Konzertvereins"  (Dir.:  Oskar 
Köhler)  am  17.  Nov.  05:  Orchesterwerke  von  Schubert 
(Bdur-Symphonie  No.  2),  Wagner  („Siegfried-Idyll")  u.  Spohr 
.Ouvert.  zu  „Jessonda");  Violinsoli (Konzertm. H.Hamann- 
Leipzig)  von  Bruch  (Gmoll-Konzert),  Svendsen  (Bomanze)  u. 
Sarasate  („Zigeunerweisen");  Sopransoli  (Frl.  Anna  Klotz- 
Dresden)  von  Franz  u.  B.  Hering  („Mädchens  erste  Liebe", 
„Märchenkönigin",  „Nixenkönigin",  „Müllerlied").  —  6.  Kon- 
zert am  15.  Dez.  05:  Orchesterwerke  (Dir.:  Musikdir. 
Matthey  u.  Osk.  Köhler)  von  J.  H.  Matthey  (Hmoll-Sym- 
phonie),  Oskar  Köhler  („Traum  durch  die  Nacht",  IEL  Satz 
a.  d.  Ddar-Suite  u.  „Erwachen  der  Elfen",  Scherzo),  F.  Liszt 
(Ungarische  Rhapsodie  No.  2)  u.  R.  Schumann  (Ouvert.  zu 
,Genoveva");  Harfensolo  (Hr.  Snoer- Leipzig)  von  Joh. 
Snoer  (Konzert-Phantasie);  Sopransoli  (Frl.  Alma  Brunotte- 
Hannover)  von  Schubert,  Brahms,  Reimann  („Rätsellied")  u. 
0.  van  Bos  („Das  Hexelein"). 


Zwickau.  Geistliche  Musikaufführung  in  der  Luther- 
kirche (Dir.:  Org.  Gärtner)  am  29.  Jan.  06:  Chöre  von  G. 
F.  Händel  („Halleluja"),  M.  Hauptmann  („Ehre  sei  Gott  in 
der  Höhe",  Motette),  B.  Vollhardt  („Gott,  mein  Gott,  ich 
hoffe  auf  dich",  Motette),  A.  Becker  („Ein'  feste  Burg  ist 
unser  -Gott"  a.  d.  „Reformationskantate");  Tenorsoli  und 
Orgelsoli  (Hr.  P.  Gerhardt)  v.  Bach  (Passacaglia),  E.  Bossi 
(Andantino),  J.  Brahms  (Choralvorspiel  („Herzlich  tat  mich 
verlangen")  u.  Paul  Gerhardt  (Choralfuge  „Gott  des  Himmels 
und  der  Erden"). 

Aachen.  7.Konzertdes„Tnstrumentalvereins"  (Prof. 
Schwickerath)  am  9.  Jan.  06:  Or  ehester  werke  ▼.  Schumann 
(Dmoll-Symphonie),  Cherubini  (Ouvert.  zn  „Anakreon")  und 
Grieg  (Orchestersuite  1  „Peer  Gynt");  Klaviersoli  (Frl. 
.Greta  Bruhn-Berlin)  von  Beethoven  (Cmoll-Konzert,  Op.  37), 
Scarlatti  (Pastorale  u.  Capriccio)  u.  Chopin  (Hmoll-Scherzo). 

—  8.  Konzert  am  23.  Jan.  06:  Orchesterwerke  v.  Mozart 
(Cdur-Symphonie,  K.-V.  96,  Andante  a.  d.  Ddur-Symphonie, 
K.-V.504  u.  Ouvert.  zu  „Die  Zauberflöte");  Violinsoli  (Frl. 
L.  Ockers-Genf)  von  Mozart  (Adur-Konzert,  K.-V.  819,  Rondo 
concertant,  K.-K.  269).  —  9.  Konzert  am  80.  Jan.  06:  Or- 
chesterwerke von  B.  Wagner  (Ouvertüren  zu  „Bienzi"  u. 
„Tannhäuser",  Vorspiele  zu  „Lohengrin"  und  „Tristan  und 
Isolde",  Karfreitagszauber  a.  „Parsifal"  u.  Huldigungsmarsch). 

—  4.  städtisches  Abonnementskonzert  des  Städtischen  Or- 
chesters (Prof.  Schwickerath)  am  18.  Jan.  06:  Orchester- 
werke von  Rieh.  Strauss  (Symphonia  domestica);  Violoncell- 
soli (Hr.  Pablo  Casals-Paris)  von  d' Albert  (Violoncellkonzert) 
u.  Bach  (Suite  in  Cdur);  Chorwerk  von  Reger  („Gesang 
der  Verklärten",  m.  Orchester). 

Altena  1/W.  Kammermusikkonzert  der  „Kasinogesell  - 
sohaft  am  25.  Febr.  06:  Kammermusikwerke  (Ausf.: 
das  Dortmunder  Konservatoriums-Streichquartett)  von  Beet» 
hoven  (Streichtrio  in  Ddur,  Op.  8)  u.  Anton  Dvorak  (Esdur- 
Klavierquartett,  Op.  87);  Klaviersoli  (Hr.  F.  Louwerse- 
Lüdenscheid)  von  F.  Chopin  (Gmoll-Ballade,  Op.  23);  Tenor- 
soli (Hr.  F.  Schwengers)  von  Schubert,  B.Wagner,  H.  Kaun 
(„Der  Sieger")  u.  A.  v.  Othegraven  („Hochzeitslied  im  Maien"). 

Veraltete  Programme,  sowie  Programme  ohne  Angabe  von  Ort  and 
atam  müssen  vollständig  anbeaehtet  bleiben.  D.  Red. 


Engagements  v. Gaste  in  Oper  u.Konzert 


Braunschweig.  Frl.  Elsa  Walter  von  der  Komischen 
Oper  in  Berlin  wurde  dem  hiesigen  Hoftheater  verpflichtet. 

Berlin.  Der  italienische  Tenor  Caruso  vom  Metropo- 
litan Opera  House  in  New  York  wird  am  hiesigen  Hoftheater 
ein  dreimaliges  Gastspiel  absolvieren. 

Manchen.  Auf  Engagement  gastierte  am  hiesigen  kgl. 
Hof-  und  Nationaltheater  Frl.  Maud  Fay  aus  Dresden.  — 
Am  17.  Mai  sang  Hr.  Hofopernsänger  Hoffmann  von  der 
kgl.  Hofoper  in  Berlin  die  Partie  des  Duval  in  Humperdinck's 
„Heirat  wider  Willen". 

Wien.  An  die  Volksoper  wurde  der  erste  Bariton  desStadt- 
theaters  in  Biga  Hr.  Schwarz  engagiert,  der  als  Ersatz  für 
Hrn.  Melms  in  Aussicht  genommen  ist.  Nach  erfolgreichem 
Engagementgastspiel  des  Hrn.  Schwarz  wird  Hr.  Melms  für 
das  Hof operntheater  freigegeben  werden. 

Wiesbaden.  Nach  erfolgreichem  Gastspiel  wurde  Hr. 
Carl  Braun  für  die  kgl.  Oper  hier  engagiert. 


Interessante  (nleht  anonyme)  Original-Hltteilangen  für  diese  Rubrik 
sind  stets  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Die  Jahreseinnahme  der  Grossen  Oper  in  Paris 
beträgt  vier  Millionen  Franken  (drei  Millionen  Einnahmen, 
fast  eine  Million  staatlicher  Subvention).  Die  Dekorationen 
verschlingen  viel  Geld,  und  zur  Füllung  der  riesigen  Bühne 
ist  ein  ganzes  Heer  von  Statisten  und  Tänzerinnen  notwendig. 
Der  Direktor  gebietet  etwa  über  1500  Personen  (etwa  50  Solo- 
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Sänger  und  -Sängerinnen,  160  Choristen,  mehr  als  100  Musiker, 
200  Tänzer  und  Tänzerinnen,  250  Maschinisten  und  etwa 
40  Elektrizitäts-Arbeiter).  Die  Reinigung  der  Theaterräume 
erfordert  jährlich  fast  40  000  Franken.  Ein  Spielabend  kostet 
etwa  21000  Franken,  während  die  durchschnittliche  Ein- 
nahme sich  auf  16  000  und  der  von  der  staatlichen  Beihilfe 
auf  den  Abend  fallende  Teil  auf  4000  Franken  beläuft,  so 
dass  sich  für  jede  Vorstellung  ein  durchschnittlicher  Fehl- 
betrag von  1000  Franken  ergibt.  Das  Magazin  für  die  Deko- 
rationen befindet  sich  nicht  im  Hause,  sondern  in  Asnieres, 
so  dass  ihr  Herbeischaffen  eine  kostspielige  umständliche 
Arbeit  bedeutet.  Auf  diesen  Übelstand  ist  es  mit  zurückzu- 
führen, dass  die  Oper  nicht  jeden  Abend  Vorstellungen  gibt. 

*  Im  Covent  Garden-Theater  zu  London  erzielte  kürz- 
lich P.  Cornelius'  „Barbier  von  Bagdad"  bei  seiner 
ersten  Aufführung  in  England  sehr  guten  Erfolg. 

*  Die  sommerliche  Spielzeit  im  Neuen  kgl.  Opern- 
theater (ehem.  Kroll-Theater)  in  Berlin  wurde  am  12.  Mai 
unter  Direktor  Koebke  mit  einer  Aufführung  der  für  Berlin 
neuen  Oper  „Alpenkönig  und  Menschenfeind"  von 
Leo  Blech  unter  Kapellmeister  Dr.  Kunwald's  Leitung  er- 
folgreich eröffnet. 

*  Da  Hr.  Hofkapellmeister  Fischer  an  derMünchener 
Hofbühne  erkrankte  und  Hr.  Generalmusikdirektor  Mottl 
mit  der  Vorbereitung  für  die  nächste  Aufführung  des  „Nibe- 
lungenrings", die  vom  28.  Mai  bis  2.  Juni  stattfinden  wird, 
beschäftigt  ist,  war  für  die  „Tannhäuser"-Vorstellung  am 
21.  Mai  Hr.  Hans  Pfitzner  als  Dirigent  berufen  worden. 

*  Mit  neuer  Ausstattung  ging  am  24.  Mai  im  kgl.  Hof- 
theater in  München  die  dreiaktige  Oper  von  Saint-Saöns' 
„Samson  und  Dalila"  in  Szene. 

*  Die  Stuttgarter  Hofoper  brachte  am  6.  u.  7.  Mai 
in  Ravensburg  (Württemberg)  im  Konzerthaus  die  „Ent- 
fuhrung aus  dem  Serail"  von  Mozart,  „Carmen"  von  Bizet 
und  „Troubadour"  von  Verdi  zur  Aufführung. 

*  Cimarosa's  alte  Oper  „Die  heimliche  Ehe"  er- 
scheint demnächst  in  der  Sammlung  „Opern-Renaissance"  in 
der  Bearbeitung  von  Dr.  W.  Kleefeldt  im  Druck. 

*  Nach  der  „Zeitschrift  des  kgl.  preuss.  statistischen  Landes- 
amtes" (45.  Jahrgang)  sind  die  Aufwendungen  für  die 
Theater  im  Rechnungsjahr  1903  in  den  grössten  Städten 
Deutschlands  (die  Hoftheater  ausgeschlossen)  am  grössten  in 
Frankfurt  a/M.  mit  473  405  Jt,  Mannheim  mit  347796  Jt, 
Wiesbaden  mit  239  816  Jt,  Köln  mit  218100  Jt,  Mainz 
mit  110106  Jt,  Strassburg  mit  98649  Jt,  Düsseldorf 
mit  87  381  Jt,  Halle  a/S.  mit  82  604  Jt,  Leipzig  mit 
70  708  Jt  und  Hamburg  mit  58  500  Jt.  Bremen  wandte 
nur  3808  Jt  und  Altena  nur  1100  Jt  für  Theaterzwecken  auf. 

*  Das  neue  Theater  der  Gebr.  Herrnfeld  in  Ber- 
lin, das  Hr.  Architekt  Walter  Hentschel  baut,  wird  800  bis 
1000  gute  Sitzplätze  enthalten  und  Wandelräume,  die  eine 
Fläche  von  1275  Geviertmeter  bedecken.  Diese  Wandelräume 
umgeben  einen  Gartenhof  im  Biedermaierstil  mit  einer  Fläche 
von  105  Geviertmeter.  Das  Berliner  kgl.  Opernhaus  hat  nur 
Wandelräume  von  900  Geviertmeter. 

*  In  Brunn  gelangte  die  Oper  „Edelrot"  von  Julius 
Gottlieb  unter  des  Komponisten  Leitung  zur  Aufführung. 

*  Als  örtliche  Neuheit  ging  „Der  Vogt  auf  Mühl- 
stein" von  Cyrill  Kistler  in  Freiburg  i/B.  mit  gutem  Er- 
folg in  Szene. 

*  Humperdinck's  Oper  „Die  Heirat  wider  Willen" 
gelangte  mit  neuer  Ouvertüre  im  Münchener  Hof- 
theater zur  Erstaufführung. 

*  Massenet's  Oper  „Thals"  gelangte  im  Stadttheater 
zu  Lausanne  zur  Aufführung. 

*  Einen  Wagner-Zyklus  begann  die  Berliner  Hof- 
oper am  14.  Mai. 

*  In  der  königl.  ungarischen  Oper  in  Budapest  ging 
Puccini's  umgearbeitete  Oper  „Madame  Butterfly"  mit 
grossem  Erfolge  erstmalig  in  Szene. 

*  Die  Covent  Garden-Opernsaison  in  London  ist 
mit  „Tristan  und  Isolde"  eröffnet  worden.  Ihm  folgte 
„Der  Ring  des  Nibelungen".  Der  zweite  „Ring" -Zyklus 
fand  am  12.,  14.,  16.  und  18.  Mai  statt.  —  Im  Coronet- 
Theater   ist   Tschaikowsky's  Oper  „Eugene  Onegin" 


aufgeführt   worden   und  zwar  unter  dem  Titel:    „Eugene 
One  Gin". 

*  Von  Wagner's  Werken  kamen  im  herzogl.  Theater  zu 
Coburg  in  letzter  Zeit  „Der  fliegende  Holländer"  und  „Die 
Walküre"  zur  Aufführung.  Sehr  lobenswert!)  war  vor  allem 
die  der  „Walküre",  in  der  Hr.  Theo  Wünschmann  als 
Wotan  die  beste  Leistung  bot.  „Rheingold"  kommt  in  Kürze 
neueinstudiert  heraus. 

*  Eugen  d'Albert's  Einakter  „Flauto  solo"  wird  zu 
Beginn  der  kommenden  Saison  in  Dresden,  Wien  und  Mün- 
chen gleichzeitig  in  Szene  gehen;  ausserdem  werden  Riga 
und  Weimar  das  freundliche  Werk  bringen.  Die  letzten 
Aufführungen  in  Graz,  Zürich,  Strassburg  und  Mülhausen 
i/Els.  waren  sehr  erfolgreich. 

*  Am  2.  Festspielabend  in  Nürnberg  leitete  Siegfried 
Wagner  selbst  eine  Aufführung  seines  dort  im  Februar 
erstmals  in  Szene  gegangenen  „Bruder  Lustig"  und  war 
Gegenstand  herzlicher  Auszeichnungen.  Frau  Cosima  Wagner 
und  Siegfried's  Schwestern  wohnten  der  Aufführung  bei. 

*  Die  in  den  letzten  Tagen  in  Graz  und  Nürnberg 
stattgehabten  Erstaufführungen  von  R.  Strauss'  „Salome", 
an  ersteren  Ort  unter  persönlicher  Leitung  des  Komponisten, 
verliefen  äusserst  erfolgreich.  Die  nächste  Bühne,  welche 
das  Werk  herausbringt,  wird  das  Leipziger  Stadttheater 
sein;  die  Premiere  ist,  wie  schon  gemeldet,  nunmehr  auf  den 
25.  Mai  angesetzt. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Auf  dem  83.  niederrheinischen  Musikfest,  das 
vom  3.  bis  5.  Juni  in  Aachen  stattfindet,  werden  als  Fest- 
dirigenten Prof.  Schwickerath  Aachen  und  Felix  Weingartner- 
München  fungieren.  Der  erste  Tag  ist  Bach  gewidmet,  von 
dem  'die  Hmoll-Messe  und  eine  Suite  zu  Gehör  gebracht 
werden.  Der  zweite  Tag  bringt  u.  a.  Brahma'  „Rhapsodie" 
aus  Goethe's  „Harzreise",  den  „13.  Psalm"  und  die  „Faust- 
Symphonie"  von  Liszt.  Das  Programm  des  letzten  Tages 
enthält  u.  a.  die  beiden  Weingartner'schen  Gesänge  für  acht- 
stimmigen Chor  mit  Orchester  „Traumnacht"  und  „Sturm- 
hymnus". 

*  Der  Zwickauer  Musikverein  hat  der  Stadt  2000  M 
als  Grundstock  zur  Errichtung  einer  Pensionskasse  für 
die  Mitglieder  der  Stadtkapelle  überwiesen. 

*  Als  glänzende  Einleitung  zu  der  Jahrhundertfeier  deT 
Einverleibung  der  Stadt  Augsburg  in  das  Königreich  Bayern 
ist  für  die  beiden  Pfingstfeiertage  (3.  und  4.  Juni)  ein  grosses 
Musikfest  in  Aussicht  genommen,  das  nach  dem  bereits 
festgestellten  Programmentwurf  in  zwei  grossen  Nachmittags- 
konzerten und  einer  vormittägigen  Veranstaltung  (am  zweiten 
Feiertag  im  Stadttheater)  dem  Musikfreunde  reiche  Kunst- 
genüsse zu  bieten  verspricht  Das  vielseitige  und  dabei  doch 
organisch  aufgebaute  Programm  enthält  neben  Hauptwerken 
der  grossen  Orchestermusik  und  des  gemischten  Chorgesangs, 
sowie  der  Kammermusik  auch  —  wohl  zum  erstenmal  im 
Rahmen  eines  Musikfestes  —  Männerchöre.  Die  Durch- 
führung der  Chöre  liegt  in  den  Händen  des  Augsburger 
„Oratorienvereins"  und  einer  Reihe  der  grösseren  Mftnner- 
eesangvereine  Augsburgs.  Als  Instrumentalkörper  ist  das 
bestens  bekannte  Nürnberger  Philharmonische  Or- 
chester (65  Mann)  gewonnen  worden;  ferner  weist  das  Pro- 
gramm eine  Reihe  namhafter  Gesang-  und  Instrumental- 
solisten auf.  Dirigent  ist  Professor  W.  Weber,  der  Dirigent 
des  Augsburger  „Oratorienvereins". 

*  Ein  neues  „Opernlexikon"  gibt  der  amerikanische 
Musikgelehrte  John  Fower  heraus.  Der  1.  Teil  enthält  die 
Titel  der  Opern  alphabetisch  geordnet,  der  2.  Teil  die  Kom- 
ponisten und  ihre  Werke  alphabetisch  geordnet  und  der  3.  Teil 
zeigt,  wie  oft  derselbe  Stoff  in  Musik  gesetzt  worden  ist 
Der  Preis  des  Riesenwerkes,  an  dem  der  Verfasser  13  Jahre  ge- 
arbeitet hat,  wird  nur  (?)  40  Jt  betragen. 

*  Das  Spangenberg'sche  Konservatorium  für 
Musik  in  Wiesbaden,  welches  nunmehr  in  das  19.  Jahr 
seines  Bestehens  getreten  ist,  war  in  der  Zeit  von  Ostern 
1905  bis  Ostern  1906  von  273  Schülern  und  Schülerinnen,  sowie 
10  Hospitanten  besucht.  Der  Nationalität  nach  waren  aus 
Deutschland  209  (speziell  aus  Wiesbaden  142,  aus  der  Pro- 
vinz Nassau  25),  Holland  7,  Schweiz  1,  England  17,  Frank- 
reich 1,  Russland  20,  Italien  1,  Spanien  1,  Kord-Amerika  '. 
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Süd-Amerika  6,  Afrika  3,  Australien  1 .  Öffentliche  Prüfungen 
fanden  6  statt,  Vortragsübungen  5,  historische  Konzerte  2, 
Kammermusik-Aufführungen  4,  musikhistorische  Vorlesungen 
2,  sowie  1  Mozart-Feier,  insgesamt  20  öffentliche  Veranstal- 
tungen. Der  Unterricht  wird  erteilt  von  28  Lehrern  und 
Lehrerinnen,  darunter  10  für  Klavier,  2  für  Gesang,  5  für 
Violine.  Zu  dem  Unterrichtspersonal  gehören  u.  a.  die  ersten 
Solokräfte  des  Kgl.  Theater  nnd  städtischen  Kurorchesters. 

*  Die  in  Mailand  verstorbene  Schwester  des  Senators  Ce- 
sare  Mangili,  Frl.  Fanny  Mangili,  eine  grosse  Musiklieb- 
haberin,  vermachte  in  ihrem  Testament  dem  Mailander  Kon- 
servatorium die  Summe  von  500,000  Lire  zur  Unterstützung 
junger  talentvoller  Musikstudierenden. 

*  Das  Oratorium  „Das  letzte  Abendmahl"  von  Pater 
Hartmann  von  An  der  Lan-Hochbrunn  kam  am  6.  Mai 
in  Amberg  durch  den  „Caecilienverein"  unter  Leitung  des 
Stadtpfarrcnorregenten  Hrn.  G.  Böhm  als  örtliche  Novität 
in  wohlgelungener  Weise  zur  Aufführung. 

*  Auf  dem  Johannisfriedhofe  in  Leipzig  wurde 
dieser  Tage  auf  dem  Grabe  Prof.  Eichard  Müller's  ein 
Denkmal  enthüllt.  Der  von  dem  Verstorbenen  vor  57  Jahren 
begründete  akademische  Gesangverein  „Arion"  gab  der  Feier 
mit  Vortrag  zweier  geistlicher  Chöre  von  R.  Müller  („Seele, 
was  betrübst  du  dich?"  und  „Hügel  fallen,  Berge  weichen") 
die  musikalische  Weihe. 

*  Nachdem  Eichard  Wagner's  Bühnenwerke  auch  an 
den  kleineren  deutschen  Bühnen  zur  Aufführung  gelangen, 
ist  es  geradezu  eine  Notwendigkeit  geworden,  für  die  Er- 
innerung an  die  Gestalten  und  szenischen  Vorgänge  der 
Musikdramen  Stützpunkte  zu  schaffen,  von  denen  aus  ein 
nochmaliges  Durchleben  der  Handlung  möglich  ist;  denn 
der  ethische  Wert,  der  aus  dem  Gehörten  und  Erschauten 
der  musikalisch-dramatischen  Werke  Wagner's  gewonnen  wird, 
mnss  vertieft  werden,  soll  er  wirklich  zur  Erkenntnis  und  zu 
einer  wohltuenden  Frucht  ästhetischer  Kultur  reifen.  Der 
Versuch  dazu  ist  schon  vielfach  gemacht  worden,  ohne  zum 
Ziele  zu  führen.  An  der  Höhe  des  Preises  der  von  den 
Malern  geschaffenen  Bildwerke  scheiterte  die  Ausführung. 
Endlich  ist  es  durch  das  ideale  Zusammenwirken  von  dem 
ausgezeichneten  Münchner  Maler  Hugo  L.  Braune  mit  C. 
F.  W.  Siegel' 8  Musikalienhandlung  (E.  Linnemann)  ge- 
lungen, ein  Werk  zu  schaffen,  das  es  auch  dem  weniger  be- 
güterten Musik-  oder  Kunstfreund  ermöglicht,  sich  in  den 
Besitz  von  Eichard  Wagner's  Bühnenwerken  in  Bildern 
zu  setzen.  Jedes  Heft,  das  je  10  Blatt  in  Grossquartformat 
i29x35cin)  in  farbigen  Originalzeichnungen  enthält,  ist  für 
den  Preis  von  nnr  3, —  M.  einzeln  käuflich.  Unter  Fest- 
haltung der  bedeutendsten  Momente'  aus  den  Tondramen 
Wagner's  durch  Zeichnungen,  ist  es  dem  Künstler  gelungen, 
die  Handlungen  markig    zu  skizzieren  und  ein  fesselndes 


Gesamtbild  eines  jeden  Werkes  zu  geben.  Dass  sie  nicht 
sklavische  Kopien  der  Bühnenvorgänge  sind,  sondern  Ge- 
staltungen eines  reichen  Geistes  im  Sinne  Wagner's,  ist  ein 
besonderer  Vorzug  dieser  Bilder.  Hervorragend  ist  die 
Plastik  des  dargestellten  Bildes,  genial  die  Verbindung  des- 
selben mit  der  zeichnerischen  Umrahmung,  die  andeutend 
teils  in  sachlicher,  teils  in  symbolischer  Weise  ergänzend  und 
klärend  wirkt.  Das  in  Wagner's  Bühnenwerken  quellende 
Leben  ist  auch  in  den  Bildern  von  Braune  zu  finden,  ein 
Zeichen  dafür,  dass  der  Maler  den  grossen  Meister  erschöpfend 
begriffen  hat.  Bis  jetzt  sind  erschienen  die  Bilder  zu  „Tann- 
häuser" und  „Tristan  und  Isolde",  in  Vorbereitung  sind 
„Bheingold",  „Walküre",  „Siegfried",  „Götterdämmerung", 
„Parsifal",  „Fliegender  Holländer",  „Meistersinger"  and 
„Lohengrin".     (P.  M.) 

Persönliches. 

*  Der  Pianistin  und  Komponistin  Mary  Wurm  ist  vom 
Herzog  von  Anhalt-Dessau  gelegentlich  ihres  Spieles  am 
4.  d.  M.  im  dortigen  Hofkapellkonzert  der  Orden  1.  Klasse 
für  Kunst  und  Wissenschaft  verliehen  worden. 

*  Nach  Ablauf  des  Schuljahres  von  der  Dr.  Ziegenfeld's 
Musikschule  in  Chicago  gibt  Emile  Sauret  dort  seine 
Stellung  als  Lehrer  auf  und  kehrt  nach  Europa  zurück,  um 
nur  zu  konzertieren. 

*  Der  russische  Komponist  Paul  Juon  wurde  zum  ordent- 
lichen Lehrer  an  der  kgl.  Hochschule  für  Musik  in  Char- 
lottenbnrg  ernannt.  Das  Lehrerkollegium  an  der  Hochschule 
scheint  international  werden  zu  sollen. 

*  Das  25 jähr.  Künstlerjubiläum  feierte  am  16.  Mai  der 
k.  k.  österreichische  Kammervirtuos  Arnold  Rose  als  Kon- 
zertmeister des  k.  k.  Hofoperntheaters  in  Wien. 

*  Die  schwedische  Sängerin  Frau  Sigrid  Arnoldson 
erhielt  vom  Grossherzoge  von  Baden  die  grosse  goldene 
Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  am  Bande  des  Bitter- 
kreuzes vom  Zähringer  Löwen  zu  tragen  verliehen. 

*  Dem  Pianisten  Gustav  Lazarus,  Direktor  des  Prof. 
Breslaur'schen  Konservatoriums  in  Berlin,  wurde  vom  Könige 
von  Serbien  der  St.  Sawa-Orden  3.  Klasse  verliehen. 

Todesfälle:  Im  Alter  von  54  Jahren  starb  in  Danzig 
der  dortige  Theaterdirektor  Eduard  Sowade,  der  vordem 
Begisseur  am  Schweriner  Hoftheater  war.  —  In  Parma  starb 
im  Stadtkrankenhaas  der  Tenor  Aroldo  d'Aroldi,  dereinst 
im  Wiener  Eeinachertheater  für  die  Tenorpartien  in  „Don  Pas- 
quale"  und  „Barbier  von  Sevilla"  engagiert  war.  —  In  Lon- 
don starb  der  Sänger  A.  J.  Sutton,  bekannt  durch  seine 
Mitwirkung  als  Elias  in  Mendelssohn's  gleichnamigen  Ora- 
torium hei  dessen  Uraufführung  auf  dem  Musikfeste  in  Bir- 
mingham 1846. 


Neue  Musikalien  etc.*) 


April  1906. 

Musik  für  Orchester  40,  für  Salonorchester,  Pariser  und 
amerikanische  Besetzung  37,  für  Streichorchester  4,  Werke 
für  Harmonie-  (Militär-)  Musik  24,  für  Blechmusik  12,  Kon- 
zertanten mit  Streichorchester  1.  Werke  für  Streichinstru- 
mente 9,  für  Blasinstrumente  6,  für  Guitarre  1,  für  Zither  8. 
Werke  für  Pianoforte  mit  BegleitungSO,  für  zwei Pianoforte 
I,  für  Pianoforte  zu  vier  Händen  8,  Werke  für  Pianoforte  zu 
zwei  Händen  169  (darunter  1  Ouvertüre,  35  Tänze  und  Ballett- 

*)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  „Musikalisch-literari- 
schen Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften  und  Abbildungen"  (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister1. 


musiken  und  31  Märsche).  Werke  für  Orgel  5,  für  Harmo- 
nium 4.  Geistliche  (Kirchen-)  Musik  46,  mehrstimmige  Ge- 
sänge mit  Orchester  oder  mehreren  Instrumenten  7,  mehr- 
stimmige Gesänge  teils  a  capeüa,  teils  mit  Klavierbeglei- 
tung 53,  theatralische  Musik  13.  Lieder  und  Gesänge  für 
eine  Singstimme  mit  mehreren  Instrumenten  7,  Gesänge, 
Couplets  und  humoristische  Soloszenen  für  eine  Sing- 
stimme mit  Klavier  94,  mit  Guitarre  1,  mit  Orgel  1,  mit 
Harmonium  2,  einstimmige  Gesänge  ohne  Begleitung  2.  Ins- 
gesamt 684  Werke,  davon  359  der  Instrumental-  und  225 
der  Vokalmusik.  Ferner  Bücher  und  Schriften  über  Musik  2, 
musikalische  Zeitschriften  1,  Textbücher  1.  C.-B. 


„Bayreuther  Bühnenbilder." 

(Besprochen  von  Max  Chop.) 

Unter  dem  obigen  Titel  sind  im  Verlage  von  Dr.  G.  Hen- 
ning's  Hofkunstanstalt  in  Greiz  sieben  Sammelmappen  er- 
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schienen,  deren  Inhalt  in  farbigen  Meisterkartons  die  Bay- 
reuther Bühnenkunst  bezüglich  der  szenischen  Ausstattung 
samtlicher  Wagner-Dramen  vom  „Fliegenden  Holländer"  bis 
zum  „Parsifal"  umschliesst.  Ein  Monumentalwerk  in  seiner 
Art,  —  ein  Werk  deutschen  Fleisses  und  deutscher  Pietät! 
Die  Mappen  enthalten  für  den  „Fliegenden  Holländer"  drei, 
für  „Tannhäuser"  fünf,  für  „Lohengrin"  drei,  für  „Tristan 
und  Isolde"  drei,  für  die  „Meistersinger  von  Nürnberg"  vier, 
für  den  „Bing  des  Nibelungen"  dreizehn  und  für  „Parsifal" 
acht  farbige  Reproduktionen.  Der  Preis  für  jede  der  Mappen 
schwankt  zwischen  5  und  16  Mark. 

Warum  man  nicht  schon  lange  auf  den  Gedanken  ver- 
fallen ist,  die  grosszügige  dekorative  Kunst  des  Bayreuther 
Festspielhauses,  sowohl  die  vom  Meister  direkt  beeinflnsste 
und  unter  seiner  Initiative  entstandene,  wie  auch  die  spater 
im  Sinne  des  Heimgegangenen  geschaffene,  im  Bilde  festzu- 
halten und  der  grossen  Welt  zu  übermitteln,  bleibt  unver- 
ständlich. Welche  Bedeutung  die  Bühnenausstattung  spe- 
ziell ihr  Wagner-Dramen  hat,  darüber  werden  wir  in  jeder 
Spielzeit  durch  das  Mangelhafte,  Konventionelle  und  Schablo- 
nenmässige  unserer  bestehenden  Theater  aufmerksam  ge- 
macht, die  durchschnittlich  nur  sehr  wenig  den  Intentionen 
näher  getreten  sind,  wie  sie  der  Meister  für  die  Bühne  und 
das  Musikdrama  verlangte.  Er  legte,  soweit  er  selbst  als  be- 
stimmender Regieführender  eingreifen  konnte,  stets' ein  grosses 
Gewicht  auf  die  minutiöse  Befolgung  szenischer  Vorschriften, 
und  der  Schlendrian  der  Theaterleitungen  hatte  ssiner  Energie 
gegenüber  schweren  Stand.  Für  zwei  der  grössten  Werke,  den 
Dramenzyklus  der  „Nibelungen"  und  „Parsifal'',  hat  Wagner 
am  Festspielhause  auch  szenisch  seine  Absicht  in  die  Tat 
umgesetzt,  die  Professoren  Brückner  und  der  hochbegabte 
Maler  Paul  Joukowsky,  der  den  Meister  in  Italien  begleitete 
und  zu  der  engeren  Bayreuther  Kolonie  gehörte,  standen  ihm 
als  Ausfahrende  zur  Seite,  und  wir  wissen,  welch'  lange  Be- 
ratungen den  Entwürfen  vorausgingen,  wie  dann  die  Ent- 
würfe sorgfältiger  Korrektur  ausgesetzt  waren,  ehe  sie  im 
grossen  für  die  Bühne  erstanden.  Die  übrigen  Dramen-De- 
korationen sind  nach  dem  Tode  des  Meisters  ebenfalls  von 
Max  und  Gotthold  Brückner  angefertigt  worden.  Beein- 
flussend und  abwägend  für  sie  sind  die  Erben  des  gewaltigen 
künstlerischen  Vermächtnisses,  Frau  Cosima  Wagner  sowie 
ihr  Sohn  Siegfried,  eingetreten,  so  dass  es  sich  in  der  wag- 
nerischen und  nachwagnerischen  Bühnenkunst  um  das  Werk 
des  „Wahnfried"  handelt,  dem  die  fehlende  direkte  Initiative 
durch  pietätvolle,  künstlerische  Nachempfindnng  ersetzt  ward. 

Was  zunächst  die  Ausstattung  der  in  geschmackvollen 
Mappen  aufbewahrten  farbigen  Drucke  betrifft,  so  steht  sie 
über  jeder  Kritik;  es  sind  meisterhaft  gelungene  Reproduk- 
tionen, von  einem  Farbenschmelz  und  einer  Ausführung,  die 
selbst  den  Kenner  des  Kunstdrucks  überraschen  muss.  Wie 
die  Bühnendekoration  zu  ihrer  vollen  Wirkung  des  künst- 
lichen Lichts  bedarf,  so  nehmen  sich  auch  die  Nachbildungen 
bei  ihm  am  besten  aus.  Der  Herausgeber,  Dr.  Gotthold  Hen- 
ning in  Greiz,  ist  selbst  nicht  nur  ein  tüchtiger  Fachmann 
seines  Gewerbes,  sondern  auch  ein  ausgezeichneter  Musiker 
und  Wagnerkenner  par  excdlence.  Seine  öffentlichen  Vor- 
träge und  Erläuterungen  der  Dramen  haben  das  dargetan. 
Damit  waren  die  glücklichen  Vorbedingungen  für  eine  sinn- 
und  stiinmungsgemässe  Ausstattung  des  Werkes  gegeben,  das 
ausserordentliche  Kräfte  und  Mittel  erheischte,  sollte  es  sei- 
nen Zweck  erfüllen. 

Am  meisten  interessieren  naturgemäss  die  Nibelungen- 
und  Parsifal- Bilder,  Kopien  des  Vermächtnisses  des  Meisters. 
Mit  Ausnahme  der  Waldszenerie  im  „Siegfried"  (II),  die  mir 
in  der  Bayreuther  Darstellung  nie  recht  behagen  wollte,  weil 
der  einzelne  Riesenstamm  mit  seinen  Verästelungen,  die  man- 
gelnde Perspektive  und  auch  die  Umrahmung  des  Vorder- 
grundes sich  mit  den  Vorstellungen  vom  Märchen-  und  Fafner- 
walde  nicht  recht  decken  wollen,  ist  jeder  grobzügige  oder 
breiter  Sensation  dienende  Bühneneffekt  in  der  Ausstattung 
des  „Ring"  sorglich  vermieden.  Bilder,  wie  die  gefürchtete 
Wasserszenerie  („Rheingold"  1),  die  Klippe  fast  aller  Bühnen- 
Inszenierungen,  die  freie  Höhenlandschaft  mit  dem  Rhein- 
tale in  der  Tiefe  und  der  ragenden  Götterburg  Walhall  im 
Hintergrunde,  die  wilde  Gegend  am  Fusse  eines  Felsbergs 
(„Siegfried"  III,  1),  endlich  das  Schlussbild  aus  der  „Götter- 
dämmerung" mit  Walhalls  in  Flammen  aufgehender  Götter- 
pracht sind  Schöpfungen  von  zwingender  Grösse,  in  deren 
Rahmen  der  wissende  Betrachter  den  dramatischen  Stoff  aut's 
würdigste  unterbringt.  Das  ist  wirkliche  Bühnenkunst,  dio 
mit  der  tonenden  gleichen  Schritt  zu  halten  bemüht  ist!  — 


In  den  Parsifal-Dekorationen  Joukowski's  frappieren  nament- 
lich die  streng  festgehaltenen  Gegensätze  der  heiligen  Grals- 
und der  unheiligen  Klingsor-Sphäre.  Alles  zeigt  sich  fein 
abgetönt,  und  für  den  Karfreitagszauber  wird  man  ebenso- 
wenig ein  stimmungsvolleres  Milieu  finden  können,  als  für 
das  flimmernde  Reich  der  verführungsbereiten  Blumenmäd- 
chen, das  dann  nach  dem  Zeichen  des  Kreuzes  mit  dem  Speere 
ans  trügerischer  Pracht  zu  trauriger  Öde  zusammensinkt 

Die  nachwagnerischen  Bühnenausrüstungen  stellen  in  ein- 
zelnen Szenen  (so  z.  B.  im  Venusberg)  die  dekorative  Kunst  in 
den  Dienst  einer  gewissen  Überladenheit,  die  dem  klaren,  mit 
den  Blicken  leicht  zu  umfassenden  und  einheitlichen  Ein- 
druck des  szenischen  Bildes  beeinträchtigt.  Doch  ist  die  Er- 
scheinung vereinzelter  Art.  Im  „Holländer"  liegt  fraglos 
konzentrierte  Stimmung,  selbst  in  der  spartanischen  Ein- 
fachheit des  Daland-Gemaches  und  seinem  dem  Geschmacke 
des  Besitzers  entsprechenden  Wandschmucke.  Die  Schären- 
buchten von  Sanawike  und  dem  Fischerdorf  sind  so  auf- 
gefasst,  wie  es  das  musikalische  Kolorit  verlangt,  seilet 
in  der  Ruhe  bewegt,  im  Sonnenlicht  nicht  ohne  düstere 
Reflexe,  beim  Toben  der  Elemente  von  schreckhaftem  Ein- 
druck. —  Im  ersten  und  letzten  Aufzuge  des  „Lohengrin'1 
weicht  die  Bayreuther  Auffassung  wesentlich  vom  Bühnen- 
konventionellen ab  zugunsten  einer  natürlichen  Landschafts- 
perspektive, die  zugleich  den  Frieden  germanischer  Haine 
atmet,  in  denen  Ordal  gesprochen  und  gepflogen  ward.  Ein 
sehr  behagliches  etwas  an  das  Zuviel  moderner  Einrichtungs- 
ideale gemahnendes  Interieur  bietet  das  Brautgemach.  —  Das 
Beste  bringen  die  „Tristan"  -  Ausstattungen.  Das  Bild  des 
ersten  Aufzugs  ist  mit  den  Abweichungen,  die  Sparsamkeit 
oder  Luxus  der  Regie  bedingen,  wohl  von  allen  grossen 
Bühnen  akzeptiert  worden.  Über  dem  zweiten  ruht  wahr- 
haft sommernächtige  Waldstimmung,  zu  welcher  der  fernen 
Hörner  Schall,  das  Murmeln  sanftrieselnder  Bachwellen  und 
das  leise  Rauschen  breitästiger  Wipfel  so  recht  passt.  Ein 
Meisterstück  ist  der  Burghof  von  Kareol(III)  mit  dem  stim- 
mungsvollen Vordergründe,  den  ins  Meer  ragenden  Bastionen 
und  dem  Blicke  über  die  niedrige  Mauer,  über  die  des  Hirten 
wehmütige  Weise  ertönt,  auf  die  blaue  Riesenfläche  des 
Meeres,  die  mit  dem  fernen  Horizonte  zu  verschwimmen 
scheint.  —  In  den  „Meistersingern"  vereinen  sich  Lokal 
kolorit  und  Historie  zu  lebensvoller  Harmonie,  der  aucli 
jener  patriarohalo  Hauch  nicht  abgeht,  ohne  den  das  köst- 
liche Werk  ein  gut'  Teil  seines  poetischen  Schmelzes  ver- 
lieren würde.  Die  Aussicht  von  der  Festwiese  an  der  Pegiiitz 
auf  die  malerisch  gelegene,  altehrwürdige  Stadt  ist  etwas  7\\ 
farbenfreudig  gehalten.  Sie  passt  vielleicht  zu  den  bunten 
Bändern  und  grellen  Farben  des  Johannisfest-Putzes,  als  Laoii- 
schaftsbild  wirkt  sie  konventionell  und  etwas  bilderbogen- 
roässig.  .  .  . 

Die  Publikation  hat  zwei  bedeutsame  Missionen;  die  erste 
wendet  sich  an  den  grossen  Kreis  der  Gebildeten,  die  zweite 
an  die  Theaterleitungen. 

Die  Wagnerliteratur  hat  uns  in  ihrer  ungeahnten  Aus- 
dehnung wohl  mit  allem  bekannt  gemacht,  was  den  Meister 
und  sein  Lebenswerk,  die  Stätten  seiner  Freuden  und  seiner 
Leiden  angeht.  Bis  in  alltägliche  Dinge  und  nebensächliche 
Details  hinein  sind  wir  orientiert.  Auch  Analyse  und  Ästhetik 
stehen,  soweit  sie  sich  mit  Wagner  beschäftigen,  im  Zeichen 
der  Überproduktion.  Eine  autorisierte,  farbige  Wiedergabe 
der  Bayreuther  Bühnenbilder  fehlte.  Als  körperliche  Re- 
präsentanten hängen  wir  von  der  körperlichen  Vorstellung 
ab,  mit  ihr  ist  alles  verknüpft,  das  auf  volles  Verständnis 
im  Sinne  einer  gewollten,  bestimmten  Lebensauffassung  ab- 
zielt. Bier  bindet  der  Schöpfer  grosser  Ideen  unser  Vor- 
stellungsvermögen mit  seiner  Phantasie  an  die  ihm  vorschwe- 
bende Stätte,  die  wir  uns  dann  mit  den  Gestalten  der  Han- 
delnden zu  bevölkern  haben.  So  sollten  die  „Bayreuther 
Bühnenbilder"  in  keiner  Bücherei  fehlen  und  ihren  Platz 
neben  den  Kompositionen  und  gesammelten  Schriften  Wag- 
ner's  finden  als  ganz  bedeutsames  Vermittelungsmoment  rar 
die  dichterische  Absicht. 

Im  weiteren  wäre  zu  wünschen,  dass  Theaterdirektoren 
und  Opernregisseure  sich  recht  angelegentlich  mit  dem  In- 
halte dieser  Sammelmappen  beschäftigen  möchten,  um  aus 
ihnen  Geschmack  und  Stilgefühl,  stimmungsvolle  Auffassung 
und  gesunde  Abneigung  gegen  den  hergebrachten  Schlen- 
drian zu  lernen,  der  doch  nun  einmal  so  ganz  und  gar  nicht 
zu  Richard  Wagner  passt.  Nichts  ist  grausamer  und  roher, 
als  die  Einheitlichkeit  eines  Kunstwerks  zu  zerstören.  Wie- 
viel nach  dieser  Richtung  hin  Schablone,  Trägheit  und  man- 
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f  linde  Intelligenz  sandigen,  wer  vermöchte  es  in  statistischer 
orm  festzulegen?  Selten  nur  verlassen  wir  selbst  grosse 
Theater  nach  Wagner- Auffuhrungen  mit  dem  Gefühle  jener 
Befriedigung,  die  nnr  eine  wahrhaft  stimmungseinheitliche, 
künstlerische  Inszenierung  vermittelt!  .  .  . 

So  mögen  die  Henning'sohen  Veröffentlichungen  vor  allem 
anderen  nach  den  genannten  zwei  Seiten  hin  anregen  und 
befruchten! 

Palaschko,  Johannes.  Op.  32.  Vier  Stücke  für  Violine 
mit  Klavier.  No.  1.  Ballade.  No.  2.  Capriccio.  No.  3. 
Thema  und  Variationen.  No.  4.  Arabeske.  Copenhagen, 
Wilhelm  Hansen. 

Von  den  vielen  erscheinenden  Violinstücken  dürften  diese 
zu  der  besseren  Salonmusik  mittlerer  Schwierigkeit  gehören. 
Wenn  sie  auch  nicht  hohe  künstlerische  Bedeutung  haben, 
so  sind  sie  doch  ungesucht  in  der  Erfindung,  Harmonik  und 
Melodik,  haben  Fluss  und  sind  wirkungsvoll  und  lohnend  zu 
spielen.  Prof.  Rieh.  Hofmann. 

Palaschko,  Johannes.  Op.  36.  20  Etüden  für  Viola  zur 
Förderung  der  Technik  und  des  Vortrags.  Pr.  3  .£.  Leip- 
zig, Fr.  Kistner. 

Mit  diesen  Stücken  hat  die  Viola-Literatur  einen  wert 
vollen  Beitrag  erhalten.  Der  Inhalt  der  Etüden  ist  gewählt,, 
interessant  und  fördernd,  sie  verlangen  aber  einen  schon 
vorgeschrittenen  Spieler,  welchem  sie  Gelegenheit  geben,  sich 
weiter  zu  bilden.  Der  Autor  hat  sich  durch  die  Herausgabe 
dieser  Studien  ein  Verdienst  erworben. 

Prof.  Sich.  Hofmann. 


N.  L.  Radoux.    Tarantelle  für  Flöte  mit  Klavierbegleitung. 
P.  jK  1,50.    Leipzig,  Otto  Junne. 

Durch  diese  Komposition  hat  die  Literatur  für  Flöte  einen 
kleinen  Zuwachs,  wenn  auch  nicht  von  musikalischer  Bedeu- 
tung so  doch  von  Nützlichkeit,  erhalten.  Das  Stück  dürfte 
sich  als  Studie  ganz  praktikabel  erweisen  und  wird  auch  als 
Vortragsstttck  dankbare  Anerkennung  finden. 

Prof.  Rieh.  Hofmann. 


Wallner,  Leopold.  Trois  Tuet»  romantigue»  pour  Hautbois 
es  Piano.  No.  1.  Chant  d'amour.  No.  2.  Mazurka.  No.  8. 
Bivirie.    Preis  a  Jt  1,60.    Leipzig,  Otto  Junne. 

Es  ist  mit  Freude  zu  begrussen,  wenn  sich  z.  Z.  ein 
Autor  herbeilässt,  auch  in  moderner  Form  etwas  für  ein 
Blasinstrument  zu  schreiben.  Die  hier  vorliegenden  Stücke 
für  Oboe  gehören  der  besseren  Musik  auf  diesem  Gebiete  an 
und  bieten  Anzuerkennendes  und  Dankenswertes.  Technische 
Schwierigkeiten  dürften  sich  nur  in  dem  2.  und  3.  Stück 
durch  die  Wahl  der  Tonarten  und  in  bezug  auf  den  Vortrag 
einstellen.  Die  Klavierpartie  ist  sehr  elegant  notiert.  Wir 
geben  diesen  Stücken  unsere  Empfehlung  mit  auf  den  Weg. 

Prof.  Rieh.  Hofmann. 

Wallner,  Leopold.  Elegie  pour  Cor  anglais  et  Piano. 
Preis  M  1,60.    Leipzig,  Otto  Junne. 

Ein  ernstes  und  durch  den  Klang  des  englischen  Horncs 
schwermütig  wirkendes  Stück,  es  ist  in  der  Formierung  und 
Harmonisierung  modern  gehalten.  Es  hat  uns  interessiert 
und  wir  wünschen  ihm  besten  Erfolg. 

Prof.  Rieh.  Hof  mann. 


R.  ©  k  1  a.  m  e. 

Auf  die  Beilage  der  Firma  Bfovello  Ml  Co.,  Ltd.  in  London,  sowie  auf  die  Extrabeilage  von  C..  F.W.  Sie- 
gel'« Masikaliennandlanjr,  (R.  Llnnemmnn)  in  Leipzig  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 


Künstler-Adressen. 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

Herzog).  Anhalt.  Kuunersingerln  (Sopran) 
Frankfurt  a.  M.,  Schweizerstr.  1. 

Therese  Hiiller-Reichel. 

Lieder-  u.Oratoriensangerin  (hoher  Soor.). 
Vertr.  :KonzertdirektionW0LFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-   nrOratorienBangerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relah.  Schäkert,  Leipzig,  Poststr.  16. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 

(Alt  -  Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  M.,  Träte  I. 


OlgaXlnpp-fischer 

Sopranistin.  Oratorien- u.uodersangerln. 

UKLSRUBB1.B.,  Kriegstr.  93. 
^enret«ndnTchBoaoaand«rvL«lpslg. 


Anna  Härtung, 

KMzerl-  »4  Oratarleaslagoria    (Sepru). 
Leipzig,  Marschnerstr.  am. 


fridaVenns, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-8tr,  18U- 


Frau  Martha  Günther, 

OrateritB-  usi  Ueaerslngerlo  (Sepran). 
Planen  1.  V.,  Garlstr.  48. 


j     /f  »Munin  Sekrader-aViakJf, 

fc      [/  II  Konzert-  a.  Oratortau&ngtria, 

w      -»  1>lni1a>-  "ffmnnrinsitr.äl. 


Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


=  Duett-  und  Liedersangerinnen  ^ 


neu. 


Brauneenwelg,  Qosiarstr.  7. 

.esangsschale:  gPSStäSSXr- 

Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran). 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgnrten  16. 


Anna  MUnch, 

Keiztrt-  aas  0r aterieaslaaoria  (Saaraa). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Reuss  j.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Weif,  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


Frl.  margarefhe 

Schmidt  »Sarlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 

LEIPZIG,  Protnenadenstr.  18  " 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensängerin. 
BREMEN,  Fedelhören  6*. 
Konzertvertretung:    Wolff,   Berlin. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

^  Lieder-  und  Oratorlensanger.  s= 
Iielpata;,  Sohletterstr.  41. 

Oskar  Ho#3. 

Konzert-  usi  0rateriMiasa.tr  (Ttner). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


oh?  Werner-KoffKa 


lister  —  Oratorienhass  —     jz 
Bach- "und  Handel-Interpret.  ax==t= 
Mflnehen,Mannhardtstr.7.rT!T.1_j_. " _ 
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Altistin.  BERLIN  W.,  Pots- 
damer-Str.  125. 

Vertr.:  Konzert- Direktion  WOLFF. 


JfanaWalter-Choinanns 

Damenvokalquartett  a  capella:  Sä 


Adr.:  liCipaig,  Lampestrasse  4M. 


Sophie  Hielte. 


Iinise  Geller- Wolter 


Altistin. 
CHABLOTTENBITRG,  Orolmi 


*e  «8. 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Bratnuchwelg  f  Konmvatorlum,  Hagenstr.  10). 


Otto  ßaertner 

Bass  und  Bariton 
BRESLAUS,  a.4.1 


^ 


-*£ 


Kritiken  über  d.  eig.  Liederabende  o.  MJtw.  b.  and. 
Kongerten  werden  auf  Wunsch  zugesandt 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
<&&&*&*&*&!&  LEIPZIG,  Neumarki  38.  &*i3#3fr&>i3&&» 


1=^ 

M  Nelly  Lutz-Huszägb, 

Konzertpianistin. 

L>eipzlg,  Marschner-Str.  91. 

Konzertvertretnng:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Klavier 


j 


r 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Qrassistr.  34,  Hochpart. 


Juliette  Wihl, 

Klavler-Vlrtuosin. 
Bruxellea,  42  rue  du  Magistrat. 


r 


:  Violine: 


1 


ma  Zinkeisen, 


Uta 

M  •  Galten*,  nach  Ai  t  der  alten  Lantenmoaik 
W  harmonisiert  von  Heinrich Scherrer.Kg]. 
Bayr,  Kammermusiker.  Engagementsabsehlusse 
direkt:  BONN,  a.  Rhein,  Vonnabo  rgwegSa. 


Mezzosopran. 

Deutsche 

Volkslieder 

znr  Laute  n, 


c 


Orgel 


**mm 


Walter  Ambnist 

HAMBURG,  Aleteru 


Kenztrt- 

Orgaoist 
Aleterufer  1. 


Clara  Schmidt-  Cuthaus. 

— ___  Violinistin.  — ___ 
Konzert- Vertr.:  R.  Schubert,  LelpzM,  Poststr.  15 


Emil  Eckert 

Professear  honorsire  au  Conservatoire  de  Qeoeve. 

Konzertpianist 

wlsr-  i.Tseorle-UatsrrloBt  «sah  I*  FrauMtoa. 


Klavier- 1 

Vertr.:  HUOO  SANDER,  LBIPZIO. 


r 


Harfe 


t 


Alfred  Krasselt, 

Hofkonsertmelster  in  Weimar. 


r 


Violoncell 


Georg  Wille, 


Kgl.  Säehs.  Hofkonsertmelster 

und  Lehrer  am  Kgl.  Konserratorlnm. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


«7=  Harf enpartieen  =5 

in   Oratorien,   Opern  usw.    übernimmt 

S«  Zcsewitz,Xoburg,SÄ 


r 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG^  Bchenkendorfatr.  15. 

Direktoren  «.  Kapellmeister 


Walter  Armbrust?! 

HAMBURG,  Aleterufer  1. 


KoBSSHt. 

Ka>«U- 
«ister. 


I 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


tellenvermittlung  d.lyfnsikscktion 

^SBS  des  A.  D.  L.  T.'s  J**KS= 


empfiehlt  vorcllgliah  ausgeb.  Lehrerinnen  f. Klavier, 
Besang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 


nate,  Familien  im  In-  n.  Anstand.  Sprachkenntnisse. 
ZeBtralleltmnJiFraaHeleneBardhanseB- 
Leabnecher,  Berlin  W.  30.  Laltpeldttr.  43. 

Zwei  garant.  echte 

itaL  Violinen 

mit  gr.  schönem  Ton  zu  verkaufen. 
FUCHS.  Struvestr.  87,  Proeden. 


Gelegenheitskauf. 

Ein  amerikanisches  anbenutztes 


1850  gebaut  mit  Gehäuse  in  Rosenholz 
[tafelförmig)    und   silberübersponnenem 
nanzboden  ist  preiswert  zu  verkaufen. 
Näheres  zu  erfahren 

W.  Lunde, 

Brauneebweig,   Kasemenstr.  12a. 
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Anzeigen.  >^S^g^ 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'S  Musikhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

AH  Alf  Rnih<>i*jH  °P-  31-  Sonata  quasi  Fantasia  für  zwei  Klaviere. 
AUUU  IMlUldlUI,  Partitur-Ausgabe  Jt  4,50.  (Zwei  Exemplare  Jtl—). 
Op.  34.    Trio  für  Klavier,  Oboe  und  Bratsche.  Jt  6,—. 


r 


Jleue 

Xonzerl-B.Xaramermusikwerke  S 

von 

EMANUEL  MOOR 


Op.  55.  Zweite  Sonate  für  Violoncell  und  Piano- 
forte no.  Jt  7,50, 

Op.  56.    Sonate   für  Klavier  und  Violine   (in  Emoll) 

no.  Jt  4, — 
Op.  57.    Klavier-Konzeit   mit  Begleitung  des  Or- 
chesters. Klavierauszug  u.Solostimme  no.  JtVü, — 

Orchesterstimmen  kpltt no.  Jt\b,— 

5  Duplierstimmen je  no.Jt  1, — 

Die  Partitur  (in  Abschrift)  Ist  nur  leihweise  zu  haben. 

Op.  59.    Quartett  für  2  Violinen,  Viola  und  Violoncello 
Partitur  no.  Jt  1, — .  Stimmen  no.  Jt  6,— 

Op.  60.    Sonate   fQr  Klavier no.  Jt  5,— 

Op.  61.     ConcertO  pour  Violoncello  et  Orchestre. 

Klavierauszug  und  Solostimme  .    .    .    Jt\0, — 
Partitur  no.  Jt  10,—.    Orchesterstimmen 

kpltt.  no.  .115, — , 
5  Duplierstimmen je  no.  Jt   1,—, 

Op.  68.    Improvisationen  über  ein .  eignes   Thema 
für  Orchester. 
Partitur  no.  Jt  10, — .    Orchesterstimmen 

kpltt.  no.  .115,—. 
5  Duplierstimmen je  no.  Jt  1,—. 

Op.  64.  DetUÜeme  ConcertO  pourVioloncelle  et  Or- 
chestre. Klavierauszug  und  Solostimme  Jt  10, — . 
Partitur  no.  Jt  10, — .    Orchesterstimmen 

kpltt.  no.  Jii8,—. 
V,  6  Duplierstimmen je  no.  Jt  \,—.-J 


i 


Verlag  von  C. F. W.  SIEGEL»  Musikalienhandlung 
(R.  Linnemann)  in  LEIPZIG.  p 


Wilhelm  Hansen,  iMik-Yeriag,  Leipzig. 


|B|  NOVITÄTEN.  |B 


Repertoire 

ii. 


KOMPOSITIONEN 

in  Bearbeitungen  für 

Violine,  Violoncell,  Klavier 
und  Harmonium. 

(Violine  II  und  Viola  ad  lib.) 

J.  P.  E.Hartmann: 

Klein  Kirsten,  Ouvertüre  M.4,60 

Fr.  Schubert: 

Symphonie  in  Hmoll.I.Satz.M.4,— 

Joh.  S.  Svendsen: 

Rhapsodie«  norvdgiennes  III. 

Op.  21.    M.5,— . 

Sixtus  MisKow: 

„Vater  unser!"    ,.    . 

Joh.  S.  Svendsen: 

Fest-Polonaise,  Op.  12 

Edvard  Grieg: 

Ave,  maris  Stella.    . 


M.2,50 


M.5,— 


.    M.2,— 

Joh.  S.  Svendsen: 

Andante  fanebre .    .    .    M.  2,50 

P.  E.  Lange-Moller: 

Im  Myrtenhofe  (aus  der  Suite  „In 
Alhambra",  Op.  8)  .    .    M.  8,— 

Niels  W.  Gade: 

Hochzeitswalzer  aus  dem  Ball. 
„Eine  Volkssage"   .    M.  2,60 

A.  Boieldieu: 

Der  Kalif  von  Bagdad,  Ouver- 
türe     M.  6,— 

Joh.  Halvorsen: 

Einzugsmarsch  der  Bojaren. 

M.  8,60. 


Verlag  von  C.  F.  W.  SJEfiEL's  Musik- 
handlung (R.  Linnsmann)  in  Leipzig. 

flpe  ITlaria 

für  3  Frauenstimmen,  Orgel  u.  Harfe 
komponiert  von 

Joseph  Schmid. 

Orgelauszug  Ji  2,50.   Singstimmen 
(je  20  Pf.)  60  Pf.  Harfenstimme  60  Pf . 
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Zum  Konzertvortrag  für  Klavier  zu  zwei  Händen. 

Neue  Kompositionen  ven  Louis  Pabst. 


Op.  41. 


Nordische  Sommernacht  (Nuit  A'&t&  —  <Noith«n  summermgiit). 

StimmUnOSbilOer  (Scenes  musicnles  —  Husieal  Fancies). 

1.  Abeudaanimerung(Crepuscule  du-Soir— EveningTwilight).' 

2.  Sternellfriede  (Eepos  des  Etoiles  —  Peaceful  Stars). 

3.  Mitternachtsweihe  (Minuit  sacre  —  Midnight's  Pathos) 


I .   Gesang  der  Wasser  (Chant  des  Eaux  —  Song  of  the  Waters). 
5.   Spielende  Elfen  (Sylphides  gracieuses  —  Playful  Fairies). 


Jv    ■"», — , 


Op.  43.    Sceiie  5e  JlL     Valse  de  Concart Jt  2  — 

Op.  44.i  VindeSraUSChen  (Sighing  Winds  —  l*  Murmure  de  vent). 

Konzert-Etfide Ji  1,00, 

H*  Dnrch  jede  Buch-,  Kui  st- 
und Musikalienhandlung,  sowie 
direkt  vom  Verleger  (auch  zur       M  M         Kaiser!,  russ.  Hoflieferant, 

Ansicht)  zu  beziehen.  *^g  v*^«^af         -»ss:  Lblr  ^lO.^^S 


P.  PABST, 


Steinway&Sons 

Hof  -  Pianofortefabrikanten. 

NEW-YORK  «  LONDON 
HAMBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  11 — 15. 

Flügel  von  «100  Mk.  an. 


Planlnoa  von  1*00  Mk.  an.     $ 


Vertreter  in 


Leipzig.Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


SELMER 

Verlag:   WARKCTH,  KRISTIANIA. 
Op  5.  Oelat  des  Norden  •,  GeJ  v 

"  Carl  "Ploug,  für  grossen  Mannerchor 
.  und  Orchester  (aufgeführt  auf  dem 
ersten  nordischen  Musikfest  in  Kopen- 
hagen Juni  1888,  im' ersten  Konzert). 
Orch.-Part..A6,— .  Orchesterstimmen 
(Doubl.-St. a  50  Pf .  p.  Bg:)  .4  8,25.  Chor 
stimmen  kpl.  Jt  — ,60.   Klav.-Auszug 
zweihand.,  mit  unterlegt.  Text  Ji  1, — . 
Hohes  Pathos  durchströmt  diese  Hasik.  Ein 
Qeisterhaach  aas  der  fernen  Sagenzeit  klingt  in 
ansans dlesenTBnen.  Mns.Woohenbl  ,27.  \ug.l899. 
(.Selmer-Biograft:  Tb.  Limmets'i 
Op.  6.  La  Captlve.  (Die  Gefangene.) 
I.  Teil  für  Orchester  allein  Ji  2,—, 
I.  u.  II.  Teil  kpl.  Ji  3,—.  Gedicht  von 
V.Hugo  II  Abt. Contralto-Solo. Fran- 
zösischer,   norwegischer,    deutscher 
Text.  Pr.(Diedeutsche  Übers.  v.P.Uor- 
nelius.)  Klav.-Ausz.  IL  Teil.  Ji  2,—. 
Der  erste  Teil:  ein  wunderschönes  Orchester- 
stück.  Der  zweite  Teil  dürfte  Jeder  intelligenten 
Altsängerin  willkommen  sein . . .  Fttr  die  Klage, 
Sehnsucht,  den  Stolz  der  Gefangenen  hat  der 
Komponist  einen   ergreifenden  Ausdruck  ge- 
fanden. (Ebendaselbst.) 

Op  13.  3  Gediente  von  Shelley 

mit  engl.  Originaltext,  deutscher  u. 

norw.  Übersetzung.   No.  1.  für  Tenor. 

No.  2  u.  3  f.  Bar.  m.Orch.  Part.  Ji  5,- 

Orchesterst.  (Dubl.-St.  a50  Pf.  p.  Bg.) 

kplt.  Ji  7,—.   Klavierauszug  Ji  2,-. 

No.  1  „Taiio's  Klane"  für  Tenor  tot  eine  der 

schönsten  von  Selmer's  Liedersehöpfangen.  No  2. 

„Wanderer  der  Welt"  für  Bariton  steht  dem  ge 

nannten  an  pathetischer  Kraft  nicht  nach. 

Paul  Markal  .Ein  Lebensbild* 


Verlag  von  C.  P.  W.  Slegel's  Musikhdlg. 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

üouis  Pfcfor  Saar, 

Sonate  f.  Violine  u.  Klavier. 


Op.44. 


m 


n.  Ji  5,- 


Sutiug  JäfiitAner, 


^ 


EönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


9* 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  RumSnien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 
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Carl  Maria  von  Weber  untLRiehacj]  Wagner. 

(Zu  Weber'»  80.  aub+utfSfA 

Von  Eugen  Segnitz. 

(Mit  einem  Facsimile.) 

Richard  Wagner  bekennt  selbst  die  tiefe  Bedeutung 
rar  ihn,  dass  er,  durch  Carl  Maria  von  Weber's  lebens- 
volle Erscheinung  in  seinen  „frühesten  Knabenjahren  so 
schwärmerisch  für  die  Musik  gewonnen,  dereinst  so  schmerz- 
lich von  der  Kunde  seines  Todes  betroffen,  durch  die 
glücklich  ausgeführte  Übersiedelung  seiner  sterblichen 
(  berreste  ans  Ijondon  nach  Dresden  im  Mannesalter  noch 
einmal  mit  ihm  wie  in  unmittelbare  persönliche  Berührung 
trat".  Der  Schöpfer  von  „Freischütz",  „Euryanthe"  und 
.Oberon*  war  am  5.  Juni  1826  fern  von  der  Heimat 
gestorben  und  „nie  hat  ein  deutscherer  Musiker  gelebt,  als 
du!*  rief  ihm  18  Jahre  später  der  deutsche  Meister 
Wagner  über  Sarg  und  Grab  in  die  Ewigkeit  nach.  In 
diesem  deutsch-nationalen  Bewusstsein  liegt 
schon  an  sich  das  beide  Meister  enge  ver- 
knüpfende Band,  das  sich  um  sie  schlang,  darin 
zeigte  sich  das  Wesen  der  künstlerischen  Mission 
und  musikalisch -dramatischen  Aufgabe  zweier 
genialer  Naturen,  darin  bewiesen  beide  sich  als 
Wegweiser  auf  dem  Gebiete,  wo  die  Bestimmung 
deutschen  Wesens  sich  recht  eigentlich  erfüllen 
sollte. 

Als  Gluck  seine  Opern  schuf,  gab  er  sich  Mühe, 
den  in  ihm  wirkenden  Musiker  zu  vergessen.  Weber 
erhob  in  edeler  und  reiner  Weise  die  Melodie,  gelangte 


aber  dadurch  in  ein  gewisses  Dilemma,  dass  diese,  wie 
sie  Wagner  nannte,  „absolute,  ganz  für  sich  allein  ge- 
nügende Melodie  mit  der  Forderung  nach  durchgehend» 
dramatischem  Ausdruck  nicht  selten  in  Konflikt  geriet". 
Aber  Weber  war  der  Vermittler  zwischen  Gluck  und 
Wagner.  Er  ging  diesem  in  dem  Bestreben  voraus,  Wort, 
Ton  und  Handlung  als  organisches  Ganzes  zu  gehen,  die 
seelische  Stimmung  der  auftretenden  Personen  mit  der 
jeweiligen  Situation  des  Dramas  nach  Wort  und  Ton  ,in 
Einklang  zu  bringen.  Weber  begann  den  Kampf  gegen 
die  aus  „Nummern"  bestehende  Oper,  den  Wagner  sieg- 
reich beenden  sollte.  Noch  Gluck  hatte  die  einzelne  Arie, 
diesen  oder  jenen  Chor  im  Auge,  während  Weber  als 
unmittelbarer  Vorgänger  Wagner's  das  Ganze  überschaut 
wissen  wollte:  „Meistens  entscheiden  einzelne  liebgewonnene 
Musikstücke  den  Beifall  fürs  Ganze.  Selten  verschwinden 
die  im  Augenblicke  des  Hörens  freundlich  anregenden 
Teile  im  grossen  Allgefühle  am  Schlüsse,  wie  es  eigent- 
lich sein  sollte  .  .  .  Jedes  Musikstück  erscheint  durch 
den  ihm  zukommenden  Bau  als  ein  selbständig  organisch 
in  sich  abgeschlossenes  Wesen,  und  doch  soll  es  als  Teil 
des  Gebäudes  verschwinden  in  der  Anschauung  desselben," 
Und  ein  anders  Mal  nennt  Weber  die  Oper,  „die  der 
Deutsche  will",  ein  in  sich  abgeschlossenes  Kunstwerk, 
wo  alle  Teile  und  Beitrage  der  verwandten  und  benutz- 
ten Künste  ineinanderschmelzend  verschwinden  und  auf 
gewisse  Weise  untergehend  eine  neue  Welt  bilden.  Weber 
war  der  Beginner  des  Gesamtkunstwerks  der  Zukunft, 
Wagner  sein  Vollender.  Mit  Recht  durfte  Weber  aus- 
sprechen:  „, Euryanthe'  ist  ein  rein  dramatischer  Versuch, 


No.  24  des  „Musikalischen  Wochenblattes"  erscheint  am  14.  Juni  1906. 
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seineWirkungnur  von  dem  vereinigten  Zusammenwirken  aller 
Schwesterkünste  hoffend,  sicher  wirkungslos,  ihrer  berauht.  ■ 
Weber's  Behandlung  des  Recitativs  in  „Euryanthe" 
gerade  zeigt  uns  die  Vorarbeit,  die  Wagner  weiterführte. 
Gewiss  war  Gluck's  Recitativ  oft  genug  erhaben,  pathe- 
tisch und  dramatisch  eindringlich.  Aber  Weber  umgab 
es  mit  seinem  blähenden  Orchesterkolorit,  verlieh  ihm 
den  Charakter  musikalisch  gesungener  Deklamation  und 
liess  oft  das  oben  auf  der  Bühne  Unausgesprochene  teils 
frei,  teils  in  leitmotivischer  Weise  zum  Ausdruck  kommen. 
Er  „ergänzte  das  pathetische  Ensemble",  sagt  Wagner 
und:  „In  welcher  ungemein  treffenden  und  ergreifenden 
Art  das  Orchester  unsere  Mitempfindung  für  die,  im 
richtig  akzentuierten  Dialoge  sich  vor  unseren  Augen 
entwickelnde  Situation  jeden  Augenblick  tätig  erhielte, 
ohne  aufzuhören  zugleich  als  ein  künstlerisch  wohlgebil- 
detes, reines  Tongewebe  uns  zu  ergötzen,  —  entnehmen 
wir  vielen  Analogien,  wie  sie  die  Weber'sche  Charakte- 
ristik musikalischer  Motive,  z.  B.  in  den  Schlussszenen 
des  letzten  Aktes  der  ,  Euryanthe',  uns  liefert".  Was 
Gluck  an  Charakterisierungskunst,  sowohl  im  ganzen  als 
im  einzelnen  (durch  Leitmotiv)  begonnen  hatte,  setzte 
Weber  fort,  bis  es  Wagner  zur  Höhe  führte.  Wir  finden 
in  gewissem  Masse  das  Wagner'sche  symphonische  Orche- 
ster bereits  bei  Weber.  Man  stelle  z.  B.  die  Musik  der 
Wolfsschluchtszene,  die  dramatisch  aufgeregte  Szene  vor 
dem  Duett  von  Lysiart  und  Eglantine,  die  Sturmszene 
im  „Oberon"  u.  a.  neben  die  Begrüssungsszene  zwischen 
Senta  und  dem  Holländer,  die  Sturmszenen,  vergleiche 
damit  Momente  aus  „Rheingold",  kurz  aus  allen  Werken 
des  Bayreuther  Meisters  und  wird  erkennen,  wie  beide 
Dramatiker,  jener  weniger,  dieser  als  unumschränkter 
Herrscher,  die  engste  Verbindung  zwischen  den  szenischen 
Vorgängen  und  dem  Orchester  heischten.  Gewiss  hatten 
hier  schon  Lully  und  Gluck  vorbereitend  gewirkt,  aber 
unserer  beiden  Meister  Verdienste  bleiben  trotzdem  unend- 
lich grosse.  Der  szenische  Sinn  war  ihnen  angeboren. 
Sie  hatten  von  früh  auf  sich  mit  allem,  die  weltbedeutenden 
Bretter  Betreffenden  innig  vertraut  machen  können.  Hier 
sei  als  natürliche  Folge  davon  darauf  hingewiesen,  wie 
schon  Weber  das  Seinige  beitrug,  den  szenischen  Teil, 
das  Dekorative  als  einen  integrierenden  Bestandteil  des 
Kunstwerkes  zu  erkennen  und  ihm  nach  ästhetischer 
Seite  zu  seinem  Rechte  zu  verhelfen,  was  in  früheren 
Zeiten  nicht  in  so  vollkommener  Weise  der  Fall  gewesen 
sein  dürfte.  Es  war  damit  an  den  Maschinenmeister  die 
Anforderung  gestellt,  ebenso  an  den  Requisitenmeister 
wie  au  alle  diese  Realpolitiker  der  Bühne  überhaupt,  sich 
in  jeder  auch  noch  so  scheinbar  geringen  Kleinigkeit  und 
Einzelheit  der  Bestimmung  des  Ganzen  als  des  Gesamt- 
kunstwerks unterzuordnen.  Das  allein  konnte  der  Aus- 
führung der  poetisch-dramatischen  Idee  und  der  aus  ihr 
entspringenden  musikalischen  zu  wahrem  Leben  verhelfen. 
Was  sich  nach  dieser  Seite  hin  nicht  aus  dem  Stoffe, 
aus  der  dichterischen  Vorlage  erklären  liess  und  kein 
Zeugnis  seiner  Daseinsberechtigung  erlangen  konnte,  blieb 
weg,  alles  andere  aber,  zur  Hebung  und  poetischen  Ver- 
anschaulichung dienende,  ward  herangezogen.  Auf  diesem 
Gebiete  war  Weber  gleichfalls  der  Neuerer  und  gab  in 
der  Wolfsschluchtszene  und  in  „Euryanthe"  genügende 
Beispiele  fruchtbarer  Anregung.  Im  Hinblick  auf  das, 
Weber  vorausgehende,  ja  teilweise  ihn  zeitlebens  um- 
gebende Unwesen  der  italienischen  und  französischen 
Prunk-  und  „Grossen"  Oper  sei  an  Wagner's  schönes 
und  die  Sache  erschöpfendes  Wort  erinnert,  es  sei  in 
i  dieser  Spezies  von  Oper,    genau  betrachtet,  alles  absurd, 


bis  auf  das,  was  ein  gottbegnadeter  Musiker  als  Original- 
Melodiker  darin  aufopfert.  Ein  solcher  war  für  die 
eigentlich  sogenannte  .deutsche"  Oper  Weber,  der  uns 
die .  zündendsten  Strahlen  seines  Genius  durch  diesen 
Opernnebel  zusandte,  aus  welchen  Beethoven  unmutig 
sich  loslöste,  als  er  in  seinem  Tagebuche  einschrieb:  „Nun 
nichts  mehr  von  Opern  u.  dgl.,  sondern  für  meine  Weise*. 

Weber  ging  Wagner  u.  a.  auch  in  der  Bildung  des 
„Finales"  voran.  Wie  wenig  er  sich  in  der  Zeit  seines 
vollkräftigen  Schaffens  um  altüberbrachtes  Opernher- 
kommen, Meinung  des  Publikums  und  Bühneneffekt  im 
besonderen  bekümmerte,  zeigt  der  Schlass  des  ersten 
Aktes  des  „Freischütz",  den  Kaspar's  Wut-  und  Rache- 
arie bildet,  während  doch  sonst  alles  in  einem  Ensemble- 
satz grossen  Massstabes  oder  mindestens,  in  früherer  Zeit, 
in  einem  Ballett  kulminierte.  Es  lag  hierin  etwas  von 
jenem,  in  der  Folge  auch  von  Wagner  gehandhabten 
mehr  oder  minder  unbekümmerten  Vorgehen  gegen  die 
„öffentliche  Meinung",  hier  die  der  Theaterbesucher.  Es 
konnte  und  sollte  eben  alles  sich  aus  dem  dramatischen 
Verlaufe  des  Ganzen  heraus  entwickeln,  und  fortbilden 
und  es  hörte  jegliche  Rücksichtnahme  auf  bisherige  Ge- 
pflogenheit oder  gar  auf  spezielle  Wünsche  ehrgeiziger 
Sänger  und  Sängerinnen  durchaus  auf.  Dass  später  der 
todkranke  Meister  Weber  in  seinem  letzten  Werke,  dem 
„Oberon",  hiervon,  durch  die  Verhältnisse  gezwungen, 
wieder  zurückgehen  musste,  ändert  an  der  Tatsache  selbst 
gar  nichts.  Dass  „Oberon"  nach  allen  Richtungen  hin 
auf  Wagner  bei  Entwurf  und  Komposition  seiner  Märchen- 
oper „Die  Feen"  als  Vorbild  wirkte,  dass  ihn  musika- 
lischerseits  Weber  darin  ganz  unmittelbar  beeinflusste, 
bedarf  als  längst  bekannt  kaum  noch  besonderer  Erwäh- 
nung, lässt  sich  auch  schon  in  der  Anlage,  Durchfährung 
und  melodischen  Themenbildung  der  Ouvertüre  auf  den 
ersten  Blick  hin  erkennen.  Aber  wie  bald  entwickelte 
sich  Wagner  weiter,  wie  ungeheuer  weit  schweifte  seine 
Phantasie,  als  er  die  Venusbergszenen  mit  all  ihren  Sagen- 
gestalten Und  Wundererscheinungen  entwarf,  und  wie 
sehr  blieb  ihm  die  poetische  Schaffenskraft  treu  im  Alter, 
da  er  seine  Gemeinde  in  Klingsor's  Zaubergarten  zu  den 
berauschenden  Mädchenblumen  führte! 

Noch  sei  vorübergehend  erinnert,  dass  Weber  auf 
dem  Gebiete  der  Ouvertüre  Wagner  gewisse  Pfade  zeigte. 
Die  frühere  Ouvertüre,  die  „Entraia*  oder  „Symphonia" 
war  nicht  mehr  oder  weniger  als  ein  Stück  absoluter 
Musik,  die  sich  um  den  spezifischen  Inhalt  der  ihr  folgen- 
den Oper  und  ihrer  Szenen  so  gut  wie  gar  nicht  kümmerte, 
sondern  eben  allenfalls  als  musikalisches  Schau-  und  Vor- 
essen, als  allgemeine  Einleitung  des  Abendes,  zu  gelten 
hatte.  Dann  gab  die  Ouvertüre  eher  den  Grundton, 
den  Charakter  der  poetisch-dramatischen  Stimmung  des 
Ganzen  an,  gelangte  aber  über  eine  gewisse,  fest  ge- 
zogene Grenze  kaum  hinaus.  Wenige  Ausnahmen,  z.  ß. 
die  Ouvertüren  zu  „Iphigenie",  „Don  Juan",  „Entfüh- 
rung" und  „Fidelio"  knüpften  enger  an-  die  später  zur 
Schau  gelangende  Handlung  an,  bestätigen  aber  als  Aus- 
nahme nur  die  Regel.  Hier  nun  schuf  Weber  in  der 
Tat  ein  Anderes,  Neues  und  wurde  ganz  im  modernen 
Sinne  zum  Programmmusiker.  „Man  kann",  sagt  Wagner 
bewundernd,  „Weber  die  Erfindung  einer  neuen  Gattung 
der  Ouvertüre,  die  der  ,dramatischen  Phantasie',  zusprechen, 
von  welcher  die  Ouvertüre  zu  ,Oberon'  eines  der  schön- 
sten Erzeugnisse  ist."  Hier,  wie  auch  in  den  Ouvertüren 
zu  „Euryanthe"  und  „Freischütz"  stellt  sich  jedes  Mo- 
tiv, um  mit  Wagner  zu  reden,  als  beziehungsvoll  aus  der 
Klangwelt  in  das  Leben  sich  erstreckender  musikalischer 
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Zug  dar  und  dient  gewissermassen  als  Orientierung  auf 
dem  Gebiete  der  menschlichen  Handlungen  und  szenischen 
Vorkommnisse.  Ohne  die  musikalisch  gegebene  Form 
zu  zerstören,  hat  sie  Weber  zugunsten  seines  dichteri- 
schen Vorwurfs  doch  erweitert.  Er  gelangte  zu  der  Er- 
kenntnis, dass  sich  der  tondichterische  Inhalt  die  ihm 
gebührende,  einzig  angepasste  Form  selber  suchen  müsse. 
Wagner  ist  ihm  hierin  gleichfalls  gefolgt,  wenn  auch 
sehr  schnell  sich  zu  persönlichster  Freiheit  und  Selbst- 
ständigkeit entwickelnd.  Er  wusste  die  Verdienste  Weber's 
und  dessen  Eigenart  und  tiefes  Eindringen  in  die  Wesens- 
eigentümlichkeit des  betr.  Sujets  richtig  einzuschätzen 
und  betont,  wie  Weber  die  dramatische  Tendenz  ver- 
folgte, .ohne  sich  je  in  den  Abweg  peinlicher  Ausmalerei 
des  wertloseren  Zubehöres  der  Handlung  zu  verirren. 
Selbst  da,  wo  er  durch  seine  phantasievolle  Erfindungs- 
gabe sich  bestimmen  Hess,  mehr  beiläufige  Motive  in 
seine  musikalische  Schilderung  aufzunehmen,  als  der  von 
ilun  eigens  zugelassenen  Form  der  Ouvertüre  zuträglich 
.-ein  konnte,  verstand  er  es  doch  immer,  die  dramatische 
Einheit  seiner  Konzeption  zu  wahren".  Vielleicht  geht 
man  nicht  zu  weit,  wenn  man,  besonders  auf  dem  Ge- 
biete der  dramatischen  Ouvertüre,  Richard  Wagner  als 
einen  unmittelbaren  Schüler  Weber's  bezeichnet.  Denn 
whs  sind  die  Ouvertüren  zu  „Rienzi",  „Holländer"  und 
..Tannhäuser",  die  Vorspiele  zu  „Tristan  und  Isolde" 
und  den  „Meistersingern"  anderes  als  eben  „drama- 
tische Phantasien",  worin  gleichsam  die  dramatische 
und  dichterische  Quintessenz  geschöpft,  und  der  Hörer 
o  priori  in  die  wünschenswerte,  stimmungbildende  und 
vorbereitende  seelische  Situation  langsam  hineingeführt 
wird,  um  sich  dann  beim  endlichen  Schauen  und  Ver- 
folgen der  szenischen  Vorgänge  ohne  weiteres  heimisch 
zu  fühlen?  Nur  freilich  eben  mit  dem  Unterschiede,  dass 
Weber  nur  der  Prophet,  der  Vorläufer  dessen  war,  der 
als  Berufener  der  musikalischen  Dramatik  des  19.  Jahr- 
hunderts den  Stempel  aufdrückte.  Unendlich  tiefer  drang 
Wagner  hinein  in  die  schier  unaussprechlichen  geheimnis- 
vollen Wunder  einer  Gefühlswelt,  deren  Empfindungs- 
skala bereits  die  komplizierteste  Gradeinteilung  aufzu- 
weisen hatte.  Nach  seinem  eigenen  Bekenntnisse  bestand 
Waguer's  instinktiver  Drang,  der  ibn  im  Verlaufe  der 
Entwivkelung  bestimmte,  darin,  die  Möglichkeiten  aufzu- 
suchen, die  Weber  noch  verborgen  geblieben  waren. 
Eine  Tatsache  aber  fiel  für  Wagner  entscheidend  ins 
(»ewicht:  er  war  Dichter.  Weber  war  sozusagen  Zeit 
seines  Lebens  auf  der  Textjagd  und  hatte  künstlerisch 
unter  dem  zwiespältigen  Werte  von  Text  und  Musik 
l'nsägliches  zu  leiden;  Und  doch  schwebte  ihm,  wie 
bereits  oben  dargetan  worden  ist,  in  seiner  Seele  ein 
Ideal  der  „deutschen  Oper"  vor.  Ein  anderer  Moses, 
war  es  ihm  nur  beschieden,  einen  Blick  schweifen  zu 
lassen  über  das  Neuland  des  musikalischen  Dramas,  der 
neuen  deutschen  Romantik,  die  für  immer  mit  Richard 
Wagner's  Namen  zusammen  genannt  werden  wird.  Wngner 
hat  in  vielen  seiner  Gesammelten  Schriften  seinem  Vor- 
gänger Denksteine  errichtet,  und  mit  wahrer  Freude  wird 
jeder  Unbefangene  des  gewaltigen  Bayreuther  Meisters 
Dankbarkeit  und  tiefgründige  Art,  vor  uns  Weber's  Ver- 
dienste darzulegen,  anerkennen  müssen.  Beide,  Weber 
und  Wagner,  waren  die  auserwählten  Sänger  der  Liebe, 
beiden  war  die  Musik  das  ureigene  Lebenselement  und 
auf  beide  passt  Weber's  herrliches  Wort  von  seiner,  von 
der  musikalischen  Kunst: 

.Was  die  Liebe  den  Menschen,    ist  die  Musik   den 
Künsten  und  den  Menschen,  denn  sie  ist  ja  wahrlich  die 


Liebe  selbst;  die  reinste  ätherischste  Sprache  der  Leiden- 
schaft, tausendseitig  allen  Farbenwechsel  derselben  in 
allen  Gefühlsarten  enthaltend,  und  doch  nur  einmal  wahr, 
doch  von  tausend  verschieden  fühlenden  Menschen  gleich- 
zeitig zu  verstehen.  Diese  Wahrheit  der  musikalischen 
Rede,  erscheine  sie  unter  welcher  neuen  ungewöhnlichen 
Form  sie  wolle,  behauptet  doch  endlich  ihre  Rechte.* 


Wie  erhalten  wir  ein  lichteres  Notenbild? 

(Sonderbarkeiten  in  unserer  Notenschrift.) 

Von  Franz  Dubitzky-Berlin. 
(Fortsetzung.) 

Für  Einführung  des  Einheitsschlüssels  erhob,  wie 
dem  Leser  bekannt  sein  dürfte,  in  jüngster  Zeit  auch 
Georg  Capellen   den    Speer.      Capellen    bringt    hierzu 

noch  folgenden  Vorschlag:    „ Die  Oktavhöhe  wird 

ebenso  wie  die  Tonhöhe  (Tonartvorzeichen)  herausgesetzt 
und  zwar  ganz  einfach  mittels  der  Ziffern  8,  16  (24). 
Zufällige  Oktav-Höhenverschiebungen  im  Verlauf  der 
Zeiht  werden  ebenso  relativ  angezeigt,  wie  zufällige  Ton- 
höhenänderungen, nämlich  durch  Keile  (handschriftlich 
Striche).  Cello  würde  also  dem  ganzen  Höhenbereich 
nach  so  notiert  werden: 


_0  .•_etc. 


"  16     *- 
gegenüber  früher: 


F^pi^ffiz^^gE 


^acreto. 


oder  auf  3  Zeilen  verteilt: 


iu^-^ 


Der  Oktavstrich  (oder  Keil)  zeigt  hier  plastisch  an, 
einmal,  welche  Richtung  die  vorhergehende  Note  nimmt, 
sodann  welchen  Sitz  im  Verhältnis  zu  dieser  (also 
relativ)  die  folgende  Note  hat.  Die  herausgesetzten  Ok- 
tavziffern zeigen  dagegen  vor  jeder  Zeile  die  jeweilige 
absolute  Höhenlage  an."  — *) 

*)  Inzwischen  —  d.  h.  nach  Niederschrift  dieser  Abhand- 
lung —  ist  Hob.  Schumann's  „Manrredu-Ouverture  (Partitur) 

in  einheitlicher  fe  -  Aufzeichnung   von    Hermann   Stephani 

herausgegeben  worden  (Verlag  Dreililien.  Berlin.  Pr.  Jt\,— .). 
Eine  treffliche  Tat,  der  bald  weitere  gleiche  folgen  mögen! 
Wie  klar  und  leicht  übersichtlich  zeigt  sich  hier  das  Noten- 
bild! —  Bei  dieser  Gelegenheit  möchte  ich  erwähnen,  dass 
das  Verdienst,  die  erste  vernünftig  notierte  Partitur  ver- 
öffentlicht zu  haben,  Hans  Hiller  gebührt.  Im  Dezember  1904 
erschien  sein  Opus  9,  „Weihnachtskantate"  für  Solostimme, 
gemischten  Chor  und  Orchester  (Verlag  Arno  Spitzner,  Leip- 
zig—  Preis  Jt  1,50.).  In  dieser  Partitur  ist  von  dem  un- 
sinnigen Transponieren  der  Klarinetten,  Hörner  und  Trom- 
peten Abstand  genommen  und  alles  notiert,  wie  es  klingt. 

28/23*    . 
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„Oktawersetzungs"  -Zeichen  begegnen  wir  schon  in 
früheren   Zeiten;    so    schreibt   6.  Marchesi    anno  1835: 

n Die  Octaven  können  übrigens  auch  von  einander 

unabhängig  bestimmt  werden,  und  es  hängt  von  ihrer 
zweckmassigen  Vertheilung  ab,  die  Noten  so  viel  als  mög- 
lich auf  den  Hauptlinien  halten  zu  können."  Marchesi 
zeichnet  also,  je  nachdem  die  4.,  5.,  6.,  3.  etc.  Oktave 
in  einem  Tonstück  oder  von  dem  betr-  Instrument  „be- 
vorzugt* wird,  eine  IV,  V,  VI  etc.  ins  Notensystem: 


Marchesi  benutzt  ein  vierliniges  System,  oben  habe 
ich  eines  sechs linigen  erwähnt,  das  dem  Musikbeflisse- 
nen „Erleichterung"  bringen  sollte,  der  Kuriosität  wegen 
will  ich  auch  auf  ein,  ähnlichem  Zwecke  dienendes  .ver- 
sunken und  vergessenes"  dreiliniges  System  hinweisen. 
„Mögen  nun  alle  diejenigen,  denen  Menschenbildung  über- 
haupt am  Herzen  liegt,  die  schöne  Bahn,  worauf  man 
dem  kindischen  Alter  so  leicht  Begriffe  zuführen  kann, 
durch  ihre  Sorgfalt  ebner  machen  und  mit  ihrem  Fleisse 
weiter  verfolgen  —  mögen  sie  den  Wink  verstehen,  durch 
süsse  Berührung  der  äussern  Gefühlorgane  dem  Ver- 
stände edle  Vorstellungen  und  dem  Herzen  schöne  Emp- 
findungen einzuflössen.  Möge  dadurch  das  Band  der  zärt- 
lichen Liebe  zwischen  Eltern,  Kindern  und  Ehegatten 
immer  fester  geknüpft,  und  die  Freude  über  die  Er- 
füllung der  ersten  Pflichten  der  Menschheit  erhöht,  häus- 
liches Glück,  Ruhe  und  Zufriedenheit  befestiget  werden? 
—  also  spricht  „poco  dolcissimo  mit  rührender  Innigkeit" 
in  der  Vorrede  eines  Liederbüchleins  vom  Dezember  1798 
Carl  Gottlob  Horstig.  Horstig  ersinnt  darauf,  um  „dem 
Anfanger  im  Singen  das  Singen  nach  Noten  ungemein 
zu  erleichtern",  ein  dreiliniges  System.  „Alle  Noten  be- 
stehen aus  grossen  Punkten,  jeder  bedeutet  einen  be- 
sonderen Ton.  Alle  Noten  stehen,  wie  die  gewöhnlichen 
Musiknoten,  auf  oder  zwischen  Linien,  deren  aber  hier 
nur  3  statt  5  angenommen  werden,  die  jedesmal  zusam- 
men gehören  und  den  einen  Accord  (tonischer  Dreiklang) 
vorstellen.  Unter  der  ersten  Linie  liegt  der  Leitton  und 
über  der  3.  Linie  die  Sexte.  Soll  die  Octave  vom  Haupt- 
tone angezeigt  werden,  so  geschieht  dies  durch  eine  Note 
auf  einer  Linie,  die  in  einiger  Entfernung  über  der 
3.  Linie  gezeichnet  wird"  etc.  etc. 

Beispiel: 


ffri  t  t^*=&Ffm*^ 


jN^rruqrE^y^ji 


„Dies  ganze  Notensystem  ist  so  einfach  und  natürlich, 
dass  jeder,  der  nur  etwas  Musik  versteht,  es  anderen 
leicht  erklären,  und  jeder,  der  nicht  Musik  versteht,  es 
leichter  als  jedes  andere  System  bezeichnen  wird"  — 
sagt  vertrauensvoll  der  Verfasser.  Nun,  —  es  erübrigt 
nicht  vieler  Worte,  es  bedarf  nicht  langen  Besinnens,  um 
zum  Resultate  zu  gelangen:  bei  Melodien  von  schmäch- 
tiger Ausdehnung  (Quinte,  Sexte)  ist  die  Dreireihe  nicht 
ganz  ohne  Nutz,  bei  umfangreicheren  Liedern  erweist 
sie  sich  jedoch  als  sehr  unpraktisch,  abgesehen  davon, 
dass  sie  sich  dann  ja  vermittelst  der  Hilfsstriche  wieder 
zur  Fünf-  und  Sechszeile  umwandelt. 

Jetzt  zu  einigen  anderen  weniger  bedeutungsvollen 
Punken.     Taktvorzeichnung.     Warum 


Pianoforte. 


Eer 


^& 


warum  auf  beiden  Systemen  Vermerke  der  Taktart,  ein- 
malige Angabe  genügt  vollkommen;  nur  in  Fällen,  wo 
„rechts"  eine  andere  Taktart  auftritt  als  „links1*,  ist 
die  Eintragung  „oben"  und  „unten"  geboten.  Der  Ge- 
brauch des  C  für  den  Viervierteltakt,  (Jj  für  den  Zwei- 
halbetakt iHt  schon  lange  nicht  mehr  „obligatorisch", 
Wagner  z.  B.  schreibt  stets  */4  bezw.  */2;  ich  bin  dafür, 
dass  C  un<l  0  vollends  ausgerottet  werden,  denn  der 
„tiefere*  Sinn  jener  überdies  „entstellten*  Zeichen  (ur- 
sprünglich war's  nur  ein  einfacher  Halbkreis)  ist  unserem 
Geschlechte  ganz  verloren  gegangen.  Und  schliesslich 
in  bezug  auf  obiges  „Noten "-Beispiel:  wozu  die  Punkte 
hinter  dem  Bassschlüssel  (f)')?  ')  tut's  doch  sicher  auch. 
Obiges  Beispiel  kann  man  man  demnach  getrost  notieren: 


4 

,  _  4" 


c    E 

(d.  h.  in 
Cdur) 


e> 
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^ 


ci     d1      e»     f1     g» 
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»  t     *     +    tÜ 


± 


•   • 


Gdur)  Lirum  larumli- nun  geht  die  al-te  Ley-er,    li-rum  lamm  li-rum   larum  li-rura  la-rum 


F==1 


—  dieser  Kindersang  ist  also  gleichbedeutend  mit: 


Es  „regt"  sich  in  bezug  auf  das  Partitur- Wesen.  Eben 
wurde  mir  eine  leicht  lesbare  Aufzeichnung  von  Berlioz' 
„Benvenuto  Cellini  "-Ouvertüre  zugesandt.  Vielleicht  interes- 
siert sich  ein  Verleger  für  die  Veröffentlichung  des  Manu- 
skriptes? 


Ein  nicht  unbeachtenswerter  Übelstand  tritt  in  der 
Vorliebe  vieler  Komponisten  zutage,  ihre  Werke  mög- 
lichst —  „schwarz"  zu  gestalten,  d.  h.  in  den  Sonaten 
und  Phantasien  von  64  stein  und  128  stein  einen  gar 
kecklichen  Gebrauch  zu  machen;  anstatt  9/s  als  Taktart 
zu  notieren,  schreiben  sie  */4,  anstatt  */8  liest  man  ",„. 
anstatt    */4   sehen  wir    3/8   etc.  etc.     Je  weniger  Striche 
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und  Pflhnchen  ein  Tonstuck  dem  Auge  darbietet,  desto 
angenehmer  wird  es  von  diesem  empfunden,  desto  leichter 
und  schneller  ist  im  allgemeinen  (nvtta  regula  sine  ex- 
ceptione)  die  Taktylisierung  erfassbar.  Ich  sehe  z.  B.  nicht 
ein,  warum  der  Schlusssatz  (Hdur-Allegretto)  der  Beetho- 
ven'schen  Klavierphantasie  Op.  77  anstatt  im  Zwei vierteltakt 
nicht  mindestens  ebenso  gut  im  Zweihai betakt  sich  präsen- 
tieren könnte;  ich  würde  an  Stelle  des  beständig  tief- 
schwarzen Bildes  der  Zweiunddreissigstel  und  Vierund- 
sechzigstel  viel  lieber  das  hellere,  freudigere  Bild  von 
Sachszehntel  etc.  akzeptieren,  oder  in  Mozart's  Gdur- 
Klaviersonate  im  ersten  Satz  (ÄUegro  moderato  —  */4) 
vier  Viertel  (*/,)  vorziehen, 
statt 


Ü 


■r—r 


ff  EJ^i-  l  r-  iT^ 


Jedoch  —  auch  der  Kehrseite  begegnet  man  häufig, 
vornehmlich  in  Kirchenmusiken.  Da  wird  mit  Halben, 
Ganzen  und  Doppeltganzen  von  Seite  1  bis  Schluss  her- 
umgeworfen, als  ob  Viertel  und  Achtel  noch  nicht  er- 
funden wären.  Man  spiele  einmal  8  Seiten  durch,  die 
durchgängig  halbe  nnd  ganze  Noten  aufweisen  und  dann 
greife  man  zu  8  anderen  Seiten,  die  sich  ständig  der 
Viertel  und  Achtel  bedienen:  man  wird  und  muss  die 
Bemerkung  machen,  dass  die  8  Seiten  mit  halben  etc. 
Noten  dem  Auge  bedeutend  unbequemer  sind  als  die 
Seiten  mit  den  Viertelnoten.  Und  nun  gar  die  Doppelt- 
Ganzen!  Es  wird  mir  doch  keiner  behaupten,  dass  die 
Schreibart 


.wunderschön"  aussehe  und  ebenso  leicht  lesbar  sei  wie 


oder  gar 


£ 


* 


Diese  Doppeltganze  müsste  wegen  ihrer  UndeuÜichkeit, 
wegen  ihrer  sohlechten  Enträtselbarkeit  aus  der  Reihe  der 
Musikzeichen  völlig  verschwinden,  sie  kann  stets 
entbehrt  werden,  mit  ganzen  Noten  reichen  wir  über- 
all aus,  in  .Grossvaters  Ecke  mit  dieser  —  „Grossartig- 
tuerei" ! 

(Fortsetzung  folgt) 


Ober  Heimat  und  Ursprung  der  mehrstimmigen 
Tonkunst. 

Eine  Selbstanzeige. 
Sehr  geehrter  Herr  Bedakteur! 

Sie  laden  mich  ein,  mein  eigener  Herold  zu  sein  und 
Ihr  hochgeschätztes  Blatt  zu  einer  Selbstanzeige  meines 
Werkes*)  zu  benutzen. 

Haben  Sie  Dank  für  Ihre  freundliche  Aufforderung,  deren 
Ehre  ich  zu  schätzen  weiss!  Aber  ich  muss  Ihnen  gestehen: 
Ich  furchte,  Ihnen  eine  Enttäuschung  zu  bereiten.  Sie  er- 
warten vielleicht,  Ihren  Lesern  eine  Probe  aus  dem  Inhalt 
meines  Werkes  bieten  zu  können.  Und  sehen  Sie:  gerade 
dazu  kann  ich  mich  nicht  verstehen. 

Und  zwar  aus  einem  einfachen  Grunde. 

Lassen  Sie  mich  ein  Bild  gebrauchen:  Man  kann  ein 
Warenlager  beurteilen,  wenn  man  einige  Stücke  gesehen. 
Aber  man  kann  ein  Gebäude  nicht  beurteilen,  wenn  man 
einige  Ziegel  betrachtet  hat 

Mein  Werk  hofft  kein  wissenschaftliches  Warenlager, 
sondern  ein  von  den  Grundmauern  bis  zur  Turmspitze  neu- 

fsbautes  wissenschaftliches  Gebäude  zu  sein.  . . .  Ein  grosses 
laidoyer.  .  .  .  Ein  Plaidoyer  für  die  Behauptung, 
dass  die  Heimat  unserer  Tonkunst  Britannien  ist. 
.  .  .  Eine  geschlossene  historische  Beweisführung 
dafür,  dass  der  Ursprung  unserer  mehrstimmigen 
Musik  im  Schosse  der  keltischen  Barden  ruht,  .  .  . 
Ich  beginne  mit  der  These.  Dann  trete  ich  den  Beweis  an. 
Ich  hoffe,  dass  durch  diese  Anordnung  das  Interesse  des 
Lesers  selbst  bei  subtilen  Untersuchungen  nicht  erlahmt,  da 
er  doch  stets  das  Ziel  vor  Augen  hat. 

Meine  Absicht  war  also  nicht  aufzustapeln,  sondern  zu 
bauen:  ein  Gebäude  zu  errichten,  fest  in  den  Grundmauern 
und  wohlgefügt  und  mit  ragendem  Turm  zu  den  Wolken  em- 
porschauend. .  .  . 

Ja  —  die  Wolkenscbleier  der  Vorzeit. . . .  Jener  äusserste 
Rahmen  der  Phantasie.  .  .  .  Das  Reich  des  Phantastischen! 
.  .  .  Man  hat  es  mir  oft  genug  zum  Vorwurf  gemacht!  „Sie 
gehen  zu  weit.  Ihre  Kombinationsgabe  ist  zu  kühn!"  —  wie 
oft  habe  ich  es  hören  müssen,  wenn  ich  über  einzelne  De- 
tails meiner  Forschung  sprach!  .  .  . 

Und  jetzt,  da  der  erste  Band  meines  Werkes  hinaus- 
geht**) —  begrusst  mich  die  erste  (auf  Grund  versandter 
Aushängebogen  erscheinende)  Kritik  —  und  sie  stammt  auch 
von  einem  der  früheren  skeptischen  Zweifler!  —  mit  der 
Versicherung  überzeugt  zu  sein!  .  .  . 

Nun  wissen  Sie  (oder  können  Sie  sich  wenigstens  denken), 
warum  ich  hier  nicht  über  einzelne  Details  meines  Werkes 
reden  möchte.  Der  Richter,  der  ein  Urteil  haben  will,  muss 
das  ganze  Plaidoyer  gehört  haben.  Und  ich  habe  die  ge- 
schlossene Form  eines  juristischen  Plaidoyers  gewählt.  Würde 
ich  Einzelnes  hervorheben,  ich  fliehtet«,  Missverständnisse 
wecken  zu  können.  Und  dann  —  wo  fing  ich  an,  wo  hört' 
ioh  auf?  Das  Material  ist  zu  immens,  als  dass  nicht  die  Ge- 
fahr bestände,  es  könnte  gerade  das  Wichtigste  unter  den 
Tisch  fallen. 

Was  die  Entstehungsgeschichte  meines  Werkes  anbelangt, 
so  verweise  ich  Sie  auf  die  „Keltische  Renaissance"  ***),  die  aus 
der  Vorrede  des  Werkes  hervorgewachsen  ist. . . .  Dort  spricht 
der  Erzähler  und  nicht  der  Forscher.  Dort  erkläre  ich,  wie 
ich  eigentlich  durch  Shakespeare  auf  die  rechte  Spur  ge- 
bracht wurde.  Dort  habe  ich  aber  auch  versucht,  einen  klei- 
nen Ausblick  zu  bieten  auf  jene  unbekannten  keltischen  Ge- 
filde unserer  Kultur,  denen  mein  Werk  zusteuert. . . .  Und  ich 
habe  dort  auch  gewagt,  aus  anderem  Munde  dasjenige 
über  das  Schicksal  der  unverdient  ignorierten  klassischen 
Kultur  ohne  Faltenwurf  und  Schleier  in  gebundener  Rede 
aussprechen  zu  lassen,  was  der  Forscher  m  so  kraftvoller 
Form  zu  sagen  sich  hätte  hüten  müssen.  .  .  . 

In  freierer  stilistischer  Gestaltung  soll  daher  diese  im 
Grunde  selbständige  „Vorrede"  vier  verschiedenen  Zwecken 
dienen:  sie  soll  nicht  nur  in  das  Werk  selbst  einführen,  son- 
dern auch  weitere  Kreise  auf  die  allgemeine  Kulturbedeutung 

*)  „Über  Heimat  und  Ursprung  der  mehrstimmigen 
Tonkunst".  Ein  Beitrag  zur  Musik-  und  allgemeinen  Kultur- 
geschichte des  Mittelalters  von  Dr.  Victor  Lederer.  Leipzig, 
0.  F.W.  Siegel's  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann).  Brosch. 
Ji  12,—.    Geb.  Jt  14,—. 

**)  Der  zweite  Band  kann  erst  im  Herbst  erscheinen. 
***)  Im  gleichen  Verlag  erschienen.    Pr.  Jt  1,60. 
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der  britannischen  Kelten  hinweisen.  .  .  .   Sie  soll  aber  zu- 

tleich  auch  ein  Mene  Tekel  an  die  gesamte  Wissenschaft 
er  Gegenwart  sein  und  —  last  but  not  laut  —  den  Manen 
des  grössten  (oder  wenigstens  ▼erdienstlichsten)  deutschen 
Keltologen  Johann  Kaspar  Zeuss  anlasslich  seines  100.  Ge- 
burtstages (22.  Juli  1906)  huldigen. 


Meine  Stellung  gegenüber  früheren  Musikforschern  prä- 
zisiere ich  wie  folgt: 

Ich  ehre  ihre  Verdienste,  soweit  solche  vorhanden  sind. 
Besonders  für  den  weit  über  Gebühr  gescholtenen  Cousse- 
maker  trete  ich  wiederholt  ein.  Im  allgemeinen  muss  ich 
aber  leider  fast  alles  ablehnen,  was  über  den  Gegenstand 
meiner  Untersuchung  bisher  gesagt  worden  ist. 

Denn  *-  nehmen  wir  doch  unsere  bisherigen  Darstel- 
lungen der  Geschichte  der  mehrstimmigen  Musik  her!  Was 
finden  wir  für  Behauptungen  bezüglich  des  Ursprungs  un- 
serer Tonkunst?  Hypothesen  —  Konstruktionen.  Die  ganze 
Musikgeschichte  schwebt  eigentlich  noch  in  der  Luft. 

Wo  liegen  die  Wurzeln  unserer  Tonkunst? 

Kiesewetter  und  Ambros  sagen:  .Zweifellos"  (!)  in 
den  Niederlanden.  Johannes  Wolf,  Ludwig  und  andere 
sagen:  „Zweifellos"  (!)  in  Frankreich!  Fetis  sagt:  in  Skan- 
dinavien! Kiemann  sagt  in  seiner  neuesten  Publikation: 
„Zweifellos"  (!)  in  Florenz!  Eine  spezifische  Richtung  sagt: 
Zweifellos  (!)  in  Born.  Eine  andere  spezifische  Richtung  — 
man  denke  nur  an  Arnold  und  andere  —  sagt:  Zweifellos  in 
Deutschland!  Wooldridge  schliesslich  und  andere  sagen: 
„Zweifellos"  (!)  in  Griechenland!    Usw.  tn  infinitum. 

Aber  alle  diese  Kombinationen  tragen  die  stolze  Flagge: 
„Zweifellos",  „auch  nicht  der  fernste  Zweifel"  etc.  Ist's  nicht 
ein  klarer  Beweis,  dass  wir  blind  herumgetappt  haben? 

Ich  habe  versucht,  Hypothesen  vollkommen  auszuschalten 
und  nur  historische  Quellen  reden  zu  lassen. 

Ich  sage  dem  Leser  in  der  Vorrede:  Ich  behaupte  Un- 
erhörtes. Wappne  dich  mit  Skepsis!  Glaube  mir  kein  Wort, 
ohne  dass  ich  es  dir  beweise!  Nicht  meinen  Worten  —  dei- 
nen Augen  traue!  Sieh'  selbst,  wohin  die  Quellen  weisen, 
wenn  man  ihren  Sinn  versteht!  Dann  urteile,  ob  ich  dich 
sehen  gelehrt,  oder  ob  ich  selbst  blind  gewesen.  Eines  oder 
das  andere  —  ein  Drittes  gibt  es  nicht. 


Soviel  über  den  musikgeschichtlichen  Inhalt:  Quellen 
und  wieder  Quellen!  Theorie  und  Praxis  vergleichend  gegen- 
einanderhaltend zeige  ich  immer  wieder,  dass  die  unseren 
ältesten  Autoren  gewöhnlich  angedichteten  Irrtümer  nicht 
auf  ihrer  Seite,  sondern  —  auf  Seite  des  bisherigen  Inter- 
preten' liegen.  Was  ich  an  Musikgeschichte  biete,  sind  ledig- 
lich Facta. 

Ich  bin  aber,  wie  gesagt,  nicht  bei  der  blossen  Aus-  und 
Einschachtelung  von  Materialien  stehen  geblieben.  Die  Er- 
kenntnis, dass  der  Entwicklungsgang  der  Tonkunst  im  Mittel- 
alter ebenso  wie  das  Schicksal  des  vogelfreien  Musikerstandes 
lediglich  eine  spezifische  Seite  der  grossen  Kulturgegensätze 
darstellt,  wie  diese  die  ganze  Geistesgeschichte  des  Mittel- 
alters charakterisieren  —  als  Rechtshistoriker  vom  Fach  lagen 
mir  da  besonders  auch  die  wirtschaftlichen,  sozialen  und  kirch- 
lichen Verhältnisse  nahe  —  brachte  mir  immer  klarer  zum 
Bewusstsein,  dass  ich  meinen  Rahmen  viel  weiter  spannen 
und  unsere  ganze  Kulturauffassung  unter  die  Lupe  nehmen 
müsste. 

Dabei  ergab  sich  nun  vor  allem  die  Notwendigkeit,  die 
Psychologie  heranzuziehen.  Die  Musik  als  Sprache  der  Seele 
—  das  war  das  Instrument,  mit  dem  ich  versuchen  durfte, 
unserer  Geschichte-  und  Kulturauffassung  den  Star  zu  stechen. 
Welchen  Star?  Den  schwarzen  Star  der  im  Mittelalter  syste- 
matisch betriebenen  Fälschungen  (ein  Moment,  dem  man  bis- 
her viel  zu  wenig  Beachtung  geschenkt!)  und  den  grauen 
Star  —  missverstandener  Schlagworte.  — 

O  diese  Schlagworte,  denen  blind  gefolgt  wird,  sind  sie 
nicht  ärger  als  ein  Star? 

Vor  allem  jene,  die  einen  exklusiven,  einen  ausschlies- 
senden,  einen  trennenden  Charakter  haben,  und  zur  Befrie- 
digung ihrer  Gedankenketten  auf  der  einen  Seite  Herren,  auf 
der  anderen  Sklaven,  auf  der  einen  Seite  privilegierte  Weisheit, 
auf  der  andern  Inferiorität  erfordern.  .  .  . 

Soll  ich  welche  herausgreifen  ?  —  Ich  nenne  Ihnen  drei : 
Ex  Oriente  Uuc  —  das  eine,  Rasse  —  das  andere,  Kirche  — 
das  dritte. 


Ex  Oriente  lux!  —  Ist  nicht  noch  unser  ganzes  Empfinden 
durchtränkt  von  dieser  Vorstellung?  Aus  dem  Osten  die 
Erleuchtung  des  Geistes.  Vorher  in  Zentral-,  West-  und 
Nordeuropa  „Barbarei  und  Nacht  des  Unglaubens"!  Wie  sehr 
steht  leider  anch  unsere  Mittelalterforschung  unter  diesem 
Schlagwort!  Und  doch  ist  dieses  Wort  für  das  Mittelalter 
unbrauchbar!    Das  Gegenteil  entspricht  den  Tatsachen: 

Ftnibus  occiduis  deseribitur  optima  Itflus  (Fern  im  West, 
da  wird  das  beste  Land  uns  beschrieben  .  .  .),  so  singt  der 
Bischof  Donatus  im  9.  Jahrhundert.  .  .  .  Und  er  hat  recht! 

Basse  —  das  zweite  Schlagwort!  Wie  populär  ist  es 
heute!  Erst  heute?  O  nein!  Der  Rassendünkel  ist  eine  In- 
fektionskrankheit, die  alle  Jahrtausende  wiederkehrt!  Erst 
war  es  ein  semitisches  Volk,  das  sich  für  das  „auserwählte" 
hielt,  dann  waren  es  die  Griechen,  die  den  Fremden  Barbaren 
schalten.  Dann  waren  es  dieQuiriten  der  Siebenhügelstadt, 
die  sich  ihr  eigenes  jus  prägten.  Heutzutage  dominiert  die 
blondgelockte  Rassentheorie.  „Germanen,  Germanen!"  —  so 
heisst  der  Schlachtruf.  Man  trägt  ihn  auch  ins  Mittelalter. 
Dass  es  ausser  Germanen  und  Romanen  noch  andere  Kultur- 
völker in  Europa  gab  —  das  wird  vergessen.  Und  doch  — 
wer  gründete  die  Blüte  von  Gt.  Gallen?  Wer  lieferte  die 
Originale,  welchen  die  deutschen  Dichter  des  Mittelalters 
nachzudichten  strebten?  Wer  war  der  Vorläufer  eines  Luther? 
Britannische  Kelten  waren  die  geistigen  Führer 
Europas.  Und  gut  die  Hälfte  dessen,  was  wir  für  germa- 
nisches „Stammgut"  halten  —  ist  Lehngut. 

Und  gar  das  Schlagwort  Kirche!  Auf  jeder  Seite  der 
mittelalterlichen  Geschichte  finden  wir  es  mit  ehernem  Griffel 
eingegraben.  Ja,  aber,  was  bedeutet  das  Wort?  —  Man  wirft 
Heterogenes  zusammen.  Dass  im  Mittelalter  zwischen  Mönchs- 
tum  und  Hierarchie  eine  scharfe  Scheidegrenze  zu  ziehen  ist 

—  wer  dächte  daran?  Und  doch  malus  monachus  —  bonnt 
elerieus  (ein  schlechter  Mönch  —  noch  ein  guter  Kleriker  i 
sagt  Giraldus  Cambrensis. . . .  Und  er  hat  recht.  Die  Mönche 
des  Mittelalters  —  das  waren  Träger  der  Kultur,  das  waren 
Stützen  von  Kunst  und  Wissenschart.  . . .  Über  die  „pastores" 
erfahren  wir  —  wie  ich  zeige  —  aus  den  Quellen  auch  an- 
dere Dinge. 

Wer  wüsste  nicht,  dass  aus  dem  Kreis  der  Mönche  die 
edelsten  Geister  aller  Zeiten  hervorgingen?  Wer  wüsste  hin- 
gegen nicht,  wie  es  —  insbesondere  zur  Zeit  des  Schismas 

—  um  die  Hierarchie  aussah? 

Und  gleichwohl:  Das  Schlagwort  Kirche  bringt  die  denk- 
bar grössten  Gegensätze  unter  einen  Hut,  und  dieser  Hut 
wird  dann  von  den  einen  auf  die  Stange  erhoben,  von  den 
andern  in  den  Kot  gezerrt,  je  nach  .  .  .  Nun,  das  brauche 
ich  ja  nicht  zu  sagen.    Man  nennt  das  historische  Kritik. 

Wie  wenige  Forscher  —  selbst  absolut  parteilose!  — 
vermögen  sich  freizumachen  von  der  historischen  Auto- 
suggestion gewisser  „geflügelter  Worte".  .  .  . 

Ich  sprach  Ihnen  von  drei  Schlagworten,  ich  hätte  noch 
von  einer  Reihe  anderer  sprechen  können.  Denn  der  Grenz- 
pfähle, die  den  Horizont  unserer  Geschichtsschreiber  —  mit 
Ausnahme  ganz  weniger,  die  ich  liebe  und  verehre  —  be- 
schränken und  einengen,  gibt  es  leider  gar  so  viele,  ach,  so 
viele!  Und  vollends  die  Zersplitterung  des  heutigen  Ge- 
lehrtentums,  diese  Spezialisierungs-  und  Schachtelmethode, 
die  zu  den  vielen  schon  bestehenden  Grenzen  immer  wieder 
neue  hinzuarbeitet  und  so  jeden  Überblick,  jeden  Sinn  für 
kulturellen  Zusammenbang  verliert!  .  .  . 

Meine  eigene  wissenschaftliche  Methodik? 

Ich  weiss  nicht,  was  ich  da  erwidern  soll. 

Nur  soviel:  Ich  bin  ein  Verehrer  Lamprecht's.  Nach 
seinem  leuchtenden  Beispiel  versuchte  ich  überall  Selbst- 
kritik zu  üben,  niemals  blind  auf  eine  Autorität  zu  schwören, 
die  grosse  Linie  der  Menschheitsentwicklung  im  Auge  zu 
behalten  und  die  Transversalfäden  der  Kulturgeschichte  auf- 
zudecken, die  den  Entwicklungsgang  der  gesamten  Geistes- 
bildung und  geistigen  Arbeit  unseres  Kontinentes  charak- 
terisieren. Ich  strebte  ebenso  auf  musikhistorischem  wie  auf 
historischem  und  philologischem  Gebiet  nach  selbständigem 
Urteil  und  widmete  mich  nicht  so  den  Resten  erhaltener 
Tinte,  als  den  Resten  erhaltener  Seele.  Sie  dürfen  daher 
meine  wissenschaftliche  Methodik  eine  kulturhistorische  oder 
kulturpsyohologische  nennen.  Welche  Ergebnisse  dieselbe 
lieferte  —  darüber  haben  andere  zu  urteilen. 

Noch  eines  wünschen  Sie  nun  zu  wissen?  Was  ich  für 
Quellen  benutzte  und  wie  mir  die  Arbeit  vonstatten  ging? 

Sie  werden  überrascht  sein:  Ich  habe  wenig  Archivstaub, 
aber  sehr  viel  Bibliothekstaub  geschluckt. .  Ich  habe  keiner- 
lei neue  Manuskripte  gefunden,  deren  Echtheit  erst  zu  prüfen 
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wäre.  Ich  habe  keine  neue  Tinte,  keine  neuen  Buchstaben 
auf  dem  Papiere  entdeckt.  Ich  habe  nur  die  Hoffnung,  tote 
Buchataben  lebendig  gemacht  und  dasjenige  verstanden  zu 
haben,  worüber  andere  hinweggegangen  sind.  Von  Hand- 
schriften habe  ich  kaum  mehr  studiert  als  die  Trienter  Co- 
dices (die  allerdings  mit  ihren  1585  Kompositionen  eine  statt- 
liche Lektüre  darstellen).  Was  ich  hingegen  an  Literatur 
zusammengesucht,  das  wird  beinahe  einen  eigenen  Band 
fallen.  Es  wäre  vergebliche  Mühe,  wollte  ich  versuchen, 
Ihnen  eine  Vorstellung  davon  zu  geben,  mit  welchen  Schwie- 
rigkeiten ich  zu  kämpfen  hatte. 

Nur  eines  wird  Sie  vielleicht  interessieren:  Zwei  deutsche 
Werke  gibt  es,  die  sich  in  umfassender,  gründlicher  Weise 
mit  der  britannischen  Kelten-Kultur  befassen:  Das  eine  von 
Johann  Kaspar  Zeuss,  das  andere  von  Ferdinand 
Walter.  Erstens  Werk  hat  linguistischen,  letzteres  rechts- 
historischen Charakter. 

Nun  Überlegen  Sie:  Zeuss  hat  an  seiner  granmatica  cd- 
tiea  14  Jahre  (sich  fast  ausschliesslich  dieser  Arbeit  widmend), 
Walter  an  seinem  Buche  über  Wales  36  Jahre  gearbeitet. 
Können  Sie  daraus  die  Schwierigkeit  der  Materie  ermessen, 
in  die  ich  hineinsteigen  musste?  Dabei  hatte  Zeuss  die  Mög- 
lichkeit, alle  Handschriften  an  Ort  und  Stelle  zu  studieren; 
er  konnte  nach  St.  Gallen,  nach  Würzburg,  nach  Mailand, 
nach  Oxford  reisen.  Walter  war  in  der  Lage,  die  ausser- 
ordentlich seltene  alte  Keltenliteratur  jahrzehntelang  von 
englischen  Antiquaren  zusammenkaufen  zu  lassen.  .  .  . 

Ich  konnte  weder  das  eine  noch  das  andere.  Ich  konnte 
nichts  anderes,  als  nach  und  neben  den  Müh'n  des  Tages 
und  Abends  in  stiller  Klause  —  nun  bald  vier  Jahre  lang  — 
Nachlese  halten,  und  Ähren  auflesen,  welche  andere  wahrend 
1300  Jahren  liegen  gelassen.  Ich  musste  mein  Baumaterial 
ans  den  heterogensten  Literataren  und  Zeiten  zusammen- 
tragen. Ich  habe  Mühen  nicht  gescheut.  Ich  arbeitete  mit 
Liebe  und  Begeisterung.  Denn  ich  weiss:  Mein  Werk  tilgt 
eine  ethische  Schuld  der  Menschheit. 

Eine  ethische  Schuld,  die  vor  mehr  als  100  Jahren  be- 
zahlt werden  sollte,  ...  zu  jener  Zeit,  da  die  Harfe  Ossian's 
wieder  zu  tönen  begann.  .  .  . 

Was  ward  aus  der  Barden  begeisterung  der  Klop- 
stock'schen  Zeit?  .  .  .  Was  ward,  gelehrtes  Deutschland, 
aus  deinen  Barden?!  .  .  . 

Solange  du  glaubtest,  sie  im  eigenen  Lande  suchen  zu 
dürfen,  warst  du  begeistert!  .  .  .  Als  die  Brüder  Grimm  er- 
klart, die  Deutschen  hätten  nie  Barden  gehabt —  da  machtest 
du  Kehrt  euch  und  liessest  die  Fahne  im  Stich,  die  deine 
eigene  Kunst  zum  Ruhme  geführt.  .  .  .  Haben  denn  die  Bar- 


den an  Bedeutung  eingebüsst,  wenn  sie  für  dich  nur  Lehn- 
gut und  nicht  Stammgut  sind?  Sind  sie  dadurch  weniger 
geworden,  dass  sie  nicht  zu  deiner  vermeintlichen  Basse  ge- 
ören?I  .  .  . 

O  &ber  die  an  Grenzpfahle  und  Schlagworte  gebundene 
Wissenschaft!  Wann  kommt  der  Befreier,  der  uns  empor- 
führt an  freieren,  liohteren  Höhen?  Denn  traun,  die  Bar- 
den bleiben,  was  sie  waren,  dem  Wechsel  unterliegt  nur, 
was  da  lebt! 

Jpie  Barden  können  warten.  Früher  oder  spater  —  ihre 
Zeit  kommt  noch  einmal,  sie  kommt  I 


Ehe  ich  meine  Zeilen  sohliesse,  gestatten  Sie  noch,  dass 
ieh  Ihnen  einen  Brief  vorlese,  der  vor  mir  liegt! 
Also  sein  Wortlaut: 
*  Monsieur.  Tai  lu  avee  beaucoup  d'interet  la  lettre,  que 
vom  vCavez  fait  l'konneur  de  m'adresser  de  16  Mar».  Vom 
plaides  avee  tant  d'etprit  et  eloguence  la  cause  de  Vo»  Barde», 
qü'it  faut  bien  partager  le  voeu,  que  vom  formet  pour  une 
eolleetion  eomplete  de  leur»  oeuvre».  Quoiqu'on  puisse 
presumer  que  le»  Barde»  n'ont  pa»  eu  VlUgance  de  Tyrtee,  ü 
est  incontestable  que,  eomme  lui,  ils  ont  influe  sur  la  succes 
militaire»  de  leurs  compatriotes  et  cet  äffet  n'a  plus  rien  de 
fabuleux  depuis  que  nous  voyons  le»  Francs  regeneres  marcher 
ä  la  victoire  en  chantant  des  humnes  patriotiques.  Ce  ra- 
prochement  pourroit  reprandre  plus  d'interet  encore  sur  la 
eolleetion  dont  vom  partes.  —  Soyes  bien  persuade,  Monsieur, 
que  les  Savans  franeois  ne  negUgeront  pas  de  rechercher  et  de 
faire  connoitre  les  riehesses  de  ce  genre.  Je  me  chargerait 
volontier»  d'en  parier  ä  quelques  Membret  de  V Institut  Natio- 
nal lors  de  man  retour  ä  Paris. 

Beeeves,  Monsieur,  Vassuranee  de  ma  Iris  perfaite  con- 
sideration.t 

Der  Brief  ist  gezeichnet  —  L'Envoyer  de  la  Bepubk'que 
francaise  en  Prusse  —  Sieyes. 

Sein  Datum:  13.  Germinal  des  Jahres  7.*)  So  antwortete 
der  Franzose  dem  Deutschen,  als  es  sich  um  die  fingierten 
„deutschen  Barden"  handelte.  .  .  . 

Und  heute?  Wie  wird  sich  der  Deutsche  zu  den  tat- 
sächlich historischen  keltischen  Barden  stellen? 

Es  hofft  das  Beste  Ihr  mit  hochachtungsvollem  Grosse 
ergebener 

Victor  Lederer. 


*)  2.  April  1799. 


a)  Ktnztrte  vtm  28.  Mal  —  4.  Juni. 

vacat. 

•)  OpirMuflOhrwiaan  vem  28.  Mai  —  4.  Juni. 

Leipzig.    Neues  Theater:  29.  Mai.  Der  fliegende  Hollander. 

—  30.  Mai  u.  1.  Juni.  Salome.  —  3.  Juni.  Die  Zauberflöte. 

—  4.  Juni.   Lohengrin. 

Berlin.     Hofoper:     28.  Mai.    Die  Walküre.   —   29.  Mai. 

Don  Juan.  —   30.  Mai.    Samson  und  Dalila.   —   81.  Mai. 

Der  Waffenschmied.   —    1.  Juni.     Siegfried.   —    2.  Juni. 

Götterdämmerung.  —  3.  Juni.   Die  Hugenotten.  —  4.  Juni. 

Die  Zauberflöte.   —    Theater  des  Westens:  30.  Mai.  Die 

Zauberflöte.   —    31.  Mai.   Die  vier  Grobiane.   —   8.  Juni. 

Der  Waffenschmied.  —  4.  Juni.   Der  Troubadour. 
Brannaehweig1.   Hoftheater  t    1.  Juni.    La  Traviata.-  — 

3.  Juni.    Margarete. 
Brfian.    Stadttheater:   29.  Mai.  Mignon.  —  31.  Mai.  Die 

Meistersinger  von  Nürnberg. 
CmmI.    Kgl.  Theater:  31.  Mai.   Der  fliegende  Holländer. 
Coburg.    Hoftheater:    29.  Mai.    Des  Sängers  Fluch.  — 

i.  Juni.   Die  Zauberflöte. 


Frankfurt  a/M.  Opernhaus:  28.  Mai.  Die  Hochzeit  des 
Figaro  (Frau  E.  Wedekind  u.  Frl.  E.  Delsarta  a.  G.).  — 

29.  Mai.   Maurer  und  Schlosser;  Die  schöne  Gärtnerin.  — 

30.  Mai.  Götterdämmerung.  —  31.  Mai.  Hoffmann's  Er- 
zählungen. —  2.  Juni.  Der  Fischer  von  St.  Joan.  — 
S.Juni.   Undine.  —  4.  Juni.   Tannhäuser. 

trras.  Stadttheater:  29.  Mai.  Salome.  —  31.  Mai.  Lohen- 
grin. 

Hamburg.  Stadttheater:  27.  Mai.  Die  lustigen  Weiber  von 
Windsor.  —  28.  Mai.  Tannhäuser.  —  29.  Mai.  Carmen.  — 
80.  Mai.  Der  Trompeter  von  Säkkingen.  —  1.  Juni.  Ca- 
valleria  rusticana;  Der  Postillon  von  Lonjumeau. 

Hannover.     Kgl.  Theater:   29.  Mai.    Hans  Heiling.   — 

31.  Mai.  Carmen.  —  3.  Juni  Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg. —  4.  Juni.   Undine. 

Karlsruhe.  Hoftheater:  29.  Mai.  Das  Rheingold.  — 
31.  Mai.  Die  Walküre.  —  2.  Juni.  Siegfried.  —  4.  Juni. 
Götterdämmerung. 

Kttlna/Rh.  Neues  Theater:  28.  Mai.  Flaute  solo.  — 
29.  Mai.  Der  Freischütz.  —  30.  Mai.  Messalina.  —  31.  Mai. 
Die  Meistersinger   von   Nürnberg.  —  1.  Juni.   Carmen. 

Huschen.  Holtheater:  28.  Mai.  Das  Rheingold. —29.  Mai. 
Die  Walküre.  —  31.  Mai.  Siegfried.  —  2.  Juni.  Götter- 
dämmerung.   —    4.  Juni.    Der  Bajazzo;   Cavalleria  rusti- 


Prajr.  Neues  deutsehe«  Theater:  28.  Mai.  Der  Troubadour. 
—  30.  Mai.  Carmen.'  —  31.  Mai.  Die  Zauberflöte.  — 
3.  Juni.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg  (HH.  L.  Slezak 
u.  C.  Scheidemantel  a.  G.).  —  4.  Juni.   Die  Hugenotten. 
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Stuttgart.  Hoftheater:  30.  Mai.  Der  Evangelimann.  — 
1.  Juni.   Flaute  solo.  —  3.  Juni.   Der  Prophet. 

Weimar.  Hoftheater:  28.  Mai.  Preciosa.  —  30.  Mai.  Car- 
men. —  3.  Juni.    Siegfried. 

Wien.  Hofoper:  28.  Mai.  Der  fliegende  Hollander.  — 
29.  Mai.  Die  Hugenotten.  —  30.  Mai.  Tannhäuser.  — 
81. Mai.  Der  Evangelimann.—  1.  Juni.  Die  Zauberflöte.  — 
3.  Juni.   Lohengrin. 

e)  Nachträglich  eingegangen*  Operneplelplan* 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 
Clrac.  Stadttheater:  22.,  24.  u.  26.  Mai.  Salome.  —  23.  Mai. 
Manon  (Frau  G.  Bellincioni  a.  G.)    —    25.  Mai.   Czar  und 
Zimmermann.  —  27.  Mai.   Oberon. 
Mannheim.    Hoftheater:  22.  Mai.  Der  Widerspenstigen 
Zähmung.   —    23.  Mai.    Das  Glöckchen  des  Eremiten.  — 
24.  Mai.  Tannhauser.  —  27.  Mai.  Tristan  und  Isolde. 


Mit  dem  zehnten  Symphonieabend  am  7.  Mai  er- 
reichte auch  der  dieswinterliche  Zyklus  der  Konzerte  unserer 
Hof  kapelle  seinen  Abschluss.  Das  Programm  desselben  brachte 
an  erster  Stelle  zwei  Orchesterstttcke  französischen  Ursprungs, 
Alfred  Broneau's  „La  beUe  au  bois  dorment"  („Dornröschen") 
und  C.  Debussy's  „L'apree-midi  d'«n  fauneu,  die  an  dieser 
Statte  zum  ersten  Mal  erklangen.  Galante  Kleinigkeiten,  die 
im  Augenblick,  zumal  wenn  sie  in  so  vollendeter  Weise 
interpretiert  werden  wie  von  Felix  Weingartner,  wohl 
interessieren,  aber  in  ihrem  klanglichen  Heiz  auch  vorüber- 
rauschen, wie  ein  schönes  Gewand,  ohne  nachhaltigen  Ein- 
druck. Erfreulieberer  Art  waren  entschieden  die  weiteren 
Gaben  des  Abends.  Sie  bestanden  in  Sohubert's  Hmoll- 
Symphonie,  deren  beide  Sätze  eine  inbezng  auf  Klangschön- 
heit, geistvolle,  warm  und  natürlich  empfundene  Auffassung 
unvergleichliche  Aufführung  erfuhren,  und  Beethoven's  ge- 
waltiger „Eroiea",  nach  deren  ungemein  lebensvoller,  gross- 
zügiger  Wiedergabe  Weingartner  von  seinen  getreuen  Hörern 
mit  demonstrativer  Warme  ausgezeichnet  wurde.  Dergeniale 
vielbewunderte  Künstler  wird  nach  den  neuesten  Verlaut- 
barungen auch  fernerhin  die  Symphonieabende  der  kgl.  Ka- 
pelle dirigieren.  Seinem  Wunsche,  von  der  Leitung  derselben 
entbunden  zu  werden,  ist  seitens  der  kgl.  General-Intendantur 
und  des  Komitees  nicht  entsprochen  worden.  Wir  begrüssen 
diese  Tatsache  mit  aufrichtiger  Freude.  —  In  der  Hof-  und 
Garnisonkirohe  gab  am  8.  und  15.  Mai  der  Orgelvirtuose  der 
Thomaskirche  in  Leipzig  Karl  Straube  zwei  Orgelkonzerte, 
loh  konnte  nur  das  erste  besuchen,  dessen  Programm  Kom- 
positionen von  Dietrich  Buxtehude  (C  moll-Ciaconna,  Prälu- 
dium und  Fuge  in  Gmoll,  Dmoll-Passacaglia),  Liszt  („Weinen- 
Klagen"  -  Variationen)  und  Max  Heger  (Choralphantasie: 
„Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme*  Gp.  52  und  Phantasie 
und  Fuge  über  B-A-C-H  Op.  46)  verzeichnete.  Hr.  Straube 
erwies  sich  bei  der  Wiedergabe  der  genannten  Werke  wieder 
als  Meister  seines  Instrumentes,  der  nicht  nur  über  eine  be- 
deutende Manual-  und  Pedaltechnik  gebietet,  sondern  auch 
in  der  überaus  abwechselungsreichen  und  charakteristischen 
Verwendung  der  Klangregister  einen  feinen  künstlerischen 
Geschmack  und  grosses  Verständnis  bekundete.  Diese  Eigen- 
schaften kamen  besonders  in  dem  Vortrag  der  kompositorisch 
wenig  bedeutsamen  Werke  von  Buxtehude  zur  Geltung. 
Von  imposanter  Wirkung  war  auch  der  Vortrag  der  Liszt- 
sohen  Variationen  und  ausserordentlich  klar  und  sauber  in 
ihrem  Gefüge  kamen  die  technisch  und  geistig  sehr  schweren 
Reger'schen  Kompositionen  zu  Gehör.  In  seinem  zweiten 
Konzert  spielte  der  Künstler  ausschliesslich  Bach.  —  Die 
Konzertveranstaltungen  auslandischer  Gesangvereine  mehren 
sich.  Nach  den  Sängern  aus  Mähren  und  aus- Norwegen  hat 
nunmehr  auoh  eine  Sangerschar  aus  dem  Schweizerland  bei 
uns  Einkehr  gehalten,  die  „Basier  Liedertafel",  die  am 
23.  Mai  unter  Leitung  ihres  Dirigenten^  Hrn.  Kapellmeister 
Hermann  Suter,  in  der  Philharmonie  konzertierte.  Die 
schweizerischen  Gäste  hatten  sich  einer  sehr  freundlichen 
Aufnahme  und  des  besten  Erfolges  zu  erfreuen.  Mit  Hecht, 
es  waren  prächtige  Leistungen,  die  der  vortrefflich  diszipli- 
nierte Chor  bot.  Die  Klarheit,  Tonsicherheit  und  rhythmische 
Präzision,  die  delikate  Ausführung  auch  der  kleinsten  Details 


verdienen  laute  Anerkennung.  Zum  Vortrag  gelangten  Werke 
deutscher  und  schweizerischer  Tonsetzer,  von  Hob.  Schumann, 
Schubert  (Psalm  28),  Liszt  („Vor  der  Schlacht"),  Hiebard 
Strauss '(„Lied  der  Freundschaft"),  L.  Thuille  („Hinaus"), 
C.  Heinecke  („Held  Samson"),  V.  Andreae,  A.  Billeter, 
Fr.  Hegar  („Walpurga"),  H.  Suter  und  C.  Attenhofer.  Mit 
der  überaus  charakteristischen  und  wirkungsvollen  Wieder- 
gabe der  schwierigen  Chöre  von  Rieh.  8trauss  und  Hegar 
erreichten  die  Vorträge  der  Basler  Sangerschar  den  Höbe- 

funkt.  Für  vokale  und  instrumentale  Abwechselung  sorgten 
'rau  Kammersängerin  Emilie  Herzog,  deren  künstlerisch 
vollendete  Darbietungen,  u.  a.  von  Volksweisen  in  Schweizer 
Mundart,  enthusiastischen  Beiall  erweckten,  und  die  Geigerin 
Frl.  Anna  Hegner.  Adolf  Schnitze. 

Darmstadt,  Januar  bis  März. 
(Schluss.) 

In  unserem  Hoftheater  beging  man  den  150jährigen 
Geburtstag  Mozart's  festlich  und  den  hohen  Verdiensten  ent- 
sprechend, die  sich  der  unsterbliche  Meister  um  die  deutsche 
Oper  erworben  hat.  Einige  seiner  Opern  wurden  neu  ein- 
studiert, wie  „Titus"  (am  9.  Januar),  „Die  Entführung  aus 
dem  Serail"  (am  25.  Januar),  —  die  „Zauberflöte"  wurde  nach 
Münchener  Vorbild  mit  neuer  szenischer  Einrichtung  schon 
vor  Weihnachten  gegeben  und  ausserdem  als  Festoper  am 
27.  Januar,  —  „Coti  Jan  tuttcu  ebenfalls  in  Neueinstudierung; 
sämtliche  Mozart 'sehe  Opern  erfuhren  stilgetreue,  zum  Teil 
prächtige  Neuszenierungen,-  wie  sie  für  die  grösseren  Räume 
des  umgebauten  Theaters  erforderlich  waren,  so  dass  unser 
Hoftheater  mit  seinen  Mozarb-Aufführungen  in  bezog  auf 
alle  mitwirkenden  Faktoren  sich  denen  der  ersten  grossen 
Bühnen  ebenbürtig  an  die  Seite  stellen  kann.  Mit  Recht 
wurde  dem  angekündigten  Mozart-Gesamtzyklus  mit  freudi- 
ger Spannung  entgegengesehen.  Sonntag,  den  21.  Januar, 
wurde  „Don  Juan"  vor  ausverkauftem  Hause  gegeben;  es 
war  eine  in  allen  Teilen  künstlerisch  abgerundete  Auf- 
führung, sowohl  was  die  gesanglichen  Leistungen  der  Einsei- 
partien, als  auch  das  harmonische  Zusammenwirken  in  den 
vielen  Ensembles  betrifft.  Die  musikalische  Leitung  unseres 
Herrn  Hof  kapellmeisters  de  Haan  zeichnet  sich  in  allen 
Stücken  durch  ein  stilvolles  Massbalten,  ein  fein  abgestimm- 
tes Hervorheben  der  musikalischen  Architektonik  aus,  womit 
er  dem  klassischen  Vortragsgenre  vollaufgerecht  wird.  (Wie 
sehr  dieser  Künstler  als  Mozart-Dirigent  weit  über  die  Gren- 
zen hinaus  geschätzt  ist,  beweist  seine  Berufung,  im  Haag. 
Amsterdam  und  Rotterdam  die  Mozart-Festspiele  zu  leiten. 
—  In  Herrn  Kammersänger  Weber  haben  wir  zwar  nicht 
den  Don  Juan  par  exceüenee,  wie  wir  ihn  von  d'Andrade  her 
in  Erinnerung  haben,  —  doch  war  er  der  gewandte,  liebens- 
würdige Kavalier  vom  Scheitel  bis  zur  Sohle  und  wusste  in 
seine  Stimme  den  ganzen  bestrickenden  Zauber  des  Vertnh- 
rers  zu  legen.  Frau  Kasohowska  ist  unstreitig  mehr  Wagner- 
als  Mozart-Sängerin  —  das  klassische  Masshalten  will  ihrem 
heissb'.utigen  Temperament  nicht  immer  behagen,  doch  mustt 
man  ihrer  Donna  Anna  die  höchste  Anerkennung  zollen,  na- 
mentlich verdient  die  grosse  Bdur-Arie  in  jeder  Hinsicht  eine 
Meisterleistung  genannt  zu  werden.  Eine  sehr  gute,  tempe- 
ramentvolle Donna  Elvira  war  Frl.  Kapust  und  FrL  Rödieer 
sang  und  spielte  das  Zerlinchen  geradezu  entzückend.  Hr.i. 
Wolfs  lyrischer  Tenor  passte  vorzüglich  zu  dem  schmach- 
tenden Liebhaber  Don  Octavio  und  Herr  Riechmann  ver- 
körperte den  gewandten,  durchtriebenen  Diener  Leporellu 
mit  gewohnter  Meisterschaft  und  vielem  Humor.  Neu  und 
gut  war  Herr  Stepbani  als  Komtur.  Der  ganze  ausser  Abon- 
nement gegebene  Mozartzyklus  (I.  Abteilung:  „Figaro",  mCoti 
fantuttef,  „Titus";  II.  Abteilung:  „Don  Juan",  „Entführung" 
und  „Zauberflöte"),  hatte  einen  grossen  idealen  Erfolg,  der 
nicht  zuletzt  dem  als  Mozartdirigenten  weitgeschäteten  Hof- 
kapellmeister de  Haan  zu  danken  ist. 

Auf  dem  Gebiet  der  Operette  wurde  als  diesjährige 
Novität  das  „Schwalbennest"  gebracht  —  das  aber  sehr  ge- 
teilte Aufnahme  und;  ausserdem  gastierte  unsere  frühere  be- 
liebte Soubrette  Frl.Saccur  in  ihrer  Glanzrolle  „Die  Puppe", 
eine  Partie,  die  sie  s.  Z.  in  München  als  Erste  gab  und  spä- 
terhin damit  grosse  Erfolge  hier  errang.  Frl.  Jüngling  aus 
unserem  Hoftheater- Verband  kopiert  sie  darin  hier  mit  vie- 
lem Glück. 

Die  ziemlich  häufigen  Schüler-  und  Volksvorstel- 
lungen ergeben  stets  ein  bis  auf  den  letzten  Platz  gefülltes 
Haus,  was  das  Verdienst  der  Theaterleitung  an  solchen  Vor- 
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stellangen  zu  ermassigten  Preisen  dokumentiert.  Gegeben 
wurden  bereits:  „Fideho",  „Die  weisse  Dame",  „Faust",  „Der 
Barbier  von  Sevilla"  usw. 

In  einer  vorzüglichen  „Lohengrin"-Aufxuhrung  am  16.  Ja- 
nuar gastierte  (aufEngagement)  Frl.  Salden  vom  Stadttheater 
in  Hamburg  als  Elsa,  eine  lieblich-jugendliche  Erscheinung, 
die  sich  mit  ihrer  schönen  Stimme  die  Gunst  des  Publikums 
sofort  gewann.  Leider  muss  die  unparteiische  Kritik  aber 
die  Befürchtung  aussprechen,  dass  die  Stimme  für  unser  Haus 
nicht  ausreichend  gross  genug  ist. 

In  Hrn.  Spemann  besitzen  wir  einen  Lohengrin,  der 
selbst  hochgespannten  Ansprüchen  gerecht  wird.  Das 
Äussere:  die  hohe  jugendlich-elastische  Gestalt,  eine  phäno- 
menale Stimme,  die  lnjeder  Lage  gleichkräftig  und  wohl- 
lautend anspricht,  die  Kunst,  sie  fast  vollständig  zu  beherr- 
schen —  alles  vereinigt  sich  bei  diesem  Künstler  zu  einer 
Gesamtleistung,  um  die  uns  jede  andere  Bühne  beneiden 
kann.  Frau  Mosel- Tomschik  sang  die  Ortrud,  wie  wir  sie 
hier  kaum  besser  gehört  haben,  und  Hr.  "Weber  war  ihr  ein 
vorzüglicher  Partner;  er  wusste  in  der  bedeutsamen  Bolle 
des  Telramund  unsere  Sympathien  durch  seine  treffliche  Dar- 
stellung und  Sangesart  zu  gewinnen.  Auch  Herr  Gessner 
überraschte  uns  durch  seine  ausgezeichnete  Leistung  als  Heer- 
rufer. 

Ferner  wurden  gegeben:  „Tristan  und  Isolde"  (Isolde 
bildet  die  Glanzrolle  unserer  Primadonna  Frau  Kaschowska), 
„Samson  und  Dalila"  (gesanglich  ist  Frau  Mosel -Tomschik 
keine  ganz  einwandfreie  Dalila  —  Herr  Spemann  ein  aus- 
gezeichneter Samson).  „La  Boheme"  von  Puccini  (Erstauf- 
führung am  18.  Februar)  fand  eine  überraschend  beifällige 
Aufnahme  und  wurde  seitdem  mehrmals  wiederholt.  Die 
mustergültige  Aufführung,  die  die  Oper  hier  unter  Herrn 
Kapellmeister  Kittel's  Leitung  erfährt,  ist  geeignet,  ihre 
Mängel  gegen  die  musikalischen  Vorzüge  etwas  zurück- 
treten zu  lassen.  Die  vier  Musensöhne  fanden  eine  ausge- 
zeichnete Verkörperung  durch  die  Herren  Wolf;  Weber,  Ste- 
Shani  und  Gessner,  Frl.  Kapust  stellte  die  Mimi  dar  und  die 
[usette  fand  in  Frl.  Bödiger  eine  sehr  gute  Vertretung. 

Nachdem  im  Laufe  der  Monate  März  und  April  wieder- 
holt Vorstellungen  der  einzelnen  Tage  aus  dem  „Nibelungen- 
ring"  stattgefunden  hatten,  wurde  Anfang  Mai  der  ganze 
„Ring"  in  geschlossener  Folge  (ausser  Abonnement)  gegeben. 
Die  Leistungsfähigkeit  unserer  Hofbnhne  wurde  durch  diese 
Tat  in  ein  glänzendes  Licht  gestellt.  Vor  allem  zeigte  unser 
Künstler-Ensemble,  wie  Hervorragendes  mit  solchem  Mate- 
rial erreicht  werden  kann.  In  Frau  Kaschowska  besitzen 
wir  eine  Wagner -Heldin,  um  die  uns  manche  erste  Bühne 
beneiden  kann  —  ihre  Brünnhilde  ist  eine  hervorragende 
einwandsfreie  Kunstbetätigung.  Der  deutschen  Bühne  ist 
in  Hrn.  Spemann  einer  der  ersten  Wagner-Helden  in  Darm- 
stadt herangewachsen,  „ein  Wiedererwecker  der  Niemann- 
gestalten"  (der  uns  hoffentlich  noch  recht  lange  erhalten 
bleibt!).  Sein  Loge  im  „Bheingold",  sein  Siegmund  und 
Siegfried  sind  Gestalten,  die  man  sich  vollendeter  schwer 
denken  kann.  —  Herr  Weber  ist  ein  echt  genialer  Darsteller 
des  Wotan,  er  weiss  selbst  diesem  Gotte  unsere  vollsten 
Sympathien  zu  erringen,  erhabene  Momente  weiss  er  in 
der  Abschiedsszene  der  Walküre  zu  bieten  usw.  Eine  gute 
Akquisition  hat  unsere  Theaterleitung  für  das  Wagner- 
Ensemble  mit  Hrn.  Stephani  und  Hrn.  Dr.  Kuhn  (erster 
Bassist  und  Tenorbuffo)  gemacht.  Herr  Stephani  hat  sich 
mit  seinen  ungewöhnlich  schönen  Stimmmitteln  mit  vielem 
Erfolg  bei  uns  eingeführt  und  behauptet;  Herr  Dr.  Kuhn 
erwies  sich  in  der  Bolle  des  Mime  als  ebenso  intelligenter 
Oesangkunstler  wie  Darsteller;  Herr  Gessner  hat  die  Partie 
des  Alberich  neu  einstudiert  und  zum  erstenmal  mit  unbe- 
strittenem Erfolge  ausgeführt  usw.  usw. 

Auch  der  Chor  hat  sich  ausserordentlich  arbeitsfreudig 
und  leistungsfähig  erwiesen,  —  unsere  Hofkapelle  geniesst 
weit  über  die  Grenzen  Hessens  hinaus  den  Ruf  eines  aus- 
gezeichneten Wagner-Orchesters,  was  nicht  zuletzt  das  Ver- 
dienst seines  vortrefflichen  Dirigenten,  Hrn.  Hof kapellmeister 
de  Haan,  zu  nennen  ist;  ihm  zur  Seite  stehen  bewährte  tüch- 
tige Hilfskräfte.  Unsere  Bühne  ist  mit  allen  modernen  Hilfs- 
mitteln eingerichtet,  ihre  Dekorationen  sind  zum  Teil  ge- 
radezu unvergleichlich  schön,  Hr.  Theatermaler  Curt  Kempin 
ist  ein  genial  veranlagter  Kopf  —  es  wirkt  also  alles  zu- 
sammen, um  Wagner  stilgerecht  zu  interpretieren,  und  finden 
seine  Werke  eine  durchaus  würdige  Wiedergabe  in  Darmstadt 

Von  anderen  Opern  gelangten  zur  Auffuhrung  „Hans 
Heiling*  in  mustergültiger  Weise  (am  25.  März  und  94.  April), 


die  „Hugenotten"  am  18.  April  mit  Hrn.  Stephani  als  Marcel. 
(Hr.  Wolf  bot  als  Baoul  eine  sehr  schöne  gesangliche  Leistung; 
indessen  gehört  die  Partie  doch  wohl  richtiger  dem  Heldentenor 
Hrn.  Spemann.)  Zum  Osterfeste  gelangte  „Faust"  mit  der  Las- 
sen'sohen  Musik  vor  ausverkauftem  Hause  zur  Aufführung,  am 
36.  April  und  13.  Mai  die  „Stumme  von  Portici",  mit  aus- 

fezeichnetem  Masaniello  (Hr.  Spemann),  „Rigoletto"  am  1.  Mai, 
ie  „Regimentstochter"  am  9.  Mai,  mit  FrL  Rödiger  als  ent- 
zückender Marie;  in  dieser  Oper  wurde  uns  nach  langer  Zeit 
die  Freude,  Hrn.  Riechmann  wieder  einmal  in  der  Rolle  des 
Sulpiz  begrnssen  zu  können,  in  welcher  seine  guten  Eigen- 
schaften trefflich  zur  Geltung  gelangten. 

Für  den  Schluss  der  Saison  waren  noch  angesetzt 
ein  viermaliges  Gastspiel  von  Hrn.  Kammersänger  Bertram, 
ferner  zum  Besten  des  Witwen-  und  Waisenfonds  der  Hof- 
musik ein  Gastpiel  von  Frau  Wedekind  als  Rosine  im  „Bar- 
bier von  Sevilla"  und  zu  Wagner's  Geburtstag,  am  32.  Mai, 
„Tristan  und  Isolde"'.  A.  Wadsack. 


Die  Händel-Aufführungen  in  Mains. 

Wiederum  hatte  in  diesem  Jahre  der  rührige  musikali- 
sche Verein  „Liedertafel  und  Damengesangverein"  zu 
einem  Händel-Fest  nach  Mainz  entboten.  Am  17.  und  18.  Mai 
vormittags  11  Uhr  fanden  unter  allgemeinem  Andrang  die 
Aufführungen  im  Saale  des  Konzerthauses  statt.  Bekannte 
Künstler,  Dirigenten  uud  Schriftgelehrte  von  Nah  und  Fern 
waren  in  grosser  Zahl  erschienen.  Das  Grossherzogliche  Paar 
von  Hessen  wurde  durch  Hrn.  Geh.  Bat  Strecker  mit  einem 
Hoch  begrüsst,  in  das  die  Versammlung  unter  den  Klangen 
der  Nationalhymne  begeistert  einstimmte. 

Am  1.  Tage  stand  „Judas  Makkabäus"  —  am  9.  Tage 
„Saul"  auf  dem  Programm.  Wie  bekannt  erfolgen  die 
Mainzer  Aufführungen  auf  Grund  der  „Kaiserin  Friedrich- 
Stiftung"  zum  ausgesprochenen  Zweck  einer  mustergültigen 
Wiedergabe  von  Werken  Händel's  in  der  Dr.  Chrysander- 
scben  Neubearbeitung.  Das  Urteil  über  den  „praktischen 
Musiker"  Chrysander  ist  ja  bislang  noch  immer  vielfach 
schwankend  gewesen;  neuerdings  scheint  sich  die  Wagschale 
mehr  und  mehr  zu  seinen  Gunsten  zu  neigen,  und  ich  glaube 
nicht  fehl  zu  gehen,  wenn  ich  annehme,  dass  aus  Mainz  manch 
Einer  überzeugt  von  dannen  ging,  der  bisher  noch  zweifelte. 
Der  Dirigent  der  dortigen  Händel-Feste,  Dr.  Fritz  Volbach, 
ist  begeistert  für  die  Sache  eingetreten,  und  er  ist  auch  der 
rechte  Mann,  die  Chrysander'schen  Bestrebungen  in  prak- 
tische Tat  umzusetzen. 

Zunächst  wurde  der  Idee  entgegengetreten,  dass  Händel's 
Musik  8tilgemäss  nur  von  Massenchören  zu  bewältigen  sei: 
nicht  viele,  sondern  gute  Sänger  sind  verlangt.  Im  Mainzer 
Verein  wird  nun  wirklich  gut,  sogar  sehr  gut  gesungen, 
indessen  Berufssänger  -—  wie  sie  Händel  in  Beinern,  dem  Or- 
chester an  Zahl  gleich  grossen  Chor  besass  —  sind  hier 
doch  wohl  kaum  beteiligt,  und  so  war  es  der  rechte  Aus- 
gleich, wenn  Dr.  Volbach  seinem  respektablen  Orchester  von 
80  Instrumentalisten  einen  Chor  von  etwa  140  Stimmen 
gegenüberstellte  (zu  letzteren  trat  noch  vorübergehend  ein 
kleiner  Knabenchor).  Das  Orchester  selbst  wurde,  abge- 
sehen vom  Streicherchor  mit  14  ersten  Geigen,  6  Kontra- 
bässen u.  s.  f.,  in  den  verschiedenen  Blasinstrumenten  mehrfach 
besetzt,  wie  dies  auch  zu  Händel's  Zeit  zweifellos  der  Fall 
war:  so  fanden  sich  nicht  weniger  als  4  Flöten,  8  Oboen, 
4  Fagotte,  4  Hörner  und  6  Trompeten.  Hierzu  trat  noch  der 
„Cembalist",  der  auf  einem  Ibach-Flügel  durchgängig  die 
Recitative  und  Sologesänge  begleitete;  die  ersteren  unter- 
stützte meist  noch  ein  Solo-Violoncell;  in  den  Arien  und 
Duetten  trat  das  Orchester  in  kleinerer  konzertierender  Form 
selbständig  oder  ergänzend  daneben:  der  Instrumentalklang 
blieb  auch  in  diesen  gesangsolistischen  Teilen  überall 
saftig  und  in  stetem  Fluss;  von  der  „Dürftigkeit  des  Händei- 
schen Orchesters"  war  nichts  mehr  zu  spüren.  Als  eines 
wichtigen  Faktors  ist  aber  auoh  noch  der  Orgel  zu  geden- 
ken ;  sie  fand  nicht  nur  als  Begleitung  in  den  grossen  Chor- 
sätzen Verwendung,  sondern  wiederholt  auch  in  mehr  selb- 
ständiger Form  in  den  Solonummern;  und  gerade  diesem 
Hinzutreten  der  Orgel  in  so  mannigfaltiger  Weise  —  bald 
zart  und  milde,  bald  brausend  und  majestätisch,  bald  sich 
unterordnend,  bald  dominierend  —  ist  ein  bedeutsamer  Anteil 
an  der  gelungenen  Gesamtwirkung  zuzuschreiben.  Es  war 
hier  eine  Rekonstruktion  des  alten  Händel'schen  Orchesters 
—  Concertino,  Riepieno,  Grosso  —  versuoht;  und  es  ist  keine 
Frage,  dass  diese  Chrysander 'sehe  Neubearbeitung  des  Or- 
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chestersatzes  hohen  Beiz  ausübt:  allerdings  gehören  aber  zur 
vollkommen  stilgemässen  Verwirklichung  neben  einer  absolut 
zuverlässigen  Instrumentalisten-Schar  auch  Männer  wie  Dr. 
Volbach  am  Dirigenten-Pult,  wie  der  feinfühlige  Pianist 
Kleinpaul  am  Flügel;  wie  der  hervorragende  Orgelmeister 
Prof.  Francke  auf  der  Orgelbank! 

Über  die  Bearbeitung  des  vokalen  Teils,  wie  sie  Chry- 
sander  den  Solopartien  zuwandte,  dürften  die  Ansichten 
noch  auseinandergehen.  Einzelne  der  jetzt  hinzugefügten 
Melismen  und  Kadenzen  befremdeten  noch  einstweilen. 

Was  die  Bearbeitung  des  allgemeinen  Inhalts  betrifft, 
so  mögen  all  die  vorgenommenen  Kürzungen,  Umstellungen, 
Zusammenziehungen  und  Umschreibungen  zu  Hecht  bestehen, 
da  sie  nirgends  störten,  vielmehr  in  beiden  Oratorien  eine 
knappere  geschlossene  Form,  und  dabei  doch  genügend  präg- 
nante Charakteristik  und  plastische  Herausarbeitung  der  Ein- 
zelgestalten ermöglichten.  In  musikalischer  Hinsicht  fiel  nur 
die  Einstellung  des  „Halleluja"  aus  dem  „Messias"  anstatt 
des  sonst  üblichen  „Makkabäus'-Schlusschors  auf:  der  Ein- 
druck, obsohon  der  Dirigent  ein  äusserst  lebhaftes  Tempo 
anschlug,  war  wieder  von  geradezu  niederschmetternder  Ge- 
walt, und  so  mochte  man  diesen  wunderlichen  Tausch  gern 
verzeihen. 

„Judas  Makkabäus"  bewährte  seine  alte  volkstümliche 
Kraft.  Die  Chöre  wurden  mit  einer  Fülle,  Wacht  und  Ener- 
gie, aber  auch  mit  einer  Feinheit  und  Ausdrucksfähigkeit 
gesungen,  die  Bewunderung  erregten:  die  rhythmische  Präg- 
nanz wie  in  dem  Chor  „Mach'  stark  durch  feste  Eintracht", 
die  Bestimmtheit  der  Einsätze  wie  in  „Fall  war  sein  Los", 
die  Klangpracht  wie  im  obengenannten  „Halleluja"  dürfen 
schlechthin  als  musterwürdig  gepriesen  sein. 

Neben  den  trefflichen  Leistungen  von  Orchester  und  Chor 
nahmen  auch  die  solistischen  Darbietungen  lebhaftes  Inter- 
esse in  Anspruch.  Den  tatkräftigen  Helden  Judas  sang  Hr. 
Brozel  zwar  stimmlich  noch  etwas  unausgeglichen,  doch  in 
fleissig  studierter  Ausführung.  Mit  dem  Simon  bot  Hr.  Mes- 
schaert  eine  Meisterleistung!  Für  die  kleineren  Basspartien 
setzte  Dr.  Fei.  v.  Kraus  sein  markiges  Organ  erfolgreich  ein. 
Die  wichtigen  Soli  der  beiden  Israelitinnen  waren  bei  Frau 
Grumbacher-de  Jong  (Sopran,  und  zwar  ein  reizender, 
süsser  Sopran)  und  Frau  de  Haan-Manifarges  (Alt,  und 
zwar  ein  echter,  pastoser  Alt)  in  besten  Händen :  beide  Stim- 
men wohlgebildet,  einten  sich  zu  harmonischem  Zusammen- 
klang: das  abschliessende  Duett  mit  den  lieblichen  Wachtel- 
schlag-Koloraturen blieb  in  besonders  reizvoller  Erinnerung. 
„Saul"  ist  wohl  eines  der  reichst-bewegten,  theatralisch- 
anschaulichsten  Händel'schen  Oratorien.  Die  Kraft  und  Ein- 
dringlichkeit, mit  der  die  grossen  ergreifenden  Momente  des 
Volkslebens  hervorgehoben,  —  die  Schärfe,  mit  der  immer  ganz 
bestimmte  Seiten  der  dramatischen  Charaktere  beleuchtet 
sind,  zwingt  zu  immer  neuer  Bewunderung.  Die  Neubear- 
beitung hob  alle  Vorzüge  in  schlagender  Weise  hervor.  Die 
chorische  Wiedergabe  stand  auf  der  Höhe.  Als  besonders 
gelungen  möchte  ich  anmerken:  das  erste  „Halleluja"  —  trotz- 
dem auch  hier  der  Dirigent  sehr  feurig  vorging  — ;  den 
dreistimmigen  Festreigen  aer  Jungfrauen  (mit  der  lieblichen 
Glockenspiel-Begleitung);  den  auf  dem  Basso  ostinato  aufge- 
bauten grandiosen  Chor  „Weiche,  höllgeborner  Neid",  dann 
den  Trauerchor  „Klage,  Israel",  und  den  unter  schmettern- 
den Posaunen  gewaltig  hereinbrechenden  Schlusshymnus.  Vor- 
treffliche Haltung  bewahrte  auch  wieder  das  Orchester: 
es  bot  mit  der  rauschenden  „Fest-Sinfonia"  im  Zusammen- 
wirken mit  der  Orgel,  und  im  „Trauermarsch"  —  ganz  ab- 
gesehen von  dem  vorzüglichen  Akkompagnement  der  Gesang- 
stücke —  sehr  glänzende  und  durch  aparte  Klangfärbungen 
interessante  Einzelleistungen.  Als  Orgeleinlage  statt  der  sonst 
üblichen  Kriegsmusik  spielte  Hr.  Francke  das  Allegro  aus 
dem  Orgelkonzert  in  Gdur  von  Händel  mit  virtuoser  Bravour. 
Dem  wechselreichen  Inhalt  des  Textes  entsprechend,  der 
übrigens  in  seiner  sprachlichen  Ausgestaltung  noch  einige 
„Bearbeitung"  vertragen  könnte,  sind  auch  im  „Saul"  die 
Solopartien  immer  von  besonderer  Anziehungskraft.  Dr.  Felix 
v.  Kraus  sang  den  Saul  mit  ehernem  Stimmfonds,  wenn  auch 
etwas  einförmig  im  deklamatorischen  Ausdruck.  Liebens- 
würdig charakterisierte  Frau  Rückbeil-Hiller  die  Partie 
der  Davids-Gattin  Michal.  Das  schönste  aber  bot  Frau  von 
Kraus-Osborne  in  der  Partie  des  David:  ihr  herrlich  aus- 
geglichenes Altorgan  fand  willkommene  Gelegenheit  in  aller 
Fülle  und  Wärme  zu  strahlen,  und  ihr  Vortrag  war  so  frisch 
und  feinpointiert,  dass  uns  hier  wirklich  so  etwas  wie  eine 
ideale  Junglingsgestalt  hervorgezaubert  schien.  Grossen  Er- 
folg hatte  Hr.  Tenorist  L.  Hess,  der  den  Jonathan  in  höchst 


subtiler  Ausfeilung  —  wenn  auch  nicht  ganz  frei  von  einer 
leisen  Manier  —  anschaulich  „verlebendigte".  Sehr  packend 
und  eindrucksvoll  blieb  wieder  die  grosse  Szene  der  Hexe 
von  Endor.  Welcher  Reiz  der  instrumentalen  Ausmalung 
bei  der  Beschwörung  und  Erscheinung  von  Samuel 's  Geist! 
Dazu  Messchaert  als  Samuel — :  es  war  ein  künstlerischer 
Hochgenuss. 

Das  Schlusswort  kann  nicht  anders  als  ein  Ruhmeswort 
für  den  verdienten  Dirigenten  Hrn.  Dr.  Fritz  Volbach  sein: 
mit  eiserner  Bestimmtheit  und  Sicherheit  hielt  er  seine 
Scharen  zusammen,  und  in  einer  Fülle  von  feinsinnigen  De- 
tails der  Ausführung  offenbarte  er  sich  als  echter  Händelianer: 
als  ein  Künstler  von  ebenso  viel  Energie  und  Empfindung, 
als  Geist  und  Geschmack.  Den  Dank  für  die  vorzüglichen 
Leistungen  und  reichen  Anregungen  des  Mainzer  Händel- 
Festes  gab  das  Publikum  an  beiden  Tagen  durch  allge- 
meinen Beifall  und  durch  besonders  lebhaften  Zuruf  für  den 
Dirigenten  zu  erkennen.  Otto  Dorn. 

Mflnchen,  20.  April  1906. 
(Schluss.) 

Wenig  erfolgreich  scheinen  die  Abonnementskon- 
zerte bei  Kaim  durch  Schneevoigt  zu  Ende  geführt  zu 
sein.  Von  der  Aufführung  der  9.  Symphonie  von  Beethoven 
als  Abschluss  der  Konzerte  wird  mir  nur  ganz  übles  be- 
richtet. Fast  scheint  ihre  Wiedergabe  einige  Wochen  früher 
durch  Raabe  in  den  Volkssymphoniekonzerten  eine 
bessere  gewesen  zu  sein;  obwohl  hier  die  Aufführung  unter 
misslichen  Chorverhältnissen  (vielleicht  :>/<  Dutzend  Tenöre!) 
litt,  wofür  allerdings  weder  dem  Veranstalter  noch  dem 
Dirigent  ein  Vorwurf  gemacht  werden  kann. 

Von  anderen  Orchesterkonzerten  ist  wenig  nennenswertes 
zu  berichten.  Furtwängler,  ein  junger  Münchner,  mag 
ja  an  sich  ganz  talentiert  sein,  ist  aber  jedenfalls  für  die 
Leitung  eines  grossen  Orchesterkonzerts  noch  nicht  reif;  er 
würde  immerhin  besser  tun,  sich  zunächst  in  kleinem  Rah- 
men an  Haydn'schen  und  Mozart'schen  Symphonien  üben, 
als  im  Konzertsaal  der  Grossstadt  mit  dem  Torso  der 
neunten  Brucknersymphonie  sich  einzuführen.  Seine  eigene 
Orchesterkomposition,  bei  der  auf  der  einen  Seite  Mendels- 
sohn, Tschaikowsky  auf  der  anderen  Pate  standen,  weist 
zwar  einzelne  Züge  auf,  die  von  Begabung  zeugen,  ist  aber 
noch  voll  von  einer  Menge  von  Unbeholfenheit,  besonders 
in  der  Instrumentation.  —  Hadley,  ein  Amerikaner, 
soll  sioh  mit  ganz  achtunggebietendem  Erfolg  als  Diri- 
gent und  auch  als  Komponist  eingeführt  haben.  —  In 
seinem  vierten  heurigen  Konzert  brachte  der  Orchester- 
verein grösstenteils  Sachen  zum  Vortrag,  deren  allgemeine 
Unbekanntheit  aus  ihrer  inneren  Beschaffenheit  leicht  zu 
erklären  waren.  Eine  nicht  eben  epochemachende  Ouvertüre 
„Patrie"  von  Bizet  leitete  das  Konzert  ein,  dessen  Haupt- 
nummer eine  viersätzige  Suite  „Auf  der  Steppe"  von  Berteis, 
einem  jungen  Tonsetzer,  bildete,  deren  öffentliche  Vorführung 
aber  besser  unterblieben  wäre. 

Es  ist  nun  noch  von  Aufführungen  von  Chorwerken 
mit  Orchester  zu  sprechen.  Zunächst  ist  da  die  kleine  Mo- 
zartfeier der  kgl.  Akademie  der  Tonkunst  zu  nennen, 
wo  unter  anderm  eine  reizende  Cdur- Messe  des  Salzburger 
Meisters  recht  tüchtig  zu  Gehör  gebracht  wurde.  —  Die  hie- 
sige Mozart-Gemeinde  trat  zur  Feier  ihres  Genius  mit  der 
Cmoll-Messe  hervor.  —  Im  zweiten  Konzert  des  „Porges- 
schen  Chorvereins"  brachte  Max  Reger  zwei  Kantaten 
von  Joh.  Seb.  Bach  und  seine  eigene  Karfreitags-Kantate 
zur  Aufführung,  mit  denen  er  sich  viel  besser  abzufinden 
wusste,  als  mit  der  „Prometheus"-Musik  im  vorigen  Konzert. 
Mit  besonderer  Anerkennung  muss  auch  hier  festgestellt 
werden,  dass  wir  darin  endlich  einmal  wieder  eine  stil- 
gerechte Wiedergabe  von  Bach'scher  Chormusik  zu  hören 
bekamen:  Beschränkung  der  Zahl  der  Streicher,  Verstärkung 
der  Holzbläser,  ausgearbeitetes  Akkompagnement  auf  dem 
Flügel  —  also  alle  :iene  hier  gewöhnlich  missachteten  For- 
derungen, die  für  eine  den  Absichten  der  alten  Meister  voll 
entsprechende  Aufführung  unerlässlich  sind.  Leider  war  der 
Besuch  des  Konzerts  nicht  den  Darbietungen  entsprechend. 

Reicher  als  in  früheren  Jahren  waren  heuer  die  Kam- 
mermusikveranstaltungen. Nachdem  im  vorigen  Bericht  be- 
reits das  Konzert  der  ^Deutschen  Vereinigung  für  alte  Musik" 
erwähnt,  darf  auch  ihre  vorbildliche  „SoeUU  des  instrumenta 
anciens"  nicht  ungenannt  bleiben,  wenngleich  ihre  Darbie- 
tungen im  Verhältnis  zu  denen  der  Deutschen  dadurch  we- 
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sentlich  an  Interesse  verloren,  dass  sie  vielfach  aus  Bearbei- 
tungen, und  nicht  aas  Originalkompositionen  für  die  alten 
Instrumente  bestanden.  Zu  den  genussreichsten  Abenden 
der  Saison  gehören  aber  unbedingt  die  Konzerte  der  ver- 
schiedenen Streichquartettvereinigungen.  Voran  die  Konzerte 
der  Böhmen,  die  hener  zusammen  mit  den  Münchnern 
acht  Abende  im  Abonnement  veranstalteten,  und  teils  durch 
Zusammenwirken  an  einem  Abend,  teils  durch  Beiziehung 
von  Kräften  aus  dem  kgl.  Hoforchester,  die  Aufführung  von 
hier  so  selten  gehörten  Kammermusikwerken  für  zahlreichere 
Besetzung  ermöglichten.  Wir  hörten  da  —  und  alles  in  aus- 
gezeichneter Wiedergabe  —  Schubert's  Oktett,  Mendelssohn's 
Oktett,  Beethoven's  Septett.  Auch  Brahma'  so  klares  und 
verhältnismässig  leicht  verständliches  Sextett  aus  Gdur  be- 
scherten uns  die  Münchner  an  einem  Abend.  Ihre  dies- 
jährigen Vortragsabende  beschlossen  sie  mit  einem  ausge- 
zeichneten Beethovenkonzert,  wo  sie  ausser  dem  schon  er- 
wähnten Septett  das  letzte  der  Quartette  (Fdur)  und  die 
D-Serenade  für  Streichtrio  spielten.  Ganz  erlesene  Genüsse 
liot  an  zwei  Abenden  das  Joachimquartett.  Während 
es  am  ersten  Abend  nur  Beethoven,  darunter  das  Bdur- 
Quartett,  zu  Gehör  brachte,  kam  es  am  zweiten  mit 
einem  gemischten  Programm:  Mozart,  Beethoven,  Brahms. 
Mag  man  immerhin  sich  an  einigen  Sachen,  wie  gelegentlich 
unreine  Intonation  usw.,  stossen,  als  Ganzes  genommen 
schiesst  diese  Vereinigung  doch  allen  anderen  den  Vogel  ab, 
was  nicht  zum  mindesten  darin  seinen  Grund  hat,  dass  das 
'  Quartett  keinen  ersten  Geiger,  sondern  nur  eine  erste  Vio- 
line hat.  Diese  klassische  Buhe  und  Abgeklärtheit,  mit  der 
diese  Künstler  ihren  Beethoven  spielen,  steht  in  unserer  heuti- 
gen Musikpraxis  wirklich  vereinzelt  da.  Von  ihrem  Vortrag 
kann  man  tatsächlich  sagen,  dass  er  alle  Erdenschwere  ab- 
gestreift. Mir  persönlich  offenbarte  sich  der  Geist  klassischer 
Kammermusik  noch  selten  in  solcher  Weise,  als  letzthin  beim 
Mittelsatz  des  Fdur-Quartetts  (Op.  5»,1),  vorgetragen  von 
diesen  herrlichen  Künstlern.  Dass  sie  aber  auch  Tempera- 
ment haben,  und  zwar  viel  Temperament,  das  bewiesen  sie 
mit  der  Wiedergabe  des  Schlusssatzes  des  Brahms'schen 
Amoll-Quartetts.  Das  Hdur-Trio  dieses  Meisters  wurde  vor 
einiger  Zeit  von  den  Damen  Göllerich  (Klavier),  Päsz- 
thory  (Violine)  undQuidde  (Violoncello)  recht  ordentlich  zum 
Vortrag  gebracht,  der  nur  unter  dem  wirklich  schlechten 
Klavierspiel  der  ersten  Dame  litt.  Als  Kuriosität  sei  noch 
ein  Mozartabend  des  Hösl-Quartetts  genannt,  in  dem  man 
unter  andern  das  Divertimento  in  Ddur  für  Streichquartett  und 
zweiHörner(K.-V.334)  zuhören  bekam.  Bei  diesem  Divertimento 
nun  glaubte  der  Veranstalter  des  Konzerts  das  Violoncello  zur 
Durchführung  der  Bassstimme  zu  schwach,  und  verschrieb 
sich  deshalb  zur  Verstärkung  —  nicht  ein  zweites  Violoncello, 
was  ja  noch  entschuldbar  wäre,  nein,  einen  leibhaftigen 
Kontrabass,  der  natürlich  alle  diskreteren  Wirkungen  un- 
möglich machte.  Da  war  denn  doch  der  Mozartabend  der 
Münchner  Bläservereinigung  viel  genussreicher.  Es 
kam  da  unter  anderem  die  geradezu  köstliche  Serenade  für 
8  Blasinstrumente  (2  Oboen,  2  Klarinetten,  2  Hörner,  2  Fa- 
gotte), ein  wahres  Kabinettstück  jener  Literatur,  in  ausge- 
zeichneter Wiedergabe  zu  Gehör.  Abwechslungsreich  wirk- 
ten zwischen  dieser  Serenade  und  der  Cdur-Fuge  für  Klavier 
zwei  Sätze  aus  dem  Fagottkonzert,  die  Kammermusiker 
Abendroth  mustergültig  vortrug.  Sehr  anerkennungs-  und 
dankenswert  war  auch  der  Gedanke  Stavenhagen's  und 
Berber's,  an  einem  Abend  die  drei  Brahms-Sonaten  für 
Violine  und  Klavier  und  noch  die  Kreutzersonate  öffentlich 
vorzuführen. 

Nach  all  diesen  Orchester-  und  Kammermusikveranstal- 
tungen bleiben  nun  noch  die  unendliche  Zahl  der  mitunter 
allerdings  in  ihrem  künstlerischen  Werte  nicht  unantast- 
baren Solokonzerte.  Viele  davon  blieben  uns  den  Beweis 
ihrer  wirklichen  Notwendigkeit  ganz  schuldig,  und  eben 
diese  übergehe  ich  mit  dem  Stillschweigen  christlicher 
Nächstenliebe,  um  kein  Blutbad  anzurichten.  Darum  nur 
das  bedeutendste  hiervon.  Mit  nachhaltigem  Erfolge  führten 
"•ich  —  um  mit  dem  Cembalo  zu  beginnen  —  an  mehreren 
Abenden  Ossip  Gabrilowitsch  und  Max  Pauer,  zwei 
gediegene  Techniker  und  zwei  gründliche  Musiker,  ein,  denen 
wir  hier  noch  öfter  zu  begegnen  hoffen.  Auch  Guido  Pe- 
ters, der  eine  Lehrstelle  am  Wiener  Konservatorium  ange- 
nommen, Hess  sich  mit  einem  trefflichen  Abend  hier  wieder 
hören.  Ein  Klavierkonzert -Abend  Anna  v.  Gabain's  darf 
hier  ebenfalls  noch  genannt  werden.  Violinspieler  Hessen 
sich  in  der  zweiten  Hälfte  der  Saison  viel  weniger  hören 
als  zu  Beginn  des  Konzerttreibens.    Ja,  aus  der  letzten  Zeit 


ist  nicht  ein  bedeutender  Name  zu  nennen,  der  hier  hervor- 

fetreten  wäre.  Von  Sängern  und  Sängerinnen  lässt  sich 
ies  gerade  nicht  behaupten.  Berühmte  nnd  unberühmte, 
gute  und  schlechte  —  in  allen  Nuancen  von  der  wirklichen 
Künstlerschaft  bis  zum  blutigen  Dilettantismus  stellten  sich 
aufs  Podium.  Prächtige  Abende  veranstalteten  die  Damen 
Schumann-Heink,  Koenen,  Mysz-Gmeiner,  vortraglich 
bot  ganz  Bedeutendes  Dr.  Ludwig  Wüllner  an  seinem 
zweiten  Abend.  Im  übrigen  ist  hier  nicht  der  Ort,  alle,  die 
ihre  Konzertveranstaltungen  an  den  öffentlichen  Plakatsäulen 
anzeigten,  dem  verdienten  oder  unverdienten  Orkus  zu  ent- 
reissen.  Dr.  Hugo  Daffner. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Unter  den  Produktionen  der  auf  zwei  Klavieren  konzer- 
tierenden Ehepaare  wäre  noch  nachzutragen  jene  von  Sandra 
Drouker  und  Gottfried  Galston:  dass  die  beiden  verhei- 
ratet, war  allerdings  auf  dem  Zettel  nicht  angegeben  und 
erfuhren  wir  erst  später.  Übrigens  verstehen  sich  die  ge- 
nannten —jedes  virtuos  begabt  —  in  ihrem  Kunstlerberuf  recht 
fut,  was  sich  insbesondere  in  der  verdient  beifalligen  Wie- 
ergabe  der  Hauptnummer  des  Abends:  M.  Regens  bereits 
weithin  berühmt  gewordenen  Beethoven -Variationen,  offen- 
harte. Was  alles  an  eigenartigen  Beizen,  kontrapunktischen 
Feinheiten  in  diesem  merkwürdigen  Studienwerke  liegt  und 
welche .  Macht  insbesondere  bei  ganz  kongenialer  Ausführung 
die  grandiose  Schlussfuge  zu  entfalten  vermag,  konnte  dem 
Auditorium  des  Drouker-Galston 'sehen  Konzertes  freilich  nicht 
zum  vollen  Bewusstsein  kommen.  Um  so  mehr  den  Besuchern 
von  Max  Beger's  bald  darauf  gegebenem  Liederabendj  als 
die  in  Bede  stehenden  Variationen  von  dem  Komponisten 
selbst  im  Verein  mit  dem  sehr  tüchtigen,  emeritierten  Wiener 
Konservatoriumsprofessor  Henrik  Melcer  vorgetragen  wur- 
den. Heger  ging  da  bei  den  grossen  Steigerungen  mit 
seiner  ganz  ungestümen,  urwüchsig  bajuvarischen  Kraft  ins 
Zeug,  hierdurch  unwillkürlich  auch  seinen  —  mehr  technisch 
als  geistig  bedeutenden  —  Partner  mit  sich  fortreissend. 
Dass  übrigens  letzterer  ein  überzeugter  Verehrer  Beger's, 
hatte  er  schon  in  einem  selbständig  gegebenen  Konzert 
gleich  zu  Anfang  der  Saison  bewiesen,  in  welchem  des  Mün- 
chener Meisters  Bach- Variationen  für  ein  Klavier  den  Glanz- 
punkt bildeten. 

.  Von  Doppelkonzerten,  zu  welchen  sich  zwei  Persönlich- 
keiten verschiedenen  musikalischen  Berufes  vereinigton,  dürf- 
ten als  die  bemerkenswertesten  zu  erwähnen  sein:  jenes  der 
in  Wien  namentlich  als  Hugo  Wolf-Interpretin  geschätzten 
feinsinnigen  Berliner  Liedersängerin  OttiHey  und  der  rou- 
tinierten Violinvirtuosin  Irene  von  Brennerberg  (eine 
Deutsch  -Siebenbürgerin,  jetzt  gleichfalls  in  der  reichsdeut- 
schen  Hauptstadt  ansässig)  —  dann  das  von  der  tempera- 
mentvollen und  auch  über  eine  ganz  respektable  Technik 
gebietenden  Wiener  Geigerin  (ungarischer  Abkunft)  Irma 
v.  Halacsy  mit  dem  hiesigen,  tüchtigen  Pianisten  Robert 
Pahlen  — letzterer  hauptsächlich  ein  vielgesuchter  Begleiter 
—  gegebene.  Die  Sensation  war  an  diesem  Abend  ein  von 
Frl.  v.  Halacsy  selbst  komponiertes  dreisätziges 
Violinkonzert,  eine  Aufgabe,  an  die  sich  bisher  noch 
keine  Dame  gewagt  und  welche  im  ganzen  und  grossen  von 
der  couragierten  jungen  Ungarin  auch  überraschend  glück- 
lich gelöst  wurde.  Schlagende  Originalität  darf  man  von 
diesem  interessanten  musikalischen  Maidenspeech  allerdings 
nicht  erwarten,  man  merkt  überall  die  „berühmten  Muster" 
in  bezug  auf  melodische  Erfindung,  wie  noch  mehr  im  Pas- 
sagenwerk.  Aber  immerhin  hört  sich  das  neue  Konzert,  das 
in  der  Haupttonart  Emoll  geschrieben,  von  ein  paar  we- 
niger klaren  nnd  anscheinend  nicht  ganz  ausgereiften  Par- 
tien abgesehen,  von  Anfang  bis  Ende  fesselnd  an  —  freilich 
vorausgesetzt,  dass  es  genau  so  exakt  und  ausdrucksvoll  ge- 
spielt wird  wie  von  der  ehrgeizigen  Komponistin  selbst,  die 
natürlich  alles  sich  „gleichsam  auf  den  Leib"  geschnitten 
hat,  wobei  ihr  als  Geiger-Ideal  offenbar  Ysaye  vorschwebte, 
dem  sie  diesen  kühnen  Erstlingsversuch  auch  widmete. 

Als  der  gelungenste  Satz  des  Halacsy'schen  Violinkon- 
zertes erschien  uns  das  wirklich  klangschöne  und  poetisch 
empfundene  Andante,  dessen  exotische  Harmonisierung  auf 
Grieg  und  Goldmark  weist,  ohne  dass  eine  direkte  Reminis- 
zenz störte.  Ich  wäre  begierig,  wie  die  jedenfalls  beachtens- 
werte, durchaus  grosszügig  gedachte  Novität  mit  vollem  Or- 
chester zu  wirken  imstande  wäre  —  bei  der  jetzigen  Erst- 
aufführung musste  letzteres  durch  Klavier  ersetzt  werden, 
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was  freilich  andererseits  die  Solostimme  um  so  plastischer 
hervortreten  liess. 

Das  nach  jeder  Bichtung  glänzend  ausgefallene  Doppel- 
konzert der  Schwestern  Marie  Seyff  geb.  Eatzmayr  und 
Bertha  Katzmayr  (zwei  einander  ebenbürtigen  ausgezeich- 
neten Sängerinnen  und  besonders  als  Sopran  und  Alt  in 
Duetten  trefflichst  zusammenstimmend!)  führt  uns  zu  den 
verschiedenen  Liederabenden  und  sonstigen  Sologesangkon- 
zerten der  Saison,  deren  Zahl  quasi  Legion.  Über  die  er- 
klärten Lieblinge  des  Publikums,  Lula  Mysz-Omeiner, 
Tilli  Koenen  und  Agnes  Bricht-Pyllemann  (letztere  unter 
den  einheimischen  Künstlerinnen  ohne  Frage  Wiens  lyrisch 
berufenste  Liedersängerin)  haben  wir  den  Lesern  auch  unter 
dem  Eindruck  ihrer  —  stets  stürmisch  applaudierten  — 
jüngsten  Leistungen  nichts  Neues  zu  sagen.  Dagegen  muss 
konstatiert  werden,  dass  eine  neue  jugendliche  Kraft,  wieder 
eine  Holländerin  von  ganz  eigenem  individuellen  Reiz  in 
Tongebung,  Auffassung  und  Vortrag  —  Julia  Culp  —  von 
Konzert  zu  Konzert  sich  mehr  in  die  Herzen  der  Wiener 
Musikfreunde  hineinsang,  so  dass  man  sie  jetzt  schon  ohne 
weiteres  mit  dem  obengenannten  illustren  Trifolium  in  einem 
Atem  nennt,  ja  gar  manche  sie  bereits  ihrer  gefeierten  Lands- 
männin Tilli  Koenen  vorziehen. 

Als  ein  wahrer   Matador    des    modernen   Liedersanges 

flänzte  wieder  der  Meisterbariton  Johannes  Messchaert. 
Cerr  seiner  Mittel  wie  nur  je  —  verschiedene  Gerüchte 
hatten  das  Gegenteil  behauptet!  —  veranstaltete  er  diesmal 
bei  uns  drei  —  durchweg  ausverkaufte  —  Liederabende. 
Darunter  der  erste  ausschliesslich  Schubert,  der  zweite 
Brahms,  der  dritte  Schumann,  Löwe  und  Mahler  gewidmet. 
Unter  den  Liederabenden,  die  im  Februar  d.  J.  bei  uns 
stattfanden,  dürfte  der  des  kgl.  preussischen  Hofopernsängers 
Carl  Jörn  der  bedeutendste  gewesen  sein.  Mindestens  in 
bezug  auf  die  Mittel  des  Konzertgebers.  Freilich  hat  Herr 
Jörn  nooh  mehr  gefallen  —  oder  sagen  wir:  künstlerisch 
überzeugt,  als  er  voriges  Jahr  in  der  Volksoper  unseres 
Kaiserjubüäums-  Stadttheaters  als  Georges  Browne  und  Al- 
fred („Traviata")  gastierte.  Er  gehört  eben  zu  jenen  tem- 
peramentvollen Bübnentenören,  welche  ihr  sonores  kräftiges 
Organ  den  zarten  Biegungen  einer  intimen  Liedermelodie 
weniger  anzupassen  wissen.  Wahrhaft  abschreckende  Bei- 
spiele solcher  Manier  lieferten  einige  Vorträge  in  den  letzten 
„Sensationskonzerten1'  der  Herren  E.  van  Dyck  und  Werner 
Alberti,  wobei  die  ostentativ  herausgeschmetterten  hohen 
Töne  freilich  trotzdem  ihre  elementare  Wirkung  auf  die  Masse 
nicht  verfehlten.  Eine  erfreuliche  Ausnahme  bilden  in  dieser 
Beziehung  dagegen  meist  die  Herren  F.  Naval  und  L.  Sle- 
zak,  deren  Stärke  auch  auf  der  Bühne  mehr  im  Lyrischen, 
als  Dramatischen  liegt,  was  ihnen  dann  bei  Vorträgen  im 
Konzertsaal  —  ihre  beiden  heuer  bei  uns  neuerdings  gege- 
benen Liederabende  bestätigten  es  —  besonders  zu  statten 
kommt.  Sonst  noch  bemerkenswerte  Liederabende  veran- 
stalteten —  ich  kann  hier  wirklich  nur  die  Namen  anführen, 
in  Details  einzugehen,  würde  viel  zu  viel  Raum  wegnehmen 

—  von  fremden  weiblichen  Gästen:  Frl.  Elsa  Berny  (Mün- 
chen), Frau  Geller- Wolter  (Berlin),  Frau  Eugenie  Mra- 
vina  (eine  virtuose  Koloratursängerin  mit  nur  leider  etwas 
verblühten  Mitteln  aus  St.  Petersburg),  Frau  Nina  Faliero- 
Dalcroze,  die  Gattin  des  geistreichen  Genfer  Komponisten 
Dalcroze,  Frl.  Else  Schünemann,  Anny  Lay  (Karlsruhe) 
und  —  last  not  käst  —  Frl.  Helene  Staegemann  aus  Leip- 
zig; von  der  einheimischen  Künstlerschnft  Frl.  Tona  v.  Her- 
mann (die  u.  a.  stimmungsvolle  Lieder  ihrer  schöpferisch 
begabten  Schwester  Frau  Johanna  Müller-Hermann  zur 
besten  Geltung  brachte),  Lili  Glaubauf,  Molly  Mayer- 
hof er  (eine  blinde  Sängerin,  was  schon  an  und  für  sich 
etwas  Rührendes  hat  und  in  diesem  Falle  durch  den  herzens- 
warmen Vortrag  noch  ergreifender  wirkte),  Vally  Theu- 
mann  und  Virginie  Fournier,  die  beiden  letztgenannten 
besonders  glücklich  im  zweistimmigen  Gesänge,  aui  welchem 
Gebiete  sie  drei  neuen,  wirklich  recht  anziehenden  Frauen- 
duetten von  Ignaz  Brüll  verdiente  beifällige  Aufnahme  ver- 
schafften. 

In  bezug  auf  das  Interesse  an  den  vorgeführten  Werken 

—  für  Wien  fast  durchaus  Novitäten  —  dürfte  vielleicht  der 
Lieder-  zugleich  Kompositionsabend  Max  Reger's  noch  im 
alten  Jahre  1906  und  zwar  Sonntag,  den  10.  Dezember,  bei 
Bösendorfer  veranstaltet,  der  bedeutendste  der  ganzen  Saison 
gewesen  sein.  Die  Wiener  Musikkritik  pflegt  sonst  an  Sonn- 
und  Feiertagen  veranstaltete  Abendkonzerte  geflissentlich  zu 


ignorieren.*)  Diesmal  aber  hatte  sie  sich  vollzählig  einge- 
funden, sie  musste  wohl  dem  Ausnahmsmenschen  Reger  gegen- 
über selbst  eine  Ausnahme  machen.  Und  niemanden  fiel  es 
ein,  vor  Schluss  des  Konzertes  fortzugehen,  da  eben  die  letzte 
Nummer  des  Programms  jene  merkwürdigen  Beethoven- 
Variationen  von  Reger  für  2  Klaviere  bildeten,  von  welchen 
und  wie  hinreissend  sie  der  Komponist  mit  Hrn.  HMelcer 
spielte,  in  meiner  heutigen  Brieffortsetzung  schon  oben  die 
Rede  war.  Den  Variationen,  als  der  eigentlichen  „Püee  de 
resistance"  des  Abends,  waren  nicht  weniger  als  sechzehn 
neue  Reger'sche  Lieder  vorausgegangen,  von  denen  die  zar- 
ten t  intimen  Stücke  am  meisten  gefielen,  welche  der  Kom- 
ponist im  grössten  Gegensatz  zu  seinem  ungestümen  Rubin- 
stein-Liszt-Gehahren  eben  später  in  dem  grossen  Variationen- 
werke mitunter  fast  wie  hingehaucht  begleitete.  Dieses  von 
ihm  so  gar  nicht  erwartete  Pianissimo  war  von  schier  zauber- 
hafter Wirkung  in  dem  schönen  Liede  „Des  Kindes  Gebet", 
wo  nur  der  höchste  Diskant  der  Tastatur  zur  Ansprache 
kommt,  was  in  Reger's  ätherischer  Wiedergabe  gleich  einer 
Äolsharfe  erklang.  Da  der  Komponist  überdies  in  Frl. 
Klara  Rahn  aus  Münohen  neuerdings  die  mit  sei- 
nen Sachen  vertrauteste,  kongenialste  und  auch  stimmlich 
entsprechendste  Sängerin  mitgebracht  hatte,  verstand  sich 
bei  dem  eben  genannten  und  manchem  anderen  Liede  ein 
stürmisch  begehrtes  da  capo  von  selbst.  Was  soll  man  aber 
zu  dem  kuriosen  Einfall  sagen,  das  Lied  „Die  Mutter  spricht1' 
(wo  letztere  das  Töchterlein  vor  Heiratsgelüsten  warnt),  iro- 
nisch aus  dem  Mendelssohn'schen  Hochzeitsmarsch  zu  ent- 
wickeln?! Das  gefallt  den  Leuten  natürlich  auch  sehr  gut, 
erscheint  aber  wohl  als  eine  allzubillige  Art  des  Kompo- 
nierens,  die  übrigens  bei  einigen  unserer  modernen  musika- 
lischen Himmelsstürmern  beinahe  typisch  zu  werden  be- 
ginnt: sie  arbeiten  in  dem  Masse  immer  mehr  mit.  Zitaten, 
als  ihnen  selbst  melodisch  immer  weniger  einfallt.  Übrigens 
hatte  Max  Reger's  phantastisch-kontrapunktisch-kühne  Muse 
an  diesem  Abend  einen  vollständigen  Erfolg  zu  verzeichnen 
—  wie  weit  abstehend  von  der  lauen,  sogar  nicht  ganz  un- 
bestrittenen Aufnahme,  welche  nachher  sein  erstes  Orchester- 
werk, die  „Sinfonietta",  bei  den  Philharmonikern  fand,  wor- 
über ich  bereits  berichtete.  Über  eine  andere  hochinteressante, 
aber  auch  nicht  ganz  einwandfreie  instrumentaleNovität  Reger's, 
sein  in  riesigen  Dimensionen  gehaltenes  Dmoll-Quartett  Op.~4. 
soll  bei  Würdigung  der  wichtigsten  Kammennusikaufführun- 
gen  der  Saison  noch  besonders  gesprochen  werden. 
(Fortsetzung  folgt.) 

Aus  dem  Wuppertale. 

(Schluss.) 

Das  Konzertleben  im  Wuppertale  bewegte  sich  in 
der  verflossenen  Saison  in  normalen,  bekannten  Bahnen.  Über 
eine  Konzert-nFlut"  brauchten  wir  gottlob  nicht  zu  klagen. 
Eigene  Abende  auswärtiger  bedeutender  Solisten  gibt  es 
hier  nicht.  Verirrt  sich  doch  einmal  ein  unverbesserlicher 
Idealist  in  dieser  Absicht  hierher,  so  kommt  er  nicht  gleich 
wieder.  Grosse  Sympathien  hegt  dagegen  das  Gros  der  In- 
dustriebevölkerung für  die  Kunst,  die  auf  den  Geeangwett- 
streiten  verzapft  wird.  Es  ist  im  Interesse  des  deutschen 
Männergesanges  höchst  bedauerlich,  welche  Unsumme  von 
Kraft,  Zeit  und  Geld  für  diese  Schmarotzer  in  Sängerkreisen 
geopfert  wird.  Mir  sind  für  die  ersten  Tage  nach  Pfingsten 
momentan  nur  16  Wettstreite  der  näheren  Umgebung  im 
Gedächtnis.  „Man  weiss  nicht,  was  noch  kommen  mag". 
Zudem  beginnt  man  jetzt  bereits  für  das  bevorstehende 
Kaisersingen  zu  „arbeiten".  Vor  allem  ist  man  bemüht,  den 
Chor  auf  die  nötige  Stärke  zu  bringen.  Dass  man  dabei  be- 
sonders begehrenswerten  Stimmen  gegenüber  vor  keinem 
Lockmittel  (wie:  bessere  Stellung,  bares  Geld,  freie  Übungs- 
abende) zurückschreckt,  ist  ebenso  bezeichnend  für  das  ehr- 
liche Sängerstreiten  wie  bedauerlich  (in  moralischem  Sinne 
für  die  Vereine.    Jedoch  andere  Töne! 

Die  grösseren  Männergesangvereine  des  Tales  traten  vor 
Weihnachten  auf  den  Kampfplatz  und  suchten  durch  Mit- 
gliederzahl und  Leistungen  sich  zu  überbieten.  Am  Novem- 
berbusstag gab  der  „Oberbarmer  Sängerhain".  sein  Herbst- 
konzert (Chöre  von  Cornelius,  Schöne,  Neubner,-  Frank)  unter 

*)  Das  sollte  in  anderen  grossen  Städten  Nachahmung 
finden.  D-  Red. 
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Leitung  und  solistischer  Mitwirkung  des  Unterzeichneten 
(Orgelsoli  von  Fahrmann,  Reger);  Marie  Klages-Düsseldorf 
sang  eine  Reihe  moderner  Lieder.  Bald  darauf  brachte  der 
hiesige  „Sangerchor"  unter  C.  Hopfe's  Leitung  den  „Rinaldo" 
von  Brahma  (Solist:  J.  Coates)  heraus.  Ich  konnte  leider 
keiner  der  von  der  Presse  gebührend  gewürdigten  Auffüh- 
rungen beiwohnen.  Von  den  Elberfelder  grosseren  Männer- 
chören lernte  ich  zunächst  die  „Columbey"  kennen,  die  unter 
Siefner's  (Köln)  temperamentvoller  Leitung  in  ihrem  Herbst- 
konzert mit  der  erschöpfenden  Wiedergabe  von  Neumann's 
„Teja"  den  Beweis  tüchtigen  Könnens  erbrachte  und  besonders 
in  der  Klein-  und  Feinmalerei  volksliedartiger  Sätze  ganz 
Entzuckendes  leistete.  Im  neuen  Jahre  (3.  Fet»r.)  trat  sodann 
der  Elberfelder  „Lehrergesangverein"  unter  Dr.  Haym  hervor. 
Die  solistischen  Darbietungen  von  Frau  Saatweber-Schlieper 
(Klavier)  und  R  von  zur  Mühlen  waren  das  Erfreulichste 
des  Abends,  während  die  Leistungen  des  Chores  für  einen 
Lehrergesangyesein  als  sehr  bescheiden  erschienen.  Auch 
die  Barmer  Vereinigung  singender  Lehrer  vermochte,  trotz- 
dem ein  neuer  Direktor  (R.  Senff-Düsseldorf)  an  ihrer  Spitze 
stand  und  das  Programm  geschickt*  zusammengestellt  war, 
mit  ihrem  Frühjahrskonzert  höhere  künstlerische  Ansprüche 
nicht  zu  befriedigen. 

Erfolgreiche  Förderer  wirklich  künstlerischer  Bestre- 
bungen sind  die  Konzertgesellschaften  des  Tales.  Nach 
Wettmachten  bescherte  uns  die  ersten  musikalischen  Ge- 
nüsse (am  21.  und  22.  Januar)  die  „Allgem.  Konzertgesell- 
schaft-Volkschor"-Barmen.  Wie  schon  der  Name  verrät,  ist 
diese  Institution  bemüht,  die  Schätze  der  musikalischen 
Kunst  grossen,  breiten  Schichten  des  Volkes  für  ein  ganz 
Billiges  zu  bieten.  In  welcher  Weise  und  bis  zu  welchem 
Grade  dieses  künstlerisch  wie  sozial  gleichhohe  Ziel  erreicht 
wird,  verdient  uneingeschränkte  höchste  Anerkennung.  Ich 
wusste  hier  keinen  musikalischen  Faktor  zu  nennen,  der 
einen  gleich  starken  und  vielseitigen  kunsterzieherischen 
Einfluss  auf  die  volkstümlichen  Kreise  des  Wuppertales  aus- 
übte, wie  der  „Volkschor".  Dem  idealen,  weitherzigen  Al- 
bert Ursprung,  der  das  von  ihm  begründete  Kunstinstitut 
mit  sicherer,  nerviger  Hand  durch  allerlei  Klippen  und  Fähr- 
nisse geführt,  ist  für  die  Kunst  kein  Opfer  zu  hoch.  Die 
musikalische  Leitung  liegt  in  den  Händen  des  kgl.  Musikdir. 
C.  Hopfe.  Unter  seiner  umsichtigen  Führung  kam  gegen 
Ende  Januar  Max  Bruch's  „Odysseus"  im  ausverkauften 
Stadthallensaal  zweimalhintereinander  zu  Gehör.  Im  folgen- 
den 111./112.  Volkschorkonzert,  das  mit  einer  schwungvollen 
Wiedergabe  von  Berlioz'  „König  Lear"  eröffnet  wurde,  in- 
teressierten besonders  2  Uraufführungen:  Bruch's  „Schwedi- 
sche Suite"  Op.  80  und  C.  Kistler's  „Hexenküche".  Entere 
hatte  unter  Hopfe,  der  sich  mit  Ausdauer  und  Liebe  schon 
seit  längerem  der  Werke  seines  ehemaligen  Meisters  annimmt, 
einen  ehrlichen,  anerkennenswerten  Erfolg,  während  Kistler's 
kurzatmige,  moderne  Bahnen  wandelnde  Programmusik  nur 
durch  ihr  orchestrales  Raffinement  stärker  zu  interessieren 
wusste.  Mary  Münchhoff  liess  in  einigen  weniger  bekannten 
Virtuosenstücken  („Soll  ein  Schuh  nicht  drücken"  —  Beet- 
hoven-Umlauf; „Mia  speransa  adorata"  —  Mozart;  „Seht,  es 
sinkt  herab"  —  Händel)  ihre  weitgerühmte  Kunst  in  blenden- 
dem Lichte  strahlen,  so  dass  sie  eine  Zugabe,  „Solvejg's  Lied", 
gewähren  musste.  In  würdiger  Weise  schloss  der  „Volks- 
chor" die  Reihe  seiner  diesjährigen  Konzerte  durch  Auf- 
führung der  „Matthäuspassion".  Die  Chöre  kamen,  wenn 
man  das  dem  Dirigenten  zu  Gebote  stehende  Sängermaterial 
in  Anrechnung  bringt,  recht  anerkennenswert  heraus,  hätten 
nur  hier  und  da,  besonders  in  den  herrlichen  Chorälen,  noch 
eine  feinere  dynamische  letzte  Feile  schliesslich  vertragen 
können.  Von  den  Solisten  gebührt  die  Palme  J.  Coates, 
dessen  sich  allerorten  dokumentierendes  Bachverständnis 
ebenso  fesselnd  wirkte,  wie  die  Verinnerlichung  und  Schön- 
heit seines  Gesanges  als  Evangelist. 

Die  „Concordia" -Barmen  hatte  ihr  am  3.  Februar  statt- 
gefandenes  4.  Abonnementskonzert  ausschliesslich  Richard 
Wagner  gewidmet.  Unter  Leitung  des  kgl.  Musikdirektor 
Rieh.  Stronck  brachte  das  verstärkte  städtische  Orchester  in 
Gemeinschaft  mit  vorzüglichen  Solisten  Bruchstücke  aus  des 
Heisters  „Tristan"  und  den  „Meistersingern"  zu  Gehör.  Ein 
sehr  anziehendes  und  wertvolles  Programm  war  dem  5.  Kon- 
zert am  3.  März  zugrunde  gelegt:  Beethoven's  „Eroica"  und 
das  „Requiem"  von  Brahms.  Der  Dirigent,  Rieh.  Stronck, 
erschien  sehr  vertraut  mit  Beethoven  und  brachte  den  ganzen 
Gedanken-  und  Stimmungsgehalt  dieser  grandiosen  Tondich- 
tung erschöpfend  dem  Hörer  nahe.  Dass  derselbe  ebensoviel 
Verständnis  wie  Geschick   für  feinere  Chorwirkungen    hat, 


bewies  die  gründlich  vorbereitete  Aufführung  des  „Requiems", 
bei  deren  kritischer  Würdigung  der  verfrühte  Trompeten- 
ansatz, wie  das  solistische  Hervortreten  eines  übereifrigen 
Chortenors  nicht  gross  in  die  Wagschale  fallen.  Das  Sopran- 
solo sang  mit  wohlgebildeter  Stimme,  der  man  nur  in  den 
Partien  mit  dem  Chor  etwas  mehr  Kraft  wünschen  möchte, 
Martha  Beynes-Köln.  Starke  künstlerische  Eindrücke  erzielte 
Tillmann-Liszewsky-Köln,  ein  Bassist  mit  prächtigem  Material 
und  gesundem  musikalischem  Empfinden.  Auch  die  „Con- 
cordia" führte  in  ihrem  Schlusskonzert  am  7.  April  die 
„  Matthäuspassion "  auf.  Der  chorische  Teil  wurde  technisch 
und  auch  geistig  sicher  bewältigt,  die  Choräle  hatte  Stronck 
zu  wahren  Kabinettstücken  musikalischer  Vortragskunst  ge- 
staltet. Umso  störender  wirkte  der  unkultivierte  naturali- 
stische Gesang  der  zur  Verstärkung  herangezogenen  lungen- 
starken Gymnasiasten.  Gewonnen  hätte  das  Ganze  noch, 
wenn  der  Dirigent  Solisten  wie  Orchester  in  der  Ausführung 
der  Bach'schen  Verzierungen  nicht  so  grosse  Freiheit  ge- 
lassen und  die  Zwischenspiele  in  den  Arien  benutzt  hätte, 
um  durch  dynamische  Abwechslung  den  Hörer  bei  diesen 
ihn  leicht  ermüdenden  Partien  des  Werkes  frisch  zu  erhalten. 
Von  den  Solisten  genügten  leider  nur  Maria  Phillippi  -  Basel 
und  Ernst  Pack -Barmen,  dessen  nüchternes  Organ  für  die 
kleinen  Solosätzchen  des  Pilatus,  Petrus  usw.  teilweise  ein 
Vorteil  war.  Das  4.  Konzert  der  „Elberfelder  Konzertgesell- 
schaft" brachte  eine  örtliche  Chornovität:  „Das  Lied  vom 
Werden  und  Vergehen"  von  W.  de  Haan.  Das  Werk,  das 
an  dieser  Stelle  schon  besprochen  worden  ist,  hatte  nur  einen 
massigen  Erfolg.  Künstlerische  Genüsse  edelster  Art  bereitete 
dagegen  Arthur  Schnabel  den  Feinhörigen  mit  der  stilistisch 
wie  technisch  gleich  hervorragenden  Wiedergabe  des  Beet- 
hoven'schen  G  dur-Konzertes  und  einiger  Schubert'scher  Solo- 
sachen. Dass  er  nach  letzteren  eine  aus  Höflichkeit  erbetene 
Zugabe  nicht  gewährte,  war  nach  der  Würdigung,  die  sein 
genussreicher  Beethovenvortrag  gefunden,  ganz  recht!  Ganz 
anders  Dr.  Wüllner!  Ehe  er  seine  programmäßige  Rezita- 
tition  von  Stapel  liess,  verkündete  der  Dirigent,  dass  der 
Berliner  Gast  dem  Publikum  die  Freude  machen  und  den 
„Archibald"  singen  werde.  Eine  Freude  war's  freilich  nicht. 
Denn  Wüllner  sang  sein  Paradestück  mit  einer  den  Dilettan- 
tismus hart  streifenden  gesangstechnischen  Unfertigkeit  und 
Nachlässigkeit,  die  ioh  dem  ernsten  Künstler  nie  zugetraut 
hätte.  Gross,  unübertreffbar  zeigte  er  sich  dagegen  als  In- 
terpret des  „Hexenliedes".  Das  folgende  5.  Abonnements- 
konzert brachte  unter  Dr.  Haym's  Leitung  drei  willkommene 
Orchesterstücke  (Smetana,Wolt's  Serenade,  „Dantesymphonie"), 
vom  Elberfelder  Orchester  mit  preisenswerter  tonlicher  Schön- 
heit und  Elastizität  wiedergegeben,  sowie  zwei  a  capella- 
Sätze  von  Franz  (.Mailied",  „Die  beste  Zeit")  und  eine  be- 
sonders harmonisch  interessante  Komposition  des  blinden 
Elberfelder  Aug.  Jung.  Das  Hauptwerk  des  6.  Konzertes 
bildete  das  „Requiem"  von  Brahms.  Es  wurde  unter  Dr. 
Haym  von  seiner  Chorvereinigung,  die  dieses  Werk  schon 
des  öfteren  aufführte,  mit  technischer  Gewandtheit  und 
lobenswerter  Vertiefung  in  den  geistigen  Gehalt  geboten. 
Ausserdem  vermittelte  der  Chor  noch  die  Bekanntschaft  einer 
einsätzigen  Choralkantate  von  Bach  (No.  118  der  Ges.  Ausg.), 
wegen  der  ausschliesslichen  Mitwirkung  von  Blasinstrumenten 
von  Dörffel  als  Unikum  bezeichnet.  Der  Dirigent  hatte 
„Lituus"  und  „CornetW  durch  Trompeten  bez.  Oboen  ersetzt. 
„Der  Versuch"  hatte  lediglich  historisches  Interesse.  Der 
gequälte  schneidende  Ton  der  hier  angewandten  Trompeten 
schwächte  den  massigen  Eindruck,  den  diese  Gelegenheits- 
komposition des  Thomaskantors  machte,  noch  bedeutend  ab. 
Gewaltig  ans  Herz  griff  dagegen  Fei.  v.  Kraus  mit  dem 
schlechthin  muster-  und  meisterhaften  Vortrag  der  „vier 
ernsten  Gesänge"  von  Brahms:  „Er  predigte  gewaltig  und 
nicht  wie  die  Schriftgelehrten". 

Mozart,  dessen  die  gesamte  musikalische  Welt  Ende 
Januar  in  dankbarer  Verehrung  gedachte,  brachte  man  im 
Wuppertale  nur  wenig  Liebe  entgegen.  Dies  mag  auch 
Meister  Reinecke  trösten,  dessen  ÖU.  Geburtstag  man  seiner- 
zeit allerorten  feierte,  aber  in  Barmen,  wo  der  Künstler 
5  Jahre  in  frischester  Jugendkraft  verdienstlich  gewirkt, 
nicht  mit  einer  Note  gedachte.  Ausser  den  Opern  der  beiden 
Schwesternstädte  nahm  nur  unser  tüchtiger  städt.  Kapell- 
meister Höhne  in  einem  Konzert  Gelegenheit,  das  Publikum 
durch  Vorführung  einiger  Werke  des  Meisters  zu  erfreuen 
und  daran  zu  erinnern,  was  es  dem  göttlichen  Amadeus  zu 
danken  hat.  Nicht  unerwähnt  bleiben  dürfen  die  Veranstal- 
tungen der  Konzertdirektion  de  Sauset- Eiber feld,  welche 
trotz  mancher  lokalen  Hindernisse  oft  unter  grossen  Opfern, 
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die  Bekanntschaft  mit  den  hervorragendsten  Künstlern  und 
neuesten  Erscheinungen  der  musikalischen  Literatur  ver- 
mittelt So  erschienen  am  5.  Satset- Abend  (7.  Febr.)  Schillings 
und  Possart.  Das  Programm  brachte  ausser  dem  „Eleusischen 
Fest"  und  dem  „Hexenlied"  nur  Orchesterkompositionen  des 
gefeierten  Gastdirigenten.  Im  Schlusskonzert  (Mitte  März) 
entzückte  Guilhermina  Suggia  mit  wirkungsvollen  bekannten 
Sachen  von  Svendsen,  Piatti,  Schumann.  Am  Flügel  er- 
brachte der  talentvolle  Wilh.  Backhaus  Beweise  reifender 
Meisterschaft  („Waldsteinsonate",  Liszt,  Chopin);  den  gesang- 
solistischen  Teil  bestritt  der  Kölner  Kammersänger  Mayer 
mit  anerkennenswertem  Erfolge,  obgleich  die  Höhe  seiner 
Stimme  an  Klangreiz  eingebüsst  hat.  Der  Sänger  kam  dem 
Deklamator  Mayer  sehr  erspriesslich  zu  Hilfe  in  dem  hier  als 
Novität  gebotenen  Melodrama  („Die  Hexe  vom  Drudenstein") 
des  Dresdner  Dr.  Rieh.  Hering.  Ein  grösseres  lebhafteres 
Interesse  vermochte  indes  das  Werkchen,  dessen  Textvor- 
lage von  Marie  Madeleine  stammt,  im  Hörer  nicht  wachzu- 
rufen.*) Heinr.  Schöne. 


'Lemberg  (Mitte  Februar— Mitte  März).  Vom  Konzert- 
leben habe  ich  nicht  viel  zu  berichten.  In  der  -Philharmo- 
nie" traten  einige  namhafte  Solisten  auf;  erwähnt  zu  werden 
verdienen:  der  Petersburger  Violinvirtuose  Leopold  Auer, 
dessen  langjähriger  Ruhm  als  Virtuose  und  Violinpädagoge 
vollkommen  gerechtfertigt  erschien,  der  Prager  Violinvir- 
tuose Jaroslaw  Kocian,  der  in  der  Musikwelt  seit  5  Jahren 
als  ernster  Rivale  Kubelik's  gilt:  beide  sind  Schüler  aus  der 
Klasse.  Prof.  Sevcik,  bei  beiden  auch  nimmt  das  Virtuosen- 
hafte Übergewicht  auf  Kosten  des  rein  Musikalischen.  Ku- 
belik  und  Kocian  einerseits,  Hubermann  und  Marteau  ande- 
rerseits sind  zwei  entgegengesetzte  Pole;  hier  dominiert  die 
Musik,  dort  das  Virtuosenhafte.  Einen  wahrhaft  musikali- 
schen Genuss  bereitete  uns  ein  Kammermusikabend  des  böh- 
mischen „Streichquartettes  Seväik".  Alle  vier  Herren, 
ehemals  Mitglieder  des  Lemberger  Opernorchesters,  später 
der  Warschauer  Philharmonie,  traten  nach  einer  4jährigen 
gründlichen  Vorbereitung  in  der  Saison  1904/5  an  die  Öffent- 
lichkeit, und  der  künstlerische  Erfolg  war  so  gross,  dass  dem 
berühmten  Böhmischen  Quartett  in  der  neuen  Vereinigung 
eine  gefährliche  Rivalin  erstand.  Die  Herren  Lhotsky, 
Prochazka,  Moravec  und  VaSka  spielten  das  Nigger-Quar- 
tett Dvofak's,  das  Op.18  No.  2  Beethoven's  und  Grieg^Gmoll- 
Quartett.  Ihre  Wiedergabe  Hess  die  hohe  Vollendung  des  Zu- 

*)  Im  Anschluss  an  vorstehende  Übersicht  mag  noch 
ein  von  dem  geschätzten  Herrn  Referenten  selbst  am  18.  Febr. 
in  der  Barmer  Stadthalle  gegebenes  Orgelkonzert  (Suite 
gothique  von  Boellmann,  „Ilenediction  nuptiale"  von  Saint-Saens, 
„  Lamentatio"  von  Guilmant  und  Piece  Mroique  von  Oes.  Franck) 
erwähnt  sein,  über  das  der  Wuppertaler  „Generalanzeiger"  u.  a. 
schreibt:  „Der  Konzertgeber  zeigte  sich  als  ein  äusserst  ge- 
schickter Organist,  der  es  versteht,  den  Gehalt  der  Kom- 
position zu  erschöpfen,  ihn  mit  Hilfe  einer  flüssigen  Technik 
mit  interessanten  geistvollen  Vortragsnuancen  und  Individual- 
zügen  zu  beleben  und  restlos  seinen  Hörern  zu  übermitteln. 
Das  Programm  verzeichnete  diesmal,  und  zwar,  wie  der 
Veranstalter  in  seinen  Orientierungsworten  bemerkte:  aus 
rein  kunsterzieherischen  Gründen,  ausschliesslich  französische 
Autoren  der  neueren  Orgelliteratur  und  sah  einstweilen  von 
unseren  deutschen  Meistern  ab,  so  dass  man  den  sozusagen 
bei  allen  Orgelkonzerten  anzutreffenden  grossen  Thomas- 
kantor und  Meister  der  Fuge  vermisste.  Jedenfalls  gestaltete 
sich  aber  gerade  dadurch  das  Konzert  zu  einem  besonders 
eigenartigen  und  interessanten.  Heinrich  Schöne  hatte  zur 
Wahl  der  ausschliesslich  französischen  Komponisten  für  sein 
Programm  noch  einen  zweiten  Grund.  Vorwiegend  die 
modernen  Franzosen  bieten  dem  Organisten  Gelegenheit, 
seine  technischen  Fähigkeiten  ins  Treffen  zu  führen,  denen 
sie  reiche  Möglichkeiten  der  Entwickelune  gewährleisten." 
Frau  Jagenburg  (Alt),  Herr  Spaarmann  (Tenor)  und  Herr 
Ffthndrich  (Violoncell)  unterstützten  den  Konzertgeber  durch 
einige  Solovorträge.  Die  Red. 


sammenspiels  klar  hervortreten,  und  ich  glaube,  dass  Beethoven 
am  besten  gelang.  Das  will  immerhin  viel  sagen.  Der  stür- 
mische Applaus  der  zahlreichen  Zuhörer  war  ehrlich  verdient. 
Im  Stadttheater  führte  im  fünften  und  sechsten  Mo- 
nate der  diesjährigen  Opernsaison  Richard  Wagner  das  Wort. 
Nachdem  „Lohengrin"  unter  der  ausgezeichneten  Leitung  des 
in  Bayreuth  trefflich  geschulten  Kapellmeisters  Anton  Ri- 
bera bei  uns  einen  noch  nie  dagewesenen  Erfolg  erlebte  {in 
kurzer  Zeit  wurde  „Lohengrin"  sechsmal  bei  stürmischem 
Andrang  wiederholt),  kam  die  Reihe  an  den  „Fliegenden 
Holländer"  und  nachher  an  „Die  Walküre".  Dank  der  auf- 
opfernden Bemühungen  Anton  Ribera's,  welcher  als  lang- 
jähriger Solorepetitor  bei  den  Bayreuther  Festspielen  genau 
den  in  Bayreuth  herrschenden  Wagnerstil  und  die  Aufgabe 
des  Regisseure  studiert  hat,  kamen  auch  „Holländer"  und 
„Walküre"  in  möglichst  vollendeter  Weise  zur  Aufführung. 
Wenn  auch  die  beiden  letzterwähnten  Werke  schon  seit 
einigen  Jahren  bei  uns  gegeben  wurden,  mangelte  es  doch 
allen  Wagneraufführungen  an  dem  richtigen  Stil,    an  dem 

f  rossen  Zug.  Erst  mit  Ribera  tauchte  bei  uns  der  richtige 
ITagnergeist  and  demzufolge  auch  das  richtige  Verständnis 
für  Wagner  auf.  Das  Orchester,  die  Szene  und  die  für  sie 
zu  treffenden  Anordnungen  wurden  jetzt  aufs  genaueste  im 
inneren  Zusammenhang  studiert  und  auf  solche  Art  die  drama- 
tische Wirksamkeit  unserer  Opernvorstellungen,  und  nament- 
lich der  Wagneraufführungen,  erhöht.  In  Hrn.  Anton  Ribera, 
welcher  bei  uns  die  sechsmonatliche  Opernsaison  leitete,  tritt 
uns  eine  vornehme,  in  allen  Disziplinen  wohlgeschulte  und 
von  allem  den  richtigen  Gebrauch  machende,  frei  von  eitlem 
Überschwung  und  doch  auf  jeden  grossen  Impuls  feurig  re- 
agierende Musiknatur  entgegen.  Seme  Persönlichkeit  brachte 
uns  das  innerste,  eigentliche  Wesen  des  Kunstwerkes  an  das 
Tageslicht,  er  war  es,  dessen  künstlerische  Kraft  den  ganzen 
Klangkörper  (sowohl  Orchester  als  Sänger)  in  bestimmter 
Weise  zum  Anklingen  brachte.  Im  „Holunder"  errang  sich 
die  glänzend  vorgetragene  Ouvertüre  ein  allgemeines  Lob; 
Orchester  und  Chor  klangen  frisch  und  rhythmisch,  nament- 
lich der  anstrengende  Matrosenchor  im  dritten  Aufzuge.  Den 
Gipfel  des  künstlerischen  Erfolges  für  den  Dirigenten  Ribera 
bildete  aber  „Die  Walküre".  Die  Polyphonie  und  thema- 
tische Fortspinnung  im  Orchester  wurde  aufs  genaueste  her- 
ausgearbeitet. Das  Orchester  träumte  und  dichtete  unter 
der  Suggestion  seines  Führers.  Mit  künstlerischer  Zartheit 
abgetönt,  ohne  jeden  eitlen  Überschwung,  absolut  klar  in  der 
Auseinanderlegung  der  Gedanken,  voll  Innigkeit  im  Ausdruck 
und  Stärke  im  poetischen  Gehalt  —  zog  das  wundervolle 
Werk  ah  uns  vorüber.  Das  Publikum  und  die  Presse  waren 
deshalb  auch  voll  des  uneingeschränkten  Lobes  über  die 
gewissenhaft  vorbereitete  und  verständnisvoll  geleitete  Auf- 
führung der  „Walküre". 

Zum  Schlüsse  noch  einige  Worte  der  Anerkennung  für 
unseren  Wagnersänger  Alexander  v.  Bandrowski.  Sein 
langjähriges  Wirken  als  Wagnersänger  an  den  ersten  Bühnen 
Deutschlands  stempelte  ihn  zum  trefflichen  Darsteller  aller 
Wagner'schen  Gestalten.  Seiner  aufopfernden  Liebe  zu 
Wagner  hat  Lemberg  es  zu  verdanken,  dass  in  den  neun- 
ziger Jahren  des  19.  Jahrhunderte  Wagner  hier  zu  Worte 
kam.  Bandrowski's  Bemühungen  ist  es  gelungen,  in  Lem- 
berg den  „Lohengrin"  neu  einzustudieren,  und  „Rienzi", 
„Tannhäuser"  und  „Walküre"  überhaupt  zur  ersten  Auffüh- 
rung zu  bringen.  Für  die  nächste  Saison  sind  „Siegfried"  und 
„Die  Meistersinger"  zur  Neuaufführung  in  Aussicht  genom- 
men. Hr.  Bandrowski  hat  auch  sämtliche  dramatische  Werke 
Wagner's  ins  Polnische  übersetzt.  Ein  echter  Wagner- 
pionier! Dr.  L.  Gruder. 

Lemberg.  (Mitte  März  —  Ende  April)  Den  150.  Ge- 
burtstag W.  A.  Mozart's  feiert«  die  „Gesellschaft  der 
Musikfreunde"  durch  eine  äusserst  gelungene  Aufführung 
der  „Grossen  Messe  in  Omoll"  in  der  Bearbeitung  von  Alois 
Schmitt.  Da  eine  musikalische  Besprechung  dieses  Werkes 
bereits  im  „Musik.  Wochenbl."  vom  Jahre  1901  (18.  April, 
stattgefunden  (Hr.  Carl  Sohle),  so  will  ich  nur  kurz  über 
die  Aufführung  bei  uns  in  Lemberg  berichten.  Dir.  Mie- 
czyslaw  Soltys  hat  das  herrliche  Werk  durch  lange  Zeit 
mit  Mühe  und  Fleiss  vorbereitet,  und  namentlich  verdient 
die  Leistung  des  Chors  die  höchste  Anerkennung.  Die  Kam- 
mermusik-Vereinigung, Prof.  Wolfsthal  (1  Viol.)  Prof. 
Jackl  (2  Viol.),  Opernorchestorsolist  Hr.  M.  Thun  (Viola), 
Prof.  Slädek  (Vcl.),  brachte  ausgezeichnet  zu  Gehör:  Mozart's 
Streichquartett  Ddur  und  Quintett  Adur,  wo  den  Klarinetten- 
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part  der  Opernorchestersolist,  Hr.  J.  Hahn,  im  „Larghetto" 
und  im  „Tema  con  Variazioniu  mit  brillanter  Virtuosen- 
technik und  einschmeichelndem  Ton  in  der  Kantilene  vor- 
getragen hat. 

Im  Stadttheater  würde  die  sechsmonatige  Opern- 
saison Ende  März  mit  einer  Wagnerwoche  beschlossen.  Es 
kamen  aufs  Bepertoir:  „Holländer",  „Lohengrin",  „Walküre" 
und  ein  Wagner-Konzert,  dessen  Programm  durch  unseren 
vortrefflichen  Kapellmeister  Anton  Bio era  folgendermassen 
zusammengesetzt  war:  „Holländer"-Ouverture,  Waldweben 
aus  „Siegfried",  Vorspiel  zu  „Meistersinger",  Verwandlungs- 
musik and  Gralsfeier  aus  „Parsifal",  Ouvertüre  zu  „Tann- 
bäoser"  und  Einleitung  zum  3.  Akt  und  Pilgerchor  aus 
„Tannhäuser".  Das  ganze  Konzertprogramm  wurde  gewis- 
senhaft vorbereitet  und  namentlich  die  Ouvertüre  zum 
„Tannhäuser"  und  das  Vorspiel  zu  den  „Meistersingern" 
waren  so  präzis  und  meisterhaft,  was  die  Plastik  der  Motive 
anbetrifft,  reproduziert,  dass  der  Beifall  der  Zuhörer  fast 
endlos  zu  werden  schien.  Die  gesamte  Presse  und  musi- 
kalischen Hörer  anerkannten  einstimmig,  dass  man  diese 
Kompositionen  nie  zuvor  in  Lemberg  so  stilvoll  und  fein 
vorgetragen  gehört  hatte.  Man  sieht,  dass  die  Bayreutber 
Schule  (Hr.  Bibera  war,  wie  schon  erwähnt,  als  Solorepetitor 
bei  den  Festspielen  beschäftigt)  segnend  auf  Bibera's  musi- 
kalische Seele  und  Dirigententalent  gewirkt  hat.  Seine 
wahre  Kunst  und  seine  originelle  Individualität  versteht 
Hr.  Bibera  dem  Orchester  und  Sängern  wirksam  mitzuteilen, 
so  dass  das  vorgetragene  Werk  ein  aussergewöhnlicher  musi- 
kalischer Genuss  wird  und  dem  Dirigenten  jedesmal  neue 
Verehrer  gewinnt.  Seine  hohen  Verdienste  bei  den  Auf- 
fuhrungen von  „Holländer",  „Lohengrin"  und  „Walküre" 
trugen  hauptsächlich  dazu  bei,  dass  Hr.  Bibera  für  das 
nächste  Jahr  wieder  nach  Lemberg  verpflichtet  wurde,  um 
die  acht  Monate  dauernde  Opernsaison  zu  leiten.  Die  Neu- 
aufführungen von  den  „Meistersingern",  „Siegfried"  und 
Mozart's  „Figaro's  Hochzeit"  sind  gesichert.  Ausserdem  ge- 
langen noch  bei  uns  als  Neuheit:  Berlioz'  „Faust's  Verdam- 
mung", Oluck's  „Orpheus  und  Euvydike"  und  Zeleriski's 
„Die  alte  Mähre"  (,Stara  Baäii')  zur  Uraufführung. 

Die  mit  Ende  März  abgeschlossene  sechsmonatige  Opern- 
saison hatte  in  Lemberg  zusammen  110  Opernabende,  deren 
Repertoire  von  folgenden  Komponisten  beherrscht  wurde: 
Bizet,  „Carmen"  (5  mal);  Donizetti,  „Lucia"  (1);  Gounod, 
„Faust"  1 5);  Halevy,  „Jüdin"  (5);  Leoncavallo,  „Pagliacci"(5); 
Mascagni,  „Cavalleria"  (4) ;  Massenet,  „Manon"  (6),  „Werther"  (5) ; 
Moniuszko,  „Verbum  nobile"  (1),  „Geisterhof"  (3),  „Halka"(7); 
Offenbach,  „Hoifmann's  Erzählungen"  (10);  Orefice,  „Chopin" 
■10;;  Puccini,  „Boheme"  (5),  „Tosca"  (4);  Bossini,  „Barbier"(D; 
Saint-Saens,  „Samson  und  Dalila"  (7);  Smetana,  '„Verkaufte 
Braut"  (6);  Verdi,  „Aida"  (6),  „Bigoletto"  (1),  „Traviata"  (3), 
„Troubadour"  (1);  Wagner,  „Holländer"  (2),  „Lohengrin"  (7;, 
, Walküre"  (4).  Am  meisten  kam  also  Wagner  zu  Worte; 
drei  seiner  Werke  erzielten  in  kaum  zehn  Wochen  dreizehn 
Vorstellungen;  dazu  noch  das  Wagnerkonzert,  was  zu- 
sammen 14  Abende  gibt.    Alle  bei  ausverkauftem  Hause. 

Dr.  L.  Gruder. 


"MC" 


Kürzere  Konzertnotiieit .^Jfcga, 


sind 


Nichtanonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend, 
ins  stets  willkommen.  D.  Red. 

Braunschweig.  Die  Beihe  der  Populären  Konzerte 
in  diesem  Winter  schloss  mit  dem  Klavierabend  von  Eugen 
d'Albert  ab.  Ausser  der  Beethoven'schen  Sonate  Op.  111 
und  einigen  Stücken  von  Chopin  spielte  er  noch  die  Fmoll- 
Sonate  Op.  5  von  Joh.  Brahms  mit  einer  nicht  zu  beschrei- 
benden Feinkunst. 

Cassel.  Mit  seinem  Konzert  am  14.  März  beschloss  der 
„Oratorien verein"  seine dieswinterliche  Tätigkeit.  Hatten 
die  beiden  ersten  Konzerte  Aufführungen  grosser  Chorwerke 
gebracht,  so  war  für  das  letzte  ein  gemischtes  Programm 
aufgestellt.  Als  Eingangsnummer  bot  es  den  ersten  Teil  der 
Bach'schen  Kantate  „Freue  dich,  erlöste  Schar"  und  dann 
Schubert'8  „Mirjam's  Siegesgesang",  in  der  Neuorchestrierung 
von  Felix  Mottl.  Die  Auffuhrung  beider  Werke  gestaltete 
sich  dank  gründlicher  Vorbereitung  durch  Hrn.  Musikdir. 
Hallwachs  vortrefflich.  Die  Baeh'sche  Kantate  mit  ihrer 
strengen  Bhythmik,  ihrem  polyphonem  Stimmgewebe  war  mit 


Klarheit  und  Sicherheit  herausgearbeitet.  In  „ Mirjam 't 
Siegesgesang"  vereinten  sich  die  Stimmen  zu  Glanz  und  Kraft. 
Zu  wirkungsvoller  Steigerung  erhoben  sich  die  dramatisch 
bewegten  Abschnitte.  Das  Sopransolo  im  „Siegesgesang" 
vertrat  Frau  Erika  Wedekind-Dresden  mit  Einsetzung  ihrer 
künstlerischen  Kraft.  Frau  Wedekind  und  Hr.  Hans  Lange, 
Violinvirtuos  aus  Konstantinopel,  waren  die  gefeierten  Soli- 
sten des  Abends. 

Landau  (Pfalz).  In  der  protestantischen  Stiftskirche  ge- 
langte am  29.  April  Bach's  „Matthäus-Passion"  durch 
den  „Musikverein"  unter  der  umsichtigen  und  sorgsamen 
Leitung  des  Hrn.  Musikdir.  Ernst  Walter  in  wohlgelungener 
Weise  zur  Auffuhrung.  Der  Chor  hielt  sich  durchaus  lobens- 
wert. Den  Evangelisten  gab  Hr.  Max  Pauli-Karlsruhe  bis 
auf  ein  paar  kleine  Entgleisungen  recht  gut.  Hr.  Keller- 
Ludwigshafen  bot  eine  hoheits-  und  würdevolle  Christus- 
Interpretation;  Frl.  Hedwig  Kaufmann-Berlin  interessierte 
durch  schöne  Stimme;  die  Altistin  Frl.  Klara  Funke-Frank- 
furt a/M.  brachte  ihr  sehr  sympathisches  Organ  und  ihren 
innigen  Vortrag  besonders  in  den  Arien  „Ach  nun  ist  mein 
Jesus  hin"  und  „Erbarme  dich"  (Solovioline  hierzu:  Hr.  Sieben- 
München)  und  im  Becitativ  „Ach  Golgatha"  bestens  zur 
Geltung. 

Hetz.  In  verhältnismässig  kurzem  Abstand  Hess  der 
„Metzer  Konzertverband"  auf  das  Eröffnungskonzert  mit 
französischem  Programm  in  seinem  letzten  Konzertabend  ein 
Werk  von  deutscher  Art  folgen:  „Das  Lied  von  der  Glocke" 
in  der  Komposition  von  Max  Bruch.  Die  Aufführung  davon 
war  glanzvoll.  Die  höchste  Anerkennung  dafür  hat  in  erster 
Linie  der  musikalische  Leiter  des  Verbandes,  Hr.  Kapell- 
meister Unger,  zu  beanspruchen,  der  jedes  Einzelne,  von  der 
hingebenden  Weichheit  bis  zur  machtvollen  Kraftentfaltung 
mit  gleicher  Intensität  des  Empfindens  erschöpfte  und  so  die 
Bruch'sche  Musik  mit  viel  eigener  Frische  und  Persönlich- 
keit zu  füllen  verstand.  Nicht  mindere  Anerkennung  bean- 
spruchte die  Sängerschar,  welche  mit  ausserordentlicher 
Schmiegsamkeit  und  seltener  Ausdruckskraft,  sowie  tadel- 
loser Präzision  und  Aussprache  ihrem  Führer  folgte.  Einen 
besonderen  Anteil  an  dem  Gelingen  hatte  das  Solistenquartett 
Hr.  Kammersänger  Max  Büttner,  Hr.  Keimers  und  die  Da- 
men Anna  Kappel  und  Agnes  Herrmann. 

Neumünster.  In  seinem  4.  (LXXX.)  Konzert  (27.  März) 
brachte  der  „Musikverein"  (Dir.:  Musikdir.  Delfs)  Wolf- 
Ferrari's  „La  vita  nuova"  („Das  neue  Leben")  mit  Frau 
Therese  Müller-Beichel-Berlin  und  Hrn.  Sasse-Berlin  als  Soli- 
sten zu  Gehör. 

Neuss  a/Rh.  „Städtischer  Männergesangverein" 
und  „Damenchor"  führten  am  25.  März  unter  Musikdir. 
W.  Helmich's  Leitung  „Die  Schöpfung"  von  Haydn  auf. 
Als  Solisten  waren  Frau  Therese  Müller-Beichel-Berlin  und 
die  HH.  Simons -Neuss  und  Süsse -Wiesbaden  herangezogen. 

Osnabrück.  Zu  den  genussreichsten  aller  bisher  vom 
Organisten  Paul  Oeser  veranstalteten  Konzerte  darf  jeden- 
falls das  letzte  in  dieser  Saison  gerechnet  werden.  Das  Pro- 
gramm bot  aber  Hervorragendes:  Schubert's  Forellen-Quin- 
tett und  Beethoven's  Septett.  Jeder  Satz  von  dem  ersteren 
Werk  wurde  mit  starkem  Beifall  aufgenommen.  Von  Beet- 
hoven's Septett  wurde  ganz  prachtvoll  das  Adagio  eantabilc 
gespielt  und  mit  gutem  Humor  das  Scherzo. 

Prag.  Der  Ehrgeiz  des  rührigen  Ausschusses,  für  das 
Juristenkonzert  eine  besondere  künstlerische  Anziehungs- 
kraft zu  schaffen,  war  kaum  je  so  von  Erfolg  gekrönt,  wie 
diesmal.  Bichard  Strauss  hatte  dem  Bufe  des  Komitees 
Folge  geleistet  und  sich  für  den  ganzen  Abend  an  die  Spitze 
des  deutschen  Theaterorchesters  gestellt.  Eingeleitet  wurde 
das  Konzert  durch  die  „Coriolan"-Ouverture.  Dann  folgten 
Liebesszene  aus  der  „Feuersnot"  und  „Till  Eulenspiegel's 
lustige  Streiche".  Letzteres  Stück  löste  den  stärksten  Beifall 
des  Abends  aus.  Solistisch  wirkte  der  Pianist  Telemaque 
Lambrino  erfolgreich  mit.  —  Im  Konzert  des  „Universitäts- 
gesangvereins" kam  im  ersten  Teil  die  von  Julius  Böntgen 
für  zwei  Einzelstimmen,  Männerchor,  Orchester  und  Orgel 
eingerichtete  Folge  altniederländischer  Lieder  aus  der  im 
17.  Jahrhundert  erschienenen  Sammlung  des  Adrian  Valerius 
zur  Aufführung.  Der  Verein  kann  mit  Genugtuung  auf  den 
künstlerischen  Erfolg  des  Abends  zurückblicken. 

Rastenburg  (Ostpreuss.).  Am  8.  April  fand  in  der  St. 
Georgenkirche  eine  von  Kantor  Krüger  geleitete  gelungene 
Aufführung  des  Kirchenoratoriums  „Christi  Himmelfahrt" 
von  Constanz  Berneker  statt.  Die  Solopertien  hatten  Frl. 
Anna  Müller-Königsberg  (Sopr.)  und  Hr.  Gustav  Wittke  (Bass) 
übernommen;  denChor  stellten  Mitglieder  des  „Kirchenchors", 
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das  Orchester  die  Kapelle  des  Grenad.-Regim.  Friedrich  der 
Grosse. 

Worms.  Vor  einigen  Monaten  waren  25  Jahre  verflossen, 
seitdem  Masikdirektor  Kiebitz  die  Leitung  der  „Musikge- 
sellschaft" nnd  „Liedertafel"  übernommen  hatte.  Immer  hat 
er  Ausgezeichnetes  geleistet,  auch  in  seinem  letzten  Konzert, 
als  er  Schumann's  „Szenen  aus  Faust"  im  städtischen  Spiel- 
und  Festhause  zur  Aufführung  brachte.  Der  Chor  hatte 
vielfach  Gelegenheit  seine  vorzügliche  Schulung  zu  beweisen, 
so  u.  a.  in  den  unvermittelten  Einsätzen.  Das  Orchester 
löste  seine  Aufgabe  recht  gut.  Frau  Klupp-Fischer  wurde 
mit  grossem  Beifall  ausgezeichnet,  ebenso  die  HH.  Guggen- 
heim, Kohmann  und  Müller. 


Dresden.  Kirchenmusik  am  1.  Jan.  In  der  Hofkirche: 
„Siehe,  der  Hüter  Israels",  Ohor  v.  P.  Knäbel ;  In  der  Kreuz- 
kirche: „Ehre  sei  Gott",  Motette  v.  Mendelssohn;  In  der  Frauen- 
kirche u.  Johanniskirche:  „In  Gottes  Namen",  8st.  Chor  v. 
A.  Becker;  In  der  Dreikönigskirche:  „Hebe  deine  Augen  auf", 
Chor  von  E.  Dercks;  In  der  Annenkirche:  Engelterzett  aus 
„Elias"  v.  Mendelssohn ;  In  der  Matthäuskirche:  Neujahrslied 
v.  Mendelssohn;  In  der  Lutherkirche:  „Lasst  uns  singen", 
Chor  v.Fährmann;  In  der  Paulikirche:  „Jauchzet  dem  Herrn", 
Chor  m.  Org.  v.  W ermann:  In  der  Petrikirche:  „Gehet  zu 
seinen  Toren",  Chor  v.  Wald.Voullaire;  In  der  Jakobikirche: 
„Wohlauf",  Chor  v.  Wermann;  In  der  Andreaskirche:  „Der 
Herr  ist  meine  Zuversicht",  Motette  v.  M.  Birn;  In  der  Lukas- 
kirche u.  Christkskirche:  Engelterzett  v.  Mendelssohn;  In 
Striessen:  „Herr,  leg  aufs  Herz  die  Hände  mir",  Chor  von 
O.  Thomas;  In  der  Auferstehungkirche:  „Hebe  deine  Augen 
auf",  Chor  v.Stein;  In  der  Friedenskirche:  „Siehe,  der  Hüter 
Israels",  Chor  v.  A.  Becker;  Im  Betsaal  Trachau:  „Mit  dem 
Herrn",  3  st.  Kinderchor  v.  A.  Bömhild;  Im  Krankenhaus 
Friedrichstadt:  „Gehet"  v.  Hiller ;  In  der  Himmelfahrtkirche: 
„Befiehl  du  deine  Wege",  Hymne  v.  C.  A.  Fischer;  In  Hei- 
denau:  „Du  bist,  o  Gott",  3 st.  Chor  v.  P.  Schulz;  In  Leub- 
nistz-Neuostra:  „Herr,  erhalte  uns",  Chorv. Gast;  InBriesnitz: 
„Herr,  gedenke",  Chor  v.  Rohde.  —  Am  6.  Jan.  In  der 
Kreuzkirche:  Psalm  103,  f.  2  Chöre  u.  8  Solost.  v. Wermann; 
In  der  Frauenkirche:  „Lasst  alle  Gott  uns  loben",  Chor  m. 
Soli  v.  Riedel;  In  der  Annenkirche:  „Mache  dich  auf", 
Männerchormotette  v.  Flügel;  In  der  Johanniskirche  u.  Petri- 
kirche: „Drei  Könige",  Lied  v.  Cornelius;  In  der  Luther- 
kirche: „Werde  Licht",  Chor  v.  Bömhild ;  In  der  Paulikirche: 
„Immanuel",  Tenorsolo  v.  Nessler;  In  der  Jakobikirche: 
Kommst  du,  Licht  der  Heiden",  6  st.  Motette  v.  Herzogen- 
berg; In  der  Auferstehungkirche:  „Wie  lieblich  sind  die  Bo- 
ten", Chor  v.  Mendelssohn;  Im  Krankenhaus  Friedrichstadt: 
Psalm  121,  Sopransolo  v.  E.  Zier. —  Am  7.  Jan.  In  der  Hof- 
kirche: „Alle  von  Saba",  Chor  v.  Rheinberger;  In  der  Kreuz- 
kirche: „Wir  singen  wie  die  Cherubine",  Chor  v.  Tschai- 
kowsky;  In  der  Frauenkirche:  „Und  es  begab  sich",  „Herr 
ich  habe  lieb",  Eec.  u.  Doppelfuge  f.  Chor  v.  P.  Schöne;  In 
der  Paulikirche:  „Mache  dich  auf",  Knabenchor  v.  Bartmuss. 
—  Am  14.  Jan.  In  der  Hofkirche:  „Die  Seligpreisungen", 
Chor  v.  A.  Fischer;  In  der  Kreuzkirche:  „Domine,  ad  adju- 
vandumme",  Motette  v.  Homilius;  In  der  Frauenkirche:  „Jesu, 
süsse  Himmelsruh",  Chor  v.  Franz  Wagner;  In  der  Dreikönig- 
kirche: „Gott  ist  die  Liebe",  Chor  v.  Thomas;  In  der  Jo- 
hanniskirche: „Vaterunser",  Solo  v.  M.  König;  In  der  Luther- 
kirche: „Lass  dich  nur  nichts  nicht  dauern",  Chor  v.  Men- 
delssohn. In  der  Erlöserkirche:  „Wo  die  Liebe  weilet", 
Chorlied  v.  Breidenstein.  —  Am  21.  Jan.  In  der  Hofkirche: 
„Adorabo",  Chor  v.  K.  Thiel;  In  der  Kreuzkirche:  „Conver- 
tere",  Motette  v.  Reissiger;  In  der  Frauenkirche:  „Ich  halte 
treulich  still",  Chor  v.  Bach;  In  der  Paulikirche:  „Ehre  sei 
Gott",  Chor  v.  Bortniansky;  In  der  Andreaskirche:  „Gott 
lebet  noch",  Sopransolo  v.  Bach ;  In  der  Lukaskirche:  „Herr, 
zu  dir",  Chor  v.  Mendelssohn.—  Am  28.  Jan.  In  der  Hof- 
kirche: „Domine,  salvum  fac",  Chor  v.  M.  Blumner;  In  der 
Kreuzkirche:  „Salvum  fac  regem",  Chor  v.  Reinecke;  In  der 
Frauenkirche  u.  Annenkirche:  „Salvum",  6 st.  Chor  v.  Zocher; 
In  der  Dreikönigkirche:  „Singet  ein  neues  Lied",  Chor  von 
H.L.  Hassler;  In  derMatthäuskirche:  „Salvum", Chorv. Löwe; 
In  der  Johanniskirche:  „Salvum",  8 st.  Chor  v.  H.  Fährmann, 
„Agnus  Dei",  Solo  v.  Mozart;  In  der  Lutherkirche:  2  Psalmen 


a.  d.  Odur- Vesper  v.  Mozart;  In  der  Paolikirche:  „Nehmst 
das  hart  an",  Bassarie  v.  A.  Becker;  In  der  Petrikirche: 
„Hoch  über  dir",  Chor  v.  Mozart;  In  der  Jakobikirche  und 
Erlöser kirche:  „Salvum",  Chor  .v.  Hauptmann;  Im  Stadt- 
krankenhaus Friedrichstadt:  23.  Psalm  v.  Schubert;  In  Hei- 
denau:  „Ein  Haupt  hast  du  dem  Volk",  Chor  v.  Fr.  Arndt; 
In  Briesnitz:  „0  grosser  Gott",  Chorv.  Stadler;  In  der  Kirche 
im  Weiss.  Hirsch:  „So  jemand  spricht",  Solo  v.  M.Vogel.  — 
Am  4.  Februar.  In  der  Hofkirche:  „Gott,  sei  uns  gnä- 
dig", Chor  von  Fr.  Lachner;  In  der  Kreuzkirche:  Cantnte 
Domino,  Motette  von  H.  L.  Hassler;  In  der  Frauenkirche: 
„Lauda  anima  mea",  Motette  von  Hauptmann;  In  der  Drei- 
königkirche: „Bleibe  fromm",  Chor  v.  Bortniansky;  In  der 
Johanniskirche:  „Dextera  Dominiu,  Ohor  m.  Qrgel  v.  Rhein- 
berger;  In  der  Lutherkirche:  „Sehet,  welch'  eine  Liebe", 
Chorv.  Succo;  In  der  Trinitatiskirche:  „Herr,  ioh  habe  lieb", 
Chor  v.  Stein;  In  der  Lukaskirche:  „Der  Herr  ist  meine 
Stärke",  Chor  v.  Röder;  In  der  Erlöserkirche:  „Meine  Seele 
ist  stille",  Chor  v.  A.  Becker.  —  Am  11.  Febr.  In  der  Hof- 
kirche: „Sei  getreu",  Chor  v.  Neithardt;  In  der  Kreuzkirche: 
„Siehe,  um  Trost  war  mir  sehr  bange",  Chor  m.  Solo  v.  Fr. 
Richter;  In  der  Frauenkirche:  „Dir,  dir,  Jehovah",  Chor  v. 
Bach;  In  der  Matthäuskirche:  „Zeuch  an  die  Macht1',  Mo- 
tette v.  Fr.  Richter;  In  der  Johanniskirche:  „Des  Christen 
Herz",  geistl.  Gesang  v.  Becker;  In  der  Lutherkirche:  „Ich 
harrete  des  Herrn".  Chor  v.  TJ. .Seifert;  In  der  Jakobikirche: 
„Gebetslied",  Chor  v.  A.  Becker;  In  der  Lukaskirche:  „Sagt 
es,  die  ihr  erlöset  seid",  Chor  und  „Ich  harrete",  Duett  von 
Mendelssohn;  In  der  Erlöserkirche:  „Türmen  sich  Wogen", 
Motette  v.  Stein;  In  der  Christuskirche:  „Jesuslied",  Solo  v. 
Hildach;  In  der  Auferstehungkirche:  „Herr,  höre",  Motette  v. 
Hauptmann.  —  Am  18.  Febr.  In  der  Hof  kirche:  „Und  ob 
ich  geh",  Chor  v.  A.  Becker;  In  der  Kreuzkirche:  „Dein 
Wille,  Herr,  geschehe",  Chor  v.  Wolf;  In  der  Frauenkirche: 
„Du  machst  arm",  Chor  v.  Fr.  Richter;  In  der  Dreikönig- 
kirche: „Eins  bitte  ich",  Motette  f.  Knabenchor  u.  Orgel  v. 
H.  Schütz;  In  der  Matthäuskirche:  „Psalm  23"  v.  Klein-,  In 
der  Johanniskirche:  „Eripe  tue",  Hymne  m.  Org.  v.  Rhein- 
berger;  In  der  Lutherkirche:  „Du  gabst  dem  ew'gen  Geist", 
Chor  v.  Vierling;  In  der  Paulikirche:  „Mir  ist  so  wohl  im 
Gotteshaus",  Chor  v.  Thomas;  In  der  Andreaskirche:  „Wenn 
alles  eben  käme",  Sololied  v.  Wolf;  In  der  Lukaskirche:  „0 
wie  freun  wir  uns",  Chor  v.  Wermann.  —  Am  25.  Febr.  In 
der  Hofkirche:  „Herr,  auf  dich  trau",  Chor  v.  0.  Nicolai;  In 
der  Kreuzkirche:  „So  lass  herein  nun  brechen  die  Brandung", 
Chor  v.Wolf;  In  der  Dreikönigkirche:  „Also  hat  Gott",  Chor 
v.  Palme;  In  der  Matthäuskirche:  „Gott  ist  die  Liebe",  Mo- 
tette v.  Thomas;  In  der  Johanniskirche:  „Du,  Herr,  geleite 
uns",  Reo.  u.  „Dein,  o  Heiland,  harret  meine  Seele",  Sologes. 
v.  Blumner;  In  der  Jakobikirche:  „Wenn  ich  mit  Menschen- 
und  mit  Engelzungen  redete",  Solo  v.  Brahma;  In  der  Trini- 
tatiskirche: „Der  Herr  ist  mein  Hirt",  Solo  v  Karl  Zehler; 
In  der  Lukaskirche:  „Sei  still",  Chor  v.  Hauptmann;  In 
Johannstadt:  „Das  geduldige  Erwarten",  Sopransolo  v.  J.W. 
Franck.  —  Vesper  in  der  Kreuzkirche  am  13.  Jan. 
„Wir  singen  wie  die  Cherubine",  Chor  v.  Tschaikowsky, 
„Domine  ad  adjuvandum  me",  Motette  v.  Homilius.  —  Am 
20.  Jan.  „Vater  unser",  Chor  v.  H.  Schütz,  „Beati,  quarum 
via  integra  e»<",  „Converttre,  Domine",  Motetten  v.  Reissiger. 
—  Am  3.  Febr.  Variationen  f.  Orgel  v.  Liszt,  Psalm  46, 
Motette  v.  Fr.  Magnus  Böhme,  „Es  ist  so  still  geworden", 
Chor  m.  Tenorsolo  u.  Orgel  v.  Reinecke.  —  Am  10.  Febr. 
Konzert  in  Fdur  v.  Händel,  f.  Orgel  allein  ges.  v.  Sittard, 
„Ich  harre  des  Herrn",  15  st.  Chor  a.  d.  Psalm  130  von  Wer- 
mann, „Magnificat",  Chor  m.  Soli  v.  Homilius.—  Am  17.  Febr. 
Toccata  in  Fdur  f.  Org.  v.  Bach,  „Miserere".  Motette  f.  6st. 
Chor  v.  Joh.  Gabrieli,  „Ergebung"  und  „Erhebung",  Chöre 
v.  Wolf.  —  Am  24.  Febr.  Dankpsalm  (W.  93  No.  5)  v.  Wer- 
mann, „Herr,  wenn  ich  dich  nur  habe",  6 st  Choralmotette 
v.  Joh.  Mich.  Bach,  „Ich  lasse  dish  nicht",  Motette  f.  2  Chöre 
v.  J.  S.  Bach. 


Konzertprogramme. 


Aachen-Burtscheid.  Geistliches  Konzert,  veranstaltet  v. 
Reinhold  Lichey,  am  4.  Febr.  06:  Chöre  (Burtscheider 
Kirchenchor)  v.  Palestrina  („Also  hat  Gott  die  Welt  geliebet") 
u.  M.  Prätorius  („Siehe,  das  ist  Gottes  Lamm") j  Altsoli  (Frl. 
Rimkus)   von   A.  Stradella  (Kirchenarie);    Violinsoli  (Hr. 
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Habsucht)  von  J.  A.  Hasse  (Canzona)  und  A.  Lotti  (Arie); 
Orgelsoli  (Hr.  R.  Lichey)  von  D.  Buxtehude  (Präludium), 
D.  Strungk  (Orgelchoral  („Lass  mich  dein  sein  und  bleiben"), 
J.  G.  Walther  jChoral  mit  Variationen  „Meinem  Jesum  lass 
ich  nicht")  u.  J.  Pachelbel  (Toccata  in  Pdur).  —  Bachkon- 
zert, voranstellet  von  Beinhold  Lichey,  am  25.  März  06: 
Orgelsoli  (d.  Veranst)  von  Bach  (Präludium  in  Ddur,  1.  Satz 
a.  d.  Sonate  III  in  Omoll,  Dorische  Toccata);  Violinsolo 
(Hr.  Konzertmstr.  Diehl)  von  Bach  (Air);  Mezzosopransoli 
(Frl.Wolff)  von  Bach  („Buss  und  Reu"  a.  d.  „Matthäus-Pas- 
sion" u.  „Komm,  süsser  Tod");  Tenorsoli  (Hr.  Conrad)  v. 
Bach  („Die  bittre  Leidenszeit  beginnt"  u.  „Es  ist  vollbracht-): 
Soloquartett  (Damen  Wolff,  Rimkus  u.  HH.  Conrad  und 
Kraus)  von  Bach  („Wenn  ich  einmal  soll  scheiden",  Choral). 

Arnstadt.  Konzert  des.Gesangvereins  für  gemisch- 
ten Chor"  am  9.  Febr.  06:  Gemischte  Chöre  v.  N.W.  Gade 
(„Frtthlingsbotschaft"  u.  „Die  Kreuzfahrer",  f.  Chor,  Orchester 
u.  Soli);  Sopransoli  (Fr.  Fichtner- Vohl-Gotha)  von  Rörich 
(„Das  Leben  ist  Traum"),  Katz  („Wiegenlied")  und  van  der 
Stucken  („Frühlingslied");  Tenorsoli  (Hr.  H.Wolff-Gotha)  v. 
H.  Hutter  („Heimliche  Liebe"),  S.  Breu  („Frau  Jugend  lässt 
dich  grüssen")  u.  H.  Jüngst  („Fröhliches  Wandern") ;  Bari- 
tonsoli (Hr.  Hr.W.  Brehme-Gotha)  von  B.Becker  („Wand- 
rers Nachtlied")  u.  Alb.  Fuchs  („Lied  Ralfs  am  Rhein"  u. 
„Lenzfahrt");  Duette  (Fr.  Fichtner-Vohl  u.  Hr.  Wolff)  von 
P.  Cornelius  („Ich  und  du")  u.  R.  Schumann  („Liebesgarten"). 

Aschaffenburg.  I.AufführungderStädtisohen Musik- 
schule am  15.  Febr.  06:  Kammermusikwerke  von  W.  A. 
Mozart  (Klaviertrio  in  Bdur,  K.-V.  508,  Sonate  für  Klavier 
zu  4  Händen  in  Ddur,  K.-V.  881,  8  Variationen  für  Klarier  in 
Fdur,  K.-V.  613,  Rondo  für  Klavier  in  Amoll,  K.-V.  511); 
Duett  von  Mozart  („Elegie  beim  Grabe  meines  Vaters",  Ka- 
non); Terzett  von  Mozart  („Auf  den  Tod  einer  Nachtigall", 
Kanon). 

Basel.  7.  Symphoniekonzert  der  „Allgemeinen  Musik- 
gesellschaft Basel"  (Suter)  am  28.  Jan.  06:  Orchester- 
werke v.  Mozart  (Ddur-Symphonie,  Ouvert.  zu  „Die  Entfüh- 
rung aus  dem  Serail",  Romanze  aus  der  Bläserserenade,  Phan- 
tasie in  Fmoll);  Flötensolo  (Hr.  Buddenhagen)  von  Mozart 
(Andantino  a.  d.  Konzert  für  Flöte  u.  Harfe);  Sopransolo 
(Frl.  Münchhoff- Berlin)  von  Mozart  (2  Arien  „Mia  aperania 
ailorata*  n.  .11  re  pastore",  „Abendempfindung",  „Das  Veil- 
chen", „Als  Luise  die  Briefe  ihres  ungetreuen  Liebhabers  ver 
brannte"  u.  „Die  kleine  Spinnerin").  —  8.  Symphoniekonzert 
am  II.  Febr.  06:  Orchesterwerke  von  Hans  Huber  f„Der 
Geiger  von  Gmünd",  romantische  Symphonie)  und  Volkmar 
Andreae  („Schwermut  —  Entrückung  —  Vision",  symphon. 
Phantasie);  Gemischtchörige  Quartette  (Ausf.:  Das  Bas- 
ier Vokalquartett)  von  Jos.  Lauber  (Volkslieder);  Altsoli 
(FrL  M.  Philippi)  von  Friedrich  Niggli  („Erster  Schnee",  „Der 
Wald",  „Wildrosen");  Baritonsolo  (Hr.  Paul  Boepple)  von 
Walter  Courvoisier  („Die  Muse",  m.  Orchester).    —    9.  Sym- 

Shoniekonzert  am  25.  Febr.  06:  Orchesterwerke  v.  Rieh, 
trauss  („Also  sprach  Zarathustra",  symphon.  Dichtg.),  Beet- 
hoven (Ouvert  zu  „Coriolan");  Klaviersoli  (Hr.  F.  Busoni) 
von  Beethoven  (Gdur- Konzert)  u.  F.  Liszt  („Totentanz").  — 
Konzert  des  „Baseler  Gesangvereins"  (Suter)  am  18.  Febr. 
06:  Chorwerke  von  Mozart  („Requiem")  u.  Bach  („Magni- 
ficat",  f.  Soli  [Frls.  Kappel-Frankfurt  a/M.,  Anna  Hindermann- 
Basel,  HH.  Anton  Kohmann-Frankfurt  a/M.,  G.  Zalsman- 
Haarlem],  Orchester  u.  Orgel).  —  Liederabend,  veranstaltet 
von  Frau  Emilie  Welti-Her  zog  aus  Berlin,  am20.Febr.06: 
Sopransoli  (d.  Veranst.)  v.  Schubert,  Mozart,  Weber,  Joh. 
Brahma  n.  Rieh.  Wagner. 

Barmen.  lOU.Stedthallen-AbonnementskonzertdesAllg. 
Konzertverein-Volkschors(Hopfe)  am  20.  Jan. 06:  Aut- 
führung von  „Odysseus"  von  M.  Bruch,  Szenen  aus  der 
„Odyssee"  für  Chor,  Solostimmen  (Fr.  Rüsche-Endorf  a.  Han- 
nover, Frl.  Maria  Philippi  a.  Basel,  HH.  Max  Büttner  a 
Karlsruhe  u.  PaulHaasea.  Berlin)  u.  Orchester. —  111.  Stadt- 
hallen-Abonnementskonzert am  10.  März  06:  Orchester- 
werke von  Fritz  Volbach  („Ostern",  symphon.  Dichtung). 
M.  Bruch  (Suite,  nach  schwed.  Volksliedern),  Berlioz  („König 
Lear"). 

Berlin.  2.  Konzert  der  Berliner  Kammermusikver- 
einigung am  7.  Jan.  06:  Kammermusikwerke  v.  Spohr 
(Grand  Nonetto  in  Fdur,  Op.  81),  J.  S.  Bach  (Konzert  in 
Dur  für  Pfte.,  Flöte  u.  VioL  m.  Begleit,  des  Streichquartetts) 
u.  Beethoven  (Septett  in  Esdur,  Op.20). —  Konzert  des  Pro- 
fessor Anna  Schultze-Asten-Chores  (Margarete  Her- 
mann) am  19.  Febr.  06:  Chöre  von  Brahms  (Drei geistliche 
Chöre,  Op.  87,  2  Kanons, Op.  113),  Schubert  (Ein  Kanon),  Verdi 


{„Landi  atta  Vergine  Maria")  u.  R.  Kahn  („Aus  der  Ferne", 
m.  Sopran-  u.  Tenorsolo  m.  Pfte.);  Duette  (Fr.  Grumbacher- 
de  Jong  und  Paul  Reimers)  von  G.  Henschel  (Zwei  Kanons) 
u.  Brahms  („So  lass  uns  wandern");  Kammermusikwerk 
(HH.  Joachim,  Hausmann  und  Kahn)  von  Brahms  (Trio  in 
Hdur,  Op.  8).  —  4.  Aufführung  der  „Singakademie"  zu 
Berlin  (Prof.  Schumann)  am  23.  Febr.:  Aufführung  von 
„Die  Apostel"  von  Edward  Elgar,  für  Soli  (Damen  Clara  Erler, 
Walter-Choinanus,  HH.  Felix  Senius,  Albin  Günther,  Alexan- 
der Heinemann  u.  Rudolf  v.  Milde),  Chor,  Orchester  u.  Orgel. 

—  9.  Philharmonisches  Konzert (Nikisch) am 26. Febr.  0«: 
Orchesterwerke  von  J.  Brahms  (Emoll-Symphonie  No.  4), 
Mendelssohn  (Ouvert.  zu  „Ein  Sommernachtstraum"),  Chr.  M. 
Loeffler  („Der  Tod  des  Tintagiles",  symphon. Gedicht) ;  Alt- 
soli (Fr.  Schumann-Heink)  von  Bruch  (Rec.  ung  Gebet  der 
Penelope  aus  „Odysseus"),  Schubert  („Die  Allmacht")  n.  Liszt 
(„Die  drei  Zigeuner"). 

Bielefeld.  2.  Symphonieabend  des  Städtischen  Orche- 
sters (Lamping)  am  23.  Febr.  06:  Orchesterwerke  von 
Mozart  (Gmoll-  u.  „Jupiter" -Symphonie,  Ouvertüre  zu  „Die 
Hochzeit  des  Figaro");  Kammermusikwerk  von  Mozart 
(Konzertantes  Quartett  f.  Oboe,  Klarinette,  Hörn  u.  Fagott). 

—  3.  Vereinskonzert  des  „Bielefelder  Musikvereins" 
(Lamping)  am  14.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von  M.  Reger 
(Sinfonietta)  u.  Mendelssohn   (Ouvert.  zu  „Meeresstille  und 

§  lückliche  Fahrt");  Violinsoli  (Hr.  Konzertmeister  Brahm- 
Ildering-Köln)  von  Brahms  (Ddur-Konzert  Op.  77)  u.  Bach 
(Präludium  und  Fuge  in  Gmoll).  —  4.  Vereinskonzert  des 
„Bielefelder  Musikvereins"  am  11.  Febr.  06:  Chöre  v. 
H.  Isaac  („Innsbruck,  ich  muss  dich  lassen")  und  J.  Eccard 
(„Nun  schürz  dich  Gretlein"),  Brahms  („Nachtwache"),  M.  Re- 

§er  („Abendlied",  „Wenn  ich  ein  Vöglein  war",  „loh  hab' 
ie  Nacht  geträumet"  u.  „Denk  ich  allweil");  Altsoli  (Frl. 
Henrici-Bremen)  von  Kahn  („Obdach  der  Liebe"),  H.  Wolf 
(„Das  verlassene  Mägdlein"),  Brahms  („Feldeinsamkeit"),  An- 
sorge  („Wie  wundersam"),  Hallwachs  („Das  heilige  Feuer"), 
A.  Wulffius  („Mai",  „Bitte")  und  W.  Berger  („Lenznacht"); 
Violoncellsoli  (Hr.  K.  Piening-Meiningen)  von  Beethoven 
(Sonate  m.  Pfte.,  Op.  102  No.  2),  Boccherini  (Adur-Sonate), 
Corelli  (Preludio)  u.  Popper  (Mazurka  in  Gmoll). 

Bochum.  4.  Konzert  des  „Musik  vereins  zu  Bochu|m" 
(Arno  Schütze)  am  14.  Jan.  08:  Aufführung  von  „Ido- 
meneo",  Oper  in  3  Akten  von  Mozart,  in  der  Konzertein- 
richtung von  Prof.  G.  H.  Witte  in  Essen.  —  6.  Konzert 'am 
16.  Febr.  06:  Orchesterwerke  von  Beethoven  (Adur-Sym- 
phonie  No.  7),  Weber  (Ouvert  zu  „Oberon"),  Mozart  (Andan- 
tino für  Harfe  und  Flöte,  m.  Orchester);  Chorwerk  von 
F.  Volbach  („Vom  Pagen  und  der  Königstochter",  Ballade  f. 
Soli  (Frl.  M.  Velten-Bochum,  HH.  E.  Krebs-Düsseldorf  und 
E.  Everts-Köln),  Chor  u.  Orchester. 


Berlin.  Frl.  Emmy  Destinn  von  der  hiesigen  Hofoper 
gastiert  vom  20.  Mai  bis  25.  Juli  im  Covent  Garden- Theater 
in  London. 

Budapest.  Der  bekannte  ungarische  Violinvirtuose  Fo- 
ren oz  Hegedüs  ist  vom  November  ab  vom  New  Yorker 
Direktor  Rudolph  Aronson  für  50  Konzerte  in  Amerika  en- 
giert  worden. 

Dessau.  Die  Hofopernsängerin  Frau  Anna  Rocke- 
Heindl  vom  Hoftheater  zu  Dresden  wurde  für  hochdrama- 
tiaohe  Partien  als  Nachfolger  des  Frl.  Abt  von  kommender 
Spielzeit  an  dem  hiesigen  Hoftheater  verpflichtet. 

Frankfurt  a/M.  üem  Opernhause  wurde  Frl.  Marga- 
rete Ober- Berlin  und  Hr.  Rieh.  Breitenfeld  verpflichtet. 

Gras.  Gemma  Belincioni  sang  hier  die  Mimi  in 
Puccini's  „Boheme"  mit  grossem  Erfolg. 

Hannover.  Kapellmeister  Kotzky  scheidet  mit  Saison- 
schluss  aus  dem  Verbände  des  kgL  Theaters  aus;  sein  Nach- 
folger wird  Kapellmeister  Bois  Brucks  aus  Breslau  sein,  der 
hier  schon  einige  Opern  leitete. 

München.  Kapellmeister  Hans  Pfitzner's  neuliches 
Erscheinen  als  Gastdirigent  („Tannhäuser")  wird  nlit  En- 
gagementsabsichten in  Verbindung  gebracht.  —  Die  drama- 
tische Sängerin  Frau  Preuse-Matzenauer  wird  dem  hie- 
sigen Hoftheater  erhalten  bleiben,  da  sie  ihre  Berliner  Ver- 
pflichtungen auf  gütlichem  Wege  wieder  gelöst  hat. 
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Wien.  Hr.  Dr.  Hans  Winkelmann,  ein  Sohn  des  eben 
von  der  "Wiener  Hofoper  geschiedenen  Heldentenors,  ist  ab 
nächster  Saison  auf  mehrere  Jahre  an  die  Volksoper  im 
Jubiläumstheater  engagiert.  Dr.  Winkelmann  ist  wie  sein 
Vater  Tenorist. 

Zwickau  i/S.  Der  Bassbuffo  der  Leipziger  Oper,  Hr. 
Albert  Kunze,  hat  hier  an  9  Abenden  als  van  Bett  („Czar 
und  Zimmermann")  und  Falstaff  („Lustige  Weiber")  sehr 
erfolgreich  gastiert. 


Interessante  (nicht  anonyme)  Original-HiUeUangan  für  diese  Knlirik 
sind  stets  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Eine  dreiaktige  musikalische  Komödie  „Don  Quixote" 
hat  GeorgFuchs  in  Manchen  vollendet.  Die  Urauffüh- 
rung des  Werkes  wird  voraussichtlich  in  Berlin  stattfinden. 

*  „Der  glüokliche  Jack"  nennt  sich  eine  neue  drei- 
aktige Oper  (Operette?)  von  Ferdinand  Gradl,  zu  der 
Arthur  Lipschitz  und  Georg  Okonkowsky  den  Text  lieferten. 

*  Max  Schillings'  Musikdrama  „Moloch"  wird  im 
Herbst  im  Dresdener  Hoftheater  seine  Uraufführung 
erleben. 

*  Aus  Brüssel  wird  eine  erfolgreiche  Erstaufführung 
der  zweiaktigen  komischen  Oper  „Pierrots  Eheschei- 
dung" von  N.  E.  Ravera  (Text  von  Lenela)  im  dortigen 
Alhambratheater  gemeldet. 

*  Eine  einaktige  neue  Oper  -Mariella"  von  Sanitatsrat 
Dr.  Oswald  Baer  (Text)  und  Musikdir.  Paul  Niepel  (Musik) 
in  Hirschberg  i/Schlesien  fand  bei  ihrer  Erstaufführung 
im  Theatersaale  des  dortigen  Vereinshauses  freundliche  Auf- 
nahme. 

*  Die  italienische  Kinderoper,  die  der  Impresario 
d'Alessandro  nach  Wien  bringt,  steht  unter  der  Leitung 
des  ehemaligen  Konservatoriumsdirektor  Ernest  Guerra. 
Die  Truppe  zählt  fünfzig  Mitglieder.  Die  Primadonna  des 
Ensembles,  Lydia  Lery,  ist  14  Jahre  alt  und  wird  in  Italien 
allgemein  die  „kleine  Patti"  genannt.  Das  Gastspiel  im  Wie- 
ner Bürgertheater  beginnt  am  2.  Juni 

*  Die  Direktion  des  Kaiserjubiläums-Stadttheaters 
und  der  Volksoper  in  Wien  versendet  einen  statistischen 
Rückblick  auf  die  Spielzeit  1905/06,  dem  wir  folgendes  ent- 
nehmen: Die  eigentliche  Spielzeit  begann  am-81.  August  1905 
mit  Sudermanns  Schauspiel  „Die  Ehre"  und  schloss  am 
30.  April  1906  mit  Meyerbeer's  grosser  Oper  „Die  Afrikanerin". 
Vom  1.  bis  31.  Mai  gastierte  das  Operetten-Ensemble  des  k.  k. 
priv.  Theaters  an  der  Wien.  In  dem  Zeitraum  vom  31.  August 
1905  bis  inklusive  80.  April  1906  fanden  insgesamt  301  Vor- 
stellungen statt,  und  zwar:  839  Abend-,  62  Nachmittags- 
(inklusive  16  Schüler-)  Vorstellungen.  Hievon  entfallen  151 
Vorstellungen  auf  die  Oper  und  150  Vorstellungen  auf  das 
Schauspiel.  Von  den  22  Opern  waren  8  Werke  Novitäten, 
nämlich :  „Barfüssele" ,  Oper  in  einem  Vorspiel  und  zwei  Bildern, 
nach  Auerbach's  Erzählung  von  V.  Leon,  Musik  von  B.  Heu- 
berger;  „Taljana",  Oper  in  vier  Akten  von  Felix  Falzari  und 
Max  Kalbeck,  Musik  von  F.  Lehar;  „Die  versunkene  Glocke", 
Musikdrama  in  fünf  Aufzügen  nach  der  Märchendichtung 
Gerhart  Hauptmanns  von  Heinrich  Zöllner. 

*  Die  beendete  Opernsaison  im  Stadttheater  in  Lieg- 
nitz  brachte  den  „Bing  des  Nibelungen"  mit  Ausnahme 
der  „Götterdämmerung".  Das  ist  insofern  bemerkenswert, 
da  das  „Rheingold"  ausser  in  Breslau  noch  auf  keiner  schle- 
sischen  Provinzialbühne  aufgeführt  worden  ist. 

*  Felix  Gotthelf  in  Dornbach  bei  Wien  hat  eine  grosse 
Oper  vollendet,  deren  Titel  „Mahaveda"  ist.  Den  Stoff  dazu 
hat  der  Dichterkomponist  der  indischen  Mythologie  entnom- 
men, die  Anregung  aber  durch  Goethe's  Ballade  „Der  Gott 
und  die  Bajadere"  empfangen. 

*  Zum  Zwecke  der  Einrichtung  eines  Theaters  in  Hil- 
desheim wird  eine  Theatergesellschaft  gegründet  werden. 
Der  Aufsichtsrat  der  Hildesheimer  Bank  wird  sich  an  dieser 
Gesellschaft  durch  Übernahme  von  Aktien  in  Höhe  bis  zu 
50  000  Jt  beteiligen. 


*  Das  Basier  Volk  hat  über  die  neue  Theatervor  lage 
abgestimmt  und  sie  angenommen.  Das  Theater  wird  am 
alten  Platz  erbaut  (das  frühere  Theater  war  bekanntlich 
niedergebrannt),  doch  gibt  der  Staat  600  qm.  Land  zur  Ver- 
grösserung.  Ab  Bausumme  sind  inkl.  Platz  2  800  000  Frcs. 
vorhanden.  Das  neue  Theater  soll  im  September  1908  eröff- 
net werden. 

*  Die  neue  Oper  „Osanna"  von  Amilcare  Zanella, 
dem  Nachfolger  Masoagni's  am  Lyceum  zu  Pesaro,  wird  näch- 
stens im  Teatro  regio  in  Turin  ihre  Uraufführung  erleben. 

*  Eine  neue  Oper  von  Massenet  steht  in  nächster  Sai- 
son zu  erwarten.  Das  Werk,  eine  zweiaktige  lyrische  Oper, 
nennt  sich  „Therese"  und  rührt  textlich  von  Jules  Claretin 
her.  Die  Uraufführung  soll  im  Februar  oder  März  in  Monte 
Carlo  erfolgen.  Ebendaselbst  wird  im  kommenden  Winter 
auch  Xavier  Leroüx'  „Theodora",  Text  von  Sardou,  erst- 
mals in  Szene  gehen. 

*  Mascagni  leitete  am  20.  Mai'  in  Köln  die  Erstauf- 
führung seiner  Oper  „Amica"  und  die  „Cavalleria  ruasi- 
cana". 

*  R  Strauss'  „Salome"  hatte  auch  in  Leipzig  bei 
ihrer  Erstaufführung  am  25.  Mai  starken  äusseren  Erfolg. 
Die  Darsteller  der  Hauptrollen,  Frau  Doenges  =  Salome,  Hr. 
Urins  =  Herodes  und  Hr.  Soomer  =  Jochanaan,  taten  sich 
rühmlichst  hervor.  Wärmste  Anerkennung  verdienten  Kapell- 
meister Hagel  und  das  städtische  Orchester. 

*  Vom  8.— 11.  Mai  ging  im  Darmstädter  Hoftheate 
unter  Dr.  Haase's  Leitung Wagner's  „Der  Ring  desNibelungenr 
in  allen  Teilen  strichlos  und  mit  eignen  Solisten  in  Szene.  " 

*  Die  Pacht  der  Leipziger  Stadttheater  ist  vom 
Rate  der  Stadt  dem  seitherigen  Schauspieldirektor  Herrn 
Robert  Volkner  vom  1.  Juli  d.  J.  ab  auf  8  Jahre  über- 
tragen worden. 

*  Nach  der  amtlichen  Übersicht  der  Spielzeit  an  der 
Dessauer  Hofbühne  über  das  Jahr  1905/06  entnehmen  wir, 
dass  an  171  Spieltagen  (gegen  nur  169  in  der  vorigen  Saison) 
insgesamt  wieder  181  Veranstaltungen,  wie  auch  1904/05, 
stattfanden.  Darunter  finden  sich,  wie  stets,  96  Theater- 
vorstellungen im  Dessauer  und  36  für  das  auswärtige  Abonne- 
ment (Cöthen,  Bitterfeld -Wittenberg  und  Zerbst- Radegast  i 
verzeichnet,  ferner  die  regelmässigen  8  Benefiz-Aufführungen 
(zum  Vorteile  des  Hoftheater-Pensionsfonds,  des  Chorperso- 
nals, der  „Hofkapell-Witwen-  und  Waisenkasse",  der  „Ge- 
nossenschaft Deutscher  Bühnen-Angehöriger"),  sowie  9  Auf- 
führungen ausser  Abonnement  zu  ermässigten  Preisen  (gegen 
12  im  Vorjahre).  Dazu  treten  aber,  als  neu,  noch  eine  Extra- 
vorstellung der  Oper,  ausser  Abonnement,  für  Besucher  aus 
Aschersleben,  Bernburg,  Cöthen  und  Umgebung,  sowie  auf 
Anregung  des  dortigen  Komitees  zur  Errichtung  eines  Fürst- 
Ludwig -Denkmals,  unter,  Höchstem  Protektorat,  weiterhin 
eine  Gastvorstellung  des  Schauspiels  in  „Bremer's  Etablisse- 
ment" zu  Cöthen.  Die  Theaterabende  im  speziellen,  mit  einer 
Gesamtziffer  von  151  Vorstellungen  (gegen  153  im  Vorjahre), 
ergaben  78  (79)  Opern-,  2  (3)  gemischte  und  71  (71)  Schau- 
spiel-Aufführungen (mit  oder  ohne  Musik).  Diese  wieder  um- 
fassten  71  (70)  Werke:  nämlich  27  (86)  Musikdramen  bzw. 
Opern,  2  (2)  Operetten  bzw.  Singspiele,  18  (15)  Trauer-  bzw. 
Schauspiele,  1  Drama  mit  Musik,  80  (28)  Komödien,  Lust- 
spiele, Schwanke,  Plaudereien,  Lebensbilder  usw.,  1  (1)  Weih- 
nachtsmärchen mit  Musik  und  2  (1)  Ballett-Divertissements. 
Unter  den  5  (4)  Neuheiten  der  ersten  Gruppe  ist  die  Urauf- 
führung der  Oper  „Totentanz"  von  Max  Horold,  Musik  von 
Josef  Reiter,  besonders  herauszuheben;  es  folgten  ihr  als 
Erstaufführungen  noch:  „Die  Nürnberger  Puppe"  von  Adam, 
„Hiarne"  von  Ingeborg  v.  Bronsart,  „Antonius  und  Kleopatra" 
von  F.  E.  Wittgenstein  und  „Farinelli"  von  Herman  Zumpe. 
Von  Neueinstudierungen  wären  aus  der  Oper  hervorzu- 
heben: Flotow's  „Alessanaro  Stradella",  Lortzrag's„Die  beiden 
Schützen",  Meyerbeer's  „Afrikanerin",  Offenbach's  „Verlobung 
bei  der  Laterne",  Rossini's  „Barbier  von  Sevilla"  und  Wagner's 
„Tristan  und  Isolde". 

Kreuz  und  Quer. 

*  Das  4tagige  Beethovenfest  in  Mannheim  unter 
Felix  Weingartner's  Leitung  und  Mitwirkung  des  Kaim- 
orchesters  aus  München  nahm  einen  glänzenden  verlauf. 

*  Von  der  „Musikalischen  Gesellschaft"  in  Essen 
wurde  Max  Reger's  neuestes  Orchesterwerk,  eine  Sere- 
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nade  für   kleines    Orohester,   zur  Uraufführung   ange- 
nommen. 

*  Festdirigenten  des  1.  Badener  Musikfestes  am 
9.,  10.  und  11.  Juni  1906  in  Baden-Baden  sind:  Hofkapell- 
meister Dr.  Richard  Straus-Berlin,  Kapellmeister  Paul 
Hein  und  Musikdirekter  Carl  Beines-Baden-Baden;  mit- 
wirkende Solisten:  Kammersängerin  Frau  Fleischer-  Edel, 
Frau  Julia  Culp,  Hr.  Kammersänger  Ludwig  Hess,  Hof- 
opernsänger  Hr.  Henri  Albers- Brüssel,  HHFerruccio  Bu- 
soni  und  Fritz  Kreisler.  Das  Konzert  am  Sonnabend  den 
9.  Juni,  ein  Brahma- Abend,  leiten  die  HH.  Kapellmeister 
Hein  und  Musikdirektor  Beines,  das  am  Sonntag  den  10.  Juni, 
ein  Beethoven-Abend,  Hr.  Kapellmeister  Faul  Hein  und 
das  am  Montag  den  11.  Juni,  moderner  Komponisten- 
Abend,  Hr.  Hofkapellmeister  Dr.  Rieh.  Strauss.  Das  Pro- 
gramm für  das  1.  Konzert  lautet:  „Freischütz "-Ouvertüre  von 
Weber,  -Die  Wallfahrt  nach  Kevlaar",  Ballade  für  gemischten 
Chor,  Soli  und  Orchester  von  E.  Humperdinck,  Violinkonzert 
von  Brahms,  „Rhapsodie"  für  eine  Altstimme,  Männerchor  und 
Orchester  und  Cmoll-Symphonie  von  Brahms;  das  Programm 
iles  Beethoven-Abends  bringt:  Ouvertüre  zu  „Egmont",  Lie- 
derkreis „An  die  ferne  Geliebte",  Klavierkonzert  in  Esdur, 
„Ah!  t*rfidou,  Arie  für  Sopran  mit  Orchester  und  Neunte 
Symphonie  mit  Schlusschor;  das  Programm  des  dritten,  aus- 
schliesslich modernen  Meistern  gewidmeten  Festkonzertes 
lautet:  Ouvertüre  „üarnaxal  romain"  H.  Berlioz,  Arie  für  Ba- 
riton aus  der  Oper  „L'Hranger"  vonV.  d'Indy,  „Z>*  Präudef", 
symphonische  Dichtung  von  Fr.  Liszt,  „Isolde's  Liebestod" 
aus  „Tristan  und  Isolde"  von  R.Wagner,  „Till  Eulenspiegel 'a 
lustige  Streiche"  von  R.  Strauss,  Liebesduett  aus  „Feuersnot" 
von  R.  Strauss  und  das  Vorspiel  zu  „Die  Meistersinger"  von 
Rieh.  Wagner. 

*  Eine  bemerkenswerte  Steigerung  hat  die  Konzert- 
Tätigkeit  der  herzogl.  Dessauer  Hofkapelle  im  verflos- 
senen Spieljahre  erfahren,  wenn  anders  alle  bezüglichen  Ver- 
anstaltungen, bei  denen  Mitglieder  der  herzoglichen  Hof- 
kapelle zur  Mitwirkung  beigezogen  waren,  hier  billig  mit  in 
Betracht  gezogen  werden;  zu  den  üblichen  10  Abonnements- 
konzerten (mit  9  öffentlichen  Hauptproben),  den  verdienst- 
lichen 6  Kammermusikabenden  und  dem  gewohnten  Kirchen- 
konzert am  Totenfeste  verzeichnet  der  vorliegende  Ausweis 
erfreulicherweise  noch  eine  Wiederholung  der  Mozart- Feier 
ausser  Abonnement  zu  volkstümlichen  Preisen,  ferner  das 
Konzert  der  vereinigten  Gesangschöre  „Singakademie"  und 
„Liedertafel"  (beide  Vereinigungen  haben  auch  sonst  im 
letzten  Winter  sich  wiederholt  als  tatkräftige  und  opfer- 
willige Stützen  der  ernsten  hiesigen  Musikpflege  überaus 
dankenswert  bewährt),  einen  eigenen  Richard-Wagner-Abend 
(am  Klavier)  unseres  Hof  kapellmeisters  Herrn  Franz  Mikorey 
und  das  unter  Höchstem  Protektorate  gegebene  jüngste 
Konzert  des  „Berliner  Lehrer-Gesangvereins",  zusammen  also 
30  besondere  Konzert -Unternehmungen.  In  den  Konzerten 
lernten  die  Besucher  16  wichtigere  Neuheiten  (gegen  12  des 
Vorjahres)  kennen,  und  zwar  waren  dies:  Hector  Berlioz' 
Ouvertüre  zur  Oper  „Benvenuto  Cellini",  Anton  Bruckner's 
„Siebente  Symphonie"<Edurj,  Franz  Liszt's  „Dante-Symphonie", 
Franz  Mikorey's  neue  „Anhaltische  Fest-Hymne",  B.  Tschai- 
kowsky's  Ouvertüre- Phantasie  „Romeo  und  Julie"  und  des- 
selben Komponisten  Klavier-Konzert  in  Bmoll,  R.  Wagner's 
„Liebesmahf  der  Apostel",  E.  Wolf-Ferrari's  „Das  neue  Leben" ; 
dazu  für  hier  neue  Instrumental-Kompositionen  von  Seb.  Bach, 
Gluck  und  Mozart,  Kammermusikwerke  von  Chr.  Sinding,  Fr. 
Smetana,  E.Wolf-Ferrari,  sowie  eine  Anzahl  klassischer,  roman- 
tischer wie  moderner  Gesänge  und  Lieder.  Weitaus  mit  den 
meisten  Kompositionen,  nämlich  mit  29  (ungerechnet  3  Wieder- 
holungen !),  ist  —  im  Jahre  des  Mozart-Jubiläums  doppelt  be- 
greiflich —  der  Name  Mozart  vertreten;  Richard  Wagner 
folgt  mit  15,  Franz  Liszt  mit  10,  Beethoven  mit  7,  Joh. 
Brahms,  Carl  Loewe  und  Richard  Strauss  mit  je  6,  Franz 
Schubert  mit  5,  Hector  Berlioz  mit  4,  Tschaikowsky  mit  3, 
Seb.  Bach,  Ant.  Brückner,  Peter  Cornelius,  Gluck,  Smetana, 
Weingartner,  Wolf-Ferrari  mit  je  2  teils  grösseren  teils  klei- 
neren Nummern  in  den  Programmen. 

*  Eine  neue  Symphonie  (No.  6,  Fmoll)  von  Heinrich 
XXIV.,  Fürsten  von  Reuss,  erlebte  im  Sommerkonzert  der 
^Singakademie"  zu  Halle  unter  Prof.  Reubke's  Leitung  am 
19.  Mai  ihre  Uraufführung. 

*  Die  Enthüllung  des  Grabdenkmals  für  Rikard 
Nordraak,  den  Komponisten  des  norwegischen  National- 
liedes „Ja  wir  lieben  dieses  Land",  wurde  dieser  Tage  auf 
dem  Friedhofe  der  Jerusalemgemeinde  in  Berlin  durch  Björn- 


sterne Björnson,  den  greisen  Dichter  jenes  Liedes,  feierlich 
vollzogen. 

*  Einen  Wettbewerb  für  ein  Streichquartett  (2  Violinen, 
Viola  und  Violoncello)  schreibt  die  kgl.  Philharmonische 
Akademie  in  Bologna  aus.  Preis  1000  Lire.  Am  Wett- 
bewerbe können  alle  Komponisten  Italiens  und  des  Auslandes 
teilnehmen.  Die  Werke  sind  bis  zum  81.  Oktober  1906  ein- 
zureichen. 

*  Der  Kölner  Mäcen  Hey  er  (in  Firma  Poensgen  und 
Heyer),  welcher,  wie  s.  Z.  gemeldet,  Paul  deWit's  grosse 
musikhistorische  Instrumenteesammlung  in  Leipzig 
erwarb  und  nebst  einem  eigens  dafür  errichteten  Prachtbau 
dem  Kölner  Konservatorium  schenkte,  hat  neuerdings 
auch  noch  seine  umfängliche  wertvolle  musikalische  Auto- 
graphensammlung dem  genannten  Konservatorium  schen- 
kungsweise überlassen. 

*  Kapellmeister  Ed.'Colonne-Paris  wird  im  Herbst  in 
Berlin  ein  Wagner-Berlioz-Fest  dirigieren  und  auch 
noch  etliche  andere  deutsche  Städte  als  Gastdirigent  be- 
suchen. Ob  er  dabei  sein  Pariser  Orchester  mitbringt  oder 
nicht,  hängt  von  den  zu  überwindenden  materiellen  Schwierig- 
keiten ab.  Wir  wollen  hoffen,  dass  es  gelingt,  die  Reise 
des  Pariser  Elite-Orchesters  sicher  in  die  Wege  zu  leiten. 

*  Das  projektierte  Berliner  Händel-Fest  ist  nunmehr 
auf  den  25.-27.  Oktober  1906  angesetzt.  Zur  Aufführung 
gelangen:  „Israel  in  Egypten",  die  „Caecilien-Ode", 
„Belsazar",  ein  Concerto  grosso,  ein  Orgelkonzert  und 
Kammerduette. 

*  In  der  „Altenbg.  Ztg."  gibt  die  Intendanz  des  herzogl. 
Hoftheaters  und  der  herzogl.  Hof kapelle  in  Altenburg  be- 
kannt, dass  das  nach  einer  gastweisen  Leitung  der  Oper 
„Carmen"  spruchreif  gewordene  Engagement  des  Hrn.  Dr. 
G.  Göhler  an  die  Dresdener  Hofoper  nicht  realiert  werden 
wird,  weil  Hr.  Dr.  Göhler  auf  besonderen  Wunsch  des  Her- 
zogs in  seiner  Altenburger  Hof  kapellmeisterstellung  ver- 
bleiben wird.  Damit  finden  gegenteilige,  durch  die  Blätter 
gegangene  Nachrichten  ihre  Erledigung. 

*  Gelegentlich  der  Erinnerung  an  Rob.  Schumann's 
50.  Todestag  (29.  Juli)  will  die  Stadtverwaltung  von  Düssel- 
dorf an  dem  Hause  Alleestrasse  44  eine  Gedenktafel  an- 
bringen lassen.  Robert  Schumann,  der  bekanntlich  1850 — 53 
städtischer  Musikdirektor  in  Düsseldorf  war,  hatte  in  dem 
früher  die  Stelle  des  genannten  Hauses  einnehmenden  Ge- 
bäude zwei  Jahre  lang  gewohnt. 

*  Bei  dem  heurigen  Mozartfest  in  Salzburg  wird 
Mottl  das  erste,  Dr.  Muck  das  zweite  Festkonzert  dirigieren; 
Mahler  wird  die  Aufführung  von  „Figaro's  Hochzeit  leiten; 
Saint-Saens  wird  als  Pianist  (ein  Klavierkonzert)  mitwirken. 

*  Die  Berliner  Musikalienhandlung  Raabe  &  Plothow 
(Sortiment)  in  Berlin  ist  in  Besitz  des  Leipziger  Hauses 
Breitkopf  &  Härtel  übergegangen  und  wird  als  Sortiments- 
geschält  fortgesetzt  werden. 

*  Unter  zahlreicher  Beteiligung  der  Mitglieder  des  „All- 
gemeinen deutschen  Musikvereins"  und  zahlreicher  Gäste  aus 
Nah  und  Fern  sind  die  Tage  der  42.  Tonkünstler-Ver- 
sammlung in  Essen  verlaufen.  Die  einzelnen  Aufführungen 
fanden  regstes  Interesse.  Mahler's  6.  Symphonie  hat  mit 
grossem  aber  nicht  unbestrittenem  äusseren  Erfolge  ihre 
Uraufführung  «riebt.  Ein  Schatten  fiel  auf  das  frone  Fest 
durch  die  Nachricht  vom  Tode  des  Essener  Oberbürger- 
meisters Zweigert.  Prof.  Schillings  teilte  vor  Beginn  des 
Konzertes  die  Trauernachricht  mit  und  Dr.  Richard  Strauss 
dirigierte  zu  Ehren  des  Verstorbenen  die  Trauermusik  von 
Mozart.  B.  F. 

Persönliches. 

*  Kapellmeister  B.  J.  Hlawatsch  in  St  Petersburg  wurde 
vom  Kaiser  von  Russland  zum  Solisten  (auf  dem  Harmonium  ?) 
ernannt. 

*  Dem  Lehrer  für  Klavierspiel  und  Theorie  am  Leip- 
ziger Konservatorium,  Alois  Reckendorf,  wurde  der  Titel 
eines  kgl.  sächs.  Professors  verliehen. 

*  Kaiser  Franz  Josef  hat  dem  Prof.  Max  Pauer  in 
Stuttgart  das  Offizierkreuz  des  Franz  Josef-Ordens  verliehen. 

*  Der  treffliche  Violinmeister  Prof.  Hugo  Heermann 
wird  im  August  Frankfurt  a/M.  verlassen,  um  einem  Rufe 
nach  Chicago  zu  folgen,  wo  er  unter  glänzenden  Bedingungen 
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einen  mehrjährigen  Vertrag  mit  dem  Konservatorium  abge- 
schlossen hat.  Da  ausserdem  Prof.  Hugo  Becker  nach  Berlin 
Übersiedelt,  ist  somit  das  Frankfurter  Streichquartett  Heer- 
mann und  Gen.  aufgelöst. 

*  Felix  Weingartner  hat  die  nachgesuchte  Entlassung 
aus  seinem  Vertrage  von  der  kgl.  Generalintendanz  in  Berlin 
nicht  bewilligt,  erhalten;  er  bleibt  also  bis  auf  weiteres  Leiter 
der  Symphoniekonzerte  der  Kgl.  Kapelle. 

*  Auf  eine  26 jahrige  Tätigkeit  als  Dirigent  der  „Sing- 
akademie" in  Halle  a/S.  blickt  Prof.  Otto  Reubke  zurück. 
Aus  diesem  Anlass  fand  am  19.  Mai  ein  Festkonzert  statt. 

*  Zu  Mitgliedern  der  kgl.  Akademie  in  Stockholm  wurden 
ernannt:  Hugo  Becker,  Enrico  Bossi,  Edward  Elgar, 
Rimsky-Korssakoff,  Eduard  Aisler,  Carl  Nielsen, 
Jean  Sibelius  und  Eugen  Ysaye. 

*  Den  Kronenorden  verliehen  erhielt  der  Theaterkapell- 
meister Carl  Wolfram  in  Essen-Dortmund]  der  im  Auftrage 
des  Deutschen  Kaisers  altböhmische  Volkslieder  für  Manner- 
chor und  Orchester  bearbeitet  hat. 

Todesfälle:  In  Nizza  starb  der  ausgezeichnete  belgische 
Violoncellist  M.  Oudschoorn,  der  zuletzt  Solovioloncellist 


im  Theater  in  Monte  Carlo  war.  —  Im  Alter  vom  79  Jahren 
starb  in  Brüssel  die  frühere  ausgezeichnete  Konzert-  und 
Bühnensängerin  Frau  Helene  Lemmens-Sherrington.  — 
Am  30.  April  starb  der  Organist  der  katholischen  St.  Georg- 
Kirche  in  Worcester,  W.  H.  Elgar,  der  Vater  des  Kompo- 
nisten Edward  Elgar.  —  Am  10.  Mai  starb  in  Stuttgart  der  kgl 
Hoforganist  und  Musikdirektor  a.D.  Theophil  Reichardt 
im  74.  Lebensjahre.  —  In  Elsterwerda  starb  am  24.  Mai  infolge 
Schlaganfalls  der  dortige  kgl.  Seminarmusikdirektor  En gel- 
brecht. —  John  Knowles  Paine,  Komponist  und  erster 
Musikprofessor  der  Howard-Universität  in  Cambridge  (Ame- 
rika), ist  im  Alter  von  67  Jahren  gestorben.  —  In  Biel 
(Schweiz)  starb,  63  Jahre  alt,  der  Musikdirektor  Friedrich 
Schneeberger,  ein  Schüler  Joh.  Eud.  Weber's.  —  Prof. 
Dr.  Heinrich  Beimann,  Organist  an  der  Kaiser  Wilhelm- 
Gedächtniskirche  in  Berlin,  Bibliothekar  an  der  kgl.  Biblio- 
thek, Musikschriftsteller  etc.,  ist  im  Alter  von  56  Jahren  in 
Berlin  gestorben.  Er  war  zu  Bengersdorf  in  der  Grafschaft 
Glatz  geboren  und  zunächst  im  höheren  Schulfach  tatig,  wid- 
mete sich  aber  spater  ganz  der  Musik.  Er  stand  besonders 
als  Orgelvirtuose  in  Ansehen.  —  In  Kopenhagen  starb  der 
Kammersänger  Niels  Inel  Simonsen.  —  Am  89.  Mai  starb 
in  Halle  a/S.  der  Musikdirektor  Heinrich  Schöne  aus  Eis- 
leben an  Blinddarmentzündung. 


Chop,  Max.  Vademecum  für  den  Konzertsaal.  Erster 
Band:  Bichard  Wagner.  Jt  1,— .  Berlin,  Arthur  Par- 
rhysius.    1904. 

—  Erläuterungen  zu  Meisterwerken  der  Tonkunst. 
LBand:  Richard  Wagner's „Fliegender  Holländer".  II. Band: 
Bichard  Wagner's  „Tannhäuser".  III.  Band:  Richard  Wag- 
ner's „Lohengrin".  IV.  Band:  Richard  Wagner's  „Tristan 
und  Isolde".  Geschichtlich,  szenisch  und  musikalisch  ana- 
lysiert mit  zahlreichen  Notenbeispielen.  (Univereal-Biblio- 
thek  No.  470»,  4725, 4750, 4768.)  Jeder  Band  brosch.  J*  -,20. 
Leipzig,  Philipp  Reclam  jun. 

Max  Chop's  „Vademecum  fllr  den  Konzertsaal"   sowohl 
wie  seine  „Erläuterungen  zu  Meisterwerken  der  Tonkunst" 

geben  sich  als  Anfänge  weitschichtiger  Unternehmungen, 
eren  Fortsetzung  und  schliesslicher  Umfang  weit  weniger 
von  dem  zu  behandelnden  Stoffe,  als  von  der  den  Publika- 
tionen seitens  des  Publikums  bereiteten  Aufnahme  und  der 
dadurch  gesteigerten  oder  verminderten  Unternehmungslust 
der  beiden  Verleger  abhängig  sein  dürfte.  Was  der  Autor 
in  den  bis  jetzt  vorliegenden  Bänden  bietet,  ist  so  geartet, 
dass  man  nur  wünschen  kann,  es  möge  ihm  nicht  an  der 
rechten  Aufmunterung  zur  Fortsetzung  seiner  Arbeiten  fehlen. 
Praktische  Rücksichten  und  individuelle  Neigung  mögen  den 
Autor  bestimmt  haben,  den  grössten  Meister  des  vergangenen 
Jahrhunderts  in  beiden  Serien  an  die  Spitze  zu  stellen ;  eine 
grundsätzliche  Beschränkung  auf  Wagner  ist  damit  weder 
beabsichtigt,  noch  geboten.  Die  bis  jetzt  vorliegenden  vier 
Bändchen  der  „Erläuterungen"  sind  nach  dem  gleichen,  sich 
angesucht  von  selbst  ergebenden  dreiteiligen  Schema  ge- 
arbeitet :  Zunächst  wird  das  Wissenswerte  über  die  Geschichte 
resp.  Vorgeschichte  des  betreffenden  Werkes  knapp  und  doch 
alles  Wesentliche  erschöpfend  zusammengestellt,  dabei  auch 
gelegentlich  ein  Hühnchen  mit  der  bornierten  zeitgenössischen 
Kritik  gerupft,  dann  die  Handlung  erzählt  bezw.  durch  ein- 
gestreute Bemerkungen  dem  Verständnis  näher  gebracht  und 
schliesslich  der  musikalische  Teil  des  Werkes  unter  Zuhilfe- 
nahme von  Notenbeispielen  eingehend  aber  stets  leichtver- 
ständlich interpretiert.  Gründliche  Beherrschung  des  Stoffes 
und  aus  ehrlicher  Wagner  -Verehrung  entsprungene  Warm- 
blütigkeit der  Darstellungsweise  machen  diese  „Erläuterungen" 
zu  ebenso  belehrender  als  angenehm-anregender  Lektüre.  Der 
Preis  von  .ä  —,20  pro  Bändchen  ist  im  Verhältnis  zur  Er- 
giebigkeit des  Inhalts  ein  geradezu  lächerlich  niedriger.  — 
In  dem  „Vademecum",  das  nach  dem  vorerst  vorliegenden 


Wagner-Bande  sich  mit  Liszt  als  Symphoniker,  dann  mit 
der  Symphonie  bei  den  Klassikern,  den  Romantikern  etc.  be- 
schäftigen soll,  will  Chop  „nicht  den  üblichen  Weg  der 
zahlreichen  Kommentare  und  Führer  einschlagen,  sondern 
unter  Vereinigung  des  geschichtlich  wie  musikalisch  Wissens- 
werten in  knappster  Form  den  Musiker,  wie  den  Freund  der 
Tonkunst  bei  gewissenhafter  und  gründlicher  Erläuterung 
durch  völliges  Verständlichmachen  der  dichterischen  Absicht 
zur  richtigen  Interpretation  führen,  —  also  zu  einer  Aus- 
legung, die  alles  Subjektive  möglichst  von  sich  abstreift  und 
an  der  Hand  der  Historie  in  dem  Kunstwerk  objektiv  auf- 
zugehen sucht".  Das  ist  ein  Leitgedanke,  dessen  Berech- 
tigung für  sich  selbst  spricht.  Seine  Durchführung  im  vor- 
liegenden Wagner-Bande  kann  als  wohlgelungen  gelten.  Der 
Bestimmung  des  Vademecums  „für  den  Konzertsaal"  ent- 
sprechend, sind  in  den  16  Kapiteln  des  236  Oktavseiten  um- 
fassenden Buches  neben  den  selbständigen  Orchesterwerken 
des  Meisters  („Siegfried -Idyll",  „Festouverture",  „Kaiser- 
marsch"  (NB.  warum  fehlt  der  „Huldigungsmarsch "?J)  haupt- 
sächlich diejenigen  Teile  oder  Abschnitte  aus  Wagner's  Tön- 
dramen, welche  eine  Verpflanzung  in  den  Konzertsaal  ge- 
statten, in  den  Kreis  der  Interpretationen  einbezogen,  derart 
jedoch,  dass  das  Einzelne  stets  in  seinen  Beziehungen  zum 
Ganzen  ins  rechte  Licht  gerückt  wird.  Wem  die  in  Kapitel  11 
(„Der  ,Ring'  und  Bayreuth  im  Lichte  gegnerischer  Kritik") 
gebotene  kleine  Blütenlese  kritischen  Unverstandes  noch 
nicht  genügt,  mag  sich  in  Tappert's  famosem  „Wagner-Lexi- 
kon" weitere  „Erbauung"  suchen.  C.  K. 

Wehrte,  Hugo.  Op.  14.  Sechs  kleine  Vortragsstücke 
für  Violine  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  No.  1.  Sara- 
bande. No.  2.  Gavotte.  No.  8.  Zwei  Menuette.  No.  4.  Ja- 
pan. Wiegenlied.  No.  6.  Scherzino.  No.  6.  Kleiner  Konzert- 
Walzer.  Pr.  kompl.  2  J%.  Freiberg  i'B.,  Musikhaus  Carl 
Rucknich. 

Diese  Stücke  gehören,  wenn  auch  inhaltlich  nicht  bedeu- 
tend, zu  der  besseren  Violinliteratur,  sind  melodisch  und 
ihrem  Wesen  nach  mehr  zur  angenehmen  Unterhaltung  ge- 
eignet. Sie  sind  für  die  Violine  mit  Sachkenntnis  geschrieben, 
erfordern  aber  einen  Spieler,  welcher  sich  bereite  mit  den 
höheren  Positionen  bekannt  gemacht  hat. 

Prof.  Rieh.  Hofmann. 

Berichtigungen. 

Im  Wiener  Musikbriefe  in  vor.  No.  ist  anf  pag. 406, 
Spaltes,  Zeile  23,  38  und  42  „Frl.  Eichung"  (statt:  Rüh- 
ling\  auf  Zeile  14/15  v.  u.  „Podgornik-ToJomei"  (statt: 
Podgonich-Tolomi)  und  auf  Zeile  7  v.  u. 
(statt:  Brunner)  zu  lesen. 


.Frl.  Brünner" 
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Künstler-Adressen, 


I 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

Herzog].  Anhalt  Ktmmersingerln  (Sopran) 

¥rmmktmrt  a.  M.,  Sohweizeretr.  1. 

Therese  Müller-ReicheL 

Lieder-  u.  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KorizertdirektionWOLFF,BERLlN. 

Hildegard  Bö rner, 

Konzert-   tuOratoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.  Schobert.  LelpifoPostetr.  15. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 

(Alt  -  Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  M.,  Trat*  I. 


OlgaKlupp-fischer 

Sopran. 

Konzert-  und  Oratorlensangwrln. 

Tw  1.  B„  Kriegatr.  93.  Teleph.  1091  ■ 


Anna  Härtung. 

Kuzert-   und  Oratorlaaslngerta    (Sopran). 
Letpzria;,  Marschneratr.  2'"- 


ftiflaVenns, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-Str.  18U- 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uoaersbgerla  (Sopran). 
Plaaen  1.  V.,  Oarlatr.  48. 


,Muni  Sehrmder  -  Uthic, 

Konzert-  n.  Ontorlanaingerfi, 
Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


=  Duett-  und  Liedersängerinnen  = 

Sophie  n.  BrnnhUde  Xoch. 

BrauntMhweig,  Goslarstr.  7. 

ßacanifcerhnl»*  Ausbildung-  In  Konzert, 
yeSangSSCnHie.  oper  and  Oratorien. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran). 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Anna  MUnch. 

Konzert-  ud  Oratoriensängerin  (Sopran). 
Big.  Adr.:  Gera,  Beussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Wolff.  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


3öunaWalter-Ghoinanus 


Altistin.  BERLIN   W.,  Pota- 
damer-Str.  1S5. 

Vertr.:  Konzert-Direktion  WOLFF. 


Damenvokalqnartett  a  capella: 


Adr.:  Ijeipaia:,  Lampestrasse  4M. 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lflcke  und 
Sophie  Lücke. 


Iinlse  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHARLOTTENBIIBG,  Grolmanatraaae  S8. 


Frl,  LTlargarefhe 

Schmidt*  Garlot 

Konzertpianistiu  und  Musikpädagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  "• 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensängerin. 
BREMEN,  Fedelhören  68. 
Konzertvertretung:    Wolff,   Berlin. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Oratorlensanger.  s= 
lieipxig,  Schletterstr.  41- 


Oskar  Mot5, 

Konzert-  und  Oralorleulnger  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  JBhodestr.6. 
Konzert  Vertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


Joh?  Werner-KoflTka 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  — 


Bach'  und  Händel- Interpret,  pgczrz 
Mfinelien,Mannhardtstr.7.  t—Zju 


VCilly  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Braunichwolg  (Konior«atorimi,  Haganatr.  10). 


Otto  6aertner  ^-^M 


Bass  und  Bariton 

BRESLAUS,  Li.niliiaWtkl4. 
Kritiken  über  d.  eis-.  Liederabende  n.  Mitw.  b.  snd. 
Konzerten  weiden  auf  Wunsch  zugesandt. 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
se&a&i&e&e&eS  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  %&&9&&9&»> 


1— 

FriNellyktz-Huszagh, 

Konzertpianistin. 
Leipzig,  Marsehner-Str.  91- 
Konzertvertretung:  H.  WOLFF.  BERLIN. 


Klavier 


I 


Hans  Swart-Janssen. 

Planist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Ilochpart. 


Juliette  Wihl, 

Klavlar-Vlrtuosin. 
Bruxellea,  42  rue  du  Magistrat. 


Emil  Eckert 

Protease«  faonoraire  aa  Conservstoire  de  Qeneve. 

Konzertpianist. 

ivler-  a.Taeorle-Uaterrioat  aaek  la  Fraatdiliaa. 


Klavier- 1 

Vertr.:  HUGO  SANDER,  LEIPZIG. 
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Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


M  ™  Gaitarre,  nach  Art  der  alten  Lautenmnsik 
W  harmonisiert  von  Heinrich  Scherrer.Kgl. 
Bayr.  Kammermusiker.  Engugementsabscblusse 
direkt:  BONN,  a.  Rhein,  Vomnsiberg  wem  »3. 


ina  Zinkeisen, 


Mezzosopran. 

Deutsch« 

VolKslieder 

zur  Laste  u. 


Walter  rfrmbrnst  g£ 

HAMBURG,  Aleterufer  1. 


I 


Violine: 


1 


Clara  Schmitt*  gnthans. 


Violinistin 


Konzert-Vertr.:  R.  Schubert,  Leipsid.  Poststr.15. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkonzertmeister  in  Weimar. 


Georg  Wille, 

Vgl.  Sachs.  Hofkonzertmeister 

und  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


r 


Harfe 


1 


SF  Harfenpartieen  =5 

in   Oratorien,   Opern  usw.    übernimmt 

m^ZKeviliXotarg,1! 


ittmsiB. 


r 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Scbenkendorfttr.  15. 

Direktoren  u.  Kapellmeister 


Konzert- 
icll- 
ilater. 

HAMBURG,  Alsterufer  i. 


Walter  Armbrust  S 


I 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


tellenvermlttlung  d.Mnsiksektion 

BBS  des  A.  D.  L.  Y.'s  JI*SSSSSSE 


empfiehlt  vorzüglich  ansgeb.  Lehrerinnen  /.Klarier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  n.  Ausland.  8p  Fachkenntnisse. 
Zeatralleitaadt  Frau  HeleaeBard  hausen« 
Leabaacher,  Berlin  W.  30,  Laitpaldstr.  43. 


Gelegenheitskauf. 

Ein  amerikanisches  unbenutztes 


16S0  gebaut  mit  Gehäuse  in  Rosenhobs 
(tafelförmig)    und    silberubersponnenem 
Resonanzboden  ist  preiswert  zu  verkaufen. 
Näheres  zu  erfahren 

W.  Lunde, 

Braunaehweig,    Easernenstr.  12a. 


"mm&m.  Anzeigen,  ^^^^ 


(TjusikaJffid^1 

*'■■* "      qrdhs-jFfanca 


Cf  Schmidt.HeilbronnV 

f'Vvi.h .  Vpn.ig  j  Aniiqüiiriat 


Choralvorspiel  und  Foge 

für  Orgel 

über 

,,0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

von 

JOHANNES  BRAHNS. 

Jl  1,50. 
Bearbeitungen  von  PAUL  KLINGEL: 

Für  Pianoforte  zweihändig  Jt  1,50. 
Für  Pianoforte  vierhändig   Jt  2,50. 
Verlag  von  C.  F.  W.  SIEOEL's  Musikhand- 
lung (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


Ein  neuer  Beitrag  zur  Wagner-Literaturl 

RICHARD  WAGNER 

im  Spiegel  der  Kritik. 

Wörterbuch  der  ünhöflichkeit 

enthaltend  grobe,  höhnende,  gehässige 
#\sp  und  verleumderische  Ausdrücke«-*1 
..*\*,s\».sn*     die   gegen  den    «vsnsvsnsv» 

Meister  Richard  Wagner, 
seine  Werke  und  seine  Anhänger 

von  den  Feinden  und  Spöttern  gebraucht 
«\»>s\»>9\S'S\aT     wurden.     -*\e\s\»\S\»\»\«> 

Zur  Gemütsergötzung  in  müssigen  Stunden  gesammelt  von 

WILHELM  TAPPERT. 

Zweite,  um  mehr  als  d.  Doppelte  vermehrte  Aufl.  des  „Wagner-Lexikons". 

'S^M\J^ä>*\s^^^s^s^s\•^s^»sT\»  Preis  gebunden  Jt  2,50.  *\»\s\«-s\».s\i?\*\#\*v*.*\s\s\jr 

Yerlag"  Ton  C.  F.W.  Siegel's  Musikhdlg.  (R.  Linnemann),  Leipzig. 


No.  22/23.  31.  Mai  1906. 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


439 


Den  verehrlichen  Xonzert-Vorständen 

zur  gef.  Kenntnis,  dass  ich  von  Mitte  Dezember  d.  J.  an  in  Deutochland  kon- 
zertieren werde.    September  bis  Mitte  Dezember  bin  ich  für  England,  Schott- 
land und  Irland  engagiert.    Engagementsantrfige  bitte  ich  nur 
an  meinen  alleinigen  Vertreter 

Konzertdirektion  HERMANN  WOLFF 


richten  zu  wollen. 


BERLIN  W.,  Flottwellstrasse  I 


Alexander  Sebald. 


SELMER 

Op.27.  Der  Selbstmörder  n.  dl«  Pilger 

(Charles  Nodlerj  f.  Bar.-  u.  Alt-Solo,  gem.  Chor. 

Oreh  u  Orgel  (ad  libitnm).  Frauts.,  deutsch  o. 

norw.  Text  Part  Jtb,—.  Oreh -St.  (OonbL-St. 

a  «i  Pf.:  Jt  9,—.  Chor  St.  knl.  Jt  1,-.  Klavier 

au^sug  vom  Komp.  mit  Chor  a.  Soli  Jl  3,—. 
Selmer's  Musik  Ist  ganu  Stimmungsmalerei 
und  1b  ihrem  orchestralen  Teil  von  erstaun- 
licher Leuchtkraft  der  Tontarben  ...  In  gran- 
dioser Steigerung  baut  sieh  der  Schlnss  anf,  - 
ein  tongewaltiges  „Libera  nos.  domine" 

F.  Th.  Cursch-eUsre«:  Selmer-Biographie, 
.Die  Sangerualle",  12.  Jan.  19^ 
0p  35.  „In  den  Bergen",  norw.  Saite  in  3  Abt. 

»)  Melancholie  oBehnsnoht,  b)  Das  norwegische 

Alpenhorn,  o)  Oesang  und  Tanx  (Rhapsodie). 

Part..*7,-.St.(Doubl.-Sta75  Pf.)kplt.  412,-. 
Selmer  verwendet  in  ganz  eigenartiger  Weise 
mehrere  Volksmelodien  seines  Landes,  indem  er 
dieselben  interessant  variiert  ond  den  schwierig- 
sten kontrapnnktisehen  Künsten  gefügig  macht. 
Hoyer,  Staatsborgentg.  15.  April  1892. 

Herr  Selmer  bleibt  immer  eigenartig.  Wenn  er 
<ueh  in  jedem  Tone  den  Skandinavier  verrat,  so 
weiss  er  sich  doch  von  aller  Anlehnung  an  Grien  u. 
Sveadsen  frei  zu  halten.  Voss.  Ztg., 24. April  1892 

Op.50.  Prometheus.  Symph.Dichtung  in  ?Abt. 

Part  Jt  18,—.    Stimmen  *  30,-.   Doubl.-St. 

I  VloUni- Viola)  a  Jt  1,60.  (Cello-Baaso)  a  Jt  1,25. 

In  fein  durohgedachter  und  höchst  wirksamer 
Weise  ist  das  Orchester  von  Seltner  behandelt, 
....  es  ist  ihm  besonders  geglückt,  die  ruhige- 
ren, in  der  Stimmung  sich  mehr  gleich  bleiben- 
den Momente  festzuhalten und  die  schön 

entworfenen  und  durchgeführten  Sehlussteile. 
Eagea  8es«Ki.Mus.-Wochenbl.l902No.4. 

Die  hiesige  erste  Aufführung  brachte  dem  Kom- 
ponisten eine  begeisterte  in  anhaltenden  Applaus 
und  Orchestertusch  ausbrechende  Huldigung  ein. 
Korresponasju  a.  Christian!»  z.  M  -W.  1898  No  48. 

Nach  diesen  begeisterten  Berichten  ist  zu  <  r 
wart  en.dassdieKomposif.baldnach  Deutschland 
ihren  Weg  nimmt.    Resskt.  d.  M.  W..  dif  selbe  No 


Verla«  von  O.F.  W.Slegel'o  Kaslkallen- 
.  handlang  1R.  Linnemann)  in  Lolpsio. 


KleinerWalzer 


,  Jtl  fcresita" 


von 

Teresa  Carreno 

für  grosse«  Orchester,  Stimmen  kom- 
plett n.  M.  6,—, 

ftkr  kleines  Orchester,  Stimmen  kom- 
plett n.  Ji  5, — , 

für  Sirelchorchester,   Stimmen    kom- 
plett n.  Ji  2,60. 

Partitur  für  alle  Besetzungen  in  Ab- 
schrift n.  Ji  5, — . 

Direktionsstimme  n.  Ji  1, — . 
Sämtliche  Bearbeitungen  sind  von 
Prof.  Richard  Hormann. 


Derselbe  Walzer  erschien  früher: 
für  Planoforte  zu  2  Händen,   Original- 

Ausgabe.    Ji  1,50, 
für  Planoforte  zu  2  Händen,  leicht  spiel- 
bar, bearb,  v.  Willy  Rehberg,  .^f  1,—, 
für  Planoforte  zu  4  Minden,  bearb.  v. 

Rieh.  Lange.   Ji  1,50, 
für  Planoforte  und  Violine,   bearb.  v. 

Rieh.  Lange.   Ji  1,50, 
für  Planoforte,  Violine  und  Violoncello, 

bearb.  v.  Rieh.  Lange.   Ji  2, — , 
für  Mandollne.und  Guitarre,  bearb.  v. 

Rachel  Drury  Stevens.   Ji  1, — . 

Leipzig.     C.  F.  W.  Siegel'«  lusikhdlg. 

(R.  Linnemann). 


Steinway&Sons 

Hof  •Pianofortofabrlkanten. 

NEW- YORK  #  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  II — IS. 
Pianino»  vom  1SOO  Hk.  an.     *      Flngel  tob  SlOO  Mk.  an. 


Vertreter  in 


I  *^ipzig,Dresdena.Chemnite:C.A.lflemm. 


Wilbelm  Hansen,  Mosik-Yeriag,  Leipzig. 


Jfeue  IJausmnsik 

für  Klavier,  Violine  und 
Violoncell. 

Ludvig  Schytte 

f etites  Saftes  faciles, 

Op.  132. 

1.  Fantaisies  (in  C)  .  Jl  3,—. 

2.  Reveries  (in  P).  .  Ji  3,—. 

3.  Souvenirs  (in  G)  .  Ji  3,—. 

4.  Serenade  (in  B)  .  Jt  3,—. 

„Da  hatten  wir  endlich  einmal  wieder 
eine  wirklich  'wertvolle  Berelebe- 
rung  unserer  Literatur  für  Hausmusik. 

Etwa  in  derselben  Schwierigkeit  wie  Karl 
Reinecke's  bekannte  Trios,  aber  nooh  frischer 
in  der  Erfindung,  bietet  die  8uite  von  L.idv. 
Sohytte  auoh  ein  famose»  Obungs- 
materlal,  und  die  Lehrei  werden  ihren 
Schülern  kaum  eine  grossere  Freude,  als  durch 
das  Einstudieren  des  Schylte'sehen  Werkes 
maohen  können." 

(Alisas.  Isslkiett.,  No.  17,  1906.) 


Jlenes  ffir  JKSnnerchor. 

Joh.Halvorsen 


Sie  Warte 


für  Männerehor 
unisono  mit 


Part.^»l,76.  St.  Jih  — .  Dblst.a.*0,60. 
Klavierauszug  m.  T.  Ji  2,—.  Chor- 
stimmen a  Jl  0,40. 
»Bin  kurses,  aber  paekendes 
Werk,  das)  vermöge  seiner  heissblütigen 
und  grosszugigen  Melodie  die  Hörer  Im 
Sturm  erobern  wird.  Es  ist  für  den 
Chor  sehr  leicht,  da  es  einstimmig  gehalten. 
Das  Orchester  ist  geistvoll  und  originell  be- 
handelt Unsere  Mannergesangver- 
eine sollten  sieb  das  dankbare 
Werk  nloht  entgehen  lassen." 

(VolkSBueJ,  Bonn,  19.  Hai  1906.) 


Volkslied  nid  Kunstlied. 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 

klassischer  Gesänge 

fUr  vier  Frauenstimmen 

(Chor-  oder  Solostimmen) 
gesetzt  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 

Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Ji  1,30. 
Jede  einzelne  Stirn,  jed.  Nummer  Ji  — ,15. 

Die  Sammlung  wird  fortgesetzt 
C.  F.  W.  Siegel'* Mh.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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Soeben  in  untengenanntem  Verlage  erschienen: 


Über  Heimat  und  Ursprung 
der  mehrstimmigen  Tonkunst 

Ein  Beitrag  zur  Musik-  und  aligemeinen  Kulturgeschichte 

■■   des  Mittelalters  ' 

von 

Dr.  Victor  bederer. 

Herausgegeben   mit  Unterstützung  der   Gesellschaft  zur  Förderung  deutscher  Wissenschaft,   Kunst,  und 

Literatur  in  Böhmen. 

Broschiert  n.  Ji  12, — .     Gebunden  in  Halbfranz' n.  Jt  14,  —  . 


ERSTES  BAND  (ca.  28  Druckbogen). 


Hierzu  erschien: 


Keltische  Renaissance  (eine  Vorrede) 


Über  die  bis  Jetzt  erschienenen  Aushängebogen  mteilt  Herr 

Pref.  Dr.  Matsch  in  der  „Bohemla*  am  3.  März  1906  u.  a Eine 

enorme  Belesenheit  zunächst  aller  zeitgenössischen ,  sowie  der 
modernen  Literatur,  die  hier  in  Betracht  kommt,  verbindet  sieh 
mit  einem  scharfen  Verstände,  der  das  Material  zu  gruppieren 
nnd  der  leitenden  Idee  dienstbar  zu  maohen  weiss.  Diese  leitende 
Idee  ist  aber  die  Aufdeckung  <Ier  Wichtigkeit  der  alten  Kulturin 
Wales  und  der  Kunst  der  keltischen  Barden  zunächst  für  die  Ein- 
führung des  mehrstimmigen  Gesangs,  dann  für  die  Musik-  und 
Kulturgeschichte  des  Abendlandes  überhaupt,  überraschende 
Zusammenhänge  werden  sichtbar,  Baue  Etrmeloiien  ver- 
breiten Licht  Aber  <e wisse,  bisher  unverständliche  Aas- 
dracKe  u.  s.  f.  Forscher  nnd  Laien  können  auf  den  Abschlug« 
des  Werkes  Respannt  sein  .... 


Jt  1,50. 

Herr  Dr.  Rieh.  BatKa  schreibt,  am  1.  März  1906  im  „Prager 
Tageblatt*  u.  a.  .  .  .  welches  ganz  neue  und  überraschende  Auf- 
schlüsse bringt  Dr.  L.  findet  diese  Heimat  der  Polyphonie  im 
alten  Wales,  wo  diese  Kunst  im  Volke  wurzelte,  von  den  Bar 
den  gepflegt  und,  durch  Dunstable  zur  Höhe  gebracht,  nach  dem 

Kontinent  verbreitet  wurde Hält  die  auf  ausgebreiteten 

und  gründlichen  Quellenstudien  fussendo  Arbeit  der  wissen- 
schaftlichen Prüfung  in  dun  wesentlichen  Punkten  stand,  so 
stehen  wir  vor  einer  geradezu  amachentachaaden  EatdecKantf, 
welche  das  Bild  dar  MusiKtfeschichte,  ja  der  ganzen,  Kultur- 
beschichte  des  Mittelalters  auf  eine  voilii  neue  Basis 
stallt  
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Wie  erhalten  wir  ein  lichteres  Notenbild? 

(Sonderbarkeiten  in  unserer  Notenschrift.) 

Von  Franz  Dubitzky-Berlin. 
(Fortsetzung.) 

„Ziemlich  langsam  —  starker  —  sehr  leise  —  noch 
etwas  lebhafter  —  zögernd  —  mit  Dämpfer  —  zart  — 
anwachsend  —  eilend  —  abschwellend  —  stürmisch 
—  ohne  Verschiebung  —  mit  grosser  Leidenschaft"  — 
usw.  usw.  Gegen  die  augenblicklich  herrschende  Sucht, 
alles  und  jeden  Brocken  zu  verdeutschen,  will  ich  mich 
hier  nicht  sonderlich  auflehnen  (für  richtiger  würde  ich 
es  zwar  erachten,  erst  einmal  eine  deutliche,  deutsche,  ge- 
sunde, natürliche,  ungekünstelte  „Orthographie"  [!!} 
anzustreben,  die  schrullenhaften  Unterschiede  von  ai  und 
ei,  von  ieren  und  iren,  von  Thron  und  Ton,  von  ph, 
v  und  f  usw.  dem  Museum  für  ägyptische  Altertümer 
zum  Geschenk  zu  machen)  —  handelt  es  sich  aber  um 
Verdeutschungssuckt  auf  dem  Gebiete  der  „internationalen", 
jedem  Volksstamme  „lesbaren"  Musik,  so  rufe  ich  ein 
energisches:  apage!  Wieviel  Versuche  sind  bereits  ge- 
macht worden,  uns  eine  Weltsprache  zu  schaffen!  —  mit 
Vergeblichkeit,  ein  Erfolg  wird  einem  derartigen  Be- 
streben auch  nur  beschieden  sein,  wenn  wir,  anstatt  eine 
neue  Sprache  auszuklügeln,  eine  bestehende  (die  fran- 
zösische oder  besser  noch  die  klangvollere  italienische) 
cur  Weltsprache  erheben,  d.  h.  neben  der  Muttersprache 
als  obligatorisch  einzuführen.  In  der  Musik  haben 
wir  aber  bereits  ein  „Volapük",  nämlich  die  von 
allen  Nationen  gekannten,  der  ganzen  Welt  geläufigen 
italienischen  Zeichen,  und  Bezeichnungen.  Eine  mit 
italienischen  Vortragszeichen  geschmückte  Klavier-Phan- 


tasie wird  in  Japan  und  Bussland,  in  Transvaal  und 
London,  im  Sudan  und  in  Lippe  bezüglich  ihrer  Nuan- 
cierung, Phrasierung  etc.  überall  auf  Verständnis,  auf 
Verstehen  rechnen  können.  Setzen  wir  nun  deutsche 
Worte  an  Stelle  der  italienischen  —  kaum  einer  unter 
hundert  in  den  nichtdeutschen  Landen  wird  wissen,  was 
„äusserst  leidenschaftlich,  vorwärtsdrängend,  allmählich 
verklingend"  u.  dgl.  zu  bedeuten  hat.  Übrigens  muss 
ich  zugeben,  dass  auch  gegenüber  den  italienischen  Kunst: 
ausdrücken  mitunter  seitens  der  Dirigenten,  der  Mu- 
siker, der  Sänger,  der  Musikdilettanten  ziemliche  Unklar- 
heit herrscht;  besonders  bei  Ausführung  von  Werken  der 
Neu-Italiener  (Leoncavallo,  Mascagni,  Puccini)  macht  sich 
dieses  Manko  bemerkbar:  z.  B.  affrettando  und  steniando, 
welche  Angaben  bei  den  genannten  Komponisten  sehr  häufig 
auftreten,  sind  recht  vielen  Künstlern  und  Nichtkünstlern 
„unbekannte  Grössen",  man  achtet  dieses  Zeichen  einfach 
nicht  oder  (und  das  kommt  noch  häufiger  vor)  —  man 
übersetzt  stentando  mit  „beschleunigend"  und  affrettando 
mit  „verzögernd"!  Das  sind  aber  glücklicherweise  Aus- 
nahmefälle, im  allgemeinen  ist  jeder  Musiktreibende  mit 
den  gebräuchlichen  italienischen  Angaben  gut  vertraut. 
Zeigt  sich  irgendwo  eine  Lücke  im  Lexikon,  dann  ist's 
eben  Aufgabe  des  Musizierenden,  diese  durch  Nachschlagen 
im  Vokabelbuch  auszutilgen.  Zu  empfehlen  würde  es 
übrigens  sein,  wenn  in  besonders  schwierigen  Fällen  den 
nicht  überall  „eingebürgerten"  Bezeichnungen  in  Paren- 
these oder  Anmerkung  die  deutsche,  event  auch  in  Rück- 
sicht auf  andere  Länder  die  französische  und  englische 
Obersetzung  beigefügt  würde.  Und  umgekehrt  (id  est 
ebenso):  wenn  der  deutsche  Komponist  hier  oder  dort 
in  besonderer  Absicht  für  seine  Landuleute  deutsche 
Fingerzeige  gibt,   so  muss   er  für  die  Nicht-Deutschen 
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in  Parenthese  die  Mitteilung  auf  italienisch  wiederholen: 
■o  bringt  z.  B.  Beethoven  in  einigen  seiner  letzten  Kla- 
viersonaten deutsche  Tempo-  und  Vortragsangaben,  unter 
die  er  (allerdings  nicht  immer  in  erschöpfender  Weise) 
die  italienische  Übersetzung  stellt  Wagner  schwankt  in 
seinen  Werken  in  bezug  auf  „deutsch  oder  italienisch", 
er  benutzt  beide  Sprachen.  Die  ausschliessliche  Ver- 
wendung des  Italienischen  ist  aber  unbedingt  zu  fordern. 
Besässen  wir  für  die  Tonkunst  keine  internationalen  Zei- 
chen, keine  Weltsprache,  wir  müssten  eine  solche  — 
erfinden.     Ein  pereant  den  deutschen  Zeichen! 

Wir  kommen  zu  dem  wichtigsten  Teil  dieser  Be- 
trachtungen, wir  wollen  uns  nunmehr  mit  den  Ver- 
setzungszeichen beschäftigen.  „Selbst  der  geübteste 
Virtuos  kann  durch  $,  t>,  *,  b  in  Schrecken  gesetzt  wer- 
den", sagt  Karl  Chr.  Fr.  Krause,  der  Erdenker  jener 
anfangs  zitierten  „unglaublichen"  Notenschrift  Acht- 
undneunzig vom  Hundert  aller  „neu  ersonnenen"  Noten- 
schriften sind  denn  auch  in  der  Absicht  zustande  ge- 
kommen, dem  Notenleser  die  tückischen  Kreuze  und  Bee 
freundlicher,  sicherer  und  schneller  erfassbar  zu  gestalten. 
Dass  vor  hundert  Jahren  die  Versetzungszeichen  dem 
Spieler  beträchtlich  grosses  Ungemach  bereitet  haben 
sollten,  will  mir  nicht  besonders  einleuchten.  Gewiss 
kommt  ja  bereits  bei  Meister  Bach  manche  „  knifflige" 
Stelle,  manche  fürs  Auge  unbequeme  harmonische  Rückung 
vor,  mit  Kreuzen,  Auflösungszeichen  und  Been  gespickte 
Takte  finden  sich  ohne  Frage  bei  Beethoven  und  seinen 
Vorgängern;  diese  leicht  zu  Fehlgriffen  (Fehlblicken)  An- 
lass  gebenden  Stellen  und  Sätze  treten  aber  doch  als 
Ausnahmefälle  auf,  in  der  Hegel  verweilte  man  zu  da- 
maliger Zeit  8,  16  oder  32  Takte  in  der  nämlichen 
Tonart,  so  dass  eine  „Beschwer"  durch  $  oder  x  nicht 
eigentlich  zu  spüren  sein  konnte.  Allerdings  kann  man 
ja  einwerfen,  dass  die  Routine  im  Lesen  von  Erhöhungs- 
und Erniedrigungszeichen  nicht  auf  der  Höhe  unserer 
Zeit  gestanden  haben  wird,  denn  —  Übung  macht  den 
Meister:  wer  zu  Rieh.  Strauss- Kompositionen  greift, 
wird  es  zu  gewaltigeren  Fortschritten  im  Doppelkreuz- 
Überblicke  bringen  als  der  Haydn- Studierende. 

Zweifellos  bieten  unsere  modernen  Tonschöpfungen 
oft  recht  „unbequeme*  Tongefüge;  ich  erinnere  z.  B.  an 
Max  Reger's  grössere  Kompositionen,  in  denen  meisthin 
Takt  für  Takt,  ofthin  Note  für  Note  von  Erhöhung 
und  Erniedrigung  (mitunter  8  Versetzungszeichen  oder 
mehr  bei  jedem  Griff!)  Gebrauch  gemacht  wird;  man 
zähle  einmal  in  solch  einem  Quintett  die  Versetzungs- 
zeichen, es  kommt  eine  wolkenkratzermässige  Millionzahl 
heraus.  Die  ungezügelte  Nutzbarmachung  des  $  und  !> 
will  ich  hier  nun  keineswegs  antreten;  mir  gilt  es,  die 
Frage  zu  beantworten:  können  wir  dies  Chaos  von  Ver- 
setzungszeichen ein  wenig  „aufhellen ",  weniger  ab- 
schreckend, gefürchtet  und  verwirrend  gestalten?  Können 
wir  dem  Notenleser  nach  dieser  Richtung  Erleichterung 
schaffen?  Mancher  wird  mir  vorweg  einwerfen:  wenn 
ich  mich  bei  der  ersten  Durchsicht  eines  Klavierstückes 
oder  eines  Liedes  hier  und  dort  irre,  f  satt  fis,  es  statt  e 
greife  oder  singe,  nun  —  dann  spiele  und  singe  ich  die  Stelle 
noch  einmal  oder  tue  das  auch  ein  drittes  und  viertes 
Mal,  kurzum  ich  übe,  bis  mir  sämtliche  Kreuze  und  Bee 
der  betr.  Komposition  in  Fleisch  und  Blut  übergegangen  sind. 
—  Sehr  wohl,  verehrter  Herr!  Sie  haben  nicht  unrecht, 
bei  Solosachen  oder  auch  bei  Quartetten  u.  dgl.  kann 
das  „übersehene"  Doppelbe  leicht  ausgebessert  werden, 
man  übt  und  man  muss  üben,  bis  die  Sache  stimmt 
(man   hat  ja  Zeit!)     Wie  aber  bei  Orchesterstücken? 


Unsere  Orchester  haben  für  die  Proben  nur  wenige  Viertel- 
stunden zur  Verfügung,  zum  —  Üben  nun  vollends  gar 
keine  Minuten  übrig;  in  dreiviertel  Stunden  soll  ein 
neues  Klavierkonzert,  in  einer  Stunde  vier  frisch  ge- 
borene Orchestersätze  bewältigt  werden,  wo  findet  sich 
da  Zeit  zum  Üben  der  kreuz-  und  be-gesegneten  Stellen? 
Man  muss  also  einen  etwaigen  „Fehlgriff"  wohl  oder 
übel  entschuldigen.  Diese  Fehlgriffe  möglichst  zu  ver- 
hindern durch  bessere  Übersichtlichkeit  der  stark  modu- 
lierenden Stellen  ist  also  äusserst  wünschenswert.  Aber 
selbst  bei  Stellen,  die  „ohne"  Fehl  gelöst  werden,  ist  eine 
Vereinfachung  des  Versetzungsbildes  sehr  erspriesslich, 
indem  durch  Erleichterung  auf  der  einen  Seite  für  Auf- 
gaben anderer  Art,  für  die  Erkenntnis  und  Befolgung 
anderer  Zeichen  (dynamische  Zeichen,  Vortragsnuancen) 
Raum  und  Zeit  gewonnen  wird.  Habe  ich  meine  volle 
Aufmerksamkeit  den  Kreuzen  und  Been  zuzuwenden,  so 
werde  ich  natürlich  das  daselbst  ausserdem  geforderte  p, 
crescendo,  marcato,  aüargando,  staccato,  espressivo  etc. 
wenig  oder  gar  nicht  beachten  können;  unsere  Modernen 
beanspruchen  aber,  wie  ich  bereits  oben  betonte,  an 
Schattierungen  aller  Art  das  Menschenmögliche.  Die 
Komponisten  früherer,  glücklicherer  Zeiten  waren  mit 
dem  Schema:  16  Takte  piano  —  16  Takte  forte  schon 
recht  zufrieden,  ofthin  verzichteten  sie  in  einem  langen 
Tonsatz  auf  jegliches  Zeichen:  manches  moderne  vier- 
seitige Lied  bringt  mehr  Vortragsnuancen  ab  in  der 
ganzen  „Zauberflöte*  zu  finden;  man  vgl.  auch  Ori- 
ginal-Ausgaben unserer  Klassiker  mit  schwerbeladenen, 
ausgeklügelten  Bearbeitungen:  über  jeder  Note  ein 
—  —  >,  in  jedem  Takte  zwei  oder  viermal  — ==  =- 
etc.  etc.!  (Wahrhaft  wohltuend  berührt  da  die  jüngst 
erschienene  d'Albert-Beethoven-Ausgabe  gegenüber  den 
meisten  anderen  „Verarbeitungen*,  bei  denen  man  vor 
lauter  „Arabesken*  Melodie  und  Harmonie  kaum  noch 
erkennen  kann.) 

Betrachten  wir  zuerst  einmal  das  Äusserliche  un- 
serer Versetzungszeichen.  Da  ist  zunächst  als  „sonder- 
bar" zu  vermelden,  dass  für  eine  einmalige  Erhöhung 
ein  Doppel-Kreuz  und  für  eine  zweimalige  ein  ein- 
faches Kreuz  benötigt  wird:  x  bedeutet  Erhöhung  um 
zwei  halbe  Töne,  tf  (d.  i.  t  plus  i)  bedeutet  Er- 
höhung um  einen  halben  Ton.  Doch  —  daran  ist  nicht 
mehr  zu  rütteln,  dieser  Gebrauch  sitzt  zu  „fest",  und 
schliesslich  —  s'ist  auch  nicht  sehr  wichtig. 

Eine  Inkonsequenz  stellt  es  dar,  wenn  man  für  das 
Doppelkreuz  ein  Zeichen  (x),  für  das  Doppel-Be  jedoch 
zwei  getrennte  Zeichen  benutzt  (bt*);  das  Richtige 
wäre,  für  jede  Versetzungsart  ein  ander sgestaltetcs 
Zeichen    zu  wählen,    also  für  zweimal  b  (bt>)   etwa    das 

umgedrehte  Zeichen:  (|  (oder  auch:  Q),  d.  i.  (|-j-|). 
Wenn  man  für  die  einmalige  Erhöhung  +,  für  die  zwei- 
malige X)  für  die  einmalige  Erniedrigung  ?,  für  die  zwei- 
malige (|  „seinerzeit"  bestimmt  hätte,  so  wäre  gegen 
solche  Notierung  wohl  weniger  vorzubringen  als  hin- 
sichtlich der  nunmehr  üblichen.  Belassen  wir  es  jedoch 
bei  der  „ererbten*  Gestalt 

Nicht  lobenswert  ist  die  Niederschrift  des  Auf- 
lösungszeichens in  der  (leider  meist  gebräuchlichen)  Ge- 
stalt: tj.  Wie  oft  gibt  das  Zeichen  \  Anlass  zu  Ver- 
wechselungen mit  9,  besonders  in  nicht  sorgfältig  „ge- 
schriebenen" Musikalien;  selbst  bei  gutem  Druck  trifft 
man  häufig  auf  Stellen,  die  beim  „prima,  vista"  Anlass 
zu  Irrtümern  geben.  Man  blicke  darobhin  einmal  in  die 
„Meistersinger "-Partitur:  an  Stellen,  wo  die  Typen  in- 
folge der  Höhe  der  Akkolade  etwas   zart  und  klein  ge- 
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wählt  werden  mussten,  ist  es  mitunter  nur  durch  Be- 
achtung der  übrigen  Stimmen,  durch  Offenbarung  der 
übrigen  harmonischen  Töne,  durch  Feststellung,  dass  der 
Ddur- Akkord  kein  ,f  hat,  zu  ergründen,  ob  Rieh. 
Wagner 


oder 


* 


wünscht  Solchem  Übelstande  wird  doch  leicht  abge- 
holfen, wenn  man  statt  \  statt  des  Hinauf  streben«  der 
Mittelstriche  ein  Her  ab  neigen  derselben  wählt  und  b 
schreibt  In  einigen  Werken  ist  das  deutlichere  Zeichen 
bereits  anzutreffen,  die  Ausnahme  muss  aber  zur  Kegel 
werden! 

Einer  „Inkonsequenz*  begegnen  wir  wiederum,  wenn 
wir  die  Vorzeichen  in  folgender  Anordnung  finden: 


In  der  Be- Vorzeichnung  haben  wir  ein  konsequentes 
Herabstimmen  der  Quarte  (b — es)  um  einen  Ton 

(sl :  b1 — e8*>  asl — des*>   ge»1 — ces*,  fes1), 

in  der  Kreuz- Vorzeichnung  sehen  wir  ein  einmaliges 
Heraufgehen  der  Quarte  (fis — eis)  und  dann  subito  einen 
Sprung  in  die  Tiefe 

(fi:  fls8— eis»,  gi8*-dis«,  als1  etc.  — <)'•   do.) 

Das  ist  ja  kein  crimen  laesae  majestatis,  warum  soll  man 
aber,  wenn's  keinen  Pfifferling  kostet,    nicht  korrekter 


schreiben? 


Gescheiter  und  arbeitsparender  ( —  welche  Unsumme 
Zeit  wird  z.  B.  durch  Aufmalung  der  tausendundein 
Kreuze  in  einer  Partitur  vergeudet!)  wäre  es  allerdings, 
man  notierte: 


PP 


oder  ähnlich;  dass  wir  jedesmal  „verkündigen",  wie  diese 
5  Kreuze  oder  7  Bee  benamset  sind,  ist  doch  wahrlich 
überflüssig.  Ungeheuerlicher  wird  solche  „Sorgfalt"  noch, 
wenn  im  Verlauf  der  Komposition  Tonalitätswechsel  sich 
zeigt;  dann  hat  man  z.  B.  das  liebliche,  eine  Menge  Pa- 
pier verschlingende  Bild: 


4  h hh 


Unter  Weglassung  der  Auflösungszeichen  schreibe  man 
hier  einfach: 


ÜB 


oder  besser: 


P 


Wir  stossen  aber  auch  auf  —  falsche  Vorzeich- 
nungen, oder  sagen  wir  genauer,  um  nicht  das  Lächeln 
der  Herren  Theoretiker  einzuheimsen:  „unpraktische 
Vorzeichnungen ".  Wir  finden  z.  B.  hier  oder  da  ein  Lied 
mit  3t^- Vorzeichnung  (Cmoll),  in  dem  ganzen  Tonsatz 
kommt  aber  kaum  ein-  oder  zweimal  oder  überhaupt 
niemals  die  Note  b  zum  Vorschein,  stets  wird  h  vom 
Komponisten  gebracht  und  stets  brauchen  wir  dann  ein 
b.  Ich  sehe  nicht  ein,  warum  man  in  derartigen  Sätzen, 
die,  das  gebe  ich  zu,  verhältnismässig  zwar  selten  auf- 
treten, Vorzeichnungen  wie 


oder 


etc.  etc. 


gelten  lassen  soll,  um  unnötigen  Ballast  an  b  $  ?  beiseite 
zu  schaffen;  bei  Grieg-Kompositionen  z.  B.  würde  die  Be- 
obachtung meines  Vorschlages  oft  recht  gut  zu  heissen  sein. 
Schon  viel  ist  der  Versuch  gemacht  worden,  durch 
andere  Gestaltung  der  Noten  die  Versetzungszeichen 
überflüssig  zu  machen;  so  bringt  1812  Wilke  den  Vor- 
schlag, statt 

gj      X-,  statt  ß»      4-,  statt  >J      -si,  statt  p©      -feaj- 

zu  schreiben,  „das  x  oder  ?(?,  was  nur  selten  vorkommt, 
könnte  entweder  vor  einer  schon  versetzten  Note  stehen 
bleiben,  oder  man  gäbe  auch  diesen  Noten  irgend  eine 
andere  Gestalt;  das  b  fällt  dann  nach  dieser  Bezeichnung 
ganz  weg,  und  das  Auge  würde  sich  sehr  bald  daran 
gewöhnen."  Ähnlich  plädiert  1835  G.  Marchesi,  der  be- 
reits oben  erwähnte  „Zögling  des  k.  k.  pol.  L  in  Wien", 
er  sagt:  „um  jede  Verwirrung  zu  meiden,  und  das  Ge- 
sicht nicht  irre  zu  leiten,  wird  man  die  abgeleiteten  Töne 
dadurch  anzeigen,  dass  man  immer  die  Note  des  ursprüng- 
lichen Tones,  von  welchem  sie  abgeleitet  wurden,  in  drei- 
eckiger Form  schreibt;  für  die  (einfach)  erhöheten  und 
erniedrigten  wird  man  ihre  Spitze  nach  oben  und  unten; 
und  für  die  doppelt  erhöheten  und  erniedrigten,  nach 
rechts  und  links  richten." 

Zum  Exemplum  (Marchesi  bedient  sich,   wie  schon 
früher  vermerkt,  eines  vierlinigen  Systems 


d 


f         g         a         h         ' 


t  t  r  1 


fis    fes   fisis  feses 

„Diese  Zeichen  erkennt  man  gewiss  in  weniger  Zeit  als 
die  Versetzungszeichen",  versichert  Herr  Marchesi. 

Stimmt  nicht,  Herr  Wilke  und  Maestro  Marchesi! 
Das  Auge  gewöhnt  sich  an  diese  oder  ähnliche  mal  runde, 
mal  eckige  Noten  niemals!  und  alle  Versuche,  »Ver- 
setzungs"- Fördernisse  auf  Kosten  unserer  einheitlich 
„runden",  dem  Auge  bequemsten  Notenköpfe  werden 
ein  akzeptables  Ergebnis  nie  und  nimmer  zeitigen.  Diese 
Ansicht  ist  oft  und  oft  „laut  genug"  und  überzeugend 
vertreten  worden,  letzthin  durch  G.  Capellen,  dessen  Ver- 
setzungszeichen-Vorschlag dem  Leser  wohl  bekannt  ge- 
wordenMst:  „ Keile  rechts  aufwärts  und  links  ab- 
wärts an  den  Noten  bedeuten,  dass  rechts  bezw.  links 
die  unmittelbar  nächste  (bei  etwaigen  Doppelkeilen  die 
zweitnächste)  Taste  des  betreffenden  Tonleitertones  ge- 
griffen werden  soll * 
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unserem  jetzigen 


j^JUlJ 


Die  Einfährang  (njeuer  £Z  eichen  wird  stets  auf 
grossen  Widerstand  jstossen  und  nur  Erfolg  haben  kön- 
nen, wenn  dieses  neue  Zeichen  mit  unerschütterlicher 
Klarheit  einen  bedeutenden  Vorteil  ohne  Erforderung  be- 
sonderen*  Studiums  verspricht  Ich  muss  gestehen,  dass 
mir  unter  den  bisherigen  „Versetzungs" -Versuchen  kein 
welt8prengender,| also  entschieden  zu  befürwortender  Ge- 
danke zu  AugenTgekommen  ist.    Wir  müssen  wohl  einst- 


weilen bei  unserem  bisherigen  $  und  b  beharren.  Wir 
können  aber  trotz  dieser  Beibehaltung  viel  Licht  in  die 
Versetzung«-, Schatten"  hineintragen.  Vor  allem:  —  Spar- 
samkeit in  betreff  dieser  Zeichen!  Ich  rufe  das  Wort 
.Sparsamkeit*  nicht  dem  Komponisten  (das  bemerkte 
ich  schon  oben)  in  Hinsicht  auf  alterierte  Akkorde  zu. 
ich  rufe  es  dem  —  Notenscbreiber,  dem  die  Rein- 
schrift besorgenden,  den  Notenstich  vorbereitenden  Too- 
setzern  zu.  Wieviel  überflüssigen  Kreuzen  und  Auf- 
lösungszeichen begegnet  man  in  unseren  Notenheften! 
Ich  übertreibe  nicht,  wenn  ich  behaupte,  dass  wir  in 
einem  Klavierkonzert  durchschnittlich  zwei  Drittel  aller 
Versetzungszeichen  ungeschrieben  sein  lassen  dürften 
und  müssten,  dem  Virtuosen  und  dem  —  Notenschreiber 
zum  Gewinn,  dem  Kunstwerk  nicht  zum  Schaden. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichtliches. 


■)  Konztrt«  vom  11.  — 17.  Juni. 

vacat. 

■)  OpernafNhrmfaii  vom  11.  — 17.  Juni. 

Leipzig.    Neues  Theater:    12.  Juni.    Das  Rheingold.   — 

—  13.  Juni.  Die  Walküre.  —  14.  Juni.  Salome.  —  17.  Juni. 
Siegfried. 

Berlin.  Hofoper:  11.  Juni.  Manon.  — 12.  Juni.  Die  Hoch- 
zeit des  Figaro.  —  13.  Juni.  Mignon.  —  14.  Juni.  Der 
schwarze  Domino. 

Braunschwelg.  Hoftheater:  13.  Juni.  La  Traviata.  — 
16.  Juni.   Der  Troubadour.  —  17.  Juni.  Stradella. 

Dassel.  Kgl.  Theater:  14.  Juni.  Martha.— 17.  Juni.  Robert 
der  Teufel. 

Dresden.    Hofoper:  11.  Juni.  DasNachtlager  von  Grenada. 

—  19.  Juni.  Siegfried.  —  13.  Juni.  Rigoletto.  —  14.  Juni. 
Götterdämmerung.  —   16.  Juni.    Hoffinann's  Erzählungen. 

—  16.  Juni.  Carmen.  —  17.  Juni.  Der  Evangelimann. 
Karlsrahe  i/B.  Hoftheater:  14.  Juni.  Samson  und  Da- 

lila  (Frau  Ch.  Cahier  a.  G.).  —  17.  Juni.    Die  Zauberflöte. 

Manchen.  Hoftheater:  11.  Juni.  DieFeuersnot.  — 12. Juni. 

Die  vier  Grobiane.    —    14.  Juni.    Samson  und  Dalila.  — 

16.  Juni.  Ilsebill.  —  17.  Juni.  Lohengrin. 

Prag.    Neues  deutsches  Theater:   13.  Juni.   Siegfried.  — 

17.  Juni.  Götterdämmerung  (Frau  M.  Fränkel-Claus  a.  G.). 
Stuttgart.  Hoftheater:  15.  Juni.  Der  Postülon  von  Lon- 

iumeau.  —  17.  Juni.    Hoffinann's  Erzählungen. 
Wien.     Hofoper:     11.  Juni.    Hoffinann's  Erzählungen.  — 
12.  Juni.  Das  Rheingold.  —  18.  Juni.  Die  Königin  von  Saba. 

—  16.  Juni.    Die  Walküre.  —  16.  Juni.    Die  Boheme.  — 
17.  Juni.    Der  Maskenball. 

e)  Nachträglich  elngagugsM  Opsrnspislpllns 

(einschliesslich  Repertoireanderungen). 

fuelpciff.    Neues  Theater:  6.  Juni.  Tannhäuser.  —  8.  Juni. 

Salome.  —  10.  Juni.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 
Berlin.     Hofoper:   5.  Juni.  Lohengrin.  —  6.  Juni.  La  Tra- 
viata. —   7.  Juni.    Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo.    — 
8.  Juni.    Carmen.    —    9.  Juni.    Tannhäuser.  —    10.  Juni. 
Undine. 
Braunschwelg.  Hoftheater:    6.  Juni.  Der  Troubadour. 

—  8.  Juni.  Martha  —  10.  Juni.  Der  Trompeter  von  Säk- 
kingen. 

Oassel.  Kgl.  Theater:  4.  Juni.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg.  —  7.  Juni.  Don  Juan.  —  10.  Juni.  Die  Zauber- 
flöte. 

Frankfurt  a/H.  Opernhaus:  6.  Juni.  Die  lustigen  Wei- 
ber von  Windsor.   —   7.  Juni.   Das  Glück;  Flaute  solo.  — 


9.  Juni.   Hoffmann'B  Ersählungen.  —  10.  Juni.    Der  Frei- 
schütz. 

Karlsruhe.   Hoftheater:  8.  Juni.  Der  fliegende  Holländer. 

■Lunchen.    Hoftheater:    7.  Juni.   Samson  und  Dalila.  — 

9.  Juni.   Hansel  und  GreteL  —  10.  Juni.   Tannhäuser. 
Prag.    Neues  deutsches  Theater:  9.  Juni.   Das  Rheingold. 

10.  Juni.   Die  Walküre. 

Stuttgart.    Hoftheater:  6.  Juni.  Die  Abreise.  —  10.  Juni. 

Lohengrin. 
Weimar.   Hoftheater:  10.  Juni.   Joseph  in  Egypten. 
Wien.    Hofoper:  21.  Mai.  Die  verkaufte  Braut.— 23.  Mal 

Mignon.  —  24.  Mai.  Carmen.  —  25.  Mai.    Der  Maskenball. 

26.  Mai.   Die  Jüdin.  —  27.  Mai.  Rienzi.   —   6.  JtraL    Die 

Zauberflöte.    —    7.  Juni.   Tristan  und  Isolde.   —   8.  Juni. 

Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  9.  Juni.  Carmen.  —  10.  Juni. 

Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 


Berlin. 

Das  Schlns8konzert  im  überlangen  Reigen  der  dieswinter- 
lichen Konzertveranstaltungen  bestritt  der  finnische  Män- 
nergesangverein „Suomen  Laulu"  aus  Helsingfors,  der. 
auf  einer  Reise  nach  Ungarn  begriffen,  hier  am  Pfingst- 
montag (Beethovensaal)  Station  machte.  Die  'nordischen 
Sänger  und  ihr  ausgezeichneter  Leiter  Hr.  H.  Klemetti 
waren  uns  von  ihrem  ersten  Auftreten  hier,  im  Frühjahr 
1901,  noch  in  bester  Erinnerung.  Die  vorteilhaften  Ein- 
drücke, die  man  derzeit  von  Ihren  Leistungen  gewann, 
wurden  durch  ihre  jüngsten  Darbietungen  aufs  neue  in  ein- 
dringlichster Weise  bekräftigt.  Der  künstlerische  Erfolg  des 
Konzertes  war  ein  unbestritten  grosser.  Das  Stimmmaterial 
des  einige  40  Mitglieder  starken  Chores  kann  durchgängig 
als  hervorragend  bezeichnet  werden  —  die  Bässe  sind  unge- 
wöhnlich schön  — ,  seine  Schulung  in  technischer  wie  musi- 
kalischer Beziehung  ist  geradezu  musterhaft.  Grossartig  ist 
das  piano  entwickelt,  von  imposanter  Fülle  und  durchweg 
von  edlem  Klang  das  forte  des  kleinen  Chores.  Zu  Gehör 
gelangten  ausschliesslich  Werke  finnischer  Autoren.  Einen 
grossen  Teil  der  zumeist  ernsten  und  schwermütigen  Weisen 
des  „Landes  der  tausend  Seen"  hörten  wir  schon  in  dem 
früheren  Konzert  der  nordischen  Sängerschar,  so  Jean  Sibe- 
lins'  harmonisch  und  klanglich  sehr  fesselnde  Gesänge  „Gross 
an  den  Mond",  „Das  Feuer  auf  der  Insel"  und  „Wasserfahrt*, 
ferner  J.  Krohn's  „Mein  Liebeben  ruht"  und  „TVree,  Suomen i 
ntaa!"  („Heil  dir,  Suomü")  von  E.  Genetz.  Neu  waren  uns 
A.  Järnefelt's  stimmungsvolle  Lieder  „Nieder  sank  der  Tag" 
und  „Wanderers  Nachtlied"  (Goethe),  A.  Törnudd's  „Zauber- 
rune" und  vier  Gesänge  von  J.  Palmgreen,  unter  denen  „Der 
Seefahrer  am  Meiler"  und  „Wiegenlied"  {Tuntukmla)  stärker 
ansprachen.    Der  Beifall  der  trotz  der  für  musikalische  Vor 
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anstaltungen  dieser  Art  angünstigen  Jahreszeit  sehr  «ahl- 
reich erschienenen  Hörerschaft  wurde  mit  jeder  Nummer 
wärmer  —  der  grössere  Teil  der  Lieder  wurde  da  capo  ge- 
sungen —  und  steigerte  sich  schliesslich  zu  lebhaften  Ova- 
tionen für  die  nordischen  Gaste.  Adolf  Schultze. 

Essen. 

Die  -12.  Versammlung  des  „Allgemeinen  deutschen 
Musikvereins"  (24.-27.  Mai.) 

Wer  aus  sonnigem  Gefilden  mit  lachendem  blauen  Him- 
mel seine  Schritte  erstmalig  in  den  rheinisch -westfälischen 
Industriebezirk  mit  seinen  überall  auftauchenden  hochragen- 
den Schloten,  seiner  rauch-  und  dunstgeschwängerten  Atmo- 
sphäre lenkt,  dem  legt  es  sich  wohl  wie  ein  Alp  auf  die 
Brost  und  es  .regt  sich  alsbald  der  Wunsch  in  ihm ,  diesem 
wenig  freundlichen  und  einladenden  Milieu  recht  bald  wie- 
der den  Bücken  zu  kehren.  Das  gilt  auch  von  dem  einen 
der  beiden  grossen  Zentren  ungefähr  im  Mittelpunkt  des 
ganzen  Bezirks,  der  rapide  angewachsenen  Grossstadt  Essen 
mit  ihren  weit  über  200000  Bewohnern.  Sieht  man  werk- 
tags den  rastlos  dahinflutenden  Menschenstrom  in  dieser  Um- 
gehung, so  sollte  man  meinen,  dass  der  übermächtige  mate- 
rielle Gedanke,  dass  Gott  Mammon  hier  uneingeschränkt  sein 
Szepter  schwinge.  Und  doch,  wie  bald  wird  man  eines  an- 
dern belehrt,  sobald  man  nur  versucht,  die  Verhältnisse  näher 
kennen  m  lernen.  Inmitten  dieses  gewaltigen,  aufregenden 
Getriebes  ist  das  Ideale,  wie  es  sich  nach  Seiten  des  Schönen 
vorwiegend  in  der  Kunst  offenbart,  keineswegs  untergegangen, 
es  hat  nier  als  lebendiger  funke  stete  geglüht  und  im  Laufe 
des  letzten  Dezenniums  sogar  eine  Ausbreitung  und  Stärkung 
erfahren,  die,  soweit  die  Musik  in  Betracht  kommt,  von  den 
Flügeln  eines  wahrhaft  bedeutenden  Fortschritts  getragen 
wurde.  Das  beweist  nicht  nur  die  Geschichte  der  Stadt  Essen, 
welche  der  dramatischen  Muse  ein  reizvolles  Haus  erbaut, 
die  für  künstlerische  und  wissenschaftliche  Bestrebungen  in 
dem  prächtigen  Saalbau  —  annähernd  2000  Personen  fassend  — 
ein  würdiges  Heim  geschaffen,  die  in  ihrem  „Musikverein", 
der  „Musikalischen  und  literarischen  Gesellschaft"  ausge- 
zeichnete kunstsinnige  und  kunstfördernde  Vereinigungen 
besitzt  sondern  auch  die  des  gleichfalls  mächtig  autstreben- 
den Dortmunds  und  mehr  oder  weniger  ebenfalls  des  ge- 
samten Bezirks;  überall  regt  es  sich,  überall  entfacht  sich 
der  Funke  idealer  Bestrebungen  zur  leuchtenden  und  erwär- 
menden Flamme.  Ein  grossartiger  Entwicklungsprozess  hat 
vielversprechend  eingesetzt,  eine  gesunde  Reaktion  macht 
sich  mehr  und  mehr  geltend  gegen  den  kühn  sein  Haupt 
erhebenden  Materialismus,  hervorgegangen  ans  der  Erkennt- 
nis von  der  Notwendigkeit  der  Pflege  des  Idealen,  aus  dem 
tief  im  Herzen  schlummernden  Bedürfnis,  Geist  und  Gemüt 
am  ewig  sprudelnden  Brunnen  der  Kunst  zu  beleben  und 
zu  erfrischen.  Wenn  irgendwo,  so  ist  uns  hier  die  Kunst, 
speziell  die  allen  Kreisen  leichter  zugängliche  Musik,  so  nötig, 
als  das  liehe  tägliche  Brot,  sie  ist  uns  mehr  als  eine  Quelle, 
hos  der  wir  edle  Unterhaltung  und  Anregung  schöpfen,  sie 
ist  ein  nicht  zu  unterschätzender  notwendiger  sozialer 
Faktor.  Diesen  Gedanken  sprach  auch  bei  dem  im  Krupp- 
saale  des  städtischen  Saalbaues  stattfindenden  Begrüssungs- 
abende  der  erste  Festredner  in  Vertretung  des  erkrankten 
•Stadtoberhauptes,  des  Oberbürgermeisters  Zweigert,  mit  be- 
sonderm  Nachdruck  aus;  von  derselben  Überzeugung  sind  die 
städtischen  Körperschaften  durchdrungen,  die  seit  einer  Reihe 
von  Jahren  recht  erhebliche  Summen  zur  Förderung  kunst- 
sinniger, besonders  musikalischer  Bestrebungen  zur  Ver- 
fügung stellen.  — 

Der  allgemeine  Aufschwung  hat  es  möglich  gemacht, 
d&ts  Musikaufführungen  grossen  Stiles  sich  bei  uns  mit  Aus- 
sicht auf  künstlerisches  Gelingen  verwirklichen  lassen ;  daran 
hätte  m-.tn  vor  mehr  als  10—  lö  Jahren  kaum  denken  können; 
erst  mit  der  Hebung  der  im  hiesigen  Bezirke  tätigen  Or- 
chester, unter  denen  vor  allem  die  der  beiden  Städte  Essen 
und  Dortmund  ausgezeichnetes  künstlerisches  Renommee  be- 
sitzen, konnte  man  überhaupt  in  Erwägungen  über  die  Ver- 
anstaltung derartiger  Feste  eintreten.  Auch  die  Chorver- 
etnigungen,  besonders  die  hier  in  Betracht  kommenden  ge- 
mischten Chöre,  haben  im  Laufe  der  Jahre  an  künstlerischer 
Leiütungf&higkeit  gewonnen. 

Das  ist  in  knappen  Zügen  eine  Skizze  des  Terrains,  auf 
dem  der  „Allgemeine  deutsche  Musikverein"  mit  seinen  Ton- 
künstlerfesten im  Laute  der  letzten  7  Jahre  zweimal  (1809 
in  Dortmund)  sein  Heim  aufgeschlagen  hat,  wo  er  eine  Auf- 


nahme gefunden  hat,  die  ihn  in  ihrer  Wärme  und  ehrlichen 
Herzlichkeit  für  „Schönheitsfehler"  der  Gegend  reichlich  zu 
entschädigen  vermochte.  Bei  dem  schon  vorhin  erwähnten 
Begrüssungsbankett  gab  der  Vorsitzende  des  Vereins,  Dr. 
Rieh.  Strauss,  den  Gefühlen  der  Dankbarkeit  für  die  liebe- 
volle Aufnahme  und  das  rege  Interesse  aller  an  der  Vor- 
bereitung und  dem  Feste  selbst  Beteiligten  beredten  Ausdruck. 
Doch  nunmehr  zu  den  Aufführungen  selbst,  die  sich  nach 
8.  2  der  Statuten  im  Geiste  einer  fortschreitenden  Entwick- 
lung zu  bewegen  haben.  Wenngleich  die  musikalische  Aus- 
beute im  allgemeinen  nicht  als  besonders  reichhaltig  genannt 
werden  kann,  so  scheint  sich  doch  nach  dem  Stürmen  und 
Drängen  der  Frankfurter  Tage  und  den  in  der  Hauptsache 
„zahmem  Regungen"  des  Grazer  Festes  im  Vorjahre  all- 
mählich eine  Wandlung  zum  Besseren  zu  vollziehen.  Die 
Masslosigkeit  und  Absonderlichkeit  der  Vorwürfe,  das  Ober- 
wuchern des  literarischen  Elements  in  die  rein  musikalische 
Sphäre,  wie  es  sich  so  recht  in  Frankfurt  dokumentierte,  hat 
einer  weisern  Besonnenheit  Platz  gemacht;  man  fängt  an- 
scheinend an,  die  Grenzen  der  Musik  als  Sonderkunst  — 
freilich  auch   heute  unter  Betonung   des  poetischen   „Pro- 

framms"  wieder  etwas  mehr  zu  respektieren.  Eine  Klärung 
er  Ansichten  über  die  Ausdrucksmöglichkeiten  der  Musik 
aber  als  solche  bedeutet  in  einer  Zeit,  wo  man  mit  einer  fast 
nervösen  Hast  nach  neuen  Zielen  strebt,  schon  einen  nicht 
unwesentlichen  Fortschritt,  sie  schützt  das  junge  Talent  vor 
Irrwegen,  vor  bedauerlichen  Missgriffen,  die  mit  Naturnot- 
wendigkeit auf  die  abschüssige  Bahn  der  Mutlosigkeit,  des 
Zweifels  an  dem  eignen  Ich  führen  und  das  dem  Künstler 
nun  einmal  notwendige  heisse  Ringen  nach  zunehmender 
innerer  Reife  ertöten  müssen.  Andererseits  war  aber  bei 
aller  Besonnenheit  doch  auch  diesmal  ein  guter  fortschritt- 
licher Geist  zu  verspüren;  die  Mehrheit  der  zur  Aufführung 
gelangten  Werke  stand  auf  entschieden  modernem  Boden 
und  entsprach  den  künstlerischen  Vereinstendenzen.  Bei 
einzelnen  Werken  freilich  neigte  sich  das  Zünglein  der  kriti- 
schen Wertung  bald  mehr  nach  der  einen,  bald  mehr  nach 
der  andern  Seite.  Eine  Stelle  der  Erwiderungsansprache  des 
Vereinsvorsitzenden,  durch  die  er  neben  einem  gesunden 
Fortschritt  auch  auf  die  grosse-Tradition  hinwies  und 
nur  von  der  innigen  Verknüpfung  beider  wahren  Segen  für 
eine  gedeihliche  Weiterentwicklung  der  Kunst  unserer  Tage 
erwartete,  wurde  mit  besonderm  lebhaften  Beifall  begrüsst 
Wenn  aber  einer  unserer  Grössten  und  zugleich  auch  Kühn- 
sten im  Reiche  Apolls  bei  solcher  Gelegenheit  der  Tradition 
fedenkt,  dann  haben  die  jungen  aufstrebenden  Talente  neben 
em  sicher  berechtigten  Ausdrucke  Wagner's :  „Kinder,  schafft 
Neues,  Neues!"  alle  Veranlassung,  sich  ihrer  recht  oft  und 
nachdrücklich  zu  erinnern.  — 

Das  erste  Orchesterkonzert  fand  am  24.  Mai  —  Christi 
Himmelfahrtstage  —  abends  6  Uhr  im  grossen  Saale  des 
städtischen  Saalbaues  statt,  der,  inmitten  herrlicher,  im  vollen 
Frühlingsschmuck  stehender  Gnrtenanlagen,  vom  Hauptbahn- 
hof aus  bequem  in  fünf  Minuten  zu  erreichen  ist.  Der  aku- 
stisch ausgezeichnete,  architektonisch  in  einfachen,  edlen 
Formen  gehaltene  Saal  erwies  sich  während  der  gesamten 
Festtage  als  ein  Idealraum  für  solche  Aufführungen  grössten 
Stiles,  als  ein  Konzertlokal,  um  welches  man  die  Stadt  Essen 
wirklich  beneiden  kann.  —  Als  erster  auf  dem  Plane  erschien 
Rudolf  Siegel  mit  seiner  „Heroischen  Tondichtung" 
für  grosses  Orchester.  Eine  übergrosse  Fülle  musikalischer 
Gedanken  stürmt  aus  diesem  Werke  auf  den  Hörer  ein,  ihn 
mehr  verwirrend,  als  sammelnd ;  in  der  Themenbildung  und 
ihrer  satztechnischen  Verwertung  ist  der  Einfluss  von  Rieh. 
Strauss  des  öfteren  erkennbar,  ebenso  in  der  Behandlung  des 
Orchesters,  das  der  jugendliche  Komponist  mit  gutem  Sinn 
für  klangschöne  und  charakteristische  Mischungen  seinen 
Intentionen  dienstbar  zu  machen  versteht.  Diese  Tondich- 
tung, die  den  allgemein  beliebten  Vorwurf  „Per  aspera  ad 
astra"  mit  leuchtenden  modernen  Mitteln  illustriert,  stellt 
dem  Vermögen  Siegels,  seinem  schönen  Talente  ein  günstiges 
Zeugnis  ans;  freilich  tut  dem  jungen  Himmelsstürmer  eine 
weise  Beschränkung,  eine  Konzentration,  sowohl  in  dem 
Masse  des  gedanklichen  Materials ,  als  auch  seiner  gegen- 
wärtig noch  übermässig  in  die  Breite  gehenden  Entwicklung 
not.  Er  möchte  sich  im  jugendlichen  Überschwang  alles 
vom  Herzen  wegmusizieren,  was  ihn  anscheinend  „quält" 
und  „drückt",  die  Zeit  wird  ihn  hoffentlich  lehren,  dass  eine 
strenge  Selbstzucht  grössere  künstlerische  Berechtigung  hat. 
—  Ein  ganz  anders  geartetes,  etwas  weniger  drauflosgehen- 
des, liebenswürdigeres  Talent  begegnete  uns  in  Richard 
Mors,  von  dem  eine  symphonische  Dichtung  „Dem  Schmerz 
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sein  Recht"  zur  Wiedergabe  gelangte.  Mors*  Ideal  scheint 
mehr  Max  Schillings  za  sein.  Grössere  Klarheit  in  der  Dis- 
position der  Gedanken,  der  thematischen  Entwicklung  und 
der  formellen  Gestaltung  machten  diese  symphonische  Dich- 
tung für  die  Zuhörerschaft  genussreicher.  Das  sind  unbe- 
strittene Vorzüge  des  Werkes  gegenüber  der  Siegel'schen 
Tondichtung;  selbständiger  in  der  Erfindung,  kühner  in  der 
Ausnutzung  der  Hauptgedanken  freilich  präsentiert  sich  letz- 
tere dem  Auditorium.  Zwischen  diesen  beiden  „Werdenden" 
hatte  als  bereits  ergrauter  Kunstkollege  Dr.  Otto  Neitzel 
mit  seiner  Phantasie  (nach  Calderon's  Drama)  „Das  Leben 
ein  Traum"  für  Violine  und  Orchester  (Op.  83)  Posto  ge- 
fasst.  Das  Werk  ist  noch  Manuskript.  Das  philosophisch 
romantische  Stück  des  spanischen  Dichters  hat  Neitzel  in- 
spiriert, die  Lebensschicksale  des  dort  gezeichneten  Helden 
mit  den  Mitteln  der  Musik  zu  schildern.  Hierbei  beschränkt 
er  sich  im  wesentlichen  auf  die  Wiedergabe  des  Gefühls- 
inhaltes, ein  Verfahren,  welches  sich,  selbst  wenn  man  das 
Programm  als  solches  nicht  anerkennen  will,  auch  vom  Stand- 
punkt des  absoluten  Musikers  rechtfertigen  lässt  Neitzel  gibt 
sich  in  dieser  Phantasie  ungezwungener,  weniger  reflektierend, 
als  gewöhnlich;  die  grössere  Unmittelbarkeit  der  Tonsprache 
kam  dem  Werke  beim  Publikum  sehr  zustatten.  Die  Geigen- 
partie, durch  Konzertmeister  Alexander  Kosmann  vom  Esse- 
ner städtischen  Orchester  mit  technischem  Glänze  und  ge- 
fühlsinnigem  Ausdrucke  gespielt,  ist,  wie  der  grösste  Teil 
der  Phantasie,  dankbar  in  gutem  Sinne  des  Wortes  gehalten. 

—  Der  Lichtpunkt  des  ersten  Teiles,  überhaupt  dieses  ersten 
grossen  Orchesterkonzerts  war  ein  Werk  von  Frederick 
Delius:  „Sea-drift"  (Im  Meerestreiben)  für  Baritonsolo, 
gemischten  Chor  und  Orchester.  Die  englische  Originaldich- 
tung von  Walt.  Whitmann  in  einer  gelungenen  Übersetzung 
von  Jelka  Hosen  hat  zum  Vorwurf  eine  traurige  Vogel- 
geschichte, die  uns  in  ergreifender  Weise  von  den  Klagen 
des  männlichen  Vogels  um  sein  in  den  Wellen  unterge- 
gangenes Weibchen  erzählt.  Der  Stoff  gewinnt  an  Bedeu- 
tung und  Tiefe,  sobald  man  diese  kleine  rührende  Historie 
symbolisch  auffasst,  und  nur  in  diesem  3inne  lässt  sich  der 
riesige  Aufwand  von  vokalen  und  orchestralen  Mitteln  recht- 
fertigen, deren  sich  der  Komponist  bedient.  In  der  Erfin- 
dung prägnanter,  die  Stimmung  scharf  zeichnender  und  er- 
schöpfender Motive,  sowie  in  der  ökonomischen  Ausnutzung 
derselben  ist  Delius  ein  Meister;  mit  verhältnismässig  ge- 
ringen Mitteln  entwirft  er  ein  einheitlich  konzipiertes,  cha- 
rakteristisches und  in  wundervollen  Orchesterfarben  gemaltes 
Bild  des  „Meerestreiben"  und  der  Klagen  des  einsamen  Vogels; 
auch  der  gesangliche  Teil  des  Werkes  in  seiner  etwas  eigen- 
artigen Verteilung  auf  den  Chor  und  die  Solostimmen  zeigt  die- 
selben guten  Eigenschaften.  Bei  der  hiesigen  Reproduktion  des 
Werkes  fehlte  leider  das  rechte  Stärkeverhältnis  zwischen 
dem  Chor  und  dem  Solisten  („Essener  Musikverein"  und 
Joseph  Loritz)  einerseits  und  dem  begleitenden  Orchester  an- 
derseits, das  erstere  mitunter  vollständig  unterdrückte.  Ohne 
Frage  gehört  das  Werk  von  Delius  zu  den  wertvollsten  Er- 
scheinungen der  Chorliteratur  der  letzten  Jahre  und  verdient 
warme  Empfehlung. 

Der  zweite  Ten  brachte  an  erster  Stelle  eine  „Sympho- 
nie in  Edur"  von  Hermann  Bischoff,  ein  Werk  mit 
programmatischer  Grundlage.  Der  Name  „Symphonie"  ist 
demnach  weniger  in  bezug  auf  den  recht  frei  entwickelten 

gedanklichen  Inhalt,  als  vielmehr  auf  einige  formelle  Äusser- 
chkeiten  zu  Recht  bestehend.  Das  Werk  hat  vier  Sätze 
und  soll  nach  Angabe  des  Autors  die  Geschichte  eines  Jüng- 
lings erzählen,  der  „in  einem  wilden  und  schwelgerischen 
Leben  ein  reines  Glück  kennen  lernt,  als  er  dessen  nicht  mehr 
würdig  ist  und  es  deshalb  nicht  besitzen  kann".  Unter  dieser 
„Marke"  lassen  sich  die  vier  Sätze  einer  Symphonie  mit  ihrem 
ausgeprägten  Stimmungsgehalte  allerdings  ohne  viele  Mühe 
rubrizieren.  Das  Werk  selbst  zeugt  in  der  Erfindung,  the- 
matischen Arbeit  und  Orchestration  von  starkem  Talente  und 
hohem  Streben;  allein  Wollen  und  Können  stehen  doch  nicht 
im  rechten  Verhältnisse.  Bischoff  ist  derselbe  ungestüme 
Dränger,  der  unruhige  Geist,  als  welchen  wir  ihn  schon  vor 
Jahren  gelegentlich  der  Tonkünstlerversammlung  in  Dort- 
mund kennen  lernten;  seine  Kunst  hat  den  Gärungsprozess 
noch  nicht  überstanden;  zu  einer  Persönlichkeit  hat  Bischoff 
sich  bis  heute  nicht  durchzuringen  vermocht.  Die  Erfindung 
zeigt  mitunter  leichte  Anlehnungen  an  die  Diktion  von  Rieh. 
Strauss,  besonders  auffällig  im  ersten  Satze  (Till  Eulenspiegel), 
die  Orchestration  verirrt  sich  manchmal  in  brutalen  Effekten. 

—  Den  Rest  der  Aufführungen  dieses  ersten  Orchesterkon- 
zerts bildeten  eine  Szene  aus  dem  Märchenspiel  „Fa- 


lada"  (Dichtung  von  K.  Wolfekehl)  von  Walter  Braun- 
fels mit  Frau  Theo  Drill-Orridge  und  Joseph  Loritz  als  So- 
listen und  der  Festgesang  zur  Feier  der  silbernen  Hoch- 
zeit des  Kaiserpaares,  für  Sopran-  und  Tenorsolo  (Eva  Lees- 
mann —  Reinhold  Batz),  gemischten  Chor  and  Orchester  von 
Engelbert  Hnmperainck —  zwei  Werke,  in  ihrer  ganzen 
Tendenz  von  denkbar  grosstem  Kontraste.  Das  Fragment 
von  Braunfels  läset  eimgennassen  sichere  Schlüsse  auf  die 
Begabung  des  Komponisten  nicht  zu,  beschäftigt  die  Sing- 
stimme andauernd  in  zu  hoher  Lage  und  ist  durchweg  zu 
massig  instrumentiert  —  Humperdinck's  „Festgesang"  ist 
eine  rechte  und  echte  Gelegenheitsarbeit,  konventionell  in 
Ausdruck  und  Mache  mit  Benutzung  des  „Heil  dir  im  Sieger- 
kranz" zum  Schlüsse  hin;  im  Rahmen  dieses  Konzertes  schien 
er  uns  deplaziert.  Vielleicht  würde  das  Werk  in  anderer 
Umgebung  und  bei  anderem  mehr  entsprechenden  Anlasse 
intensivere  Wirkung  ausüben.  Das  Konzert  dauerte  über 
ö  Stunden  und  daraus  lässt  sich  schon  in  etwa  ein  Schluss 
auf  die  Ausdehnung  der  einzelnen  „Neuheiten"  ziehen.  Das 
Orchester,  kombiniert  aus  den  beiden  städtischen  Kapellen 
zu  Essen  und  Utrecht,  zeigte  sich  den  Aufgaben  in  künst- 
lerischer Weise  gewachsen.  In  die  Direktion  teilten  sich 
ausser  dem  Leiter  des  „Essener  Musikvereins",  Professor 
Witte,  Dr.  Neitzel,  Richard  Mors  und  Walter  Braunfels. 
(Schluss  folgt) 

Karlsruhe. 

Im  allgemeinen  war  erfreulicherweise  eher  eine  Ab-  als 
eine  Zunahme  der  Konzerte  in  der  ersten  Hälfte  der  heurigen 
Saison  zu  verzeichnen.  Wie  immer  waren  einzelne,  bei  denen 
mehr  lokales  Interesse  in  den  Vordergrund  trat,  auffallend 
gut,  andere,  die  wirklich  Kunstgenüsse  ersten  Ranges  boten, 
recht  schlecht  besucht.  Den  Konzertreigen  eröffneten  FrtnL 
Else  Playfair  und  Karl  Friedberg  am  4.  Oktober.  Herr 
Friedherg  aus  Frankfurt  ist  auch  hier  als  gediegener  Kammer- 
musiker bekannt.  Entzückend  spielte  er  die  As  dur- Ballade 
von  Chopin  und  den  „Pester  Karneval"  von  Liszt  und  wusste 
auch  als  Partner  in  der  G  dur  -Violinsonate  von  Brahms 
Op.  78  so  scharf  zu  präzisieren  und  charakterisieren,  dass  er 
nicht  nur  bald  seine  Partnerin  von  einer  falschen  Lyrik  be- 
freite, sondern  auch  den  musikalischen  Zuhörer  bis  zur  letz- 
ten Note  gefesselt  hielt  Else  Playfair  ist  eine  ernst  zu 
nehmende  Geigerin,  mit  solider  Technik  und  grossem  klang- 
vollem Ton.  Die  Chaconne  von  Bach  trug  sie  in  französischer 
Aufassung  nicht  ganz  frei  von  Effekten  vor.  —  In  demselben 
Saal  hörten  wir  9  Tage  später,  am  13.  Oktober,  unsere  an- 
gesehene einheimische  Pianistin  Fräul.  Stebel.  Ihre  Tech- 
nik ist  tadellos  und  ihr  Anschlag  äusserst  modulations- 
fähig. Für  Brahms,  der  ja  gerade  in  seiner  Cdur-Sonate 
die  ganze  Skala  menschlicher  Leidenschaft  und  Empfindung 
in  oft  unvermittelter  Folge  verlangt  fehlt  ihr  noch  das  rasch 
wirkende  Gestaltungsvermögen,  die  Kraft  und  die  Tiefe  des 
Gefühls.  —  Der  „Neuerer"  Max  Reger  ist  für  Karlsruhe 
noch  zu  neu,  um  gebührend  gewürdigt  zu  werden,  denn  ge- 
nossen wird  hier  nur  nach  der  Regel  „ptuäpeu".  Unmittelbar 
wirksam  war  die  vorgetragene  „RSverie".  An  diesem  Abend 
hörten  wir  noch  von  Fräulein  Stebel  Reger's  „Album- 
blatt" Op.  44  No.  1  und  Capricoietto  Op.  8«  Na  3,  sowie 
Schumann's  Toccata  in  vollendeter  Ausführung,  die  leider 
im  Gegensatz  stand  zu  dem,  was  wir  von  der  Sängerin  Frl. 
Lessmann  aus  Berlin  zu  hören  bekamen.  Den  Liedern  von 
Brahms  „O  wüsst  ich  doch  den  Weg  zurück"  und  „Ständ- 
chen", von  Wolf  „Gebet"  und  „Er  ist's"  und  von  R.  Strauss 
„Ständchen"  fehlte  vor  allem  eigenes  Empfinden  im  Vortrag. 
—  Am  24.  Oktober  veranstaltete  Hr.  Curt  Herold,  Lehrer 
der  Harmonielehre  und  des  Kontrapunkt  am  hiesigen  Grossh. 
Konservatorium,  ein  Konzert,  in  dem  nur  eigene  Werke  zur 
Aufführung  kamen.  Auf  eine  dreisätzige  Violoncellosonate, 
reich  an  wechselnder  Melodik,  feiner  Kontrapunktik  mit 
manch  geistvollen  Wendungen  und  Einfällen,  folgten  auf 
einen  düsteren  Grundton  gestimmte  Lieder,  die  aufs  nene 
den  soliden  Musiker  erkennen  Hessen.  Darauf  wurde  eine 
dreisätzige  Violinsonate  gespielt,  die  inhaltlich  höher  steht 
als  die  zuerst  gespielte  Violoncellosonate.  Nachfolgende 
Lieder  im  sogenannten  herben  Ton  bildeten  den  Schluss  des 
Konzertes.  Herold  ist  kein  bahnbrechender  Komponist,  «her 
eine  interessante  Persönlichkeit,  die  über  ein  gediegenes 
Wissen  verfügt  und  auch  als  Klavierspieler  sehr  zu  schauen 
ist.  In  die  Ehren  des  Abends  teilten  sich  noch  die  Partner, 
die HH. Kammermusiker  Seh wanzara,Konzertmeister  Klein 
und  Konzertsänger  Haas.   —   Am  88,  Oktober  konzertierte 
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Lula  Gm  einer.  Die  Künstlerin  erfreute  in  vollendeter  Weise 
mit  Liedern  von  Schubert,  Brahma,  Reger  und  Wolf.  Ihr 
war  am  Klavier  ein  famoser  Begleiter  Hr.  Eduard  Behm 
aus  Berlin.  —  Am  6.  November  besuchte  Karlsruhe  nach 
längerer  Pause  der-  gefeierte  Pianist  und  Klavierpädagoge 
aus  der  benachbarten  schwäbischen  Residenz  Hr.  Prof.  Max 
Pauer.  Eine  gewisse  Kälte,  die  früher  seinem  Spiel  anhaftete, 
ist  ganz  und  gar  gewichen.  Vor  uns  stand  eine  imponierende 
Persönlichkeit,  nm  die  wir  Stuttgart  nicht  wenig  beneiden. 
—  Das  9.  Abonnementskonzert  fand  am  15.  November  unter 
Mitwirkung  des  bekannten  Münchener  Hofpianisten  Bernhard 
Stavenhagen  statt.  Mit  rauschenden,  etwas  aufdringlich 
klingenden  Akkorden  zog  die  trotz  geistreicher  tiefer  Stel- 
len doch  armselig  bestellte  „Ouvertüre  1819"  für  grosses 
Orchester  von  Tschaikowsky  an  unserem  Ohr  vorüber.  Wie 
wohltuend  wirkte  darauf  das  von  Musikschülern  leider  so 
oft  misshandelte,  gerade  wegen  seiner  schlichten  Form  immer 
wieder  gern  gehörte  C  moll-Konzert  von  Beethoven.  In  der 
feinen  Abtönung  und  klassischen  Buhe  Stavenhagen's  wurde 
es  eine  Musterleistung  ersten  Banges.  Leider  hielt  sich  das 
Orchester  im  Largo  in  der  Intonation  nicht  auf  gewohnter 
Höhe.  Mit  der  mit  grosser  Bravour  wiedergegebenen 
19.  Rhapsodie  von  Liszt  entfesselte  der  Pianist  einen  wahren 
Beifallssturm.  -  Den  Schluss  des  Konzertes  bildete  die  voll- 
endet wiedergegebene  3.  Symphonie  von  Beethoven.  —  Für 
den  19.  November  prangte  der  Name  „Bonci"  an  allen 
Strassensftulen.  Wir  hofften  Mustergültiges  zu  hören  und 
wurden  in  unseren  Hoffnungen  nicht  getauscht.     Die  Höhe 

fefiel  uns  allerdings  an  einigen  Stellen  nicht.  Für  unser 
eutsches  Empfinden  ist  eben  dieses 'Ziehen  und  Breittreten 
des  Tones  doch  nicht  gerade  angenehm.  Entzückend  sang 
Bonci  das  „Un  amo  amorosou,  so  vollendet,  wie  ich  es  auch 
in  Italien  nie  hörte.  'In  seinem  Partner  Hrn.  Schildbach 
aus  Wiesbaden  lernten  wir  einen  ganz  hervorragenden  Violon- 
cellisten kennen. 

Am  21.  November  fand  das  1.  Konzert  des  im  vorigen 
Jahre  neugegründeten  „Bachvereins"  unter  Direktion  des 
Hrn.  Hof kirchenmusikdirektors  Max  Brauer  in  der  hiesigen 
Christuskirche  statt.  Die  Wiedergabe  der  verschiedenen 
Kantaten  von  Bach  (Kantate:  „Herr  gehe  nicbt  ins  Gericht11, 
„Wer  da  glaubt  und  getauft  wird")  und  der  „Missa  in  hono- 
rem IV***  Trinitatis"  von  Mozart  war  recht  lobenswert.  — 
Auch  diesen  Winter  Hess  sich  der  schwedische  Barde 
Sven  Scholander  wieder  bei  uns  hören.  Sein  frischer 
Humor  entzückte.  —  Das  Konzert  unseres  einheimischen 
Baritonisten  Jan  van  Gorkom  wurde  leider  durch  starke 
Indisposition  des  Sangers  sehr  beeinträchtigt  —  Das  am  6.  Dez. 
stattgefundene  3.  Abonnementskonzert  brachte  in  fortlaufender 
Folge  die  4.  und  5.  Symphonie  von  Beethoven  und  die  „Rosa- 
munden'-Ouverture  von  Schubert.  Die  Wiedergabe  der  3  Werke 
seitens  des  Hoforchesters  unter  Leitung  seines  temperament- 
vollen Führers  darf  dieses  Mal  als  eine  ganz  vorzügliche  Lei- 
stung verzeichnet  werden.  Leider  hörten  wir  weder  den  in  der 
Vorbesprechung  angekündigten  Violoncellisten  Grützmaoher 
noch  eine  „Legende1'  des  bekannten  nordischen  Komponisten 
Sibelius;  vielmehr  wurde  uns  ein  Baritonist  aus  Hamburg, 
ein  Herr  Dawison  präsentiert,  der  uns  weder  durch  Wahl 
seiner  Vortrage,  noch  durch  sein  klangloses  Organ  interes- 
sieren konnte. 

Blieb  auf  dem  Gebiet  der  grossen  Oper,  wie  auf  dem  der 
Spieloper  auch  so  manches  versagt,  begründet  in  den  ange- 
deuteten Missständen,  muss  immerhin  ausgesprochen  werden, 
dass  vieles  besser  geworden  ist,  als  es  in  den  letzten  Jahren 
den  Anschein  hatte.  Ein  Ereignis  im  gewissen  Sinne  war 
das  Auftreten  der,  von  ihrer  früheren  16jährigen  Wirksam- 
keit noch  im  besten  Andenken  stehenden  badischen  Kammer- 
sängerin Frau  Reuss-Belce  aus  Dresden.  Aufs  neue  be- 
kundete sie  als  Brünnhilde  a  in  der  „Götterdämmerung11  ihr 
hohes  abgetöntes  Spiel,  grosszügige  musikalische  Phrasierung 
und  Stileinheit,  überhaupt  immensen  Fleiss  und  Willenskraft 
mit  der  freilich  das  gesangliche  Können  besonders  in  höheren 
Ligen  nicht  mehr  Schritt  halten  kann.  —  Die  Künstlerin, 
die  an  diesem  Abend  auf  eine  25jährige  Bühnenwirksamkeit 
mit  Stolz  zurückblicken  dürfte,  wurde  von  dem  anwesenden 
Landesherrn  mit  der  silbernen  Medaille  für  Kunst  und  Wis- 
senschaft am  Bande  des  Zähringer  Ordens  ausgezeichnet. 

Für  eine  Besprechung  kommen  noch  in  Betracht  das 
diesjährige  Frühjahrskonzert  des  Karlsruher  Liederkranz. 
Es  darf  in  jeder  Hinsicht  vor  allem  aber  in  künstlerischer 
alswohlgelungen  bezeichnet  werden.  Der  Verein  verfügt  zurzeit 
über  eine  recht  stattliche  Sängerschar  — 110—  und  über  einen 
begeisterten,  keine  Mühe  und  Arbeit  scheuenden  Dirigenten 


Herrn  Prof.  Scheidt.  Das  von  Nummer  zu  Nummer  sich  stei- 
gernde Programm  wies  eine  reiche  Auswahl  recht  stimmungs- 
voller ,  zum  Teil  preisgekrönter  Chöre  der  unlängst  erschie- 
nenen letzten  Lieferung  des  Liederbuches  des  „badischen  Sän- 
ferbundes"  auf.  Recht  wohltuend  berührte  diesmal  neben  be- 
annter  geschmackvoller  Phrasierung  eine  recht  ungetrübte 
Intonation,  die  der  Verein  fast  durchgängig  festhielt.  Mit 
den  Solisten,  die  Hervorragendes  leisteten,  hatte  der  Verein, 
wie  immer,  Glück. 

Acht  Tage  vorher  veranstaltete  der  rühmlichst  bekannte 
Gesangverein  „Concordia"  in  denselben  Sälen  sein  diesjähriges 
Frühjahrskonzert  unter  Mitwirkung  der  Opernsängerin  Frl. 
Oesterlen  aus  Basel  und  der  Pianistin  Frl.  Kockra  von  hier.  In 
letzterer  lernten  wir  ein  jugendliches  Talent  mit  stark  eige- 
nem Empfinden  kennen,  das  bei  weiterer  Festigung  der  tech- 
nischen Seite  gewiss  mit  der  Zeit  auch  wirklichen  künst- 
lerischen Ansprüchen  gerecht  werden  kann.  Die  immer  recht 
ansehnliche  —  über  90  —  Sängerschar  unter  der  energischen, 
umsichtigen  Leitung  des  Chormeisters  Herrn  Franz  Zureich 
bestätigte  aufs  neue  ihren  bewährten  Ruf:  reine  Durch- 
führung, gut  geschultes,  ausgeglichenes  Stimmmaterial,  be- 
geisterte Hingabe  an  das  deutsche  Lied.  Der  Einwand  der 
zu  offenen  Tongebung  der  I.  Tenöre  ist  in  dem  eigentüm- 
lichen Klangreiz  derselben,  die  direkt  an  rheinische  in  der 
Klangfarbe  erinnern,  begründet. 

Die  Ausführung  des  Programms  seitens  der  hingebenden, 
leistungsfähigen  Sängerschar  zeigte  eine  progressive  Stei- 
gerung, die  den  Abend  zu  einem  recht  genussreichen  ge- 
staltete. 

In  einer  „Tristan "-Aufführung  gastierte  auch  Hr.  Carlen  • 
vom  Mannheimer  Hof-  und  Nationaltheater  —  wohl  auf  En- 
gagement, da  Hr.  Remond  seinen  Vertrag,  der  aber  inzwischen 
wieder  um  1  Jahr  verlängert  worden  ist,  gelöst  hatte. 
Trotz  mancher  hübscher  Momente  bekam  man  nicht  den 
Eindruck  einer  ausgesprochenen  künstlerischen  Individuali- 
tät, am  allerwenigsten  nach  der  darstellerischen  Seite,  in  der 
wir  gerade  durch  Hrn.  Remond  und  seine  Vorgänger  etwas 
verwöhnt  sind.  Das  Orchester  leistete  gerade  im  „Tristan11 
seiner  Tradition  gemäss,  die  Hr.  Hofkapellmeister  Balling 
in  würdiger  und  zum  Teil  glänzender  Weise  fortzuführen 
bemüht  ist,  Schönes,  ja  Mustergültiges.  Just  kurz  vor 
Jahresschluss  erschien  nach  langer  Pause  einmal  wieder 
„Czar  und  Zimmermann11  mit  Hrn.  van  Gorkom  in  der  Titel- 
rolle. In  den  zwei  Tage  darauffolgenden  „Hoffmann's  Er- 
zählungen" schnitt  Hr.  Rohr  als  Wirt  recht  gut  ab,  nicht 
minder  der  Gast  aus  Mannheim,  Hr.  Noisin  als  Spalanzani. 
Die  Verkörperung  „der  3  Frauen  in  einer  vierten11  durch 
Frl.  Schenker  war  nicht  so  glücklich,  wie  wir  dies  von  ihrer 
Vorgängerin  gewohnt  waren.  Das  „Glöckchen  des  Eremiten11 
füllt  heute  noch  wie  vor  einem  Quinquenninm  Haus  und 
Kasse  und  weiss  auch  den  Musiker  immer  noch  zu  fes- 
seln. Eine  rassige  Rose  Friquet  war  Frl.  Warmenberger, 
welche  auch  gesanglich  recht  Hübsches  bot.  A  propos,  wie 
denkt  eigentlich  die  Regie  über  vertriebene  bettelarme  Cami- 
sarden  mit  bunten  Trikots?  Frau  von  Westhoven  als  Un- 
dine  stand  gesanglich  wohl  auf  der  Höhe,  darstellerisch  aber 
fehlte  der  Charm,  die  mystische  Poesie,  die  einer  Undine  eigen 
sein  soll.  Weitaus  den  grössten  Teil  dieser  Spielopern  diri- 
gierte Hr.  Hofkapellmeister  Lorentz,  welchen  wir  aufs  neue 
als  feinfühligen  und  vielseitigen  Musiker  schätzen  lernten. 
—  Wolfs  „Corregidor"  konnte  leider  hier  nicht  die  Auf- 
nahme finden,  die  die  Oper  eigentlich  verdient  hatte.  Zeigt 
auch  das  Textbuch  recht  bedenkliche  Lücken  und  ist  speziell 
der  Schluss  ein  fades  Auseinanderlaufen  wie  bei  einem  „Horn- 
berger Schiessen11,  so  ist  die  Musik  doch  ausserordentlich 
apart  und  rhythmisch  sehr  interessant,  so  dass,  wenn  auch 
nicht  die  Masse,  so  doch  ein  erheblicher  Prozentsatz  des 
Publikums  desto  grössere  Freude  empfand; 

A.  Hoffmeister. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


In  bezug  aut  äusseren  Erfolg  eines  der  gelungensten 
Kompositionskonzerte  war  das  am  29.  April  bei  Ehrbar  ver- 
anstaltete des  Konservatoriumsprofessors  Hermann  Grade - 
ner.  Trotz  der  vorgerückten  Jahreszeit  erschien  der  Saal 
dicht  gefüllt  und  widerhallte  von  stürmischen  Beifallsbezei- 
gungen. Grädener  hat  eben,  hauptsächlich  infolge  seiner 
mehrjährigen,  überaus  verdienstlichen  Dirigententätigkeit  an 
der  Spitze  des  (leider  eingegangenen)  „Orchestervereina  für 
klassische    Musik",  zeitweilig  auch   der   Wiener   „Singaka- 
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demie",  eine  geschlossene,  überzeugte  Verehrergemeinde  für 
sich,  vor  allem  den  spezifisch  klassisch  Gesinnten  im  Publikum 
angehörig.  Denn  gerade  diesen  Stil,  der  in  der  Instrumental- 
musik prinzipiell  an  der  grossen  Sonatenform  festhält,  wie 
sie  sich  von  Beethoven  bis  Brahms  herausgebildet,  beherrscht 
Grädener  klarer,  plastischer,  überzeugender,  wie  vielleicht 
irgend  ein  .inderer  schaffender  Künstler  in  Wien.  Allerdings 
sehnt  man  sich  dabei  —  wenigstens  als  Hörer  vom  musika- 
lischen Glaubensbekenntnisse  des  Schreibers  dieser  Zeilen!  — 
mitunter  nach  etwas  freierer,  frischerer  Luft,  man  wünscht 
bei  aller  rückhaltloser  Anerkennung  der  glänzenden  Form- 
gewandtheit, dass  der  treffliche  Musiker  doch  ein  bisschen 
aus  seinem  geistreich-meisterlichen  Epigonentum  herausträte. 
Und  diese  Kreude  hat  Grädener  den  moderner  gesinnten  Be- 
suchern seines  letzten  Kompositionskonzertes  wirklich  ge- 
macht und  zwar  durch  eine  Reihe  neuer  Lieder,  von  denen 
einige  wirklich  einen  liebenswürdig -neuen  Geist  atmeten 
und  überdies  von  dem  jungen  talent-  und  temperamentvollen 
Hofopernsänger  Boruttau  so  hübsch  vorgetragen  wurden, 
dass  sich  der  Ruf  nach  Wiederholung  von  selbst  verstand. 
Aber  auch  die  bisher  bekannte,  konservativ -epigonenhafte 
Seite  von  Grädener's  Schaffenstätigkeit  war  an  diesem  Abend 
sehr  vorteilhaft  vertreten  und  zwar  durch  den  (technisch 
imposant  aufgebauten)  ersten  Satz  der  Sonate  für  zwei  Kla- 
viere und  die  von  dem  Künstlerpaar  Natajie  und  August 
.Duesberg  besonders  schön  gespielte  Klavier-Violinsonate  in 
Cmoll,  deren  gesangvoll  edles  Adagio  zu  des  Komponisten 
glücklichsten  Eingebungen  zählt.  —  Den  erwähnten  Sonaten- 
satz für  zwei  Klaviere  spielte  nicht  minder  trefflich  wieder 
Frau  Duesberg  mit  dem  tüchtigen  Liederbegleiter  des 
Abends,  einem  Herrn  Günther. 

Auch  eine  Viulinsonate,  ein  Klavierquartett  und  ver- 
schiedene Lieder  waren  an  dem  Kompositionsabend  des  Hrn. 
Gustav  Jenner,  Professors  und  Universitätsmusikdirektors 
in  Marburg  in  Hessen,  zu  hören.  Er  war  einst  einer  der 
bekanntesten  Wiener  Musiker,  Hess  sich  namentlich  von 
Brahms  beraten,  veröffentlichte  auch  interessante  Erinne- 
rungen an  diesen  Meister  als  Menschen  und  Lehrer.  Nun, 
dass  Prof.  Jenner  wirklich  von  Brahms  viel  gelernt,  verriet 
auch  Nummer  für  Nummer  seines  Wiener  Kompositions- 
konzertes —  nur  schien  dabei  für  eigene  Erfindung  soviel 
wie  nichts  übrig  geblieben.  Ein  derartiges  Kunstschaffen 
hat  doch  eine  sehr  zweifelhafte  Existenzberechtigung.  Re- 
lativ am  selbständigsten  gab  sich  noch  ein  Zyklus  nach 
Rückert  vertonter  einstimmiger  Gesänge  des  Konzertgebers 
mit  Triobegleitung,  betitelt  „Nachtwache".  Freilich  galt  auch 
hier  ein  grosser  Teil  des  Beifalls  wohl  hauptsächlich  nnr 
der  vortragenden  Sängerin,  Frl.  Mimie  Wittichen,  die  der 
Komponist  für  dieses  Konzert  eigens  aus  Marburg  nach  Wien 
mitgebracht  hatte.  In  Details  von  Herrn  Jenner's  Wiener 
Konzert  brauche  ich  um  so  weniger  näher  einzugehen,  als 
ja  von  seinen  Arbeiten  im  „M.  W."  —  bei  Besprechung  der 
diesbezüglichen  Leipziger  und  Berliner  Konzerte  —  wieder- 
holt die  Rede  war. 

Über  das  schon  zu  Anfang  der  Saison  veranstaltete  Kom- 
positionskonzert des  Herrn  Leopold  Welleba  (der  seines 
Zeichens  eigentlich  Kunstmaler  und  die  Musik  nur  als  Neben- 
beruf betreibt),  kann  ich  rasch  hinweggehen,  da  sich  trotz 
des  anspruchsvollen  Programms  (Symphonie  in  Cmoll  und 
symphonische  Dichtung  als  Hauptnummern!)  und  der  zur  Mit- 
wirkung gewonnenen  bedeutenden  Kräfte  (Konzertvereins- 
orchester unter  Leitung  von  Prot'.  Hans  Wagner;  als  Lieder- 
sängerin Frau  Rita  Michalek  von  der  Hofoper,  als  Inter- 
preten 'von  Stücken  für  zwei  Klaviere  Herr  und  Frau  Steud- 
ner-Welsing)  nur  ein  fast  gänzlich  erfindungsloser,  selbst- 
gefälliger Dilettantismus  breit  machte.  Noch  dazu  nach 
traurig  berühmten  Mustern:  wer  wird  heute  noch  —  will 
er  höheren  Ansprüchen  genügen  —  meyerbeer'sch  instru- 
mentieren?! 

Wenigstens  zur  Hälfte  als  ein  „Kompositionskonzert 
Mathilde  Kralik"  stellte  sich  ein  sogenannter  „Autoren- 
abend Krank"  dar,  welchen  das  genannte  Fräulein  (in  Wien 
wohl  zurzeit  das  bedeutendste  weibliche  Kompositionstalent) 
im  Verein  mit  ihrem  Bruder,  dem  geistvollen  Schriftsteller 
Dr.  Richard  v.  Kralik  und  dessen  Gattin  Maja  veranstaltete. 
Es  gab  da  u.  a.  nicht  weniger  als  18  tiefgedachter  Gedichte 
Dr.  Kralik's  Taus  den  Sammlungen  „Maja",  „Büchlein  der 
Unweisheit"  und  „Prinz  Eugen")  zu  hören,  fein-stimmungs- 
voll, meist  geradezu  kongenial  von  seiner  Schwester  vertont, 
abwechselnd  von  einem  Fräulein  Christine  Baric  und  dem 
Hofoperntenoristen  Mai  kl  gesungen;  die  Komponistin  sa>-s 
dabei  als  natürlich  berufenste  eigene  Interpretin  ihrer  Muse 


vor  dem  Flügel:  das  ergab  zusammen  wirklich  sehr  beach- 
tenswerte künstlerische  Eindrücke,  von  denen  zu  wünschen 
wäre,  dass  sie  nicht  bloss  auf  Wien  beschränkt  blieben. 
Denn  selten  wird  man  heute  irgendwo  auf  soviel  wahrhaft 
ethische,  ideale  Lebensauffassung  treffen,  als  in  den  ver- 
einigten Künstlerbestrebungen  der  Familie  Kralik,  wenn  auch 
nicht  geleugnet  werden,  kann,  dass  sich  dieselben  neuerdings 
immer  mehr  einer  exklusiv  mystisch -katholischen  Richtung 
zuneigen,  was  sie  für  manche  skeptischer  angelegte  Hörer 
etwas  „unmodern"  erscheinen  lassen  dürfte. 

Wieder  in  anderer  Hinsicht  beachtenswerte  Komposition*- 
konzerte  soll  ein  in  Mödling  bei  Wien  ansässiger  Autor  — 
Dr.  Max  Scheimpflug,  sich  als  Tonsetzer  aber  „Max  Saren- 
bach"  nennend  — ,  dann  ein  Herr  Fritz  Hahn  veranstaltet 
haben,  letzterer  hauptsächlich  selbst  verfasste  Klaviertrans- 
skriptionen von  dreien  seiner  Symphonien  zum  Besten  gebend. 
Ich  kann  darüber  nicht  aus  eigener  Anschauung  urteilen  und 
/  die  mir  von  anderer  Seite  zugekommenen  Berichte  äusserten 
sich  sehr  divergierend,  übereinstimmend  nur  in  der  Aner- 
kennung des  ernsten,  edlen  Strebens  und  bezüglich  des  Kon- 
zertes Sarenbach  (das  eigentlich  im  Rahmen  eines  Kammer- 
musikabendes  Duesberg  stattfand)  im  Lobe  über  die  Mitwir- 
kenden ( —  ausser  dem  Ehepaar  Duesberg  die  stimmbegabte 
Konzert-  und  Oratoriensängerin  Frau  Rita.Kury,  der  in 
meinen  Berichten  schon  oft  rühmlich  erwähnte  Bassbariton 
Dr.  R.  Halatschka  und  als  Klavierbegleiter  Hoforganist 
G.  Valker).  Dagegen  wurde  uns  über  einen  nur  eigene  Kom- 
positionen vorführenden  Liederabend  des  geschätzten  ge- 
wesenen Dirigenten  der  „Singakademie",  Hrn.  Carl  Lafite. 
von  verlässlicher  Seite  •übereinstimmend  nur  das  günstigste 
berichtet:  wie  sich  der  tüchtige  Autor,  der  anfangs  mehr 
einer  populären  Liedertafelroamer  huldigte,  mit  Glück  immer 
mehr  zu  vertiefen  und  zu  verinnerliohen  wisse.  Übrigens 
soll  auch  die  Wiedergabe  durch  Frau  Bricht-Pyllemans 
als  „Sängerin"  und  dem  Komponisten  als  Begleiter  eine  ge- 
radezu mustergültige  gewesen  sein. 

Von  dem  Kompositionskonzert,  welches  am  5.  Dezember 
v.  J.  Professor  Julius  J.  Major  aus  Budapest  in  Verbindun  ■ 
mit  dem  holländischen  Streichquartett  bei  Ehrbar  veranstal- 
tete, ist  mir  besonders  die  technische  Gewandtheit  aufgefallen, 
mit  welcher  der  bei  seinen  Landsleuten  als  eine  Art  „unga- 
rischer Hermann  Grädener"  geschätzte  Musiker  heimatlich 
nationale  Motive  —  oder  wenigstens  solchen  glücklich  nach- 

gebildete  —  im  Rahmen  der  klassischen  Sonatenform  melo- 
isch  zu  verwenden  und  kontrapunktisch  auszuführen  weiss. 
Dies  selbst,  wie  das  pikante  Sehet  zo  eines  von  den  Holländern 
aus  dem  Manuskript  vortrefflich  gespielten  neuen  Streich- 
quartettes (Op.  54,  Emoll)  bewies,  in  dem  sonst  der  magya- 
rischen Nationalmusik  eigentlich  widerstrebenden  *.i  Takt. 
Eine  weitere  Eigenheit  des  Herrn  Major  ist,  dass  er  — 
auch  für  formfeste  Tonsätze  älterer  Faktur  —  gerne  pro- 
grammatische Überschriften  wählt;  so  nennt  er  z.  B.  da» 
wirklich  stimmungsvolle  Andante  seines  neuen  Emoll-Quar- 
tetts  „Mondnacht  am  See"  (womit  nach  den  auch  hier  nicht 
fehlenden  nationalen  Anklängen  vielleicht  der  „Balaton"  d.  h. 
der  nieerartig  grosse  berühmte  Plattensee  gemeint).  In  einem 
früher  komponierten,  aber  für  Wien  auch  Novität  gewesenen 
Klaviersextett  mit  Bläsern  Op.  39,  das  er  im  Februar  d.  .1. 
an  einem  Abend  der  „Bläser- Kammermusikvereinigung  der 
Hofoper"  zuerst  hier  öffentlich  spielte,  wollte  der  Komponist 
gar,  wie  die  Überschriften  der  einzelnen  Sätze  andeuten, 
poetische  Bilder  von  einer  Reise  im  Riesengebirge  vorführen, 
ja  intime  persönliche  Erlebnisse  schildern,  die  freilich  kein 
Hörer  erraten  kann:  so  ein  den  Autor  beglückendes  Zusam- 
mentreten mit  einem  von  ihm  besonders  verehrten  musi- 
kalischen Gesinnungsgenossen,  dem  ehrwürdigen  Berliner 
Veteran  Robert  Radecke  (!)  usw. 

Nach  einer  Mitteilung  der  renommierten  B.  Kothe'scheu 
Musikgeschichte  (letzte  —  siebente  —  von  G.  Janseu  be- 
arbeitete Auflage)  wäre  Prof.  Major  —  der  daselbst  S.  232 
unter  den  namhaftesten  Vertretern  der  heutigen  ungarischen 
Musik  angeführt  erscheint  —  ein  Lieblingsschüler  K.  Volk- 
mann's  gewesen.  Ist  dem  so  —  und  wir  haben  ja  bei  der 
Verlässlichkeit  des  Kothe'schen  Handbuches  daran  zu  zwei- 
feln keinen  Anlass  —  so  bat  Meister  Volkmann's  gediegene 
Lehre  diesfalls  wohl  auch  fruchtbringend  gewirkt;  gerade 
die  uns  bekannten,  gelungensten  Kompositionen  J.  Major'» 
(z.  B.  eine  ungedruckte  Symphonie  in  Fismoll)  verraten  es 
zur  Genüge.  (Fortsetzung  folgt.) 
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Leipzig.  Das  vierte  Konzert  des  „Riedel-Vereins" 
i'Thoniaäkirche,  31.  Mai)  war  gewissermassen  ein  Nachklang 
der  von  dem  Verein  mit  Aufführung  der  grossen  Cmoll- 
Messe  bereits  am  27.  Januar  begangenen  eigentlichen  Mozart- 
Gedenkfeier.  An  einer  Reihe  kleinerer  Kompositionen,  teils 
ron  Mozart  selbst,  teils  von  anderen  Komponisten  des  17. 
und  18.  Jahrhunderts,  sollten  die  Fäden,  die  Mozart's  Kunst 
mit  der  seiner  Vorgänger  und  Zeitgenossen  wie  überhaupt, 
$o  besonders  auf  dem  Gebiete  der  geistlichen  Musik  ver- 
binden, aufgedeckt  werden.  Der  lehrhafte  Zweck  dieser  Pro- 
grammzusammenbtellung  wurde  nach  Wunsch  erreicht;  auch 
der  mit  der  älteren  Chorliteratur  weniger  Vertraute  wird  an 
der  Hand  der  vorgeführten  Proben  von  Aless.  Scarlatti,  Joh.  Ad. 
Hesse,  Jomelli,  Perez,  Zingarelli  und  Mozart  unschwer  heraus- 
gehört haben,  wo  die  musikalische  Denk-  und  Empfindungs- 
weise  Mozart's  und  seiner  Zeitgenossen  ihre  Wurzeln  in  der 
Neapolitanischen  Schule  hat;  er  wird  aber  auch  ebenso  leicht 
bemerkt  haben,  um  wieviel  der  Salzburger  Meister  die  andern 
einst  vielgepriesenen  Grossen  jener  Zeit  selbst  in  seinen  dies- 
mal vorgeführten  kleinen,  minder  bedeutenden  Arbeiten  noch 
an  blühender  Frische  und  Schönheit  der  melodischen  Linien- 
führung überragt.  Tiefere,  nachhaltigere  Wirkungen  vermag 
diese  Art  geistlicher  Musik,  die  uns  heute  in  ihrer  starken 
Bevorzugung  des  rein  musikalisch  Schönen  vor  dem  Charak- 
teristischen,  Ausdrucktiefen  gar  oft  allzu  verweltlicht  er- 
scheint und  an  der  wir  gar  zu  oft  das  Respektieren  der  Grenz- 
scheide zwischen  Kirchen-  und  Opernmusik  vermissen,  jetzt 
nur  noch  sehr  bedingungsweise  zu  üben.  Vor  allem  ist  es 
erforderlich,  dass  diese  Musik  in  vollendeter  sinnlicher  Klang- 
schönheit  dargeboten  wird.  Und  das  war  diesmal  leider  nicht 
durchweg  der  Fall.  Der  Chor,  der  übrigens  schwacher  als 
sonst  besetzt  zu  sein  schien,  sang  nicht  immer  klangedel  und 
einheitlich  genug;  namentlich  der  Bass  klang  an  exponierten 
Stellen  wiederholt  recht  unschön ;  auch  die  Soprane  erreichten 
nicht  ganz  ihren  sonstigen  frischen  Glanz.  Relativ  am  besten 
stand  es  noch  nm  die  Mittelstimmen.  Der  Wirkung  abträg- 
lich war  es  schliesslich  auch,  dass  Hr.  Dr.  Göhler  in  dem 
Bemühen,  die  stilistischen  Eigenheiten  der  einzelnen  Ton- 
setzer möglichst  äugen-  resp.  ohrenfällig  herauszuarbeiten, 
teilweise  wohl  über  das  Ziel  ninausschoss;  so  nahm  sich  z.  B. 
Scarlatti's  „Exultate  deou  in  dem  tänzelnden  Allccrotempo 
und  den  versäuselten  püino-'ESekteu  schliesslich  direkt  text- 
widrig aus;  und  auch  bei  Perez'  „Afidianocte"  wnreu  die  dy- 
namischen und  Tempo-Gegensätze  der  einzelnen  Abschnitte 
doch  wohl  gar  zu  aufdringlich  und  schroff  nebeneinander 
gestellt.  Besser,  d.  h  geschlös.-ener  im  Stimmungsausdruck 
und  sinnlich  wohllautender,  gerieten  Scarlatti's  rAgnus  Jet" 
und  Jomelli's  „In  monlr.  Ohveliu.  Von  den  beiden  Sätzen  aus 
der  vMism  brevix"  für  Chor  und  Orgel  von  Mozart  war  das 
„Äyrie"  nach  Inhalt  und  Ausführung  dem  „Gloria"  entschie- 
den vorzuziehen.  Der  Wiedergabe  den  „KyrUu -Kanons  für 
fünf  Soprane  ohne  Begleitung  von  Mozart  fehlte  die  letzte 
klangliche  Feile;  das  ganze  Experiment  —  mehr  als  ein  sol- 
ches ist  das  Stück  ja  eigentlich  nicht  —  eignet  sich  über- 
haupt besser  für  fünf  klangvolle  Solostimmen  als  für  chor- 
inässige  Besetzung.  Zu  einer  rechten  geschlossenen  Ensemble- 
wirkung .wollte  es  auch  in  dem  (übrigens  ziemlich  lang- 
weiligen) Atulantino  affettuoso  für  Oboe,  Streichquintett  und 
Contmuo  von  Hasse  nicht  kommen;  die  Mitwirkenden  (Mit- 
glieder des  Theater-  und  Gewandhausorchesters)  schienen  das 
Stück  nur  sehr  flüchtig  probiert  zu  haben.  Die  zur  Mit- 
wirkung herangezogene  Gesangsolistin,  Frl.  Vau  v.  d.  Osten 
vom  Altenburger  Hoftheater,  vermochte  uns  mit  ihrer  Vor- 
führung je  einer  Sopranarie  von  Hasse  (a.  d.  Oratorium 
,Sint'EUna  al  ealvario")  und  Mozart  („Aftnu*  dei"  a.  d. 
11.  Messe)  keine  besonders  hohe  Meinung  von  ihrer  der- 
zeitigen Kunstfertigkeit  beizubringen;  Tonbildung  und  Vor- 
trag waren  noch  ziemlich  unfrei.  Hr.  Prof.  Homeyer  leitete 
das  Konzert  mit  Mozart's  Fuge  „Kyri"  eleison"  aus  dem  „Re- 
quiem", für  Orgel  bearbeitet,  ein.  C.  K. 

Leipzig.  Am  39.  Mai  veranstaltete  das  kgl.  Konser- 
vatorium der  Musik  eine  würdige  Nachfeier  des  Geburts- 
tages seines  erhabonen  Protektors  König  Friedrich  August. 
Nachdem  die  Weber'sche  Jubel-Ouverture,  vom  Schüler- 
orchester mit  Feuer  exekutiert,  verrauscht  war,  betrat  Frl. 


Ethel  Chitfcy  aus  London  das  Podium,  um  mit  der  im 
grossen  und  ganzen  rühmenswerten  Wiedergabe  des  Violon- 
cellkonzerts (No.  l.Amoll)  von  Saint-Saens  zu  erfreuen.  Frl. 
Magdalene  Kost  aus  Leipzig,  deren  gesangliche  Befähi- 
gung wir  schon  gelegentlich  der  Früh  Jahreprüfungen  kon- 
statieren konnten,  errang  sich  mit  dem  innig  empfundenen 
und  tonsaubereu  Vortrag  der  Ingeborg-Klage  aus  „Frithjof" 
von  M.  Bruch  erneute  Anerkennung.  Dem  nicht  sehr  klang- 
kräftigpn  Orgnn  der  Sängerin  hätte  das  oft  viel  zu  laut  be- 
gleitende Orchester  mehr  Rechnung  tragen  sollen.  Mit 
A.  Bazzini's  Konzert- Allegro  (Ddur)  für  Violine  wartete  Hr. 
Ludwig  Holz  mann  aus  Warschau  auf.  Seine  Leistung 
war,  abgesehen  von  einigen  tonlichen  Unreinheiten,  woran 
grösstenteils  das  die  Stimmung  nicht  haltende  Instrument 
die  Schuld  trug,  eine  recht  preisenswerte.  Mit  J.  Klengel's 
melodisch  reizvoller,  aber  doch  etwas  zu  weit  ausgesponnener 
Serenade  für  Streichorchester  (Op.  24,  Fdur)  klang  die  Feier 
in  schönster  Weise  aus.  L.  Wambold. 


TIC"" 

e-      Kirzere  Konzertnotizen. 

Nichtanonyme  Kiniendangea,  stattgehabte  Konzert«  betreffend,  sind 
ans  stets  willkommen.  D.  Red. 

Aachen.  Im  letzten  Abonnementskonzert  brachte  Hr. 
Professor  Schwiokerath  Liszt's  Graner  Festmesse  vor- 
züglich einstudiert  zur  Aufführung.  Der  Chor  war  in  bezug 
auf  Sicherheit,  Klangschöne  und  Klangfülle  auf  der  Höhe  des 
Könnens,  ebenso  tat  das  städtische  Orchester  seine  volle  Schul- 
digkeit. Sehr  schön  harmonierte  in  Kraft  und  Farbe  das 
Solistenquartett,  die  Damen  Cahnbley-Hinkeu ,  Schünemann, 
die  HH.  Fischer  und  Süsse.  Die  Bruchstücke  aus  „Parsifal" 
hatten  das  Geschick  aller  Bruckstucke,  aber  packend  wirkten 
sie  trotzdem. 

Crimmitschau.  Das  3. philharmonische  Konzert(l6.Febr.) 
bildete  den  einen  Höhepunkt  der  Konzertsaison.  Herr  städt. 
Musikdirektor  Florenz  Werner  brachte  mit  dem  durch  die 
Altenburger  Holkapelle  verstärkten  städt.  Orchester  Rieh. 
Strauss'  „Tod  und  Verklärung"  und  die  „Symphonie 
pathetique"  von  Tschaikowsky  in  erstaunlicher  Vollendung 
zu  Gehör.  Die  Ausführung  dieser  beiden  Werke  muss  als  eine 
künstlerische  Grosstat  des  Dirigenten  und  des  vortrefflichen 
Orchesters  bezeichnet  werden.  Der  glänzende  Erfuhr  war  ein 
wohlverdienter.  In  den  beiden  vorhergegangenen  Konzei  ten 
gelangten  u.  a.  Beethoven's  „Eroica",  Mozart's  Esdur-Sympho- 
nie.  die  „Fliegende  Holländer"- Ouvertüre  und  das  „Siegfried- 
Idyll"  von  Wagner  und  Ernst  Boehe's  „Odysseus  Ausfahrt  und 
Schiffbruch"  in  hervorragend  schöner  Weise  zur  Auffüh- 
rung. Als  Sulisten  betätigten  sich  Frl.  Helene  Staegemann 
aus  Leipzig  mit  Liedern  von  Schubert,  Schumann,  Wein- 
gartner  und  Pätzner,  Frl.  Anny  Eisele  aus  Leipzig  mit  dem 
Emoü-Konzert  von  Chopin  und  Solostücken  von  Schumann, 
Rrahms  und  Liszt  und  Hr.  städt.  Kapellmeister  Philipp 
Werner  aus  Freiberg  mit  dem  Ddur- Violinkonzert  von  Mo- 
zart. Die  Darbietungen  der  drei  ausgezeichneten  Künstler 
standen  auf  künstlerischer  Höhe. 

Leobsehütz.  In  dem  letzten  Konzert  des  „Männer-' 
gesangvereins"  kam  Verdi's  „Requiem"  zu  einer  recht 
gelungenen  Ausführung.  Das  hat  vor  allem  die  Begeisterung 
erreicht,  von  der  der  Leiter,  Hr.  Lehrer  Krause,  für  die 
Sache  erfüllt  war  und  die  er  auch  auf  die  Mitwirkenden  zu 
übertragen  wusste.  Die  Chöre  klangen  wunderschön  und 
wurden  mit  grosser  Sicherheit  gesungen.  Das  Orchester 
leistete  ebenfalls  recht  gutes.  Ganz  vortrefflich  waren  die 
Solisten  Frau  Hildegard  Börner  aus  Leipzig,  Frl.  Leyd- 
hecker,  Hr.  Dierich  ans  Berlin  und  Hr.  Rupprecht  aus 
Breslau. 

Liegnltz.  Diesmal  hatte  Hr.  Musikdirektor  W.  Rudnick 
für  das  Konzert  des  „Chorgesangvereins"  die  Kantate 
„Frau  Holde",  fürChor,  Soli  und  Orchester  von  Alb.  Thier- 
se ld  er  zur  Aufführung  gebracht.  Seitens  des  Dirigenten 
war  das  Werk  mit  besonderer  Sorgfalt  und  Hingebung  ein- 
studiert worden.  Der  Chor  zeichnete  sich  aus  durch  edle 
Tongebung,  gute  Vokalisation,  Schönheit  und  Frische  der 
Stimmen.  Vortrefflich  brachte  Frau  Bauer  aus  Leipzig  die 
Partie  der  Ilse  zur  Geltung,  ebenso  die  HH.  Fischer  aus 
Frankfurt  und  Rothenbücher  aus  Berlin  die  des  Frieder 
und  des  Kunrad. 
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Osnabrück.  Dem  letzten  von  dem  Organisten  Hrn. 
Paul  Oeser  in  der  Marienkirche  veranstalteten  Kirchen- 
konzert lag  ein  reichhaltiges,  wertvolles  und  gut  zusammen- 
gestelltes Programm  zu  Grunde,  das  eine  ansprechende  gute 
Ausfuhrung  erfuhr. 


Bremen.  7.  Philharmonisches  Konzert  (Panzner) 
am  16.  Jan.  06:  Auffahrung  von  „Debora"  vonG.  F.  Hän- 
del, Oratorium  für  Soli  (Damen  Clara  Erler-Berlin,  Adr.  von 
Kraus-Osborne  Leipzig,  HH.  Franz  Litzinger- Düsseldorf,  Dr. 
Felix  von  Kraus-Leipzig  u.  H.  Müller),  Chor,  Orchester,  Or- 
gel u.  Cembalo.  —  8.  Philharmonisches  Konzert  am  30.  Jan.  06: 
Orchesterwerke  von  Mozart. („Jupiter"-Syraphonie,  Ouver- 
türen zu  „Belmonte  und  Constanze"  u.  „Die  Zauberflöte"  u. 
Serenade  No.  8);  Tenorsolo  (Hr.  L.  Hess-Berlin)  v.  Mozart 
(Arien  aus  „Don  Juan",  „Abendempfindung",  -An  Chloö", 
„Die  Sylphe  des  Friedens",  „An  die  Einsamkeit'  u.  „Warnung"). 
—  9.  Philharmonisches  Konzert  am  18.  Febr.  06 :  Orchester- 
werke von  Paul  Scheinpflug  („Frühling,  ein  Kampf-  und 
Lebenslied").  E.  d'Albert  (Ouvert  zu  „Die  Abreise");  Kla- 
viersoli (d' Albert)  von  Brahms  (Bdur-Konzert,  Op.  83),  Cho- 
pin (Nocturne,  Op.  69  No.  1),  A.  Janella  (Temso  di  Minuetto) 
u.  F.  Liszt  {„Au  oord  «Tun«  source").  —  10.  Philharmonisches 
Konzert  am  27.  Febr.  06:  Orchesterwerke  von  Wagner 
(Vorspiel  zu  „Parsifal",  Vorspiel  zum  8.  Akt  a.  „Tannhäuser", 
Kaisermarsch),  Schubert  (Hmoll-Symphonie);  Sopransoli 
(Maikki  Jarnefelt)  von  Wagner  (5  Gesänge,  m.  Orchester), 
H  Wolf  („Gesang  Weyla's"),  F.  Liszt  („Die  drei  Zigeuner"), 
A.  Jarnefelt  („Sonntagmorgen")  u.  O.  Merikanto  („Altfinni- 
sches Wiegenlied"). —  Konzert  des  „Künstlervereins"  am 
11.  Jan.  06:  Klaviersoli  (Prof.  Bromberger)  von  Beethoven 
(Fmoll-Sonate,  Op.  57),  F.  Schubert  („Wanderer"-Phantasie, 
Op.  15);  Violoncellsoli  (Hr.  G.  Uttner)  von  de  Swert  (Vio- 
loncellkonzert in  Cmoll),  Mozart  („Ave  vertun")  u.  Saint-Saens 
(nLe  Oygne");  Gesangsoli  (Frl.  M.  Bossjaeger)  von  Brahms, 
Beger  („Waldeinsamkeit",  „Beim  Schneewetter")  u.  B.  Straoss 
(„Winterweihe",  „Geheimnis"  u.  „Winterliebe").  —  Sonaten- 
abende, veranstaltet  von  David  Bromberger,  am  18.  Jan., 
8.  n.  20.  Febr.  06:  Sonaten  für  Klavier  und  Violine  (Prof. 
Bromberger  u.  Hr.  Konzertmeister  H.  Kolkmeyer)  von  Beet- 
hoven (Sonaten.  Op.  12  No.  1,  2  u.  3,  Op.  23,  Op.  24,  Op.  80 
No.  1,  2  u.  3,  Op.  47  u.  Op.  96).  —  Solistenkonzert  des 
Kaufmännischen  Vereins  „Union"  am  24.  Jan.  06:  Sopran- 
soli (Frl.  Eva  Lissmann-Hamburg)  von  G.  F.  Händel  (Arie 
a.  d.  Oper  „Amadici"),  Bach  („Wulst  du  dein  Herz  mir  schen- 
ken"), J.  Brahms  („Mainacht",  „Der  Schmied").  Arnold  Men- 
delssohn („Waigenleedken")  u.  Tosti(„Serenata");  Klavier- 
soli (Prof.  Bromberger)  von  Beethoven  (Sonate,  Op.  31  No.  3 
in  Esdur),  J.  Brahms  (Ungarische  Tänze);  Violinsoli  (Frl. 
Miny  Bussius-Köln)  von  Saint-Saens  (Hmoll-Konzert,  Wagner- 
Wilhelmj  (Romanze),  Sarasate  (Zigeunerweisen).  —  Solisten- 
konzert am  16.  Febr.  06:  Altsoli  (Frl.  M. Woltereck-Hanno- 
ver) von  Schubert,  A.  Mendelssohn  („Aus  dem  Hohenlied"), 
P.  Tosti  („Oood  oy",  „Bidonami  la  ctäma")  u.  H.  van  Eyken 
(„Lied  der  Walküre");  Klaviersoli  (Prof.  Bromberger)  von 
Chopin,  Schubert  (Asdur-Impromptu),  Schubert-Liszt  („Auf 
dem  Wasser  zu  singen"):  Violinsoli  (Hr.  W.  Schulze-Prag) 
von  H.Wieniawski  (Dmoll-Konzert),  H.W.  Ernst  („Airs  Hon- 
groia").  —  3.  Kammermusikabend  der  Philharmonischen 
Gesellschaft  am  6.  Februar  06:  Kammermusikwerke 
(Streichquartett  Kolkmeyer)  von  Mozart  (Klaviertrio  in  Bdur, 
Streichquartett  in  Gdur,  Klavierquartett  in  Gmoll,  P.-A.  No.  2, 
12  u.  1). 


Berlin.  Im  Neuen  kgl.  Opernhause  (Kroll)  gastierte  der 
Kammersänger  Werner  Alberti  als  Manrico  in  Verdi's 
„Troubadour"  mit  Erfolg. 

Dresden.  Frl.  Betty  Schubert  aus  (?)  gastierte  mit 
grossem  Erfolge  hier  als  Salome.  —  Der  hiesigen  Hof- 
oper ist  der  Oberregisseur  Toller  vom  Nürnberger  Stadt- 
theater ab  1.  Juni  als  Regisseur  verpflichtet  worden. 


Hanau.  Oberregisseur  Steffter  vom  Residenztheater 
in  Hannover  hat  die  Leitung  des  hiesigen  Stadttheaters  über- 
tragen erhalten. 

Hannover.  Für  Frl.  von  Rhoden  und  Hrn.  Korrepetitor 
Tägener  wurde' Frau  und  Herr  War  nay  aus  Mannheim  en- 
gagiert. 

Metz.  Frl.  Irene  Roland  aus  München  wurde  dem 
hiesigen  Stadttheater  als  Koloratursängerin  verpflichtet 

München.  Am  10.  Juni  gastierte  im  Hoftheater  Frl. 
Maud  Fay  als  Elisabeth  in  „Tannhäuser". 

New  York.  Direktor  Oskar  Hammerstein  hat  für  sein 
Mahattan- Opera -House  neben  anderen  berühmten  europäi- 
schen GesangBsternen  den  russischen  Tenor  Alschewski 
engagiert.  —  FrL  Elsa  Ruegger,  über  deren  ausgedehnte 
amerikanische  Tournee  das  „Mus.  WochenbL"  bereits  berich- 
tete, rausste  infolge  der  Erdbebenkatastrophe  in  San  Francisco 
ihre  Reise  nach  Californien  aufgeben  und  die  Tournee  mit 
Konzerten  in  Texas  abschliessen.  In  Houston,  wo  die  Künst- 
lerin die  Nachricht  von  dem  Unglück  erhielt,  gab  sie  sofort 
mit  gutem  finanziellen  Erfolg  ein  Konzert  zum  Besten  der 
Verunglückten.  Später  spielte  Frl.  Ruegger  noch  ein  paar- 
mal in  St.  Louis  und  Umgebung  und  trat  dann  am  19.  Mai 
von  New  York  ans  die  Rückreise  nach  Europa  an. 

Nürnberg.    In  der  „Meistersinger"  -  Festspielauf  fuhrune 

Steuerten  Hr.  Karl  Scheidemantel  als  Hans  Sachs  und 
r.  Burrian  als  Walther  mit  grossem  Erfolge. 


Intereauate  (nloht  anonyme)  OrlgUMl-MitMlangan  flr  dieae  Babrik 
■ind  stete  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Das  Hoftheater  in  Weimar  beginnt  seine  Sommer- 
ferien am  11.  Juni  und  wird  erst  Anfang  September  wieder 
eröffnet. 

*  Nach  Schillings*  „Moloch"  wird  die  Dresdener 
Hofoper  als  zweite  Novität  der  Wintersaison  Erlanger's 
„Polnischen  Juden"  herausbringen. 

*  Am  80.  Mai  d.  J.  konnte  Lortzing's  „Waffen- 
schmied" das  60jährige  Jubiläum  seiner  Uraufführung 
im  Pokorny'schen  Theater  in  Wien  und  am  gleichen  Tage 
Smetana's  „Prodana  nevesta"  (-Verkaufte  Braut")  das 
40jährige  Jubiläum  ihrer  Uraufführung  am  Ceohischen 
Nationaltheater  zu  Prag  begehen. 

*  Neben  d'Albert's  „Flauto  solo"  kam  am  3.  Mai 
im  Kölner  Neuen  Stadttheater  Jaques  Dalcroze'e 
einaktige  Spieloper  „Onkel  Dazumal"  erstmalig  zur  Auf- 
führung. 

*  Carl  Goldmark's  neue  Oper  „Wintermärchen'' 
(Text  nach  Shakespeare  von  A.  M.  Willner)  wird  im  Buda- 
pester kgl.  Opernhause  ihre  Uraufführung  erleben;  dann 
soll  das  Theater  an  der  Wien  in  Wien  und  hiernach  die 
Neue  kgl.  Oper  (Kroll)  in  Berlin  mit  dem  Werke  nach- 
folgen. 

*  Richard  Strauss  will,  Blättarmeldungen  zufolge,  be- 
reits in  nächster  Spielzeit  wieder  mit  einer  neuen  Oper 
hervortreten,  die  —  nach  denselben  Quellen —  „wieder  etwas 
Grausliches"  bringt.  Wir  geben  die  Nachricht  wieder,  ohne 
sie  auf  ihre  Richtigkeit  prüfen  zu  können.  Ob  die  geflissent- 
liche Betonung  des  „Grauslichen"  dabei  als  besondere  Empfeh- 
lung aufzufassen  ist,  bleibe  dahingestellt. 

*  Die  Sommerferien  des  Dresdener  Hoftheaters 
währen  heuer  vom  8.  Juli  bis  6.  August  Die  Leipziger 
Oper  wird,  wie  wir  hören,  vom  f}.  Juni  auf  4  Wochen  ge- 
schlossen. 

*  Eine  „Polnische  Bühnen-Genossenschaft",  die 
dem  deutschen  Vorbilde  genau  nachgebildet  werden  und  die 

r »mischen  Schauspieler  in  Galizien,  Posen  und  Russisch 
ölen  umfassen  soll,  ist  geplant.  Ob  Krakau  oder  War- 
schau Sitz  der  Genossenschaft  werden  wird,  ist  noch  nicht 
entschieden.  Ein  mit  der  Vorbereitung  der  Organisation  be- 
trauter Ausschuss  wird  sich  demnächst  nach  Berlin  begeben, 
um  die  innere  Einrichtung  der  deutschen  Bühnen-Genossen- 
schaft genau  kennen  zu  lernen. 
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*  Im  Dresdener  kgl.  Opernhause  fand  am  97.  Mai 
die  300.  Aufführung  der  „Zauberflöte"  von  Mozart 
statt. 

*  In  Schöneberg  b/Berlin  genehmigten  die  Stadtver- 
ordneten die  Errichtung  eines  Stadttheaters  durch  eine 
„G.  m.  b.  H.u,  an  deren  Spitze  u.  a.  die  Kammerherren 
Rogalla  t.  Bieberstein  und  v.  Göben  stehen. 

*  Das  neue  Nationaltheater  in  New  York  wird  nach 
den  Pl&nen  der  Architekten  Carrere  und  Hastings  an  der 
59.  Strasse  mit  der  Front  nach  dem  Broadway  in  italienischer 
Spätrenaissance  aufgeführt  werden.  Von  dem  grossen  Vestibül 
wird  eine  in  Marmor  ausgeführte  Treppe  nach  dem  Foyer 
führen.  Das  Theater  wird  3000  Sitze  enthalten,  die  Logen, 
99  an  der  Zahl,  werden  unter  die  Gründer  des  Unternehmens 
verteilt.  Zu  jeder  Loge  führt  ein  separater  Aufgang  von  der 
Aussenseite  des  Theaters.  Auf  dem  Dach  des  Gebäudes  wird 
ein  Palmengarten,  verbunden  mit  Restaurants,  angelegt,  zu 
dem  eine  Reihe  Aufzüge  führt.  Die  Kosten  des  gesamten 
Baues  mitEinschluss  der  inneren  Ausstattung  und  Maschinerie 
sind  auf  8'/«  Millionen  Mark  veranschlagt. 

*  Der  SaisonschlusB  der  kgl.  Theater  in  Berlin 
findet  im  Opernhause  am  14.  Juni,  im  Schauspielhause  am 
17.  Juni  statt.  Die  Eröffnung  der  nächsten  Spielzeit  ist  im 
Opernhause  auf  den  15.  August,  im  Schauspielhause  auf 
den  18.  August  festgesetzt 

*  „Christ-Elflein"  ist  der  Titel  einer  Dichtung  von 
Ilse  von  Stach,  die  im  Dezember  dieses  Jahres  am  Hoftheater 
in  München  zur  Aufführung  gelangen  soll.  Hierzu  hat  Hans 
Pfitzner  eine  umfangreiche  Musik  geschrieben. 

*  Theaterdirektor  Zimmermann  hat  die  „Salome"  von 
Richard  Strauss  für  das  Düsseldorfer  Staattheater  er- 
worben. 

*  Zur  Feier  des  50jährigen  Bestehens  des  auf  die 
seinerzeitige  Initiative  Wagner's  erstandenen  St.  Gallen  er 
Stadtheaters  wurde  von  dem  rührigen  Direktor  Gottscheid 
eine  Opernstagione  mit  hervorragenden  auswärtigen  Gesangs- 
kraften  veranstaltet,  deren  Höhepunkte  die  zweimalige  voll- 
ständige Aufführung  des  „Ring  des  Nibelungen"  unter 
Kapellmeister  Dechant  bildete.  Die  Zeitungen  sprechen  sich 
sehr  rühmend  über  die  trefflichen  Aufführungen  aus  und 
hoben  n.  a.  hervor,  dass  die  beiden  Münchener  Herren  Hans 
Werner-Koffka  (als  Alberich)  und  Hans  Bechstein  (als 
Mime)  sich  in  Erscheinung,  Spiel  und  Gesang  besonders  aus- 
zeichneten. Hr.  Bechstein  singt  den  Mime  übrigens  heuer 
in  Bayreuth. 

*  Die  zweiaktige  Oper  „Der  Mönch  von  Sendomir"' 
von  Hof  kapellmeister  A.  Lorentz  in  Karlsruhe,  Text  von 
Franz  Kaibel,  wurde  vom  dortigen  Hoftheater  zur  Urauffüh- 
rung in  nächster  Saison  angenommen. 

*  Der  Direktor  des  Hoch'schen  Konservatoriums  in  Frank- 
furt a/M.,  Prof.  Bernhard  Scholz,  arbeitet  zurzeit  an  einer 
komischen  Oper,  deren  Libretto  von  Theobald  Rehbaum  ver- 
fasst  ist  und  eine  freie  Bearbeitung  des  Lustspiels  „La  locan- 
diera"  von  Goldoni  darstellt. 

*  Der  zweite  diesjährige  Mozartzyklus  im  Stutt- 
garter Hoftheater  erreichte  mit  der  Vorstellung  der 
„Zauberflöte"  am  95.  Mai  seinen  Abschluss  und  am  37. 
der  „Ring  des  Nibelungen"  mit  der  Aufführung  der 
„Götterdämmerung". 

*  Verspätet  kam  im  Münohener  Hoftheater  Saint- 
Saens1  schon  1868  entstandene  Oper  „Samson  und  Dalila" 
zur  Erstaufführung. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Der  inWien  kürzlich  aufgelöste  „HugoWolf-  Verein" 
hat  aus  des  Komponisten  Nachlass,  41  Onginalmanuskripte 
der  Wiener  Hof  bibliothek,  das  Klavier,  73  Gebrauchsgegen- 
stände, 144  Bilder  und  Photographien  und  die  Totenmaske 
Wolfs  den  Sammlungen  der  Stadt  Wien  übergeben.  Eine 
Anzahl  ungedruckter  Kompositionen,  der  Briefwechsel,  die 
Bibliothek  und  die  Musikalien  Wolfs  sowie  das  Archiv  des 
„Wolf-Vereins"  etc.  werden  dem  „Akademischen  Richard 
Wagner-Verein"  in  Wien  übergeben. 

*  Als  Ort  der  nächsten  Tonkünstlerversammlung 
des  „Allgemeinen  deutschen  Musikvereins"  ist  Dres- 
den in  Aussicht  genommen. 


*  Das  zweite  Lausitzer  Musikfest  wird  im  Juni  1907 
in  Bautzen  stattfinden. 

*  Zum  Besten  des  Bachmuseums  in  Eisenach  ver- 
anstaltete das  Queen's  Hall  -  Orchester  in  London  unter 
Henry  J.  Wood's  Leitung  am  1.  Mai  ein  Konzert,  dessen 
Erfolg  so  beträchtlich  war,  dass  der  um  das  Komitee  ver- 
diente Herr  Edgar  Speyer  als  Reinerlös  samt  anderen  frei- 
willigen Beiträgen  den  stattlichen  Betrag  von  über  Jt  3000,— 
an  die  „Neue  Bachgesellsohaft"  einsenden  konnte. 

*  „Der  Militärmusik-Freund"  nennt  sich  eine  neue 
von  Rudolf  Wasserfuhr  in  Schöneberg  b/Berlin  herausge- 
gebene und  verlegte  Monatsschrift  in  Oktavformat. 

*  Das  A.  v.  Spöner'sche  Musikinstitut  in  Leipzig 
veranstaltete  am  93.  Mai  unter  Mitwirkung  des  Wolfschen 
Orchesters  einen  Musikabend,  der  einigen  vorgeschritteneren 
Zöglingen  der  Anstalt  Gelegenheit  gab,  sich  über  die  er- 
zielten Fortschritte  auszuweisen.  Klavierkonzerte,  resp.  Teile 
daraus,  von  Mozart  (D  moll)  und  Beethoven  (Cmoll),  Reinecke 
(Hm oll)  und  Weber  (Konzertstück),  Arien  von  M.  Bruch 
(Ändromache-Szene  aus  „Achilleus")  und  Marschner  (Heiling- 
Arie)  etc.  wurden  mit  zumeist  ganz  respektablem  Gelingen 
vorgetragen. 

*  In  unserer  in  No.  91  d.  Bl.  gebrachten  Vornotiz  über 
das  am  3.  und  4.  Juni  aus  Anlass  der  Jahrhundertfeier  der 
Einverleibung  Augsburgs  in  das  Königreich  Bayern  stattge- 
habte Augsburger  Musikfest  hatten  sich  ein  paar  Unge- 
nauigkeiten  eingeschlichen,  auf  die  wir  erst  nachtraglich 
aufmerksam  gemacht  wurden.  Wir  geben  deshalb  hier,  wenn 
auch  pori  festum,  nochmals  das  genaue  Festprogramm  wieder: 
Am  3.  Juni  nachmittags  4  Uhr  im  Saalbau  Herrle:  Konzert 
des  „Oratorienvereins"  unter  Leitung  seines  Dirigenten  Prof. 
W.  Weber:  Chorkantate  von  Seb.  Bach;  Violinkonzert  von 
Mendelssohn:  Ddur-Symphonie  von  Mozart;  Esdur-Klavier- 
konzert  von  Beethoven ;  „Tod  und  Verklärung"  von  R.  Strauss ; 
„Te  cleum"  von  A.  Brückner.  Mitwirkende  Solisten:  Tilde 
Scamoni  (Violine),  Anna  Langenhan-Hirzel  (Klavier),  Anna 
Grumbacher-de  Jong  (Sopran),  Therese  Schnabel-Benr  (Alt), 
Paul  Reimers  (Tenor),  Arthur  van  Eweyk  (Bass).  —  Am 
4.  Juni  vormittags  11  Uhr:  Konzert  im  Stadttheater:  Solo- 
gesänge, Duette  und  Quartette  für  Gelsang  (Schumann,  Wolf, 
Brahms):  Violinsoli  und  Klaviersoli  (u.  a.  Klavier- Violinsonate 
von  A.  Slunicko).  (Solisten :  wie  im  vorhergehenden  Konzert). 
—  Am  4.  Juni  nachmittags  4  Uhr  im  Saalbau  Herrle:  Kon- 
zert 4er  vereinigten  Männergesangvereine  (Amicitia,  Bavaria, 
Concordia,  Liederkranz,  Liedertafel,  Männergesangverein) 
.unter  Leitung  von  Wilh.  Gössler  (1.  Direktor  der  „Augs- 
burger Liedertafel"):  „Romeo  und  Julie"  (Ouvertüre)  von 
Tschaikowsky;  „Rhapsodie"  für  Altsolo,  Männerchor  und 
Orchester  von  Brahms;  Violinkonzert  von  Goldmark;  „Das 
Herz  von  Douglas"  für  Männerchor,  Baritonsolo  (?)  und  Or- 
chester von  Hegar  (unter  Leitung  des  Komponisten);  „Die 
Hunnenschlacht"  von  Liszt ;  a  capetfo-Mannerchöre  von  Krem- 
ser und  Attenhofer  sowie  Volkslieder;  Phantast.  Phantasie 
von  Paganini;  „Sturmesmythe"  für  Chor  und  Orchester  von 
Lachner.  Mitwirkende  Solisten:  Cesar  Thomson  (Violine), 
Therese  Schnabel-Behr  (Alt),  Paul  Reimers  (Tenor),  A.  van 
Eweyk  (Bass).  Das  Orchester  stellte  das  65  Mann  starke 
Philharmonische  Orchester  aus  Nürnberg. 

*  Auf  dem  Programm  zum  7.  Schleswig-holsteini- 
schen Musikfest,  das  am  17.  und  18.  Juni  in  Kiel  unter 
Leitung  von  Bernhard  Stavenhagen,  Felix  Woyrsch  und  Dr. 
A.  Mayer-Reinach  stattfindet,  stehen  u.  a.:  Woyrsch'  Kan- 
tate „Die  Geburt  Jesu",  Wolf-Ferrari's  „La  vita  nuova", 
Bruckner's  Dmoll-Symphonie  No.  9  und  „Te  deum", 

*  Zur  Errichtung  eines  Denkmals  auf  dem  Grabe  des  Kom- 
ponisten Stephen  Heller  hat  sich  in  Paris  ein  Komitee 
gebildet.    Hr.  A.  Schmoll,  Rue  Fourcroyö,  ist  Schriftführer. 

*  Das  7.  Schweizer  Tonkünstlerfest  in  Neuen- 
burg am  96.  und  97.  Mai  brachte  1  Kammermusikaufführung 
und  9  Orchester konzerte.  Dirigenten  waren  die  HH.  Musik- 
direktor Roethlisberger  und  Friedrich  Hegar,  die  Festkapelle 
das  Kaimorchester  aus  München.  U.  a.  gelangte  zur  Auf- 
führung ein  Streichquartett  in  Adur  von  Em.  Moor,  die  sym- 
phonischen Dichtungen  „Winter"  und  „Frühling"  von  Ernst 
Koch,  die  Symphonie  „Der  Geiger  von  Gmünd"  von  H.  Huber, 
das  Chorwerk  „Mortuus  pro  nobuu  von  Paul  Benner. 

*  Der  finnische  Männerchor  „Suomen  Lanlu"  aus  Hei- 
singfors  hat  sehr  erfolgreich  in  Berlin  konzertiert. 
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Persönliches. 

*  Die  Universität  Oxford  ernannte  Edvard  Grieg  zum 
Ehrendoktor  der  Musik. 

*  Saint-Saöns  feierte  im  Mai  die  sechzigste  Wieder- 
kehr des  Tages,  an  dem  er  zum  erstenmal  das  Konzertpodium 
als  ausübender  Künstler  betreten  hatte.  Aus  Anlass  dieses 
diamantenen  Künstlerjubiläums  hatte  Saint-Saöns  in  Paris 
ein  grosses  Konzert  für  wohltätige  Zwecke  veranstaltet. 

*  In  Hermannstadt  (Sieben borgen)  feierte  am  H.  Mai  Hr. 
Johann  Leopold,  Organist,  Direktor  des  „Hennannstädter 
Musikvereins"  und  l.Chorraeister  des  Männerchor  „Hermania", 
sein  25 jähriges  Berufsjubiläum.  In  einem  schlichten  Festakte 
wurde  der  Jubilar  gefeiert. 

*  Ihr  95  jähriges  Jubiläum  als  Gesanglehrerin  feierte 
Frl.  Oertrud  Müller  in  Gera.  Aus  Anlass  dieses  Ehren- 
tages sind  der  Jubilarin  reiche  Geschenke  und  viele  Gluck- 
wünsche zugegangen. 

*  Am  1.  Juni  trat  der  Kapellmeister  des  Kölner  Stadtthea- 
ters, Wilhelm  Mtthldorfer,  in  den  Buhestand,  nachdem 
er  im  Mai  vorigen  Jahres  sein  SOjähriges  Dirigentenjubiläum 
feiern  konnte.  Mtthldorfer  steht  im  71.  Lebensjahre  und  war 
seit  1881  an  der  Kölner  Oper  tätig. 

*  Der  König  von  Rumänien  hat  dem  kgl.  rumänischen  Hof- 
kapellmeister C.  M.  Ziehrer  das  Offizierkreuz  des  rumäni- 
schen Krobenordens  verliehen. 

*  Der  1.  Solobratschist  der  kgl.  Kapelle  in  Dresden, 
Kammermusiker  Alfred  Spitzner,  ist  zum  kgl.  Kammer- 
virtuosen ernannt  worden. 

*  Kapellmeister  Franz  von  Münstedt  ist  für  das  Kur- 
Orchester  des  Nordseebades  Norderney  als  Dirigent  ver- 
pflichtet worden. 

*  Musikdirektor  A.  Theile  in  Dessau  erhielt  vom  Her- 
zoge von  Anhalt  den  Verdienstorden  für  Wissenschaft  und 
Kunst  \  erliehen. 

*  Die  erste  Sängerin  der  Frickapartie  in  Bayreuth  1876, 
die  Kammersängerin  Brau  Friederike  von  Sadler-Grün 
in  Riga,  erfüllt  am  14.  Juni  ihr  70.  Lebensjahr.  R.Wagner 
widmete  ihr  einst  eine  Photographie  mit  der  Aufschrift: 
„Fricka  Grün  soll  immer  blüh'n". 


*  Dem  Gesangvereinsdirigenten  und  Lehrer  OttoPröss- 
dorf  an  der  Gutsmuths-RealBchule  in  Quedlinburg  wurde  der 
Titel  „Königlicher  Musikdirektor"  verliehen. 

*  Als  Nachfolger  von  Wilhelm  Gerickesoll  Hof  kapellmeister 
Dr.  Carl  Muck  in  Berlin  zum  Kapellmeister  des  Bostoner 
Symphonieorchesters  ersehen  worden. 

*  Der  Kantor  Friedrich  Baumfelder  in  Dresden, 
bis  1902  Dirigent  der  „Robert  Schumann'schen  Singakademie", 
beging  kürzlich  seinen  70.  Geburtstag. 

*  DJre  Entlassung  reichten  Oberregisseur  Capoul  und 
erster  Kapellmeister  Taf  fanel  an  der  Grossen  Oper  in  Paris 
ein.    TafFanel  wird  durch  Paul  Vidal  ersetzt  werden. 

*  Der  Komponist  Louis  Victor  Saar  in  New  York, 
welcher  dem  Institute  of  musical  art  als  Kompositionslehrer 
angehört  hat,  wird  im  September  einem  Ruf  als  Leiter  des 
theoretischen  Departements  und  der  Chorklassen  am  College 
of  «mute  in  Gincinnati  auf  3jährigen  Kontrakt  folgen. 

Todesfälle :  In  Leipzig  starb  der  auch  als  Komponist  tätig 
gewesene  Kantor  und  Organist  Heinrich  Salzmann.  Er 
war  früher  Lehrer  an  der  25.  Bezirksschule,  seit  1893  Kantor 
in  Klein- Zschocher,  hatte  aber  krankheitshalber  schon  im 
vorigen  Jahre  sein  Amt  aufgeben  müssen.  —  Der  mehr  durch 
seine  Liebesabenteur  mit  der  Prinzessin  Ohimay  als  durch 
seine  musikalischen  Leistungen  bekannt  gewordene  Zigeuner- 
primas Rigo  Jancsi,  der  „schöne  Rigo",  ist  41  Jahre  *lt, 
am  19.  Mai  in  dürftigen  Verhältnissen  in  New  York  gestorben. 
—  In  Hannover  starb  am  29.  Mai  der  Musikdirektor  Emil 
Fritzsch  im  Alter  von  53  Jahren.  —  In  Braunschweig  ist 
am  28.  Mai  der  ehem.  Musikdirigent  Wilhelm  Rabe  im 
(SP.  Lebensjahre  gestorben.  —  In  London  starb  im  Alter  von 
über  HO  Jahren  der  Musikschriftsteller  Hugo  Conrat.  —  In 
Verona  starb  im  Alter  von  75  Jahren  der  einst  berühmte 
italienische  Bariton  Gottardo  Aldighini. —  Albert  Goto, 
seit  vielen  Jahren  Dirigent  des  „Eldorado'-Theaters  in  Bar- 
celona, starb  daselbst.  Bekannt  ist  Coto  auch  als  Komponist 
von  einer  Anzahl  Operetten  und  leichter  Orchestermusik  ge- 
worden. —  Im  Alter  von  50  Jahren  starb  in  St.  Petersburg 
der  russische  Violinvirtuose  und  Kapellmeister  Nicolai  Gal- 
kin. — Der  geschätzte  französische  Musikschriftsteller  George 
Vanor  starb  im  Alter  von  41  Jahren  in  Paris.  —  In  Linz 
starb  der  in  den  siebziger  Jahren  am  dortigen  Theater  sehr 
beliebt  gewesene,  später  erblindete  Opernbassist  Ludwig. 


Seharwenka,  X.  Op.  77.  Technische  Klaviei Studien,  Op.78. 
Studien  im  Oktavenspiele;  3  bezw.  1  Heft  ä  3  M.,  Breit- 
kopf &  Härtel. 

Wie  man  weiss,  gehört  Xaver  Seharwenka  nicht  nur  zu 
unsern  besten  Klavierspielern,  sondern  auch  zu  unsern  besten 
Klavierlehrern,  und  deshalb  ist  es  autoritativ  wertvoll,  ihn 
in  den  beiden  genannten  Werken  für  das  eintreten  /u  sehen, 
was  bis  gestern  in  der  ganzen  klavierspielenden  und  klavier- 
lehrenden Welt  für  richtig  und  selbstverständlich  galt.  Es 
sind  nämlich  heute  einige  Viel-  bezw.  Mancheswisser  und 
Nichtskönner  dabei,  durch  allerhand  physiologisches  und 
sonstiges  Brimborium  zu  beweisen,  dass  die  Methode,  nach 
der  Liszt,  Tausig,  Bülow,  Rubinstein,  Rosenthal,  Godowski, 
d' Albert,  Risler  e  tutti  qunnti  gross  geworden  sind,  verkehrt 
sei ;  dass  man  die  acht-  bis  zehnstündige  Tagrsarbeit  der  um 
die  Palme  ringenden  Klavierjünger  auf  ein  Drittel  reduzieren 
könne,  wenn  man  sich  des  sogen.  Gewichtsspieles,  das  die 
Finger-  und  Handgelenke  als  selbständige  Klaviertonbil- 
dungsfaktoren  ausschaltet,  befleissige  usw.  -  was  alles  in 
mehr  oder  minder  konfusen  Schriften  gepredigt  wird.  Da 
tut  es,  wie  gesagt,  doppelt  gut,  dass  X.  Seharwenka,  der  sein 
Op.  77  „Beiträge  zur  Fingerbildung"  nennt,  dessen  erste  zwei 
Hefte  den  Übungen  mit  absolutem  Fingergelenkanschlage 
(gefesselt  und  auoh  frei)  widmet  und  erst  im  dritten  zur 


„tätigen  Mitwirkung  des  Armes"  übergeht  Möglichst  be- 
wegungslose Handdecke  und  ruhiger  Arm,  sowie  durchaus 
lose  Fingergelenke  sollen  unbedingt  erreicht  sein,  ehe  der 
Studierende  das  Druckspiel,  das  Armstaccato.  die  Seiten- 
schlagsarten usw.  in  Angriff  nimmt,  welcho  Materie  eben  in 
jenem  dritten  Hefte  rationell  und  erschöpfend  entwickelt 
wird.  Ein  Anhang  bringt  geschickt  ausgewählte  Beispiele 
aus  der  klassischen  und  modernen  Klavierliteratur.  Op.  78 
[Studien  im  Oktavenspiele)  ergänzt  das  so  Erreichte  und 
führt  es  zum  Abschlüsse:  Handgelenkanschlag,  Ellbogen- 
gelenkanschlag, Schultergelenkanschlag  und  Kombinations- 
anschlag sind  die  hier  wegweisenden  Stichwörter,  die  den 
erwähnten  falschen  Propheten  beweisen  mögen,  dass  sie 
nichts  predigen,  was  wir  Armseligen,  die  wir  noch  nicht 
Über  die  Schule  Liszt's  hinausgekommen  sind,  nicht  auch  in 
unserem  Lehrplane  hätten.  Allerdings  war  bisher  keine 
Studiensammlung  da,  die  das  in  lückenloser  Methodik,  also 
systematisch  zur  Anschauung  gebracht  hätte,  was  eben  das 
grosse  Verdienst  dieser  vier  Hefte  X.  Scharwenka's  ist.  Sie 
sind  bereits  in  mehreren  namhaften  Konservatorien  und  Musik- 
schulen eingeführt  worden  und  seien  überall  der  nachdrück- 
lichsten Beachtung  empfohlen,  wo  nicht  halbe  oder  ganze 
Laien,  sondern  wirkliche  Künstler  und  Selbstkönner  die  Zügel 
in  den  Händen  haben  Bruno  Schrader. 

Berichtigung. 

In  dem  Artikel  von  Franz  Dubitzky:  Wie  erhalten 
wir  ein  lichteres  Notenbild?  muss  es  in  No.  22,'i3 
Seite  421  Spalte  1  Zeile  4  statt  „Taktylisierung"  „Takt- 
gliederung" heissen. 
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Künstter-HdresseiL 


I 


Gesang 


1 


Johanna  Dietz, 

Herxogl.  Anhalt  Kammersängerin  (Sopran) 

Frankfurt  a.  M.,  Schweiserstr.  1. 

Therese  Müller-ReicM 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin  (hoherSopr.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF,BEBLlN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-   u.  Oratoriensangerin  (Sopran) 
Vertr. :  Rclnh.  Schubert,  Lelpzlg,Postetr.  1 5. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 
(Alt  -  Mezzosopran) 

Frankfurt  a.  HM  Träte  I. 


OlgaKlnpp-fischer 

— ^— —  Sopran.  — — — — 

Konzert-  und  Oratoriensangerin. 

Kejlerahel.  B.,  Krtemtr.93.  Teleph.  1091. 


Anna  Härtung. 

Konzert-   und   Oratorienslngerin    (Sopran). 
I^eipalg,  Marschnerstr.  8IH- 


ftiöaVenus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-Str.  im- 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  and  Uederslagerin  (Sopran). 
Planen  l.  V.,  Wildste.  6. 


Konnit-  o.  Orotorieneingerin, 
Leipzig,  Kronprins8tr.81. 


=  Duett-  und  Lledersangerinnen  =: 

Sophie  nRnrnhilöc  Koch. 

Braunaohweig,  Goslarstr.  7. 

80*.ällfl««rllll1»*  Ausbildung  In  Kontert, 
eSIngSSCnniC.  Oper  and  Oratorien. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensangerin  (Sopran). 
Essen  (Bhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Anna  MUnch. 

Konzert-  und  Oratorienslagorln  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera.  Beussj.L..  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Woll,  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


üitanawalter-ehoinanus 


Altistin.  BERLIN  W.,  Pota- 
damev-Str.  185. 

Vertr.:  Knncert-Uirektion  WOLFF. 


Damenvokalqnartett  a  capclla: 


Adr.:  Leipzig;,  Lampestraase  4M. 


Hildegard  Uomann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lacke. 


Iinise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHARLOTTENBURG,  «rolmanatrasue  »8. 


Frl.  ITlargareüie 
Schmidt 'Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  "• 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensangerin. 
BREMEN,  FedelhOren  6S. 
Konzertvertretung:    Wolff,   Berlin. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Oratoriensanger.  = 
liftlpaiaT»  Sohletteretr.  & 


Oskar  Mo«, 

Konzert-  und  Oratorlenslager  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Bhodestr.5. 
Konzertvertretung;    H.  Wolff,  Berlin. 


loh 

Geeane 


5  Werner-KoffKa 


esangsmeister  —  Oratorienbase  — 

Bach-  und  Handel-Interpret.  raezr: 

Mflnehen,Mannhardtstr.7.  L_  fe4_ 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Braunichwslg  (Konservatorium,  Hagenatr.  10). 


Otto  6aertner 

Bass  und  Bariton 
BRE8LAU,X,|.t 

Kritiken  über  d. 


Liederabenden,  ffltw.  b.«nd. 

Konzerten  werden  suf  Wonach  ingewadt 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
ts$tf£«&s&s£ti£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  3*5P&*£!*$«&« 


Augusta  Götze's  Gesangs-  u.  OpernscMe 

LEIPZIG  Jetzl:  Schreberatraaae  I41- 
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M  Nefly  Lntz-Huszägh, 

Konzertpianistin. 

L>eipsig,  Mareohner-Str.  OL 

Konsertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Klavier 


r 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


ina  Zinkeisen, 


Mezzosopran. 
Deutsche 
Volkslieder 

zur  Laote  n. 


Uta 

M  •  Goltarre.  nach  Art  dar  alten  Lantenmasik 
W  harmonisiert  von  Heinrich  Schorrer,Kgl. 
Bayr.  Kammermasiker.  Engagementsabsohlttsse 
direkt:  HOHN,«,  Rhein,  Vennsbergwegat, 


r 


Orgel 


1 


Walter  tfrmbrust  jÄ 

HAMBURG,  Alaterufer  1. 


Hans  Swart- Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Graasistr.  84,  Hoohpart. 


Juliette  Wihl, 

Klavler-Vlrtaoiin. 
Bruxellee,  42  rue  da  Magistrat. 


I 


Violine: 


1 


Clara  Schmidt-  Cuthaus. 

_____  Violinistin.  _____ 
Konzert-Vertr.:  R.  Schobert.  LelpzM,  Poststr.15. 


Alfred  Krasselt, 

Hoflomsertmeistar  in  Weimar. 


Georg  Wille, 

Kgl.  SIcJis.  jBofkoBsertmelster 

und  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Prosden,  Comeniusstr.  67. 


Emil  Eckert 

Profeasenr  hononire  au  Conserratoire  de  Oentve. 

Konzertpianist 

»vier-  a.  Tkeerie-UaterrleM  aast  la  Fraaatewea. 


Klavier- 

Vertr.:  HUOO  SANDER,  LEIPZIO. 


r 


Harfe 


t 


VS-  Harfenpartieen  =5 

in   Oratorien,   Opern  usw.    übernimmt 

SeTZesewife,  Xoburg/ärSS 


r 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG^  Schenkendorfstr.  15. 

Direktoren  u.  Kapellmeister 


■ensert- 


Walter  ttmbrust  e 


eister. 


HAMBURG,  Alaterufer  fl. 


I 


I 


Stellen-Gesuche  und  -Angebote. 


tellemreraittlunq  d.lüfnsikscktion 

BBSS  des  A.  D.  U  V.'s  § •ft=SSSS=SS 


empfiehlt  vorzüglich  ansgeb.  Lehrerinnen  f .Klavier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  n.  Anstand.  Spraehkenntnisse. 
Zentr allel tun tfs  Frau  He le nein rihansen- 
Leubascher,  Berlin  W.  30,  Lultpeldstr.  43. 


Gelegenheitskauf. 

Ein  amerikanisches  unbenutztes 


1860  gebaut  mit  Gehäuse  in  Rosenholz 
(tafelförmig)    und   silberttbersponnenem 
Resonanzboden  ist  preiswert  zu  verkaufen. 
Näheres  zu  erfahren 

W.  Lunde, 

Braunsohwelg,    Kasernenstr.  12a. 


JÜiisiklchrer 


Für  tttchtigen 
bietet  sich  Ge- 
legenheit, mit 

massiger  Kapitaleinlage  als  Teilhaber 
u.  Mitdirektor  einer  Musikschule  ein- 
zutreten. Off.  u.  A.V.  a.d.Exp.d.Ztg, 


Mwpepegsi 


Musikdirektor-Stelle- 

An  der  Musikschule  de«  Philharmonischen  Vereines  in  Marburg  a.  d.  Drau 
kommt  mit  1.  Sept.  1006  die  Stelle  eines  Musikdirektors  zur  Besetzung. 

Mit  dieser  Stelle,  welche  für  das  erste  Jahr  provisorisch  ist,  ist  ein  Gebalt  von 
2400  Kr.  verbunden  u.  Gelegenheit  f.  Erteilung  von  Privatunterricht  vorhanden. 

Der  Bewerber  muss-  ein  sehr  tflehtiger  Klavier-  und  Vlolinspieler, 
und  als  guter  Musikpädagoge  in  den  theoretischen  Fächern  bewandert  sein. 
Er  hat  die  Verpflichtung,  in  23  Stunden  wöchentlich  den  Musikunterricht 
in  den  vorbezeichneten  Fächern  zu  erteilen,  die  Symphonie-  und  Chorkonzerte 
des  Vereines,  dann  die  Schüleraufführungen  einzustudieren  und  zu  leiten. 

Bewerber  deutscher  Nationalität  haben  ihre  ordnungsmässig  belegten 
ungestempelten  Gesuche  mit  der  Darstellung  der  Lebensverhältnisse,  bis 
6.  Juli  1906  an  die  Leitung  des  Vereines  zu  senden. 

Philharmonischer  Verein  in  Marburg  a.  d.  Dran. 

Vorstand -Stellvertreter:  Schriftführer: 

D».  Alois  Tsehmelitseta.      Alois  Waidsotaer. 


Der  Verein  der  Musikfreunde  in  Liflbeek  sueht  für 

■ein  Orchester,  ca.  50  Musiker»  d'er  Sommer- 
Spielzeit,  "-"SSflSSSSSS"  Engagement 

in  einem    DaJA     ajIa«*  ff  «««*«_>*     Reflektanten  wollen  sich 
grösseren  Dallrj*  UtU7T  latirUri*  um     nähere    Auskunft 

Herm.  Behnt  Vorsitzender. 
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Wm&m.  Anzeigen,  ^^g^^ 


Ein  neuer  Beitrag  zur  Wagner-Literaturl 

RICHARD  WAGNER 

im  Spiegel  der  Kritik. 

Wörterbuch  der  Unhöflichkeit 

enthaltend  grobe,  höhnende,  gehässige 
«vr  und  verleumderische  Ausdrucke  #vc 
*\s\s\S\s\»    die  gegen  den    «vsasnbnsn» 

Meister  Richard  Wagner, 
seine  Werke  und  seine  Anhänger 

von  den  Feinden  und  Spöttern  gebraucht 
«s*,g\fss\»s\9     wurden.     -sv»mn»ns\»n*\» 

Zur  Gemütsergötzung  in  müssigen  Stunden  gesammelt  von 

WILHELM  TAPPERT. 

Zweite,  am  mehr  als  d.  Doppelte  vermehrte  Aufl.  des  „Wagner-Lexikons". 
<*4r<s\9sff\a\**«\»,9v«\s\a>A\»  Preis  gebunden  Jt  2,50.  .»^,s\»s\»ns\»n*\»>\»\»n»\»v»\* 

Yerlag  Ton  C.  F.W.  Siegel's  Musikhdlg.  (R.  Linnemann),  Leipzig. 


Neuer  Verlag  von  Ries  »  Erler  in  Berlin. 

Arnold  Mendelssohn. 

Das  Lied 
vom  treuen  Kanzler. 

Für  Männerchor  mit  Orchesterbegl. 

Partitur  mit  untergelegtem  Klavieraus- 
zug 6  Jt  n.    Orchesterstimmen  12  Jt  n. 

Tenor  I/II  50  Pf.    Basa  Ifll  50  Pf. 
■T  As»  I.  Aprtl  In  Panastadt  an  BlssaarcK's 
Cborutad  »It  BodoUtoraat1  anfi.nomm.n. 

Im  Herbst  erscheint  von  demselben 
Komponisten : 

Der  Paria  av.T.6§ethe). 

Für  Chor,  Solostimmen  u.  Orchester. 


Volkslied  nnd  JCnnsflieo. 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 

klassischer  Gesänge 

für  vier  Frauenstimmen 

(Chor-  oder  Solostimmen) 
gesetzt  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 

Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Jt  1,20. 
Jede  einzelne  Stirn,  jed.  Nummer  Jt  — ,15. 

Die  Sammlung  wird  fortgesetzt 
C.  F.  W.  Siegel'«  Mh.  (R.  Llnntmann)  in  Leipzig. 


Steinway&Sons 

Hof  -Pianofortefabriksnten, 

NEW-Y0RK  #  LONDON 
HANBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  11 — 15. 
1SOO  ük.  u.     «      Flfiffel  von  «100  Hk. 


Vertreter  in 


Leipzig.Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Wilhelm  Hansen 

Musik-Verlag.       LEIPZIG. 


Neues  für  Klavier. 


5 


ustaVKavranek. 


H 


Op.7No.l.  CapriCCiO  (Adur)  .  1,— 

,  2.  Jtezarka  (Bdor) .  1,25 
n  3.  IJnmoreskecEmoii)!,- 

Op.8No.l.  CapriCCiO  (Bdur)  .1,- 

„  2.  Klangspiel  (Asdur)  1,25 

,  3.  Rhapsodie  (Dmoii)1,25 

£u5vig  IJolm. 

Tema  con  Variazioni 

Ji  2,50. 

„Was  Ladvlg  Holm  aber  sein  eigenes, 
nur  vier  Takte  umfassende«  Thema  in  den 
folgenden  zwanzig  ■  Variationen  mitzuteilen 
hat  ist  ausnahmslos  von  musikalischem  Wert 
und  Gewicht.  Seine  Schreibweise  zeichnet 
sieh  aus  durch  Flüssigkeit,  vornehme  Diktion 
nnd  seine  Begabung  für  feine  und  eigenartige 
Harmonienverwendung  tritt  überall  überzeu- 
gend zutage.  Tüchtige  Klavierspieler 
werden  an  Holm's  Werk,  aufrichtig* 
Freude  haben.*' 

(Der  Klavier-Lehrer,  9.  April  1901) 


Soeben  erschien: 


August  £nna. 


In  Memoriam, 


Hymne  von 
V.Stucken- 
berg  für  Gesang.Violine  und  Orgel. 

Partitur  und  Stimmen  Ji  1,75. 


Verlag  von  C.  P.W.  Siegel's  Musik- 
handlung (R.  L  i  n  n  e  m  a  n  n),  Leipzig. 

fconrad  Jf  eubner. 
Quintett  (SmoH) 

für  Pfte.,  2  Violinen,  Viola  u.  Vcll. 
n.  Jl  12,-. 
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Soeben  in  untengenanntem  Verlage  erschienen: 


Über  Heimat  und  Ursprung 
der  mehrstimmigen  Tonkunst 

Ein  Beitrag  zur  Musik-  und  allgemeinen  Kulturgeschichte 

;   des  Mittelalters    . 

von 

Dr.  Victor  kederer. 

Herausgegeben   mit  Unterstützung  der  Gesellschaft  zur  Förderung  deutscher  Wissenschaft,   Kunst  und 

Literatur  in  Böhmen.  v 

Broschiert  n.  Jt  12, — .     Gebunden  in  Halbfranz  n.  Jt  14, — . 
ERSTER  BAND  (ca.  28  Druckbogen).    . 

Keltische  Renaissance  (eine  Vorrede) 


Hierzu  erschien: 


Über  die  bis  Jetzt  erschienenen  Aushängebogen  urteilt  Herr 

Pref.  Dr.  Matsch  in  der  „Bohemis*  am  3.  Harz  1906  u.  a Eine 

enorme  Belesenheit  zunächst  aller  zeitgenössischen,  sowie  der 
modernen  Literatur,  die  hier  in  Betracht  kommt,  verbindet  sich 
mit  einem  scharfen  Verstände,  der  das  Material  zu  gruppieren 
und  der  leitenden  Idee  dienstbar  zu  machen  weiss.  Diese  leitende 
Idee  ist  aber  die  Aufdeckung  der  Wichtigkeit  der  alten  Kultur  in 
Wales  und  der  Könnt  der  keltischen  Barden  zunächst  für  die  Ein- 
führung des  mehrstimmigen  Gesangs,  dann  für  die  Musik-  und 
Kulturgeschichte  des  Abendlandes  Oberhaupt.  Überraschende 
Znaammenhlnde  werden  sichtbar,  neos  Etymologien  var- 
breiten  Licht  über  gewisse,  bisher  unverständliche  Ans- 
drtcKe  u.  s.  f.  Forscher  und  Laien  können  auf  den  Absehluss 
des  Werkes  gespannt  sein  .... 


Jt  1,50. 

Herr  Dr.  lieh.  Batka  schreibt  am  1.  Harz  1906  im  „Prager 
Tageblatt"  u.  a.  .  .  .  welches  ganz  nene  und  überraschende  Auf- 
schlüsse bringt.  Dr.  L.  findet  diese  Heimat  dar  Polyphonie  im 
alten  Wales,  wo  diese  Kunst  im  Volke  wurzelte,  von  den  Bar- 
den gepflegt  und,  durch  Dunstable  zur  Höhe  gebracht,  nach  dem 

Kontinent  verbreitet  wurde Hält  die  auf  ausgebreiteten 

und  gründlichen  Quellenstudien  fassende  Arbeit  der  wissen- 
schaftlichen Prüfung  in  den  wesentlichen  Punkten  stand,  so 
stehen  wir  vor  einer  geradezu  epochemachenden  Entdeckest, 
welche  das  Bild  der  MuslMdeschlchte,  Ja  der  tauen  Kultur- 
■eachtchte  des  Mittelaltars  auf  eine  vUHg  nana  ~ 
stallt  


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGELS  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann),  LEIPZIG. 


>^\h 


Sufiug  73 tiit hn er,  1 


■•• 


-^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 
====  Hoflieferant  ===== 


^ 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterrelch  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.    —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.—  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


■■■ 

S 


I 


G.G.Böder  G. m. b. IL, Leipzig.  24079.  06. 


Nu. 


Leipzig,  am  21.  Juni  1906. 
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Wie  erhalten  wir  ein  lichteres  Notenbild? 

(Sonderbarkeiten  in  unserer  Notenschrift.) 

Von  Franz  Dubitzky-Berlin. 

(Fortsetzung.) 

Sehen  wir  uns  das  Auflösungszeichen  (b)  an.  Wem 
ist  es  noch  nicht  passiert,  dass  er  irgendwo  in  einem 
Stücke  —  ob  dos  k  stutzte?  „Woher  des  Wegs?" 
Wie  kommt  hier  im  Edursatze  das  K  vor  dem  e  zu 
stehen,  soll's  etwa  eis  sein,  statt  b  also  ein  j}  stehen?  nein 
—  das  würde  die  Harmonie  stören,  seltsam  .  .  .  hm  .  .  . 
(lange  Pause)  .  .  .  aha,  süpTjxa  —  ich  hab's!  sechs  Takte 
vorher  in  der  linken  Hand,  im  chromatischen  Lauf  .  .  . 
ja,  ja  .  .  .  da  hatten  wir  ja  „es"  —  so,  so  —  also  darum 
hier  in  der  mano  destra  das  b  •  •  ein  vorsorglicher  Kom- 
ponist, .  .  sehr  vorsorglich,  in  der  Tat!  .  . 

Gewiss!  —  nicht  immer  steht's  so  schlimm,  meist- 
hin  fühlen  sich  die  Komponisten  zu  Auflösungszeichen 
nur  noch  im  dritten  oder  vierten  Takte  „verpflichtet'. 
Aber  selbst  in  Hinsicht  auf  den  unmittelbar  folgenden 
Takt  halte  ich  diese  kindlich  besorgte  Miene  der  Kom- 
ponisten für  recht  fiberflüssig.  Die  gerügte  Unsitte  ist 
leider  derartig  eingewurzelt,  dass  der  Spieler,  so  er  ein- 
mal einem  Werke  begegnet,  dessen  Autor  weniger  väter- 
lich-ängstlich die  Noten  fixierte,  verwundert  aufblickt, 
wenn  im  zweit-  oder  drittfolgenden  Takte  das  .obliga- 
torische* b  fehlt;  der  Pianist  oder  Violinist  glaubt  an 
einen  „Druckfehler",  an  einen  Vergesslichkeitsfehler,  und 
flugs  wird  der  Autor  mit  dem  Bleistift   „verbessert". 

Zufallige  Versetzungszeichen  haben  (das  ist  doch  all- 
gemein die  Regel)  nur  Gültigkeit  für  den  einen  Takt, 
innerhalb  dessen  sie  angemerkt  sind;   sie  verlieren  „still- 


schweigend* bereits  im  nächstfolgenden  Takte  [ihre 
Gültigkeit,  der  Vermerk  K  ist  demnach  gänzlich  über- 
flüssig, er  beschwert  ohne  jeglichen  Nutzen  das  Noten- 
bild.    Oder  will  man  behaupten,  dass  z.  B. 


j^^i^aa 


ebenso   .luftig  und  reinlich"   aussieht  wie 


^m 


f 


J^5- 


^¥\ 


und  dass  in 


viel   „hübscher"   sich  ausnehmen? 


2j 


458 


Musikalische«  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


No.  25.  21.  Juni  1906. 


Wie  schreibe  ich  aber  nun  unser  früheres 


m 


Das  würde  in  der  „gesäuberten*  Notierung  als 


gelesen  werden.  Sehr  einfach:  um  nicht  im  zweiten 
Takte  g — e  zu  haben,  wiederhole  ich  die  Versetzungs- 
zeichen, ich  schreibe  also 


Wß 


Dieses  .Repetieren"  bei  Haltebogen  bringt  ja  gegen  ehe- 
dem eine  Verschlechterung,  indem  Versetzungszeichen  er- 
scheinen, wo  man  deren  früher  nicht  bedurfte.  Die  auf 
solche  Weise  ins  Leben  gerufenen  Versetzungszeichen 
kommen  aber  in  Hinsicht  auf  die  andererseits  ersparten 
Auflösungszeichen  soviel  wie  gar  nicht  in  Erwägung, 
es  sind  ihrer  verhältnismässig  sehr  wenige,  —  man  wird 
sich  sehr  bald  durch  Aufschlagen  irgend  einer  So- 
nate von  der  Richtigkeit  meiner  Behauptung  überzeugen 
können,  —  und  ausserdem  ist  ja  die  Wiederholung  der 
Versetzungszeichen  .ungeachtet  des  Haltebogens"  in  vielen 
Ausgaben  auch  jetzt  schon  sehr  gebräuchlich  (cf.  die 
Klavierbearbeitung  der  „Nibelungen*  durch  Elindworth, 
viele  Klassiker-Ausgaben,  moderne  Werke  etc.). 

Eine  grosse  Verschwendung  von  Auflösungszeichen 
geht  vor  sich,  wenn  wir  ein  Doppelkreuz  oder  Doppelbe 
ganz  oder  teilweise  aufheben.  Wir  notieren  nach  alter 
Gewohnheit: 


4 


xt 


ijbJ   IhijJ^J  IJ^J   llijJbJ  1 


Geht's  nicht  auch  so: 


* 


XX 


t;J   lluJ  fcj J  LJ  ttJ   luJisi 


ist  dies  Bild  nicht  ebenso  deutlich,  ist  es  nicht  lichter 
und  freundlicher? 

Übrigens  soll  man  mit  x  und  PP  recht  sparsam  sein 
und  wo  es  irgend  geht,  mit  §  und  P  sich  behelfen;  d.  h., 
wenn  die  Be-Tonart  die  Möglichkeit  bietet,  Doppel  Vor- 
zeichen zu  entbehren,  so  soll  man  die  Be-Tonart  wählen 
aut  vice  versa.  Es~ist  wahrlich  kein  Vergnügen,  mit 
Doppelkreuzen  und  Doppelbeen  sich  herumzuärgern.  Man 
frage  nur  unsere  Geiger,  ob  sie  dem  x  und  PP  sehr  zu- 
getan sind,  oder  die  Bläser,  —  sie  werden  ihr  non  und 
nein  ertönen  lassen. 

Wenig  liebenswürdig  finde  ich  auch  die  Manier  vieler 
Komponisten,  in  einem  A  dur-Satze  nun  alles,  Takt  1  bis 
566  mit  .8  $ -Vorzeichnung  zu  beglücken,  unbeschadet 
dessen,  dass  ganze  Seiten  in  B-  oder  Esdur  auftreten. 
Ich  möchte  es  auch  schon  als  „Unfug"  hinstellen,  dass 
der  erste  Satz  einer  Ddur-Sonate  in  seinem  ersten  Teil 
durchgängig  mit  2  Kreuzen  gesiegelt  wird,  während 
in  der  Regel  zwei  Drittel  dieses  Teiles  in  A  dur  wei- 
len! Meines  Erachtens  müssten  in  solchem  Falle  vom 
Seitensatz  an  drei  Kreuze  notiert  werden,  damit  fielen 


dann  hundert  oder  dreihundert  Erhöhungszeichen  für  das 
g  fort.  Im  Durchführungssatz  der  Sonate,  der  meisthin 
in  entlegenen  und  entlegensten  Tonarten  sich  bewegt, 
ist  die  ursprüngliche  Vorzeichnung  in  recht  zahlreichen 
Fällen  direkter  Unsinn:  hier  b  es  as  des  ges,  wahrend 
der  Hauptteil  4  Kreuze  trägt! 

Einen  .gruseligen*  Anblick  bietet  in  Hinsicht  auf 
.falsche"  Vorzeichnung  z.  B.  Chopin's  Fisnioll-Prelude 
(Op.  28  No.  8):  b  es  as  des  ges.ces  fes,  bes,  eses  — 
so  geht's^fast  die  Hälfte  des  Stückes  hindurch,  und  da- 
bei ständig  „drei  Kreuze"  vorgezeichnet!  In  einer 
Edition  dieses  Präludiums  finde  ich  die  zornige  Fussnote: 
.Einige  neuere  Ausgaben  gehen  in  der  Rücksichtslosig- 
keit gegen  den  Autor  soweit,  dass  sie  durch  enharmo- 
nische  Umschreibungen  dem  Original  vielfach  eine  andere 
Gestalt  geben."  Recht  so!  (d.  h.  die  „anderen"  haben 
Recht).  Was  nützen  mir  die  schönsten  Doppelkreuze  und 
Doppelbee,  wenn  ich  sie  nicht  lesen  kann,  —  man  zeige 
mir  den  Klavierspieler,  der  „a  prima  vista"  dies  Prälu- 
dium fehlerfrei  spielt.  Man  wird  mir  keinen  auftreiben; 
wohl  aber  wird  jeder  einigermassen  Geübte  daa  Prälu- 
dium tadellos  bei  .erster  Sicht"  zu  Gehör  bringen,  so- 
bald man  in  der  Niederschrift  dieses  Satzes  vor  enhar- 
monischen  Veränderungen,  vor  Aufhebung  des  A  dur  und 
Einführung  einer  Be- Vorzeichnung  nicht  zurückschreckt. 

Hat  man  bei  zufälligen  Versetzungszeichen  die  Wahl 
zwischen  $  und  9,  z.  B.  bei  „chromatischen"  Stellen  (dia 
oder  es?  etc.),  so  bringt  man  am  besten  das  Versetzungs- 
zeichen, welches  kein  b  etc.  nach  sich  zieht,  mithin  Er- 
sparnis an  Versetzungszeichen  bedeutet.  Natürlich  darf 
durch  solche  Handhabung  die  musikalische  Orthographie 
keinen  „Backenstreich"  erhalten.*)  Für  Cesdur  setze 
man,  wo  es  irgend  angeht,  Hdur;  für  Gisdur  —  Des- 
dur;  ähnlich  verfahre  man  bei  moll:  dass  ein  Musikstück 
in  Cisdur  auf  dem  Papier  „stolzer"  einherschreitet  als 
in  Begleitung  von  „nur  fünf  Been",  ist  für  das  berr. 
Opus  und  für  den  Zuhörer  irrelevant,  —  wichtig  ist  es 
hingegen,  dass  man  dem  Spieler  die  Lesearbeit  soviel 
wie  möglich  erleichtert  und  dadurch  Raum  gibt,  mehr 
auf  Innerlichkeiten  beim  Vortrage  zu  achten.  Hdur 
und  Des  dur  werden  aber  ohne  Frage  von  unseren  Durch- 
schnitts -  Musikliebhabern  viel  froher  bewältigt  als  Gis- 
und  Cesdur. 

Je  „moderner"  wir  werden,  desto  weniger  haben 
wir  Nutzen  von  einer  an  den  Kopf  des  Satzes  gestellten 
Vorzeichnung,  also  von  länger  gültigen  Versetzungs- 
zeichen. Je  moderner  wir  werden,  desto  häufiger  „mo- 
dulieren" wir;  sind  wir  im  ersten  Takte  in  Edur,  — 
wer  will  es  uns  verwehren,  im  zweiten  bereits  in  Fmoll 
zu  weilen  und  im  vierten  nach  Gdur  zu  eilen?  Was 
nützt  uns  dann  aber  die  4  Jf-Vorzeichnuug?  Nichts! 
Im  Gegenteil,  sie  schadet  dem  Notenbild;  sie  zwingt 
uns  zu  unendlichen  b  b  b-  Viel  besser  ist's,  wir  ver- 
zichten auf  jegliche  Vorzeichnung.  Und  in  der  Tat 
steuern  wir  auch  in  unseren  Strauss-Scheinpflug- Reger- 
Tagen  zum  Cdur,  d.  h.  der  Sätze  und  Opernteile,  in 
denen  keine  „bindende"  Vorzeichnung  waltet,  werden 
mehr  und  mehr.  Mit  Stiel  und  Stumpf  in  allen  Fällen 
eine  Vorzeichnung  auszurotten,  ist  natürlich  verfehlt;  in 
Sätzen  oder  Sätzchen,    die  „Tonalitätsgefühl"   bezeugen, 


*)  Übrigens  ist  man  betrefft  der  „Richtigkeit"  auch 
schon  heutigentags  nicht  allzuspröde,  eine  in  der  Begleitung 
auftretende  Notenfolge  ces  d  ges  „erleichtern"  viele  in  die 
Schwachen  der  Operntenöre  eingeweihte  Komponisten  dem 
Sänger  in  b  d  fis  unbesorgt  um  orthographische  Verstösse. 
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wäre  et  durchaus  überflüssig,  nun  stets,  falls  es  sich 
etwa  um  Bis  dar  handelt,  b  es  as  „anzukreiden",  wie  dies 
z.  B.  Jos.  Haber  in  seinen  modulatorisch  „nicht-kühnen" 
Werken  bereits  vor  30  Jahren  tat,  —  und  selbst  im 
„Tristan",  der  doch  wahrlich  an  „Ausweichungen"  Be- 
trächtliches leistet  und  deswegen  grosse  Strecken  ohne 
Vorzeichnung  bringt,  wird  mit  vielen  Nutzen  von  dauernd 
wirkenden  Kreuzen  und  Been  Gebrauch  gemacht. 

Ich  sprach  oben  gelegentlich  des  b  von  der  „väter- 
lichen Besorgtheit"  der  Komponisten;  ein  ähnliches  angst- 
volles Gemüt  offenbart  sich  in  der  üblichen  Wieder-  und 
Wiedermitteilung:  „das  soll  nämlich  nicht  g  sein,  son- 
dern gis!"     Der  Komponist  schreibt: 


soll  lauten:  was  für  die  eine  Oktave  gilt,  gilt  auch  für 
die  andere.  Steht  vor  dem  eingestrichenen  h  ein  b,  so 
geht  dieses  f  auch  die  vier  gestrichene  Oktave  an,  noch- 
maliges „gutes  Zureden",  nochmaliger  Vermerk  „t>"  ist 
überflüssig  und  stört  die  Helle  des  Notenbildes. 

Das  nämliche  gilt,    wenn   derselbe   Ton    zugleich 
in  zwei  Oktaven  auftritt;  statt 


*=:^m 


>***&& 


tete 


genügt  es,  zu  schreiben: 


^«Efete 


kein  Mensch  wird  bei  solcher  Notierung  fehlgreifen  und 
etwa  mit  d — des,  c  — ces  etc.  dem  Ohre  schmeicheln. 

Dasselbe  Verfahren  bei  Akkorden!    Wie  aber,  soll 
ich  für  das  frühere  Bild 


Ja  —  genügt  denn  nicht  vollends 


nunmehr 


oder 


setzen? 


ist  das  letzte  Bild  dem  Auge  nicht  viel  sympathischer? 
Wozu  also  die  stete  Wiederholung  der  Kreuze?  Fürchtet 
man  wirklich,  der  Spieler  würde,  sobald  er  aus  dem  Be- 
reich der  einen  Oktave  gelangt  ist,  die  betr.  Kreuze  ver- 
gessen haben  und  nun  ghdf  bringen?  Doch  wohl  kaum. 
Nochmals:  wozu  dieses  Be-  und  Kreuzgewirr?  Die  Regel 


Wir  nennen  die  Akkorde  von  unten  auf,  wir  sprechen 
vom  Septimenakkord  es  g  b  des  und  nicht  etwa  des  b  g  es, 
das  findet  seine  volle  Begründung  in  der  Theoriestunde. 
Wir  lesen  die  Akkorde  jedoch  von  oben  nach  unten, 
wir  lesen  zuerst  die  oberste  Stimme,  unsere  Augen  rich- 
ten sich  anfangs  unwillkürlich  auf  die  Melodienote,  auf 
die  Oberstimme,  —  aus  diesem  Grunde  bin  ich  dafür,  in 
obigem  Falle  die  zweite  Form  gelten  zu  lassen,  also 


zu  notieren. 


(Fortsetzung  folgt.) 


a)  Koazorte  vom  18.  —  24.  Juni, 
vacat. 

•)  OpsraauHOliriiagsn  vom  18.  —  42.  Juni. 

Leipzig.  Neues  Theater:  18.  Juni.  Hoffmann's  Erzäh- 
lungen. —  19.  Juni.  Gzar  und  Zimmermann.  —  20.  Juni. 
Die  weisse  Dame.  — 21.  Juni.  Bigoletto.  —  22.  Juni.  Flaute 
solo.  —  23.  Juni.  Götterdämmerung.  —  24.  Juni.  Der  Frei- 
schütz. 

Berlin.  Neues  kgl.  Operntheater:  18.  Juni.  Der  Frei- 
schütz. — 19.  u.  21.  Jum.  Don  Juan.  22.  .u.  24.  Juni.  Der 
Bajazzo;  Cavalleria  rusticana.  —  23.  Juni.   Bigoletto. 

Hfinehen.  Hoftheater:  19.  Juni.  Carmen.  —  20.  Juni. 
Die  Böse  vom  Liebesgarten.  —  21.  Juni.  Aida.  —  23.  Juni. 
Der  Wildschütz.  —  24.  Juni.  Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg. 

Stmttgmrt.  Hoftheater:  24.  Juni.  Carmen. 

Wien.  Hofopert  18.  Juni.  Siegfried.  —  19.  Juni.  Manon. 
80.  Juni.  Mignon.  —  21.  Juni.   Götterdämmerung. 


Bonn. 
Drittes  Schumannfest  vom  22.  bis  24.  Mai. 

Den  erhebenden  Schumannfesten  in  den  Jahren  1873  und 
1880  folgte  im  Hinblick  auf  den  bevorstehenden  50jährigen 
Todestag  des  Tondichters  (29.  Juli;  eine  Gedenkfeier,  für  die 
sich  eine  ausserordentlich  grosse  Teilnahme  zu  erkennen  gab. 
Wer  die  „Beethovenstadt "besucht,  sei  es  zu  den  Beethoven- 
festen oder  anderen  Veranstaltungen,  erblickt  eine  heilige 
Pflicht  darin,  zum  alten  Friedhof  zu  pilgern,  wo  Bobert  und 
Clara  Schumann  nebeneinander  ruhen.  Sie,  deren  eheliche 
Verbindung  nach  all1  den  Kämpfen,  die  zu  bestehen  waren, 
nur  von  verhältnismässig  kurzer  Dauer  gewesen,  sind  hier 
im  Tode  miteinander  vereint.  Vierzig  Jahre  durfte  die  treue 
Gattin  des  Verewigten  nach  seinem  Dahinscheiden  noch  als 
Verkünderin  seiner  Schöpfungen  wirken,  und  mit  welcher 
Hingebung  waltete  sie  ihres  hohen  Amtes!  Das  prachtvolle, 
im  Mai  1880  von  dem  Bildhauer  Ad.  Donndorf  vollendete 
Schumann-Grabdenkmal  gewährt  einen  herrlichen  Anblick. 
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Wie  bekannt  wurde  die  Leiche  der  im  Mai  1896  in  Frank- 
furt verstorbenen  Frau  Schumann  im  Juli  des  genannten  Jahres 
nach  Bonn  übergeführt.    An  dieser  Stätte   wurde  nun  am . 
Sonntag  den  20.  Mai  die  Gedenkfeier  des  dreitägigen  Musik- 
festes durch  einen  erhebenden  Gedächtnisakt  eingeleitet. 

Erfüllt  von  der  Weihe  des  Augenblicks  und  durchdrungen 
vom  innersten  Herzensgefühl  erschien  der  greise  Meister 
Joachim,  um  dem  Verewigten  und  seiner  unvergleichlichen 
Gattin  ein  Dankesopfer  auf  das  Grab  zu  legen.  Schumann's 
beide  Töchter  erschienen  in  Trauerkleidern,  und  eine  Reihe 
angesehener  Persönlichkeiten,  die  zum  Musikfest  gekommen 
waren,  erblickte  man  in  der  ernsten  Gemeinde,  die  das  Grab 
umstand.  Die  Stadt  Bonn  war  durch  die  Spitzen  der  Be- 
hörden vertreten.  Auch  Berthold  Litzmann,  der  verdienst- 
volle Clara  Schumann-Biograph,  befand  sich  unter  den  An- 
wesenden. Eingeleitet  wurde  die  Feier  durch  das  herrliche 
„Requiem"  von  Peter  Cornelius  unter  Grüter's  Leitung.  Aus 
der  ergreifenden  Ansprache  Joachim's  gebe  ich  unsern  Lesern 
ein  kurzes  Zitat: 

„.  . . .  Hier  wollen  wir  besonders  des  edlen  Menschen  ge- 
denken, des  hohen  Menschen,  wie  sein  Lieblingsdichter  Jean 
Paul  diejenigen  seltenen  Sterblichen  bezeichnet,  die  immer 
hienieden  unentwegt  ein  Geistesleben  führen,  den  göttlichen 
Funken  in  sich  fördernd,  deren  Gedanken  dem  Weltgetriebe 
fernbleiben,  das  weitab  im  wesenlosen  Scheine  hinter  ihnen 
liegt.  Und  doch  wie  gütig,  wie  liebevoll  wandelte  dieser 
hone  Mensch  unter  seinen  Mitmenschen,  wie  suchte  er  för- 
dernd jedes  Fünkchen  echten,  wahren  Strebens  zu  reiner 
Flamme  zu  entfachen.  Wie  rein  und  neidlos  war  er  in  seiner 
Bewunderung  anderer  Meister,  wie  liebte  er  Mendelssohn. 
Brahms,  wie  willig  erkannte  er  andere,  auch  Geringere  an! 
Seine  Schriften  geben  dafür  ein  bleibendes  Zeugnis.  Aber 
auch  für  seine  Gerechtigkeitsliebe!  Er  durfte  im  fiewusstsein 
seines  reinen  Wollene  bei  Gelegenheit  streng  sein  und  ver- 
schwieg seinen  Unmut  nicht.  Eine  äussere  Würde  war  ihm 
eigen,  der  sich  nichts  Unlauteres  zu  nahen  wagte  und  doch 
dabei  eine  rührende  Bescheidenheit. ....  Bevor  wir  aber  diese 
geweihte  Stätte  verlassen,  wollen  wir  in  inniger  Verehrung 
auch  derjenigen  gedenken,  die  an  des  Gatten  Seite  hier  ruht, 
seiner  Clara,  die  ihn  so  ganz  verstanden,  die  sein  Schmuck 
und  sein  Trost  durchs  ganze  Erdenwallen,  blieb.  Erhebend 
ist  es  auch,  das  Leben  dieser  einzigen  Frau  zu  betrachten, 
die  im  Kämpfen  gegen  ein  herbes  Geschick  stark,  nie  ver- 
bittert, die  Güte  selbst  blieb.  Immer  werden  Robert  und  Clara 
ein  Symbol  reinster  Liebe,  echten  deutschen  Seelenlebens 
bleiben.  Mit  Sehnsucht  denken  alle  an  die  beiden  zurück, 
welchen  das  Glück  ward,  in  ihrer  Nähe  sich  zu  erbauen. 
Die  Schönheit  dieser  Menschen  bleibt  läuternd  für  uns,  auch 
nach  ihrem  Heimgang  —  ,viel  zu  heilig  für  ihren  Schmerz'. 
Wir  wollen  ihnen  huldigen,  indem  wir  rheinische  Blüten, 
Kinder  des  Frühlings,  darbringen." 

Diese  warmempfundenen  Worte  drangen  in  jedes  Herz, 
und  es  war  eine  weihevolle  Andacht,  die  alle  erfüllte.  Hier- 
auf erschien  ein  Vertreter  des  „Düsseldorfer  Musikvereins", 
dem  Schumann  von  1850—1854  direktioneil  vorgestanden, 
und  entwarf  ein  Bild  von  dieser  für  Schumann  durch  die 
Krankheit  so  trüben  Zeit.  Im  Auftrage  des  Vereins  schmückte 
auch  er  das  Grab.  Auch  Litzmann,  wie  Vertreter  der  Stadt 
Bonn  und  Schumann's  Geburtsstadt  Zwickau  folgten  io  glei- 
cher Weise  mit  Kränzen.  Silcher's  Bardenchor  „Stumm 
schläft  der  Sänger",  gesangschön  von  der  „Concordia"  dar- 
geboten, beschloss  die  Feier.  Sinnig  senkte  man  die  alte 
Fahne,  mit  der  die  „Concordia"  bei  der  Bestattung  Schu- 
mann's vor  50  Jahren  den  Manen  des  Komponisten  ihre  Ehr- 
erbietung erwiesen,  über  das  Grab. 

Für  die  direktioneile  Leitung  der  Konzerte  war  zunächst 
Prof.  Joachim,  der  Ehrenpräsident  des  „Vereins  Beethoven- 
Haus"  und  Ehrenbürger  der  Stadt  Bonn,  um  so  mehr  die  ge- 
eignetste Persönlichkeit,  da  er  durch  seine  nahen  Beziehungen 
zu  Schumann  und  seiner  Gattin  als  der  hierfür  Berufenste 
gelten  konnte.  Als  zweiten  Festdirigenten  hatte  man  in  dem 
städtischen  Musikdirektor  Prof.  Hugo  Grüters  die  gleich- 
falls beste  Kraft  gewonnen.  Zur  Grundlage  für  das  Gesamt- 
bild, das  das  Fest  von  dem  vielseitigen  Schaffen  Schumann's 
zu  vergeistigen  hatte,  wählte  man  Kompositionen  aus  den 
1840er  Jahren  bis  1853,  vom  ersten  Liedern-ühling  bis  in  die 
letzte  Zeit,  in  Symphonie,  Ouvertüre,  Konzert,  Kammer- 
musik, Soloklavierkomposition,  Chorwerk  mit  Orchester  und 
Liederzyklus,  denen  die  Klavierstücke  „Kreisleriana"  Op.  16 
aus  dem  Jahre  1838  eingefügt  waren.  Für  den  reich  ver- 
tretenen solistischen  Teil  waren  vortreffliche  Kräfte  gewonnen. 
Joachim's  Direktion  der  „Rheinischen  Symphonie"  mit  dem 


prachtvollen  Orchester  der  Berliner  Philharmonie  am  1.  Kon- 
zerttag hat  mich,  wenn  auch  nicht  gerade  begeistert,  doch 
interessiert:  zunächst  durch  die  Ruhe  im  Zeitmass  und  die 
feine  Detailarbeit.  Es  war  ein  Genuss,  recht  nach  der  alten 
Schule,  nach  den  bewährten  Traditionen,  hier  zu  folgen. 
Für  den  vierten  Satz  „feierlich"  wäre  ein  noch  höherer  Grad 
tonlicher  Breite  erwünscht  gewesen;  hat  doch  Schumann  zu 
diesem  vierten  Satz  des  aus  fünf  Abschnitten  bestehenden 
Werkes  die  Impulse  beim  Anschauen  des  Kölner  Doms 
empfangen,  und  wollte  hier  den  vollen  Orgelklang  instru- 
mental nachdichten.  Grüters  stand  für  den  Chor  in  den 
„Faust-Szenen"  die  grosse  Zahl  von  285  Ausführenden  zu 
Gebotejder  Chor  strömte  vollen  und  dabei  schönen  Ton  aus, 
dessen  Wirkung  schon  zunächst  in  der  „Szene  im  Dom"  wie 
auch  in  allen  übrigen  Chorsätzen  faszinierend  auf  die  Zu- 
hörerschaft wirkte.  Dem  verdienstvollen  Dirigenten  ist  fax 
das  vorzügliche  Ergebnis  dieser  Einübung  warmer  Dank  aas- 
zusprechen, um  so  mehr,  da  er  es  verstanden  hat,  den  stark 
engagierten  Orchesterkörper  zum  Gesänge  in  richtiger  Weise 
abzutönen.  Hrn.  Professor  Messchaert  gebührt  unter  den 
Solisten  das  erste  Wort.  Der  hervorragende  Künstler  gab 
den  philosophischen  und  lyrischen  Teil  des  Faust  etc.  mit 
überzeugender  Klarheit  und  Wärme,  daneben  war  die  Ge- 
sangleistung in  allen  Teilen  gleich  vollendet.  Auch  der 
Mephisto  des  Hrn.  Dr.  v.  Kraus  erfuhr  eine  treffende  Cha- 
rakterzeichnung. Allerdings  erschien  manches  im  II.  Teil  zu 
breit  im  Ton  und  im  Zeitmass  verschleppt,  doch  waren  dies 
nur  vorübergehende  Schatten,  die  auf  die  Darstellung  fielen. 
Schönheit  der  Ton  gebung,  reine  Intonation  und  seelenvoller 
Vortrag  waren  die  gleich  rühmenswerten  Eigenschaften 
der  Leistung  des  Tenoristen  F.  Senius.  Frl.  Kappel, 
der  die  Partie  des  Gretchen  nicht  in  allen  Teilen  günstig 
liegt,  entfaltete  namentlich  in  den  hohen  Tonlagen  wieder 
den  vollen  Liebreiz  ihrer  schön  klingenden  8timme;  gleich 
lobend  ist  der  Altpartie  der  Frau  Dr.  v.  Kraus  zu  geden- 
ken. Für  die  übrigen  Solostellen  waren  neben  Frau  Münz 
noch  einige  Mitglieder  des  Chors  die  geeigneten  Kräfte. 

Das  Programm  des  zweiten  Konzerts  hatte  eine  noch 
grössere  Ausdehnung  als  das  des  ersten.  Eine  Musik  en 
masse,  wie  sie  hier  geboten,  wurde,  ist  doch  nicht  gut  zu 
heissen.     Meines  Erachtens  hätte  in   Erwägung  der  über- 

f  rossen  Ausdehnung  die  Bdur-Symphonie  wegfallen  können, 
a  tags  zuvor  die  „Rheinische"  zur  Genüge  Schumann's 
Wirken  auf  dem  Gebiete  der  Symphonie  gekennzeichnet 
hatte.  Auch  auf  die  „Genoveva" -Ouvertüre  hätte  man  ver- 
zichten können,  da  die  zu  „Manfred"  ebenfalls  ausreichte. 
Das,  eingerechnet  die  Pause,  31/»  Stunden  füllende  Konzert 
eröffnete  unter  Joachim's  Leitung  ein  akademischer  Vor- 
trag der  „Genoveva"-Ouverture,  dem  das  Klavierkonzert,  in 
der  Prinzipalstimme  ausgeführt  von  Hrn.  v.  Dohnanyi, 
folgte.  Der  angesehene,  hervorragend  begabte  Künstler  stand 
auf  der  Höhe  seiner  ebenso  dankbaren  wie  schwierigen  Auf- 
gabe und  erwarb  sich  wohlverdienten  Beifall.  Sein  technisch 
einwandfreies  8piel,  die  Innerlichkeit  des  Vortrags,  wie  der 
musikalisch  feinsinnige  Ausdruck  sind  rühmlichst  zu  betonen. 
Gegen  die  Auffassung  der  Kadenz  wäre  jedoch  einzuwenden, 
dass  das  Zeitmass  derselben  zu  Anfang  hätte  ruhiger  sein 
müssen,  um  die  sich  entwickelnden  Steigerungen  markanter 
zu  präzisieren.  Recht  schön  klang  das  Intermezzo,  und  hier 
war  es  namentlich  das  Orchester,  das  wie  überall  eine  herr- 
liche und  nur  an  den  geeigneten  Stellen  dominierende  Ton- 
fülle entfaltete.  Im  Zusammengehen  fehlte  es  jedoch  dem 
Finale  an  rhythmischer  Präzision.  So  oft  ich  dies  wunder- 
volle, auf  Beethoven's  Esdur-Konzert  zurückgreifende  Werk 
höre,  immer  wieder  erscheint  es  neu  und  beweist  nur  zu 
deutlich,  dass  Schumann  in  seinen  anderen  Instrumental- 
konzerten dies  Opus  54  nicht  annähernd  erreichte.  Dies  gilt 
ganz  besonders  von  dem  diesmal  vorgeführten  „Konzertstück 
für  4  Hörner".  Wie  bekannt,  liebte  Schumann  selbst  das 
zuletzt  genannte  Werk  sehr  und  verwandte  besondere  Sorg- 
falt auf  die  Ausgestaltung  desselben.  Trotz  der  gediegenen 
Ausführung  der  HH.  J.  Penable,  E.  Vuillermoz,  J.  Cop- 
deville  und  A.  Delgrange  aus  Paris  ist  von  keinem  durch- 
schlagend musikalischen  Erfolg  zu  berichten.  Die  Lösung 
der  hier  gestellten  Aufgabe  kann  nie  eine  volle  sein. 
Schon  das  begrenzte  Gebiet,  auf  dem  sich  die  konzertieren- 
den Instrumente  zu  ergehen  haben,  weist  darauf  hin{  dass 
hier  nicht  eine  musikalische  Idee,  sondern  ein  Experiment 
leitend  sein  konnte.  Von  den  drei  Sätzen,  bei  deren  Ver- 
folg man  namentlich  den  ersten  Hornisten  der  steten  hohen 
Tonlage  wegen  bedauern  muss,  erweckt  die  „Romanze" 
das  meiste  Interesse.    Der  Charakter  dieses  Konzertstückes 
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ist  freundlich  und  dabei  in  der  Harmonie,  Modulation  und 
Melodie  zugänglicher  als  andere  Schumann'sche  Werke  aus 
der  letzten  Zeit  seines  Schaffens.  Dass  die  Ausführung  unter 
Joachim  reichen  Beifall  fand,  ist  im  Hinblick  auf  die  immer- 
hin anerkennenswerte  Leistung  begreiflich.  Wie  das  Kon- 
zertstück habe  ich  auch  die  bekannte  Bdur-Symphonie,  in 
der  Schamann  ein  poetisches  Frühlingsbild  zeichnet,  ausser 
im  Konzert,  noch  in  zwei  Proben  unter  Grütere  auf  mich 
wirken  lassen,  Vorführungen,  die  wohl  einer  korrekten,  aber 
nicht  eigentlich  genialen  Auffassung  entsprachen.  Der  fein- 
sinnige Dirigent  traf  in  erster  Beziehung  nicht  den  poeti- 
schen Inhalt.  Am  meisten  litt  darunter  der  dritte  Satz  bei 
der  herrlichen  Ddur-Stelle.  Das  lebhafte  Zeitmaas  des  Finale 
und  die  Verve  des  Vortrags  entschädigten  für  das  frühere. 
Die  weiteren  Vortrage  brachten  ausser  der  von  Joachim  ge- 
leiteten „Manfred1' -Ouvertüre  noch  das  „Requiem  für  Mignon" 
und  das  -Neujahrslied",  unterstützt  durch  die  Solisten  Frl. 
Kappel,  Frau  Münz,  Frau  v.  Kraus-Osborne,  dasVereins- 
raitgfied  Frau  Oberstleutnant  Ziemssen  und  Hrn.  Prof. 
Hesschaert.  Wie  in  der  „Faust" -Aufführung  tags1  zuvor 
bewährte  sich  der  Chor  auch  hier  recht  gut.  Trotzdem  muss 
ich  gestehen,  dass  derselbe  mir  wenig  imponierte.  Die  Bonner 
Chorkräfte  bieten  nichts  Aussergewöhnliches,  es  fehlt  das 
eigentlich  fortreissende,  und  so  erheben  die  Leistungen  keinen 
weiteren  Anspruch  als  den  hoher  Beachtung.  Dass  besonders 
das  wundervolle  „Requiem"  (Direktion  Joachim)  zu  guter 
Wirkung  kam  und  die  Solisten  das  Bestmögliche  gaben,  be- 
darf kaum  einer  weiteren  Betonung.  Sohumann's  „Neu- 
jahrslied" gehört  wie  das  „Konzertstück  für  vier  Hörner" 
nicht  zu  seinen  hervorragendsten  Schöpfungen.  Beide  Werke 
kommen  auch  aus  diesem  Grande  nur  selten  zu  Gehör.  So 
dankbar  man  auch  für  Neuerscheinungen  ist,  möchte  man 
doch  die  Frage  ernstlich  in  Erwägung  ziehen,  ob  bei  einem 
„Huldigungsakt'',  der  doch  in  der  Gedenkfeier  liegt,  das 
Minderwertige  zu  neuem  Leben  erweckt  werden  soll.  Mir 
scheint  in  der  Wahl  dieser  beiden  Werke  ein  entschiedener 
Mißgriff  begangen  worden  zu  sein. 

Der  dritte  Tag  brachte  eine  Matinee,  in  der  Schumann's 
Klavierquartett,  die  Phantasiestücke  „Kreisleriana",  das 
„Spanische  Liederspiel"  und  die  „Dichterliebe"  in  vortreff- 
licher Weise  vorgeführt  wurden.  Saint-Saens,  der  seine  Mit- 
wirkung beim  Quartett  zugesagt  hatte,  musste  leider  im 
letzten  Augenblick  absagen,  und  so  war  es  Hr.  v.  Dohnänyi, 
der  im  Verein  mit  Joachim,  Prof.  Halir  und  Prof.  Haus- 
mann das  Werk  interpretierte.  Reicher  Beifall  wurde  nicht 
nur  dieser  Wiedergabe,  sondern  auch  der  des  „Liederspiels" 
und  der  „Dichteriiebe",  dargeboten  von  den  Damen  Kappel, 
v.  Kraus-Osborne,  den  HH.  Senius  und  Prof.  Messchaert,  zu 
teil.  Die  Matinee  bildete  im  gewissen  Sinne  den  künstleri- 
schen Höhepunkt  des  Festes,  das  abgesehen  hiervon  nicht 
die  Bedeutung  der  früheren  Schumannfeste  erreichte. 

Prof.  Emil  Krause,  Hamburg. 

Essen. 

Die  42.  Versammlung  des  „Allgemeinen'  deutschen 
Musikvereins"  (24.-27.  Mai.) 

(Schluss.) 

Der  folgende  Morgen  rief  die  Festteilnehmer  zur  ersten 
Kammermusik  in  den  etwa  500  Personen  fassenden  Krupp- 
saal das  städtischen  Saalbaues.  Es  kamen  zu  Worte  Heinrich 
Zöllner  mit  seinem  Cmoll-Streichquartette  (Op.  91), 
Henri  Marteau  mit  einem  Zyklus  von  acht  Liedern  für 
eine  Singstimme  und  Streichquartett  (Op.  10)  und  Paul  Juon 
mit  seinem  Quintett  für  Klavier,  Violine,  zwei  Bratschen 
und  Violoncello  (Op.  33).  In  dem  Zöllner'schen  Quartette  sind 
die  drei  ersten  Sätze  am  eigenartigsten  und  wertvollsten;  der 
vierte  Satz,  über  einem  nicht  sonderlich  originellen  Fugen- 
thema entwickelt,  .flaut  besonders  zum  Schluss  hin  bedeutend 
ab.  Der  erste  Satz  mit  den  rollenden  Begleitungsfiguren  und 
den  wie  Hilferufe  klingenden  Interjektionen  des  Hauptthemas 
ist  eine  charakteristische  Schilderung  des  heulenden  Sturmes; 
von  einem  vollbesetzten  Streichkörper  ausgeführt,  kann  er 
jedoch  erst  seine  volle  Wirkung  äussern,  freilich  musste  er 
dann  für  sich  allein  in  die  Orchesterkonzerte  hinübergenom- 
men  werden.  Der  zweite  Satz,  ein  Bild  der  Sehnsucht  und 
Schwermut,  ist  zu  wenig  natürlich  empfunden,  um  tieferen 
Eindruck  zu  hinterlassen;  besser  steht  es  in  dieser  Hinsicht 
mit  dem  dritten  Satze,  der  melancholisch  anhebt  und  in  seinem 
Trio  einen  erfrisohenden  Kontrast  bietet.  —  Das  Quintett  von 


Juon  hält  sich  strenger  an  eine  übersichtliche  formelle  Gestal- 
tung und  an  die  Grenzen  des  Kammermusikstiles.  Ein  schwer- 
mütiges Motiv  taucht  in  allen  Sätzen  auf;  in  der  Erfindung 
lehnt  sich  das  Quintett  an  slavische  Volksweisen,  satztech- 
nisch bietet  es  manche  sehr  interessante  und  auch  klang- 
schöne Partien.  Am  ursprünglichsten,  freilich  auch  mit  einem 
leichten  Stich  ins  Banale,  gibt  sich  das  Quasi  valse,  der  dritte 
Satz.  Das  Essener  Streichquartett  der  HH.  Alexander  Kos- 
man,  Paul  Lehmann,  Philipp  Neeter  und  Ferd.  An- 
ger hatte  die  beiden  Novitäten  sauber  einstudiert  und  spielte 
sie  in  -v.or  allem  technisch  *  einwandfreier  Weise.  Für  den 
Klavierpart  war  in  Dr.  Neitzel  eine  tüchtige  künstlerische 
Kraft  gewonnen.  Der  Liederzyklus  von  Henri  Marteau  fand 
geteilten  Beifall.  Die  einzelnen  Lieder  sind  recht  ungleich- 
wertig, Reflexion  tritt  vielfach  an  Stelle  einer  gesund  natür- 
lichen Empfindung,  innerer  Wärme.  Am  meisten  sprach  No.  4 
an  „In  dem  Garten  meiner  Seele"  mit  seiner  leise  verhallen- 
den Geigenmelodie.  Eva  Lessmann  trug  die  Lieder  ge- 
sangstechnisch gut,  freilich  ohne  besondere  Tiefe  des  Aus- 
drucks vor,  auch  fehlte  es  der  Stimme  an 'klangsattem  Volumen. 
—  Die  im  Festbuche  für  den  Nachmittag  angekündigten 
Orgelvorträge  fielen  aus,  einen  Grund  erfuhren  die  Festteil- 
nehmer nicht  —  man  sprach  von  persönlichen  Differenzen  — 
dafür  fand  im  Stadttheater  eine  Musikaufführung  mit  unsicht- 
barem Klangkörper  unter  Leitung  des  bekannten  Dr.  Paul 
Marsop  statt.  Der  Orchesterraum  war  durch  grünes  Tuch 
verdeckt,  die  Bühne  durch  «irrige  Schleier  vom  Zuhörerraum 
getrennt  und  der  Prospekt  mit  Blattpflanzen  und  Blumen 
geschmackvoll  geziert.  Hinter  diesen  Schleiern  hatten  das 
Utrechter  Orchester  und  der  Essener  Frauenchor  Aufstellung 

finommen.  Gespielt  wurden  einige  Stücke  holländischer 
omponisten  (Ouvertüre  „Cyrano  von  Bergerac"  von 
Wagenaar,  symphonische  Dichtung  „Morgengrauen, 
Tag.  Abenddämmerung"  von  C.  Smulders),  der  Prolog 
zu  „König  ödipus"  von  M.  Schillings  und  die  Ouvertüre 
„Das  Kätohen  von  Heilbronn"  von  H.  Pfitzner;  der 
Essener  Frauenchor  brachte  vier-  und  sechsstimmige  Gesänge 
von  W.  Berger,  Brahms  und  R.  Schumann  zum  Vortrag. 
Die  Meinungen  über  den  „unsichtbaren  Klangkörper"  gingen 
sehr  auseinander;  ich  persönlich  halte  nicht  viel  von  all 
diesen  Experimenten.  Für  eine  gewisse  Art  von  Musik  mag 
sich  die  Verdeckung  bewähren;  verfehlt  aber,  scheint  es  mir, 
das  Orchester  oder  die  menschliche  Stimme  nur  noch  gleich 
dem  verschleierten  Bild  von  Sais  zu  uns  reden  zu  lassen. 
Distinguo,  heisst  es  auch  hier!  Geradezu  peinlich  berührt  es 
jedoch  —  die  Welt  ist  nun  einmal  unvollkommen  —  wenn 
Schwebungen  der  Intonation  —  wie  es  hier  der  Fall  war  — 
andauernd  das  Ohr  quälen  und  man  einer  in  solchen  Fällen 
unstreitig  wohltuenden  Ablenkung  durch  das  Auge  entbeh- 
ren muss. 

Dass  Musik  auch  ohne  das  Mystische  der  Verdeckung  und 
Trennung  ihre  volle,  den  ganzen  Menschen  ergreifende  Wir-  ' 
kung  auszuüben  imstande  ist,  dokumentierte  die  Wiedergabe 
des  Streichquartetts  in  D  (Op.  41)  von  Hugo  Kaun  — 
einer  wahren  Perle  der  Kammermusikliteratur  gemässigt 
fortschrittlicher  Richtung,  ohne  jede  ermüdende  Länge  — 
durch  das  Münchener  Streichquartett  der  HH.  Theodor 
Kilian  Georg  Knauer,  Ludwig  Vollnhals  und  Hein- 
rich Kiefer,  die  sich  mit  ihrem  wundervoll  durchgeistigten 
und  temperamentvollen  Spiele  als  erstklassige  Künstler  bei 
uns  einführten,  als  Künstler  echt  deutschen  Schlages.  Kein 
Laut,  nur  angespannteste  Aufmerksamkeit,  innerste  Anteil- 
nahme und  Ergriffenheit  —  und  das  alles  ohne  das  Medium 
der  „mehrfachen  Schleier!"  Ich  könnte  mir  eine  intensivere 
Wirkung  nicht  denken,  wenn  sich  die  ausgezeichneten 
Künstler  den  Augen  des  Publikums  bescheiden  entzogen 
hätten.  Wahrhaft  gute  Musik  von  wahrhaft  tüchtigen  Künst- 
lern ausgeführt,  das  ist  immer  das  Geheimnis  des  Erfolges 
künstlerischer  Wirkung  gewesen  und  wird  es  auch  wohl 
bleiben  —  per  omnia  saecula  saeeulorum.  Alles  übrige  tritt 
gegenüber  diesen  beiden  Voraussetzungen  als  ziemlich  Delang- 
los  in  den  Hintergrund.  Das  ist  mein  Standpunkt,  wobei  ich 
gern  die  Bestrebungen  Dr.  Marsop's,  der  für  seine  Oberzeu- 
gung mit  Feuereifer  kämpft  und  Theorie  und  Praxis  in  Ein- 
klang zu  bringen  sucht,  respektiere.  —  Das  Quartett  von  Kaun 
bildete  neben  dem  Trio  (in  F)  für  Pianoforte,  Violine  und 
Violoncello  von  Hans  Pfitzner  einen  der  hellsten  Lichtpunkte 
nicht  nur  des  zweiten  Kammermusikkonzertes,  sondern  des 
ganzen  Festes  überhaupt.  Bei  dem  Trio  hatte  Prof.  Schmidt- 
Lindner-München  die  Klavierpartie  übernommen  und  führte 
sie  in  sehr  poetischer  Weise  durch.  Da  beide  Werke  schon 
älteren  Datums  sind,  so  ist  es  überflüssig,  auf  dieselben  hier 
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des  Näheren  einzugehen.  Zwischen  dem  Quartett  und  dem 
Trio  erschien  der  Liederzyklus  ^Letztes  Blühen"  für  Ba- 
riton (J.  Loritz)  mit  Klavierhegleitung  (Dr.  Neitzel)  nach  Dich- 
tungen von  Prinz  Emil  von  Schönaich-Carolath  von  Hans 
Sommer  und  brachte  eine  willkommene  Abwechselung.  Ein 
ernstgemeintes,  unschwer  zugangliches  Werk,  freilich  ohne 
besondere  Eigenart !  Und  doch  finden  sich  neben  verbrauchten 
Wendungen  auch  Stellen,  die  wie  ein  plötzlicher  Genieblitz 
aufleuchten.  —  In  allen  diesen  Werken  hatte  man  den  Ein- 
druck: „Hier  sprechen  Meister  zu  uns,  die  ihre  Sturm-  und 
Drangperiode  ganz  oder  doch  schon  grösstenteils  hinter  sich 
haben."  Daher  denn  auch  der  schön  harmonische  Gesamt- 
eindruck des  Abends!  — 

Endlich  kam  der  Sonntag,  der  letzte  Tag  des  Ton- 
künstlerfeetes  für  Essen,  und  mit  ihm  das  „grosse  Ereignis" 
des  Festes,  die  Uraufführung  der  6.  Symphonie  von  Gustav 
Mahler*),  dem  allermodernsten  Symphoniker.  Schon  tags 
vorher  sah  man  Musiker  und  Musikverständige  zu  Dutzenden 
mit  der  rotgehefteten  kleinen  Partitur  in  der  Hand  im  Stadt- 
garten und  in  der  Nahe  des  städtischen  Saalbaues,  selbst  in 
den  Strassen  der  Stadt  umherpilgern,  um  sich  in  die  Myste- 
rien dieses  modernen  gigantischen  Biesenwerkes  zu  vertiefen 
und  den  orientierenden  Blick  für  die  Aufführung  selbst  zu 
gewinnen.  In  der  Tat,  das  Interesse  konzentrierte  sich  mächtig 
auf  dieses  Werk,  von  dem  man  sich  allerlei  merkwürdige 
Dinge  erzählte,  alles  andere  wurde  nur  als  Vorgeplänkel  be- 
trachtet zu  diesem  Hauptschlag,  den  Mahler  auszuführen  im 
Begriffe  stand.  Es  ist  doch  etwas  Schönes  nm  das  Bewusst- 
sein,  dass  sich  so  viele  kunstverständige  Menschen  um  einen 
Einzelnen  und  das  jüngste  Kind  seiner  Muse  aufregen  und 
vor  Verlangen  brennen,  zu  dem  Meister  und  seinem  Werke 
in  lebendige  Wechselbeziehungen  zu  treten. 

Der  mit  Spannung  erwartete  Moment,  wo  Mahler  am 
Dirigentenpulte  erscheinen  sollte,  nahte  heran.  Vorher  jedoch 
hatte  man  noch  eines  unerwartet  Dahingeschiedenen,  des  am 
Hontag-Morgen  verstorbenen  Stadtoberhauptes  von  Essen,  des 
Oberbürgermeisters  Zweigert,  der  Ehrenbürger  des  „A.  D. 
Musikvereins"  war,  zu  gedenken.  Professor  M.  Schillings 
widmete  dem  Entschlafenen  einen  schlichten,  warroempfun- 
denen  Nachruf;  Richard  Strauss  ergriff  darauf  den  Taktstock 
und  das  Orchester  gab  der  Trauer  der  Zuhörer  in  den  Klän- 
gen Mozart'scher  Musik  beredten  Ausdruck.  —  Dann  aber 
war'  der  grosse  Moment  da;  Mahler  erschien,  vom  Publikum 
mit  lebhaftem  Beifall  begraset.  Noch  einige  Augenblicke 
kurzer  Buhe  und  Bässe  und  Violoncelli  setzten  mit  markigem 
Rhythmus  ein.  Weiter  und  weiter  ging  es,  bald  heimlich 
flüsternd,  bald  fürchterlich  tobend,  die  wunderlichsten  Klang- 
mischungen zogen  am  Hörer  vorüber  und  dazwischen  pochte 
immer  wieder  das  markante  rhythmische  Marschmotiv,  bis  end- 
lich nach  20  Minuten  der  erste  Satz,  ein  AUegro  energico,  na 
uon  troppo,  sein  Ende  erreicht  hatte.  Ein  Gefühl  der  Er- 
leichterung überkam  die  Mehrzahl  der  Zuhörer,  viele  sahen 
sich  verwundert  an  und  verfassen  über  dem  Staunen  fast, 
Beifall  zu  klatschen.  EineknrzeErnolungspauseunddaSilndan/e 
moderato— eigentlich  der  dritte  Satz  der  Partitur  —  setzte  in 
einer  Weise  ein,  dass  man  fast  hätte  glauben  können,  Mozart 
sei  zu  den  Lebenden  zurückgekehrt;  bald  jedoch  änderte  sich 
das  liebliche  Bild,  Mahler  als  moderner  Impressionist  schwelgte 
in  den  wunderlichsten  klanglichen  Gebilden,  in  denen  Frag- 
mente der  Hauptthemen  Hilfesuchend  und  nach  Gestalt  ringend 
auf-  und  untertauchten,  bald  „in  bewegter  Empfindung  auf- 
und  abwogend",  bald  „ohne  Ausdruck"  ihr  Dasein  fristend. 
Dieses  Spiel  einer  kühnen  Phantasie  und  an  der  Oberfläche 
haftenden  Empfindung  dauerte  ebenfalls  20  Minuten.  Wieder 
eine  wohlangebrachte  Ruhepause!  Dann  trat  das  Scherzo 
mit  „wuchtigem"  Schritt,  später  „altvaterisch  graziös"  nach 
echt  gemütlich  Wiener  Art  in  seine  alterworbenen  histori- 
schen Rechte,  da  Mahler  noch  kurz  vor  dem  Konzert  eine 
Umstellung  der  beiden  Innensätze  für  gut  und  zweckmassig 
befunden  hatte.  Zeitdauer  15  Minuten!  Hiernach  längere 
Restaurationspause,  damit  das  Publikum  dem  letzten  Satze 

*)  Symphonie  No.  6  von  Gustav  Mahler  (I.  AUegro, 
ma  non  troppo,  II.  Scherzo,  III.  Andante  moderato,  IV.  Finale). 
Besetzung:  4  Flöten,  4  Oboen,  Englisch  Hörn,  Klarinette  in 
Es,  3  Klarinetten  in  B,  Bassklarinette  in  B,  3  Fagotte,  Kontra- 
fagott, 8  Hörner  in  F,  4  bezw.  6  Trompeten,  8  Posaunen, 
Basstuba,  Pauken,  Tamtam,  Glockenspiel,  tiefes  Glockengeläute, 
Herdenglocken,  grosse  und  kleine  Trommel,  Xylophon,  Trian- 

Ssl,  Becken,  Holzklapper,  Rute,  Hammer,  Tambourin,  Harfen, 
elesta,  Streichquartett.     (Verlag  von  0.  F.  Kahnt  Nachf., 
Leipzig.) 


(Finale.  Sosienuto.  AUegro  energico),  der  zu  seiner  Wiedergabe 
40  Minuten  beanspruchte,  mit  frischen  Kräften  entgegentreten 
konnte.  Und  er  begann,  wiederum  in  allen  Farben  schillernd, 
anfangs  geheimnisvoll  raunend,  am  sich  zum  AUegro  ener- 
gico durchzuringen.  Von  da  ab  strebte  die  Entwickelang 
rastlos  vorwärts;  die  erste  Durchführung  nahm  ihren  Anfang, 
durch  ein  Harfenglissando  gekennzeichnet,  alles  arbeitete  auf 
eine  gewaltige  Steigerang  hin,  da  sauste  plötzlich  zum 
Schlage  des  gesamten  Orchesters  ein  Hammerschlag 
dröhnend  nieder,  mit  „roher  Kraft"  stürmte  das  wilderregte 
Orchester  dahin,  da  —  wiederum  derselbe  ominöse,  nieder- 
sausende und  nervenaufrüttelnde  Hammerschlag,  der  alle  etwa 
Geistesabwesende  energisch  zur  Sache  zurückrief.  Allmählich 
beruhigten  sich  jedoch  die  aufgewühlten  Tonwogen,  mildere 
Regungen  hielten  Einzug  in  die  Brost  des  Tondichters  und 
mit  stiller  Resignation  —  vielleicht  über  die  Vergänglichkeit 
alles  Irdischen  —  verabschiedete  er  sich  von  seinem  Publi- 
kum, das  ihm  in  Gemeinschaft  mit  dem  Orchester  in  Festes- 
stimmung begreifliche  Ovationen  darbrachte.  —  So  der  äussere 
Verlauf  dieser  denkwürdigen  Aufführung,  über  welche  sich 
noch  manche  ihre  eigenen  Gedanken  machen  -werden.  Soviel 
scheint  sicher  zu  sein,  dass  diese  in  Essen  vielbeiubelte  „Sym- 
phonie mit  den  zwei  Hammerschlägen"  in  irgend  einem  musi- 
kalischen Raritätenkabinett  von  späteren  Generationen  ihren 
Platz  angewiesen  erhält.  Was  soll  man  Über  Mahler  nnd 
seinen  Komponistenruhm  noch  sagen?  —  Jedermann  weiss, 
dass  er  einer  unserer  bedeutendsten  Orchestertechniker,  ein 
Kolorist  ersten  Ranges  ist,  der  die  modernen  Ausdrucks- 
mittel mit  staunenswertem  Raffinement  behandelt,  dass  aber 
der  innere  Gehalt  seiner  Produktion  in  durchaus  keinem  Ver- 
hältnis zu  all  diesem  riesigen  Aufwand  steht.  Wer  davon 
jedoch  noch  nicht  überzeugt  sein  sollte,  der  höre  sieh  die 
6.  Symphonie  mit  ihrem  brutalen  Heidenlärm  an  und  er  wird, 
falls  er  noch  als  einfacher  Mensch  (nicht  Übermensch)  ge- 
sund empfindet,  sich  mit  Widerwillen  von  diesem  grotesken 
Produkte  einer  entarteten  Phantasie  und  Kunstanschaumic 
abwenden.  Mit  solchen  Werken  ist  meiner  Ansicht  nach  einem 
gedeihlichen  Fortschritt  nicht  gedient,  es  sei  denn,  dass  sie  als 
warnendes  Menetekel  junge  Talente  vor  Verirrung  schützen. 
Das  Orchester  hielt  sich  der  Riesenaufgabe  gegenüber  ausge- 
zeichnet und  Mahler  selbst  erwies  sich  als  der  souverän  ge- 
bietende Orchesterleiter.  — 

Ein  Festessen  vereinigte  eine  grosse  Zahl  der  Teilnehmer 
nochmals  im  Kruppsaale  des  städtischen  Saalbaues;  für  den 
Nachmittag  des -vorherigen  Tages  war  ein  Ausflug  sur  Ruhr 
in  Aussicht  genommen.  Am  Montag-Abend  fand  dann,  die 
Tagung  beschliessend,  eine  Festvorstellung  in  Köln  statt,  bei 
der  die  komische  Oper  „Le  Bonhomme  Jadit"  von  E.  Ja- 
ques-Dalcroze  und  das  musikalische  Lustspiel  -Flauto  tolo" 
von  Eugen  d' Albert  unter  Leitung  des  Kapellmeisters  Otto 
Lohse  zur  Aufführung  gelangten. 

So  sind  denn  die  Tage  der  42.  Tonkünstler- Versammlung 
vorbei;  mögen  sie  mit  ihren  mancherlei  Anregungen  und 
Belehrungen,  die  sie  geboten,  unserem  jungen  Künsuertume, 
besonders  aber  unserer  „heiligen  deutschen  Kunst"  zum 
Segen  gereichen.  Fr. 

Frankfurt  a/M.,  Januar— Februar. 

Selten  hat  die  Zahl  der  musikalischen  Veranstaltungen 
eine  solche  Höhe  erreicht,  wie  in  den  Tagen  der  Mozart- 
Gedächtnisfeier.  Sie  alle,  sowie  die  Mitwirkenden  nur  dem 
Namen  nach  anzuführen,  erscheint  uns  zu  weitgehend .  und 
man  wird  es  verzeihlich  finden,  wenn  selbst  Wesentliches 
aus  der  reichen  Fülle  des  Gebotenen  zufälligerweise  in  dem 
Berichte  nicht  vermerkt  worden  ist. 

Erfreulich  war  es,  dass  mit  Beginn  des  neuen  Jahres  das 
„Museumsquartett":  die  Herren  Prof.  Hugo  Heermann, 
Adolf  Rebner,  Prof.  Fritz  Bassermann  und  Prof.  Hugo 
Beoker  endlich  wieder  in  dem  intimen  Kreis  seiner  Freunde 
und  Gönner  musizieren  konnte.  Des  Primarius  grössere 
Tournee  nach  dem  Auslande  hatte  bisher  ein  gemeinsames 
Auftreten  nicht  ermöglichen  lassen.  Gäste  und  auswärtige 
Vereinigungen  entschädigten  zum  Teil  für  den  Ausfall,  und 
waren  es  vor  allem  die  „Böhmen"  und  Pariser  Bläser,  welche 
in  hohem  Grade  zu  interessieren  vermochten.  Doch  die  vor- 
nehme Kunst  des  einheimischen  Ensembles  konnten  auch 
sie  nicht  ganz  vergessen  machen.  Wie  sehr  letzteres  sich 
in  die  Herzen  seiner  ständigen  Gemeinde  hineingespielt  hat, 
bewies  der  herzliche  Willkommengruss  beim  Betreten  des 
Podiums.  Angeregt  durch  die  Stimmung  eines  dankbaren 
Publikums,  spielte  es  die  erste  Nummer:  Quartett  in  Bdur 
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Op.  64  von  Haydn  uns  sehr  zu  Danke.  Die  Sauberkeit  und 
Virtuosität,  wie  auch  die  innere  Beseeltheit  des  Vortrages 
wirkten  von  Satz  zu  Satz  ungemein  anziehend.  In  gar  schrof- 
fem Gegensatz  zu  der  klar  und  heiter  geschriebenen  Ein- 
gangsmusik stand  die  Sonate  für  Pianoforte  und  Violine 
Op.  84  in  Fi8moll  von  Max  Reger,  interpretiert  von  dem 
Komponisten  und  Hrn.  Prof.  Beermann.  Der  erste  Satz 
mit  seinen  geschraubten  Harmonien  und  dem  nervösen  Mo- 
dulationsweohsel  erweckte  keinen  freundlichen  Eindruck.  Von 
guter  Wirkung  hingegen  erwies  sich  das  knapp  und  klar  ge- 
fasate  Allegretto,  aus  dessen  Witz  und  Behagen  man  mehr 
Geist  verspürte,  als  in  der  finsteren  Eingangsmusik.  Musi- 
kalisch doch  am  bedeutsamsten  und  für  den  Fachmann  £  usseist 
anregend  gibt  sich  der  Andante-Satz  mit  seinen  gewichtigen 
Variationen,  denen  gar  der  grandios  gesteigerte  Schlusssatz 
nebst  Fuge  noch  über  zu  sein  scheint 

Becht  interessant  gestaltete  sich  der  Brahms -Abend, 
welchen  Frau  Florence  Bassermann  unter  künstlerischer 
Assistenz  des  Hrn.  Prof.  Hugo  Becker  und  ihres  Gatten  gab. 
In  den  musikalischen  Stimmungsbildern,  den  Capriccios  Op.  76 
und  Intermezzi  aus  Op.  119  fand  ihre  gereifte,  fein  stilisierte 
Kunst  eine  recht  dankbare  Aufgabe.  Den  Höhepunkt  der 
Darbietungen  bildete  jedoch  die  plastisch  klare  und  schwung- 
voll gesteigerte  Wiedersähe  der  Violonoell -Sonate  in  Fdur 
Op.  99,  der  das  Ellavier-Trio  in  Hdur  in  seiner  Wirkung  nahe 
kam.  Der  köstlich  belebte  zweite  Satz  mit  dem  sangbaren 
Trio  gehört  zu  jenen  glücklichen  Eingebungen  des  Meisters, 
der  speziall  auf  dem  intimen  Gebiet  der  Kammermusik  Per- 
len von  herrlichem  Glanz  geschenkt  hat. 

In  dem  sechsten  Freitagskonzert  der  „Museums-Ge- 
sellschaft" hörten  wir  das  „Meistersinger"- Vorspiel,  „Tasso4 
von  Liszt  nnd  „Don  Quixote"  von  R.  Strauss.  So  geist- 
reich, geschickt  und  grosszügig  die  beiden  symphonischen 
Dichtungen  auohgelungen  sein  mögen,  ein  gewaltigeres  Mass 
von  Grösse  der  Erfindung  und  Genialität  liegt  doch  in  den 
wenigen  Noten  des  Bayreuther  Meisters,  dessen  Vorspiel  in 
der  festlich  schwungvollen  Wiedergabe  unter  Herrn  von 
Hausegger  einen  triumphalen  Ausklang  nahm.  In  dem 
gleichen  Konzert  trat  Herr  Ludwig  Hess  aus  Berlin  als 
Solist  mit  eigenen  und  Hausesger'schen  Liedern  auf.  In  den 
drei  Gesangen  für  eine  hohe  Stimme  und  kleines  Orchester 
folgt  Hess  den  Bahnen  des  Orchesterliedes,  wie  es  einst 
Franz  Liszt  angeregt  und  von  Strauss,  Mahler,  Wolf,  Pfitzner 
und  d' Albert  weiter  gepflegt  worden  ist.  Ob  aber  für  die 
schlichte  Dichtung  „Wie  das  Volkslied  „entstand?"  die  Not- 
wendigkeit einer  Orehesterbegleitung  vorlag,  möchten  wir 
bezweifeln.  Die  Stimmung  durfte  hier  auch  durch  das  ein- 
fachere Klavier  ihren  Widerhall  finden.  Becht  ansprechend 
hiergegen  war  das  musikalisch  warm  empfundene  und  ge- 
schickt illustrierte  „Die  Liebe".  Bein  musikalisch  genommen 
stellen  wir  die  fünf  Lieder  des  Museumsdirigenten  höher  als 
die  voraufgegangenen,  und  doch  ist  Kraft  und  Grösse  der 
Erfindung  nicht  derart,  dass  man  von  einer  erfreulichen  Be- 
reicherung der  einschlagigen  Literatur  reden  könnte. 

War  schon  bei  vielen  Veranstaltungen  auf  die  bevor- 
stehende Mozart-Gedächtnisfeier  gebührende  Bücksicht 
genommen,  so  folgten  doch  in  der  zweiten  Hafte  des  Januar 
die  Feiern  in  allen  erdenklichen  Arten.  Mozart's  Name 
schwebte  auf  aller  Lippen;  allüberall:  in  der  Kirche,  auf  der 
Bühne,  im  Konzertsaal,  in  den  Gesangschulen  —  hörte  man 
die  Werke  seines  Geistes.  Eine  selten  schöne  Feier,  mehr 
Fest  als  Konzert,  bot  Herr  Prof.  Maximilian  Fleisch  mit 
dem  ihm  unterstellten  „Volkschor".  Die  gewählten  Chöre, 
mehr  aber  noch  die  solistischen  Darbietungen  in  der  vor- 
trefflichen Gegenüberstellung  waren  von  seltener  Frische  und 
überschäumendem  Humor.  Die  Sonnenblicke  glücklicher  Ein- 
gebung, die  des  Meisters  geniales  Schäften  durchleuchteten, 
strahlten  den  Zuhörern  freundlich  entgegen  und  zeigten  ihnen 
den  lichten  reinen  Genius,  den  wir  in  Mozart  verehren.  Als 
künstlerisch  bedeutsam  sei  hierneben  die  Mozartfeier  des 
„Museumsquartettes"  erwähnt.  Mozart's  Farben  sind  im 
intimen  Rahmen  der  Kammermusik  noch  nicht  im  Verblassen, 
was  man  im  Hinblick  auf  die  glanzvolle  Instrumentations- 
technik unserer  Tage  von  einigen  seiner  Orchesterstücke  schon 
sagen  könnte.  Was  aber  dort  sein  universeller  Geist  ge- 
schaffen hat,  steht  erhaben  auf  stolzer  Höhe  und  birgt  Ewig- 
keitsgehalt für  alle  Zeiten.  Sprudelnd,  wie  ein  Bergquell, 
flössen  in  dem  einleitenden  etwas  herb  gehaltenen  Cdur-Quar- 
tett  die  Themen  dahin  und  erfreuten  in  der  meisterhaften 
Wiedergabe  jeden  Hörer.  Leidenschaftlicher  im  musikalischen 
Ausdruck,  sowie  macht-  und  kunstvoller  in  der  Gestaltung 
präsentierten  sich  das  Klavierquartett  in  Gmoll  und  Streich- 


quintett in  Gmoll,  welche  beide  zu  den  Perlen  in  der  Kam- 
mermusik zählen.  Das  stilvolle,  warm  empfundene  Spiel 
des  Herrn  Dr.  Rottenberg  (Klavier),  wie  es  vorzugsweise 
im  zweiten  Satze  zur  Entfaltung  kam,  konnte  in  der  Wir- 
kung kaum  eindrucksvoller  geboten  werden.  Frisch  und 
heiter  im  lebensfrohen  Spiel  der  Töne  schloss  das  Rondo- 
Finale  diese  unvergleichlich  schöne,  durch  Wohllaut  gestei- 
gerte Musik.  Bei  dem  erwähnten  Quintett,  dessen  Adagio 
als  herrliches  Stimmungsbild  zu  dem  Schönsten  gehört,  was 
Mozart  geschaffen,  sei  die  verdienstvolle  Mitwirkung  des 
Herrn  Ferdinand  Küchler  wohl  vermerkt. 

Eine  höchst  ehrenvolle  Ergänzung  in  der  Beihe  der  Ge- 
dächtnisfeiern bildete  dann  auch  das  6.  Freitags- Orchester- 
konzert mit  folgendem  Programm:  Hafiner-Serenade,  Bläser- 
divertimento in  Bdur,  Violinkonzert  in  Ddur,  „Jupiter"- 
Symphonie.  Die  Sologeige  in  der  Serenade  spielte  Hr.  Prof. 
Hugo  Heermann  mit  dem  ihm  eigenen  warm  timbrierten 
Tone  und  entzückte  nachher  durch  die  Grösse  und  Anmut 
Beines  Vortrags  in  der  Wiedergabe  des  Violinkonzerts.     . 

Erfreulich  war  auch  der  Eindruck,  den  man  von  dem 
Kammermusikabend  des  „Frankfurter  Trios"  der  Herren 
Friedberg,  Bebner  und  Hegar  unter  Mitwirkung  des 
Herrn  Prot.  Bichard  Mühlfeld  und  Frl.  Elly  Ney,  einer 
sehr  talentierten  Pianistin,  mitnehmen  konnte.  Alles,  was 
hier  von  Meister  Mozart  gespielt  wurde:  Ddur-Sonate  für 
zwei  Klaviere,  Trio  in  Esdur,  Klarinettenquintett  —  war  an- 
regende, vollwertige  Kunst.  Den  Manen  Mozart's  endlich 
galt  auch  das  Konzert  des  „Vereins  für  Kirchengesang" 
unter  Leitung  des  Königl.  Musikdirektors  Herrn  Georg 
Krug.  Die  hier  gehörte  Kantate  „Davidde  penitente"  für 
Soli,  Chor  und  Orchester  reicht  musikalisch  nicht  an  die 
Messen  Mozart's  heran  und  kann  kaum  mit  der  Hoheit  und 
Erhabenheit  des  „Requiems"  verglichen  werden,  hatte  aber 
für  jeden  Mozartverehrer  genugsam  Interesse,  da  sie  hier  in 
Frankfurt  bisher  noch  nicht  zum  Erklingen  gebracht  wor- 
den war.  —  Von  weiteren  Notizen  über  die  Mozart-Gedächt- 
nisfeiern wollen  wir  absehen,  konstatieren  aber  nachdrück- 
lichst dass  Frankfurts  Konzertinstitute  in  wahrhaft  erheben- 
der Weise  des  Mannes  gedacht  haben,  der  einst  als  ein  Ge- 
schenk des  Himmels  zur  Erde  herniedergestiegen. 

Das  3.  Kaimkonzert  unter  Leitung  des  Herrn  Georg 
Schneevoigt  zeigte  das  Orchester  wieder  in  vorzüglicher 
Disposition.  Vor  allem  in  der  Novität  des  Abends:  Ouver- 
türe zu  „Käthchen  von  Heilbronn"  von  Hans  Pfitzner.  Diese 
sozusagen  symphonisch  aufgebaute  Musik  verrät  in  der  äusse- 
ren Gestaltung  und  Skizzierung  ein  starkes  Talent,  das  in 
einer  Beihe  von  musikalisch  wertvollen  Einzelheiten  sich 
Geltung  zu  schaffen  vermag,  aber  dem  Werke  als  Ganzes 
nicht  ein  gleichbleibendes  Interesse  zu  sichern  wusste.  Durch- 
aus selbständig  und  packend  in  seiner  Art  vermochte  der 
neue  Dirigent  die  Cmoll-  Symphonie  von  Brahms  herauszu- 
arbeiten, dessen  Finale  dank  der  reizvollen  Wiedergabe  da 
capo  gespielt  werden  musste. 

m  dem  4.  Abonnementkonzert  des  Opernhauses  stand 
Herr  Fritz  Kreisler  mit  seinen  bravourösen  Leistungen  im 
Vordergrunde  des  Interesses  und  war  nach  der  glanzvollen 
Ausführung  des  Brahms'schen  Violinkonzertes  Gegenstand 
herzlicher  Kundgebungen.  Und  das  mit  Becht.  Denn  wer 
die  enorm  grossen  Schwierigkeiten  dieses  Stückes  so  mühe- 
los überwindet  und  dabei  tonschön  und  gross  in  der  Auf- 
fassung bleibt,  der  verdient  höchstes  Lob.  Ein  so  ideal  reines 
Spiel  und  eine  so  übermütige  energische  Rhythmik  wie  in 
dem  Schlussrondo  wird  man  selten  bei  Violinspielern  ver- 
einigt finden.  Mehrstimmige  Akkorde,  die  für  gewöhnlich 
stark  gerissen  den  Saiten  abgerungen  werden,  ertönten  hier 
absolut  rein  und  wohllautend,  dass  man  daran  allein  seine 
Freude  haben  konnte.  Wahrhaft  glänzend  bot  Kreisler  auch 
die  waghalsige  Technik  der  „Teufelstriller-Sonate"  von  Tar- 
tini,  welche  wir  jedoch  neben  Brahms  und  inmitten  der 
übrigen  Orchesterstücke  etwas  deplaziert  fanden.  Hrn.  Kapell- 
meister Hugo  Beichenberger  gebührt  für  die  äusserst 
korrekte  und  musikalisch  gut  anschmiegende  Begleitung  des 
Konzertes  ganz  besondere  Anerkennung.  Bemerkenswert  er- 
schien auch  die  packende,  am  Schluss  vortrefflich  gesteigerte 
Wiedergabe  der  „Faust-Ouverture"  von  B.  Wagner,  während 
wir  „Don  Juan"  von  Bichard  Strauss  und  Haydn's  Esdur- 
Symphonie  in  Museumskonzerten  schon  ungleich  besser  ge- 
hört haben.  Das  Programm  des  5.  Opernhauskonzertes  stand 
zur  grösseren  Hälfte  auf  französischem  Boden.  Bizet,  Delibes 
und  Cherubini  kamen  zu  Wort.  Ersterer  mit  der  klanglich 
reizvollen  Suite  „Borna",  welche  den  geschickten  und  geist- 
vollen  Instrumentalisten  der  „Carmen"  unschwer  erkennen 
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lässt  Delibes  mit  „les  dochettes  de  Lakmiu,  deren  reichver- 
zierte Musik  uns  weniger  tiefgehend  als  unterhaltend  vor- 
kam. Die  hochentwickelte  Konifertigkeit  der  Madame  Si- 
mony  aus  Brüssel  sah  sich  in  diesen  einer  dankbaren  Auf- 
gabe gegenübergestellt.  So  klein  die  Stimme  in  dem  grossen 
Baum  des  Opernhauses  sich  anhörte,  so  durchdringend  und 
tragfähig  erschien  sie  doch.  Passagen,  Triller,  sowie  die 
hohen  Glockenspieltöne  gelangen  ihr  mühelos  und  klar;  nur 
vorübergehend  gewahrte  man  in  der  höchsten  Höhe  im  «toe- 
cato  eine  kleine  Scharfe,  welche  bei  dem  dreigestrichenen  f 
der  Mozartarie  aus  der  „Zauberflöte"  das  Obr  am  empfind- 
lichsten traf.  Weit  tadelnswerter  aber  dünkte  uns  die  Kühle 
ihres  Vortrags  in  der  Wiedergabe  dieser  leidenschaftlich  ent- 
wickelten Arie.  Als  Schlussnummer  des  Konzerts  folgte  Beet- 
hoven's  Bdur- Symphonie,  deren  freundliche,  schwungvolle 
Musik  Herr  Dr.  Rottenberg  vortrefflich  vorführte,  wie 
denn'  auch  die  übrigen  Orchesterstücke  unter  seiner  Leitung 
bestens  zur  Geltung  kamen.  In  dem  6.  Abonnementkonzerte, 
der  letzten  Veranstaltung  des  Opernhausorchesters,  stand  die 
Solistin  des  Abends,  Frau  Sckumann-Heink,  in  der  be- 
sonderen Gunst  der  Hörer.  Die  Schönheit  ihrer  weichen,  in 
allen  Lagen  fein  ausgeglichenen  Stimme  ist  heute  noch  ebenso 
bewundernswert  wie  vor  Jahren,  wo  sie  gelegentlich  der 
Goethe -Feier  im  Festkonzert  durch  ihre  solistische  Mitwir- 
kung die  höchsten  Triumphe  erzielte.  Die  Wiedergabe  der 
grossen  Arie  der  Vitellia  aus  „Titus"  war  bei  aller  Feinheit 
es  Ziergesanges  eine  im  grossen  Zuge  gehaltene  und  durch 
den  Wohllaut  der  Töne  musterhafte  Leistung,  wie  sie  selten 
auf  der  Bühne  und  im  Konzertsaale  zu  hören  ist.  Man  musste 
aufs  höchste  erstaunt  sein,  wie  gesund  und  bestimmt,  nicht 
zierlich  und  fadenscheinig,  das  zarte  Figurenwerk  die  starken 
Konturen' ihres  Vortrages  umrankte.  Ebenso  gross  und  männ- 
lich im  Ton  sang  sie  „Die  Allmacht"  von  Schubert,  Dem 
wiederholt  reichen  Beifall,  der  sie  ein  halbes  dutzendmal  vor 
die  Rampe  rief  und  ihr  den  Wunsch  einer  Zugabe  nahelegte, 
dankte  sie  verbindlichst,  ohne  durch  eine  weitere  Spende  zu 
erfreuen.  Dass  die  Novität  des  Abends:  „Dem  Verklärten", 
eine  Rhapsodie  nach  Worten  von  Schiller-,  für  Baritonsolo, 
Chor  und  Orchester  von  Max  Schillings,  keinen  Erfolg 
hatte,  lag  unseres  Erachtens  in  erster  Linie  an  dem  zu  schwach 
besetzten  Chor,  so  tüchtig  geschult  auch  die  einzelne 
Stimme  sein  mochte.  Ein  so  reich  instrumentiertes  Werk  er- 
fordert im  vokalen  Teil  schon  eine  Massen  Wirkung,  mit  einer 
Besetzung  von  zirka  60—80  Stimmen  ist  es  nicht  getan.  Dann 
aber  sollte  man  auch  dem  Studium  einer  gesanglich  schwie- 
rigen Partitur  einige  Proben  mehr  gönnen.,  um  den  Fein- 
heiten des  cljorischen  Teiles  vollauf  gerecht  zu  werden.  So 
aber  stand  das  Ensemble  in  rein  gesanglicher  Beziehung, 
was  Ausdruck  und  Noblesse  des  Chorklanges  betrifft,  nicht 
auf  der  Höhe,  wie  wir  es  in  unseren  Konzertsälen  gewöhnt 
sind.  Das  temperamentvolle  Anfeuern  und  die  metronomische 
Exaktheit  tun  s  nioht  allein,  sie  unterbinden  nicht  selten  die 
Entwickelung  und  Schönheit  des  Tones  im  Solo-  wie  im 
Chorgesang.  Das  sollten  Orchesterdirigenten  bei  Auf- 
führung von  grösseren  Chorwerken  doch  recht  bedenken. 
Herr  Breitenfeld  von  der  hiesigen  Oper  bemühte  sich  ver- 
geblich, dieser  recht  undankbar  geschriebenen  Solopartie  Gel- 
tung zu  verschaffen.  Der  sonst  mit  sicheren  Strichen  gross 
angelegte  Hymnus  bietet  durch  die  äussere  kühne  Gestaltung 
und  die  Kran  der  Sprache  im  Schlussteil  wohl  einiges  Inter- 
esse, das  aber  durch  geringen  Reichtum  und  Grösse  der  Ge- 
danken nicht  andauernd  rege  gehalten  wird.  Den  Schluss 
des  Abends  bildete  die  „Symphonie  fantastique"  von  Berlioz, 
welche  in  sehr  lebendiger  Auffassung  und  virtuoser  Aus- 
führung gegeben  wurde  und  dem  talentvollen  Dirigenten 
Herrn  Hugo  Raichenberger  und  dem  Orchester  wohlver- 
diente Ehrung  brachte.  F.  B. 


Bremen.  Das  hätte  mir  einmal  einer  früher  in  Bremen 
sagen  sollen,  dass  nicht  bloss  in  den  grossen  Philharmonischen 
Konzerten  alles  bis  auf  den  letzten  Stehplatz  ausverkauft  wäre, 
sondern  dass  auch  in  der  Generalprobe  kaum  noch  ein  Platz 
zu  bekommen  sei  wie  am  Schlussabende  Ende  März.  Aller- 
dings stand  wieder  die  „Neunte"  auf  dem  Programm,  und 
die  muss  hier  jeder,  der  nur  irgendwie  mitreden  will,  unter 
Panzner's  Leitung  gehört  haben.    Die  erste  Aufführung  unter 


dem  gefeierten  Dirigenten  vor  sechs  Jahren  war  ein  grosses 
Ereignis,  und  sie  ist  es  bis  heute  bei  jeder  Aufführung  immer 
geblieben.    Wohl  wird  es  immer  Leute  geben,   die  bei  den 

'gr&sBten  Werken  mit  einer  Aufführung  zufrieden  sind,  — 
ich  hörte  einmal  hier  eine  sich  als  kunstverständig  aufspie- 
lende Frau  ablehnend  sagen,  als  ihr  eine  Freikarte  zu  einer 
Aufführung  der  Baoh'scnen  „Matthäus-Passion''  angeboten 
würge:  „Nein,  ich  danke,  ich  habe  sie  schon  einmal  gehört; 

die  .Matthäus-Passion'  kenneich!!" aber  für  Ungezählte 

sind  doch  solche  Wiederholungen  der  -Neunten"  ein  gross- 
artiges Fest.  Und  Panzner  mit  seinem  Feuereifer  und  seiner 
glühenden  Hingabe  ist  wahrhaftig  nicht  der  Mann,  dass 
solche  Wiederholungen  etwas  Schablonenhaftes  bekommen 
könnten.  Und  die  braven  Mannen  seines  Orchesters  liessen 
auch  diesmal  nicht  im  entferntesten  erkennen,  als  gälte  es, 
ein  langgewohntes  Pensum  abzuhaspeln.  Im  Gegenteil!  Wie- 
der war  es  mit  das  Erfreulichste  an  dieser  Wiederholung  der 
„Neunten",  dass  das  Orchester  mit  einer  Bravour  spielte,  die 
eben  nur  dann  erworben  werden  kann,  wenn  alle  und  jeder 
das  Technische  unfehlbar  bemeistern.  Von  den  vielen  Stellen, 
an  denen  die  reizvollste  individuelle  Belebung  des  Orchesters 
hervortrat,  möchte  ich  diesmal  besonders  den  zweiten  Satz, 
das  Motto  vivace,  nennen,  in  denen  die  einzelnen  Instrumente 
so  schlagfertig  und  glänzend  wetteiferten.  Gerade  dieser  Satz 
war  ein  Meisterstück  orchestraler  Vortragskunst.  Glänzend 
hielt  sich  auch  der  Chor,  der  namentlich  auch  alle  Steige- 
rungen grossartig  herausbrachte.  Die  Solisten  waren  von 
früherher  bekannt,  die  Damen  Grumbacher-de  Jone,  Schnabel- 
Behr  und  Herr  van  Eweyk,  denen  sich  diesmal  neu  Herr 
Reimers  (Tenor)  hinzugesellte,  die  im  ersten  Teile  des  Abends 
mit  viel  Erfolg  die  vierstimmigen  Gesänge  am  Klavier  (Herr 
Schlottke)  von  Brahma  vortrugen:  „An  die  Heimat",  „Abend- 
lied" und  „Wechsellied  zum  Tanz".  Im  ersten  Teile  kam  auch 
höchst  wirkungsvoll  zum  Vortrag  die  Suite  für  Orchester  von 
Gluck,  bearbeitet  von  Felix  Motu:  1.  Introduktion,  8.  Reigen 
seliger  Geister,  3.  Musette,  4.  Air  gai,  ein  Werk,  das  nament- 
lich auch  allen  denen  zusagt,  die  gern  aller  nervenaufregen- 
den neuzeitlichen  Kunst  aus  dem  Wege  gehen. 

Ausser  der  „Neunten"  hat  der  „Philharmonische  Chor* 
unter  Panzner's  Leitung  noch  grosse  Taten  verrichtet  Am 
16.  Januar  kam  zur  wonlgelungenen  Aufführung  „Debora* 
von  Händel,  in  der  Chrysanderschen  Bearbeitung.  Solisten: 
Clara  Erler,  Franz  Litzinger,  Herr  und  Frau  von  Kraus- 
Osborne,  H.  Müller.  Orgel:  Musikdirektor  Nössler,  Cembalo: 
Jul.  Schlottke.  Und  am  Karfreitag  führte  der  „Philhanno- 
nische Chor"  die  Hmoll-Messe  von  Bach  im  Dom  vor.  Et 
war  die  erste  Aufführung  in  Bremen  überhaupt,  Ein  schweres 
Stück  Arbeit  hatte  Prof.  Panzner  bei  der  Einübung  zu  leisten 
gehabt.  Unserer  eigenartigen  Bevölkerung  mit  ihrem  auf- 
geklärten Protestantismus  Hegt  diese  BaclTsche  Messe  fern, 
weltenfern,  aber  auch  hier  hatte  unser  grosser  Dirigent  durch 

'  das  Einsetzen  seiner  überragenden  Persönlichkeit  eine  glanz- 
volle Vorführung  zustande  zu  bringen gewusst.  Solisten:  Frl. 
Berard  (Sopran),  Frl.  Maria  Philippi  (Alt),  die  Herren  Rieh. 
Fischer  (Tenor)  und  Arthur  van  Eweyk  (Bass).  Orgel:  Herr 
Musikdirektor  E.  Nössler.  Auch  hier  erledigte  unser  Phil- 
harmonisches Orchester  sich  seiner  Aufgabe  in  musterhafter 
Weise. 

Unter  den  grossen  Neuheiten  der  abgelaufenen  Spielzeit 
habe  ich  Paul  Scheinpflug's  „Frühling"  in  einem  besonderen 
Artikel  schon  erwähnt,  die  hervorragende  Schöpfung,  die 
noch  einmal  hier  in  einem  Vereinskonzert  („Künstlerverein") 
unter  Leitung  des  Komponisten  wiederholt  worden  ist,  der 
auch  bei  dieser  Gelegenheit  reiche  Triumphe  gefeiert  hat  — 
In  der  Mozartfeier,  Konzert  am  30.  Januar,  erhielt  das  inter- 
essante Programm  einen  eigenartigen  Reiz  durch  das  zum 
ersten  Male  in  Bremen  aufgeführte  Nocturno  (Serenade  No.  8.) 
für  4  Streichorchester  und  Waldhörner,  das  zugleich  in  höchst 
anregender  Weise  zeigte,  wie  viel  Schätze  des  grossen  Meisters 
noch  zu  heben  sind.  —  Von  den  Neuheiten  aus  der  letzten 
Zeit  sind  noch  zwei  Ouvertüren  zu  nennen,  die  beide  auch 
in  der  Bremer  Oper  bereits  vorgeführt  worden  sind:  von 
P.  Cornelius  die  Ouvertüre  zum  „Barbier  von  Bagdad*  und 
von  E.  d' Albert  die  Ouvertüre  zum  Musik-Lustspiel  .Die  Ab- 
reise", die  der  Komponist  dirigierte,  der  übrigens  als  Pianist 
nie  ein  grösserer  war  als  im  gleichen  Konzerte,  namentlich 
im  Brahms'schen  Bdur-Klavierkonzerte  Op.  88,  das  so  gross- 
zugig  ich  noch  nie  gehört  hatte.  Wenn  Prof.  Panzner  jedes 
der  Philharmonischen  Konzerte  weihevoll  gestaltet,  so  spart  er 
doch  für  das  Konzert  zugunsten  der  Pensionsanstalt  des  Or- 
chesters, das  diesmal  am  5.  März  stattfand,  ganz  besondere 
Leistungen  auf.  Auch  diesmal  wurdenurWagnerberücksichtigt, 
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das  Programm  enthielt  „Einzug  der  Gaste  in  Walhall",  „Wal- 
kürenritt", -Feuerzauber",  „Waldweben",  Gesang  der  Rhein- 
töcbter  aus  der  „Götterdämmerung",  „Siegfried'sRheinfahrt", 
„Trauermusik"  und  Vorspiel  und  „Isoldens  Liebestod"  aus  „Tri- 
stan  und  Isolde",  also  lauter  Werke,  die  für  Bühnen  vorgange 
geschrieben  sind  und  die  doch  hier  im  Konzertsaal  viel  gross- 
artiger wirken  als  im  Theater.  Einmal  ist  das  Orchester  ganz 
anders  besetzt.  Dazu  kommt  die  künstlerischeEigenart  unseres 

fefeierten  Dirigenten,  der  sich  Wagner  mit  einer  beissen,  glut- 
urchströmten  Leidenschaft  widmet,  die  man  am  richtigsten 
als  wirkliche  Selbstaufopferung  bezeichnen  kann,  an  der 
schwächere  Naturen  zugrunde  gehen  würden,  bei  der  solch 
begnadete  Künstlergestalten  aber  so  recht  ihre  vollste,  reichste 
Befriedigung  finden.  Prof.  Ludwig  Bräutigam. 


Ktrxere  Konzertnotifen. 

NiehUnonrme  Elroeiidiingeii,  stattgehabte  Konzert«  betreffend,  sind 
u«  itete  willkommen.  D.  Bed. 

Annaberg  i.  Erzgeb.  Der  hiesige  Gesangverein  „  A  r  i  o  n" 
fahrte  am  8.  Mai  zur  Feier  seines  88.  Stiftungsfestes  Hein- 
rich Hofmann's  „Editha"  auf.  Das  Hauptverdienst  um  den 
Abend  hatte  sich  der  Dirigent  des  Vereins,  Hr.  Seminarlehrer 
Paul  Mesohke,  erworben.  In  der  Sorgfalt,  mit  der  er  die 
nicht  immer  leichten  Chöre  einstudiert  hatte,  in  der  ruhigen 
Sicherheit  der  Leitung  und  in  der  vornehmen  Auffassung 
zeigte  sich  der  wohlgeschulte  und  feinfühlende  Musiker.  Be- 
sonders glücklich  gelangen  die  kampfesfrohen  Chöre  im  ersten 
Teil,  der  kurze,  aber  sehr  eindrucksvolle  Chor  der  Priesterinnen 
in  der  fünften  Szene  des  zweiten  Teils  und  der  schwungvolle 
Schiasschor.  Für  die  Solopartien  hatte  der  Vorstand  des 
Vereins  vier  Berliner  Künstler  gewonnen.  Hr.  Felix  Lederer- 
Prina  bot  eine  gute  Verkörperung  des  Oberpriesters  Helgi 
und  Frau  Gina  Goetz  führte  die  Rolle  der  alten  Seherin 
Thorhild  technisch  sicher  durch.  Das  Liebespaar  Editha  und 
Runolf  wurde  durch  Frl.  Fanny  Opfer  und  Hrn.  Eugen  Brieger 
gut  verkörpert.  Eine  Glanzleistung  beider  war  das  Liebes- 
duett am  Herthasee,  das  in  der  Schlusszene  wiederholt  wird. 
Die  Orchesterbegleitung  spielte  mit  bestem  Bestreben  die 
Stadtkapelle,  um  die  Ausführung  der  Harfenstimme  machte 
sich  am  Flügel  Hr.  kgl.  Musikdirektor  Dost  verdient.  —  So 
war  das  Konzert  alles  in  allem  sehr  genussreich  und  wohl- 
verdient der  starke  Beifall,  den  die  zahlreichen  Zuhörer 
spendeten.  .  Dr.  M. 

Basel.  Bach  und  Reger  bildeten  die  Eckpfeiler  des  letzten 
Abonnementskonzertes.  Die  Wiedergabe  von  Bach 's  Ddur- 
Suite  war  kristallklar  und  rhythmisch  nervig,  die  von  Reger's 
JSinfonietta"  recht  gut.  Solisten  waren  Frau  Susanne  Deasoir 
und  Hr..  Konzertmeister  Kötscher.  Das  Orchester  zeigte 
wieder  die  vorzügliche  Disziplin  und  Schulung,  zu  der  es  in 
den  letzten  Jahren  unter  Kapellmeister  Suter  herangebildet 
worden  ist. 

Cassel.  Der  Gasseier  „Liederverein"  gab  am  4.  April 
sein  erstes  Winterkonzert  mit  dem  Motto  für  die  Vortrags- 
ordnnng  „Es  muss  doch  Frühling  werden".  Nach  einfacheren 
Liedern  sang  der  Verein  unter  Leitung  seines  Dirigenten 
Adolf  Köhler  die  Ballade  „Friedrich  Rotbart"  von 
Podbertsky  mit  Orchester,  die  dank  gründlicher  Einstudierung 
zur  besten  Geltung  gelangte. 

Danztg.  Sehr  erfolgreich  führte  die  „Singakademie" 
Liszt's  „Legende  der  heiligen  Elisabeth"  auf.  Solisten  waren 
FrL  Eva  Lessmann-Berlin,  Frl.  Martha  Engler,  Hr.  Kurt 
Lietamann-Berlin  und  Hr.  Dr.  Korella.  Der  Dirigent,  Hr. 
Musikdirektor  Binder,  war  begabt  und  fähig,  dem  Hörer 
Liszt's  Musik  mit  Liebe  und  Talent  zu  vermitteln. 

Forst  i/L.  Die  „Künstlerkonzerte"  des  kgl.  Musik- 
direktors Scraback,  die  sich  hierorts  grosser  Beliebtheit 
erfreuen,  machten  uns  mit  einer  Reihe  von  Kapazitäten  auf 
dem  Gebiete  der  Vokal-  und  Instrumentalmusik  bekannt.  Im 
ersten  Konzert  wurden  Haydn's  „Die  Jahreszeiten"   sei- 


Kapelle  in  Berlin:  Bernhard  Dessau,  Bernhard  Geh- 
wald, Richard  Könecke,  Fritz  Espenhahn.  V.  Kon- 
zert am  2.  März:  Solisten:  Frl  Mary  Mttnchhoff  und  Frl. 
Gisella  Grosz  aus  Budapest. 

Fulda.  Der  „Evangelische  Kirchenchor"  (Dir.:  Hr. 
Musikdir.  G.  Leber)  führte  am  l.  April  in  der  Kirche  Men- 
delssohn's  „Paulus"  auf  und  wurde  dabei  solistisch  von 
Frl.  E.  Fritsoh-Hanau.  Frau  Kallmeyer-Fulda,  Hrn.  Zetsehe- 
Frankfurt  a/M.  und  Hrn.  Wankmiller-Fulda  unterstützt.  — 
Der  unter  der  gleichen  Leitung  stehende  Oratorienverein 
„Caecilia"  führte  am  29.  April  im  Stadtsaale  Gade's  dra- 
matische Kantate  „Die  Kreuzfahrer"  auf.  Die  Solopar- 
tien hatten  Frl.  Jeanne  Blijenburg-Fraokfurt  a/M.,  Hr.  Heyden- 
bluth- Weimar  und  Hr.  Wankmiller-Fulda  übernommen.  — 
Die  am  11.  März  im  Saale  des  „Bürgervereins"  unter  Leitung 
des  Hrn.  Musikdir.  Leber  abgehaltene  6.  Abendunterhal- 
tung des  „Museums"  war  der  Erinnerung  an  Mozart's 
150.  Geburtstag  gewidmet  und  brachte  ausschliesslich 
Werke  des  Salzburger  Meisters. 

Hameln.  Nachdem  Ende  März  der  „Hamelner  Sän- 
gerbund" (Leitung:  F.  Arndt)  F.  Wüllner's  Kantate  „Hein- 
rich der  Finkler"  für  Männerchor,  Orchester  und  Baritonsolo 
iE.  Severin- Berlin)  mit  schönem  Gelingen  zur  Aufführung 
»rächte,  und  der  „Gemischte  Ohor"  mit  R.  Schamann's 
„Paradies  und  Peri"  guten  Erfolg  hatte,  sohloss  der  „Ha- 
melner Frauenchor"  (Leiterin:  Ilse  Delius)  mit  einem 
Brahms-Abend  die  Konzertsaison.  Der  gut  geschulte  Chor 
sang  eine  Reihe  a  capeüa  *  Lieder,  das  Künstler-Ehepaar 
v.  Fossard-Backeburg  trag  ausser  einem  Solo  für  Bratsche 
noch  Lieder  zum  Teu  mit  obligater  Bratschenbegleitung  vor 
und  ein  Solo-Quartett  sang  die  „Liebeslieder-Walzer".  Das 
in  Idee  und  Ausführung  gleich  gut  gelungene  Konzert  machte 
der  Dirigentin  alle  Ehre. 

Neabrandenbnrg  (Mecklbg.).  Ende  März  brachte  der 
„Verein  für  gemischten  Chorgesang"  (Dir.:  Hr.  Orga- 
nist Fritz  Böhmer)  in  der  Marienkirche  Händel's  Orato- 
rium „Samson"  sehr  wirkungsvoll  zu  Gehör.  Als  Solisten 
wirkten  mit  Frl.  Fanny  Opfer-Berlin,  Frl.  Marie  Walter-Stettin 
und  die  HH.  Weiss  und  Rolle  aus  Berlin.  Besonders  Frl. 
Walter  erzielte  als  Michah  durch  ihre  schöne  Stimme  und 
ihren  sinnigen  Ausdruck  lebhaften  Erfolg. 

Offenbaeh.  Ein  Konzert,  das  hochgespannte  Erwar- 
tungen erfüllte,  veranstaltete  der  „Turnersängerohor" 
unter  Leitung  des  Hrn.  Musikdirektor  Glück.  "Neben  älteren 
Volksliedern  kamen  noch  Hegar's  „Bundeslied",  „Jung  Vol-' 
ker",  Angerer's  „Kleinbertel  von  Clärn",  Knorr's  „Ständchen" 
zum  Vortrag.  Solistisch  wirkten  mit  Hr.  Opernsänger  Breiten- 
feld aus  Frankfurt  a'M.   und  Hr.  Konzertmstr.  Adolf 


lgblut 

der  Heinemann,  sämtlich  aus  Berlin.  II.  Konzert  am 
1.  November.  Solisten:  Willy  Burmester  und  Mayer- 
Mahr,  in.  Konzert  am  80.  November:  Solo-Quartett  des 
„Berliner  Lehrer-Gesangvereins".  IV.  Konzert  am 
ü».  Januar  1905:  Streichquartett  von  Mitgliedern  der  königl. 


Brleg.  Künstlerkonzert  der  157.  Reg.-Kapelle  (Rei- 
dak)  am  31.  Januar  06:  Orchesterwerke  von  Smetana 
(Ouvert.  zu  „Die  verkaufte  Braut"),  Wagner  (Ouvert.  zu  ?Der 
fliegende  Holländer"),  Mozart  („Eine  kleine  Nachtmusik"); 
Klaviersoli  (Fr.  Chop-Groenevelt)  v.  Tschaikowsky  (B  moll- 
Konzert),  Liszt  (Ungarische  Phantasie). 

Bückeburg.  5.  Symphoniekonzert  der  Fürstlichen 
Hofkapelle  (Prof.  Sahla)  am  12.  Jan.  06:  Orchesterwerke 
von  Mozart  (GmoU-Sympohnie,  Ouvert.  zu  „Titos"  u.  Sere- 
nade in  Ddur,  No.  7);  Violinsoli  (Osk.  Biehr-München)  v. 
Mozart  (D  dur-Konzert).  —  6.  Symphoniekonzert  am  1 .  Febr.  08 : 
Orchesterwerke  von  E.  N.  v.  Reznicek  (BdtuvSymphonie), 
M.  Reger  (8.  Satz  a.  d.  Sinfonietta)  u.  Mozart  (Ouvert  zu  „Die 
Hochzeit  des  Figaro");  Harfensolo  (Hr.Vizthum-Hannover) 
von  G.  Obertür  („Meditation");  Sopransoli  (Frl.  Busjaeger- 
Bremen)  von  Mozart  (Arie  „11  re  pastortP),  Brahma  und 
R.  Strauss  („Winterweihe"  u.  „Cäcilie").  —  7.  Symphonie- 
konzert am  16.  Febr.  06:  Orchesterwerke  von  Beethoven 
(Cdur-Symphonie  No.  1),  Weber  (Ouvert.  zu  „Oberon"),  R.  Schu- 
mann (Ouvertüre  zu  „Julius  Cäsar");  Violoncellsoli  (Prof. 
Klengel-Leipzig)  von  Rob.  Volkmann  (Amoll-Konzert)  und 
P.  Tschaikowsky  (Variationen  über  ein  Rokokothema).  — 
2.  Kammermusikabend  derFürstl.  Hofkapelleaml9.  Jan.OK: 
Kammermusik  werke  (Ausf.:  Mitgl.  der  Hofkapelle)  von 
P.Taffanel  (Quintett  für  Blasinstr.),  R.  Strauss  (EduivSonate, 
Op.  18,  für  Violine  u.  Pfte.)  u.  Saint-Saens  (Caprioe  f.  Pfte., 
Flöte,  Oboe  u.  Klarinette). 
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Chemnitz.  Historisches  Orgelkonzert,  veranstaltet  von 
Paul  Gerhardt  aus  Zwickau,  am  4.  Febr.  0«:  Orgelsoli 
(d.  Veraast.)  von  Adriano  Banchieri  (Dialogo  per  Organe), 
Qiramolo  Frescobaldi  („Kyrie",  Toccata  per  VEHevation),  Dome- 
nico ZipoU  (Pastorale),  J.  P.  Sweelinok  (Dmoll-Phantasie), 
J.  F.  Daudrien  (Musette  in  Odur),  J.  J.  Froberger  (Coorante 
a.  d.  16.  Suite),  J.  K.  Kerll  (Capriccio  Cucu),  Georg  Muffat 
(Toccata  XI  in  Cmoll),  Joh.  Paohelbel  (Toccata-Pastorale), 
Sam.  Scheidt  (Orgelchoral  „Da  Jesus  an  dem  Kreuze  stund"), 
Dietr.  Buxtehude  (Oiaoonna  in  Emoll),  J.  S.  Bach  (Orgel- 
choral „In  dulei  jubäo"  u.  Chromatische  Phantasie  u.  Fuge). 

Coblenz.  1. Orgelkonzert,  veranstaltet  von  Adolf  Heine- 
mann, am  28.  Nov.  05:  Orgelsoli  (d.  Veranst.)  von  Bach 
(Toccata  in  Fdur),  Frz.  Liszt  (Variationen  über  den  Baueo 
ermtinuo  der  Bach 'sehen  Kantate  „Weinen,  Klagen,  Sorgen, 
Zagen")  u.  A.  Heinemann  (Toccata  und  Fuge  in  Dmoll,  Op.  1 
Mo.  8);  Altsoli  (Fr.  Kuhl-Dahlmann)  von  Bach  (Arie  „Gottes 
Zeit  ist  die  allerbeste  Zeit"),  J.  Baff  („Sei  still«)  u.  P.  Cor- 
nelius („Angedenken"  u.  „Führe  uns  nicht  in  Versuchung"). 

—  8.  Orgelkonzert  am  97.  März  06:  Orgelsoli  (Hr.  Heine- 
mann) von  Bach  (Präludium  in  Cmoll),  Brahma  (Choral Vorspiel 
über  „Hersliebster  Jesu"),  M.  Reger  (Choralvorspiel  Ober 
„0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden"),  Otto  Mailing  („Gethse- 
mane"  u.  „Golgatha"  aus  „Der  Tod  und  die  Auferstehung 
Christi",  Op.  54),  C.  Piutti  (Passionsvorspiel,  Op.  6,  Mo.  4); 
Violinsoli  (P.  Hey -Darmstadt)  von  Beethoven  (Larghetto 
a.  d.  Violinkonzert)  u.  Bach  (Air);  Sopransoli  (Frl  Meyer- 
Linden)  von  Handel  (Arie  „Erweidet  seine  Herde"  aus  „Mes- 
sias") und  Mendelssohn  („Sei  getreu  bis  in  den  Tod"  aus 
„Paulus"). 

Darmstadt.  Mosartfeierdes  „Mozartverein"  am 3. Febr. 
06:  1.  Szenischer  Prolog  von  Ernst  von  Wolzogeh.  2.  Ouvert. 
zu  „Don  Juan".  8.  Ein  Hof  konzert  in  Schönbrunn  von  Ernst 
von  Wolzogen.  (Vortragsnummer  der  Konzertszene:  a  An- 
dante u.  AUegro  aus  dem  Bdur-Trio  f.  Violine,  Violoncello  u. 
Klavier  u.  b.  „Das  gestörte  Gluck",  Scherzlied  v.  Joe.  Haydn, 
c.  Sonate  in  Asdur  f.  Violine  v.  Bändel,  d.  Menuett  für  Kla- 
vier zu  4  Händen  von  Leopold  Mozart  und  e.  AUegro  assai 
a.  d.  Sonate  in  E  dur  von  Wagenseil  u.  3.  Menuett  u.  Gavotte. 

—  Hugo  Wolf-Liederabend,  veranstaltet  von  Dr.  Paul  Kuhn, 
am  14.  Mai  06:  Gesangsoli  (d.  Veranst.)  von  Wolf  („Über 
Macht",  „Es  war  ein  alter  König",  „Nun  wand're  Maria", 
„Ach,  des  Knaben 
loren",  „Treibe  nur 

geschwind",  „Gesegnet  sei,  durch  den  die  Welt  entstund", 
„Nun  lass  uns  Frieden  schuessen",  „Ganymed",  „Jagerlied", 
„Liebesgluck",  „Heimweh",  „Abschied"  und  „Gesellenlied"). 

Dessau.  4.  Abonnementskonzert  der  HerzogL  Hof- 
kapelle (Mikorey)  am  15.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von 
J.  Haydn  (Esdur&ymphonie)  u.  Tschaikowsky  („Romeo  und 
Julie",  Ouvert.-Phant.);  Violinsolo  (Hr.  W. Sieben-München) 
von  Brahma  (Ddur-Konz.,  Op.  77):  Gesangsoli  (Frl.  E.  Abt) 
von  Gluck  (Arie  „Ihr  Götter  ew'ger  Macht"  aus  „Alceste") 
u.  B.  Wagner  („Der  Engel",  „Schmerzen"  u.  „Träume").-  — 
5.  Abonnementskonzert  am  29.  Jan.:  Orchesterwerke  von 
Mozart  (. Jupiter" -Symph.,  Serenade  Mo.  8  in  Ddur,  Ouvert. 
zu  „Die  Entführung  aus  dem  Serail");  Duo  für  Flöte  u. 
Harfe  (HH.  Adolf  Buchbeim  u.  Otto  Weise)  von  Mozart 
(2  Satze  aus  dem  Konzert  f.  Flöte  u.  Harfe  in  Cdur,  K.  V. 
399);  Tenorsoli  (Hr.  Bufl'-Giessen-Dresden)  von  Mozart  (Arie 
„Hier  soll  ich  dich  denn  sehen"  u.  „Konstänze,  dich  wieder- 
zusehen" aus  „Die  Entführung  aus  dem  Serail",  „Abend- 
empfindung", „Philet  verbrennt  die  Briefe  der  ungetreuen 
Luoinde",  „Des  Kindes  Sehnsucht  nach  dem  Frühling"  und 
„Meine  Wünsche").  —  6.  Abonnementskonzert  am  19.  Febr.  06: 
Orchesterwerke  von  A.  Brückner  (Esdur-Symph.),  H.  Ber- 
lioz  (Ouvert.  zu  „Ben venu to  Cellini");  Klaviersoli  (Hr.  Jos. 
Pembaur-Leipzig)  von  Frz.  Liszt  (Adur-Konzert  u.  Uni 
Rhapsodie  Mo.  13).  —  Mozart- Konzert  der  Herzogl.  Hof- 
kapelle (Mikorey)  am  8.  Febr.  06:  Orchesterwerke 
Mozart  („Jupiter" -Symphonie,  Ouvert.  zu  „Don  Juan" 
Serenade  Mo.  8  in  Ddur);  Tenorsoli  (Hr.  H.  Mieten) 
Mozart  (Arie  des  Ottavio  „Folget  der  Heissgeliebten" 
Arie  des  Ferrando  „Wie  schön  ist  die  Liebe"  aus  „Coti  fnn 
tutte"). —  4.  Kammermusikabend  der  Herzogl.  Hofkapelle 
am  l.Febr.06:  Kammermusikwerke  von  Mozart  (Esdur- 
Quintett  f.  Pfte.,  Oboe,  Klarinette,  Hörn  u.  Fagott  u.  Streich- 
quartett in  Cdur);  Gesangsoli  (Frl.  A.  Jungren-Magdeburg) 
von  Mozart  („Einsam  ging  ich  jüngst  im  Haine",  „Die  Ver- 
schweigung",  „Veilchen"  u.  „Wiegenlied").  —  5.  Kammer- 
musikabend am  12.  Febr.  06:  Kammermusikwerke  von 
Beethoven  (Cdur -Quintett,   Op.  29)  u.  Sinding  (Serenade  in 


Gdur  £  2  Viol.  u.  Pfte.,  Op.  56);  Gesangsoli  (Frl.  Vera 
Wünsche)  von  Schubert  („Die  junge  Nonne",  „Fischerweise" 
u.  „Aufenthalt"). 


Bin    alter    a.oiu|£^,    „null    wbuu  ra   amriai  , 

Augen  sind",  iWer  sein  holdes  Lieb  ver- 
ir  mit  Lieben  Spott",  „Herz,  verzage  nicht 


Engagements  n. Gäste  in  Oper  o.Konzerl 


Darmstadt.  Frl.  Ida  Salden  vom  Hamburger  Stadt- 
theater ist  dem  hiesigen  Hoftheater  als  jugendlich-dramati- 
sche Sängerin  verpflichtet  worden. 

Frank  fürt  a/H.    Als  Donna  Anna  in  Mozart's  .Don  Juan" 

ratterte  mit  grossem  Erfolge  Frl.  Lucio  Weidt  von  der 
k.  Hof  oper  in  Wien.  —  Der  hiesigen  Oper  wurde  für  drei 
Jahre  der  Kapellmeister  Reichenberger  neu  verpflichtet. 
Graz.    Hier  gastierte  nicht  ohne  Erfolg  der  lyrische 
Tenor  Car.  Peteani  als  Jos£,  Turiddu,  Bajazzo  und  Alfred 
(in  „Traviata"). 

Hamburg.  Frl.  Lotte  Goldmann  aus  Wien  wurde 
für  das  hiesige  Stadttheater  engagiert. 

Stuttgart.  Als  Koloratursängerin  wurde  Frl.  Anna 
Steeg-Frankfurt  a/M.  der  hiesigen  Hofoper  verpflichtet 


InterMsanto  (nieht  saonyme)  Orlginal-M ttteUnaawn  Ar  diese  Babrtt 
lind  statt  willkommen.  O.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Die  Maifestspiele  des  Deutschen  Landesthea- 
ters in  Prag  sind  am  1.  Pfingstfeierteg  beendet  worden. 
Zur  Aufführung  gelangten  die  Opern:  „Don  Juan",  „Zauber- 
flöte", „Tannhäuser",  „Meistersinger",  „Tristan"  und  „Salome". 

*  Am  Todestag  (1.  Mai)  von  Anton  .Dvorak  ging  dessen 
Oper  „Dimitrij"  neueinstudiert  im  Oechischen  National- 
theater in  Prag  in  Szene. 

*  Die  Oper  „Figaro's  Hochzeit",  dieses  musikalische 
Lustspiel  par  exeeüenee,  beginnt  mit  einer  Szene,  in  der 
Susanne  vor  dem  Spiegel  sitzt  und  einen  Hut  aufprobiert, 
wahrend  Figaro  das  ihnen  im  graflichen  Schlosse  als  Woh- 
nung überlassene  Zimmer  ausmisst.  Zeit:  der  Hochzeitstag 
beider.  Sollte  eine  Braut  an  einem  solchen  Tage  wirklich 
nichts  Besseres  zu  tun  haben,  als  sich  mit  einem  Hut  zu 
beschäftigen,  den  sie  ebensogut  an  jedem  anderen  Tage  pro- 
bieren kann?  Und  was  interessiert  den  Zuschauer  dieses 
Garderobestück,  das  gar  keine  Beziehung  zum  Inhalt  der  Oper 
hat?  Gleichwohl  dreht  sich  die  ganze  Introduktion  um  diesen 
Hut  und  die  beiden  Brautleute  besingen  ihn  ohne  Unterlaas, 
als  ob  er  jetzt  für  sie  der  wichtigste  Gegenstand  wäre.  Es 
wird  wohl  schon  mancher  über  diesen  Hut  den  Kopf  ge- 
schüttelt und  sich  gewundert  haben,  wie  Mozart  einen  so 
nichtssagenden  Text  mit  soviel  Musik  ausstatten  konnte,  er, 
der  gerade  im  künstlerischen  Geschmack  und  dramatischen 
Gefühl  seine  Meisterschaft  bewahrt.  Geht  man  aber  der 
Sache  auf  den  Grund,  d.  h.  auf  die  Quelle  des  Textes  zurück, 
das  Lustspiel  „Le  Manage  de  Figaro*  von  Beaumarchais,  so 
stellt  sie  sich  ganz  anders  und  vernünftig  dar.  Dort  zeigt 
Dämlich  Susanne  ihrem  Bräutigam  den  „ehapeaat",  den  sie 
verändert  hat,  weil  er  ihr  oder  ihm  nicht  gefiel.  Dieser 
ehapeau  bedeutet  nun  bei  einer  Braut  auch  „Brautkranz", 
aber  der  deutsche  Übersetzer,  der  dies  nicht  gewusst  zu 
haben  scheint,  hat  schlankweg  „Hut"  übersetzt.  Zum  Be- 
weise lese  man  im  Beaumarchais  weiter  und  man  wird  fin- 
den, dass  Figaro  diesen  vermeintlichen  Hut  ein  yjoü  bouquet 
virginal  eleve  sur  la  Ute  ifune  belle  /Wie"  nennt.  Wir  haben 
es  also  in  dieser  Szene  nicht  mit  einem  Hut,  sondern  mit 
einem  Brautkranz  zu  tun,  der  die  Situation  für  den  Zu- 
schauer sogleich  klarlegt  und  gewisBermassen  der  ganzen 
Oper  die  Signatur  eines  Hochzeitstages  aufprägt.  Also  fort 
mit  dem  albernen  Wort  „Hut"  und  den  „Brautkranz"  an 
seine  Stelle  gesetzt!  Es  laset  sich  ja  auch  im  Gesang  ohne 
jede  Notenänderung  das  Wort  „Kranz"  statt  „Hut"  einsetzen. 
Es  dürfte,  wie  der  -Frkf.  Ztg."  geschrieben  wird,  wohl  end- 
lich einmal  an  der  Zeit  sein,  mit  dem  besprochenen  Unver- 
stände, der  lange  genug  sein  Unwesen  getrieben  hat,  aufzu- 
räumen. 
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*  A  Bubinstein's  „Dämon"  wird  nun  auch  in  den 
Theatern  zu  Frankfurt a/M.,  Gras  und  Berlin  (im  Theater 
des  Westens)  aufgeführt  werden. 

*  Ein  neues  Liederspiel  in  6  Bildern  „Aucassin  und 
Nicolette"  von  Marschalk  soll  im  November  im  Hoftheater 
zu  Stuttgart  zur  ersten  Auffuhrung  gelangen. 

*  Ein  neues  grosses  Theater  wird  in  Manchen 
demnächst  erbaut  werden.  Es  soll  in  erster  Reihe  der  komi- 
schen und  leichten  Spieloper  eine  würdige  Statte  bieten.  Die 
neue  .Gesellschaft  für  Volkskunst  und  Theater"  hat  ein 
Kapital  von  ü'/t  Millionen  dazu  bereit. 

*  Ihre  Uraufführung  erlebte  im  Stadttheatorsn  Klausen- 
burg Julius  J.  Major's  Oper  „Sticht  Maria". 

*  Giuseppe  Mieli's  Oper  „La  Capinera"  („Die  Gras- 
mücke") soll  zuerst  im  Goldonitheater  zu  Li  vorn  o  aufge- 
führt werden. 

*  Der  junge  italienische  Komponist  Ubaldo  Pacchier- 
rotti,  bekannt  durch  seine  Erstlingskomposition  „Der  Alba- 
tross",  hat  die  Oper  „0  Eidelberga  miai",  eine  musikalische 
Bearbeitung  von  Meyer-Förater's  Schauspiel  „Alt-Heidelberg", 
vollendet,  unter  Toscanini's  Leitung  wird  ihre  Uraufführung 
in  der  Soala  su  Mailand  stattfinden.    . 

.  *  Die  komische  Oper  (Operette?)  „The  Free  Lance"  von 
Philipp  Sonsa  gelangte  in  New  York  mit  grossem  Er- 
folge zur  Auffuhrung. 

*  Die  Optra  comique  in  Paris  bringt  als  Erstaufführung 
die  Oper  „La  Revanche  d'Irie"  von  M.  Paul  Ferner,  Musik 
von  M.  Edmond  Diet. 

*  In   der  Brüsseler  Volksoper  wurde  die  komische 
Oper  „Der  Kadett  von  Navarra",  Text  von  Auguste  Ger-, 
mein,  Musik  von  Marius  Lambert,  mit  Erfolg  gegeben. 

*  Die  Pariser  Optra  comique  brachte  eine  Oper  „Die 
Bäuerin"  von  Charles  Silver,  einem  jungen  Schiller 
Maasenet's,  als  Novität  heraus. 

*  Die  Stadtgemeinde  Bostock  wird  gegen  eine  Ent- 
schädigung den  Theater fundus  des  seitherigen  Direktors  Wall- 
nöfer  und  ausserdem  auch  die  vonWallnöfer  mit  Künstlern 
abgeschlossenen  Engagementsantrage  übernehmen.  Damit 
findet  der  Bostocker  Theaterkonflikt  seine  Losung. 

*  Die  ursprünglich  in  Aussicht  genommene  Aufführung 
von  d'Albert's  .Plauto  solo"  im  Essener  Theater  im 
Anschluss  an  die  heurige  Tonkünstlerversammlung  ist 
bekanntlich  nicht  zu  stände  gekommen.  Nach  einer  uns  ge- 
wordenen Mitteilung  d'Albert's  scheint  das  Scheitern  der 
Aufführung  nicht  zuletzt  damit  zusammenzuhängen,  dass 
man  es  verabsäumt  hatte,  den  Komponisten  in  der  Angelegen- 
heit zu  Bäte  zu  ziehen.  (Dafür  fand,  wie  an  anderer  Stelle 
gemeldet,  eine  Reprise  des  Werkes  in  Köln  statt.) 

*  Von  Alfred  Kaiser,  dem  Komponisten  der  „Schwarzen 
Nina",  stehen  nächstens  zwei  neue  Opern  zu  erwarten,  die 
eine,  eine  dramatische,  heisst  „Marga";  die  andere,  eine 
komische,  heisst  ^Dame,  roi  et  ratet"  („Bube,  Dame,  König"). 
Der  Komponist  ist  übrigens  jüngst  als  Lehrer  für  Kontra- 
punkt und  Fuge  am  Brüsseler  Konservatorium  angestellt 
worden. 

*  „Der  Traumgörg",  eine  neue  abendfüllende  Oper  von 
Alexander  von  Zemlinsky,  Text  von  Leo  Feld,  wurde 
von  der  Wiener  Hofoper  zur  Aufführung  angenommen. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Im  Hoftheater  zu  Stockholm  wurde  dieser  Tage 
des  erste  schwedische  Musikfest  abgehalten. 

*  Der  bekannte  Münchener  Kunstverlag  Franz  Hanf- 
stengel hat  einen  neuen  vortrefflich  ausgestatteten  Katalog 
erscheinen  lassen,  der  ca.  100  Abbildungen  nach  Publikationen 
iler  Firma  enthalt.  Den  breitesten  Raum  darin  nehmen 
Wagner-Bildnisse  (Lenbach,  Stuck  etc.)  und  F.  Leeke's  Dar- 
stellungen aus  Wagner'8  Tondramen  ein.  Mit  Beethoven- 
Bildnissen  sind  u.  a.  vertreten  Graefle,  Junker,  Schmid,  Stuck, 
Uetz.  Der  Katalog,  der  ausserdem  noch  zahlreiche  weitere 
Musiker-Porträts  enthalt,  wird  gegen  Einsendung  von  SO  Pf. 
(Ausland  60  Pf.)  franko  verschickt.  —  G.  Heuer  &  Kirmse, 
Graphische  Kunst-  und  Verlagsanstalt  in   Halensee-Berlin, 


brachten  die  Porträte  von  Mozart  (nach  M.  Hagen),  Beetho- 
ven (nach  Fritz  Zadow)  und  Wagner  (nach  F.  Schauer)  in 
trefflichen  Kupferätzungen  (Autotypie)  in  den  Grossen  Kabinett 
bis  Royal  zum  Preise  von  1— 15  Mark  auf  den  Markt 

*  Im  Verlag  des  Art.  Instituts  Orell  Füssli  in  Zürich 
erscheint  im  Laufe  des  Sommers  ein  „Allgemeiner  Sänger- 
Kalender  verbunden  mit  Jahrbuch  der  deutschen 
Vokalkunst  für  1  U07".  Der  Kalender  will  gewissermassen 
die  durch  Eingehen  der  Zeitschrift  .Deutsche  Gesangskunst" 
entstandene  Lücke  in  der  periodischen  Fachliteratur  für 
Kunstgesangbeflissene  ausfüllen. 

*  Nach  82  Jahren  ist  es  den  Erben  des  Komponisten 
Friedrich  Smetana  endlieh  gelungen,  sich  die  Ertragnisse 
aus  den  Werken  des  Verstorbenen  rechtlich  zu  sichern  und 
sich  in  den  Genuss  derselben  zu  setzen.  Einst  wurden  die 
Erben,  die  Gattin,  zwei  Töchter  und  die  Kinder  einer  dritten 
Tochter,  mit  dem  gerichtlichen  Bescheid  abgewiesen,  dass 
die  TestamentsreguHerung  wegen  mangelnden  Vermögens 
schon  nach  dem  Tode  Smetana's  im  Jahre  1884  beendet 
worden  sei,  und  dass  selbst  für  den  Fall,  dass  sie  die  Erben 
des  Autor-  und  Aufführungsrechtes  der  Smetana'schen  Werke 
seien,  ihnen  doch  die  „Legitimation"  fehle,  da  ihnen  das 
„Vermögen  nicht  durch  eine  Übergabe-Urkunde  über- 
wiesen worden  sei".  (Das  zeugt  wieder  einmal  von  der  Macht 
oder  vielmehr  der  Gefahr  einer  rein  mechanischen  Auslegung 
des  toten  Gesetzesbuchstabens.    D.  Bed.) 

*  Eine  Versammlung  der  im  Grossherzogtum  Mecklen- 
burg-Schwerin wohnenden  Zivil-Musikdirektoren  soll 
Ende  Juni  in  Bostock  abgehalten  werden-.  In  derselben 
beabsichtigt  man  alle  die  näheren  Interessen  der  Zivil-Musik- 
direktoren berührenden  Fragen  zu  besprechen.  Ein  Delegierter 
des  Deutschen  Musikdirektoren -Verbandes,  Musikdirektor 
E.  Philippi-Berlin,  wird  einen  Vortrag  über  das  Thema:  „Ist 
der  Zusammenschlüge  der  Musikdirektoren  eine  dringende 
Notwendigkeit?"  halten. 

*  Der  vor  einigen  Jahren  von  der  preuss.  Regierung  in 
Eckernförde  eingerichtete  Kursus  für  Organisten  hat 
bisher  einen  so  betriedigenden  Erfolg  gehabt,  dass  die  Re- 
gierung; sich  entschlossen  hat,  auch  dieses  Jahr  wieder  der- 
artige Kurse  abhalten  zu  lassen.  Diese  sollen  diesmal  in  den 
Seminarien  zu  Ratzeburg  und  Eckernförde  stattfinden.  Aller- 
dings hat  sich  für  Eckernförde  bis  jetzt  nur  eine  verhältnis- 
mässig geringe  Zahl  von  Teilnehmern  gemeldet. 

*  In  Cincinnati,  U.S. A.,  fand  vom  1.  bis  zum  5.  Mai 
das  17.  zweijährliche  May  Music  Festival  unter  der  Lei- 
tung von  Frank  van  der  Stucken  statt.  Der  Chor  bestand 
aus  400  und  das  Orchester  aus  110  Mitwirkenden,  und  Frau 
Gadski,  Frau  Rider-Kelsey,  Frl.  Jeanet  Spencer  und  die  HH. 
John  Coates,  Ffrancou-Davies,  Charles  Clark  und  Witherspoon 
waren  die  Solisten.  Als  Ehrengast  leitete  Sir  Eduard  Elgar 
seine  Oratorien  „The  Apostles"  und  „The  Dream  ot'  Geron- 
tius",  sowie  zwei  seiner  Orchesterkompositionen.  Ferner 
kamen  das  Brahms'sche  „Requiem",  Bach's  Actus  tragicus 
„Gottes  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeit"  und  Beethoven's  neunte 
Symphonie  nebst  Orchesterwerken  von  Bach,  Beethoven, 
Weber,  Schumann,  Dvorak,  Wagner,  Strauss,  Loeffler  und 
van  der  Stucken  zur  Aufführung.  Das  Fest  war  in  künst- 
lerischer und  finanzieller  Hinsicht  ein  grosser  Erfolg.  Be- 
sonders gerühmt  wurden  die  Leistungen  des  Festchores. 

*  In  der  am  15.  Mai  a.  o.  abgehaltenen  Generalversamm- 
lung des  Vereins  der  „Deutschen  Musikalienhändler" 
ist  folgender  Beschluss  gefasst  worden:  „Die  Hauptversamm- 
lung des  Vereins  der  ,Deuteohen  Musikalienhändler'  begrüsst 
die  am  25.  April  1906  zwischen  den  Vertretern  der  Anstalt 
für  musikalisches  Aufführungsrecht,  einigen,,  der  Anstalt  an- 
gehörenden Verlegern  und  den  Herren  Carl  Linnemann  und 
Dr.  Volkmann  in  Berlin  gepflogenen  Einigungsverhandlungen 
mit  Freude.  Sie  erblickt  in  den  gemeinschaftlich  besproche- 
nen Punkten  einen  möglichen  Weg  zur  Verständigung,  muss 
aber  auch  der  Form  nach  stärkere  Garantien  für  die  Wah- 
rung der  Rechte  der  Verleger  fordern.  Die  Hauptversamm- 
lung erachtet  als  bestes  Mittel  zur  endgültigen  Klärung  nament- 
lich der  rechtlichen  Fragen  eine  gemeinsame  Verhandlung 
vor  einer  zuständigen  Behörde  und  beauftragt  den  Vorstand, 
die  nötigen  Schritte  zu  tun.  Ferner  soll  darauf  hingewirkt 
werden,  bei  allen  diese  Frage  betreffenden  weiteren  Verhand- 
lungen im  allgemeinen  Interesse  die  breiteste  Öffentlichkeit 
walten  zn  lassen."  Es  ist  zu  hoffen,  dass  dieser  Beschluss 
dazu  beitragen  wird,  die  bekannten  Differenzen  beizulegen. 
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Da  nach  dem  Inhalte  des  Beschlusses  die  Differenzen  nur 
darin  bestehen,  dass  man  eine  Art  Aufsichtsbehörde  Aber 
der  Leitung  der  Berliner  Anstalt  für  musikalisches  Auf- 
führungsrecht fordert,  es  sich  also  nur  um  die  Herbeiführung 
einer  zweckmässigen  Organisation  der  Berliner  Anstalt  han- 
delt, so  dürfte  wohl  anzunehmen  sein,  dass  die  Leitung  der 
Anstalt  sich  diesen  Gründen  nicht  verschliessen  und  das  ihre 
zur  Beilegung  der  Differenzen  beitragen  wird.  Sie  wird 
sicherlich  gern  damit  einverstanden  sein,  dass  diese  von  bei- 
den Seiten  gewünschten  Einigungsverhandlungen  vor  einer 
Behörde  stattfinden,  schon  deshalb,  weil  im  ablehnenden 
Falle  leicht  der  Verdacht  entstehen  könnte,  dass  die  Leitung 
der  Anstalt  für  musikalisches  Aufführungsrecht  in  Berlin 
sich  scheute,  sich  in  allen  Einzelheiten  vor  einem  Begie- 
rungsvertreter äussern  zu  sollen. 

*  Die  kgl.  philharmonische  Akademie  in  Bologna 
hat  einen  Preis  von  1000  Lire  für  das  beste  Streichquartett 
ausgeschrieben.  Die  Konkurrenz,  an  der  auch  ausseritalie- 
nische  Komponisten  teilnehmen  können,  wird  am  31.  Oktober 
geschlossen. 

Persönliches. 

*  Dr.  Frank  Limbert  in  Düsseldorf  ist  zum  Dirigenten 
des  Hanauer  „Oratorienvereins"  gewählt  worden. 

*  Der  Pianist  Emile  Bosquet  ist  bei  dem  kgl.  Konser- 
vatorium in  Antwerpen  als  Professor  für  das  Klavierspiel 
angestellt  worden. 

*  Kaiser  Wilhelm  verlieh  dem  Freiherrn  Rochus  von 
Liliencron  wegen  seiner  Verdienste  um  die  deutsche  Musik- 
forschung  die  grosse  goldene  Medaille  für  Wissenschaft. 

*  Am  88.  Juni  vollendet  Professor  Jos.  Joachim  sein 
75.  Lebensjahr. 

*  Anlässlieh  des  40jährigen  Künstlerjubiläums  des 
Komponisten  Cyrill  Kistler  findet  am  25.  Juni  in  Kissingen 
unter  Mitwirkung  der  HH.  Lorenz  Corvinus  von  der  Wiener 
Hofoper  (Gesang)  und  Prof.  Hermann  Bitter- Würzbure  (Viola 
alta)  ein  vom  Kapellmeister  Martin  Spörr  geleitetes  Konzert 
des  Wiener  Konzert  Vereins-  Orchesters  statt,  bei  dem   nur 


Kistler'Bche  Kompositionen  zum  Vortrag  gelangen,  und 
zwar:  Lustspiel -Ouvertüre  zur  komischen  Oper  „Die  Klein- 
städter"; Menuett  a.  d.  Bühnenidyll  „Im  Honigmond"  für 
Streichorchester;  2  Stücke  (Gebet  und  Serenade)  für  Viola 
alta;  Vorspiel  zum  4.  Akt  des  Musikdrama  -Faust":  Solo- 
gesänge (Odin's  Klage  und  Pflanzensegen  a.  d.  Musikdrama 
„Baldur's  Tod"  und  2  Mosellieder);  „Hexenküche",  sympho- 
nische Dichtung  nach  Goethe's  „Faust"  für  grosses  Orchester. 

Todes  f  alle :  In  Königsberg  i/Pr.  ist  am  9.  Juni  der  Kompo- 
nist kgl.  Musikdir.  Constanz  Berneker  im  62.  Lebens- 
jahre plötzlich  verstorben.  Er  wurde  am  31.  Oktober  1P44 
in  Darkehmen,  Ostpreussen,  geboren;  seinen  ersten  Musik- 
unterricht erhielt  er  von  seinem  Vater,  mit  14  Jahren  konnte 
er  bereite  in  seiner  Vaterstadt  Organistendienst  versehen. 
Später  studierte  er  in  Berlin  unter  Grell,  Bach,  Löschhorn 
und  W.  Taubert,  betätigte  sich  eine  Zeitlang  dort  als  Manner- 
chordirigent  und  folgte  1872  einem  Bufe  nach  Königsberg  i/Pr., 
wo  er  zunächst  die  „Singakademie"  leitete  und  bald  danach 
zum  Domorganisten  ernannt  wurde.  1886  erhielt  er  den  Titel 
„Königlicher  Musikdirektor"  und  war  1886—96  Musikkritiker 
aer„König8bergerHartung'8chenZeitung".  Dem  Königsberger 
Konservatorium  gehörte  er  seit  188  t  als  Lehrer  für  Kontra- 

Sunkt  und  Komposition  an.  1896  wurde  er  als  Dozent  für 
Kirchenmusik  und  Orgelspiel  an  die  Königaberger  Univer- 
sität berufen.  Seine  gehaltvollen  Kompositionen  bestehen 
aus  einem  Kirchenoratorium  „Christi  Himmelfahrt",  einer 
grosseren  Karfreitagskantate  „Christus,  der  ist  mein  Leben", 
weltlichen  Chorwerken,  u.  a.  „Die  Loisach-Braut"  (mit  Soli 
und  Orchester),  einer  „Märchen-Ouvertüre",  Chören,  Lie- 
dern etc.  —  Der  auf  dem  Leipziger  Konservatorium  unter 
Hauptmann,  Moscheies  und  Biete  ausgebildete  dänische  Kom- 
ponist Professor  Christian  Hornemann  ist  im. Alter  von 
64  Jahren  in  Kopenhagen  gestorben.  Sein  Hauptwerk  war 
die  Musik  zu  „Aladin",  aus  der  die  Ouvertüre  früher  zu  an- 
sehnlicher Verbreitung  gelangte.  Sein  Vater,  der  Musikalien- 
händler J.  Hornemann  in  Kopenhagen,  war  der  Komponist 
des  1848  sehr  populären  dänischen  Liedes  „Der  tapfere  Land- 
soldat". —  Am  9.  Juni  starb  der  frühere  Stuttgarter  Hof- 
theaterintendant Geh.  Hofrath  Kiedeisch  im  Alter  von 
74  Jahren. 


Kotzeluch,  Job.  Ant.  Konzert  für  Oboe,  bearbeitet  und 
herausgegeben  von  Otto  Sohmid-Dresden.  Mit  Pianoforte- 
begleitung Jt  1,50  n.    Hannover,  L.  Oertel. 

Joh.  Ant.  Kotzeluch  (1738—1814)  war  Musikdirektor 
an  der  Kreuzherrenkirche  und  Domka^ellmeister  an  St  Veit 
zu  Prag.  Das  Werk  besteht  aus  einem  Aüegro  (Fdur) 
und  einem  Adagio  (Bdur)  und  ist  wegen  des  fehlenden  dritten 
Satzes  als  unvollendet  zu  betrachten.  Inhalt  und  Satzweise 
des  Konzertes  sind  im  Stile  Mozart's  und  stellen  an  den  Bläser 
nicht  unbedeutende  Ansprüche.  Bei  den  vorkommenden 
Kadenzen  ad  lib.,  welche  nicht  notiert  sind,  wie  es  damals 
Üblich  war,  hätte  der  Herausgeber  dem  Stücke  angemessene 
Kadenzen  einfügen  sollen.  Für  Oboebläser  dürfte  dieses 
neuherausgegebene  Werk  anregend  und  willkommen  sein. 

Prof.  Eich.  Hofmann. 


Mozart,  W.  A.  Konzert  in  Ddur  für  Hörn.  Ausgabe  für 
Viola  und  Pianoforte  von  Gaston  Marchet.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel. 

Das  Konzert  für  Waldhorn  liegt  uns  in  der  Ausgabe  für 
Viola  vor.  Dass  es  empfehlenswert  war,  dieses  Stück  für 
Viola  zu  übertragen,  möchten  wir  bezweifeln.  Die  hier  vor- 
liegende ^Solostimme  wird  einem   auch  nur  leidigen  Viola- 


spieler kaum  Befriedigung  gewähren.  Die  Literatur  für  Viola 
hat  in  der  letzten  Zeit  einen  ganz  bedeutenden  Zuwachs  er- 
halten, so  dass  ein  Mangel  an  Solostttcken  im  Original  und 
in  der  Bearbeitung  für  Viola  nicht  vorhanden  sein  dürfte. 

Prof.  Bioh.  Hofmann. 


Qabler,  Egon.    Konzert  für  Waldhorn.    Mit  Pianoforte- 
■  begleitung  8  jH  n.    Hannover,  L.  Oertel. 

Die  Herausgabe  eines  Konzertes  für  Waldhorn  kann  zu  den 
Seltenheiten  gezählt  werden.  Bei  grösseren  Solostücken  für 
irgend  ein  Blasinstrument  mit  Begleitung  des  Klaviers  oder 
des  Orchesters  machen  sich  oft  Mängel  bemerkbar,  welche 
durch  unpraktische  Verwendung  des  Soloinstruments  oder 
durch  die  geringe  Qualität  der  Komposition  hervorge- 
rufen werden.  In  dem  angeführten  Konzert  treten  kerne 
derartigen  Mängel  hervor,  da  die  Komposition  und  die  Solo- 
stimme gleich  gut  ausgeführt  und  letztere  dto.  verwendet  ist 
Die  hierin  enthaltenen  Sätze  sind  lebendig  und  frisch  in  der 
Erfindung,  haben  durchgearbeitete  knappe  Form,  effektvollen 
Inhalt  und  ganz  interessante  Harmonik;  somit  gehört  das 
Werk  zu  den  wertvolleren  Erscheinungen  auf  dem  Musikalien- 
markte. Der  Solopart  verlangt  einen  tüchtigen,  mit  gutem 
Ansatz  und  Ausdauer  ausgerüsteten  Blaser.  Der  Klaviersatz 
bietet  keine  Schwierigkeit  und  ist  klangvoll  gesetzt  Nach 
der  Klavierstimme  zu  urteilen,  dürfte  der  Orohesterpart  etwas 
voll  instrumentiert  sein.  Jedenfalls  ist  es  eine  dankbare  Auf- 
gabe dieses  Konzert  zum  Vortrag  zu  bringen,  und  wir  möch- 
ten fhm  eine  recht  weite  Verbreitung  wünschen.  Die  Herren 
Hornisten  seien  hierdurch  auf  dieses  Werk  aufmerksam 
gemacht.  Prof.  Bich.  Hofmann. 


e  k  la  me. 

Auf  die  Beilage  des  Herrn  Ernst  Schmidt  in  Mannheim  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Gesang 


Johanna  Dietz, 

Henogl.  Anfallt  Kanuners&n{erta  (Sopran) 

Frankfart  a.  W.,  Sohweizerstr.  1. 

Tberese  Mfiller-Reichel. 

Lieder- u  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  nrOmtorieosängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.Schnbert.Lclpzlg,Po3tBtr.  15. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 
(Alt-Mezzosopran) 

Frankfurt  a.  HL,  Trnts  I. 


Olga  Xlnpp-fischer 

Sopran.  •^^—— 

Konzert-   und  Oratorlensangvrln. 
Kartwoho  1.  B.,  Kriecntr.  9M.  Teleph.  1091  ■ 


Anna  Härtung. 

Konzert-   ho*   Oratoriensängerin    (Sopran). 
Lei»*!«;,  Marschnerstr.  8M. 


frida  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sud-Str.  18H- 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Lledersftngerin  (Sopran). 
Planen  1.  V.,  Wildste.  6. 


Johann  Sehnder-Bitidf, 

Konzert-  u.  Oratoriensängerin, 
Leipzig,  Kronprinzstr.81. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensängerin. 
BREMEN,  FedelhOren  68. 
Konzertvertretung:    Wolff,   Berlin. 


Johs=  Werner-KoffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  — 
Bach-  und  Händel-Interpret.  teec=r 
Mttneben,Mannhardtstr.7.  lll^lz 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Anna  Mönch, 

Konzert-  and  Oratoriensängerin  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Beussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Tertr.:  H.  Wolff.  Berlin  W„  Flottwellstr.  1. 


Ott%  %.•    10.  4M       •  bittet  alle  Korrespondenzen  nnr  an  die 

üöuna  Valter-Choinanus  *><*$■£*&  x<™  w.t« 

wnawnnM     BBKLIN  UV.   gH  lichten.     eniBBBaa 

Damenvokalqnartett  a  capella :  a» 


Adr.:  Ccif)»!*;,  Lämpestrasse  4M. 


Hildegard  Homann, 
"  Bergner, 
Lflcke  und 
Sophie  Lücke. 


Xiuise  Geller- Wolter 

Altistin. 
OHABIiOTTENBVR«,  «rolmanatraaM  »8. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  nnd  Oratoriensänger.  = 
Lelpmtg;.  Sehletterstr.  41- 


Oskar  «To€, 

Konzort-  nnd  Oratoriensinger  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.5. 
Konzertvertretnng:    H.  Wolff,  Berlin. 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensänger  (Bass-Bariton) 
Braunschwelg  (Konservatorium,  Haoenstr.  10). 


W 


XZ 


Otto  ßacrtner 

Bass  und  Bariton 

BRESLAUS,  |.i.  WIMKMtkM.        ^it 

Kritiken  über  d.  eis.  Liederabende  n.  Mitw.  b.  and. 

Konzerten  werden  auf  Wnnsch  zngesandt. 


Frl.  ülargarefhe 

Schmidt -Sarlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  "• 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
WS*&o&e$»£tf£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  ^>^&n^&>^> 


Augusta  G-ötze's  Gesangs-  o.  Opernschule 

LEIPZIG  ietzl:  Schrab«pstra**e  I41- 
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t 


Klavier 


l 


Otto  Dietrich^ 

Cothen  (Anhalt). 
Vertr.  Konzertbureau  Sander,  Leipzig. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterrieht). 
LEIPZIG,  Grassiste.  34,  Hochpart. 


r 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


! 


ma  Zinkeisen, 


Mezzosopran 


DautecL 
Volkslieder 
zur  Laute  u. 


M  •  Galten«,  nach  Art  der  alten  Lantrnninsik 
f>  harraoniBiertvontlclBrlchScharrer.Kgl. 
Bayr.  Kammermusiker.  EnRnKemtsntsabschliuuie 
direkt:  BON  W,  a.  Rhein,  Venasbergwea  «8, 


M.  Nelly  Lutz-Huszägh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marschner-Str.  V- 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

Klavler-Vlrtuosln. 
Bruxelles,  42  rue  du  Magistrat. 


r 


:  Violine: 


1 


Clara  Schmidt-Cuthaus. 

^^^^^—  VtoMntrttn. 

Konzert-Vertr.:  R.  Schobert,  Leipzig.  Postatr.15. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkonzertmelster  in  Weimar. 


r 


Violoncell 


1 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sachs.  Hofkonzertmelster 

und  Lehrer  am  Kgl.  Konaerratorlum. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


Emil  Eckert 

Professur  honoraire  in  Conaervaloicc  de  Ocaeve. 

Konzertpianist. 

svler-  ■.Tfceorle-Uaterrlokt  aeek  li  Fraasoalaah. 


Klavier- 1 

Vertr.:  HUOO  SANDER.  LEIPZIG. 


r 


Harfe 


t 


5=  Harfenpartieen  =9 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

S«feewitz,Xoterg,SiÄ 


r 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIOA  Schenkendorfetr.  Ifi. 

Direktoren  u.  Kapellmeister 


Walter  Armbrust?. 

HAMBURG,  Alsterufe: 


Kaasort- 
Kapcll« 
elitär. 

V    1. 


L=^==  Stellen-Gesuche  und  -Angebote.  ======  I 
i»^"Bn^BBBMB^BlB^e^B»ap^BMBBBaBlB^'lB^^ 

International  yirtistes  Concerts.  Beriin-fondon. 

■ »»»»»»»  Korrespondenten:  >»»»»»»»»8  Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.   Ein- 

Dpa.  SttckuP.  Ea  Power,  x   ^unrunK  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

W.  50,  Marburgerstr.  17  —  „TUE  BUNGALOW"    £    vorzügl.  Orchester  u.  erstklassigen  Hilfskräften.  Zweifellos»  Er- 

Berlin.  Barapton,  Oxford.         |    folge  ibrer  Leistungen  bei  einem  musikverständigen  Publikum. 

Geringe  Opfer  gegen  kostspi-lige  selbständige  Konzerte.  Prosp.  gratis  u.  franko  durch  Dr.Sackiir,  Marburgerstr.  17,  Berlin. 


Ctellenycrmittlnng  ö.]Uf nsikscktion 

•J^^S  des  A.  D.  L.  T.'s  fW— JT 


empfiehltvorzflglieh  ansgeb.  Lehrerinnen  f.Klavier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nate,  Familien  im  In-  u.  Aasland.  Sprachkenntniise. 
Zentralleltendi  Frau  H  •  I  e  n  •  B  n  r  i  h  •  n  a  •  a- 
Lenhntcher,  Berlin  W.  30,  Lultpoldstr.  43. 


jUnsiklehrer 


Für  tüchtigen 
bietet  sich  Ge- 
legenheit, mit 
massiger  Kapitaleinlage  als  Teilhaber 
u.  Mitdirektor  einer  Musikschule  ein- 
zutreten. Off.  u.  A.  Y.  a.  d.  Exp.  d.  Ztg. 


=  Jrtusikinsütnt  == 

in  mitteldeutscher  Residenz  so'',  z  ver- 
kaufen. Sehr  passend  für  Sang.  od.  In- 
strumentalist.   Näher.  E.  P.  Exp.  d.  BL 


Musikdirektor-Stelle. 

An  der  Musikschule  des  Philharmonischen  Vereines  In  Marburg  a.  d.  Drau 
kommt  mit  1.  Sept.  1906  die  Stelle  eines  Musikdirektor«  zur  Besetzung. 

Mit  dieser  Stelle,  welche  für  das  erste  Jahr  provisorisch  ist,  ist  ein  Gehalt  von 
2400  Kr.  verbunden  U.Gelegenheit  f  Erteilung  von  Privatunterricht  vorhanden. 

Der  Bewerber  muss  ein  aehr  tüchtiger  Klavier-  und  VIolinsptr-ler, 
und  als  guter  Musikpädag  ge  in  den  theoretischen  Fächern  bewandert,  sein. 
Er  hat  die  Verpflichtung,  in  23  Stunden  wöchentlich  den  Musikunterricht 
in  den  vorbezeichneten  Fächern  zn  erteilen,  die  Symphonie-  und  Chorkonzerte 
des  Vereines,  dann  die  Schüleraufführungen  einzustudieren  und  zu  leiten. 

Bewerber  deutscher  Nationalität  haben  ihre  ordnungsmäßig  belegten 
ungestempelten  Gesuche  mit  der  Darstellung  der  Lebensverhältnisse,  bis 
ß.  Juli  1906  an  die  Leitung  des  Vereines  zu  senden. 

Philharmonischer  Verein  in  Marburg  a.  d.  Dran. 

Vorstand -Stellvertreter:  Schriftführer: 

J8  D».  Alois  Tsehmelltsoh.      Alois  Waldaeher. 

5se>89firS>a>ygOg  S&9S&Q6&Qi9(M&{i8<i9&&<ä&<jt&<i&9&<S&&&1ä&(S&&9&&ii 


No.  25.  21.  Juni  1906. 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


471 


aS^SJ^S^  anzeigen.  ISsSgS&ggsal 


SELMER 

Duette  für  2  Sinmtiminen  (norwegisch  and 

deaUoh)  mit  Pl»no: 
Op.  45.  Haftl.  No.l.  auswflasoh'los,  das»  die  s*ais 
Welt"  (Fr.  Büekert).  [Hs.  und  Bt.}  .4 0,75 
No.  2.  Der  Qmu|  (B.  BjOrnson).  [S.  oder  Hl, 

and  Bt] UIU.7S 

Dasselbe  komplett .*  1.25 

Heft  H.    No.  3.    Uoke  im   Vaterlaad   (John 

Paulstn) .«0,75 

No.  4.    Ran  BetarlM  (O.  8inding) .    .  Jt  \fH 

Dasselbe  komplett .41,78 

Op.  46.    Lichte  Tone. 
HeAI.No.l.FrlMlBM«elM(S^eA«n<iorir)ilOt7a 
No.2.    Fre»llssstollett»(77*.  CasparO.  41,- 
No.&   «•amruekt  «af  des  flletteaer  (Tk. 

CatpariJ 40,75 

Dasselbe  komplett .42,— 

Heft  IL   No.  4.  WleeaaUee  ( Tk.  Caspari).  Mit 
Tiolonoell  and  Pianoforte    .    .    .41,— 
Op.47.    No.l.  „Alle  die  waehteadea  Schatten" 

(J.P.Jaeobten) 40,75 

No.  2.  Uaasoaaft  ( J.  P.  Jacobsen).  [2  S.  od.  8. 

n.Bt] 40,75 

No.3.   Km  Uni  (B.  Ziel) 40,75 

No.4.  Das  Htekate (Pttöfl) .40,80 

Dieselben  komplett  (No.  1-4)  .  .  .42,25 
'  In  ihnen  allen  offenbart  sieh  Seltner  als  ein 
fi^enanig  schaffender,  poetisch  empfindender 
«od  ganz  im  Geiste  moderner  künstlerischer 
Anschauungen  gestaltender  Tondichter. 
OttoTanbmaiui,  Allg.  Musik-Ztg.  18H6  No.4. 
In  seinem  Op.  46  ist  Seiner  ein  Sänger  des 
Frühling»,  fttr  dessen  Tarherrlichong  er  die  hera- 
innlgsten,  lieblichsten  Klinge  gefanden  hat. 
„Lichte  Töne"  ist  antreffend  die»  Folge  von 
rier  Dnetten  genannt . . .  Op.  47,  No.  I :  Das 
die  Seele  wunderbar  Bewegende  einer  Frohlings- 
dammernng  ist  hier  in"  Dichtung  und  Musik 
rührend  schon  wiedergegeben.  No.  1:  ...  abge- 
sehen von  allem  übrigen  Schönen  dieser  Kompo- 
sition—der  Klangeffekt  derselben  Ist  bezaubernd. 
LoolaBMeeker,  Mus.Woch.-nbl.1896No.45. 


Verlag  TonO.F.W.Siegel'aMaalkallen- 
handlimg  (R.  Linnemann).  I^olpals- 


Verlag  von  C.  F.  W.  SJEGEL't  Musik- 
handlung (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

flüe  Ularia 

f&r  3  Frauenstimmen,  Orgel  u.  Harfe 
komponiert  yon 

Joseph  Schmid. 

Orgelauszug  Jt  9,50.   Singstimmen 
(je  20  Pf.)  60  Pf.  Harfenstimme  50  Pf. 


Neuer  Verlag  von  Ries  8  Erler  in  Berlin. 
In  Vorbereitung: 

Walter  Courvoisier 

»Der   Dlnurati»omM.     Für  ge- 

mischten  Chor  und  Orchester,  Op.  11. 

Walter  Courvoisier 

„Das  SehlaelitaoliifrTeme- 
raire".   FDr  Mftnitrchor  u.  Orchester. 

Arnold  Mendelssohn 

„Der  Paria"   (Goethe).    Für  ge- 
mischten Chor,  Altsolo  und  Orchester. 

Hans  Pfitzner 

„Das  Cbriat-Elilein«.   Weih- 
nachtsmlrchsn  von  Eise  vor  Stach. 

|y    Uraufführung  im  Dezember  "^E 


am  Hoftheater  in  München. 


Verlag  yon  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

=  14  Etüden  für  Pianoforte  = 


von 


•Josef  H/lieiiioefftrer- 

Ausgewählt  ans  des  Komponisten  24  Präludien  in  Etudenform,  Op.  14 
und   mit  Fingersatz  versehen  von 

Pr.  3  M.  na        "Willy    Tfcehfoergr-        Pr.  3  M.  no. 


Steinway&Sons 

Hef  -  Pfanofortofabrik  antea, 

NEW- YORK  $  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  11—15. 
1800  Hk.  an.     «      Flügel  von  SlOO  Hk,  an. 


Planlna«  voi 


Vertreter  in 


Leipzig.Dresden  u.  Chemnitz:  C.A.Klemm. 


Wilhelm  Hansen 

Musik-Verlag.        LEIPZIG. 


Neues  für  Klavier. 


8 


ustavtjawranek. 


Op.7  No.i.  Capriccio  (Adur) .  1,— 
,  2.  Jfaznrka  (Bdnr) .  1,25 
„  3.  lJnmoresk€(Emoii)1,- 

Op.8No.l.  CapriCCiO  (Bdur)  .1,- 

„  2.  Xlangspicl(Asdur)1,25 
,  3.  Rhapsodie  (Dmoii)1,25 

£udvig  IJolin. 

Tema  con  Variazioni 

ji  IS». 

.Was  Ludvia;  Holm  über  sein  eigenes, 
nur  Tier  Takte  umfassendes  Thema  in  den 
folgenden  zwanzig  Variationen  mltanteilen 
hat,  ist  ausnahmslos  Ton  musikalischem  Wert 
und  Gewicht  Seine  Schreibwelse  zeichnet 
sioh  ans  durch  Flüssigkeit,  vornehme  Diktion 
und  seine  Begabung  für  feine  und  eigenartige 
Harmonlenverwendang  tritt  überall  nbersen- 
gend  zutage.  nichtige  Klavierspieler 
werden  an  Holm's  Werke  aufrichtige 
Preude  haben." 

(Der  Klavier-Lehrer,  B.April  180«.) 


Soeben  erschien: 


jffogust  öma. 

InMemoriam,^;: 

berg  für  Gesang, Violine  und  Orgel. 

Partitur  und  Stimmen  Jt  1,75. 


Brahms  ^^^ 


njngc|.  Orgel 


über    ,  0   Traurig'i 

Bearbeitungen  von  PAUL  HLKMGELi 

Für  Pianoforte  zweihändig  Jt  1,60. 

Für  Pianoforte  vierbändig   Jt  2,50. 
C.F.  W.8IE0EL'sMh.  (R.  Linnemann),  LEIPZIG. 
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Vor  kurzem  erschien  in  moderner  Ausstattung: 


Beethoven 


von 


RICHARD  WAGNER 


Vi 


SS 


Broschiert  n.  Ji  1,50.     Gebunden  n.  Jt  2,50. 

Wagner"»  Schrift  „Beethoven"  ist  eine  der  schönsten  und  begeistertsten  Reden  an  die  dentaohe 
Netion.  Zur  Erinnerung  an  den  hundertjährigen  Geburtstag  Beethoven's  geschrieben  nnd  «gleich  als 
Huldigung  für  das  tapfere  nnd  siegreiche  deutsche  Heer  1870  gedacht,  offenbart  sie  anch  die  Sammende 
Liebe  Wagner's  für  deutsches  Wesen,  für  deutschen  Geist  nnd  deutsche  Kunst.  Wer  immer  das  deut- 
sche Volk  als  das  Volk  der  Denker  liebt,  wird  deshalb  gern  die  kleine  vornehm  ausgestattete  in  3.  Auf- 
lage erschienene  Schrift  wieder  und  immer  wieder  lesen  und  zum  Lesen  empfehlen.  In  der  Flacht  der  Ge- 
danken wird  ihm  dann  der  Schlussgedanke  Wagner's  in  seinem  „Beethoven" :  „Möge  das  denteehe 
Volk  nie  fttr  etwas  gelten  wollen,  was  ea  nicht  Ist,  and  dagegen  das  In  stob 
erkennen,  worin  es  elnslcj  Ist,"  nnerschättert  stehen.  Wie  Nletssohe  durch  .Wagner's 
.Beethoven"  „Die  Geburt  der  Tragödie  aus  dem  Geiste  der  Musik"  erkannte,  wird 
jidem  die  Erkenntnis  werden,  dass  die  Musik  in  Beethoven»  Seist  ilie  für  alle  Völker  verständ- 
lichste und  erhebendste  Weltreligion  ist:  Denn  sie  bindet,  „was  die  Mode  streng  geteilt." 


Verlag  von  C  F.W.  SIEQEL's  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann)  in  LEIPZIG. 


& 


ssa 


Wir  haben  unsere  Vertretung  der 

Xonzertdirektion  formann  Wolff,  Berlin  V., 


ElAfHiallctracc*  1     ,_fce\     übertragen    und   bitten  EngagementB- 

j-ignweusuasse  i   q^§)    ^tPlffl0andie8e  Adresse  richten  zu  wollen. 

Frankfurter  Vokal-Quartett: 


Anna  Kappel, 
Alice  Aschaffenburg, 
WiHy  Schmidt  und 
Thomas  Denijs. 


'■*■  ar,ific,  i ;  rr.inrn 


CfSCMMIDT.HEILBRONN: 


Sutiug  J3{üthner, 8 


^ 


LEIPZIG. 

KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 
=====  Hoflieferant  ===== 


S£p 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
SrrMaJT'des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


C. G.Köder  0.  m.  b.  H,  Leipaig.  24081.  06. 


No. 


Leipzig,  am  28.  Juni  1906. 

37.  JAHRÖANO. 


£ 


No.  26. 


Musikalisches 


D 


^^ORGÄN 


ooeraasx 


^^Verantwortlicher  Redakteur  Carl  Kipke. 

für  Musiker  und  Muslkfreunde.Älieipzig-Connewitz.Mathiidenstrar5e9. 


^§CZ2 


Vertag:  ClWSiegel's  Musikalienhandlung  {R.unnemann).( 
_l  Leipzig,  Dörrtenstra&e  13.  Jj 


c 


Dm  Jaosikal.  Wochenblatt"  erscheint  jahrlieh  in  52  Mammen 
■nd  kostet  j&hiL  M.  8,—, TlertolJilirL  1L2,— bei  direkter  Fnnko- 
Zuendang  M.  2,50  (Ausland  H.  2,75).  Einzelne  Nnmmern  40  Ft. 


Zu  beliehen  durch  Jedes  Postamt,  sowie  daran  alle  Bneh- 
______  handlangen  des  In-  and  Aaslandes.  i 

I— .  inse  ra  te:  die  dreigespaltene  Petit-Zeile  80  Pf,    — - 


) 


Inhalt:  Wie  erhalten  wir  ein  lichteres  Notenbild.  (Sonderbarkeiten  in  unserer  Notenschrift).  Von  Franz  Dubitzky-Berlin. 
(Fortsetzung.)  —  Lehren  und  Nutzen  der  Berliner  Musik-Fachausstellung.  Von  Max  Chop-Berlin.  —  Zu  Josef  Joa- 
chim's  75 jährigem  Geburtstag  (den  28.  Juni  1906.)  Von  Prof.  Emil  Krause-Hamburg.  —  Tagesgeschichtliches: 
Wochenspielplan.  —  Musikbriefe.  —  Berichte.  —  Kürzere  Konzertnotizen.  —  Konzertprogramme.  —  Engagements 
und  Gaste  in  Oper  und  Konzert.  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.  —  Verschiedenes:  Neue  Musikalien.  — 
Rezensionen.  —  Anzeigen. 

Wsurmangt  Der  Nachdruck  der  Original-Artikel  dieses  Blattes  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der'  Verlagsh'andmng.  nicht  gestattet. 


Wie  erhalten  wir  ein  lichteres  Notenbild? 

(Sonderbarkeiten  in  unserer  Notenschrift.) 

Von  Franz  Dubitzky-Berlin. 

(Fortsetzung.) 

Oftmals,  besonders  wenn  chromatische  Passagen  in 
Aktion  treten,  häufen  sich  die  $xP  ft>  h  hS  derart,  dass 
es  gelbst  dem  geübtesten  Auge  etwas  „neblig"  wird.  In 
solchen  Fällen  wäre  es  sehr  angebracht,  sich  eines  Zei- 
chens zu  bedienen,  das  andeutet:  in  diesem  Takte  (oder 
in  den  Takten  bis  zu  dem  „die  alte  Ordnung"  wieder- 
herstellenden Signum)  gilt  jedes  Versetzungszeichen  nur 
für  die  eine  Note,  vor  welcher  es  'steht.  Als  Zeichen 
könnte,  man  vielleicht  wählen  0  (Null)  und  00  (Nullnull). 
Befürchtet  man  einen  „Konflikt"  mit  den  Saiteninstru- 
menten (0  =  leere  Saite  oder  Flageolett),  so  kann  man 
natürlich  andere  Zeichen  erkiesen  (z.  B.  Q  @).  Die 
Takte 


den  Versetzungszeichen  zu  durchsuchen,  um  festzu- 
stellen, ob  zuletzt  dis  oder  d  in  Geltung  war,  und  somit 
hier  an  dieser  Stelle  d  oder  dis  richtig  ist  Ein  anderes 
Beispiel: 


könnte  nach  meinem  Vorschlage  notiert  worden: 

,0, 


würde  irtHn  fortan  schreiben  können 
0 


Man  ersparte  hierdurch  in  diesem  einen  Takte  neun 
Versetzungszeichen,  man  gewänne  ein  klareres  Notenbild 
und  man  brauchte  nicht   oftmals  sämtliche   vorhergehen- 


Natürlich  wird  man  von  einem  solchen  „Aufhebungs"- 
Zeiclien  nur  bei  schwierig  lesbaren  Takten  und  unbe- 
quemen viel-moduliercnden  Stellen  Gebrauch  machen  und 
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dann  auch  nicht  immer  ällsogleicb,  wenn  es  sich  nur  um 
ein  oder  zwei  kurze  Takte,  um  drei  oder  vier  Akkorde 
handelt  (mitunter  mag  zwar  selbst  bei  zwei  oder  drei 
Akkorden  die  Anwendung  des  0  von  Nutzen  sein).  Bei 
„Regeru-Werken  wird  sich  ohne  Zweifel  mein  Vorschlag 
gut  bewähren. 

Und  nun  komme  ich  zu  dem  beachtenswertesten 
und  m.  E.  aussichtsreichsten  Vorschlag  bezüglich  einer 
Verminderung  der  „  Versetzungsschwierigkeiten  ".  Ein  „Ei 
des  Kolumbus"  dürfte  dieser  Vorschlag  nicht  ohne  Berechti- 
gung genannt  werden.  Vor  hundert  Jahren  bediente  man  sich 
statt  des  gewöhnlichen  Do ppelbe's  (bb)  auch  eines  gros- 
sen Be's,  also  (ähnlich  wie  beim  Doppelkreuz)  eines  Zei- 
chens, eines  vergrösserten  Zeichens  für  die  zweifache 
Erniedrigung.  Damit  hat  der  „ahnende",  weiter  spin- 
nende Leser  bereits  die  Lösung  des  Problems:  „wie 
kann  man  eine  zweimalige  Versetzung,  eine  Versetzung 
—  zweier  Noten  durch  ein  Zeichen  kenntlich  machen?" 
Um  zwei  (benachbarte)  Noten  zu  erhöhen  oder  zu 
erniedrigen,  vergrössern,  verlängern  wir  die  betr. 
Versetzungszeichen!  Bei  drei,  vier  etc.  Noten 
gehen  wir  ebenso  zu  Werke.     Statt 


^S3 


9t=W- 


schreiben  wir: 


statt 


m 


p 


is 


heisst  es  jetzt: 


ÜNP 


g 


Die  Umrankung  von  vier  Noten  und  mehr  wird  ja  nicht 
allzuhäufig  in  Sicht  treten,  das  muss  zugleich  diejenigen 
versöhnen,  denen  das  langgestrekte  4  Und  I    etwas  „  fremd" 

ausschaut  Zu  einer  Umklammerung  zweier  Noten  wird 
man  jedoch  staunenerregend  oft  schreiten  und  auch  drei 
Noten  werden  recht  häufig  dem  , grossen"  Kreuz  und  Be 
sich  anbieten.  Kurzum,  der  Nutzen  der  Lesbarkeit, 
der  Gewinn  an  Zeit  durch  bedeutend  verminderte  Schreib- 
arbeit (man  mache  einen  kurzen  Versuch  im  Kopieren 
von  modernen  Klavierstücken,  der  Nutzen  des  „grossen" 
Jt  und  b  wird  dann  von  niemandem  mehr  bestritten 
werden)  ist  in  die  Augen  springend.  Wo  ich  früher  drei 
Kreuze  lesen  musste,  brauche  ich  jetzt  nur  ein  Kreuz 
zu  überfliegen;  wo  früher  zwei,  vier  oder  fünf  Bee  er- 
schienen, zeigt  sich  jetzt  nur  eins! 

Was    für  |  und  b  gilt,   gilt   natürlich    auch    für  x 
und  bb  etc.,  z.  B.: 


ji^hj- 


Aber  nicht  nur  fürs  Klavier  und  für  Instrumente, 
die  Mehrstimmigkeit  zulassen,  ist  mein  Vorschlag*)  bestimmt, 
auch  für  Blasinstrumente,  für  homophone  Instrumente 
bat  die  Anwendung  der  „grossen"  Versetzungszeichen 
hohe  Bedeutung.     Statt 


statt 


setzt  man: 


(Fortsetzung  folgt.) 


Lehren  und  Nutzen  der  Berliner  Musik- Fachaus- 
stellung. 

Von  Max  Chop- Berlin. 

Nicht  ohne  kleine  Disharmonien  ist  die  Berliner  Musik- 
Fachausstellung  verlaufen.  Welchem  grosszügigen  Unter- 
nehmen blieben  auch  derartige  Dinge  erspart?  Der  Geist 
der  Kleinlichkeit  schleicht  sich  aberall  da  ein,  wo  bunt- 
scheckige Zusammensetzung  ein  Ganzes  bildet;  er  versucht 
naturgemäss  sich  durchzusetzen,  und  zwar  um  so  zäher,  je 
idealer  der  Gesichtskreis  der  Leitenden  ist  Philistertum, 
Engherzigkeit,  Pedanterie  spielen  mitunter  merkwürdige 
Rollen;  man  versteht  angesichts  des  Oberblicks,  den  eine 
soweit  vorgeschrittene  Zeit  durch  die  Ausstellung  ermög- 
lichte, die  Rückständigkeit  mancher  Anschauung  kaum. 
Schon  vor  Eröffnung  hatte  der  Vorstand  mit  jenem  Geiste 
der  Kleinlichkeit  viel  zu  kämpfen,  wie  er  im  Konkurrenz- 
neide, in  der  Teilnahmlosigkeit  der  „Gemachten"  und  brati 
possidentes,  in  den  Klagen  über  Zurückstellung  und  Benach- 
teiligung zum  Ausdruck  kam.  In  meinem  Berichte  (No.  SO 
dieser  Zeitschrift)  habe  ich  vor  allem  auf  den  Mangel  an 
Geschlossenheit  innerhalb  der  Musikverleger  und  der  Kla- 
vierfabrikanten hingewiesen,  ein  wahrhaft  „erhebender  Be- 
weis" für  den  vielgerühmten  Geist  deutscher  Einmütigkeit. 
Wo  die  Triebfedern  zu  derartiger  Zersplitterung  ruhen,  wer 
mag  es  wissen?  Wähnte  man  sich  auf  einem  zu  hohen 
Pferde?  Dann  war  die  grosse  Idee  eines  ersten  Fachaus- 
stellungsunternehmens in  der  Reichshauptstadt  nicht  be- 
griffen worden!  Hier  durfte  niemand  fehlen,  der  einen  An- 
spruch auf  Beachtung  im  öffentlichen  Musikleben  erhebt, 
am  wenigsten  die  führenden  Firmen!  Oder  glaubte  man 
nicht  an  die  Nützlichkeit  des  Unternehmens,  weil  der  Er- 
folg nicht  sofort  in  Mark  und  Pfennige  umzusetzen  war? 
Auch  derartige  kurzsichtige  und  philiströse  Auffassungen 
sind  unserem  modernen  Geschäftsleben  nicht  fremd;  wir 
finden  sie  bei  den  ganz  Grossen,  die's  nicht  nötig  haben, 
ebenso  wie  bei  den  ganz  Kleinen,  die  mit  den  Groschen 
rechnen  müssen.  Indessen,  so  fragt  sich  der  weiterschauende 
Denkende,  wo  bleibt  bei  solcher  Gesinnung  der  kulturelle 
Fortschritt?  Wohin  käme  man,  wenn  ein  derartiger  Pe- 
dantengeist zur  Herrschaft  gelangte?  Der  Deutsche  kann 
sich  in  dieser  Hinsicht  ein  Beispiel  an  unseren  westlichen 
Nachbarn  jenseits  des  „grossen  Teiches"  nehmen.  Dort  ge- 
winnt, wer  wagt;  über  den  Stehenbleibenden  wälzt  sich  der 
vorwärts  drängende  Strom  hinweg,  er  ist  binnen  kurzer 
Zeit  ein  toter  Mann.  Drüben  gibt  es  keinen  Autoritätenknlt, 
keine  Monopolisierungsmöglichkeit,  ohne  fortwährende  Be- 
tätigung und  Legitimation.  Bei  uns  in  Deutschland  scheint 
Fafner's:  „Ich  heg'  und  besitze.  Lasst  mich  schlafen!" 
Schule  zu  machen.  .  .  . 

Dies  nur,  um  zu  beweisen,  dass  der  Gesichtskreis  für 
ein  Unternehmen,  wie  die  Berliner  Musik -Fachausstellung. 

*)  Wie  ich  nach  Niederschrift  meines  Aufsatzes  erfuhr, 
hat  Georg  Capellen  eine  ähnliche,  aber  wenig  entwickelte 
und  mit  Nutzen  anwendbare  Idee  gehabt. 
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bei  vielen  erweiterungsbedürftig  ist.  Nach  dem  Erfolge  des 
ersten,  aber  Erwarten  gelungenen  Versuchs  durfte  eine  Wie- 
derholung die  kleinlichen  Dinge  in  Fortfall  kommen  lassen. 
Schon  ans  praktischen  Gründen!  Denn  nunmehr  werden 
Bich  auch  die  Rechenphilister  davon  überzeugt  hüben,  dass 
sie  die  Bedeutung  der  Ausstellung  unterschätzten  und  mit 
ihrer  Nichtbeteiligung  den  teilnehmenden  Konkurrenten  einen 
nicht  unbedenklichen  Vorsprung  verschafften. 

Der  Zentralverband  deutscher  Tonkünstler  "und  Ton- 
künstler-  Vereine  als  Veranstalter  wird  aus  dem  Verlaufe 
seines  Unternehmens  ebenfalls  einige  beherzigenswerte  Leh- 
ren gewonnen  haben.  Zunächst  erwiesen  sich  die  Räumlich- 
keiten der  Berliner  Philharmonie  als  durchaus  ungeeignet. 
Ich  meine,  dass  bei  der  Auswahl  der  Lokalitaten  nicht  nur 
die  Unterkunftsfrage  als  quantitativer  Begriff  ausschlaggebend 
sein  mu8s,  sondern  dass  man  vor  allem  auch  auf  eine  ge- 
fällig dem  Auge  sich  bietende  Auslage  und  auf  die  Gruppie- 
rung selbst  sein  Augenmerk  zu  richten  hat.  Nun  bot  ja  die 
Philharmonie  mit  ihren  sechzehn  grossen  und  kleinen  Sälen, 
Vestibülen  und  Vorräumen  reichlich  Platz;  aber  einen  wirk- 
lich schönen,  farbenfrohen,  einheitlichen  Eindruck  hatte  man 
nicht.  Es  fehlte  vor  allem  das  Licht.  Diese  dämmerigen, 
vom  Oberlichte  kümmerlich  gespeisten  Säle,  dieser  Wechsel 
von  elektrischer  Beleuchtung  an  dunklen,  von  gedämpftem 
Tageslicht  an  anderen  Stellen,  nahm  dem  Ganzen  viel  von 
seinem  Reiz.  Was  hilft  die  geschmackvollste  Anordnung 
innerhalb  der  Einzelstände,  wenn  die  Farben  nicht  zur  Gel- 
tung kommen?!  Bei  umwölktem  Himmel  machten  die  grossen 
Räume  einen  fast  melancholischen  Eindruck.  Auch  die  weit- 
läufige Verteilung  schuf  manche  Pein.  Eine  rechte  Ordnung 
vermisste  man  schmerzlich ;  es  herrschte  zuviel  buntes  Durch- 
einander und  die  Ironie  des  Zufalls  wollte  es,  dass  die  besten 
und  wertvollsten  Stücke  der  Ausstellung  in  den  entlegensten 
Quartieren  untergebracht  waren.  Einer  der  unglücklichsten 
Räume  war  in  dieser  Beziehung  der  —  Keller  unter  dem 
Oberlichtsaale  mit  seinem  einen  versteckten  Zugänge,  den 
von  zehn  Besuchern  kaum  vier  gefunden  haben  werden;  in 
jenem  „unterirdischen  Burgverliesse"  aber  waren  u.  a.  der  No- 
teoschreibapparat  „Kromarograph",  das  Rehbock'sche  Instru- 
ment mit  dem  freischwingendeu  Resonanzboden,  der  tönende 
Notenlernapparat  der  Bremer  Orgelbauanstalt  (Oehlhar  &  Co.), 
weiter  zahlreiche  erstklassige  Grammophonfirmen,  darunter 
,Beka"  mit  seinen  orientalischen  und  asiatischen  Volksauf- 
nahmen, das  Hövker'sche  Demonstrations-Harmonium  mit 
den  Formenbildern  für  den  musikalischen  Unterricht,  Prof. 
Philipp  Koller's  „Arezzo"  u.  a.  untergebracht  worden.  —  Nun, 
bis  zur  nächsten  Musik -Fachausstellung  in  Berlin  ist  der 
Ausstellungs- Prachtbau  des  Zoologischen  Gartens  an  der 
Hardenbergstraase  fertiggestellt,  und  der  Vorstand  wird  wissen, 
wo  er  sein  Domizil  aufzuschlagen  hat.  Der  erwähnte  Neu- 
bau ist  für  Ausstellungszwecke  berechnet  und  eingerichtet,  er 
liegt  unmittelbar  an  Stadtbahn,  Hoch-  und  Untergrundbahn, 
an  einem  Dutzend  grosser  Linien  der  elektrischen  Strassen- 
bahn  inmitten  des  modernen  Grossberlins.  —  Auf  die  Anord- 
nung des  offiziellen  Katalogs  wird  man  ebenfalls  künftig 
mehr  achten  müssen.  Dieses  Büchlein,  das  ein  Führer  sein 
sollte,  setzte  zu  seinem  Verständnis  selbst  eingehendes  Stu- 
dium voraus  und  erschwerte  Ungeübten  die  Orientierung 
ausserordentlich.  Nach  meiner  Meinung  muss  es,  wie  bei 
Gemälde- Ausstellungen ,  möglich  sein,  nach  Nummern  über 
die  einzelnen,  ausgestellten  Gegenstände  den  Katalog  zu  be- 
fragen; das  war  hier  unmöglich!  —Was  den  Zeitpunkt,  den 
das  Komitee  für  die  Fachausstellung  gewählt  hatte,  anlangt,  so 
wird  die  um  die  Mitte  bis  zur  bedenklichen  Flauheit  herabsin- 
kende Frequenz  dargetun  haben,  dass  der  warme  Frühling  kein 
geeigneter  Termin,  vielmehr  der  Beginn  der  Saison  (Ende  Sep- 
tember, Anfang  Oktober)  vorzuziehen  ist  Alsdann  sind  auch 
die  Instrumentenbau-Firmen  noch  nicht  zu  sehr  für  die  Kon- 
zerte engagiert  und  können  ihre  besten  Fabrikate  ruhig  auf 
vierzehn  Tage  vom  Lager  abgeben. 

Einmal  in  der  Autzählong  der  Missstande,  möchte  ich 
noch  zwei  Dinge  berühren,  die  allgemein  shockierten:  Der 
Losverkauf  und  der  infernalische  Lärm  in  den  Sälen.  Die 
Handhabung  des  Angebots  der  Ausstellungslose  war  nament- 
lich in  den  letzten  Tagen  von  belästigender  Eindringlich 
keit.  Der  Besucher  wurde  bei  seinem  Gange  durch  die  Phil- 
harmonie zehn-  bis  zwanzigmal  angehalten  und  so  intensiv 
zum  Abschlags  eines  Kaufgeschäfts  genötigt,  dass  die  Grenzen 
zwischen  Angebot  und  Anbettelei  so  ziemlich  verwischt  waren. 
Das  ist  unwürdig  und  mag  künftighin  unterbleiben!  -  End- 
lich noch  ein  Wort  über  das  nervenzerstörende,  kakophone 
Durcheinander   von  einem   Dutzend  Instrumenten:    Flügel, 


Pianos,  Orgeln,  Phonola,  Pianoson,  Simplex,  Organola,  Geigen, 
Trompeten,  Zithern,  Vogelpfeifen,  Phonographen,  Grammo- 
phone .  .  .  Himmel !  E<<  gehörte  eine  starke  Natur  dazu,  um 
in  diesem  furchtbaren,  disharmonischen  Wirwarr  Herr  seiner 
fünf  Sinne  zu  bleiben!  Während  der  letzten  Tage  der  Ausstellung 
nahm  keiner  mehr  auf  den  Nachbar  Rücksicht  und  musi- 
zierte eben  seelenvergnügt  darauf  los.  Die  Folge  war,  dass 
jede  Einzelprüfung  zur  Unmöglichkeit  wurde.  Man  sah  sioh 
ausser  Stande,  die  Töne  des  selbstgespielten  Instruments 
zu  erkennen,  geschweige  .  denn  ihre  klanglichen  Quali- 
täten zuprüfen.  Darum  mag  der  Vorstand  der  Ausstell- 
ung in  Zukunft  dafür  sorgen,  dass  es  bei  seinen  Leuten 
ebenso  hergeht,  wie  in  der  guten  Gesellschaft,  im  Parlamente 
oder  in  Versammlungen:  Innerhalb  eines  geschlossenen  Rau- 
mes kommt  immer  nur  Einer  zum  Wort;  die  anderen  war- 
ten, bis  seine  Redefrist  vorüber  ist! 

Nach  Erörterung  der  mannigfachen  Missstände  und  Leh- 
ren, wie  sie  ein  jedes  Erstlingswerk  im  Gefolge  hat,  die  auch 
im  vorliegenden  Falle  durchaus  nicht  bedenklicher  und  das 
Unternehmen  selbst  bedrohender  Art  sind,  mag  die.  Berliner 
Musik-Fachausstellung  noch  eine  Würdigung  nach  ihrer  in- 
neren Bedeutung  erfahren:  Zweifellos  ist  durch  sie  erwiesen, 
dass  unsere  ganze  moderne  Industrie  eine  Verschmelzung  von 
Mechanik  und  Kunst  anstrebt,  dass  sie  auch  auf  diesem  Wege 
Etappen  und  vorgeschobene  Posten  von  einschneidender,  stra- 
tegischer Wichtigkeit  erreicht  hat.  Ich  werde  mit  der  auf- 
gestellten Tatsache,  dass  das  moderne  Virtuosentum  in  der 
Kunst  an  den  Grenzen  seiner  Leistungsfähigkeit  steht,  kaum 
auf  ernstlichen  Widerspruch  stossen.  Unter  dem  Virtuosen- 
tum verstehe  ich  nicht  nur  die  Instrumental-Solisten,  son- 
dern auch  die  Komposition,  soweit  sie  sich  mit  der  Anhäufung 
orchestertechnischer  Schwierigkeiten  beschäftigt.  Eine  Über- 
bietung ist  da  kaum  möglich,  ohne  die  Kunst  von  ihrem  in- 
neren Wesen  immer  weiter  loszulösen.  Die  Erkenntnis  sol- 
cher Situation  geht  aus  dem  Bestreben  hervor,  dem  Kern 
der  Kunst  wieder  näherzutreten  und  ihm  vertieften  Gehalt 
zu  geben.  —  Ein  gleiches  Ziel  hat  die  musikalische  Mecha- 
nik erreicht.  In  ihrer  äusseren  Fertigkeit  dürfte  sie  kaum 
noch  wesentlicher  Vervollkommnung  rahig  sein.  So  wieder- 
holt sich  hier  derselbe  Hergang,  der  im  politischen  Leben 
die  Kulturvölker  nach  bedeutsamen  Gebietserweiterungen 
dazu  veranlasst,  mit  der  Innenkultur  der  neu  erworbenen 
Länder  einzusetzen.  —  Der  Fortechritt,  den  die  musikalische 
Technik  in  den  letzten  zwei  bis.'drei  Jahrzehnten,  in  Sonder- 
heit während  des  letzten  Jahrzehnts,  gemacht  hat,  ist  ganz 
enorm.  Man  kann  sich  das  vergegenwärtigen,  wenn  man 
z.  B.  Klaviertypen  aus  der  Mitte  der  siebenziger  Jahre  neben 
unsere  modernen  Instrumente  stellt,  wenn  man  an  die  der 
Drehorgel  und  Spieldose  abgeschaute  Erfindung  des  Walzen- 
klaviers mit  seinem  erbarmungslosen  Gehämmer  denkt  und 
heute  auf  Phonola,  Simplex  oder  gar  die  in  ihrer  Art  ideale, 
vollkommene  Erfindung  „Mignons"  blickt,  —  wenn  man  sich 
erinnert,  unter  welchen  Qualen  der  starre  Pedantismus  dem 
lernenden  Kinde  die  Noten  und  die  ersten  musiktheoretischen 
Lehren  in  steifen  Formeln  beibrachte,  während  heute  die 
Anschaulichkeit  der  Materie  und  die  Berücksichtigung  der 
Individualität  des  Lernenden  alles  das  zur  halben  Spielerei 
macht.  Der  rastlose  Menschengeist  stellte  die  grossen  Er- 
rungenschaften auf  den  Gebieten  der  Mechanik,  Physik,  Che- 
mie u.  a.  in  die  Dienste  seiner  künstlerischen  Zwecke.  Aus 
dem  Walzenklaviere  entstanden  unter  Zuhilfenahme  der  Pneu- 
matik oder  Elektrizität  jene  Spielapparate,  die  zunächst  nach 
ihrer  Technik  dem  Virtuosentum  noch  Probleme  stellten, 
freilich  aber  auch  das  Mechanische  ihres  Betriebs  nicht  für 
einen  Augenblick  zu  leugnen  vermochten.  Da  somit  die 
Grenzen  äusserlicher  Fertigkeit  erreicht  waren,  wandte  sich 
die  Aufmerksamkeit  innerlichen  Momenten  zu.  Es  galt  da, 
den  Inhalt  künstlerisch  auszugestalten  und  die  Mechanik 
durch  Einbeziehung  individueller  Färbungen,  der  musika- 
lischen Nuancierungskunst,  vergessen  zu  machen.  Die  Kla- 
vierspielapparate wurden  mit  crescendo-  und  decrescendo-,  accele- 
rando-  und  rtfcwnfamio-Register  versehen,  die  partielle  Dämp- 
fung, namentlich  in  den  Bässen,  ward  ermöglicht,  die  Me- 
chanik der  Lufterzeugung  zum  Antrieb  der  Rolle;  die  bisher 
die  Füsse  des  den  Apparat  Bedienenden  wie  beim  Harmo- 
nium durch  Bälge  versehen  hatten,  einer  aufgezogenen  Feder 
überwiesen.  Bei  aer  Orgel  schalteten  jene  Spielapparate  selbst- 
tätig die  Register  und  Mischungen  aus  und  ein,  so  dass  ein 
Vortrag  der  elektrisch  betriebenen  Organola  dem  Organisten 
für  kurze  Zeit  den  Gedanken  nahe  legen  musste,  dass  viel- 
leicht bald  die  Zeit  gekommen  sei,  in  der  seine  Kunst  ebenso 
entbehrlich  gemacht  wird,  wie  die  Fertigkeit  des  Handwerkers 
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durah  die  Maschine.  Ans  all'  dem  Bestreben  heraus  entstand 
als  vorlaufige  Meistersohöpfung  das  Reproduktionsklavier 
„Mignon"  mit  der  photographisch-treuen,  porträtähnlichen 
Nachbildung  des  künstlerischen  Vortrags  auf  der  Bolle.  Hier 
ist  das  Mechanische  der  Veraittelung  nicht  mehr  und  nicht 
weniger  wahrzunehmen,  als  bei  jeder  Darbietung  aus  Künstler- 
hand,  die  sich  eben  auch  auf  aas  Instrument  als  Mittler  see- 
lischer Intentionen  angewiesen  sieht.  Darin  liegt  der  be- 
deutsame künstlerische  Fortschritt  der  Mechanik,  die  natur- 
gemäss  um  so  Höheres  erreicht,  je  mehr  sie  auf  den  Künstler 
selbst  als  Produzierenden  zurückgreift  und  das,  was  sie  nie 
aus  sich  selbst  herausgeben  kann,  die  individuelle  Gestal- 
tungskraft, von  jenem  erbittet.  Sie  macht  mithin  mehr  und 
mehr  den  Künstler  zur  Notwendigkeit,  er  ist  ihr  nicht  ent- 
behrlich, sie  braucht  ihn  vielmehr.  —  In  welch'  glänzender 
Weise  hat  nun  auch  die  Pädagogik  die  Errungenschaften 
moderner  Technik  sich  tributpflichtig  gemacht!  Die  graue 
Theorie  versinkt  mit  ihrem  Schablonismus  und  Pedanten- 
tum,  an  ihrer  Stelle  sprosst  des  Lebens  Baum  üppig 
empor.  Alles  wird  Demonstration,  Anschauungsunterricht, 
Spiel.  Das  lernende  Kind,  wie  es  nach  Vorlage  aus  den  Anker- 
bausteinkasten Schicht  um  Schicht  Häuser  und  Kirchen, 
Brücken  und  Schlosser  baut,  setzt  aus  den  in  Eisenblech  ge- 
stanzten Noten  und  Notenteilen  auf  den  Systemen  erst  die 
ein-,  dann  die  mehrstimmige  Melodie,  schliesslich  die  Be- 
gleitharmonie zusammen;  auf  ähnliche  Weise  lernt  es  die 
Grundregeln  des  Taktes,  des  Rhythmus,  des  Notenwertes, 
der  Harmonie,  der  Intervalle,  Vorzeichnungen,  es  wird  zur 
Enharmonik,  zur  Verwandtschaft  der  Tonarten  emporgeführt 
und  bildet  sich  aus  der  Praxis  leicht  die  Regel.  Seine  Fähig- 
keiten, seine  individuellen  Anlagen  und  Neigungen  werden 
nach  keiner  Richtung  beengt,  nichts  mehr-  von  -Geistes- 
dressur"  und  „spanischen  Stiefeln",  von  denen  Mephisto  in 
seiner  Ironie  zum  Schüler  redet.  —  Wieder  aber  ist  es  bei 
allen  diesen  Dingen  die  ausserordentlich  entwickelte  Tech- 
nik, die  nach  rückwärts  sich  mit  künstlerischem  Inhalte  zu 
versehen  bestrebt  bleibt,  der  Bund  der  Mechanik  mit  Kunst, 
Pädagogik  u.  a. 

Den  mephistophelischen  Satz  von  „Gesetz  und  Recht, 
die,  wie  eine  ewige  Krankheit  von  Geschlecht  zu  Geschlecht 
sich  schleppen,  die  Vernunft  zum  Unsinn,  Wohltat  ,zur 
Plage'  machen",  bestätigt  auf  dem  Gebiete  des  Klavierbaus 
die  „geheiligte"  Institution  des  festeingefügten,  durch  aller- 
lei schwere,  die  enorme  Saitenspannung  paralysierende  Rippen- 
belastung so  schwerfällig  wie  möglich  gemachten  Resonanz- 
bodens. Da  ist  noch  alles,  wie  zu  Sübermann's  Zeiten!  Die 
ganze  Aufmerksamkeit  der  Fabrikation  wandte  sich  der 
Hämmer-  und  Tastenmechanik,  der  leichten  Spielart  zu,  nie- 
mand aber  ist  in  fast  zwei  Jahrhunderten  aus  den  Gesetzen 
der  Akustik  darauf  verfallen,  wieviel  an  Schwingungen  dem 
Resonanzboden  dadurch  verloren  gehen,  dass  man  ihn  fest  ein- 

Sresst,  seine  Reaktionsfreiheit  hindert,  wie  bei  einem  durch 
en  Schnürleib  eingeengten  Körper.  Ein  rheinischer  Klavier- 
macher kam  hinter  die  Idee  und  baute  den  freischwingenden 
Resonanzboden,  er  bewies  an  einem  Piano  kleinsten  Kalibers 
die  enorme  (übrigens  auch  durch  Grammophon -Aufnahmen 
mechanisch  nachgewiesene)  Steigerung  des  voll-  und  Wohl- 
klangs. Nun  noch  das  Satyrspiel:  Der  Ktavierindustrie  passt 
es  wahrscheinlich  nicht,  .dass  ein  „einfacher,  kleiner  Klavier- 
macher" die  wichtige  Erfindung  seinem  rastlosen  Eifer  und 
Nachdenken  verdankt;  so  suchte  sie  über  die  Neuerung  zur 
Tagesordnung  überzugehen,  wurde  aber  glücklicherweise  durch 
die  ehrliche  Presse  daran  verhindert  und  muss  nun  die  Er- 
findung respektieren. 

Auf  die  Bedeutung  der  Sprechmaschinen  mit  ihren  ex- 
quisiten Platten  und  Walzen,  die  leider  in  vielen  ernst  zu 
nehmenden  Kreisen  noch  stark  unterschätzt  wird,  will  ich 
am  Schlüsse  unter  dem  leitenden  Hauptgesichtspunkte  eben- 
falls hinweisen.  Ihre  Wichtigkeit  erstreckt  sich  im  wesent- 
lichen auf  das  pädagogische  Gebiet:  Die  Aufnahmen  zeigen 
die  Fehler  der  Stimmbildung  sinnfällig,  konstatieren  den 
Prozess  der  Schulung  in  bestimmten  Stadien,  sie  vermit- 
teln uns  aus  Hinterindien,  China,  Japan,  aus  den  Felsen- 
gebirgen Nordamerikas,  den  Urwälderp  Südamerikas  und 
Afrikas  Volkstänze,  nationale  Musik,  Sprechszenen,  Dialekte, 
unsere  Gelehrten  verwenden  sie  als  wichtiges  Demonstrations- 
Hilfsmittel  für  ihre  Vorträge,  es  gibt  grammophonische  wie 
Sonographische  „Bibliotheken",  in  denen  man  Volksdialekte, 
timmen  bedeutender  Sänger  und  Gelehrter  ansammelt,  um 
nach  Jahrhunderten  einem  fernen  Geschlechte  lebende  Be- 
weise unserer  Kultur  zu  übermitteln.  .  .  . 


Das  wichtige  Gesamtfazit  der  Berliner  Musik -Fachaus- 
stellung wird  sich  etwa  in  die  Satze  formulieren  lassen: 
Kunst  und  Mechanik  einigen  sich  zu  immer  unlöslicherem 
Bunde,  ohne  dass  die  Mechanik  jemals  imstande  wäre,  ihre 
sekundäre,  vermittelnde  Rolle  aufzugeben.  Beide  haben  von- 
einander gelernt,  sie  haben  sich  gegenseitig  gefördert  und 
nach  Massgabe  ihres  Vermögens  beeinflusst,  bestimmend  und 
leitend  aber  werden  immer  Kunst  und  künstlerische  Indivi- 
dualität bleiben,  ihren  Diensten  sind  Mechanik  und  Technik, 
je  vollkommener  sie  werden,  um  so  mehr  untergeordnet! 


Zu  Joseph  Joaohim's  75jihrigem  Geburtstag 

(den  28.  Juni  1906). 

An  der  Schwelle  des  Greisenalters  darf  Joseph  Joachim 
(geb.  1831  in  Kittsee  bei  Pressburg}  mit  freudiger  Genug- 
tuung am  heurigen  Tage  auf  sein  langes  tatenreiches  Wir- 
ken, das  in  schönster  Weise  durch  reiche  Erfolge  gekrönt 
war,  zurückblicken.  Wir  alle,  denen  es  vergönnt  war,  durch 
Jahrzehnte  den  Meister  auf  seiner  Laufbahn  im  Geiste  zu 
begleiten,  wissen  die  Bedeutung  seines  75 jährigen  Geburts- 
tages zu  würdigen;  war  es  doch  dem  Hochbetagten,  der  allent- 
halben der  grössten  Verehrung  geniesst,  von  der  Vorsehung 
vergönnt,  bis  in  sein  hohes  Alter  mit  ungeschwächten  Kräf- 
ten vielseitig  zum  Segen  der  Kunst  zu  wirken.  Eine  lange 
Spanne  Zeit  ist  es,  eine  Epoche  der  verschiedenartigsten 
Ereignisse  am  musikalischen  Himmel,  die  der  Auserwählte 
durchleben  durfte,  und  unwandelbar  treu  ist  er  der  seinen 
sioh  auf  die  Klassiker  stützenden  Idealen  geblieben.  Es  ist 
die  nachklassische  Zeit,  in  der  Joachim's  Wirken,  angeregt 
durch  die  Schöpfungen  Mendelssohn's  und  Schumann's  um 
zumal  durch  die  persönlichen  Beziehungen  zu  beiden  Ziel  und 
Richtung  erhielt.  Seine  Meisterschaft  im  Violinspiel,  die  nie 
zur  Virtuosität  im  äusserlichen  Sinn  wurde,  hat  bahnbrechend 
für  die  die  jüngeren  Künstler  und  epochemachend  für  die 
letzten  60  Jahre  gewirkt.  Verfolgt  man  die  Kunstentwick- 
lung Joachim's  von  den  ersten  Anfängen  bis  zur  Vollendung 
unddurchmisst  man  die  Bahn,  auf  der  er  gewandelt,  sogleicht 
dieselbe  einem  Triumphzug,  wie  er  nur  einem  wahrhaft  Aus- 
erwählten zuteil  werden  konnte.  Sein  ehrliches  Glaubens- 
bekenntnis fusst  auf  der  unbedingten  Hingabe  an  die  Reine 
der  Kunstausübung  und  kennzeichnet  jeden  Schritt  seines 
Weges  zum  Parnass. 

Am  17.  März  1889  fand  das  erste  Auftreten  des  damals 
erst  Siebenjährigen  in  Pest  statt.  Eine  Glanzperiode  folgte 
schon  jetzt  der  andern.  Dem  unvergesslichen  Böhm,  der 
nach  Beendigung  seiner  Virtuosenlaufbahn  als  Pädagoge 
an  der  Spitze  der  Wiener  Geigerschule  stand,  wurde  das 
Glück  zuteil,  den  Aufstrebenden  hochgesteckten,  aber  doch 
bald  erreichten  Zielen  entgegenzuführen.  Der  Wiener  Zeit 
folgte  der  Aufenthalt  in  Leipzig,  wo  der  „Teufelsbraten",  so 
nannte  Mendelssohn  den  U jährigen,  der  Kunstwelt  zugeführt 
wurde.  Bereits  am  19.  August  1843  spielte  Joachim  im 
Verein  mit  Mendelssohn  in  einem  Konzert  der  Frau 
Viardot-Garcia,  dem  ein  erstes  Auftreten  im  Gewandhaus- 
konzert am  16.  November  desselben  Jahres  folgte.  An  die 
bewegte  Leipziger  Zeit,  die  durch  Ausflüge  nach  Berlin, 
mehrmals  nach  London  etc.  unterbrochen  wurde,  schloss  sich 
1849  das  Engagement  als  Konzertmeister  in  Weimar  an,  das 
Joachim  jedoch  4  Jahre  später  mit  der  Stelle  eines  königL 
Konzertmeisters  und  Kammervirtuosen  in  Hannover  ver- 
tauschte, da  sich  Joachim  den  in  Weimar  unter  Liszt's 
Aegide  geförderten  Bestrebungen  der  neudeulsohen  Richtung 
nicht  anzuschliessen  vermochte.  In  die  hannoversche  Zeit 
fällt  (1863)  die  Verheiratung  mit  Amalie  Weiss  (recte  Schnee- 
weiss,  geb.  1889  gest.  1899),  von  der  er  sich  jedoch  1883 
wieder  trennte,  vom  Jahre  1866  an  beginnt  die  grossere 
zweite  Epoche  von  Joaohim's  Wirken  in  Berlin,  wo  er  1868 
Direktor  der  Hochschule  und  bald  darnach  Vorsitzender  des 
Direktoriums  und  Vorsteher  der  Unterrichts-Abteilung  für 
Streichinstrumente  wurde.  Von  diesem  Zeitpunkt  datiert 
die  durch  Joachim  erfolgte  Gründung  der  noch  heute  flo- 
rierenden Geigerschule,  die  1878,  naohFerd.  David's  Tode, 
mit  dem  Erlöschen  der  bis  dahin  herrschend  gebliebenen 
Leipziger  Schule  allein  führend  wurde. 

Die  zweite,  die  Berliner  Wirksamkeit  umfassende  Epoche 
von  Joachim's  Tätigkeit  ist  noch  reicher  als  die  vorgehende. 
Was  Joachim  mitder  seinen  Namen  tragenden  Quartettgenossen- 
schaft als  unvergleichlicher  Interpret  der  Klassiker  und  be- 
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sonders  des  letzten  Beethoven,  mit  seinen  unerreicht  gebliebenen 
Vortragen  des  Beethoven-  und  Mendelssohn-Konzerts,  der 
Kammermusik  der  Altmeister  Bach,  Händel  etc.  und  endlich 
durch  sein  überzeugungstreues  Eintreten  für  die  Meister- 
werke Schumann's  und  des  ihm  durch  Jahrzehnte  nahegestan- 
denen Brahms  der  Kunst  leistete,  ist  zu  bekannt,  als  dass  es 
hier  eingehenderer  Würdigung  bedürfte. 

Joachim  ist  seiner  ganzen  Wesenheit  nach  ein  Hüter  des 
Vermächtnisses  unserer  Klassiker.  Als  mustergiltiger  Inter- 
pret ihrer  Meisterwerke  ist  er  seinen  schon  in  der  Jugend 
gewonnenen  Idealen  bis  zum  heutigen  Tage  treu  geblieben. 
Die  kraftvolle,  allen  Zeitströmungen  trotzende  Gestalt  eines 
Heros  ist  es,  deren  innerlich  gefestete  Überzeugungstreue  und 


energische  Tatkraft  uns  mit  Staunen  und  Bewunderung  er- 
füllt. Die  Welt  weiss  überall  von  seinen  Taten  zu  berichten, 
nicht  nur  in  seiner  Glanzzeit  als  Virtuose,  sondern  auch  sonst 
und  stets  in  der  Vergeistigung  des  wiederzugebenden  Kunst- 
werkes. Dass  sein  Programm  sich  ausschliesslich  konservativ 
hielt,  hat  man  nicht  als  eine  Einseitigkeit  seines  Auffassungs- 
vermögens zu  bezeichnen,  sondern  nur  hinzustellen  als  das 
klare,  in  sich  gefestigte  Ergebnis  seiner  künstlerischen  Über- 
zeugung. Die  Zahl  aer  Joachim -Schüler  ist  Legion.  Sein 
Beispiel  ist  ihnen  allen  ein  Leitstern  geblieben,  und  so  ist 
Joachim's  Lebensabend  sonnig  hell,  getragen  von  der  Liebe 
und  Verehrung  der  Unzähligen,  die  ihm  zu  Dank  verpflichtet 
sind.  Prof.  Emil  Krause-Hamburg. 


a)  Konzerte  vom  25.  Juni  —  1.  Juli, 
vacat. 

b)  Operaauffuhmnaen  vom  25.  Juni  —  1.  Juli. 

Leipzig.  Heues  Theater:  95.  Juni.  Der  Troubadour.  — 
2«.  Juni.  Tristan  und  Isolde.  —  27.  Juni.  Der  Waffen- 
schmied (Frl.  L.  Schläger  a.  G.).  —  28.  Juni.  Die  versun- 
kene Glocke.  —  29.  Juni.  Salome.  —  30.  Juni.  Hansel  und 
Gretel.  —  I.Juli.   Mignon. 

Berlin.    Neues  kgl.  Operntheater:  26.  Juni.  Rigoletto.  — 

.  27.  u.  29.  Juni.  Cavalleria  rusticana ;  Der  Bajazzo.  —  28.  Juni. 
Don  Juan.  —  1.  Juli.  Mignon. 

H uneben.  Hoftheater:  28.  Juni.  Der  Evangelimann.  — 
27.  Juni.  Margarete.  —  29.  Juni.  Tristan  und  Isolde.  — 
1. Juli.  Samson  und  Dalila..  —  Residenztheater:  28. Juni. 
Cosi  fan  tutte. 

Stuttgart.  Hoftheater:  27.  Juni.  Martha  (Frau  Bopp- 
Glaser  a.  G.). 


New  York,  Ende  Januar  1906. 

(Fortsetzung.) 

Alfred  Beisenauer  gab  in  der  ersten  Hälfte  des  Januar 
in  der  Mendelssohn-Halle  drei,  von  dem  wirklich  kunstver- 
ständigen Teile  der  Kritik  auch  nach  ihrer  vollen  Bedeutung 
gewürdigte,  hochinteressante  Klavierkonzerte,  in  denen  er 
Scarlatti,  Händel,  Bach,  Haydn,  Mozart,  Beethoven  (u.  a.  So- 
naten Op.  53  u.  78),  Schubert  (u.  a.  Wanderer  -  Phantasie), 
Schumann  (n.  a.  Sonate  Op.  11),  Chopin  (u.  a.  Bmoll-Sonate), 
Mendelssohn,  Weber  und  Liszt  spielte.  Beisenauer's  Grösse 
and  Originalität  beruht  in  seiner  Fähigkeit,  bisher  uner- 
schlossene  Schönheiten  aufzudecken  und  in  seiner  grossen  Er- 
fahrung, welche  uns  zu  der  Behauptung  berechtigt,  dass  die 
Interpretation  der  Meisterstücke,  die  er  Dietet,  in  kommenden 
Jahren  traditionell  werden  wird.  Warum  z.  B.  fügt  Beise- 
nauer einen  aussertoniseben  Akkord  am  Ende  von  Scarlatti's 
Capriccio  ein,  obwohl  die  jetzigen  Ausgaben  diesen  auslassen? 
Jen  brachte  ihn  dort  an,  weil  er  notwendig  ist",  erwiderte 
Beisenauer  dem  Schreiber  dieses,  „von  Bülow  spielte  es  so, 
und  ich  denke,  dass  ich  die  Autorität  einer  früheren  Aus- 

Sabe  dazu  habe."  Wie  kommt  es,  dass  Beisenauer  beim  Spiel 
er  Oktavenpartie  in  der  Asdur-Polonaise  von  Chopin  (welche 
mit  yp  bezeichnet  ist  und  von  Paderewski,  Hofmann,  d'Albert 
und  anderen  so  gespielt  wird)  anstatt  eines  unvermittelten 
pianimmoa  ein  allmähliches  decrescendo  zur  Verschmelzung 
des  neuen  Teiles  mit  dem  vorhergehenden  anwendet?  „Ich 
spiele  es  so,  nicht  infolge  einer  Laune,  sondern  nach  sorg- 
fältiger und  mühsamer  Reflexion  über  das  Stück  vom  künst- 
lerischen Standpunkte  aus.  Es  besteht  keine  Gewissheit,  dass 
die  dynamische  Bezeichnung  jene  von  Chopin  ist,  und  ich 
habe  das  Gefühl,  dass  die  Interpretation,  in  der  ich  die  Partie 


gehe,  mehr  dem  Geiste  Chopin's  entspricht,  als  das  abge- 
brochene pianissimo,  das  man  gewöhnlich  hört",  war  die  Ant- 
wort Reisenauer's.  Noch  unzählige  solcher  Beispiele  Hessen 
sich  anführen.  Gewiss  ist  Beisenauer  in  seiner  Auffassung 
nicht  unfehlbar,  aber  sicher  ist  sie  jederzeit  frei  von  Willkür 
und  stets  das  Resultat  künstlerischer  Erwägungen. 

Mozart's  150.  Geburtstag  wurde  in  ganz  Amerika  musi- 
kalisch begangen.  In  New  York  wurden  viele  Werke  des 
Meisters  zu  Ehren  des  Tages  aufgeführt.  Im  Metropolitan- 
Opernhaus  wurde  „Don  Giovanni"  gegeben  unter  Hinzu- 
ziehung allererster  Kräfte.  Die  „Jupiteru-Symphonie  wurde 
zu  Gehör  gebracht  und  bei  verschiedenen  kleineren  Konzerten 
nahm  Mozart  einen  hervorragenden  Platz  auf  dem  Programm 
ein.  Sam  Franko  widmete  Mozart  den  grössten  Teil  seines 
Programms  alter  Musik  und  führte  unter  anderen  Nummern 
die  schöne  „Bauern-Symphonie"  auf. 

Miss  Susan  Stronggab  am  30.  Januar  einen  Liederabend 
in  der  Mendelssohn -Halle,  bei  dem  sie  Sachen  von  Lully, 
Paisiello,  Beethoven  („Erlkönig"),  Schumann  („Frauenliebe 
und  Leben"),  Liszt,  Borodine,  de  Flagny,  Quitter,  Dowell 
und  Korbay  sang.  Miss  Strong,  ein  ehemaliges  Mitglied 
unserer  Metropolitan-Oper,  hat  ein  ziemlich  bemerkenswertes 
Stimromateriai.  aber  ihre  Singweise  ist  nicht  einwandfrei. 
Der  Schumann-Zyklus  wurde  mit  einem  Mangel  an  Ebenmass 
und  richtigem  Verständnis  gegeben. 

Ein  Liederabend  von  Mr.  Heinrich  Meyn  am  18.  Januar 
in  der  Mendelssohn-Halle  brachte  Lieder  und  Gesänge  von 
Max  Heinrich,  Woodforde-Finden,  H.  Riedel,  Fielitz  („Eli- 
land"-Zyklus),  Vieu,  Massenet  und  Diaz.  Mr.  Meyn  ist  ein 
intelligenter,  erfahrener  Sänger  mit  einer  festgegründeten 
und  beneidenswerten  Position,  aber  seine  Stimme  hat  ihre 
Blütezeit  hinter  sich  und  seine  Tonbildung  ist  jetzt  oft  an- 
fechtbar. Hr.  von  Fielitz,  der  jetzt  als  Lehrer  in  Chicago 
wohnt  und  hier  die  Begleitung  des  Sängers  besorgte,  ist  mit 
seinen  Liedern  in  Amerika  bereits  sehr  populär  geworden. 
Er  wurde  hier  besonders  nach  dem  „Eliland" -Zyklus  sehr 
gefeiert. 

Die  junge  Geigerin  Miss  Beatrice  Eberhard,  die  Tochter 
Dr.  E.  Eberhard 's,  des  nahezu  ein  halbes  Jahrhundert  hin- 
durch mit  dem  gesamten  Musikwesen  New  Yorks  eng  ver- 
wachsenen Direktors  und  Präsidenten  des  von  Boosevelt 
unterstützten  „Grand  Conservatory  of  Mustc",  gab  eine  Reihe 
von  Vortragsabenden  im  Waldorf-Astoria-Hotel  und  in  der 
Carnegie-Halle.  Miss  Eberhard  spielte  mit  viel  Gefühl  und 
besitzt  eine  Technik,  welche  ihr  die  aufrichtige  Bewunde- 
rung keiner  geringeren  Meisterin  der  Violine,  als  Lady  Halle 
eintrug.  Die  junge  Künstlerin  hat  sich  hier  höchst  erfolg- 
reich eingeführt  und  sich  Dank  erworben  für  die  treffliche 
Vorführung  von  Neuigkeiten.  So  spielte  sie  an  einem  Abend 
Klavier -Violinsonaten  von  Hans  Huber  (Edur),  V.  d'Indy 
(Cdur)  und  Grieg  (Cmoll). 

Frl.  Marie  Hall  (Violine)  und  die  HH.  Hollmann  (Violon- 
cell)  und  Baoul  Pugno  (Klavier)  vermittelten  uns  in  einem 
Konzert  in  der  Carnegie-Halle  am  21.  Januar  Beethoven's 
Trio  Op.  70  No.  1,  Cesar  Franck's  Klavier-Violinsonate  und 
verschiedene  Solosachen  von  Saint-Saens,  Chopin,  Schubert- 
Wilhelmj  und  Paganini. 

Mr.  David  Bispham,  der  berühmte  Bariton,  gab  im  Ja- 
nuar drei  bedeutende,  gut  besuchte  Liederabende  in  der 
Mendelssohn -Halle.  Auf  dem  Programm  standen  Coerae, 
Purcell,  Cornelius,  Franz,  Schumann,  Theer,  Elgar,  Dowell, 
Gounod,  Schubert,  Faure,  Saint-Saens,  V.  L.  Saar,  M.  Hein- 
rich, Händel,  Mozart,  Beethoven,  Brahms,  Löwe,  Volkslieder 
etc.    Drei  neue  Gesänge  von  Louis  Victor  Saar  wurden  mit 
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solchem  Beifall  aufgenommen,  dass  ihre  Wiederholung  ver- 
langt wurde,  wie  denn  überhaupt  Mr.  Saar's  Kompositionen 
hier  neuerdings  wiederholt  schöne  Erfolge  erzielten.  Auf 
einem  Liederabend  des  wohlbekannten  Violoncellisten  Karl 
Grinauer  in  der  Mendelssohn-Halle  wurde  Saar's  schöne  Vio- 
loncellsonate in  Cmoll  geboten.  Das  Andante  exprestivo  darin  - 
verbindet  die  orientalische  Fülle  des  Gefühls  Tschaikowsky- 
Bcher  Erfindung  mit  der  feinen  und  reichen  Arbeit  von  Brahms, 
Mr.  Saar's  in  Amerika  bereits  bekannte  und  geschätzte  Violin- 
sonate wurde  in  einem  Konzert,  das  in  derselben  Woche  das 
Leo  Schulz- Quartett  mit  Mr.  Maurice  Kaufman  als  Violin- 
solist gab,  mit  Erfolg  gespielt. 

Das  Bostoner  Symphony-Quartett,  das  sich  aus  Mitglie- 
dern des  Bostoner  Symphony-Orchesters  mit  Einschluss  von 
Roth,  Hess  und  Warnke  zusammensetzt,  gab  im  Januar  ein 
Konzert  in  der  Mendelssohn-Halle,  in  welchem  gespielt  wur- 
den :  Beethoven's  Quartett  Op.  18  No.  6,  Brahms'  Sextett  in 
Bdur  Op.  18  und  eine  Sonate  für  Violine  und  Piano  von  Sigis- 
mund  Stojowsky,  dem  kürzlich  ernannten  Klavier-Professor 
an  dem  New  Institute  for  Mu»ic  of  the  city  of  New  York.  Diese 
letzte  Nummer  zeichnete  sich  ebenso  durch  meisterliche  Form 
wie  durch  gute  Erfindung  aus.  Jedenfalls  bedeutet  das  En- 
gagement Stojowsky's  einen  Gewinn  für  das  hiesige  Musik- 
leben. Das  Spiel  der  Quartettisten  reicht  zwar  an  Verfeine- 
rung des  Ensembles  noch  nicht  an  das  Kneisel-Quartett  hinan, 
droht  diesem  aber  ein  gefahrlicher  Konkurrent  zu  Werden. 

Frau  Schumann -Heink,  die  berühmte  Altistin,  die  vor 
einem  Jahre  zur  Komischen  Oper  überging,  wird  sich  jetzt 
wieder  der  Grossen  Oper  widmen.  Dieses  ist  wahrscheinlich 
eine  Folge  der  Überproduktion  an  komischen  Opern  und  musi- 
kalischen Komödien  in  Amerika.  Das  Publikum  ist  über- 
sattigt worden  mit  endlosen  leichten  Opern.  Die  Reaktion 
konnte  nicht  ausbleiben. 

Ein  von  Kubelik  mit  der  Pianistin  Miss  Agnes  Gardner 
Eyre  gegebenes  Konzert  in  der  Carnegie-Halle  brachte  Werke 
von  Bach  (Violinsonate  No.  4,  Dmoll),  Tschaikowsky,  Saint- 
Saöns,  Liszt  und  Paganini. 

Das  Opernprogramm  für  den  Monat  umfasste  nicht  we- 
nige Produktionen  und  wurde  nur  vorübergehend  beeinträch- 
'  tigt  durch  einen  Streik  der  Opernchoristen,  die  bessere  Gagen 
und  einige  weitere  Zugestandnisse  verlangten  und  bei  Direktor 
Conried  auch  durchsetzten. 

(Fortsetzung  folgt.) 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik  waren  in  bezug  auf 
Stilgrosse  und  echt  künstlerische  Weihe  der  Interpretation 
natürlich  wieder  das  bedeutendste,  was  uns  die  ganze  Konzert- 
saison von  1905/06  darbot,  die  drei  bereits  Anfang  Dezember 
bei  Bösendorfer  veranstalteten  Abende  des  Berliner  Quartett 
Joachim.  Mag  sich  auch  in  diesem  oder  jenem  Zuge  mehr 
als  früher  das  hohe  Alter  des  verehrungswürdigen  Primus 
verraten  haben:  Niemand  nahm  Anstoss  daran,  alles  lauschte 
vielmehr  wieder  den  tiefst  vergeistigten  Vorträgen  —  beson- 
ders wo  es  den  unerreichten  Spätwerken  Beethoven's  galt, 
welchem  Meister  der  letzte  Abend  allein  gewidmet  war  — 
wie  einer  Offenbarung  aus  besseren  Welten.  Schade  nur, 
dass  der  erhebende  Eindruck  dieser  wahren  „Stunden  der 
Andacht",  wie  man  die  Joachim-Quartettabende  wohl  nennen 
kann,  immer  nur  einem  minimalen  Bruchteil  der  tausende 
sich  dafür  Interessierenden  vergönnt  gewesen,  indem  ja  sofort 
nach  Ankündigung  dieser  Elitekonzerte  regelmässig  alle  Sitz- 
und  selbst  Stehplätze  vergriffen  sind.  Eine  ähnliche  Zug- 
kraft übte  bei  uns  von  fremden  Quartettunternehmungen 
früher  nur  jene  der  „Böhmen",  die  aber  in  dieser  Beziehung 
neuerdings  von  dem  -Brüsseler  Streichquartett"  über- 
flügelt wurden.  Wie  haben  sich  gerade  in  der  Wertschätzung 
dieses  vortrefflichen  Ensembles  die  Ansichten  in  Wien  total 
geändert!  Beim  ersten  hiesigen  Debüt  der  „Brüsselei "  vor 
vier  Jahren  war  das  eigentliche  Publikum  vollständig  fern 
geblieben,  der  Produktion  wohnte  nur  ein  kleines  Häuflein 
von  etwa  30—40  Fachmännern  (Musikreterenten  und  Berufs- 
musiker) bei.  Und  heute  sind  die  belgischen  Gäste  auch  beim 
grossen  Publikum  hier  derart  Mode  geworden,  dass  es  — 
gerade  wie  bei  den  Joachim-Quartetten  oder  irgend  einem 
Lieblingssolisten,  z.  B.  M.  Rosenthal,  Ysaye,  J.  Messchaert, 
Lula  Gmeiner,  Tilli  Koenen  —  schwer  fällt,  sich  rechtzeitig 
auch  nur  das  bescheidenste  Plätzchen  zu  sichern.  Natürlich 
findet  sich  da  leider  auch  so  manches  —  direkt  unmusika- 
lisches! —  Modepublikum  im  engeren  Sinne  ein,  dem  die 


wunderbaren  Mysterien  der  grossen  Quartette  Op.  130  und 
131  Beethoven's  —  welche  beide  zusammen  das  ausschliess- 
liche Programm  am  heurigen  zweiten  Abend  der  „Brüsseler" 
bildeten  —  ewig  ein  mit  sieben  Siegeln  verschlossenes  Buch 
bleiben  werden.  Allerdings  kann  nicht  geleugnet  werden, 
dass  gerade  in  Beethovenvortragen  dieser  intimsten  Art  die 
„Brüsseler"  trotz  ihres  lebhafteren  Temperamentes  and  über- 
aus liebenswürdigen  Spieleifers  doch  die  überzeugende  gei- 
stige Kraft  des  Quartett  Joachim  ebensowenig  ganz  zu  er- 
reichen vermögen,  als  die  „Böhmen",  welch'  letzteren  dafür 
wieder  ihr  nationales  Repertoire  (Smetana,  Dvorak)  kein 
anderer  Quartettverein  gleich  wirksam  nachspielt. 

Für  die  Kritik  besonders  interessant  war  der  heurige 
erste  Wiener  Abend  der  „Brüsseler"  (2.  März)  und  zwar  durch 
eine  der  merkwürdigsten  Quartett-Premieren,  die  man  bei 
uns  je  erlebte:  Claude  Debussy's  Gmoll-Quartett  angehend. 
Von  dem  absolut  neuen  Stil  dieser  Komposition  (mehr  kon- 
servativ gesinnte  Hörer  werden  allerdings  eher  planmassig 
herausfordernde  Stillosigkeit  empfinden!),  ihrer  kühn  dialo- 
gischen Stimmführung,  wobei  jede  Stimme  gleichsam  impro- 
visiert die  kuriosesten  (immerhin  stets  geistreichen,  manch- 
mal auch  liebenswürdigen)  Einfall«  zum  besten  gibt,  um  sie 
sodann  im  hitzigsten  Zungengefecht  den  Partnern  gegenüber 
zu  verteidigen  oder  auch  —  plötzlich  fallen  zu  lassen:  vermag 
die  Feder  des  Referenten  für  sich  allein  keine  Vorstellung 
zu  geben.  Man  muss  das  eben  hören  und  so  minutiös  aus- 
gefeilt wie  von  den  „Brüsselern"  hören,  bei  schwächerer 
Ausführung  könnte  nur  zu  leicht  das  grasslichste  Charivari 
herauskommen.  Jedenfalls  hat  Debussy  seinen  Ruf  als  einer 
der  übermütig-kecksten  Führer  der  musikalischen  Moderne 
im  heutigen  Frankreich,  den  er  hauptsachlich  seiner  Oper 
„Pelleas  und  Melisande"  (nach  Maeterlinck)  verdankt,  nun 
auch  als  Kammerkomponist  durch  sein  verblüffendes  yaur 
wie  aus  der  Ferne  an  Grieg's  Meisterwerk  gleicher  Tonart 
gemahnendes)  Gmoll-Quartett  vollauf  von  neuem  gerecht- 
fertigt. 

Am  ersten  Abend  der  „Brüsseler"  war  die  Aufnahme  der 
Debussy'schen  Novität  in  ihren  gar  zu  kaleidoskopartig  durch- 
einander rieselnden  Ecksätzen  freilich  nur  eine  geteilte.  Um 
so  mehr  gefielen  die  geistreichen  Pizzikatowitze  des  Scherzos 
(zwischen  denen  doch  auch  gleichsam  serenadenhaft  eine 
schöne  volle  Melodie  hindurchklingt)  und  das  träumerisch  tief 
empfundene  Andantino.  Beides  vollproben  von  Debussy's 
originellem  Talent,  und  da  er  sich  hier  mehr  den  herkömm- 
lichen Formen  nähert,  weitaus  die  zugänglichsten  sympathi- 
schesten Sätze  des  Quartetts,  dessen  Kenntnis  übrigens  keinem 
urteilsfähigen  Kammermusik-Publikum  vorenthalten  bleiben 
sollte. 

Auch  in  MaxReger's  Dmoll-Quartett  Op.  74,  der  hoch- 
interessanten Novität,  mit  der  unser  Konzertmeister  Rose  in 
dieser  Saison  —  am  7.  November  1906  —  seine  Kammer- 
musikabende bei  Bösendorfer  eröffnete,  schienen  mir  aufs 
erstemal  Hören  die  beiden  Mittelsätze,  ein  nicht  ausdrück- 
lich .Scherzo"  genanntes,  aber  durch  zündenden  Witz  ent- 
schieden diesen  Namen  verdienendes  Vivace  und  'besonders 
das  darauf  folgende  Andante  sostenuto  mit  seinen  reizvoll- 
klangschönen Variationen,  in  welchen  wirklich  die  grosse 
Brahms'sche  Variationenkunst  modern  gewandet  neu  auflebt, 
die  wertvollsten,  mindestens  einganglichsten,  verständlichsten. 
Möglich,  dass  bei  genauerer  Kenntnis  sich  der  durch  ein 
stacheliges  Dissonanzengewirr  energisch  durchkämpfende, 
kolossale  erste  Satz  —  welcher  für  sich  allein  wohl  ebenso 
lang  dauert,  als  die  drei  anderen  Sätze  zusammengenommen, 
als  noch  bedeutender  darstellt.  Ohne  Mitlesen  in  der  Par- 
titur, die  ich  mir  leider  nicht  verschaffen  konnte,  vermochte 
ich  der  langatmig  -  verwickelten  Durchführung  nur  mühsam 
zu  folgen.  Übrigens  entfernt  sich  Reger  in  diesem  ersten 
Satze,  wie  auch  in  dem  verhältnismässig  knapper  gehaltenen 
Finale  (Altegro  con  npirito  e  vivace)  so  sehr  von  einer  einheit- 
lichen Tonali  tat,  dass  ich  das  direkte  Gegenteil  von  solch' 
kühnst  subjektiv  modulierender  Schreibweise  —  nämlich  das 
gar  zu  bequeme  Festkleben  in  der  Haupttonart  und  den  ent- 
sprechenden Nebentonarten  in  einer  zweiten  Novität  des 
Abends:  Georg  Schumann'»  F moll-Klavierquartett  Op.  8» 
mit  dem  Komponisten  am  Flügel  —  beinahe  wie  einen  Mangel 
empfand.  Mindestens  —  bei  aller  Anerkennung  der  zumeist 
Mendelssohn  und  Brahms  abgelauschten  „klassischen"  Form- 
gewandtheit des  Autors  —  als  einen  Mangel  an  harmonisch- 
modulatorischen  Reizen.  Jedenfalls  hätte  das  G.  Schumann- 
sche  Opus  vor  dem  Reger'schen  gespielt  werden  sollen  und 
nicht  umgekehrt.  Nach  letzterem,  das  in  seinen  Stilkühnheiteo 
unausgesetzt  so  sehr   die  ganze  Fassungskraft  des  unvor- 
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bereiteten  Hörers  in  Ansprach  nimmt,  vermochte  es  mit 
seiner  konventionellen  Klarheit  und  Selbstverständlichkeit 
nicht  mehr  zu  wirken,  so  gelungen  auch  hier  die  Aufführung 
war.  Man  verzeihe  den  prosaischen  Vergleich,  aber  es  war 
wirklich,  als  sollte  man  nach  einem  lukullischen  Menü  von 
fast  lauter  schärfst  gewürzten  Delikatessen  noch  recht  aus- 
giebige Hausmannskost  zu  sich  nehmen:  wem  wäre  hierfür 
der  Gaumen  nicht  schon  abgestumpft  gewesen?! 

Einen  höchst  pikanten  Ohrenschmaus  anderer  Art  setzte 
dafür  Hr.  Böse  seinen  musikalischen  Gasten  in  der  Novität 
des  nächsten  Quartettabends  vor:  E.  Jaques-Dalcroze's 
Serenade  für  Streichquartett  in  Gdur,  Op.  81.  Die  geistreiche 
Komposition,  welche  namentlich  durch  ihren  originellen  un- 
regelmässigen Periodenbau  ganz  eigens  humoristisch  wirkt, 
welche  Manier  nur  vielleicht  auf  volle  fünf  Sätze  ausgedehnt, 
doch  zu  rhapsodisch-kapriziös  erscheint,  wurde  prachtig  ge- 
spielt und  noch  mit  ungleich  lebhafterem  Beifall  aufgenom- 
men, als  Beger's  Quartett  im  vorigen  Konzert.  Sehr  be- 
greiflich, denn  Dalcroze's  Novität  gibt  dem  Hörer  nirgends 
harmonisch-kontrapunktische  Bätsei  auf,  wie  die  Begersche, 
ihr  Stil  hat  vielmehr  bei  aller  Feinheit  und  rhythmischen 
Kühnheit  etwas  wirklich  serenadenhaft  Populäres,  einschmei- 
chelnd unterhaltendes. 

Weniger  originell,  dafür  aber  ungleich  mehr  in  dem  stil- 
gerechten und  gewohnten  kammermusikalisohen  Stil,  tüchtig 
und  kernig  gab  sich  die  Novität  der  nächsten  Bose'schen 
Soiree  —  tt.  Februar  — :  ein  Streichquartett  in  Bdur  (No.  3 
des  Komponisten)  von  Alfred  Straesser,  wobei  Scherzo  und 
Finale  als  die  frischesten,  temperamentvollsten  Sätze  auch 
den  gröeaten  Beifall  erhielten.  Es  verdient  jedenfalls  alle 
Anerkennung,  dass  Hr.  Böse  an  seinen  Kammermusikaben- 
den so  ausgiebig  die  Kunst  der  Gegenwart  berücksichtigt, 
nur  wäre  am  freilich  in  dieser  Hinsicht  eine  noch  sorg- 
fältigere kritische  Auswahl  zu  empfehlen.  So  hätte  ioh  auf 
die  „Neuheit"  des  vierten  und  letzten  Abends,  ein  Klavier- 
quintett (Gdur)  des  Pariser  Komponisten  Richard  Mandl, 
Srne  verzichtet  zugunsten  eines  jener  noch  viel  zu  wenig 
kannten,  technisch  und  geistig  gleich  bedeutenden  Kammer- 
musikwerke (Streichquartette  in  Fismoll  und  Fmoll,  Klavier- 
quintett, Violinsonate  etc.)  von  Max  Jentsch,  von  welchem 
—  gegenwärtig  überhaupt  immer  mehr  vereinsamten  —  edlen 
Künstler,  Hr.  Böse,  obwohl  der  genannte  Autor  seit  Jahren 
in  Wien  lebt,  in  seinen  Soireen  unbegreiflicherweise  noch 
nicht  eine  Note  aufführte.  An  Hrn.  Richard  Mandl's  neuem 
Klavierquintett  störte  mich  besonders  der  unlösbare  Zwie- 
spalt von  aufrichtiger  Salon-Eleganz  und  geheucheltem  Tief- 
nnn.  An  Applaus  hat  es  der  Novität  nicht  gefehlt,  er  dürfte 
aber  hauptsächlich  nur  der  trefflichen  Ausführung  gegolten 
haben,  um  so  mehr,  als  ein  erklärter  Liebling  des  Publi- 
kums —  Hr.  Alfred  Grünfeld  —  vor  dem  Flügel  sass. 

Übrigens  haben  es  auoh  unsere  anderen  einheimischen 
Quartettvereine  in  der  abgelaufenen  Saison  nicht  an  eifriger 
Novitätonpflege  fehlen  lassen.  So  brachte  jener  des  Hrn.  Fitz- 
ner als  solche  ein  Klavierquintett  (Amol!)  von  V.  Novak  (am 
Klavier:  Hr.  Erich  Wolf f),  ein  Klavierquartett  (G  moll)  von 
Alex.  Winkler  (am  Klavier:  Frau  Radnitzky -Mandlick), 
ein  Flötonquintett  (Ddur)  von  Jan  Brandt- Buy s  (Soloflöte: 
Hr.  Ary  van  Leeuwen)  und  ein  Streichquartott  (Adur,  Op.  13 
No.  6)  von  Serge  Taneiew. 

Konzertmeister  Prill,  unter  den  Wiener  Quartettleitern 
der  einzige,  der  sich  neben  Hrn.  August  Duesberg,  dem 
eigentlichen  musikalischen  Apologeten  Max  Jentsch',  zeit- 
weise um  den  letztgenannten  hochbegabten  Künstler  an- 
nimmt, führte  heuer  zum  erstenmal  an  seinen  bei  Ehrbar 
gegebenen  Kammermusikabenden  von  Novitäten  des  renom- 
mierten Dresdener  Komponisten  Albert  Fuchs'  Streichquar- 
tett in  Emoll  Op.  40,  dann  je  ein  Klavierquintett  von  Alex. 
Arensky  (Ddur  Dp.  51)  und  Wolf-Ferrari  (Desdur  Op.6)  auf, 
wobei  den  Klavierpart  des  vorletztgenannten  Werkes  die 
Wiener  Pianistin  Frau  Walter-Segel,  des  letztgenannten 
FrL  Lilly  v.  Markus  aus  Budapest  vertrat. 

Endlich  waren  die  Novitäten  des  vorigen  Jahres  bei  uns 
neu  reaktivierten  Damen -Streichquartettes  Soldat-Böger, 
welches  in  Wien  auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik  den 
eifrigsten  Brahma-Kultus  betreibt,  je  eine  Klavier-Violinsonate 
von  Ignaz  Brüll  (am  Klavier:  der  Komponist)  und  Bobert 
Fuchs  (am  Klavier:  Hofopernkapellmeister  Benno  Walter: 
rette  Schlesinger). 

Doch  unsere  revue  retro»peetive  wäre  nicht  vollständig, 
wenn  wir  nicht  noch  der  Erstaufführungen  einer  hier 
sehr  beliebt  gewordenen  auswärtigen  Genossenschaft,  des 
»Holländischen    Streichquartett"    und   der   „Bläser- 


kammermusik-Vereinigung der  Wiener  Hofoper" 
gedächten  (letztere  auch  eine  und  zwar  überaus  dankenswerte 
Neugründung  aus  der  vorigen  Saison). 

Nun,  von  den  „Holländern"  hörten  wir  heuer  zum  ersten- 
mal L.  Thuüle's  geist-  und  schwungvolles  Klavierquintett 
in  Esdur  Op.  20  mit  Frl.  Vera  Maurina  als  vortrefflicher 
Interpretin  der  Pianostimme,  sodann  ein  Streichquartett 
(Cdur,  Manuskript)  des  Berliner  Komponisten  Arthur  Wüllner. 

Von  der  „Bläserkammermusik- Vereinigung"  aber  wurden 
ausser  einigen  neu  ausgegrabenen  Baritäten  älterer  Zeit  (wie 
z.  B.  Onslow's  Quintett  Op.  81  für  Flöte,  Oboe,  Klarinette, 
Fagott  und  Hörn,  Mendelssohn's  Konzertstück  in  Dmoll  Op.  114 
für  Klarinette,  Bassetthorn  und  Klavier,  dann  ein  Oktett  für 
Ü  Oboen  2  Klarinetten,  2  Hörner  und  2  Fagotte  von  J.  Haydn 
—  samt  und  sonders  doch  eigentlich  recht  verblasste  Musik!), 
an  wirklichen  Novitäten  B.  Beinecke's  Sextett  Op.  271  für 
Flöte,  Oboe,  Klarinette.  2  Hörner  und  Fagott,  Saint -Saens' 
Tarantellen  Op.  6  für  Flöte,  Klarinette  und  Klavier,  ein  Kla- 
vierquintett mit  Bläsern  des  Wiener  Tonsetzers  Rudolf  Huber, 
ein  Klaviersextett  mit  Bläsern  (Op.  39,  Manuskript)  des  Buda- 
pester Musikprofessors  Jul.  J.  Major  (am  Ellavier:  der  Kom- 
ponist), endlich  eine  Reihe  von  Liedern  für  Sopran,  Flöte 
und  Klavier  von  Jan  Brandts-Buys  erstmalig  aufgeführt  (bei 
dem  letztgenannten:  als  Sängerin  die  stimmbegabte  Wiener 
Sopranistin  Frau  Lilly  Dorn-Langstein,  als  Solo-Flötist 
der  eminente  Meistor  seines  Fachs:  Hr.  van  Leeuwen,  als 
Klavierbegleiter  der  Komponist). 

In  Details  der  durch  diese  zahlreichen  Novitäten-Auf- 
führungen gebotenen  „Genüsse"  können  wir  natürlich  nicht 
näher  eingehen.  Das  würde  ja  viel  zu  weit  fuhren.  Es  mag 
hier  nur  das  relativ  bedeutendste,  am  meisten  Interessierende 
hervorgehoben  werden.  Bezüglich  des  von  den  „Holländern" 
aufgeführten  Klavierquintetts  von  Thuille  (das  besonders 
mich  persönlich  lebhaft  ansprach,  während  ihm  ein  Teil 
des  Publikums  vielleicht  fremder  gegenüber  stand  und  blieb) 
habe  ioh  besagter  kritischer  Pflicht  bereits  oben  entsprochen. 
Wenn  ich  auoh  Jan  Brandt-Buys'  zuerst  am  19.  November 
bei  Pfitzner  aufgeführten,  dann  an  einem  Abend  des  „Hol- 
ländischen Streichquartetts"  (23.  März)  wiederholten  Ddur- 
Quintotts  für  Soloflöte  und  Streicher  mit  Auszeichnung  ge- 
denke, so  geschieht  dies  weniger  wegen  des  einschmeichelnd 
melodiösen,  aber  nicht  sehr  originellen,  im  Gegenteil  auf- 
fallend an  ältere  Vorbilder  (besonders  Mendelssohn)  gemah- 
nenden Charakters  der  Musik,  als  vielmehr  wegen  der  sinnig 
religiös-pastoralen  Idee,  welche  der  in  Wien  lebende  und 
daselbst  sehr  populär  gewordene  holländische  Autor  hiebet 
verfolgte.  Die  vier  ineinander  übergehenden  Sätze  dieses 
Flötenquintette  tragen  nämlich  aus  der  Bibel  entnommene, 
auf  das  Weihnachtefest  anspielende  Überschriften,  denen  die 
Musik  selbst  durchweg  sehr  hübsch  entspricht.  Da  nun  auch 
die  Ausführung  eine  ganz  vorzügliche  war  und  sich  nament- 
lich an  beiden  Abenden  —  im  „Fitzner"-  und  im  „Hollän- 
dischen Quartett"  —  des  Komponisten  Landsmann  van  Leeu- 
wen als  Soloflötist  auszeichnete,  war  der  Erfolg  natürlich 
da  wie  dort  vollständig  und  wurde  Hr.  Brandt-Buys 
wiederholt  stürmisch  gerufen.  Eine  ähnliche  Freude  berei- 
tete ihm  das  Publikum  gelegentlich  der  Erstaufführung 
seiner  wirklich  schneidig  frischen  und  charakteristischen 
Lieder  mit  Flöte  und  Klavier  am  dritten  Abend  der  Bläser- 
kammermusikvereinigung. (Fortsetzung  folgt.) 


Dessau,  März— April.  Als  Novität  erschien  in  der  Oper 
„Die  Nürnberger  Puppe"  von  Adam,  ein  reizvolles  Werk 
voller  Humor  und  Grazie,  das  sich  bei  seiner  Aufführung 
vorzüglicher  Besetzung  erfreute.  In  zwei  „Tannhäuser"- 
Vorstellungen  (16.  März  und  6.  April)  gastierten  als  Elisabeth 
Fräul.  Fanny  Pracher  (Darmstadt)  und  Frau  Emmy  Jost- 
Grundmann  (Linz),  ohne  dass  ein  Engagement  perfekt 
wurde.  Am  25.  März  sang  Kammersänger  Karl  Burria n 
aus  Dresden  den  Tristan.  Die  prächtigen  Stimmittel  des 
Künstlers,  deren  vorzügliche  gesangstechnische  Ausbildung, 
die  tiefinnerliche,  seelenvolle  Vortragsweise  und  die  Gediegen- 
heit der  äusseren  Darstellung  —  all  das  schloss  sich  zu  einer 
Vollkommenheit  zusammen,  die  ein  vollabgerundetes,  ideales 
künstlerisches  Ganze  erstehen  Hess.  Von  unseren  heimischen 
Kräften  bewährton  sich  neben  dem  Gaste  vor  allen  Frl.  Abt 
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als  Isolde,  Hr.  von  Milde  mit  der  trefflich  durchgeführten 
Kurwenalpartäe  und  Hr.  Schlembach  als  König  Marke. 
Vorzügliches  bot  das  Orchester.  Als  Leiter  der  Gesamtauf- 
führung  zeigte  sich  Hr.  Hofkapellmeister  Franz  Mikorey 
von  neuem  als  ein  Wagnerinterpret,  der  die  Intentionen  des 
Bayreuther  Meisters  bis  in  die  zartesten  Nuancen  hinein  in 
sich  aufgenommen  und  nun,  poesievoll  nachdichtend,  diese  In- 
tentionen in  geistbelebter  Reproduktion  zur  künstlerischen  Tat 
werden  zu  lassen  vermag.  Unter  den  sonstigen  Vorstellungen 
seien  noch  M  Ami 's  „Uthal",  Schjelderup's  „Die  Opferfeuer" 
(Sundari:  Fraul.  Alice  Politz  aus  Dresden  als  Gast),  Zumpe's 
„Farinelli",  „Samson  und  Dalila"  von  Saint-Saens  (Dafila: 
Fräul.  Harriet  Behnee  von  der  Berliner  Komischen  Oper) 
und  Eichard  Wagner's  „Walküre"  besonders  herausgehoben. 

Der  sechste  und  letzte  dies  winterliche  Kammermusikabend 
(1.  März)  der  Herren  Mikorey,  Seitz,  Otto,  Weise  und 
Weber  vermittelte  Schubert's  grosses  D  moll-Streichquartett 
und  Brahm8'  G  moll  -  Klavierquartett,  beide  in  gediegener 
Wiedergabe.  Zwischen  beiden  Kompositionen  sang  Frl.  Abt 
Lieder  von  Gounod,  Wolf  und  Brahms  mit  hochanerkennens- 
wertem Vortrage.  * 

Die  letzten  vier  Hof  kapellkonzerte  waren  betreffs  ihrer 
Programme  durchweg  auf  die  Moderne  abgestimmt.  Im 
7.  Konzert.  (8.  März)  erklang  zunächst  Tschaikowsky's  Sym- 
phonie pathttique,  von  der  Hofkapelle  unter  Franz  Mikorey's 
geist-  und  seelenvoller  Leitung  meisterlich  gespielt.  Mit 
Anton  Dvorak's  Violoncellkonzert  stellte  sich  Herr  Professor 
Friedrich  Grützmacher  vom  „Gürzenich"  in  Köln  hierorts 
erstmalig  vor. ..  Grützmacher  ist  eine  Künstlerpersönlichkeit, 
die  auf  rein  Ausserliches  ganz  und  gar  nichts  gibt.  Sein 
Ideal  ist  das  Kunstwerk,  dem  sich  der  Künstler  vollständig 
unterordnet.  Das  Charakteristikum  seines  Spiels,  mag  die 
hochentwickelte,  sichere  Technik,  oder  die  Auffassung  und 
Vortragsweise  in  Frage  kommen,  ist  ein  so  ausgeprägt  kern - 
haft  Gesundes,  frei  von  jedweder  Manieriertheit,  dass  es  die 
reinste  Freude  gewährte,  dem  Künstler  zu  lauschen.  Sme- 
tana's  Ouvertüre  zur  Oper  „Die  verkaufte  Braut",  tempera- 
mentvollst vorgetragen,  heschloss  den  Abend.  —  Das  8.  Kon- 
zert ,(23.  März)  setzte  mit  Berlioz'  „Harold"-Symphonie  ein. 
Der  erste  Teil  „Harold  in  den  Bergen"  mit  seinem  pastoralen 
Stimmungsgehalt,  der  „Pilgermarsch  und  Abendgebet",  dann 
das  reizvolle  sehnsüchtige  „Ständchen  in  den  Abruzzen"  und 
endlich  die  „Briganten-Orgie",  sie  alle  kamen  zu  schönster 
Geltung.  Die  Partie  der  Solobratsche  brachte  Hr.  Hof  konzert- 
meister  Seitz  wirkungsvoll  zu  Gehör.  Als  Gesangsolist  war 
der  kgl.  sächsische  Kammersänger  Karl  Burrian  aus  Dres- 
den gewonnen  worden.  Die  prächtige  Tenorstimme  des 
Künstlers  vereint  mit  strahlendem  Glanz  und  sieghafter  Kraft 
zarteste  Weichheit  und  wundervollen  Schmelz,  dazu  besitzt 
sie  eine  Schulung  und  eine  Vortragsweise,  bei  denen  die 
höchste  Kunst  wieder  zu  grösster  Natürlichkeit  geworden 
ist.  Unter  solchen  Vorbedingungen  erhielten  alle  die  Dar- 
bietungen, eine  Arie  aus  „Faust's  Verdammung"  von  Berlioz, 
sowie  eine  Liederreihe  von  Liszt,  Cornelius,  R.  Strauss,  den 
Charakter  echtester  Kunstoffenbarungen.  Mit  Feuer  und 
Begeisterung  gespielt,  erklang  ausserdem  Berlioz'  Ouvertüre 
„Le  CarneveU  ttomain".  —  Das  Programm  des  diesjährigen 
Palmsonntagskonzerts  (No.  9)  wies  zunächst  Wagner's  „Faust- 
Ouverture",  Liszt's  symphonische  Dichtung  „Tasso"  und  Wag- 
ner's „Siegfried-Idyll"  auf,  von  denen  namentlich  das  letzte 
sich  durch  eine  überaus  feinsinnige  Ausführung  auszeichnete. 
Danach  gelangten  vor  geschlossenem  Bühnenvorhang  und 
bei  verdunkeltem  Hause  im  vertieften  Orchesterraum  das 
Vorspiel  und  der  Karfreitagszauber  aus  „Parsifal"  zum  Vor- 
trag. Die  Wirkung  war  ergreifend.  Durch  keinerlei  Äusser- 
tichkeiten  abgelenkt,  konnte  man  sich  so  ganz  hineinver- 
senken in  den  Schönheitsreichtum  und  in  die  Tiefe  dieser 
wundervollen  „Parsifal"-Musik.  —  An  den  Anfang  des  10.  und 
somit  letzten  Abonnementskonzertes  stellte  sich  am  4.  Mai 
als  Novität  Liszt's  „  Dante-Symphonie"  für  grosses  Orchester 
und  Frauenchor,  deren  Wiedergabe  sich  unter  Franz  Mikorey's 
meisterlicher  Führung  zu  einer  vorzüglichen  gestaltete.  Von 
den  markerschütternden  einleitenden  Becitativen  der  Posaunen 
bis  hin  zum  Magnificat,  Halleluja  und  Hosanna  des  Frauen- 
chores entfaltete  sich  eine  stete  Steigerung.  Wenig  günstig 
schnitten  die  beiden  Solistinnen  des  Abends  ab.  Frl.  Mary 
Wurm  aus  Hannover  spielte  bei  aller  Hochachtung  vor  ihrer 
Technik  Tschaikowsky  s  B  moll -Klavierkonzert  Op.  23  recht 
temperamentlos  und  von  Frau  Alla  Steingräber  gesungene 
Lieder  vermochten  gleichfalls  nur  wenig  zu  erwärmen.  Liszt's 
Rhapsodie  No.  1  für  Orchester  schloss  das  Konzert  in  wahr- 
haft zündender  Weise. 


Am  5.  April  vereinigten  sich  die  hiesige  „Singakademie", 
die  -Liedertafel",  dazu  ein  Chor  von  ca.  ftO  Knaben,  mit 
der  Herzoglichen  Hof  kapeile  unter  der  Leitung  Franz  Miko- 
rey's zur  hiesigen  Erstaufführung  von  Wolf-Ferrari's  intim- 
schöner „Vita  nuova",  die  in  allen  Teilen  trefflich  vorberei- 
tet war  und,  abgesehen  von  einer  einzigen  Unsicherheit  im 
Choreinsatz,  überaus  schön  von  statten  ging.  Das  Sopran- 
solo sang  Fräulein  Fernbacher,  die  sehr  schwierige  Bari- 
tonpartie war  bei  Hrn.  Opernsänger  Jakobs  gut  aufgehoben, 
und  den  Klavierpart  spielte  Hr.  Musikdirektor  Urban  mit 
poetischem  Feinempfinden. 

Einen  erhebenden  Kunstgenuss  gewährte  das  Konzert 
des  Berliner  „Lehrergesangvereins",  das  derselbe  unter  Leitung 
seines  verdienstvollen  Dirigenten  des  Prof.  Felix  Schmidt 
unter  Mitwirkung  der  Hof  kapelle  am  13.  Mai  im  Hof  theater 
veranstaltete.  In  dem  vorzüglich  gewählten  Programm  kamen 
neben  schwierigen  Kunstliedern  auch  die  Volksweisen  zn 
gebührendem  Recht.  Die  glänzendste  Leistung  war  der 
meisterliche  Vortrag  von  Hegar's  „Totenvolk".  Den  zweiten 
Programmteil  füllte  Wagner^  „Das  Liebesmahl  der  Apostel'. 
Alles  in  allem  zeigte  sich  das  gesamte  Konzert  als  eine 
Kunsttat,  die  zur  Evidenz  bewies,  was  erhaben  Schönes  ein 
ausgezeichnetes  Stimmaterial,  gediegene  Schulung  desselben, 
musikalische  Begabung  und  nicht  zuletzt  Intelligenz  zu 
leisten  imstande  sind.  Ernst  Hamann. 
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Kürzere  Konzertnotizen. 


Niohtanonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzert«  betreffend,  nid 
ans  stets  willkommen.  D.  Red 

Colmari/E.  Der  „Konzertverein"  führte  am  27.  April 
Schumann's  „Paradies  und  die  Peri"  auf.  Das  Werk 
war  unter  Hrn.  Musikdirektor  Hütt  recht  sorgsam  eingeübt  wor- 
den, so  dass  die  Aufführung  in  recht  anerkennenswerter  Weise 
gelang.  Die  Partie  der  Peri  sang  die  Karlsruher  Sopranistin 
Frau  Olga  Klupp  -  Fischer  mit  gut  gebildeter,  ausgiebig« 
Stimme,  die  sich  für  die  Lösung  der  vorliegenden  Aufgabe 
vorzüglich  eignete;  ihre  Sprach behandlung  und  Phrasierung 
sind  tadellos,  wie  man  es  von  einer  Sängerin,  die  in  Bay- 
reuth gesungen  hat,  wohl  erwarten  durfte, 

Darmstadt.  Unser  „Richard  Wagner-Verein"  hatte 
das  Programm  seines  kürzlich  im  grossen  Saale  der  Turn- 
gemeinde veranstalteten  101.  Vereinsabends  wieder  einmal 
Franz  Liszt  gewidmet,  den  auch  als  Tondichter  dem  Ver- 
ständnis unseres  Publikums  näher  zu  bringen  er  von  jeher 
mit  besonderem  Eifer  bestrebt  gewesen  ist.  Das  Konzert, 
das  eine  Reihe  der  schönsten,  zum  Teil  hier  noch  nicht  ge- 
hörten Liszt'schen  Lieder  und  Balladen  und  seine  ernste 
Sonate  in  Hmoll  enthielt,  wurde  von  Kammersängerin  Frau 
Luise  Reus-Belce  und  ihrem  Gatten,  Herrn  Pianisten 
Eduard  Reuss  aus  Dresden  ausgeführt,  zwei  in  der  Musik- 
welt bestens  akkreditierte  Künstler,  die  wir  hier  zum  letzten 
Male  im  Herbste  1893  gehört.  Hatte  auch  Frau  Luise  Reuss 
mit  einer  starken  Indisposition  zu  kämpfen,  die  dem  Eindruck 
der  zuerst  gesungenen,  sehr  intimen  Lieder  natürlich  hinder- 
lich war,  so  wusste  sie  im  Verlaufe  des  Abends  durch  die 
warme  Innigkeit  der  Empfindung,  die  ihrem  Gesänge  eigen, 
die  prächtige  Klarheit  ihrer  Phrasierung,  die  nicht  gewöhn- 
liche Stil reinheit  und  dramatische  Schlagkraft  ihres  Vortrags, 
welche  die  berühmte  Fricka  der  Bayreuther  Bühnenfestspiele 
auszeichnet,  immer  steigendere  Wirkungen  zu  erzielen.  „Mig- 
non",  „Schlüsselblumen  ,  „Nonnenwerth"  und  die  zum  Schlüsse 
gesungenen,  glänzend  nuancierten  „Drei  Zigeuner"  verdienen 
besondere  Hervorhebung.  Herr  Eduard  Reuss,  der  seine  Frau 
völlig  frei  aus  dem  Gegächtnisse  am  Flügel  begleitete  und 
sich  dabei  als  ein  Meister  pianistischer  Anpassungsfähigkeit 
und  Intelligenz  erwies,  spielte  als  Solonummer  ausserdem  die 
grosse,  Schumann  gewidmete  Sonate  in  Hmoll  in  sehr  fes- 
selnder und  anregender  Weise.  Beide  Künstler  sahen  ihre 
Leistungen  mit  freundlichem  Beifall  aufgenommen  und  muss- 
ten  wiederholt  Hervorrufen  Folge  leisten. 

Geestemunde.  Ein  sehr  anregendes,  aber  schlecht  besuch- 
tes Symphoniekonzert  veranstaltete  Hr. Musikdirektor  Albert. 
Schubert's  Hmoll -Symphonie  und  Beeethoven's  „Leonoren1*- 
Ouverture  (No.  ?j  gegenüber  erwies  er  sich  als  verständ- 
nisvoller Interpret.  Dem  Orchester  fehlte  zu  den  richtigen 
Klangwirkungen  nur  der  richtige  Ausgleich  zwischen  Streich- 
und  Blaskörper. 
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Köln  a/Rh.  Das  von  Peter  Behrens  in  der  Flora  errichtete 
Tonhaas  -wurde  am  19.  Mai  durch  eine  Produktion  des  Ber- 
liner Joachim-Qartetts  mit  klassischem  Programm  ein- 
S »weiht  Am  folgenden  Tage  gaben  die  Künstler  noch  eine 
atinee  mit  Mendelssohn,  Schubert  und  Schumann  im  Pro- 
gramm. 

Loburg  b.  Magdeburg.  Am  Sonntag  den  13.  Mai  führte 
der  vor  wenigen  Jahren  gegründete  „Musikverein  Loburg 
und  Umgegend"  unter  der  Leitung  seines  Gründers  Pastor 
Karl  Balthasar- Hohenziatz  Haydn's  „Schöpfung"  mit  gutem 
Erfolge  auf.  Da  ein  Konzertraum  fehlt,  hatte  man  die  alt- 
ehrwürdige, akustisch  gute  Stadtkirche  gewählt.  Der  Ver- 
anstaltung wie  dem  Besuche  nach  glich  die  Aufführung  einem 
Musikfeste  kleineren  Stils.  Die  Soli  lagen  in  bewährten 
Händen  und  wurden  mehr  oder  weniger  vorzüglich  durch- 

f  »fuhrt.  Frau  Elisabeth  Müller-Magdeburg  sang  Gabriel  und 
va,  Konzertsänger  Ludwig  Richter-Halle  den  Uriel,  kgl. 
Hof-  und  Domsanger  Paul  Hermann-Berlin  den  Eaphael. 
Chor  und  Orchester  hielten  sich,. von  einer  kleinen  Schwan- 
kung abgesehen,  tapfer.  Das  Orchester  stellte  die  Kapelle 
des  72.  Ltf.-Regts.  aus  Torgau. 

Mannhelm.  Mit  der  8.  Musikalischen  Akademie  wurde 
der  Zyklus  unserer  vornehmsten  Konzerte  abgeschlossen. 
Das  Programm  verzeichnete  zwei  Nummern,  eine  von  Richard 
Wagner  und  eine  von  Beethoven.  Von  Wagner  wurden  die 
beiden  ersten  Szenen  aus  „Tannhäuser"  in  der  Pariser  Be- 
arbeitung aufgeführt  und  von  Beethoven  die  „Neunte".  Hr. 
Hofkapellmeister  Kahler  leitete  die  beiden  grossen  und 
schwierigen  Werke  mit  klarem  Verständnis  und  belebenden 
Temperament  und  grosser  Sicherheit. 

Bad  Nauheim.  Im  Symphonie-Konzert  der  Kurkapelle 
(Leipziger"  Winderstein-Orchester)  am  10.  Juni  kam  u.  a.  ein 
neues  Orchesterwerk,  „Improvisationen  über  ein  eigenes 
Thema",  von  Emanuel  Moor  erstmals  zur  Aufführung. 

Speyer.  In  ihrem  5.  Konzert  (20.  Mai)  brachten  .Lieder- 
tafel" und  „Caecilien  verein"  (Dir.:  Hr.  Musikdir.  Rieh. 
Schefter)  Schumann's  „Faust-Szenen"  unter  solistischer 
Mitwirkung  von  Frau  Klupp-Fischer-Karlsruhe,  Frl.  Klara 
Funke-Frankfurt  a/M.j  Hrn.  Hormann-Frankfurt  a/M.  und 
Hrn.  W.  König-Ludwigshafen  zur  Aufführung. 


Dortmund.  Als  jugendlicher  Heldentenor  wurde  für  das 
hiesige  Stadttheater  Christian  Grünberger  aus  München 
engagiert. 

Dresden.  Kapellmeister  Oskar  Malatavom  Elberfelder 
Stadttheater  wurde  der  hiesigen  Hofoper  verpflichtet. 

Dflsseidorf.  Jacques  Goldberg,  ein  Bruder  des  un- 
längst verstorbenen  Oberregisseurs  der  Leipziger  Oper, 
Albert  Goldberg,  ist  als  Regisseur  an  des  verstorbenen  Fiedler 
Stelle  an  die  hiesige  Oper  engagiert  worden.  Jacques  Gold- 
berg ist  zur  Zeit  Oberregisseur  an  der  Sommeroper  im  Neuen 
kgl.  Operntheater  (Kroll)  in  Berlin  und  war  im  letzten  Winter 
an  der  Metropolitan-Oper  Conried's  in  New  York  tätig. 

Frankfurt  a/M.  Frau  Paula  Doenges-Leipzig  wurde 
ab  1907  definitiv  für  die  hiesige  Oper  engagiert. 

Leipzig.  Der  derzeitige  Oberregisseur  am  kgl.  Theater  zu 
Wiesbaden,  Johannes  Elmblad,  wurde  als  Obeiregisseur 
an  die  hiesige  Oper  berufen  und  wird  seinen  Posten  bereits 
mit  Beginn  der  neuen  Spielzeit  antreten.  Elmblad,  als  aus- 
übender Künstler  bekanntlich  ein  sehr  geschätzter  Bassist, 
zumal  Wagnersänger,  wurde  1853  in  Stockholm  geboren, 
studierte  bei  Stockhausen  und  Garcia,  vertrat  1876  bei  den 
ersten  Bayreuther  „Ring"-Aufführungen  den  Donner  im 
„Rheingold"  und  trat  später  in  Bayreuth  noch  wiederholt 
auf  (seit  1896  als  Fafner).  Engagements  hatte  er  an  den 
Hoftheatern  zu  Dresden,  Berlin  und  Hannover,  war  eine 
Zeitlang  Intendant  der  kgl.  Hofoper  in  Stockholm  und  wirkte 
dann  als  Regisseur  am  Deutschen  Theater  in  Prag  und  am 
kgl.  Theater  zu  Wiesbaden.  —  Als  Ersatz  für  die  aus  dem 
hiesigen  Opernensemble  scheidenden  Tenoristen  Schlitzer  und 
Edward  wurden  die  Tenoristen  Wildbrunn- Mainz  und 
Christian- Bremen  (?)  engagiert.  Am  20.  Juni  gastierte  Frl. 
Welter  aus  (?)  hier  als  Anna  in  der  „Weissen Dame",  ohne 
indess  nachhaltiger  zu  interessieren. 

München.  Die  amerikanische  Sängerin  Maud  Fay  wurde 
der  hiesigen  Hofoper  verpflichtet. 

Strassburg  i/Els.  Frl.  Bertic  aus  Wien  wurde  für  das 
hiesige  Stadttheater  engagiert. 

Wien.  Lorenz  Corvinus,  ein  Schüler  des  Baritonisten 
Juan  Lurin  und  z.  Z.  erster  Bassist  am  Stadttheater  zu 
Strassburg,  wurde  nach  erfolgreichem  Gastspiel  der  hiesigen 
Hofoper  verpflichtet. 


Cincinnatl.  4.  Symphoniekonzert  des  Cincinnati  Sym- 
phonie Orchestra  (Frank  van  der  Stucken)  am  13.  Jan.  t<6: 
Orchesterwerke  von  Cesar  Franck  (Dmoll-Symphonie), 
Berlioz  (Ouvert.  zu  „Benvenuto  Cellini"),  Bizet  („Boma"-Suite 
No.  3).  —  6.  Symphoniekonzert  am  27.  Jan. 06:  Orchester- 
werke von  Brahma  (Ddur-Symphonie),  Tirindelli  {„Tragi- 
Comrnedia",  symph.  Dichtg.),  V.  ävlndy  („Le  camp  de  Wattm- 
«lern");  Gesangsoli  (Mme.  Kirkby-Lunn)  von  Wagner  (Rec. 
u.  Arie  „Gerechter  Gott")  u.  R.  Strauss  („Hymnus",  Op.  33, 
No.  3).  —  6.  Symphoniekonzert  am  10.  Febr.  06:  Orchester- 
werke von  Berlioz  („Harold  in  Italien",  Symphonie),  Bach 
(Ddur-Suite)  u.  Massenet  (Ouvert.  zu  „Phedre");  Violoncell- 
•solo  (Hr.  Jean  Gerardy)  von  Lalo  (Dnioll-Konzert). 

Coburg.  2.  Kammermusikabend,  veranstaltet  von  der 
Triovereinigung  Marie  v.  Bassewitz,  Josef  Natterer  u. 
Hugo  Schlemüller  aus  Frankfurt  a/M.,  am  20.  Jan.  06: 
Kammermusik  werke  (Ausf. :  d.  Veranst.)  von  J.  Brahma 
(Trio  in  Hdur,  Op.  8),  J.  S.  Bach  (Sonate  f.  Pfte.  u.  Violine 
in  HmoU)  u.  Beethoven  (Trio  in  Eadur,  Op.  70  No.  2). 


Engagements  u.  Gäste  in  Oper  u.  Konzert 


Berlin.  Hofkapellmeister  Paul  Prill  vom  Hoftheater 
zu  Schwerin  ist  als  erster  Kapellmeister  für  das  Orchester 
des  Mozart-Saales  und  des  Neuen  Schauspielhauses  hierselbst 
verpflichtet  worden.  —  In  der  kgl.  Sommeroper  bei  Kroll 
gastierten  in  Mozart'a  „Don  Juan"  Lilli  Lehmann,  Bella 
Alten  und  Francesco  d'Andrade. 

Danzlg.  Der  Violoncellist  Rudolf  Krasselt,  der  z.  Z. 
in  Berlin  lebt,  wurde  als  Kapellmeister  an  das  hiesige  Stadt- 
theater berufen.  Bei  den  heurigen  Bayreuther  Festspielen 
wirkt  der  Künstler  als  Solovioloncellist  mit. 


Interessante  (nicht  anonyme)  Original-Mitteilungen  für  diese  Babrlk 
sind  stets  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Der  in  Dornbach  seinen  Studien  lebende  Mnsikschrift- 
steller  Dr.  FelixGotthelf  hat  eine  grosse  Oper  „Maha'deva" 
geschrieben. 

*  Im  Amsterdamer  Stadttheater  waren  auch  heuer 
wieder  zwei  „Parsifal"-Aufführungen  unter  Dr. Viotta's 
Leitung  durch  den  dortigen  „Wagner-Verein"  vorgesehen. 

*  Der  Direktor  der  Wiener  Volksoper  will  sich  mit 
der  Hofoper  wie  mit  den  Wagner'schen  Erben  einigen  und 
verpflichtet  sich,  volle  Tantiemen  für  die  Wagner-Opern  zu 
zahlen.  „Tannhäuser",  der  für  Österreich  freigeworden  ist, 
wie  auch  „Rienzi"  und  „Fliegender  Holländer"  sollen  für  die 
nächste  Saison  vorbereitet  werden. 

*  Die  Morwitz-Oper  in  Berlin  wurde  mit  Meyer- 
beer's   „Afrikanerin"   eröffnet 

*  Eine  niederländische  Oper  hat  sich  aus  den  Resten 
des  Amsterdamer  Rembrandttheaters  gebildet. 

*  Im  Theater  Manzini  in  Messina  brach  Feuer  aus, 
wodurch  das  Theater  vollständig  zerstört  wurde.  Das  Feuer 
ergriff  auch  die  nahe  Johanneskirche,  deren  Dach  einbrach. 
Der  Schaden  ist  bedeutend. 

*  Die  englische  Komponistin  Frau  Madison  in  Berlin, 
die  neben  einer  Anzahl  von  Liedern  und  Orchesterstücken 
eine  Oper  „Le  Sire  Ducoucou"  (nach  einem  Libretto  von  Paul 
Gouget  und  Alfred  Goenin)  geschrieben  hat,  ist  augenblick- 
lich mit  der  Vertonung  von  Ludwig  Fulda's  oft  gespielten 
„Talisman",  der  in  seiner  Originalform  als  Libretto  benutzt 
wird,  beschäftigt. 
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*  Am  6.  Juni  erlebte  Charles  Silyer's  Spieloper  in 
4  Akten  „Les  Cios"  ihre  Erstaufführung  in  der  Pariser 
Optra  cotnique. 

*  In  Tilsit  brachte  der  .Oratorien-Verein"  unter 
Direktion  des  königl.  Musikdirektors  Wolff  am  90.  Mai  unter 
allgemeiner  Teilnahme  des  Publikums  Gluok's  „Orpheus" 
szenisch  im  dortigen  städtischen  Theater  nur  Aufrührung 
mit  dem  Erfolg,  dass  die  Aufführung  noch  zweimal  wieder- 
holt werden  mnsste.  Den  Orpheus  sang  in  glanzvoller  Durch- 
führung die  Konzert-  u.  Oratoriensängerin  Frl.  Liane  Brischär, 
die  Eurydioe  Frau  Lebius  und  den  Amor  Frau  Nadolmy, 
sämtlich  Vereinsmitglieder. 

*  Die  Nachprüfung  des  Kamt'schen  Projektes  für  den 
Hoftheater-Neubau  in  Cassel  hat  ergeben,  dass,  wenn 
es  in  voller  Opulenz  ausgeführt  wird,  die  Kosten  sich  um 
eine  Million  erhöhen.  Die  Krone  ist  bereit,  dazu  900000  Ji 
zu  geben,  wenn  die  Stadt  ausser  dem  bewilligten  Znschuss 
den  verbleibenden  Best  der  Mehrausgaben  tragt.  Es  soll 
beabsichtigt  sein,  alljahrlioh  im  Sommer,  während  der  Resi- 
denz der  Kaiserlichen  Familie  auf  Wilhelmshöhe,  Festvor- 
stellungen nach  Art  der  Maifestspiele  in  Wiesbaden  zu  ver- 
anstalten. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Unter  dem  Stichwort  -Deutsche  Kirchenmusik 
und  dänische  Politik"  wird  uns  geschrieben:  Der  Ber- 
liner Konzertsänger  A.  N.  Harzen-MüUer,  der  Organist  Ebel 
aus  Tondern  und  die  Violinvirtuoein  Maria  Batet  aus  Wien 

faben  Anfang  Juni  eine  Reihe  von  13  Kirchenkonzerten  in 
en  Schleswigschen  Städten  (Apenrade,  Schleswig,  Tondern, 
Tönning,  Husum,  Friedrichstadt  usw.)  und  wandten  sich, 
um  auch  in  den  dänischen  Städten  Kolding,  Fredericia, 
Veile  und  Ribe  Kirchenkonzerte  geben  zu  können,  schrift- 
lich und  persönlich  an  die  Prediger  der  betreffenden  Kirchen 
und  an  die  bischöfliche  Behörde  in  Bibe,  der  Kolding,  Fre- 
dericia und  Veile  unterstehen.  Es  wurde  ihnen  jedoch  jede 
Erlaubnis  verweigert  mit  dem  ausdrücklichen  Bemerken,  es 
geschehe  dies  aus  .politischen  Bücksichten"  und  wegen  der 
„Köller-Politik" !  Das  Programm  enthielt  u.  a.  Kirchenkom- 
positionen des  Kopenhagener  Komponisten  Jakob  Fabricius, 
den  Herr  Hansen -Müller  in  Berlin  eingeführt  und  bekannt 
gemacht  hat,  und  des  Norwegers  Grieg.  Und  wie  werden  dä- 
nische Künstler  in  Deutschland  aufgenommen  und  behandelt?! 

"  Über  die  Dispositionen  dar  Leipziger  Gewand- 
haus-Konzertdirektion für  den  nächsten  Winter  ver- 
lautet folgendes:  Das  1.  Abonnementkonzert  findet  am  1 1.  Ok- 
tober statt.  Von  Orchesterwerken,  die  bisher  nur  selten  oder 
überhaupt  noch  nicht  im  Gewandhaus  aufgeführt  wurden, 
sind  u.  a.  folgende  zu  erwarten:  Berlioz:  Symphonie  fan- 
tastique,  Brahma:  Serenade  (Ddur),  Brückner:  Symphonie 
No.  4  (Romantische,  Esdur),  Cornelius:  Ouvertüre  „Der  Cid", 
Dvorak:  Symphonie  „Aus  der  neuen  Welt",  Haydn:  Sym- 
phonie „Le  midi"  (Cdur),  Mahler:  Ein  Sommernachtstraum 
(aus der 3.  Symphonie),  Mozart:  Symphonie  in  Ddur  (Köchel's 
Verzeichnis  No.  386),  Pezel:  Bläsersonate  (17.  Jahrhundert), 
Hans  Pfitzner:  Vor-  und  Zwischenspiel  aus  Ihsen's  „Fest  auf 
Solhaug-,  Beger:  Serenade  für  9  Streichorchester  und  kleines 
Blasorchester,  August  Beuss:  Prolog  „Der  Tor  und  der  Tod", 
Scheinpflug:  „Frühling",  Saint-Saens:  Symphonie  in  Cmoll 
(mit  Orgel),  Sibeliua:  „Der  Schwan  von  Tuonela",  B.  Strauss: 
„Also  sprach  Zarathustra",  „TillEulenspiegel",  Tsohaikowsky: 
„Manfred" -Symphonie,  „Franeesea  da  Rtmini".  —  Als  Chor- 
werke sind  in  Aussicht  genommen:  Bach:  „Eine  feste  Burg", 
Beethoven:  9.  Symphonie,  Liszt:  „Die  heilige  Elisabeth", 
Schumann:  „Das  Paradies  und  die  Peri",  Hugo  Wolf:  .Christ- 
nacht" (vorgetragen  vom  Thomaner-Chor)  etc.  Von  Solisten 
werden  u.  a.  folgende  zum  ersten  Male  im  Gewandhaus  auf- 
treten: Frl.  Marie  Buisson  aus  Brüssel,  Frau  Julia  Culp  aus 
Berlin,  FrL  Hedwig  Heibig  aus  Leipzig,  Frl  Tilly  Koenen 
aus  Berlin,  Frl.  Selma  Kurz,  k.  k.  Hofopernsängerin  aus  Wien, 
Frl.  Margarete  Siems  ans  Prag  (Gesang),  Leopold  Godowsky 
aus  Berlin,  Professor  Max  Pauer  aus  Stuttgart  (Klavier), 
Fritz  Kreisler  aus  Wien  (Violine),  Pablo  Castus  aus  Madrid 
(Violoncell).  —  Eine  Neuerung  bilden  zwei  Abonnementkon- 
zerte mit  rein  orchestralem  Programm  ohne  Mitwirkung  von 
Solisten. 

*  In  Thorn  soll  demnächst  ein  Konservatorium  der 
Musik  errichtet  werden.  Der  Unterricht  soll  genau  nach 
dem  Muster  der  grossen  Konservatorien  erteilt  werden.  Die 
Leitung  liegt  in  den  Händen  von  Frau  v.  Treskow  und  des 
Königl.  Musikdirektors  Char. 


*  Das  nächste  Bayrische  Musikfest  soll  im  Jahre 
1907  in  Nürnberg,  nach  anderen  Angaben  in  Aschaffen- 
burg stattfinden. 

*  Das  heurige  Londoner  Händel-Fest  findet  resp. 
fand  am  93.,  96.,  98.  und  99.  Juni  im  Londoner  Kristall- 
palast unter  Dr.  Frederic  Cowen's  Leitung  statt.  Chor  nnd 
Orchester  zählten  4000  Köpfe.  Das  Programm  umfaaste: 
„Messias",  „Irael  in  Egypten"  und  „Judas  Makkabäus". 

*  Der  9.  Kongress  der  „Internationalen  Musik- 
gesellschaft" wird  vom  95.-97.  September  in  Basel  ab- 
gehalten werden. 

*  In  einer  Versammlung  der  Ortsgruppe  Wien  der  „Inter- 
nationalen Musikgesellschaft"  sprach  Hr.  Anton  Seydler 
über  die  Harmonik  Biohard  Wagner's  nnd  wies  die 
Berechtigung  nach,  von  einer  solchen  zu  sprechen,  wenn 
auch  nicht  von  Wagner  als  dem  Erfinder,  wohl  aber  als  dem 
Vollender  derselben. 

*  Der  1898  verstorbene  Komponist  Max  v.  Weinzierl 
ist  auf  dem  Wiener  Zentralfriedhofe  in  einem  von  der 
Gemeinde  Wien  bewilligten  Ehrengrabe  beigesetzt  worden. 
Gleichzeitig  fand  die  Enthüllung  eines  von  dem  Wiener  „Ge- 
sangverein österreichischer  Eisenhahnbeamten"  auf  dem  Grabe 
errichteten  Denkmals  statt. 

*  Das  Wiener  Verlagshans  Artaria  *  Co.  (Ver- 
tretung für  Deutschland:  Breitkopf  «tH&rtel  in  Leipzig)  ver- 
sendet soeben  ein  neues  „Verzeichnis  von  geistlichen 
und  weltlichen  Musikwerken  für  Gesang,  Orgel, 
Klavier,  Streichinstrumente  und  Orchester",  das 
übersichtliche  Zusammenstellungen  des  Inhalts  der  bisher 
erschienenen  13  Jahrgänge  des  hochbedeutsamen  Sammel- 
werks „Denkmäler  der  Tonkunst  in  Österreich"  ein- 
mal nach  der  Reihenfolge  des  Erscheinens  und  sodann  in 
systematischer  Gruppierung  (unter  Angabe  der  Einzelpreise) 
darbietet.  Das  Verzeichnis,  das  ausserdem  noch  die  Statuten 
der  „Gesellschaft  zur  Herausgabe  von  Denkmälern  der  Ton- 
kunst in  Österreich"  und  eine  Zusammenstellung  durch 
Artaria  A  Co.  zu  beziehender  Bildnisse  und  Darstellungen 
berühmter  Tonmeister  enthält,  sei  Interessenten  hiermit  zur 
Beachtung  empfohlen. 

*  Der  in  der  Schweiz  lebende  ungarische  Komponist 
Emanuel  Moor  hat  eine  neue  4sätzige  Symphonie  (Op. 65, 
Emoll)  geschrieben,  deren  Uraufführung  m  kommender  Sai- 
son im  1.  Gürzenichkonzert  in  Köln  unter  Generalmusikdir. 
Steinbach  erfolgen  wird.  Kapellmeister  Mengelberg-Amster- 
dam wird  das  Werk,  mit  dem  Concertgebouw- Orchester  in 
Amsterdam  und  in  einer  ganzen  Reihe  holländischer  Städte 
aufführen,  ebenso  hat  Kapellmeister  Winderstein  in  Leipzig 
die  Symphonie  für  seine  philharmoniachenKonzerte  in  Leipzig 
und  in  anderen  von  ihm  besuchten  Städten  auf  das  Programm 
gestellt.  In  Zürich  wird  das  Tonhalle-Orchester  unter  An- 
dreas die  Novität  herausbringen.  Weitere  Aufführungen 
stehen  in  Mainz  (Hofrat  Steinbach),  Münohen  (Keim-Or- 
chester) etc.  in  Sicht. 

*  Der  mit  dem  Neuen  Schauspielhause  am  Nollendorf- 
platz  in  Berlin  verbundene  Konzertsaal  wird  Mozart-Saal 
genannt  werden.  Im  Oktober  d.  J.  dürfte  er  seiner  Bestim- 
mung übergeben  und  von  der  Theater-  und  Saalbau-Akt.-Ges. 
in  eigener  Regie  betrieben  werden.  Für  die  Symphonie-  nnd 
populären  Konzerte  ist  man  bemüht,  ein  erstklassiges  Orche- 
ster zusammenzustellen.  Der  Saal  wird  auch  über  eine  kleine 
Bühne  verfügen. 

*  Die  Direktion  des  „International  Artitte»  Kon- 
zerts" (London:  E.  Power,  Berlin:  Dr.  Sackur)  wird  in  der 
kommenden  Wintersaison  in  Berlin  eine  grössere  Anzahl 
von  Konzerten  veranstalten,  deren  Hauptaufgabe  es  ist,  neue 
Werke  und  fremde  Künstler  in  die  grössere  Öffentlichkeit 
einzuführen.  Es  sollen  dabei  aber  nur  wirklich  reife  Knnst- 
erscheinungen  sowohl  hinsichtlich  der  ausgewählton  Novi- 
täten wie  bezüglich  der  zur  Mitwirkung  herangezogenen 
Kräfte  berücksichtigt  werden.  Das  Unternehmen  zielt  we- 
niger auf  materiellen  Erfolg  als  auf  künstlerische  Ziele  ab 
und  wird  mit  erhebliohen  Opfern  inszeniert  werden.  Ein 
vortreffliches  Orchester,  Streichquartett  etc.  stehen  zur  Ver- 
fügung. Neben  Pianisten,  Sängern,  Reoitatoren  sollen  In- 
strumentelisten aller  Art,  Chöre,  Komponisten-Dirigenten  zu 
Worte  kommen.  Interessenten  wollen  sich  wegen  näherer 
Mitteilungen  an  den  deutschen  Vertreter  Dr.  Sackur,  Berlin 
W.  60,  Märburgerstr.  17,  wenden. 
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*  Nach  dem  Jahresbericht  des  „Vereins  hamburgi- 
scher Musikfreunde"  hat  das  verflossene  Geschäftsjahr, 
in  dem  der  Verein  «uf  eine  zehnjährige  Wirksamkeit  zurück- 
blickt, für  den  Verein  eine  besondere  Bedeutung  gewonnen. 
Um  die  notwendigen  Einnahmen  zu  erzielen,  war  es  not- 
wendig, die  Künstler  über  das  richtige  Mass  hinaus  anzu- 
strengen, ohne  durch  Gewährung  höherer  Gehälter  diejenigen 
Vorteile  ausgleichen  zu  können,  die  durch  eine  städtische 
oder  staatliche  Anstellung  geboten  werden.  Der  Verein  be- 
nutzte nun  eine  sich  darbietende  Gelegenheit,  um  gemein- 
sam mit  der  Verwaltung  der  Stadttheater -Gesellschaft  zur 
Herbeiführung  einer  Erhöhung  der  Staatssubvention  die  nö- 
tigen Schritte  zu  tun.  Die  Bemühungen  sind  von  Erfolg  ge- 
wesen. Senat  und  Bürgerschaft  haben  dem  Verein  und  der 
Stadt  theater-Gesellschaft  für  die  Verbesserung  ihrer  Orchester 
einen  Staatszuschuss  von  100  000  M.  bewilligt.  Der  Verein 
wird  nun  in  der  Lage  sein,  seit  Jahren  gehegte  Pläne  zur 
Ausführung  zu  bringen.  Zunäohst  wird  eine  Verbesserung 
der  Gehälter  bei  verminderter  Arbeitszeit  der  Künstler,  die 
doppelte  Besetzung  einiger  ersten  Bläserstimmen,  Anschaffung 
besserer  Instrumente  und  eine  vermehrte  Zuwendung  von 
Mitteln  für  die  weitere  Ausgestaltung  der  Volkskonzerte  ins 
Auge  zn  fassen  sein.  Die  Volkskonzerte  wurden  in  bisheriger 
Weise  unter  freundlicher  Mitwirkung  des  „l'äcilien- Vereins", 
des  „Dannenberg'Bchen  a  eopeifa-Chore",  des  „Lehrer- Gesang- 
vereins" und  der  .Singakademie"  und  in  Gemeinschaft  mit  der 
.Vereinigung  für  Volkskonzerte"  g  egeben ;  die  Leitung  hatten 
die  Herren  Prof.  Barth,  Prof.  Spengel  und  B.  Dannenberg 
übernommen.  Auch  die  Volksschülerkonzerte  fanden  in  üb- 
licher Weise  und  mit  gleich  gutem,  von  der  Lehrervereini- 
gung zur  Pflege  der  künstlerischen  Bildung  dankbar  aner- 
kannten Erfolge  statt.  Die  Leitung  des  Vereinskonzerts  war 
Herrn  Hofkapellmeister  Dr.  Karl  Muck  übertragen;  die  Mit- 

Slieder  verdanken  der  künstlerisch  vollendeten  Ausführung 
es  interessanten  Programms  einen  auserlesenen  Genuas.  Hr. 
Dr.  Muck  hat  sich  über  die  Leistungen  des  Orchesters  an- 
erkennend ausgesprochen  und  insbesondere  dessen  rasche  und 
bereitwillige  Anpassung  an  seine  Wünsche  rühmend  hervor- 
gehoben. Am  z9.  Januar  lflOö  veranstaltete  das  Vereins- 
orchester' ein  Konzert,  dessen  Reinerträgnis  von  4241,71  M. 
einer  zu  gründenden  Pensions-  und  TJnterstützungskasse  für 
die  Witwen  und  Waisen  der  Orchestermitglieder  überwiesen 
worden  ist.  Die  Abrechnung  ergibt  leider,  dass  die  Ausgaben 
die  Einnahmen  um  1332,32  M.  überschritten  haben  und  das 
Reservekapital  sich  um  diesen  Betrag,  auf  12 174,39  M.,  ver- 
mindert hat.  Das  Vermögen  der  Pensionskasse  hat  sich  da- 
gegen am  8216,50  M.  vermehrt  und  weist  einen  Bestand  von 
129  086,48  M.  auf.  Aus  den  Zinsen  der  Newman-Kretschmer- 
Süftung  sind  380  M.  für  Unterstützungen  gewährt  worden. 
Der  Kapitalbestand  beträgt  9007,38  M. 

*  Die  amerikanische  Regierung  hält  es  für  ihre 
Pflicht,  alles  für  die  einheimische  Kulturgeschichte  wichtige 
Material  zu  sammeln.    So  ist  sie  auch  bemüht,  die  eigenartige 
und  für .  die  Entwicklungsgeschichte  der  Musik   äusserst 
interessante  und  wertvolle  Indianermusik  in  einer  Samm- 
lung zu  vereinigen.  Mit  der  Ausführung  dieser  Absicht  hat 
sie  den  Musiker  Harold  A.  Loring  beauftragt,  der  seit 
einem  Jahre  damit  beschäftigt  ist,  die  Melodien  und  Texte 
der  Indianergesänge  in  den  verschiedenen  Sangesweisen  und 
Idiomen  der  noch  vorhandenen  Indianerstämme  zusammen- 
zutragen, und  von  dessen  Tätigkeit  jetzt  zum  ersten  Male 
etwas  bekannt  wird.    Er  hat  bereits  die  elf  Sioux-Reserva- 
tionen  besucht.    Trotzdem  ist  zu  erwarten,  dass  er  mindestens 
noch  lV't  Jahre  zur  Bewältigung  seiner  Aufgabe  brauchen 
wird,   zumal  viele  der  Stämme  weit  ab  von  der  Eisenbahn 
in  unwirtlichem  Lande  wohnen.    Auch  die  Zusammenstellung 
des  reichen   Stoffes  dürfte  noch    eine    längere    Reihe    von 
Jahren  in  Anspruch  nehmen.    Loring  wird  überallhin  von 
zwei  Indianerpolizisten  und  einem  Dolmetscher  begleitet;  er 
selbst  versteht  nur  die  Sprache  der  Sioux.  Beim  Aufnehmen 
der  Lieder  verfährt  er  folgendennassen:    Er  lässt  sich  die 
Gesänge  von  einem  älteren  Stammesmitglied  in  einem  Zelt 
vorsingen,  meistens  unter  Trommelbegleitung,  aber  so  lang- 
sam wie  möglich  und  schreibt  entweder  die  Melodie  in  Noten 
nach,  oder  nimmt  sie  mittels  phonographischer  Platte  auf. 
Manchmal  geschiebt  beides  zugleich,  so  dass  sich  die  Noten- 
schrift an  der  Platte  des  Phonographen   nachprüfen   lässt. 
Vielfach  müssen  die  Vortragenden,    wenn  sie  überhaupt  in 
Worten  singen,  eingehende  Erklärungen  des  Textes  machen, 
damit  der  oft  rätselhafte  Sinn  des  Textes  verständlich  wird. 
Dieser  Teil  des  Werkes  dürfte  nicht  nur  den  Musikhistorikern, 


sondern  auch  den  Mythologen  eine  willkommene  Bereiche- 
rung ihrer  Wissenschaft  bedeuten,  da  er  geeignet  erscheint, 
manche  Lücke  in  der  indianischen  Mythologie  zu  schliessen. 

*  Eine  originelle  Znsammenstellung  über  die  frühere  Be- 
rufsstellnng  bekannter  französischer  Opernsänger  bringt 
die  Pariser  „Monde  artiste":  Villaret,  der  berühmte  Tenor, 
der  in  der  „Afrikanerin"  die  grossten  Triumphe  erzielte,  nar 
früher  Arbeiter  in  Nimes,  ebenso  wie  sein  Kollege  Bosquin 
von  der  Pariser  Grossen'  Oper,  dem  Massenet  die  Rolle  des 
Jestfe  in  seiner  Oper  „Maria  Magdalena"  anvertraute.  Salo- 
mon,  ein  Verwandter  von  Hector  Berlioz,  der  die  Hauptrolle 
in  der  Oper  „Der  König  von  Labore"  kreierte,  war  früher 
Kaufmann.  Der  berühmte  Pariser  Sänger  Faure  war  — 
Bälgetreter  der  Orgel  in  der  Notre-Dame-Kirche.  Lasalle 
verfertigte  in  seiner  Jugend  Kopftücher.  Noger,  der  den 
Johann  von  Leyden  im  „Propheten"  singt,  und  Obin,  der 
den  Moses  gibt,  waren  früher  Gehilfen  bei  einem  Rechtsan- 
walt; der  bekannte  Opernsänger  Alvares  bekleidete  früher 
die  Stelle  eines  Militärkapellmeisters  in  einem  französischen 
Linien-Infanterie- Regiment;  Gucymard  war  Landarbeiter 
und  Boudouresque  sogar  —  Laternenanzünder  in  Marseille. 
(ÜberdiefrühereBerufsssrellung  einer  ganzen  Anzahl  deutscher 
Opernsänger  Hesse  sich  ebenso  Interessantes  mitteilen.  D.  Red.). 

*  In  Frieden  an  bei  Berlin  hat  der  Gemeindevertretung 
beschlossen,  die  Strassen  des  ehemaligen  Sportparkgeländes 
zu  Ehren  Richard  Wagner's  zu  benennen.  Inmitten  des 
Geländes  befindet  sich  der  „Wagner-Platz",  von  ihm  gehen 
acht  Strassen  in  Sternform  ab,  die  nach  den  Frauengestalten 
Wagner's  benannt  sind.  Sie  heissen:  Elsa-,  Eva-,  Senta-, 
Sieglinde-,  Isolde-,  Ortrud-,  Kundry-  und  Gudrunstrasse. 

*  Während  der  Festspiele  in  Bayreuth  wird  eine 
Wagner-Bilderausstellung  ausgestellt  sein.  Die  reich- 
haltige Sammlung  enthält  Hendricbfr  Originalgemälde  Wag- 
ner'scher  Werke. 

Persönliches. 

*  Der  Verlagsbuchhändler  Geh.  Hofrat  Dr.  Carl  Lampe- 
Fischer  (in  Firma  F.  C.  W.  Vogel)  in  Leipzig  konnte  am 
In.  Juni  das  25jährige  Jubiläum  seiner  Zugehörigkeit  znin 
Direktorium  der  Leipziger  Gewandhaus-Konzerte  begehen. 

*  Der  Berliner  Opernsänger  Philipp  erhielt  die  coburg- 
gothaische  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft. 

*  Dem  Opernsänger  Berger  und  der  Opernsängerin  Frau 
Lieban  in  Berlin  wurde  vom  Herzoge  von  Sachsen-Meinin- 
gen die  goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  ver- 
liehen. 

*  Der  Grossherzog  von  Weimar  hat  dem  Weimarer  Kammer- 
musikus Rudolf  Branco  das  silberne  Verdienstkreuz  und 
dem  Kammermusikus  Franz  Abbass  den  Titel  „Kammer- 
virtuos" verliehen. 

*  Der  Komponist,  Gesanglehrer  und  Chormeister  Her- 
mann Stöckert  in  Berlin  hat  den  Titel  „Königlicher  Musik- 
direktor" erhalten. 

*  Prof.  Julius  Klengel  verlässt  Leipzig  wahrschein- 
lich im  Herbst,  nachdem  er  jüngst  sein  'Jö jähriges  Lehrer- 
jubiläum am  Leipziger  Konservatorium  gefeiert  hat,  um 
nach  Frankfurt  a/M.  überzusiedeln  als  Nachfolger  Prof.  Hugo 
Becker's.  Wie  verlautet,  soll  in  das  neu  zu  bildende  Frank- 
furter Museums -Quartett  Felix  Berber  aus  München  als 
Vertreter  der  1.  Violine  eintreten,  der  als  Leiter  der  ehe- 
maligen Hugo  Heermann'schen  Violinklasse  des  Hoch'schen 
Konservatoriums  verpflichtet  ist. 

*  Dem  Hofopemsänger  Des i der  Zador  in  München 
wurde  die  Ludwigsmedaille  für  Kunst  und  Wissenschaft 
verliehen. 

*  Der  Heldentenor  des  Casseler  Hoftheaters,  Hr.  Welt- 
linger,  wurde  vom  Prinzen  Karl  von  Hessen  zum  Kammer- 
sänger ernannt. 

*  Die  Nachricht  von  dem  Engagement  Hofkapellmeister 
Dr.  Carl  Muck's  für  das  Bostoner  Symphonie-Orchester  wird 
mit  dem  Bemerken  dementiert,  dass  der  Vertrag  des  Künstlers 
mit  der  Berliner  Hofoper  neuerdings  bis  zum  Jahre  1912 
verlängert  worden  sei.  Von  anderer  Seite  wird  dagegen  ge- 
meldet. Dr.  Muck  habe  für  die  Zeit  vum  Herbst  1906— 1907  Ur- 
laub für  sein  Bostoner  Engagement  erhalten. 
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*  Felix  Weingartner  will  sich  mit  der  Ablehnung 
seines  Abschiedsgesuchs  von  Seiten  der  Berliner  Hoftheater- 
intendanz nicht  bescheiden  und  deshalb  erneut  um  Entlassung 
aus  seinem  Vertrag  bitten. 

Todesfälle:  In  Weimar  starb  am  1  H.Juni  im  Alter  von 
85  Jahren  der  Maler  Prof.  Karl  Hummel,  der  Sohn  Joh.  Nep. 
Hummel 's  aus  dessen  Ehe  mit  Elisabeth  Eöckel.—  In  Königs- 
berg in  Franken  starb  dieser  Tage  der  bekannte,  namentlich 
um  die  Gesamtausgaben  der  Werke  S.  Bach's  und  Mozart's 
verdiente  Musikkenner  und  Musikchriftsteller  Faul  Graf 
von  Waldersee,  Herausgeber  der  „Sammlung  musikali- 
scher Vortrage".    Er  war  am  3.  September  1881  in  Potsdam 


geboren,  1848— 7J  preussischer  Offizier  und  widmete  sich 
dann  ganz  der  Musik.  —  Karl  Baumann,  ein  froheres  Mit- 
glied der  Frankfurter  Oper,  starb  im  Alter  von  83  Jahren  in 
Wiener  Neustadt.  —  In  London  starb  am  30.  Mai,  erst  30  Jahre 
alt,  der  vielversprechende  Komponist  William  Yeates 
Huristone.  —  Die  Komponistin  der  Oper  nIl  Carsaro*, 
Gräfin  Baff aela  Bozwodowski,  starb  kurzlich  in  Chicago. 
—  In  Magdeburg  starb  im  Alter  von  60  Jahren  unerwartet 
der  langjährige  Dirigent  des  „Magdeburger  Lehrergeeang- 
vereins"  Gustav  Schaper,  der  auch  ab  Komponist  von 
Männerchören,  gemischten  Chören,  von  Stücken  für  Klavier, 
Orgel,  ViolonceÜ  und  Orchester  bekannt  war. 


Neue  Musikalien  etc.*) 


— MM — === 

Mai  1906. 

Musik  für  Orchester  62,  für  Salonorchester  (in  Pariser, 
amerikanischer  und  Berliner  Besetzung  53,  für  Streichorche- 
ster 8,  Werke  für  Harmonie-  (Militär-)  Musik  47,  für  Blech- 
musik 18,  Konzertanten  mit  Orchester,  Streichorchester  oder 
Blechmusik  2.  Werke  für  Streichinstrumente  19,  für  Blas- 
instrumente 8,  für  Schlaginstrumente  2,  für  Mandoline  3,  für 
Harfe  1,  für  Zither  10,  für  Concertina  2.  Werke  für  Piano- 
forte  mit  Begleitung  8»,  für  zwei  Pianoforte  4,  für  Pianoforte 
zu  vier  Händen  mit  Begleitung  I ,  für  Pianoforte  zu  vier  Hän- 
den 33,  Ouvertüren  für  Pianoforte  zu  vier  Händen  V,  Werke 
für  Pianoforte  zu  zwei  Händen  248  (darunter  17  Ouvertüren, 
34  Tänze  und  Ballettmusiken  und  38  Märsche).  Werke  für 
Orgel  13,  für  Harmonium  10.  Geistliche  (Kirchen-)  Musik  36, 
mehrstimmige  Gesänge  mit  Orchester  oder  mehreren  Instru- 
menten 9,  mehrstimmige  Gesänge  teils  a  capeila,  teils  mit 
Klavierbegleitung  131,  einstimmige  Chöre  2,  theatralische 
Musik  19,  Gesangwerke  mit  verbindender  Deklamation  1. 
Lieder  und  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit  Orchester  2, 
mit  Klavier  nnd  einem  anderen  Instrument  1,  Gesänge, 
Couplets  und  humoristische  Soloszenen  für  eine  Sing- 
stimme mit  Klavier  1 1 2,  mit  Orgel  2,  mit  Harmonium  1 ;  Ge- 
sangs-Lehr-  und  Übungsbücher  3.  Insgesamt  948  Werke, 
davon  630  der  Instrumental-  und  318  der  Vokalmusik.  Ferner 
Bücher  und  Schriften  über  Musik  14,  Textbücher  5,  Abbil- 
dungen 1.  C.-B. 

•)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  „Musikalisch-literari- 
schen Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften  und  Abbildungen"  (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister). 


Welssenborn,  Jul.     Praktische   Fagott-Schule   (neue 
Ausgrabe)   mit  ausführlichen  theoretischen  Erläuterungen 
für  Lehrer  und  Schüler.    Preis  3  Jf.    Leipzig,  Bob.  For- 
berg. 
Die  vorgenannte  Schule  des  längst  verstorbenen  Fagottisten 
und  Musikers  Weissenborn  liegt  in  der  fl.  Auflage  vor.    Der 
Inhalt    des   Werkes  ist   folgender:     Mach   einer  Einleitung, 
welche  sich  auf  den  Bläser  Dezieht,  schliesst  sich  Geschicht- 
liches, Beschaffenheit  und  Behandlung  des  Instrumentes  an, 
dann  folgt  ein  Abschnitt  über  Körperstellung,  Handhabung, 
Ansatz,  Tongebung,  sowie  eine  Erklärung  der  gebräuchlich- 
sten musikalischen  Fremdwörter.  Hierauf  beginnen  die  prak- 
tischen Übungen,  die  sich   in  systematischer,  progressiver 
Weise  anreihen  und  in  denen  sowohl  diatonische,  akkordische 
Studien,  als  auch  kleine  Stücke  für  ein  und  zwei  Fagotte,  in 
verschiedenen  Tonarten  notiert,  enthalten  sind.   Den  Schluss 


des  Werkes  bilden  eine  Griff-  und  eine  Triller- Tabelle.  Diese 
Schule  scheint  durch  Anordnung  und  praktischen  Inhalt 
Verbreitung  gefunden  zuhaben,  doch  dürfte  das  in  der  Schule 
enthaltene  Material  doch  wohl  kaum  ausreichen,  um  einen 
tüchtigen  Fagottisten  heranzubilden  und  so  wäre  es  sehr 
vorteilhaft,  in  einem  Literaturanhang  auf  weitere  Werke  hin- 
zuweisen, um  das  Studium  zu  einen  bestimmten  höheren  Ab- 
schluss  zu  bringen.  Prof.  Bich.  Hofmann. 


Mit  Piano- 


Gabler,  Egon.    Konzert  für  Klarinette  in  B. 
fortebegleitung  3  Jt  n.    Hannover,  L.  Oertel. 

Die  Klarinette  fand  in  der  2.  Hälfte  des  18.  Jahrh  Eingang 
im  Orchester  und  kam  in  der  1.  Hälfte  des  19.  Jahrh.  als 
konzertierendes  Instrument  in  Aufnahme,  wie  die  Solostücke 
von  H.  B.  Crussel,  C.  M.  v.  Weber  und  anderen  beweisen. 
Dieses  Konzert  besteht  aus  drei  abgeschlossenen  Sätzen,  wo- 
von der  1.  Satz  ein  AUrgro  moderato,  der  2.  Satz  ein  warm- 
empfundenes Adagio  und  der  3.  Satz  ein  flottes  Aüegro  bildet. 
Alle  Sätze  sind  glatt  in  der  Form,  und  die  darin  enthaltenen 
Hauptthemen  sind  natürlich  erfunden.  Die  Solostimme  ist 
sachgemäss  gesetzt,  die  Klangwirkungen  des  Instruments  sind 
in  allen  Tonlagen  ausgenutzt  und  die  Passagen  etc.  brillant 
gehalten.  Bessere  Klarinettisten  sollen  hierdurch  auf  das 
Werk  zum  Studien  und  Vortrag  aufmerksam  gemacht  sein. 

Prof,  Bich.  Hofmann. 

Sehrecker,  Franz.  Op.  4.  Sechs  Lieder  für  eine  Sing- 
stimme mit  Klavierbegleitung.  (1.  Unendliche  Liebe. 
2.  Wohl  fühl'  ich,  wie  das.  Leben  rinnt.  3.  Die  Liebe 
als  Becensentin.  4.  O  Glocken,  böse  Glocken.  5.  Dass 
er  ganz  ein  Engel  werde.  6.  Lenzzauber).  Pr.  Kr.  8,—. 
Wien,  Julius  Karolus  vorm.  Gustav  Lewy. 

Kühn  im  melodischen  Wurf,   kühn  in  den  Harmonien, 

51att  im  Rhythmus  und  glatt  in  der  Form,  geben  sich  die 
lieder  als  die  Erzeugnisse  eines  befähigten  aber  nicht  völlig 
abgeklärten  und  unbeeinflussten  Musikers.  Für  Dilettanten 
sind  sie  nicht  komponiert.  Paul  Merkel. 

Schwartz,  Alexander.  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme 
und  Pianoforte.  (1.  Mein  Herz  ist  wie  eine  See  so  weit. 
2.  Es  ist  der  Wind  um  Mitternacht.  8.  Einsam  durch 
den  düsterblauen  nächt'gen  Himmel.  4.  In  stillen  Stun- 
den sinn  ich  oft).    Pr.  Ji  2,50.     Berlin,  Ries  &  Erler. 

Die  vier  Gedichte  des  Philosophen  Friedrich  Nietzsche 
haben  den  Komponisten  zu  charakteristischen  Tonmalereien 
bei  richtigem  Erfassen  der  Grundstimmungen  emporgehoben. 
Würde  die  Behandlung  der  Singstimme  der  musikalischen 
Einkleidung  der  Texte  in  gleicher  Weise  gerecht,  gehörten 
die  Lieder  zu  den  besseren  der  Neuzeit.  Immerhin  verdienen 
sie  Beachtung.    Das  erste  Lied  dürfte  Liebhaber  finden. 

Paul  Merkel. 

Seipt,  Paul.  Op.  10.  Drei  Lieder  im  Volkston  für  eine  hohe 
Stimme  mit  Klavierbegleitung.  (I.Maiennacht.  2.  Grosses 
Geheimnis.  3.  Schlummerliedchen).  Pr.  Ji  1,50.  Hamm  i  W., 
Gensei  &  Dabelow. 

Die  Beifügung  „im  Volkston"  ist  nicht  zutreffend.  Die 
Otto  Hausmann'schen  Dichtungen  sind  nach  der  angenehmen 
„Limonaden- Weis"  in  Musik  gesetzt.  Wer  also  leichte  und 
gefällige  Liederkost  liebt,  kommt  bei  Seipt's  Op.  10  auf  seine 
Kosten.  Paul  Merkel. 
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Kfinsfler'fldressen, 


l 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

Henogl.  Anhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

Fraunkfau't  a.  M«,  8ohweizerstr.l. 

Therese  Mler-Reichel. 

Lieder-  n .  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  u.  Oratoriensftngerin  (Sopran) 
Vertr. :  Relnb.  Schubert.  Leipzig,  Postetr.  15. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensftngerin 

(Alt-  Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  H.,  Tran  I. 


OlgaXlnpp-fischer 

— ^ —  Sopran.  — — — — 

Konzert-  and  OratOFtensIns'erln. 

Karlroh«  1.  B.,  Kriemtr.  «1  Teleph.  1091 , 


Anna  Härtung, 

Konzert-   und  Orateriensiagerin    (Starin). 
Leipaia,  Marschnerstr.  8"I- 


friöaVcnus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sfid-Str.  18U. 


Frau  Martha  Günther, 

Oraterlsn-  nnn  LMersingerln  (Senran). 
Plane»  t.  ¥.,  Wildste.  6. 


Jtiuni  SehrrierlUtlrig, 

Konzert-  u.  Oratorien-Sopran. 
Vertr--«.8olHibert,Ulpil|,Po»t«tr. 
Dir.  Adr.  Ptnntok  i.  Thor. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratonensangerin. 
BREMEN,  FedelhOren  6S. 
Konzert  vertr  etnng:    Wollt,   Berlin. 


johl  Werner-KoffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     p 

" r 


Minna  Obsner 

Lieder^  und  Oratoriensangerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Anna  Mflnch. 

Kenzort-  usi  Ornterlonsingerin  (Sesru). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Benssj.L.,  Agnesstr.  8. 
Tertr.:  M.  Welff.  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


3öuna  Valtcr-Choinanus  &SÄK]Kft| 


Damenvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  I*elp»la%  Lampestrasse  4M. 


Hildegard  Honann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lacke  und 
Sophie  Lacke. 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABIiOTTENBVB«,  Grolmanatrasse  »8. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

^  Lieder-  und  Oratorlensanger.  ^ 
ILeipal«;,  Sehletterstr.  4J- 


Oskar  Wo«, 

Keiner!,  nna  Onterienslngor  (Teuer). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.5. 
Konzert  Vertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


Bach-  and  Handel-Interpret.  os==£=z 
Mflnehen,Mannhardtstr.7.El  h  4— 


Konzert-  n.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Brannschwelg  (Kentervntcrlnni,  Hagenstr.  10). 


^ 


Otto  6aertaer 

Bass  und  Bariton 
BRESLAU,x,nnMnarMi4  — &r* 

Kritiken  über  d.  ebz.  Liederabende  n.  Mltw.  b.  and. 
Konzerten  werden  anf  Wunsch  angewandt. 


Frl.  Iüargarefhe 

Schmidt«  Sarlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  "• 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
tf£ti£ti£ti£ti£ti£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  S(«Ä^»««B*a* 


r 


Klavier 


i 


Otto  Dietrich,^ 

Cöfhen  (Anhalt). 
Vertr.  Konzertbureau  Sander,  Leipzig. 


Haas  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterrieht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Hochpart. 


M  Nelly  Lntz-Huszagh, 

Konaertplanistln. 

Lelpzrfg,  Marschner-Str.  9L 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

Klavlor-Vlrtaesln. 
Broxellea,  42  rue  du  Magistrat. 


Emil  Eckert 

Profcaeeer  henoraire  aa  Coaservatoire  de  Oeneve. 

Konzertpianist. 

Klavier.  a.Taeorle-Uiterriekt  uok  la  Fraaitilaoh. 
Vertr.:  HUQO  SANDER,  LEIPZIO. 
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Gesang  mit  Lautenbgl. 


I 


^nna  Zinkeisen,  MSE 

■iB^ i— »^— i  zur  Laute  u. 
J  O  Goltarrt.n&chArt  deralteuLanteniniuik 
W  harmonisiert  von  Balnrlch  Scharrar.Kgl. 
Bayr.  Kammermiuiker.  EogigemaatsabsoUttu« 
direkt:  BOWW.  a.Rhgln,  Vonn,al»Tgweg«3. 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alstero 


Krazirt- 

Orguiit 

Alsterufer  V 


r 


Violine- 


1 


Clara  Schmiit-Guthaus. 

i  i  Violinistin.  ' 

Konzert-Vertr.:  R.Schabert,  Lelfnls,  Postatr.U. 


Alfred  Krasselt, 

HefkonEertmeister  in  Weimar. 


Erika  Besserer. 

Violin  virtuosin. 
Berlin  W.  Steglitzerstr.  28IV- 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sachs.  Hofkonsertmeister 

und  Lehrer  ojb  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


r 


Harfe 


1 


ST  Harfenpartieen  =SS 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übeminunt 

S"Zcsewitz,Xolmrg,,SSS 


r 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Schenkendorfrtr  15. 


r 


Direktoren  u.  Kapellmeister 


I 


Kaazert- 


Walter  rfrmbrustÄ 

HAMBURG,  Alsterufer  1. 


I 


Stellen-Gesuche  und  -Angebote. 


International  /irtlstes  Concerts.  Vfo-t***- 

»»»»»»»  Korrespondenten:  )»»»»»»»»»  Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.   Ein- 

DlS  Saoklll*  E«  PoweiV  $   fahrung  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

W.BO,  Marburgerstr.  17  —  „THB  BUNGALOW"    i   vorzügl.  Orchester  u.  erstklassigen  Hilfekräften.  Zweifellose  Er- 

Berlln.  Bampton,  Oxford.         |    folge  ihrer  Leistungen  bei  einem  musikverständigen  Publikum. 

Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte.  Prosp.  gratis  u.  franko  durch  Dr.  Saekur,  Marburgerstr.  17,  Berlin. 


teUenverratttlnng  d.lfnsiksektion 

BSBBS  dm  A.  D.  !»¥.'•  JUsS^SSSSS 


empflehltvorzflgHch  ansgeb.  Lehrerinnen  f .Klavier. 
Gesang,  Violine  eto.  für  Konservatorien,  Penaio- 
oate,  AmlHen  Im  In-  u.  Ausland.  Sprachkenntni«e. 
ZentrallsitaadiFraaHeleaaBurtfhaasea- 
taakaicfcar.  »ertla  W.30.  LaMpridstr.  45. 

s  JVfnsikinstitnt  = 

in  mitteldeutscher  Residenz  sof.  z.  ver- 
kaufen. Sehr  passend  für  Sang.  od.  In- 
strumentalist.   Näher.  E.  P.  Exp.  d.  Bl. 


Klavierlehrer 


für  Mittel-  u. 
Oberklassen 
zum  1.  Oktober 
an  das  Konservatorium  der  Musik  in 
Hagen  i.  W.  gesucht.  Offerten  mit  Ge- 
haltsansprüchen ,  Studiengang  etc.  an 
t  Laug«,  Stadt.  Mus.kdirektor. 


Musikdirektor-Stelle. 

An  der  Musikschule  des  Philhannonischen  Vereines  In  Marburg  a.  d.  Drau 
kommt  mit  f.'Sept.liHM  die  Stelle  eines  Musikdirektors  zur  Besetzung. 

Mit  dieser  Stelle,  welche  für  das  erste  Jahr  provisorisch  ist,  ist  ein  Gehalt  von 
2400  Kr.  verbunden  U.Gelegenheit  f  Erteilung  von  Privatunterricht  vorhanden. 
.  Der  Bewerber  muss  ein  sehr  tflohtiLger  Klarier-  und  Tlolinspleler, 
und  als  guter  Musikpädagoge  in  den  theoretischen  Fächern  bewandert  sein. 
Er  hat  die  Verpflichtung,  in  23  Stunden  wöchentlich  den  Musikunterricht 
in  den  vorbezeienneten  Fächern  zu  erteilen,  die  Symphonie-  und  Chorkonzerte 
des  Vereines,  dann  die  Schüleraufführungen  einzustudieren  und  zu  leiten. 

Bewerber  deutscher  Nationalität  haben  ihre  ordnungsmässig  belegten 
ungestempelten  Gesuche  mit  der  Darstellung  der  Lebensverhältnisse,  bis 
6.  Juli  1906  an  die  Leitung  des  Vereines  zu  senden. 

Philharmonischer  Verein  In  Marburg  a.  d.  Dran. 

Vorstand-Stellvertreter:  Schriftführer: 

De»  Alois  Tsekmelitsoh.      Alois  Waidaeher. 


m&&m.   anzeigen.  }£&$&§&$& 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'«  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

über  Staat 

(1864-1881) 

Gebunden  Jt  4, — . 


9S«ta*«a<3i  %iti<j tauet  Ausgewählte  Schriften  ü 
IMClWO   iVaUner  und  Kunst  und  Religion 

■^^^■■^BtitVMMtantsaBMa^aWBtMHBBaey  mmmmmmmt     Broschiert  Jt  3, — .    <**.»»»*»•>**•>•>    Ge 
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Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikhdig. 
(E.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Louis  Adolphe  Coerne. 

Op.54.  DreiStttoke  (Frühling  im  Waide, 
Sehnsucht,  In  Gedanken)  fttrKlavler.X2,— . 


WULHOM  UMSEM,  Musik-Ieriaj,  LEIPZIB 
B|  NOVITÄTEN.  |B| 


Repertoire 

für 


0. 


KOMPOSITIONEN 

in  Bearbeitungen  für 

Violine,  Violoncell,  Klavier 
tmd  Harmonium. 

(Violine  II  und  Viola  ad  lib.) 

J.  P.  E.  Hartmann: 

Kleia  Kirsten,  Ouvertüre  M.  4,60 

Fr.  Schubert: 

Symphonie  in  HmollJ.Satz.M.4, — 

Jon.  S.  Svendsen: 

Rhapsodie«  aorvegiennes  III. 

Op.21.    M.6.— . 

Sixtus  MisKow: 

„Vater  anser!"    .    .    .    M.  3,60 

Job.  S.  Svendsen: 

Fest-Polonaise,  Op.  12  .    M.  5,— 

Edvard  Grieg: 

Ave,  maris  Stella .    .    .    M.  2,— 

Jon.  S.  Svendsen: 

Andante  faaebre .    .    .    M.  2,60 

P.  E.  Länge-Müller: 

Im  rlyrteahofe  (aus  der  Suite  „In 
Alhambre",  Op.  3)  .    .    M.  8,— 

Niels  W.  Gade: 

Hochzeitswalzer  aus  dem  Ball. 
„Eine  Volkssage"   .    M.  2,50 

A.  Boieldieu: 

Der  Kalif  von  Bagdad,  Ouver- 
türe     M.  6,— 

Job.  Halvorsen: 

Einzogsmarsch  der  Bojaren. 

M.  8,60. 


Volkslied  and  KnnsUied. 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 

klassischer  Gesänge 

für  vier  Frauenatlzazaen 

.  (Chor-  oder  Solostimmen) 
gesetzt  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 

Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Jl  1,20, 
Jede  einzelne  Stirn,  jed.  Nummer  Jt  — ,15. 

Die  Sammlung  wird  fortgesetzt. 

C.  F.  W.  Siegel'*  Mh.  (R.  Unnemann)  in  Leipzig. 


Musikalischen  Talenten  (bevorzugt 
Gesang  mit  eigener  Begleitung  oder 
Klavier)  biete  eigenes  glückliches  Heim 
auf  eignem  idyllisch,  gesund  isoliert  ge- 
legenem Landsitz.  Waldesnahe,  eige- 
nes Jagdgeschirr.  Bin  38  Jahre  alt, 
feinster  Familie,  rlosiKfreand,  gesund, 
sicherlich  repraseatabel.  Früher  unzu- 
friedener DoKtor  der  Chemie,  betreibe 
jetzt  aus  Liebhaberei  Gärtnerei,  Land- 
wirtschaft, Fischzucht  etc.  Prächtig 
grosse  MasiKzimmer  einzurichten.  Kon- 
zertaaftretea  gern  gestattet.  Nachweis 
eigenen  grösseren  Vermögens  jedoc'.i  er- 
forderlich, da  selbst  nicht  unvermögend. 
Auf  Wunsch  ständige  Gatertrenneng. 
Gleichaltrige  oder  jüngere  Damen  yon 
Bildung,  auch  Aeslanderinnen,  Witwen 
mitKind,  geschiedene  Fraoen wollen  mit 
Bild  gleich  genauu.  nicht  anonym  u.Chiff. 
0.  R.  400  gen.  Offerten  an  Franz  Sturm, 
Annoncenexpediteur,  Gotha  einreichen. 
Auf  strengste  DisKretion  hiermit  Ehren- 
wort. Auf  Wunsch  Bild  und  Briefe 
sofort  zar&cK.  -  Ich  kann  leider  nur  auf 
diesem  Wege  finden,  was  ich  suohe, 
möchte  aber  so  gern  heiraten.  Zartere 
Gesundheit  findet  liebevollste  Rücksicht. 
Die  Offerten  werden  mir  verschlossen 
zugestellt. 


r 


Wir  haben  nnamft  Vertretung  der 

Konzcrtiircktion  formann  Wolff,  gcrlin  V., 

fTottvcBstrasse  1  eS@  xi!SSSL^L^JS!3SS^SS^ 

Uo^^_m^    '■  e>g'     Antrage  an  diese  Adresse  richten  zu-  wollen. 


Frankfurter  Vokal-Quartett: 


Anna  Kappel, 
Alice  Aschaffenbarg, 
Willy  Schmidt  und 
Themas  Denijs. 


Wilhelm  Hansen,  Masit-Yeriag,  Leipzig. 


«Neue  IJausmusik 

für  Klavier,  Violine  und 
Violoncell. 

Ludvig  Schytte 

Peiltcs  Snites  f  acilcs, 

Op.  132. 

1.  Fantaisies  (in  G)  .  Jt  3,—. 

2.  Reverles  (in  F).  .  Jt  3,—. 

3.  Souvenirs  (in  G)  .  Jt  3, — 

4.  Serenade  (in  B)  .  Jl  3  — 

,Da  hätten  wir  endlich  einmal  wieder 
eine  wlrklleh  Wertvolle  Berelehe- 
rnng  unserer  Literatur  für  Hauemnalk. 

Etwa  in  derselben  Schwierigkeit  wie  Karl 
Keineeke's  bekannte  Trios,  aber  noeh  frischer 
in  der  Erfindung,  bietet  die  8nite  von  Lj4v. 
Schytte  anoh  «In  famoaoa  Obunga- 
materlal,  and  die  Lebrei  werden  ihren 
Safailleinkanm  eine  grössere  Freude,  als  dnroh 
d>ts  Kinatudieren  des  Schytte'sohen  Werkes 
maohrn  können." 

(Allee  r.  lusikzstt.,  No  17,  1906.) 


JtencsjBrJIBnnerchor. 

Joh.Halvorsen 


•X«    *  |      a,     für  Hannerehor, 

1114?  WalTTl!     unisono  mit 
evtl»   HNII«  grossemOrchester. 

VkttJH,n.Bt.Jt6,—.  Dblst.a.A,0,50. 
Klavierauszug  m.  T.  Jt  2, — .     Chor- 
stimmen a  Jt  0,40. 

„Bin  knms,  aber  packendes 

Warst,  daa  vermöge  seiner  heissbltttigrn 
und  grosszugigen  Melodie  dl«  HOrer  Im 
■tiwm  orobern  wird.  Ks  ist  für  den 
Chor  sehr  leicht,  da  es  einstimmig  gehalten. 
Das  Orchester  ist  geistvoll  nnd  originell  be- 
handelt Unsere  lfäiuiergeaangver- 
»ollfen   «teil   daa    dankbar« 


eine 


ni. 


(Volksnssi,  Bonn,  19.  Mai  1906.) 


Choralvorspiel  und  Fuge 

fttr  Orgel 

über 
„0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

JOHANNES  BRAHHS. 

Jt  1,S0. 
Bearbeitungen  von  PAUL  KLENGELt 

Für  Pianoforte  zweihändig  Jt  1,50. 
'  Für  Pianoforte  vierhändig  Jl  2,50. 

Terlag  von  C.  F."W.  SrEOIlL'sMusikhand-- 
luag  (£.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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Königliches  Konservatorium  der  Mnsik  zu  Leipzig. 

Die  Aufnahme-Prüfung  findet  an  den  Tagen  Dienstag,  Mittwoch  und  Donnerstag,  den  25.,  26. 
und  27.  Sept.  1906  in  der  Zeit  von  9  - 12  Uhr  statt.  Die  persönliche  Anmeldung  zu  dieser  Prüfung 
hat  am  Montag,  den  24.  September  im  Bureau  des  Konservatoriums  zu  erfolgen.  Der  Unter- 
richt erstreckt  sich  auf  alle  Zweige  der  musikalischen  Kunst,  nämlich  Klavier,  sämtl.  Streich- 
und  Blasinstrumente,  Orgel,  Konzertgesang  und  dramatische  Opernausbildung,  Kammer-, 
Orchester-  und  kirchliche  Musik,  sowie  Theorie,  Musikgeschichte,  Literatur  und  Ästhetik. 

Prospekte  in  deutscher  und  englischer  Sprache  werden  unentgeltlich  ausgegeben. 

Leipzig,  Juni  1906. 

Das  Direktorium  des  Königlichen  Konservatorium  der  Musik. 

Dr.  Röntsch. 


Steinway&Sons 

Hof -Pianofortefabrikanten, 

NEW- YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzeostrasse  20—24 
„     and  Ludwigstrasse  II — 15. 

Flügel  von  »10©  Hk.  an. 


Planinoa  tob  1*0©  Hk.  an.     * 


Vertreter  in 


Leipzig,  Dresden  u.  Chemnitz:  C.A.Klemm. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'«  Musikhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

kAulf  UnihnrM    °P-  31*    Sonata  quasi  Fantasia  ffir  zwei  Klaviere. 

AUVII   liUUldilll,  Partitur-Ausgabe  U«  4,50.  (Zwei  Exemplare  Jt  7,—). 
Op.  34.    TriO  für  Klavier,  Oboe  and  Bratsche.  Ji  6,—. 


Vor  kurzem  erscbieoen: 

Wilhelm  von  Walüstcta. 

Lieder  und  Gesänge 

mit  Klavierbegleitung. 
Dan  verlassene  M Sdehen.  Ein 

Cyklus  von  drei  Liedern  von  Otto  von 
Leixner.    Jt  2, — . 
Vier  Gesänge.  No.l.  Maigrün.  Jt  1 ,50. 

—  No.  ».  Königalieb.  Jt  2,50.  —  No.  3. 
Winternacht.  Jt  1,60.  —  No  4.  Macht 
der  Töne.  Jt  1,50. 

Aeht  fröhliche  Gesänge.  No.  i. 
„Lieb  Seelchen,  lass  das  Fragen  sein." 
Jt  1,—.  —  No.  2.  Im  Maien.   Jt  I,-. 

—  No.  3.  „Rot  der  Rock."  4f  2,—.  — 
No.  4  Gänseliesel.  Jt  1,—.  —  No.  s. 
Mägdlein  und  Jager.  Jt  1,/iO.  —  No.  6. 
Nelken.  Jt  1,—.  —  No.  7.  König  bin 
ich.  Jt  1,50.  —  No.  8.  Sechse,  sieben 
oder  acht.   Jt  1,—. 

Verlag  von  CP.W.SIEGEL's  luslkallenhudloi* 
(R.  Llnnemun)  In  Leipzig. 


^  '/  |~  '.""t      -1^  ■  i~"    "T~  -'!"'  ■•'( 


T-  '.-K  ;,-h  \-h  ', 


i  Sutiug  J3{üthner, 


^ 


König!  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 
=  Hoflieferant  ===== 


<^P 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


njusiumi 


CO. Köder  G. m. b. EL, Leipsig.  SM082  08. 


No.  27. 


Leipzig,  am  5.  Juli  1906. 

37.  JAMROANO. 


Musikalisches 


ÜKHeHfllf 


«o^o^O  R G7X N0^aot5^PVerantwortlicher  Redakteur:  Carl  Kipke. 
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Wie  erhalten  wir  ein  lichteres  Notenbild? 

(Sonderbarkeiten  in  unserer  Notenschrift.) 

Von  Franz  Dubitzky-Berlin. 

(Fortsetzung.) 

Es  erübrigen  sich  weitere  Beispiele.  Ich  bin  über- 
zeugt, dass  diese  Notierung  sich  schnell  überall  ein- 
bürgern wird,  zum  Heile  der  Notenleser,  zum 
Heil  der  Notenschroibcr.  Ich  meine,  ein  bedeutend 
Teil  der  Versetzungs-Unannehmlichkeiten  ist  da- 
mit beseitigt. 

Wenden  wir  uns  nun  („möglichst  kurz"  —  höre 
ich  den  Redakteur  und  mehrere  Leser  seufzen)  noch 
einigen  weitereu  „Hindernissen"  in  unserem  Noteubilde  zu. 

Bei  einem  anderen  „Versetzungszeichen",  beim  Ok- 
tav-Versetzungszeichen,  begegnen  wir  wiederum  der 
„Ängstlichkeit"  der  Kompositeure.  Da  notiert  der  um 
seiner  Töue  Geleis  besorgte  Autor  8va :  mit  einem  un- 
endlichen, oft  (besonders  in  4  händigen  Fiecen)  über  viele 
Seiten  sich  erstreckenden  „Schweif"'.  Weshalb  diese  „Seh- 
krankheit" hervorrufenden  Wellen-Linien?  Genügt  es 
nicht,  wenn  der  Beginn  der  Oktavversetzung  mit  „8" 
angemerkt  wird  und  der  Schluss  das  Wörtchen  „loco" 
bringt?     Unnützer  Flimmertand! 

Eines  Zusatzes  zur  8,  eines  rbassa''  bedarf  es 
auch  nicht;  stoht  die  8  über  dem  System,  so  bedeutet 
sie  die  höhere  Oktave,  steht  sie  unter  dem  System, 
so  ist  die  tiefere  Oktave  gemeint.  Sehr  nutzbringend 
wäre  aber  in  zahlreichen  Fällen  die  Anwendung  des 
Zeichens  .Li",  d.  li.  des  „doppelten"  8-Zeichens,  des 
Zweioklavcn-Vcrsetzungszeichens.     Stellen   wie 


sind,   wenn   sie   breiteren  Raum  einnehmen,   mit  Vorteil 
so  zu  notieren: 


Wer  eine  Differenz  mit  der  Fingersatz-Notierung  (1 — 5) 
befürchtet,  mag  die  „15"   in  einen   Kreis  etc.   setzeu  — 

(15)  15  ,  —  doch  glaube  ich  kaum,  dass  dies  nötig  ist. 
Ebenso,  wie  mancher  Komponist  von  einem  Oktav- 
versetzungszeichen gar  keine  Ahnung  zu  haben  scheint 
und  lustig  und  luftig  seine  Nötlein  in  schwindelnder 
Höhe  und  grässlicher  Tiefe  aufmalt,  so  wird  meines  Er- 
achtens  von  der  Erleichterung  „col  oftava"  viel  zu  we- 
nig oder  soviel  wie  gar  kein  Gebrauch  gemacht.  Unsere 
Oktaven-Etüden  können  auf  die  einfuchste  Weise  um  die 
Hillfte  ihrer  Noten  erleichtert  werden,  wenn   mau  für 
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minder  anspruchsvoll 
col  S 


3=^= 


^ 


*  r  r  r  r 


CO*  Ä 

schreibt.     Statt 


*3       .      -I— I  ist  die  bescheidenere  Form  Q*-    i     i  I       I 

31  3.  '        " 


cot  S 


oft  sehr  zu  empfehlen.  (Der  Autor,  der  auf  Pomp  und 
Prächtigkeit  halt,  welche  Dinge  ja  wohl  durch  Oktaven- 
Läufe  auf  dem  Papier  erreicht  werden,  wird  allerdings 
—  das  weiss  ich,  —  sein  Ohr  meinem  Rufe  verschliessen. 
Meinetwegen.) 

Nicht  allein  bei  Oktaven  empfiehlt  sich  das  r«rf", 
(Aufhebung  desselben:  „senza"),  auch  bei  Terzen,  Sexten 
etc.  können  wir  auf  dieselbe  Weise  Schreib-  und  Les- 
mühe sparen,  z.  B. 


col  3 


cot  6 


Ich  wiederhole  es:  man  wird  von  derlei  Abkürzungen 
Gebrauch  machen,  wenn  es  lohnt;  handelt's  sich  nur 
um  drei  oder  fünf  Noten,  so  „lohnt's"  eben  nicht  (aus- 
genommen bei  tiefen  Bassoktaven). 

Die  stete  Wiederholung  der  Vorzeichen'  zu  An- 
fang einer  jeden  Zeile  ist  unnötig;  man  repetiere  die 
Vorzeichnung  nur  zu  Beginn  einer  jeden  neuen  Seite, 
bei  Partituren  ist  auch  dies  noch  nicht  einmal  er- 
forderlich.    Ebenso  entbehrlich  ist  die  standige  Angabe 

des  £  oder  <)  auf  jeder  Zeile.     In  Klavierstücken  wird 

in  der  mano  destra  und  sinistra  doch  nur  selten  mit*)  und 

gewechselt,   meisthin  steht  die  Rechte  im  Banne  des 

s,  die  Linke  unter  der  Herrschaft  des  ^).     Die  bestän- 
dige Anweisung   auf  jeder  Zeile:    „links  *_),  rechts  n", 

kann  ohne  Schaden  fortfallen.  Bei  den  übrigen  Instru- 
menten tritt  die  Verschwendung  noch  deutlicher  hervor: 
wozu  bei  der  Oeige,  bei  der  Flöte,  Hoboe  etc.  die  hun- 
dertmalige Meldung:  m,    da    doch    von    einem    Q    bei 

diesen  Instrumenten  nie  die  Rede  sein  kann!  Etwas 
„sparsamer"  mit  dem  Notenpapier!  Schlüssel  samt  Vor- 
zeichnung an  die  Spitze  jeder  Seite  und  sonst  nur,  wo 
Abweichungen  eintreten! 

Nach  diesem  nicht  gerade  „über" -wichtigen  Punkte 
möchte  ich  auf  einige  „wertvollere*  Sonderbarkeiten  hin- 
weisen. 


mm 


t*-f*  x*  i  ^-^ 


notieren  wir  im   «abgekürzten   Verfahren": 


Dort  8  Zweiunddreissigstel  „c"  und  8  do.  „e",  d.  i.  ein 
Viertel  -f-  ein  Viertel;  hier  eine  Halbe  c  -|-  eine  Halbe  e, 


d.i.  16  Zweiunddreissigstel  c-(-16  do.  e!    Warum  schrei- 
ben wir  darum  nicht  gerechterweise  in  obigem  Falle: 


-3r-"#- 


V*  +  V*?     Statt  des  »üblichen" 


rztrz.eUs. 


müsste  es  heissen: 


äiili^t 


Warum  bedienen  wir  uns  nicht  der  nämlichen  Abkürzung 
für  mehr  als  zwei  aufeinanderfolgende  Noten,  warum 
verkürzen  wir  z.  B. 


ESPE^* 


*?££=■ 


-fefe±* 


fef 


!  !  i  i-  !   '   !   i!   '   ' 


LU U 


§=> 


nicht  in   *7~~  V 

Ein  anderes  Bild,  wir  schreiben: 


Wir  dürfen  aber  nicht  schreiben: 


Im  ersten  Falle  ziehen  wir  die  beiden  Achtelpausen  ("  ") 
zu  einem  Zeichen  (1|)  zusammen,  im  zweiten  Falle  ist 
uns  dies  nicht  gestattet.  Warum  nicht?  ...  Ich 
bitte,  nicht  die  Elemontarlehre  von  Bussler  mir  zuzu- 
schicken; ich  weiss  sehr  wohl,  darin  steht  auf  Seite  50: 
.Pausen,  welche  mit  einem  relativ  schlechten  Taktteil  oder 
Taktgliede  beginnen,  werden  nie  zu  einer  einzigen  Pause 
zusammengezogen."  Unsinn!  Wenn  ich  Noten,  welche 
mit  einem  relativ  etc.  —  —  heginnen,  zusammenziehen 
kann,  warum  nicht  auch  Pausen? 


Darf  ich   =i*£=»r 


z.=f: 


3?=^ 


schreiben,  so   darf  ich 


anc^  :i-g ~^?~l u .. _tZj    schreiben;    muss    ich    aber 

—A !fcri£~.?_r?r:jZ3LliiI3    notieren,   so  muss  auch  folge- 


richtig, einzigrichtig:  — |-T-^lj£  f     f    I     jr=3  notieren! 


Grau  sind  alle  Theoriebücher  und  —  einzig  und  allein 
„Kürze"  ist  der  Notenschrift  Würze;  je  kürzer  alle  An- 
gaben in  einem  Tonstücke  ausfallen,  desto  leichter  wird 
sie  das  Auge  und  der  Verstand  erfassen.  Man  fürchte 
sich  daher  nicht  vor 

r^-    f — ^]  nnd  dergleichen  Furchtbarkeiten. 

Im  Viervierteltakt  dürfen  wir  von  einer  */4  Pause 
Gebrauch  machen,  im  Dreivierteltakt  hingegen  dürfen 
wir  eine  9/4  Pause  beileibe  nicht  bringen!     Anstatt 


jfr     -    y1  — ""      j*~^~ H  ist  es   „Gesetz",  stets  so  zu  notieren: 


-f--fet 


Tfrd! 


1' 
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Auch  hier  frage  iah:   mit  welchem  Recht,   mit  welchem 
„nicht-ausgeklügelten"  Recht? 

Dass  unsere  „ganze"  Pause  hier  drei  Viertel,  dort 
drei  Achtel,  hier  zwei  Viertel,  dort  sechs  Achtel  etc. 
„vertritt",  währond  doch  die  „ganze"  Note  fest  und 
unerschütterlich  im  Kurse  „vier  Viertel,  acht  Achtel  etc." 
steht,  will  ich  nur  als  „Kuriosum"  erwähnen,  ohne  den 
Kcfornigcdauken 


UPP 


2      - 


m 


eto. 


besonders  zu  befürworten.  Übrigens  dürfto  bei  der  üb- 
lichen Pausennotierung  „konsequenterweise"  eine  über- 
ganze Pause  (:1/s     ™T^)    nicht  existieren. 

Noch  im  vorigen  Jahrhundert  i>t  die  Notierung 


sehr  gebräuchlich.  Diese,  besonders  bei  Partituren,  aber 
auch  bei  polyphonen  Klaviorsätzen  wenig  bequeme  Schreib- 
art ist  glücklicherweise  verschwunden;  ein'  kleines  Über- 
bleihsel  zeigt  sich  jedoch  augenblicks  noch  in  der  Art, 
wie  man  die  ganze  Taktpause  einträgt:  statt 


statt 


erblicken  wir  die  nämliche  Inkorrektheit.  Der  .Kon- 
sequenz11 zuliebe  dürfte  mit  diesem  letzten  „Rest"  aus 
alten  Tagen  ohue  Schaden  aufgeräumt  werden. 

(Schluss  folgt.) 


Das  MMrohen  vom  Riesen  Liszt. 

Von  Eduard  Reuss. 

Hat  Siegfried  wirklich  einmal  einen  riesigen  Wurm  er- 
schlagen? enttagte  eines  Helden  Ruhm  einer  solchen  unge- 
heueren Tat?  Das  wären  ein  paar  schöne  Themata  für  deut- 
sche Aufsatze  an  höheren  Töchterschulen.  Es  gibt  noch  ein 
anderes,  das  etwa  lauten  könnte:  warum  stellt  man  Bismarck 
als  Siegfried  dar  —  mit  einem  Schwert  in  der  Hand  und 
einem  Drachen  unter  dem  Fuss?  Aber  auch  über  das  folgende 
liesse  sich  gewiss  ein  lobenswerter  Aufsatz  schreiben :  warum 
wird  man  Eugen  Richter  nicht  als  Siegfried  darstellen?  Wie 
nun  auch  die  Antworten  auf  alle  diese  Fragen  lauten  werden, 
so  scheint  doch  sicher  zu  sein,  dass  in  der  schönen  Geschichte 
von  Siegfried  und  dem  Drachen  nicht  nur  die  phantastische 
Vorstellung  von  ganz  ungeheueren,  fast  unmenschlichen 
Leistungen,  sondern  auch  die  Möglichkeit  enthalten  ist,-  dass 


es  solche  wirklich  gegeben  hat  und  sogar  noch  gibt,  zu'  allen 
Zeiten  und  auch  noch  ganz  kürzlich.  Zuweilen  geschehen 
sogar  Taten,  die  weit  über  die  Vorstellungen  im  Mensclien- 
geiste  hinausgehen  und  dann  seh,r_bal4  W'  das  Märchenreich 
verwiesen  Werden;  oder,  wenn  es  den  Leuten  nicht  passt, 
dann  werden  sie  aus  diesem  wieder  vertrieben  und  —  ge- 
leugnet. Wirkliche  Heldentaten  sind  ein  schlechter  Geschäfts- 
artikel  für  die  —  Unterhändler:  die  Helden  besorgen  ihre 
Geschäfte  gern  selbst,  ebenso  wie  ihre  —  Taten  auch.  Darum 
brauchen  sie  für  diese  auch  keine  hilfreichen  Lobredner;  denn 
solche  Taten  sprechen  für  sich  selbst.  Nur  wenn  sie  nicht 
richtig  erzählt  werden,  wenn  ein  Dämmerlicht  seinen  fahlen 
Schimmer  darüber  breiten  soll,  dann  müssen  sie  der  hellen 
Mittagssonne  ausgesetzt  werden,  damit  sie  wieder  in  vollem 
Glänze  erstrahlen. 

Man  sollte  annehmen,  dass  die  Erinnerung  an  die  Lei- 
stungen eines  Franz  Liszt  auf  dem  Klaviere  sich  gar  nicht 
so  leicht  und  so  schnell  verflüchtigen  werde,  da  sie  so  fest 
in  die  Tafeln  der  Geschichte  eingegraben  wurde.  Alle  Ver- 
suche, die  zu  seinen  Lebzeiten  sich  hervorwagten,  um  an 
den  Säulen  zu  rütteln,  auf  denen  sein  Ruhm  ruhte,  scheiterten 
an  dem  Felsen  seines  —  Könnens.  Auch  heute  müssen  sie 
daran  zerschellen,  wenn  es  auch  nicht  so  leicht  ist,  sein 
Können  im  ganzen  Umfange  begreiflich  zu  machen,  da»  er 
es  nicht  mehr  den  Ungläubigen  vor  Augen  und  Ohren  führen 
kann.  Er  ruht  seit  zwanzig  Jahren  im  Grabe;  aber  es  leben 
noch  Zeugen  seiner  Kunst,  seines  Könnens,  und  diese  Zeugen 
haben  ein  Recht  darauf,  gehört  zu  werden.  Freilich  haben 
sie  nur  die  Spiegelungen  des  Glanzes  zu  sehen  bekommen, 
den  Glanz  selbst  nicht  mehr;  aber  wie  muss  dieser  geleuchtet 
haben,  wenn  noch  der  Abglanz  davon  alles  überstrahlt  und 
—  versengt  hat,  was  von  gleichen  Körpern  am  Himmel  des 
Klavierspiels  zu  erblicken  gewesen  ist  und  noch  dort  zu  er- 
blicken ist!  Glanz  und  Abglanz:  in  dieser  Gegenüberstellung 
liegt  schon  wieder  der  schönste  Grund  zu  Missverständnissen. 
Daher  betone  ich  ausdrücklich,  dass  das  Gesagte  durchaus 
nicht  die  Behauptung  einschliessen  soll,  Liszt  habe  im  Alter 
nicht  mehr  so  viel  gekonnt  wie  in  der  Jugend,  also  auch 
nicht,  „er  habe  nachgelassen",  wie  die  sinnreiche  Wendung 
lautet;  denn  damit  möchte  man  ausdrücken,  dass  die  Kran 
seiner  Jugend  nicht  so  gross  gewesen  sein  könne,  da  sie 
nicht  voll  und  ganz  bis  in  sein  hohes  Alter  vorgehalten 
habe,  —  wonach  man  dann  auch,  ohne  in  den  Verdacht  zu 
geraten,  etwas  Dummes  damit  zu  sagen,  erklären  darf,  dass 
dieser  oder  jener  Mensch  nie  jung  gewesen  sein  kann,  da  er 
nun  doch  einmal  alt  geworden  ist!  Ich  will  aber  sagen,  dass 
Liszt  zu  der  Zeit,  als  ich  im  Verein  mit  noch  einigen  Ge- 
nossen ihn  zu  hören  das  Glück  hatte,  sein  Können  nicht 
mehr  in  jenen  Glanz  ruckte,  in  dem  es  in  der  Öffentlichkeit 
zu  jener  Zeit  erstrahlte,  als  er  es  noch  nötig  hatte,  um  seine 
künstlerische  Weltanschauung  zu  offenbaren.  Das  hatte  er 
nun  getan,  und  darum  hatte  er  der  „eigentlichen  Virtuosen- 
laufbahn entsagt",  nicht  weil  er  „des  Komödiantentums 
überdrüssig"  war  und  nun  sich  als  „Mensch  auf  den  Men- 
schen besinnen"  musste!  So  sohildert  Rudolf  M.  Breit- 
haupt diesen  Übergang  in  einem  Aufsatz,  den  er  „Lisst's 
Klaviertechnik"  betitelt,  und  der  in  den  beiden  diesjährigen 
April-Heften  der  „Musik"  zu  finden  ist. 

Die  Aufgabe  des  Geschichteforschers  muss  darin  bestehen, 
hinter  den  überlieferten  Ereignissen  die  treibenden  Kräfte  • 
zu  suchen,  den  inneren  Zusammenhang  von  äusseren  Gegen- 
sätzen aufzufinden  und  zu  enthüllen.  So  habe  ich  in  meinem 
Buche  „Franz  Liszt"  deutlich  nachzuweisen  versucht,  dass 
Liszt  damit,  dass  er  seine  Kräfte,  seine  inneren  nämlich,  auf 
andere  Weise  wirken  lassen  wollte,  als  durch  seine  virtuose 
Betätigung,  gar  nicht  ein  anderer  werden  musste,  als  er  bis- 
her gewesen  war.  Er  war  schon  als  ausübender  Künstler 
ein  schaffender  gewesen  und  blieb  als  schaffender  ein  —  aus- 
übender, der  aus  seinen  Werken  die  hohen  künstlerischen 
Ideale  erklingen  liess,  die  er  früher  aus  denen  anderer  Mei- 
ster hatte  erklingen  lassen!  Es  muss  hier  von  einer  inneren 
Weiterentwickelung  die  Rede  sein;  wie  sie  sich  in  allen 
grossen  Geistern  findet.  Diese  meine  Auffassung,  die  aus 
der  Natur  des  behandelten  Gegenstandes  hervorgegangen  ist, 
scheint  Herrn  Breithaupt  nicht  gefallen  zu  nahen,  denn 
er  zieht  eine  gegenteilige  vor  und  macht  sich  diese  zu  eigen. 
Ich  würde  über  die  Sache  mich  nicht  in  einem  persönlichen 
Sinne  auslassen,  wenn  er  mich  und  meine  Schriften  nicht 
unter  den  „Quellen"  namhaft  gemacht  hätte,  in  denen  von 
der  Technik  Liszt's  gesprochen  werde.  Also  darf  ich  an- 
nehmen, dass  er  einiges  von  mir  gelesen  hat,  was  sich  noch 
an  einer  anderen  Stelle  zeigen  wird.    In  seinen  Äusserungen 
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über  „Liszt's  Klaviertechnik"  ist  ein  seltsames  Gemisch,  von 
Anerkennung  und  —  Abweisung  angehäuft.  Es  wird  darin 
zugegeben,  dass  Liszt  eine  vielleicht  einzig  dastehende  Ge- 
walt als  Klavierspieler  ausgeübt  hat.  Die  Gründe  dafür 
werden  in  einer  Reihe  von  zutreffenden  Mitteln  gesucht  — 
nur  mit  der  Technik  wird  scharf  ins  Gericht  gegangen,  und 
der  ganze  Aufsatz  gipfelt  in  der  Folgerung,  dass  bei  aller 
Hochschat zung,  die  man  dem  „Virtuosen  Liszt"  für  viele 
staunenswerte  Vorzüge  entgegenbringen  müsse,  man  doch 
nicht  mehr  behaupten  dürfe,  dass  er  als  Techniker  etwas 
geleistet  habe,  was  man  heute  nicht  ebensogut  oder 
nicht  noch  besser  machen  könne,  dass  also  „das  per- 
sönliche-suggestive  Vermögen  mit  Liszt  zu  Grabe  gegangen 
ist,  aber  seine  Technik  sich  ausserordentlich  gesteigert  und 
verfeinert  hat".  Vielleicht  komme  ich  in  den  folgenden 
Sätzen  gerade  zu  einem  entschiedenen  Widerspruch  in  bezug 
auf  diese  letzte  Behauptung. 

Zum  Beweise  dafür, dass  Liszt  durchaus  nicht  hon  concours 
steht,  dass  das,  was  er  technisch  geleistet  hat,  ^ausserordent- 
lich gesteigert  und  verfeinert"  worden  ist',  zieht  Herr  Breit- 
haupt zunächst  Vergleiche  mit  einer  Reihe  von    anderen 
Klavierspielern.     So  soll  „schon  Tausig"   —  dies  „schon" 
deutet   wohl   auf   den   ersten   Grad  der  Steigerung  —   sich 
durch  grössere  Exaktheit  und  erhöhtere  Brillanz  ausgezeichnet' 
haben.    Ich  habe  Tausig  nicht  mehr  gehört,  habe  aber  über 
ihn  und  sein  Spiel  immer  nur  sagen  hören,  dass  er  in  tech- 
nischer  Beziehung   ausserordentlich  viel   geleistet   hat   und 
Liszt  darin  auch  nahe  gekommen  ist,  von  einem  Hinausgehen 
über  Liszt's  Technik  habe  ich  bis  jetzt,  selbst  von  Tausig's 
grössten  Bewunderern  noch  nichts  gehört.  Dagegen  kann  ich 
behaupten,   dass  von   einer  „grösseren  Exaktheit"  nicht,  ge- 
redet werden  darf,  da  die  Liszt'sche  Exaktheit  die  grösste 
war.  die  nach  menschlichem  Ermessen  denkbar  ist,  und  dass 
es  deshalb  —  vielleicht  —  eine   ebenso  grosse  geben,   nie- 
mals aber  eine  grössere  geben  kann.   Von  Rülow  heisst 
es,  dass  er  Liszt  „in  der  Kunst  der  plastischen  Gestaltung, 
der  geistigen  Analyse  und  formvollendeten  Ausarbeitung  des 
Kunstwerkes  überragt"  habe.    Hans  von  Bülow  war  oft  von 
einer  reizenden  Liebenswürdigkeit;  er  konnte  abi-r  zuweilen 
recht  unangenehm,  sogar  grob  werden,  namentlich  wenn  er 
hörte,  dass  zwischen  ihm  oder  irgend  jemand  anderem  und 
—  Liszt  Vergleiche  angestellt  wurden,  in  denen  man  vergass 
oder  verschwieg,  Liszt  unbedingt  und  ohne  Einschränkung 
das  Prädikat  unerreicht   im  Zusammenhange   mit   allen 
pianistischen  Fähigkeiten    und  Möglichkeiten  zuzuerkennen. 
Bülow  selbst  Hess  keine  Gelegenheit  —  mündlich  und  schrift- 
lich —  vorübergehen,  wo  er  nicht  mit  aller  ihm  zu  Gebote 
stehenden  Energie  —  und   er   besass  doch  wohl  genug!  — 
betonte,   dass  er  alles,   was  er  als  Pianist  leistete,   nur  dem 
einzigen  Liszt  verdanke,  und   dass  sein   und  aller  Klavier- 
künstler eifriges  Bestreben  sein  müsse,  jenem  nahezukommen : 
von  Erreichen  könne  dabei  nie  die  Rede  sein!    Ich  habe 
das   Adagio  aus   Op.  106   von  Beethoven   in  einem  Winter 
zweimal  von  Bülow   und  in  dem  darauf  folgenden  Sommer 
zweimal  von  Liszt  gehört  —  gehört?   nein:  erlebt  — ,   und 
ich  würde  mir  den  unauslöschlichen  Eindruck  vielleicht  doch 
etwas  verwischen,  wenn  ich  —  vergleichen  wollte  zwischen 
der   wundervollen  Nachahmung   und   dem  —  wundervollen 
Original.   Gebt  jedem  Meister  des  Klavierspiels  die  Prädikate, 
die  ihm  gebühren ;  gebt  sie  aber  auch  alle,  alle  Liszt  —  und 
dann  fängt  Liszt  erst   an,   wie   sich   der  Adler  erst  in  den 
Höhen  wohlfühlt,  wohin  ihm  kein  anderer  Vogel  mehr  folgen 
kann!    Ich  weiche  von  dem  Wege  ab,   den  ich  mir  vorge- 
zeichnet  habe,    da   ich   doch  nur  über  Technik  reden  will; 
aber  Herr  Breithaupt  ist  es,  der  mich  davon  ablenkt,  indem 
er  da,  wo  er  die  Steigerung  und  Verfeinerung  der  Liszt'schen 
Technik  beweisen  will,  von  ganz  anderen  Bingen  redet  und 
darüber  Vergleiche   anstellt.     Doch  kommt  er  bei  Rubin- 
stein wieder  auf  den  Ausgangspunkt  seiner  Betrachtungen 
zurück  und  rühmt  ihm  nach,  dass  er  „die  Kraft  ins  Unge- 
messene steigerte  und  uns  die  Fülle   der  modernen  Farben 
brachte,  die  uns  auf  der  Pedal-Palette  unseres  heutigen  klan<;- 
und  glanzvollen  Flügels  zur  Verfügung  stehen".    Rubinstein 
hat  ein  Buch  geschrieben,  das  lieber  ungeschrieben  und  un- 
veröffentlicht geblieben  wäre;    abi-r  in  „Die  Musik  und  ihre 
Meister"  spricht  er  an  einer  Stelle  von  Liszt  als  ausübendem 
Künstler,    der   ihm   als   schaffender  zuwider  war,  und  sagt: 
„sein  Klavierspiel  anlangend,    sind  Worte  viel  zu  arm,   um 
es   zu    bezeichnen    —    unvergleichlich    in   jeder    Beziehung, 
Kulmination  alles  dessen,    was  Klaviervortrag  überhaupt  zu 
bieten  vermag.  —   Wie  jammerschade,  dass  der  Phonograph 
ii'cht  schon  in  den  Jahren  40  bis  50  existiert  hat,    um  sein 


Spiel  aufzunehmen,  es  zu  fixieren  und  es  den  späteren 
Generationen  zu  vergegenwärtigen,  die  ja  doch  keine 
Ahnung  vom  wirklichen  Klaviervirtuosentum  haben!"  Für 
diese  Worte  mögen  Rubinsteih  viele  andere  vergeben  werden; 
sie    mögen    aber    auch    diejenigen    stutzig   machen,    die   da 

Slauben,  dass  die  Kraft  eines  Lifzt  sich  nicht  „ins  Unge- 
euere"  —  ins  Endlose  hätto  ergiessen  können,  und  dass  er 
erst  die  heutigen  Flügel  nötig  gehabt  hätte,  um  den  Reich- 
tum seiner  Farben  zu  entfalten!  Vor  25  Jahren  war  der 
Instrumentenbau  schon  auf  der  gleichen  Höhe  angelangt,  auf 
der  er  heute  steht,  wenn  tiuch  einzelne  Firmen  noch  be- 
deutende Fortschritte  gemacht  haben.  Die  Steinway-Flügel 
waren  damals  fast  „klang-  und  glnnzvoller"  als  in  unseren 
Tagen.  Aber  wenn  Liszt  damals  selbst  auf  einem  Flügel 
spielte,  der  nicht  zu  den  besten  seiner  Zeit  gehörte,  so  klang 
dieser  doch  farbenreicher,  als  überhaupt  jetzt  noch  der  gross- 
artigste Flügel  klingen  kann,  von  wem  auch  immer  er  ge- 
spielt werden  mag  —  keine  Ausnahme  zugegeben. 

Bei  Gelegenheit  der  Besprechung  meines  Buches  „Franz 
Liszt"  nennt  Otto  Neitzel  in  der  „Kölnischen  Zeitung" 
Liszt  „den  einzig  >n  Vertreter  der  goldenen  Epoche  des 
Klavierspiels",  bezeichnet  das  Zeitalter  des  Dreigestirn-  Bülow. 
Rubinstein,  Tausig  als  das  silberne  und  wirft,  nachdem  er 
aus  jenem  Buche  den  Satz  angeführt  hat  „der  ganze  Liszt 
thront  als  ausübender  Künstler  in  einsamer,  unerreichter 
Höhe",  die  Frage  auf  „Nun  und  jetzt,  so  möchten  wir  hin- 
zufügen, wo  das  bronzene  Zeitalter  (1898!)  angebrochen 
ist?"  Seine  Antwort  lautet  für  die  Schönmaler  nicht  sehr 
tröstlich,  indem  er  sagt:  „Die  Konzert- Agentenliste  schwillt 
jedes  Jahr  mehr  an,  jeder  der  Genannten  hat  seine  unleug- 
baren Sonderverdienste,  aber  Bronze  ist  kein  Silber,  ge- 
schweige denn  Gold." 

Da  Herr  Breithaupt  in  der  Hauptsache  über  Technik 
sprechen  will,  so  wundert  es  mich,  dass  er  Saint-SaSns 
nicht  erwähnt,  der  allerdings  seit  einer  Reihe  von  Jahren 
in  Deutschland  nicht  mehr  öffentlich  aufgetreten  ist.  Viel- 
leicht hat  es  dieser  vor  seinem  Gewissen  nicht  mehr  ver- 
antworten können,  auf  der  einen  Seite  sich  von  den  Deutschen 
viel  Geld  zahlen  zu  lassen,  und  auf  der  anderen  dann  —  ans 
patriotischem  Pflichtgefühl!  —  zuweilen  mit  wenig  Achtung 
über  ihre  Kunst  und  deren  Meister  zu  reden.  Trotzdem  bat 
er  bewundernswürdig  Klavier  gespielt  und  über  vorzüglich 
geschulte  Finger  und  ein  elastisch  entwickeltes  Handgelenk 
verfügt.  Man  muss  seine  Etüden  von  ihm  gehört  haben,  um 
verstehen  zu  können,  was  es  heisst,  eine  Achtung  gebietende 
Technik  besitzen! 

Wenn  ich  Herrn  Breithaupt  nun  auch  zu  den  heutigen 
Klavierspielern,  die  er  aufzählt,  begleite,  so  muss  ich  mich 
ausdrücklich  dagegen  verwahren,  dass  ich  mich  in  eine  Kritik 
der  Leistungen  meiner  Kollegen  und  Kolleginnen  einzulassen 
gedenke.  Das  liegt  mir  völlig  fern,  obgleich  es  mir,  wenn 
ich  es  täte,  auch  nicht  verargt  werden  dürfte,  da  in  unserer 
Zeit  eine  Freund-  und  selbst  Verwandtschaftskritik  keinen 
Anstoss  mehr  zu  erregen  pflegt.  Es  wird  aber  hoffentlich 
nicht  für  unkollegial  angesehen  werden,  wenn  ich  bei  aller 
Anerkennung  für  die  guten  Seiten  der  Leistungen  nun  auch 
auf  das  hinweise,  was  nach  meinem  Dafürhalten  an  diesen 
nicht  ganz  richtig  ist,  womit  ich  noch  gar  kein  abfälliges 
Urteil  fälle  —  oder  wenn  ich,  wie  in  diesem  Falle,  Vergleiche 
zurückweise,  durch  die  unabänderliche  Verhältnisse  in  ein 
falsches  Licht  gerückt  werden  Ich  kann  nlso  bei  aller  Hoch- 
achtung vor  den  genannten  Persönlichkeiten  durchaus  nicht 
mit  Rudolf  M.  Breithaupt  übereinstimmen,  wenn  er  sagt 
„die  Techniken  eines  d' Albert,  einer  Carreno,  besonders 
aber  die  von  Busoni  und  zum  Teil  auch  die  von  Godowsky 
sind  sicherlich  derjenigen  Liszt's,  selbst  seiner  besten  Zeft 
ebenbürtig,  in  Einzelheiten  sogar  auf  Grund  unserer  heutigen 
trefflichen  Repctitionsmechanik  überlegen".  Zunächst  muss 
ich  bemerken,  dass  diese  Mechanik  bereits  seit  dem  Jahre  1823 
--  also  bereits'seit  zwanzig  Jahren  vor  Liszt's  bester 
Zeit  —  angewandt  wird.  Wenn  Bie  auch  inzwischen  man- 
che Verbesserungen  erhalten  hat,  so  kann  dem  kein  Einrluss 
auf  den  Unterschied  zwischen  den  damaligen  und  den  heu- 
tigen Klavierspielern  zugeschrieben  werden.  Aber  Herr 
Breithnupt  weiss  das  auch;  denn  er  sagt  später,  dass  Liszt 
mit  dem  Hanunerklavier  und  jener  von  Erard  erfundenen 
Mechanik  seinen  Siegeszug  durch  die  Welt  angetreten  hat! 
Für  diesen  Widerspruch  finde  ich  keine  Erklärung;  sie  kann 
auch  nicht  in  jenen  Verbesserungen  gesucht  werden.  Sodann 
weiss  ich,  dass  Liszt  den  Leistungen  eines  d' Albert  alle 
Anerkennung  hat  zuteil  werden  lassen,  dass  er  auch,  selbst 
wenn  er  Frau  Carreno  noch  hätte  hören  können,  doch  dabei 
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geblieben  wäre,  der  einzigen  Sofie  Menter  den  höchsten 
Platz  unter  allen  Pianistinnen  anzuweisen,  da  sie  bei  der 
ungeheueren  Kraftentfaltung  in  den  Fingern  und  im  Hand- 
gelenk doch  nie  die  Grenzen  des  schönen  Tones  und  der  ge- 
fühlsreichen  Weiblichkeit  überschritten  hat.  Ich  glaube  nicht 
nur,  sondern  ich  bin  felsenfest  davon  überzeugt,  dass 
Liszt  sich  —  nicht  „wundern  würde,  welche  ungeheueren 
Furtschritte  wir  in  den  beiden  letzten  Jahrzehnten  nach 
seinem  Tode  in  rein  technischer  Beziehung  (man  denke  an 
Busoni's  Blitzoktaven  oder  an  Godowsky's  linke  Hand  und 
seine  Terzen-  und  Sextenskalen!)  gemacht  haben",  sondern 
dass  er  sich  wundern  würde,  wie  verhältnismässig  wenig 
noch  von  dem  übrig  gehlieben  ist,  was  er  geleistet  hat!  Ich 
habe  vor  einigen  Jahren  im  „Rheinischen  Kurier"  geschildert, 
wie  bewunderungswürdig  Busoni  Oktaven  spielt,  besonders 
im  „Erlkönig"  von  Liszt;  aber  ich  habe  schon  vor  zwei 
Jahrzehnten  diese  Oktaven  von  Sofie  Menter  ebenso  be- 
wundernswürdig ausführen  hören.  Sie  hat  auch  einige  Jahre 
später,  etwa  1890,  die  Oktaven  in  der  „Tarantelle"  aus  der 
„Stummen  von  Portici"  mit  einer  solchen  Elastizität,  ohne 
jede  Übertreibung  des  Tones,  gespielt,  wie  ich  seitdem  von 
Niemandem  wieder  habe  Oktaven  spielen  hören.  Mit  den 
.ungeheueren  Fortschritten  in  den  beiden  letzten  Jahrzehnten" 
hat  es  also  nicht  seine  Richtigkeit.  Auch  verändert  sich 
Busoni  die  Oktavenstelle  in  der  Chopin'schen  Asdur-Polo- 
naise  in  einer  Weise,  die  die  äusserste  Missbilligung  Liszt's 
gefunden  haben  würde,  wenn  er  sie  erlebt  hätte.  Einmal 
ist  sie  völlig  unschön,  besonders  in  den  hinzukomponierten 
Oktaven  bei  dem  Übergang  zur  Wiederholung;  ausserdem 
i*>t  es  gar  keine  Kunst,  noch  eine  Steigerung  der  Kraft  her- 
vorzubringen, wenn  ich  die  Stelle  —  eine  Oktave  tiefer 
spiele:  da  sind  die  dicken  Saiten  des  Klaviers  zu  „bewundern", 
nicht  der  Klavierspieler.  Über  Godowsky  will  ich  noch  hin- 
zufügen, dass  er  die  fürchterliche  Verstümmelung,  die  er  mit 
den  Chopin'schen  Gedichten  —  denn  das  sind  die  Etüden  — 
vorgenommen  hat,  in  der  As  dur-Etüde  Op.  25,  1  selbst  nicht 
bewältigen  konnte;  denn  die  Kraft  seiner  linken  Hand  reichte 
zu  der  grossen  Steigerung  im  appassicnato  nicht  aus.  Liszt 
würde  derartige  vermeintlichen  Schwierigkeiten  —  vom  Blatt 
gespielt  haben,  wenn  er  sie  vor  Zorn  nicht  gleich  beim  ersten 
Erblicken  ins  Feuer  geworfen  hätte. 

Wie  Liszt  vom  Blatt  gespielt  hat,  das  kann  ich  an  dieser 
Stelle  nicht  näher  berühren.  Nur  darauf  möchte  ich  ver- 
weisen, dass  er  —  alles  vom  Blatt  spielte,  auch  die  Schwierig- 
keiten, mit  denen  ihre  Erfinder  geraume  Zeit  gebraucht 
hatten,  um  sie  zu  überwinden. 

In  dem  einen  Punkt  stimme  ich  aber  freudigen  Herzens 
voll  und  ganz  mit  Breithaupt  überein,  wenn  er  annimmt, 
dass  Liszt  „sich  freilich  ebenso  darüber  wundern  würde, 
wohin  sich  diese  Zeit  der  Mittel  ohne  gleichwertigen  Aus- 
druck verloren  hat".  Nachdem  nun  auseinandergesetzt  worden 
ist,  nach  welchen  Richtungen  hin  Liszt  gewaltig  war,  heisst 
es  dann  weiter,  „aber  nicht  derart,  wie  das  Geschwätz  der 
Leute  uns  weismachen  will,  —  nicht  derart,  dass  wir  sie 
nun  wie  einen  heiligen  Fetisch  anbeten  müssten,  —  nicht 
derart,  dars  wir  ihr  gegenüber  zu  erröten  oder  uns  zu  schämen 
brauchten".  Wenn  meine  Auslassungen  über  „die  staunens- 
werten Wunderdinge"  der  Liszt'schen  Technik  auch  für 
„Geschwätz  der  Leute"  gehalten  werden  —  gut:  ich  setze 
sie  doch  fort,  so  lange  ich  noch  einen  Tropfen  Bluts  besitze, 
und  beginn«  sie  immer  wieder  von  vorn,  so  oft  an  den 
„Wunderdingen"  gerüttelt  werden  soll.  Auch  will  ich  mich 
gern  der  Fetischanbeterei  beschuldigen  lassen:  wer  in  der 
Nähe  des  Löwen  gelebt  hat,  muss  ihn  für  das  stärkste  der 
Tiere  halten.  Ich  verstehe  aber  nicht,  weshalb  wir  der 
Liszt'schen  Technik  gegenüber  „zu  erröten  oder  uns  zu 
schämen  brauchten".  Wir  brauchen  doch  nur  zu  erröten, 
wenn  wir  erkennen  oder  darüber  belehrt  werden,  dass  wir 
viel  mehr  und  viel  besseres  hätten  leisten  können,  als  wir 
wirklich  geleistet  haben.  Auch  müssen  wir  uns  schämen, 
wenn  andere,  die  lange  nicht  soviel  Talent  besitzen,  vermöge 
grösseren  Fleisses  und  grösserer  Energie,  es  viel  weiter  ge- 
bracht haben  als  wir.  Aber  wir  werden  niemals  erröten  und 
uns  schämen,  wenn  wir  sehen;  dass  andere  mehr  leisten; 
höchstens  dann  nur,  wenn  wir  fortwährend  von  unseren 
Freunden  und  von  der  Presse  anderen  Leuten  weismachen 
l&ssen,  dass  wir  trotzdem  die  stärkeren  sind,  während  wir 
recht  wohl  uns  unserer  eigenen  Schwäche  bewusst  sein  müssen. 
Wie  Breithaupt  die  „Altweibermär"  auffasst,  stimmt  nicht 
ganz  genau.  Er  sagt  „es  muss  einmal  mit  der  Altweibermär 
aufgeräumt  werden,  die  uns  Immer  weismachen  will:  wir 
können  heute  nichts,  die  Alten  dagegen  hätten  alles  gekonnt". 


So  lautet  sie  gar  nicht;  denn  von  den  Alten  ist  gar  nicht 
die  Rede,  wenigstens  nicht  in  dieser  Beziehung,  sondern  von 
dem  Alten,  und  der  hat  alles  gekonnt,  während  wir  heute 

—  ihm  gegenüber  —  nur  wenig  können.  Mag  es  nun  manchen 
Leuten  angenehm  sein  oder  nicht:  diese  „Altweibermär"  wird 
auch  in  Zukunft  noch  aufgetischt  werden,  und  es  werden 
immer  desto  mehr  daran  glauben,  je  deutlicher  sie  ver- 
kündigt wird. 

Wann  war  Liszt  „der  Alte,  von  dem  wir  wissen,   dass 
seine  Finger  nicht  mehr  so  recht  wollten  ?"    Das  wird  sicher 

—  nach  seinem  Tode  der  Fall  gewesen  sein;  denn  so  lange 
er  lebte,  habe  ich  nur  bemerkt,  dass  seine  Finger  stets  so 
gewollt  haben,  wie  die  aller  anderen  Pianisten  vor  oder  nach 
ihm  nicht  haben  wollen  können.  Ich  habe  ihn  im  Jahre 
1882  in  Freiburg  im  Breisgau  noch  öffentlich  spielen  hören 

—  ganz  gegen  seinen  Willen  und  ohne  alle  Vorbereitung. 
Er  spielte  unter  anderen  Sachen  „Meine  Freuden"  aus  den 
„Chantn  polunais  de  Chopin"  und  fügte  aus  dem  Stegreifseiner 
Bearbeitung  noch  eine  Reihe  reizender  Fiorituren  hinzu,  die 
jedoch,  wie  alle  seine  derartigen  Verzierungen,  den  melodi- 
schen Wendungen  entnommen  waren.  Dann  begann  er  den 
„Marsch"  aus  dem  „Dirertwsfment  hongrois"  von  Schubert. 
In  dem  As  dur-Mittelsatze  behandelte  er  das  Thema  zuerst 
quasi  Trombti,  fast  nur  mit  dem  dritten  Finger.  Als  dann 
bei  der  Wiederholung  das  Klavier  eine  orchestrale  Fülle 
ohne  Gleichen  ausströmte,  da  sprang  das  Publikum  von  den 
Sitzen  in  die  Höhe,  als  müsste  es  die  siegreichen  Helden 
beim  Einmärsche  ganz  in  der  Nähe  sehen.  Da  war  es  ganz 
so,  wie  Breithaupt  es  schildert,  dass  „man  erstaunt  war,  so 
viel  Fülle  und  Kraft  des  Tones,  so  viel  Glanz  und  Eleganz, 
so  viel  Wildheit  und  Grazie  vereint  zu  finden.  Der  stets 
bedeutende  Ausdruck,  die  unerschöpflichen  Mittel  wirkten 
geradezu  betäubend".  Warum  muss  Breithaupt  nun  diesen 
verständigen  Sätzen  den  guten  Eindruck  verderben,  indem 
er  hinzufügt  „für  das  übrige  sorgte  die  gute  Tante  Mode 
und  ihre  Schwester,  die  uneigennützige  Vettel  Reklame". 
Ich  will  die  Wirkung  dieser  Worte  durch  keine  Entgegnung 
abschwächen;  will  aber  bemerken,  dass,  wenn  „Liszt's  Spiel 
trotz  der  Pose  und  gewisser  Allüren  immer  etwas  Durch- 
schlagendes an  sich  natte",  darunter  nur  die  Pose  eines 
Jupiter  und  die  Allüren  eines  Mars  verstanden  sein  können: 
wer  Reiche  erobert  und  Reiche  gründet,  kann  nicht  wie  der 
Bauer  in  der  Kirche  sitzen.  Heute  wären  allerdings  manchem 
Virtuosen  weniger  Allüren  und  mehr  Durchschlagendes  zu 
wünschen.  Was  nun  Breithaupt  auch  vorbringen  mag,  so 
richtig  er  auch  die  Wirkung  des  Liszt'schen  Spieles  schildern 
mag,  so  lautet  sein  eeterum  censeo,  das  alte  Augenblicke 
wiederholt  wird,  immer  nur,  dass  „vom  ernsten  fachmännischen 
Standpunkte  die  Technik  nicht  immer  einwandsfrei  war", 
dass  er  „sehr  oft  irrte,  wenn  auch  immer  genial  und  gött- 
lich", kurz,  dass  er  ganz  Ausserordentliches  geleistet  habe, 
dass  er  aber  inbezug  auf  die  Technik  heute  wieder  auf  die 
Welt  kommen  müsse,  um  sich  noch  irgendwo  —  den  letzten 
Schliff  zu  holen.  Durch  diese  Einschränkungen  wird  die 
Arbeit  zu  einem  merkwürdigen  Geniisch,  zu  einem  Labyrinth, 
aus  dem  nicht  herauszukommen  ist,  um  endlich  beim  freien 
Tageslicht  zu  erkennen,  was  der  Verfasser  eigentlich  will. 
Um  zu  beweisen,  dass  man  nicht  von  einem  „Wunder"  reden 
dürfe,  spielt  er  sogar  —  mich  aus.  Nun  will  ich  gar  nicht 
behaupten,  dass  es  so  unmöglich  sei,  mich  mit  meinen  eigenen 
Worten  zu  schlagen;  aber  mich  und  meine  Erkenntnis  von 
dem  Wesen,  dem  Geiste  und  auch  der  Technik  Liszt's  gegen 
diesen  ausspielen  zu  wollen,  das  habe  ich  bis  jetzt  für  aus- 
geschlossen gehalten,  da  ich  der  Meinung  war,  dass  ich  mich 
in  dem  Bestreben,  alles  Unklare,  das  über  diesen  gewaltigen 
Genius  noch  „in  vielen  Köpfen  herumspukt'',  zu  beseitigen, 
stets  so  deutlich  und  verständlich  als  möglich  ausgedrückt 
hätte.  So  habe  ich  in  meinen  Aufsätzen  „Über  die  natür- 
lichen Grundlagen  der  Klaviertechnik"  —  im  „Musi- 
kalischen Wochenblatt"  1905  No.  22—26  —  auf  manche  Über- 
treibungen, wenn  auch  keine  „unglaublichen",  und  auf  manche 
Vorstellungen,  wenn  auch  keine  „wunderlichen",  hingewiesen, 
„die  sich  die  Welt  von  der  Hand  Liszt's  gemacht  hat";  aber 
ich  habe  doch  auch  so  eingehend  und  so  sachlich  das  Wesen 
und  den  Ursprung  der  Überlegenheit  geschildert,  die  Liszt 
über  alle  Zeitgenossen  und  Nachfolger  besessen  hat,  dass 
ohne  die  Erwähnung  davon  meine  anderen,  aus  dem  Zu- 
sammenhange herausgerissenen  Bemerkungen  zu  Missver- 
ständnissen führen  müssen.  Um  Herrn  Breithaupt  in  allen 
Einzelheiten  zu  widerlegen,  müsste  ich  alles  das  wiederholen, 
was  ich  an  dieser  Stelle  schon  vor  einem  Jahre  gesagt  habe. 
Die   Beispiele,   die  er  anführt,   um  zu  beweisen,   dass  „die 
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Spannungsfähigkeit  zwischen  den  einzelnen  Fingern  von 
Natur  wie  durch  Übung  doch  wohl  viel  grösser  war,  wie 
schlechte  Beobachter  annehmen",  sind  nicht  zutreffend  ge- 
wählt, da  sie  mit  richtig  geschulten  und  ausgebildeten  Fin- 
gern auch  von  einer  normalen  Hand  bewältigt  werden 
können,  ohne  dass  sie  „aus  dem  Arm  gerollt"  zu  werden 
brauchen.     Von  dem   .aus   dem  Arm  rollen"  kannte  Liszt 


allerdings  nichts  —  und  seine  wirklichen  Sohüler  wissen 
auch  nichts  davon.  Ich  rechne  mich  auch  zu  den  „schlechten 
Beobachtern"  im  Breithaupt'schen  Sinne  und  bin  ausserdem 
ein  hartgesottener  Sünder;  denn  ich  gelobe  durchaas  keine 
Besserung,  da  ich  rücksichtslos  meine  Überzeugung  von  der 
unnahbaren  Grösse,  die  auch  noch  „der  alte  Liszt"  besessen 
hat,  bis  zu  meinem  letzten  Atemzuge  verteidigen  werde. 


a)  Konzerte  vom  2.  —ß.  Juli. 

vacat. 

b)  OpernaulfDhrungsn  vom  2.  —  8.  Juli. 

Leipzig.     Ncncs  Theater:  3.  Juli.    Carmen  (Sgr.  S.  Isal- 

bertia  a.  G.).  —  4.  Juli.   Die  versunkene  Glocke.  —  6.  u. 

8.  Juli.   Salome. 
Berlin.    Neues  kgl.  Operntheater:  3.u. 7.  Juli.  Cavalleria 

rusticana ;  Der  Bajazzo.  —  4.  u.  8.  Juli.  Mignon.  —  5.  Juli. 

Der  Troubadour.  —  6.  Juli.   La  Traviata. 


Noch  einen  Kammermusikbericht  schulde  ich  Ihnen. 
Hier  ist  er.  Der  edelste  Zweig  der  Tonkunst  fand  in  der  Kon- 
zertsaison 1905/06  eine  recht  nachdrückliche  Pflege,  die  um 
so  mehr  Anerkennung  verdient,  als  das  Publikum  der 
„Musikstadt"  Köln  eigentlich  nicht  sehr  für  Kammermusik 
ist  und  die  darauf  verwandten  Mühewaltungen  nur  massig 
lohnt.  Tranrig,  aber  wahr.  Ausser  dem  „Kölner  Gürzenich- 
Quartett"  veranstaltete  eine  aus  den  Konzertmeistern  des 
städtischen  Orchesters  gebildete  Künstlervereinigung  unter 
dem  Namen  „Kölner  Opernquartett"  Kammermusikkonzerte. 
Dazu  kamen  Sonatenvorträge,  Künstlerkonzerte  im  Kammer- 
musikstil und  die  Veranstaltungen  des  vorzugsweise  die  hei- 
mische Kunst  berücksichtigenden  „Tonkünstler vereine".  An 
der  Spitze  des  Gürzenich-Streichquartetts  steht  seit  einigen 
Jahren  der  erste  Geigenlehrer  des  Konservatoriums,  Bram- 
Eldering,  ein  Violinspieler  vornehmster  Art,  an  dessen 
Stilgefühl,  das  er  bei  Bach,  Beethoven,  Mozart  usw.  entfaltet, 
man  unschwer  das  beste  Vorbild,  seinen  Lehrmeister  Joachim 
erkennt.  Sein  Ton  ist  nicht  übergross  und  hat  nicht  den 
Glanz  seines  Vorgängers  Willy  Hess,  ist  aber  in  seiner 
schlackenfreien,  vollendeten  Rundung  von  idealer  Schönheit, 
wie  Eldering's  bedeutende  Technik  sich  durch  grösste  Ge- 
wissenhaftigkeit und  makellose  Sauberkeit  auszeichnet.  Da 
Eidering  sich  von  jedem  Übermass  des  Vortragsschwunges 
fernhält,  da  er  weniger  für  sich,  als  für  den  Komponisten, 
dem  er  dient,  erfolgreich  sein  will,  da  er  ein  feinsinniger 
Musiker  und  geistiger  Beherrscher  des  Stoffs  ist,  leistet  er  als 
Kammermusiker  ausserordentliches.  Gerade  die  schwierigsten 
Probleme  der  Kammermusik,  wie  wir  ihnen  beim  letzten 
Beethoven  begegnen,  liegen  Eidering  und  seinen  Genossen: 
Karl  Körner,  Prof.  Jos.  Schwartz  und  Friedr.  Grütz- 
macher. Der  Beethoven- Zyklus,  den  sie  diesmal  veranstal- 
teten, indem  sie  sämtliche  Streichquartette  des  Gross- 
meisters, mit  Ausnahme  der  grossen  Fuge  natürlich,  zum 
Vortrag  brachten,  bereitete  daher  den  Hörern  manches  wahre 
musikalische  Fest.  An  jedem  Abend  gelangten  zwei  Streich- 
quartette zur  Aufführung,  dazwischen  gab  es  dann  noch  etwas 
anderes.  So  eine  glänzend  geschriebene,  aber  wenig  ursprüng- 
liche Violinsonate  von  Julius  Röntgen- Amsterdam,  die 
der  Komponist  mit  Eidering  spielte;  ein  neues,  gross  angelegtes 
Streichquartett  von  Ewald  Strässer,  das  sowohl  in  der 
Erfindung  wie  in  dem  Empfindungsgehalt  und  der  Kompo- 
sitionstechnik den  besten  Hervorbringungen  der  Kammermusik- 
Literatur  des  letzten  Dezenniums  beigezählt  werden  darf;  ein 


schön  klingendes,  aber  in  der  Erfindung  wie  in  der  Arbeit 
dürftiges,  die  Streicher  gar  zu  gern  unisono  behandelndes 
Klavierquintett  von  Oesar  Franck,  das  die  Herren  mit 
dem  genialen  einheimischen  Pianisten  Karl  Friedberg 
spielten;  ein  Streiohtrio  von  Max  Reger,  etwas  kurzatmig 
in  den  Themen,  aber  meisterlich  gearbeitet,  voll  bunter 
Modulationen,  im  Scherzo  formenstreng  und  rhythmisch 
tänzelnd,  im  Finale  von  flottem  Wurf,  doch  nicht  frei  von 
Banalität;  eine  Violoncellosonate  von  H.  Pfitzner,  des 
Komponisten  Op.  1,  eine  Art  Programmmusik,  also  ohne 
musikalische  Logik  und  Architektur,  eine  Musik,  mit  der 
man  nichts  rechtes  anzufangen  wusste  und  deren  schnell 
vorüberhuschendes  Scherzo  nur  lebhaften  Beifall  auslöste; 
ein  Klavierquintett  Op.  95  von  Wilh.  Berger,  ein  technisch 
meisterhaft  gemachtes  Stück,  jedoch  ohne  sonderliche  Origi- 
nalität und  rhythmisch  interessante  Gebilde,  in  den  Varia- 
tionen des  Adagios  und  der  Schlussfuge  daher  am  bedeut- 
samsten, jedenfalls  reinste,  an  klassischen  Vorbildern  genährte 
Kammermusik;  endlich  Wolff-Ferrari's  Kammersympho- 
nie, ein  sehr  viel  Sorgfalt  der  Vorbereitung  erforderndes, 
etwas  verzwicktes  Werk,  reich  an  schönen  Einzelheiten,  na- 
mentlich auch  koloristischer  Natur,  aber  in  der  melodischen 
Erfindung  im  ganzen  doch  etwas  zu  leicht  gewogen.  Am 
letzten  Kammermusikabend  stand  zwischen  dem  Gdur-  and 
gewaltigen  Cismoll-Quartett  das  Bdur-Trio,  mit  unserer 
Hedwig  Meyer,  einer  tiefschürfenden  Beethovenspielerin, 
am  Flügel.  Das  Streichquartett  der  Kölner  Oper  wird  von 
Konzertmeister  Dietrich  geführt,  einem  technisch  ausser- 
ordentlich entwickelten  Künstler  von  schönem  Ton  und  gutem 
musikalischen  Geschmack,  dein  Nachfolger  des  nun  in  Bremen 
wirkenden  Kolkmeyer.  Seine  Genossen  sind  Georg  Keller, 
der  vortreffliche  Bratschist  Klimmerboom  und  Gustav 
Thalau,  ein  Violoncellist'  von  fast  zu  vielem  Ton.  Jugend- 
liche Begeisterung  und  Freude  am  schönen  Klang  beseelt  die 
wackeren  Künstler,  die  uns  viel  Schönes  bescherten,  vor  allem 
einen  wahrhaft  entzückenden  Mozartabend.  Auch  sie  führten 
ein  Quartett  von  Strässer  auf,  ein  älteres,  das  auch  Rose 
mit  Vorliebe  spielt,  eine  Perle  der  Kammermusik,  machten 
uns  auch  mit  H.  Wolfs  „Italienisoher  Serenade"  in  der 
Originalfassung  bekannt,  einer  ausserordentlich  geistreichen 
und  witzigen,  für  die  Spieler  jedoch  enorm  schwierigen 
Schöpfung. 

Nachdem  die  Gürzenich-Konzertsaison  mit  sehr 
würdigen  Aufführungen  des  „Elias"  und  der  „Matthäus- 
Passion"  ihr  Ende  bereits  am  Karfreitag  erreichte,  hat  nun 
auch  das  Neue  Theater  seine  Pforten  geschlossen,  um  sie 
bald  wieder  für  die  Festspiele  zu  öffnen.  Es  war  keine 
glänzende  Spielzeit,  und  die  Novität,  die  man  noch  zehn 
Tage  vor  der  letzten  Vorstellung  herausbrachte,  kann  au 
diesem  hartklingenden  Urteil  nichts  ändern.  Man  liest; 
„Amica"  von  Mascagni  hier  ihre  deutsche  Uraufführung 
in  der  Übersetzung  Neitzel's  erleben,  in  Gegenwart  des 
Maestros,  der  beide  Aufführungen  dirigierte.  Es  ist  ein  ge- 
läuterter, verfeinerter  Mascagni,  der  uns  aus  dieser  Partitur 
entgegentritt,  aber  der  brutale  Schöpfer  der  ^Cavalleria"  ist 
mir  doch  lieber,  weil  er  ursprünglicher,  leidenschaftlicher 
und  natürlicher  ist.  Mascagni  hat  mal  etwas  ganz  anderes 
schreiben  wollen,  das  merkt  man  in  seiner  „Amica"  an  der 
Gezwungenheit  des  Ausdrucks,  dem  Gemachten  der  Verfei- 
nerung und  der  unbarmherzigen  Behandlung  der  Singstim- 
men, besonders  der  Titelrolle,  die  in  einer  Höhenlage  und  in 
Intervallen  geführt  wird,  dass  wohl  nur  die  wenigsten  Sän- 
gerinnen damit  fertig  werden.  Frau  Guszalewicz  Konnte  es, 
aber  für  häufigere  Wiederholungen  würde  sie  sich  wohl  be- 
danken. Der  Oper,  die  einen  Stich  ins  Sentimentale  hat, 
liegt  ein  Textbuch  zugrunde,  das  tragisch  genug  ist.  Amica, 
die  der  Oheim  los  sein  will,  um  mit  seiner  schönen  Magd 
allein  zu  sein,  soll  den  schwächlichen,  missgestalteten  Bauern- 
burschen Giorgio   heiraten.     Dieser   schwärmt   für  Amica, 
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doch  ihr  Herz  gehört  seinem  kraftvollen  Bruder  Rinaldo, 
der  Giorgio  mit  grosser  Zärtlichkeit  liebt.  Von  dem  Onkel 
wegen  ihrer  "Weigerung  aus  dem  Haus  gejagt,  flieht  sie.mit 
Rinaldo,  ohne  ihm  von  dem  Bruder  etwas  zu  sagen,  ins  Ge- 
birge. Giorgio  bemerkt  die  Flucht,  erkennt  aber  Rinaldo 
nicht  und  setzt  ihnen  nach,  von  Rache  erfüllt.  Im  Gebirge 
treffen  sie  zusammen,  er  sinkt  ohnmächtig  zu  Boden,  als  er 
sieht,  dass  Amica  für  ihn  verloren.  Doch  Rinaldo  will  — 
der  eigenen  Liebe  vergessend  —  edelmütig  auf  die  Geliebte 
verzichten  und  verlangt  von  ihr,  dass  sie  den  Bruder  glück- 
lich mache.  Als  sie  sich  widersetzt,  enteilt  er  ihr,  auf  ge- 
fahrvollem Wege  dem  Gipfel  des  Berges  zustrebend.  Amica 
versucht,  ihm  zu  folgen,  gleitet  aus  und  stürzt  in  die  Tiefe, 
wo  der  reissende  Gebirgsstrom  sie  prompt  verschlingt.  Die 
Aufführung  war  vorzüglich  und  Mascagm  wurde  oft  gerufen. 
Den  grosseren  Erfolg  aber  erzielte  er,  als  er  darauf  seine 
„i'avalleria"  leitete,  die  er  auffallend  langsam  nimmt.  Sie 
dauerte  1  Stunde  und  19  Minuten,  gegen  <H  Minuten  unter 
Lolise,  der  freilich  auch  einzelnes  überhastet. 

Karl  Wolff. 

London,  Mai  1906. 

...  So  stehen  wir  denn  wieder  mitten  in  der  Saison. 
Nicht,  wie  ehedem,  zur  Übersättigung;  aber  doch  noch 
genug,  um  uns  an  dem  Gemisch  von  Delikatessen  und  rohem 
Gemüse  den  Magen  zu  verderben.  Die  meiste  Energie  hat 
bis  jetzt  die  Coventgarden-Oper  entfaltet.  Nicht  in  allen 
Fällen  zur  Förderung  der  Kunst,  aber  doch  —  nehmt  alles 
nur  in  allem  —  mit  gedeihlichem  und  löblichem  Streben  zum 
Besseren.  Grau  brachte  uns  seinerzeit  in  den  „Ringu-Vor- 
stellungen  die  grössten  „stars"  am  Wagner-Firmament.  Er 
vernachlässigte  darüber  Orchester,  Regie  und  Ensemble. 
Unter  dem  jetzigen  Regime  ist  in  letzterer  Beziehung  dank 
der  Initiative  Hans  Richter's  und  Wirk's  alles  viel  besser, 
wenn  auch  noch  keineswegs  einwandfrei  geworden.  Andrer- 
seits hat  sich  die  Direktion  einige  Sänger  verschrieben,  die 
an  einer  grossen  Oper  nicht  am  Platze  sind.  Namentlich  in 
der  Tenoristenwahl  liess  man  wenig  Klugheit  und  Genero- 
sität walten.  Die  Herren  Kon r ad  (Siegmund,  Siegfried)  und 
Bürger  (dito  und  Tristan)  mögen  an  mittelklassigen  Büh- 
nen ihren  Mann  stellen :  hier  war  ihr  —  namentlich  des  letz- 
teren —  Fiasko  unausbleiblich.  Herr  Anthes,  der  als  Tann- 
häuser, Siegmund,  Siegfried  und  Stolzing  erschien,  ist  ein 
routinierter,  stimmkräftiger  Künstler.  Aber  es  fehlt  ihm  an 
('härm  der  Stimme,  musikalischer  Sicherheit  und  individuell 
belebter  Darstellung.  Immerhin  hielt  er  sich  wacker.  Be- 
dauerlich war  das  Ausbleiben  Burrian's  und  Ernst  Kraus', 
der  eben  unter  den  Heldentenören  eine  Klasse  für  sich  bil- 
det Van  Rooy  als  Wotan,  Wanderer,  Sachs  und  Kurwenal 
ist  nach  wie  vor  non  plus  ultra.  Ein  Sänger  und  Darsteller 
von  überwältigender  Macht  uud  beispiellosem  Enthusiasmus, 
zieht  er  uns  zu-  eindringlich  in  seinen  Bann,  als  dass  wir 
Kritik  zu  üben  Lust  hätten.  Herr  Whitohill  blieb  heuer 
dem  Wotan  infolge  einer  empfindlichen  Indisposition  man- 
ches schuldig.    Aber  er  ist  —  was  er  auch  als  Sachs  bewies 

—  ein  vornehmer  Künstler  mit  schönen  Stimmmitteln  und 
wohltuender  Würde  der  Darstellung.  Absolut  betrachtet, 
steht  er  natürlich  dem  innersten  Wesen  des  Schuster-Poeten 
stellenweise  noch  ziemlich  hilflos  gegenüber;  aber  dass  er 
als  Ausländer  die  Rolle  überhaupt  so  künstlerisch  aufge- 
arbeitet hat,  verdient  höchstes  Lob.  Geradezu  hervorragend 
ist  seine  Aussprache.  Schwer  zu  überbieten  sind  der  Mime 
des  genialen  Lieban  und  der  Alberich  Zador's;  ein  Mei- 
sterstück allerersten  Ranges  ist  der  Beckmesser  des  Mün- 
cheners Geis.  Lob  verdienen  unter  den  Herren  noch  der 
.stimmgewaltige  Dortmunder  Baritonist  Friedr.  Braun,  ein 
zu  den  höchsten  Hoffnungen  berechtigender  Wotan,  Kur- 
wenal und  Kothner,  Reiss,  ein  lustiger  David,  Raboth, 
ein  charakteristischer  und  besonders  stimmberechtigter  Hagen, 
und  vor  allem  der  brillante  Berliner  Bassist  Knüpf  er,  der 
den  Hunding,  Landgraf.  Pogner  und  Marke  mit  seltener 
Stimmschönheit  und  prachtvoller  Wurde  zur  Geltung  brachte. 
Seinen  höchsten  Trumpf  spielte  dieser  Künstler  freilich  als 
Barbier  in  Cornelius'  wundervoller,  hier  erstmals  gegebenen 
Oper  aus;  von  dem  jugendlichen   Berliner  Tenoristen  Jörn 

—  an  dessen  entzückendem  Tenor  und  frisch-fröhlicher  Dar- 
stellung man  seine  helle  Freude  haben  konnte  —  glänzend 
unterstützt,  verhalf  dieser  grosse  Künstler  dem  Cornelius- 
schen  Meisterwerke  zu  einem  grossen,  ehrlichen  Erfolge,  den 
die  Direktion  freilich  nicht  auszunützen  wusste.  Knüpfer's 
Barbier  ist  in  jedem  Betracht  ein  Kabinettstück  fernster  Art. 


Zusammen  mit  dem  „Barbier"  hörten  wir,  gleichfalls  als  No- 
vität, Poldoni's  nicht  eben  originelles,  aber  sehr  gefälliges, 
geistreich  instrumentiertes  und  zierliches  Singspiel  „Der 
Vagabund  und  die  Prinzessin",  um  dessen  Erfolg  sich 
die  Damen  Grimm  Csehr  wacker)  und  Burchardt  und  die 
Herren  Jörn  und  Nietan  (ein  verwendbarer,  sympathischer 
Künstler)  verdient  machten. 

Von  den  Damen  des  polyglotten  Ensembles,  von  den  ita- 
lienischen Vorstellungen,  von  den  wesentlichen  Konzert-Clous 
sei  das  nächste  Mal  die  Rede.  Ernst  Mayer. 


Bremen.  Von  den  Kammermusikabenden  der  „Philhar- 
monischen Gesellschaft"  brachte  der  zweite  am  18.  Dezember 
v.  J.  eine  Novität,  ein  Sextett  für  2  Violinen,  2  Violen  und 
2  Violoncello  von  Bernhard  Köhler.  Das  Werk,  in  der  Form 
den  Klassikern  sich  anschliessend,  zeichnet  sich  durch  klare 
Disposition  und  Einheitlichkeit  der  einzelnen  Sätze  aus,  von 
denen  das  humorvolle  Scherzo  wohl  der  wertvollste  ist.  In 
sauberer  und  feiner  Wiedergabe  durch  die  Herren  Kolk- 
meyer, Scheinpflug,  Pfitzner,  Weber,  Ettelt  und 
Werner  fand  es  lebhafteste  Zustimmung.  Beethoven's 
Klaviersonate  in  Asdur  Op.  HO  wurde  von  Hrn.  D.  Brom- 
berger  gespielt  und  endlich  brachten  die  Herren  Kolk- 
meyer, Scheinpflug,  Pfitzner  und  Ettelt  das  seltener 
gehörte  F  dur-Quartett  Op.  41  von  R.  Schumann  schwung- 
voll und  mit  feinem  Verständnis  zum  Vortrage.  —  Der  dritte 
Abend  am  6.  Februar  19<)ff  war  dem  Andenken  Mozart's  ge- 
widmet: Klaviertrio  in  Bdur, Streichquartett  in  Gdur,  Klavier- 
quartett  in  Gmoll.  Die  Herren  Bromberger,  Kolkmeyer, 
Scheinpflug,  Pfitzner  und  Ettelt  wetteiferten  mitein- 
ander, den  künstlerischen  Gehalt  dieser  unsterblichen  Musik 
und  ihre  wechselnden  Stimmungen  durch  ein  herrliches, 
fein  durchgearbeitetes  Zusammenspiel  in  wirksamster  Weise 
in  die  Erscheinung  treten  zu  lassen.  —  Der  vierte  Abend 
am  6.  März  brachte  zwei  klassische  Werke  im  eigentlichsten 
Sinne,  Beethoven's  C  moll-Streicbquartett  Op.  18  und  Haydn's 
D  dur  Streichquartett  Op.  64  und  zwischen  beiden  das  ganz 
anders  geartete  und  an  die  Ausführungen  ganz  andere  Anforde- 
rungen stellende  Klavierquartett  in  Gmoll,  Op.  25  von  Brahms. 
Da  war  es  eine  Freude  zu  sehen,  wie  unsere  Philharmoniker 
ihren  so  verschiedenen  Aufgaben  in  gleicher  Weise  gerecht 
wurden.  In  dem  Klavierquartett  bot  Hr.  Prof.  Bromberger 
überdies  eine  sehr  beachtenswerte  pianistische  Leistung.  — 
Am  fünften  Abend  am  8.  April  brachten  unsere  Kammer- 
virtuosen mit  dem  Klavierquintett  in  Emoll  von  Sinding  und 
dem  noch  interessanteren  Streichquintett  in  Cdur,  Op.  168 
von  Fr.  Schubert  ihre  dieswinterliche  Arbeit  zu  einem  schönen 
und  allseitig  befriedigenden  Abschluss. 

Ein  ganz  besonderes  Verdienst  erwarben  sich  die  Herren 
Prof.  D.  Bromberger  und  Konzertmeister  H.  Kolkmeyer 
dadurch,  dass  sie  an  drei  Abenden  im  Januar  und  Februar 
sämtliche  Sonaten  für  Klavier  und  Violine  von  Beethoven 
zum  Vortrage  brachten.  Wie  diese  Abende  sich  steigenden 
Interesses  erfreuten,  was  sich  äusserlich  in  dem  zunehmenden 
Besuche  zeigte,  so  bedeutete  jeder  folgende  auch  in  künst- 
lerischer Beziehung  einen  Fortschritt  gegenüber  dem  vorher- 
gehenden, indem  ein  immer  innigeres  Ineinanderleben  der 
beiden  ausführenden  Künstler  zu  bemerken  war.  Der  Vortrag 
der  Kreutzersonate,  die  den  Beschluss  des  ganzen  Zyklus 
bildete,  konnte  geradezu  als  eine  Meisterleistung  bezeichnet 
werden  und  verdiente  vollauf  den  enthusiastischen  Beifall, 
der  ihm  gespendet  wurde. 

Wie  im  vorigen  Winter  Franz  v.  Vecsey,  so  liess  sich 
in  diesem  der  jugendliche  Geiger  Mischa  Elman  auch  bei 
uns  hören.  Das  fordert  natürlich  zu  einem  Vergleich  zwischen 
beiden  heraus;  doch  dürfte  es  schwer  sein  zu  entscheiden, 
welcher  von  beiden  der  bedeutendere  ist.  Jedenfalls  besitzt 
Elman  dieselbe  vollendete  Technik,  und  wenn  man  auch 
nicht  durchgängig  mit  der  Auffassungsweise  der  von  ihm 
zum  Vortrage  gebrachten  Werke  einverstanden  zu  sein 
brauchte,  so  ist  sein  Spiel  doch  unverkennbar  der  Ausfluss 
einer  ganz  exzeptionellen  künstlerischen  Begabung.  In  Hrn. 
J.  Forbes  hatte  der  jugendliche  Künstler  einen  Begleiter 
von  hervorragenden  Eigenschaften  gefunden,  wenn  auch  die 
Vorzüge  seines  Spieles  in  den  von  ihm  gewählten  Solostücken, 
namentlich  den  beiden  Brahms -Nummern,  nicht  recht  zur 
Geltung  kamen. 
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Herr  Telamaque  Lambrino  hat  es  in  der  kurzen  Zeit, 
dass  er  hier  bekannt  ist,  verstanden,  sich  vielseitige  Sympa- 
thien zu  erwerben.  Ein  von  ihm  veranstaltet  er  Klavierabend 
war  gut  besacht  und  brachte  dem  Künstler,  an  dem  neben 
sehr  guter  Technik  die  Frische,  Wärme  und  der  feurige 
'  Schwung  seines  Spieles  hervorzuheben  sind,  reiche  An- 
erkennung. 

Unsere einheimischeSängerin Frl. G-erda  Lange  erfreute 
an  ihrem  Liederabend  ihre  zahlreichen  Zuhörer  durch  Lieder 
von  Schubert,  Brahms,  Zumpe,  Schillings,  Behm  und  H.  Wolf. 
Besonderes  Interesse  erweckten  zwei  Gesänge  mit  Klavier- 
und  Violoncellobegleitung  von  Scheinpflug:  „Nachtgesang" 
und  „Traumklange".  Leider  gelangen  gerade  diese  der 
Sängerin  am  wenigsten.  Das  Programm  wurde  durch  einige 
Solovorträge  unseres  Violoncellisten  Herrn  Ettelt  vervoll- 
ständigt. 

Halb  und  halb  zu  den  unsrigen  rechnen  können  wir 
auch  den  berühmten  Geiger  Willy  Burmester,  da  er  einst- 
mals als  1.  Konzertmeister  unserem  „Philharmonischen  Or- 
chester" angehört  hat.  Zum  ersten  Male  seit  jener  Zeit  liess 
er  sich  hier  wieder  vernehmen,  leider  bei  so  weit  vorgerück- 
ter Saison,  dass  der  Besuch  seines  Konzertes  sehr  darunter 
zu  leiden  hatte.  Wir  können  nur  alle  diejenigen  bedauern, 
die  fern  geblieben  sind,  da  ihnen  ein  Kunstgenuss  allerersten 
Banges  entgangen  ist.  Was  Burmester  leistet  in  technischer 
Vollendung  und  künstlerischer  Ausgestaltung,  das  übersteigt 
bei  weitem  alles,  was  wir  bisher  gehört  haben.  Die  Be- 
geisterung des  Publikums  kannte  denn  auch  keine  Grenzen 
und  nötigte  dem  Künstler  immer  wieder  Zugaben  ab.  In 
dem  Pianisten  Hrn.  Arthur  Bother  hat  er  einen  Begleiter 
gefunden,  der  sich  äusserst  feinfühlig  seinem  Spiele  anpasste. 

Der  „Bremer  Lehrergesangverein"  bot  ausser  dem 
schon  erwähnten  (d.  J.  S.  143)  in  diesem  Winter  noch  drei 
eigene  Konzerte  dar,  jedes  in  seiner  Art  bedeutungsvoll. 
Der  Verein  kann  sich  dazu  gratulieren,  dass  er  in  Hrn.  Prof. 
Panzner  einen  Leiter  gefunden  hat,  der  berufen  zu  sein 
scheint,  ihn  von  einem  Erfolge  zum  andern  zu  führen.  Be- 
wundernswert ist  auch  die  Arbeit,  die  in  dem  Verein  geleistet 
worden  ist.  Das  erste  Konzert  am  9.  Dezbr.  v.  J.  wachte 
ausser  Wiederholungen  von  „Abendfrieden"  und  „Wilde  Jagd" 
von  B.  Bück  nicht  weniger  als  acht  neueinstudierte  Werke: 
das  stimmungsvolle  „Hoch  empor"  von  F.  Curti,  ein  sinniges, 
übrigens  rein  instrumental  gedachtes  „Ständchen"  von  G.  Schu- 
mann, das  balladenartige  „Olaf  Trygvason"  von  Beissiger, 
das  kecke  „Jung  Volker"  von  Hegar,  „Gute  Fugen"  von 
A.  von  Othegraven  —  wirklich  gute  Fugen,  eine  Beger'sche 
Bearbeitung  eines  alten  Tanzliedes  von  Thomas  Morley,  „Was 
singst  du?"  von  H.  Spielter  und  das  innig  empfundene  „Stirb, 
Lieb'  und  Freud'!"  von  F.  Sucher.  Und  es  waren  Muster- 
leistungen, die  wir  zu  hören  bekamen:  in  bezug  auf  Rein- 
heit der  Intonation,  Ausgeglichenheit  der  Stimmen,  weise 
Verteilung  der  dynamischen  Wirkungen  und  treffliche  Wieder- 
gabe der  zartesten  Stimmungen  könnten  sie  wohl  kaum  über- 
troffen werden.  Der  Solist  dies  Abends  war  Hr.  Telemaque 
Lambrino,  der  auch  die  Dänemark-Reise  des  Vereins  mit- 
gemacht hatte.  Die  Vorzüge  seines  Spieles  brachten  ihm 
auch  hier  reiche  Huldigungen  ein.  —  Bei  dem  letzten 
Konzerte  am  10.  März  wirkte  das  „Philharmonische  Orche- 
ster" mit.  Auch  diesmal  wieder  eine  gewaltige  Arbeits- 
leistung des  Chores:  unter  sechs  Kummern  nicht  weniger 
als  fünt  Neueinstudierungen,  unter  diesen  drei  Uraufführungen. 
Zunächst  zwei  Werke  von  dem  bekannten  Tenoristen  Ludwig 
Hess  für  achtstimmigen  Männerchor,  und  Orchester:  „Neuer 
Morgen"  und  „Die  Piraten",  schwungvoll,  melodiös,  gross- 
artig im  Aufbau,  wenngleich  stellenweise  zu  sehr  ins  Breite 
gehend,  dann  eine  Bearbeitung  des  Dehmel'schen  „Ernte- 
liedes" mit  dem  Refrain  „Mahle,  Mühle,  mahle"  von  Oskar 
Fried,  ein  höchst  geniales  Werk,  das  durch  die  Eintönigkeit 
der  Melodie  und  die  Steigerung  in  der  Darstellung  des 
Klapperns  der  Mühle  und  des  Rauschens  des  Windes  bis  zur 
Baserei  des  Sturmes  durch  das  Orchester  geradezu  grausen- 
erregend wirkte.  Beide  Komponisten  wohnten  der  Auf- 
führung bei  und  wurden  durch  das  begeisterte  Publikum  auf 
das  Podium  genötigt.  —  Mit  Wärme  aufgenommen  wurde 
auch  „Der  Troubadour"  von  Fritz  Volbach.  In  diesem  sang 
Hr.  Albrecht  von  Ulmann  vom  Bremer  Stadttheater  die 
Solopartie  ganz  vorzüglich,  der  ausserdem  die  Arie  aus  „Hans 
Heiling":  „An  jenem  Tag"  mit  gutem  Gelingen  vortrug. 
Ganz  köstlich  sind  auch  die  „Kriegs-  und  Soldatenlieder" 
von  Theodor  Streicher,  in  denen  der  Komponist  eine  Form 

fefunden   hat,   die  vorzüglich   zu   den   alten  Texten  passt. 
•er  frische  Zug,  der  ihnen  eigen  ist,  wurde  von  dem  Chore 


aufs  beste  gewahrt.  —  Der  „Bremer  Lehrergesangverein11 
beschloss  seine  Tätigkeit  am  26.  April  mit  einem  Volkskonzert, 
zu  dem  aber  schon  mehrere  Tage  vorher  der  grosse  Saal 
des  Kasino  völlig  ausverkauft  war,  so  dass  er  sich  zu  einer 
Wiederholung  entschliessen  musste.  Unter  der  Leitung 
seines  Dirigenten  Hrn.  Prof.  Panzner  sang  er  eine  Reihe 
schon  früher  vorgetragener  Chöre,  die  gut  ausgewählt  waren, 
am  Schluss  mehrere  Volkslieder,  in  deren  Wiedergabe  der 
Verein  wohl  nicht  übertroffen  werden  kann.  Neu  war  ein 
Chor  von  dem  hiesigen  Arzte  Hrn.  Dr.  Öffner:  „Frühlings- 
nahen", ausgezeichnet  durch  eine  gefällige,  einfache,  man 
möchte  sagen  volkstümliche  Melodie,  die  geschickt  verarbeitet 
ist.  Das  Lied  fand  soviel  Beifall,  dass  es  wiederholt  werden 
musste.  Den  solistischen  Teil  hatte  unser  erster  Konzert- 
meister Herr  Kolkmeyer  übernommen.  Sein  vornehmes, 
ungezwungenes  und  tief  empfundenes  Spiel  hat  auch  bei 
dieser  Gelegenheit  wieder  den  Kreis  seiner  Anhänger  und 
Verehrer  um  ein  bedeutendes  vergrössert. 

Von  den  Konzerten,  die  der  „Künstlerverein"  seinen 
Mitgliedern  bot,  sind  zunächst  erwähnenswert  zwei  Kammer- 
musikabende des  Quartetts  der  „Philharmonischen  Gesell- 
schaft11, der  Herren  Kolkmeyer  (1.  Geige),  Scheinpflug 
(2.  Geige),  Pfitzner  (Bratsche)  und  Ettelt  (Violoncello'. 
An  dem  ersten  spielten  sie  das  Streichquartett  in  Fdur, 
Op.  41  No.  2  von  Rob.  Schumann  und  das  Streichquartett  in 
Es  dur,  Op.  12  No  1  von  F.  Mendelssohn-Bartholdy.  Ausser- 
dem sang  Hr.  Anton  Sistermans  aus  Berlin  Lieder  von 
Schubert,  Schumann,  Brahms,  Rieh.  Strauss,  H.  Pfitzner  und 
C.  Loewe.  Auf  die  allgemein  bekannten  Vorzüge  seiner 
Kunst  brauche  ich  nicht  einzugehen.  Eier  missfielen  an 
ihm  einzelne  Übertreibungen  und  Effekthaschereien,  die  der 
wahren  Kunst  fremd  sind.  —  An  dem  zweiten  Abende  brach- 
ten dieselben  Herren  zwei  hochinteressante  neuere  Werke, 
das  Streichquartett  von  Ed.  Grieg  in  G  moll,  Op.  27,  und 
Novelletten  von  Alex.  Glazounow,  Op.  15,  zum  Vortrage  nnd 
ernteten  mit  der  vollendeten  Wiedergabe  der  an  reizvollen 
Gedanken  reichen  Werke  lebhaften  Beifall.  Unsere  ein- 
heimische Sängerin  Fräul.  Helene  Berard  zeigte  sich  in 
den  Liedern  von  H.  Wolf  und  Rieb.  Strauss  wieder  als 
Meisterin  in  ihrer  Kunst. 

Ein  Solistenkonzert  gab  drei  einheimischen  Künstlern, 
FrL  Marie  Busjäger  (Gesang),  Hrn.  Prof.  D.  Bromberger 
(Klavier)  und  Hrn.  G.  Uttner  (Violoncello)  Gelegenheit, 
Proben  ihres  Könnens  abzulegen;  jedoch  waren  die  beiden 
letzteren  teilweise  nicht  ganz  glücklich  in  der  Wahl  ihres 
Programmes.  Denn  das  Violoncellokonzert  von  De  Swert 
konnte  wenig  befriedigen,  und  Hrn.  Bromberger  gelang  es 
doch  nicht  so  ganz,  sowohl  die  „  Appassionata"  von  Beethoven 
als  auch  die  „Wanderer"  -  Phantasie  von  Schubert  in  der 
Vollendung  wiederzugeben,  wie  wir  sie  sonst  bei  seinen 
Darbietungen  zu  bewundern  haben. 

Auch  der  „Lehrergesangverein"  unter  Hrn.  Prof.  Panz- 
ner füllte  zusammen  mit  den  Herren  Kolkmeyer  (Violine,-, 
und  Ettelt  (Violoncello)  als  Solisten  einen  Abend  im  „Künst- 
lerverein" aus,  brachte  aber  ausser  „0  Isis  und  Osiris"  aus 
der  „Zauberflöte"  nur  Wiederholungen  schon  aufgeführ- 
ter Werke. 

Das  bedeutendste  Konzert  im  „Künstlerverein"  war  aber 
ein  Konzert  des  „Philharmonischen  Orchesters",  zu  dem  der 
Andrang  ein  ganz  gewaltiger  war.  Auf  dem  Programm 
standen  Vorspiel  zu  „Guntram"  von  Rieh.  Strauss  und  rDas 
Hexenlied"  von  Max  Schillings,  beide  von  Prof.  Panzner 
dirigiert.  In  dem  zweiten  sprach  Hr.  Mischke,  früher  an 
unserem  Stadttheater,  die  Textworte  mit  der  ihm  eigenen 
Wärme  und  Empfindung.  Beide  Werke  erzielten  in  der 
vortrefflichen  Wiedergabe  einen  grossen  Erfolg.  Die  Haupt- 
anziehungskraft übte  aber  die  erste  Wiederholung  von  Paul 
Scheinpflug's  Tondichtung  für  grosses  Orchester  „Frühling, 
ein  Kämpft  und  Lebenslied"  aus,  die  im  ».  philharmonischen 
Konzerte  ihre  Uraufführung  erlebt  hatte,  diesmal  von  dem 
Komponisten  selbst  dirigiert.  Über  das  Werk  und  seine 
erste  Aufführung  ist  in  diesen  Blättern  (d.  Jahrg.  S.  162)  be- 
reits von  anderer  Seite  berichtet  worden.  Wenn  ich  auch 
dem  dort  ausgesprochenen  glänzenden  Urteile  nicht  unein- 
geschränkt zustimme,  so  halte  ich  dooh  das  Werk  für  eine 
geniale  Schöpfung  eines  grossartig  veranlagten  Talentes  und 
muss  die  gewaltige  geleistete  Arbeit,  die  souveräne  Beherr- 
schung der  Tonsprache  und  die  Kühnheit  bewundern,  mit 
welcher  der  Komponist  alle  hergebrachten  Formen  durch- 
bricht. Die  Beurteilung  im  Künstler vereinskonzerte  war 
eine  sehr  voi-schiedene.  Viele  verhielten  sich  entschieden 
ablehnend;  der  gespendete  Beifall  konnte  in  der  Hauptsache 
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als  Anerkennung  einer  grossen  Tat,  weniger  als  der  Aus- 
druck einer  durch  wahren  Genuas  hervorgerufenen  Begeiste- 
rung gelten. 

Im  Kaufmännischen  Verein  „Union"  hatte  ich  Gelegen, 
heit,  zwei  von  Hrn.  Prof.  D.  Bromberger  veranstalteten 
Solistenkonzerten  beizuwohnen.  In  beiden  war  der  Veran- 
stalter selbst  solistisch  am  Klavier  tatig  und  entledigte  sich 
seiner  Aufgaben  mit  der  oft  von  ihm  gerühmten  Meister- 
schaft. Ausserdem  zeigte  sich  im  ersten  Konzerte  Fräul. 
Eva  Lissmann  aus  Hamburg  als  eine  nicht  nur  stimmlich 
gut  beanlagte,  sondern  auch  warm  empfindende  und  geschmack- 
voll vortragende  Sängerin,  Fräul.  Mimy  Bussius  aus  Köln 
als  eine  energische,  temperamentvolle  Geigerin,  der  selbst 
Sarasate's  „Zigeunerweisen"  nicht  zu  schwer  waren.  Im 
zweiten  Konzerte  trafen  wir  alte  Bekannte,  Frttul.  Marie 
Woltereck  aus  Hannover,  die  in  der  Ausbildung  ihrer 
kräftigen  Altstimme,  seit  sie  zum  letztenmal  hier  im  „Künst- 
lervereine" sang,  entschiedene  Fortschritte  gemacht  hat,  und 
Hrn.  Walter  Schulze,  dessen  Violinspiel  in  technischer 
Beziehung  nichts  zu  wünschen  übrig  lässt,  durch  grössere 
Ruhe  und  Klarheit  aber  entschieden  gewinnen  würde. 

Reiche  Ehren  brachte  wieder  ein  öffentlicher  Vortrags- 
abend der  ausgezeichneten  Gesangslehrerin  Frau  Telle-Lin- 
demann,  die  ihren  Schülerinnen  Gelegenheit  gab,  ihre  Fort- 
schritte zu  zeigen. 

Noch  ganz  am  Ende  der  Saison,  am  19.  April,  wurde 
einem  zahlreich  erschienenen  Publikum  ein  ganz  besonderer 
Kuustgenuss  geboten.  Die  „schwedische  Nachtigall"  Fräul. 
Valborg  Svärdström  gab  auch  bei  uns  einen  Liederabend. 
Sie  trug  schwedische  und  aeutsche  Gesänge  vor,  den  grösseren 
Eindruck  mit  den  letzteren  erzielend.  Aber  jedes  ihrer  Lieder 
war  ein  kleines  Kunstwerk,  geschaffen  aus  echtester  Empfin- 
dung und  voller  Hingabe  heraus,  vorgetragen  mit  einer 
sympathischen,  wohlklingenden,  frischen  Stimme,  mit  voll- 
endeter Technik  und  feinstem  Geschmack.  So  konnte  sie 
mit  Recht  einer  unserer  hiesigen  Kunstkritiker  als  einen 
Stern  bezeichnen,  „der  nicht  bloss  blendet,  sondern  auch 
erwärmt".  Dr.  R.  Loose. 
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KIrzere  Konzertnotiien. 


Siehtanonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  sind 
uns  stets  willkommen.  D.  Eed. 

Basel."  Der  „Basler Gesangverein"  (Dir.:  Hr. Kapell- 
meister H.  Suter)  brachte  am  10.  Juni  im  Münster  S.  Bach's 
„Matthäus-Passion"  mit  Frl.  Kappel-Frankfurt  a/M.,  Frl. 
Philippi-Basel  und  den  HH.  Kaufmann-Zürich,  Messchaert- 
Frankfurt  a/M.  und  Zalsman-Haarlem  als  Solisten  zur  Auf- 
führung. Am  folgenden  Abend  folgte  im  Musiksaal  ein 
Künstlerkonzert,  in  dem  die  vorgenannten  Solisten  Lie- 
der von  Wolf  etc.,  Balladen  von  Löwe,  Duette  von  Brahms 
and  Cornelius  und  die  „Zigeunerlieder"  von  Brahms  mit  Hrn. 
Suter  am  Klavier  vorführten. 

Brooklyn.  Der  Damenchor  des  „Deutschen  Musikver- 
eins" (Dir.:  Hr.  H.  Spielter)  veranstaltete  am  28.  April  eine 
Musikalische  Abendunterhaltung,  deren  Hauptwerk  Reinecke's 
reizende  Märchendichtung  „Die  wilden  Schwäne"  für  Soli 
(Frau  Elise  Erdtmann,  Frau  Helene  Willenborg,  Hr.  Dr.  Gil- 
lette), Frauenchor,  2  Hörner,  Violoncell,  Klavier  und  verbin- 
dender Deklamation  (Frau  Frida  Frank)  bildete.  Voraus  gin- 
gen dem  Reinecke'schen  Opus  4  Frauenchöre  mit  2  Hörnern 
von  Brahms  und  Alt-  resp.  Baritonlieder  von  Spielter  und 
Brabms. 

Colberg.  Eine  wohlgelungene  Aufführung  von  Mendels- 
sohn's  „Paulus"  veranstaltete  der  kgl.  Musikdir.  J.  Springer 
am  26.  Mai  im  Dom.  Den  Chor  stellte  der  „St.  Marien-Dom- 
chor"; das  Solistenquartett  setzte  sich  zusammen  aus  Frau 
A.  v.  Blanckenburg- Merlin,  Frl.  Helene  Scheunemann-Colberg 
und  den  HH.  Ludwig  Schubert-Potsdam  und  Rud.  Pawlowski- 
Berlin. 

Darmstadt.  Das  Darmstädter  Streichquartett  der 
HH.  Mehmel,  Diedrich,  Brückmann  und  Weyns  bescherte  in 
seinem  letzten  Kammermusikabend  eine  Uraufführung: 
die  Premiere  des  nachgelassenen  Quintetts  für  2  Violinen, 
2  Violen  und  Violoncello  in  Fdur  des  am  1.  Januar  1906  ver- 
storbenen Münchener  Höfkonzertmeisters  Miroslav  Weber. 
Ein  liebenswürdiges  Werk  von  bemerkenswerter  Prägnanz  der 
Themenführung  und  schöner  Klarheit  der  Struktur,  nicht 


originell,  aber  doch  von  einer  gewissen  Eigenart.  Die  Aus- 
führung der  Xovität  unter  Mitwirkung  des  Hrn.  Hofmusikus 
Uhlmann  war  allenthalben  sehr  lobenswert. 

Dessau.  Der  (freiwillige)  „Gemischte  Chor  der  St. 
Johanniskirche"  (Dir.:  Musikdir.  Theile)  beging  am  26.  Mai 
die  Feier  seines  25jährigen  Bestehens  und  brachte  bei 
dieser  und  in  dem  aus  dem  gleichen  Anlass  veranstalteten 
50.  Volks kirchenkonzert  (50.  Motette)  ein  Offertorium 
von  Hauptmann,  das  Kirchenoratorium  „Der  Tag  der 
Pfingsten"  vonBartmuss,  Chöre  von  Mendelssohn,  Adam 
de  la  Haie  etc.  zur  Aufführung.  Im  Oratorium  sangen  Frau 
Anna  Bartmuss-Dessau  (Sopran)  und  Hr.  Opernsänger  Wilh. 
Schimmel-Dessau  (Bariton)  die  Soli;  an  der  Orgel  sass  Prof. 
Bartmuss  selbst;  das  Orchester  stellte  die  Kapelle  des  93.  In- 
fanterie-Regiments. Der  Dirigent,  Hr.  Theile,  erhielt  vom 
Herzog  anlässlich  der  Feier  den  Verdienstorden  für  Wissen- 
schaft und  Kunst. 

Dortmund.  In  seinem  3.  Orgelkonzert  in  der  Synagoge 
erzielte  Hr.  Musikdirektor  C.  Holtschneider  mit  Bach's 
Gdur-Phantasie  eine  grosse  Wirkung.  Den  Höhepunkt  er- 
reichte der  Künstler  indessen  erst  in  Josef  Rheinberger's 
Orgelkonzert,  Op.  119.  Als  wenig  dankbare  Orgelsoli  müssen 
die  beiden  Kompositionen  von  E.  Bossi  „Melodia"  und  „In- 
vacazione"  bezeichnet  werden. 

Giessen.  Das  Konzertjahr  1905/06  wurde  mit  dem  letzten 
Kammermusikabend  der  Trio  Vereinigung  Adolf  Rebner 
und  Joh.  Hegar-Frankfurt  a/M.  und  Gustav  Trautmann- 
Giessen  unter  Mitwirkung  von  Frl.  Käthe  Hauffe-Frank- 
furt  a/M.  in  vortrefflicher  Weise  zum  Abschluss  gebracht. 
Das  Programm  brachte  als  Novität  für  Giessen  Doppelkon- 
zert Op.  102  von  Brahms  für  Violine  und  Violoncello,  sowie 
eine  Romanze  für  Violoncello  von  Gustav  Trautmann.  Sehr 
sympathisch  wirkten  die  von  Frl.  Häufle  gesungenen  Lieder 
von  Brahms,  Schumann  und  Löwe.  Der  „Konzertverein" 
und  sein  bewährter  musikalischer  Leiter,  Herr  Universitäts- 
musikdirektor  Gustav  Trautmann,  darf  auf  den  Ablauf  der 
dieswinterlichen  Konzertsaison,  welche  uns  Chorwerke  (Mo- 
zart's  „Requiem",  vor  allem  Bach's  Hmoll-Messe),  sympho- 
nische Werke  (u.  a.  Richard  Strauss'  „Don  Juan")  und  eine 
herrliche  Auswahl  von  Kammermusikwerken  brachte,  mit 
Stolz  zurückblicken.  Unter  der  jetzigen  echt  musikalischen 
und  energischen  Leitung  dürfen  wir  erwartungsvoll  der 
nächsten  Konzertsaison  entgegensehen! 

Greiz.  Das  letzte  diesjährige  Abonnementskonzert  des 
hiesigen  „Musikvereins"  wurde  sehr  erfolgreich  von  der 
Städtischen  Kapelle  aus  Chemnitz  unter  Leitung  ihres 
Dirigenten  Max  Pohle  gespielt.  Solist  war  Felix  Berber 
aus  München,  der  Beethoven's  Violinkonzert  und  Mozart 's  Ddur- 
Konzert  für  Violine  in  feinsinniger  Weise  spielte. 

Marlenwerder.  Die  Aufführung  von  Bruch's  Chorwerk 
„Odysseus"  durch  den  hiesigen  „Chorgesangverein" 
ninterliess  einen  sehr  erfreulichen  Gesamteindruck.  Herrn 
Domkantor  Paul  Wagner  gebührt  für  seine  umsichtige  und 
feinsinnige  Leitung  besonderer  Dank.  Solisten  und  Orchester 
leisteten  ebenfalls  recht  Gutes. 

St.  Petersburg.  DasPetersburgerStreichquartett  weihte 
dem  Andenken  des  so  plötzlich  gestorbenen  russischen  Kom- 
ponisten Stepano witsch  Arendski  einen  Kammermusik- 
abend und  brachte  die  Variationen  aus  dem  A  moll-Quartett, 
Op.  35,  das  Klaviertrio  in  Dmoll,  Op.  32  und  das  Klavier- 
quintett in  höchst  effektvoller  Weise  zur  Aufführung.  Lieder 
von  Arenski  sangen  vortrefflich  die  Damen  Bolska  und  Iljina- 
Kobeljatzki. 

Pforzheim.  Musikdirektor  Röhrmeyer  veranstaltete 
mit  dem  Süddeutschen  Streichquartett  aus  Freiburg 
einen  Brahmsabend  und  brachte  mit  demselben  in  ausgezeich- 
neter Weise  das  Bdur-StreichquartettOp.  57  und  das  Klavier- 
quartett in  Gdur,  Op.  25  zur  Aufführung.  Frau  Heia  Volti 
sang  einige  Brahms  sehe  Lieder  mit  gutem  Gelingen. 

Pyrltz  (P.).  Der  hiesige  „Musikverein"  brachte  unter 
Leitung  des  kgl.  Seminar-Musiklehrers  Lasch  am  3.  Dez.  05 
N.  W.  Gade's  „Erlkönigs  Tochter"  und  F.  Mendels- 
sohn's  „Loreley" -Finale  mit  gutem  Gelingen  zur  Auf- 
führung. Die  Begleitung  führte  die  Kapelle  des  Grenadier- 
Regiments  No.  9  aus  Stargard  aus.  Solistisch  wirkten  Frl. 
Münch  und  G.  Lederer-Prina  (Berlin)  mit.  Am  20.  Mai  1906 
veranstaltete  der  Verein  eine  geistliche  Musikauffüh- 
rung  in  der  Mauritienkirche  mit  Werken  von  S.  Bacb, 
Mendelssohn  (100.  Psalm),  Händel,  Nardini,  Cornelius  und 
Rheinberger  im  Programm.  Frl.  Fromm- Stettin  (Sopran), 
Hr.  Pastor  Hoppe-Stettin  (Bass),  Hr.  Hintze-Pyritz  (Violine) 
und  Dr.  Lasch  (Orgel)  waren  dabei  solistisch  tätig. 
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Speyer.  Zur  Aufführung  in  seinem  5.  Konzert  hatte 
am  20.  Mai  der  „Liedertafel-Caecilienverein"  die Sohu- 
mann' sehen  „Szenen  aus  Goethe's  Faust"  gewählt.  Die 
Wiedergabe  des  Werkes  unter  Leitung  des  Herrn  Musik- 
direktor Schefter  verdient  reichstes  Lob.  Mit  den  Solisten 
hatte  der  Verein  diesmal  eine  gute  Wahl  getan.  Frau  Klupp- 
Fischer  aus  Karlsruhe  sang  die  Sopranpartie  mit  Verständnis 
und  wohltuender  Wärme;  Frl.  Funke  (Frankfurt)  erschien 
als  Vertreterin  der  Altpartie,  Hr.  Hormann  (Frankfurt)  sang 
die  Tenorpartie,  Hr.  König  (Ludwigshafen)  die  Basssoli. 

Strassburg.  Das  Programm  der  4.  Kammermusiksoiree 
enthielt  nur  klassische  Namen:  Brahms  (Bdur-Quartett,Op.67), 
Mozart  (Divertimento  in  Es  dur)  und  Schubert  (Cdur-Quintett. 
Op.  163).  Die  Durchführung  aller  drei  Werke  legte  von  dem 
Fleiss  und  Eifer  der  Mitwirkenden  (Prof.  Schuster,  HH. 
Finker,  Kloss,  Marvet  und  Schmidt)  ein  erfreuliches  Zeugnis 
ab.  Wonach  noch  gestrebt  werden  muss,  ist  mehr  Tonschönheit. 

Worms.  Einen  hohen  musikalischen  Genuas  bereitete 
nns  die  „Musikgesellschaft"  und  „Liedertafel"  mit  der 
Aufführung  der  „Szenen  aus  Goethe's  Faust"  von  Rob. 
Schumann.  Die  Aufführung  war  tadellos:  der  gemischte 
Chor,  das  Orchester  und  die  Solisten  wirkten  in  so  glück- 
licher Weise  zusammen,  dass  man  dem  Dirigenten,  Herrn 
Kiebitz,  zu  diesem  grossen  Erfolge  gratulieren  muss.  Die 
Sopranpartien  (Gretchen,  die  Sorge  usw.)  sang  Frau  Klupp- 
Fischer  (Karlsruhe),  welche  sich  als  bedeutende  Sängerin  er- 
wies und  zu  lebhaftestem  Beifall  hinriss.  Den  Faust  hatte 
Hr.  Adolf  Müller  (Frankfurt),  den  Mephisto  Hr.  Guggen- 
heim (Worms),  die  Tenorpartie  Hr.  Hohmann  (Frankfurt) 
übernommen. 

Zeitz.  Am  27.  Mai  brachte  die  „Neue  Singakademie" 
aus  Halle  a/S.  (Dir.:  Hr.  W.  Wurfschmidt-Halle)  hier  Hän- 
del's  „Saul"  in  der  Chrysander'schen  Bearbeitung  zur  Auf- 
führung. Die  Solopartien  sangen  Frl.  Elfriede  Goette-Berlin, 
Frau  Marie  Hertzer-Deppe-Benin,  Hr.  Heydenbluth- Weimar 
und  Hr.  Otto  Süsse- Wiesbaden. 


in  Jul.  J.  Major  (Klaviertrio  in  Ddur,  Op.  20):  Klavier- 
>li  (Hr.  Major)  von  J.J.Major  (Symphonische  Phantasien); 
opransoli  (Fr.  Reuss-Belce)  von  Bertr.  Roth  („Sterben4. 


Konzertprogramme, 


Dordreeht.  1.  Aufführung  des  „Maatschappij  tot 
Bevordering  der  Toonkunst"  (Ed.  Erdelmann)  am  21. Dez. 
05:  Aufführung  von  „Ekkehard"  von  Hugo  Röhr,  Chor- 
werk für  Soli  (Damen  R.  Lütkemann-Amsterdam,  Mary  von 
Baarlen-Dordrecht,  A.  Otterbeek  Bastiaans-den  Haag  u.  HH. 
Chr.  W.  F.  de  Vos- Amsterdam,  Jos.  M.  Orelio- Amsterdam), 
Chor  u.  Orchstr.  —  1.  Konzert  der  Orchest-Vereeniging 
(Erdelmann)  am  4.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von  H.  Hot- 
mann („Frithjof -Symph.),  C.  Reinecke  („Friedensfeier",  Fest- 
ouvert.)  u.  R.Wagner  (Einleitung  zum  3.  Akt  aus  „Lohen- 
grin");  Violinsoli  (Hr.  L.  Sametini-London)  von  J.  Brahms 
(Ddur-Violinkonz.),  S.  Sinigaglia  („Albumblatt")  u.  H.  Wie- 
niawski  („Polonaise  brätante"  No.  1  in  Ddur).  —  1.  Soiree  der 
Kamermuziek-Vereeniging  am  10.  Jan.  06:  Kammer- 
musikwerke von  Felix  weingartner  (Sextett  in  Emoll, 
Op.  83)  u.  C.  Franck  (Quintett  in  Fmoll);  Sopransoli  (Frl. 
Annette  Thieme- Berlin)  von  L.Spohr  („Abendlied"),  X.  Leroux 
(„Le  Nüu),  Brahms  („An  ein  Veilchen"  u.  „Botschaft"),  H. 
van  Eyken  („Wiegenlied"  u.  „Das  Kornfeld")  u.  Hanna  Wolff 
(„Frühling").  —  2.  Soiree  am  13.  Febr.  06:  Kammermusik- 
werke von  Gabriel  Faure  (Klavierquartett  in  Cmoll,  Op.76), 
Rob.  Schumann  (Klavierquartett  in  Esdur,  Op.  47)  u.  Rieh. 
Strauss  (Sonate  f.  Pfte.  u.  Violine,  Op.  18). 

Dresden.  74.  Aufführung  im  Musiksalon  Bertrand 
Roth  am  14.  Jan.  06:  Klaviersoli  (Frl.  H.  Zimmermann) 
von  Otto  Urbach  „Stimmen  des  Abends",  Op.  26,  -Mortella", 
Op.  24,  Konzertwalzer  (Op.  11);  Violinsolo  (Hr.  Theo  Bauer) 
von  Urbach  (Suite,  m.  Pfte.);  Sopransoli  (Frl.  E.  Martick) 
von  Urbach  („Wunsch",  „Rumpelstilzchen",  „Abendsegen"  u. 
„Unter'm  Machandelbaum");  Altsoli  (Frl.  M.  Alberti)  von 
Urbach  („Mondlicht  auf  den  Wassern",  „Weisst  du  noch?", 
„Abendlied",  „Einsamkeit",  „Anklage",  „In  goldner  Fülle"); 
Tenorsoli  (Hr.  H.  Buff- Giessen)  von  Urbach  („Still  dahin 
ist  der  Tag",  „Colombine"  u.  „Schelmenlied").  —  75.  Auf- 
führung am  28.  Jan.:  Sopransoli  (FrL  Dora  Walde)  von 
G.  H.  G.  von  Brucken-Fock  („Die  Insel  der  Vergessenheit", 
„Mädchenlieder",  „Das  verirrte  Wölkchen"  u.  „Versäumte 
Zeit");  Klaviersoli  (Brucken-Fock)  von  Brucken-Fock  (Prä- 
ludium aus  Op.  15  u.  16).  —  7«.  Aufführung  am  18.  Febr.  06: 


Kammermusikwerk  (Ausf.:  HH.  Major,  Merrick  u.  Smith' 
von  Jul.  J.  Major  (Klaviertrio  in  Ddur,  Op.  20)^  Klavier- 
sol' 
Sei 

„Am  Flusse",  Blume  im  Verwelken",  „Dein  Gedenken*, 
„Todessehnen"  u.  „Am  Strande").  —  77.  Aufführung  am 
S8.  Febr.  06:  Kammermusikwerke  von  M.  Reger  (Sonate 
für  Viol.  u.  Pfte.  u.  Variationen  u.  Fuge  für  2  Pfte.  über  ein 
Thema  von  Beethoven,  Op.  86);  Sopransoli  (Fr.  Sanna  van 
Rhyn)  von  Max  Reger  („Mein  Traum",  „Glückes  genug-, 
„Sag'  es  nicht",  „Ostern",  „Spatz  und  Spätzin",  „Glück-, 
„Des  Kindes  Gebet",  „Vorbeimarsch"  u.  „Wenn  die  Linde 
blüht").  —  53.  Aufführung  (Mozart-Feier)  des  „Mozart- 
Verein"  am  2».  Jan.:  Prolog  von  K.  Sohle  (Frl.  Opitz.; 
Kompositionen  von  W.  A.  Mozart:  Ouvert.  zu  „7/  re  pastore"; 
Symphonie  No. 39  in  Esdur  (K.  V.  543);  Arie  („Vorrei  *pie- 
garvt")  f.  Sopran  (Frau  Schmitt -Csanyi)  mit  oblig.  Oboe  (K. 
V.418);  Konzert  No.  16  in  Ddur  für  Klavier  (Frau  Dr.  Gil- 
bert-Tübingen) u.  Orchstr.  (K.  V.  4M);  Konzertante  für  Oboe, 
Klarinette,  Fagott  u.  Hörn  (HH.  Pietzsch,  Lange,  Knochen- 
hauer u.  Lindner)  m.  Orchesterbegleit.  (K.  V.  Anhg.  9  a);  Arie 
und  Finale  des  2.  Akts  aus  „La  finta  giardiniera"  (Frl.  Uhl- 
mann- Chemnitz,  Frls.  Kreisler  und  Staehlin- Dresden,  HH. 
Pinks-Leipzig,  Pistori  und  Franck-Dresden). 

Dflren.  Stiftungsfest  des  Männergesangvereins  „Lieder- 
kranz" (Pochammer)  am  31.  Dez.  05:  Männerchöre  von 
V.  Lachner  („Hvmne  an  die  Musik"),  W.  Speiser  („Vorbei-), 
A.  Thomas  („Diebstahl"),  Fr.  Panzer  („Simson"),  W.Bohnes 
(„Reiters  Morgengesang"),  A.  Kroegel  („Maienlust")  u.  H. 
Zoellner  („Die  Meerfahrt",  m.  Sopransolo  u.  Orchstr.);  Sopran- 
solo u.  Orchesterwerke. 

Essen.  Konzert  des  „Evangel.  Kirohenchors"  (Gust 
Beckmann)  am  1.  April  06:  Aufführung  der  „Johannes-Pas- 
sion" von  Joh.  Seb.  Bach,  für  Soli  (Fr.  Olga  Klupp-Fischer- 
Karlsruhe,  Fr.  Franziska  Hoffmann -Dortmund,  HH.  Franz 
Litzinger- Düsseldorf,  R.  v.  Milde- Dessau  u.  Aug.  Wandt- 
Essen\  Chor,  Orchstr.  u.  Orgel. 

Frankfurt  a/M.  Geistliches  Konzert,  veranstaltet  von 
Musikdir.  August  Glück,  am  7.  Jan.  06:  Orgelsoli  (d. 
Veranst.)  von  Bach  (Toccata  u.  Fuge  in  D  moll),  M.  Gulbins 
(2.  Satz  a.  d.  Sonate  Op.  4),  de  Strungk  (Choral Vorspiel  über 
„Lass  mich  dein  sein  und  bleiben"  u.  _Es  ist  das  Heil  uns 
kommen  her"),  Jos.  Rheinberger  („Vision"  aus  Op.  16«, 
Händel  („Halleluja"  aus  „Messias);  Violinsoli  (Hr.  H. 
Schmidt)  von  G.  B.  Viotti  (Adagio),  Tivadar  Nachez  („Abend- 
lied"), Bach  (Air);  Sopransoll  (Frl.  Milly  Jüngst)  v.  Händel 
(„Erwach'  zu  Liedern  der  Wonne"),  Rob.  Emmerich  („Sei 
stille  zu  Gott"),  F.  Hiller  „Gebet"),  Ch.  Gounod  („Ave  Maria-). 
—  2.  musikalische  Abendunterhaitang  des  „Frankfurter 
Liederkranz"  (Musikdir.  Aug.  Glück)  am  31.  März  06 
Männerchöre  von  Frz.  Schubert  („Die  Nacht"),  E.  S.  Engels- 
berg („Meine  Muttersprache",  m.  Baritonsolo),  H.  Sitt  („Braut 
und  Bräutigam"),  H.  Jüngst  („So  hoch  ist  der  Berghang"  u 
„Tik  «  tik  e  tok")  u.  M.  von  Weinzierl  („Himmelskinder*  i; 
Baritonsolo  (Hr.  M.  Oberdörffer-Leipzig)  von  G.  Carrissimi 
(„Vittoria"),  Frz.  Schubert  („An  den  Frühling")  u.  H.  Wolff 
(„Fussreise"),  F.  Giordano  („O  Mägdelein"),  A.Jensen  („Mich 
treibt's  hinaus  ins  lichte  Frühlingsrauschen") ,  M.  Stange 
(„Zu  Vallendar  am  Rhein")  u.  W.  A.  Mozart  („Warnung"'>; 
Violinvorträge. 


Augsburg.  Frl.  Elsa  Wassermann  wurde  nach  ihrem 
Gastspiel  als  Zerline  in  „Fra  Diavolo"  dem  hiesigen  Stadt- 
theater verpflichtet. 

Berlin.  Der  Tenorist  Willy  Merkel  ist  vom  Direktor 
Gregor  an  die  Komische  Oper  engagiert  worden.  —  Der 
Baritonist  Hr.  Albers  des  Thiätre  Royal  de  la  JHonnaic  in 
Brüssel  gastierte  am  26.  Juni  als  Rigoletto  im  Neuen  königl. 
Opernhause  (Kroll)  gesanglich  mit  grossem  Erfolge,  weniger 
darstellerisch.  —  Im  ersten  nächstwinterlichen  Philharmo- 
nischen Konzert  unter  Prof.  Arthur  Nikisch  wird  Camille 
Saint-Saens  nach  etwa  20jahriger  Pause  zum  erstenmal 
wieder  hier  als  Pianist  auftreten. 

Dresden.  Kapellmeister  Alexander  von  Zemlinski 
vom  Kaiser- Jubiläums-Theater  in  Wien  ist  ab  1907  an  die 
hiesige  Hofoper  engagiert  worden. 
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Karlsruhe.  Am  14.  Juni  saug  Frau  Cahier  am  hiesigen 
Hoftheater  die  Dalila  in  „Samson  und  Dalila". 

New  York.  Direktor  Conried  hat  Frau  Fleischer- 
Edel -Harn  bürg  für  ein  längeres  Gastspiel  an  seiner  Oper 
verpflichtet.  —  Hr.  Paul  Szamossi  von  der  hiesigen  Oper 
wurde  für  die  amerikanische  Oper  des  Direktors  Savage  ver- 
pflichtet. 

Wien.  Der  Baritonist  Max  Kriener  ist  der  Volksoper 
verpflichtet  worden. 

Zurieh.  Das  hiesige  Stadttheater  hat  Frl.  Vally  Felden 
als  Opernsängerin  engagiert. 


Intareannte  (nicht  anonyme)  Original-Ilittelliiiigeii  fttr  dteie  Rubrik 
■ind  stets  willkommen.  D.  Rad. 

Vom  Theater. 

*  Die  Kölner  Opernfestspiele  nahmen  am  20.  Juni  mit 
„Don  Juan"  in  der  Bearbeitung  des  früheren  Hofkapell- 
meisters  H.  Levi  in  München  ihren  Anfang.  Dirigiert  hat 
Generalmusikdirektor  Felix  Mottl  und  die  Regie  führte 
Oberregisseur  Fuchs  von  München.  Fritz  Feinhals  als 
Don  Juan  war  gleich  ausgezeichnet  in  Spiel  und  Gesang.  Die 
ausverkaufte  Vorstellung  war  in  jeder  Beziehung  künstlerisch 
hervorragend. 

*  In  polnischer  Sprache  kommen  in  Warschau  in  der 
nächsten  Spielzeit  zur  Erstaufführung  „Das  Streichholz- 
mädel" vonEnna,  „Die  Gletscherjungfrau"  vonGuziewski 
und  „Das  Urteil"  von  Noskowski.  Ferner  sind  in  Aus- 
sicht genommen  „Die  Meistersinger  von  Nürnberg"  und 
„Siegfried"  von  Wagner. 

*  In  Aussicht  stehen  in  Berlin  „Operettenfestspiele" 
unter  Joh.  Hellmesberger's  Leitung  und  Morri's  Regie.  (Nun 
fehlen  nur  noch  Possenfestspiele.    D.  Red.) 

*  Die  einaktige  Oper  „Malia"  von  Alfred  Manini 
fand  bei  ihrer  Uraufführung  im  Goldoni-Theater  zu  Livorno 
eine  freundliohe  Aufnahme. 

*  Mit  gutem  Erfolge  wurde  in  Palermo  erstmalig  die 
komische  Oper  „Angelica's  Flucht"  von  Alessandro 
Billi  aufgeführt. 

*  Als  Neuheit  ging  Massenet's  „Jongleur  de  Notre 
Dame"  im  Londoner  Coventgarden  in  Szene. 

'  Der  Spielplan  der  heurigen  Münchener  Mozart- 
Festspiele  im  kgL  Residenztheater  sieht  für  den  2.  und 
8.  August  „Don  Juan",  für  den  4.  und  10.  August  „Figaro's 
Hochzeit"  und  für  den  6.  und  19.  August  „Cosi  fan  tutte" 
vor.  In  die  musikalische  Leitung  werden  sich  Generalmusik- 
direktor Mottl  und  Hofkapellmeister  Röhr  teilen.  —  »Der 
King  des  Nibelungen"  kommt  im  Münchener  Prinz- 
regententheater vom  18.  bis  22.  August  und  vom  31.  August 
bis  4.  September  zur  Aufführung.  Die  musikalische  Leitung 
haben  Felix  Mottl   und   Hof  kapellmeister  Fischer. 

*  Nach  einer  Wiener  Meldung  will  die  Wiener  Sängerin 
Frau  Olga  v.  Türk-Rohn  mit  einem  eigenen  guten  Sänger- 
personal  und  einem  eigenen  90  Mann  starken  Orchester 
Rieh.  Strauss'  „Salome"  in  grösseren  Städten  Österreichs, 
Deutschlands  (?)  und  Italiens  zur  Aufführung  bringen.  Auch 
Paris  und  London  sollen  angeblich  in  das  Reiseprogramm 
einbezogen  werden. 

'  Unter  dem  Titel  „The  Spendthrift"  soll  Raimund's 
.Verschwender"  in  einer  Bearbeitung  für  amerikanische 
Bühnen  und  mit  Kreutzer' s  Musik  im  kommenden  Herbst 
in  New  York  in  Szene  gehen. 

*  Im  Münchener'  Hoftheater  will  man  im  November 
Fioravanti's  alte  Oper  „Die  Dorfsängerinnen"  in  der 
Neubearbeitung  von  Wilhelm  Kleefeld  wieder  auf  die  Bühne 
bringen. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Auf  Wunsch  des  Bildhauers  Weyr  wurde  die  Enthüllung 
des  Wiener  Brahms-Denkmals  auf  nächstes  Frühjahr 
verschoben. 


*  Die  Genfer  Anstalt  für  rhythmische  Gymnastik 
(Dir.:  Prof.  E.  Jaques-Dalcroze,  7.  Avenue  desVollandes,  Genf) 
eröffnet  einen  Htägigen  Normalkursus,  für  ausländische 
Lehrer  bestimmt,  in  welchem  die  rhythmische  Gymnastik- 
methode klargelegt  und  praktisch  vorgeführt  werden  wird. 
Der  Zweck  dieser  Methode  ist:  die  Entwicklung  des  Sinnes 
für  musikalische  Metrik  und  musikalischen  Rhythmus,  des 
Sinnes  für  die  plastische  Harmonie  und  das  Gleichgewicht 
der  Bewegungen  und  die  Regelung  der  Bewegungsgewohn- 
heiten. Der  Kursus  wird  vom  23.  Aug.  bis  zum  8.  Sept.  statt- 
finden. 

*  Die  Meldung,  dass  das  nächste  (dritte)  bayrische  . 
Musikfest  1907  in  Aschaffenburg  stattfinden  werde,  wird 
mit  dem  Bemerken  widerrufen,  dass  der  Magistrat  genannter 
Stadt  sich  ablehnend  gegen  das  Projekt  verhalten  habe. 
Auch  in  Bayreuth  hat  der  Magistrat  auf  eine  Anfrage  des 
Nürnberger  Musikfest-Komitees  einen  ablehnenden  Bescheid 
erteilt. 

*  Unter  dem  Titel  „Die  Stimme.  Zentralblatt  für 
Stimm-  und  Tonbildung,  Gesangunterricht  und 
Stimmhygiene"  wird  vom  1.  Oktober  d.  J.  an  bei  Tro- 
witzsch  &  Sohn  in  Berlin  ein  von  Dr.  med.  Th.  S.  Flatau, 
Rektor  Karl  Gast  und  Rektor  Aloys  Gusinde  herauszugeben- 
des Monatsblatt  zu  erscheinen  beginnen. 

*  Mit  Bewilligung  der  k.  k.  ö.  Statthalteroi  haben  die 
Musiklehrer  an  den  Lehrerbildungsanstalten  Österreichs  nach 
dem  Beispiele  der  Zeichen-  und  Turnlehrer  an  Mittelschulen 
einen  Fachverein  („Verein  der  Musiklehrer  von  den  Lehrer- 
bildungsanstalten Oesterreichs")  mit  dem  Sitze  in  Wien  ge- 
gründet Der  Zweck  des  Vereins  ist  die  Förderung  der 
Musikpflege  im  Schulwesen  überhaupt  und  des  Musik- 
unterrichts an  den  Bildungsanstalten  für  Lehrer  und  Leh- 
rerinnen insbesondere,  sowie  die  gegenseitige  Unterstützung 
der  Berufskollegen  und  -kolleginnen  in  Berufs-  und  Standes- 
angelegenheiten. In  die  Vereinsleitung  wurden  gewählt: 
Präsident:  Hans  Wagner  (K.  K.  L.-B.- A.Wien),  Kassierer: 
Ferd.  Habel  (Lehrer-Seminar  Wien),  Vize-Präsident:  W. C h  la- 
dek  (N.  Ö.  Landes- Lehrer-Seminar  Wien),  Sekretär:  Karoline 
Völkl  QL  K.  Lehrerinnen-B.-A.  Wien),  ferner  Emil  Be- 
zecny  (K.  K.  deutsche  Ln.-B.-A.  Prag),  Josef  Götz  (K.  K. 
deutsche  Ln.-B.-A.  Brunn)  und  Marie  Krenn  (K.  K.  Ln.-B- 
A.  Graz).  Die  ausserordentliche  Mitgliedschaft  können  auch 
geprüfte  Gesanglehrer  an  Mittelschulen  erwerben. 
Nähere  Auskünfte  erteilt  das  Präsidium. 

*  Bei  dem  Brande  in  San  Francisco  ist  die  hervor- 
ragende Geigensammlung  des  Millionärs  Maokay  ver- 
nichtet worden.  Zu  den  letzten  Ankäufen  gehörte  eine 
Guarneri,  die  der  Sammler  in  Wien  fttr  löOOO  Kronen 
erstanden  hatte. 

*  In  der  Generalversammlung  der  Wiener  Philharmo- 
niker fand  der  Vorschlag  des  Komitees,  die  bisherigen  Diri- 
genten, Generalmusikdirektor  Mottl  und  Hof  kapellmeister 
Dr.  Muck  wiederzuwählen,  Annahme.  Dann  wurden  die 
Londoner  Reise  und  die  Festspiele  in  Salzburg  beraten,  bei 
welchen  die  italienische  Aufführung  des  „Don  Juan"  von  Lilli 
Lehmann  inszeniert  und  die  Aufführung  der  „Hochzeit  des 
Figaro"  von  Mahler  dirigiert  wird. 

*  Das  „Journal"  in  Paris  organisierte  am  3.  u.  4.  Juni 
einen  internationalen'Wettbewerb  für  Chorgesang 
und  Orchesterwerke.  100000  Franken  wurden  als  Preise 
ausgezahlt  und  der  Pariser  Gemeinderat  hatte  20000  Francs 
noch  dazu  gestiftet.  Der  erste  Preis  für  den  besten  Chor- 
gesang betrug  10  000  Francs,  die  gleiche  Summe  war  auch 
für  das  beste  Orchesterwerk  ausgesetzt.  Für  diesen  Bewerb 
waren  über  20  000  Anmeldungen  von  Sängern  und  Musikern 
eingelaufen. 

*  Dem  10.  Jahresbericht  des  „Vereins  der  Musik- 
freunde" in  Lübeck  entnehmen  wir  folgendes:  DemVerein 
ist  wie  bisher  eine  staatsseitige  Unterstützung  von  jährlich 

15  000  Ji  auf  5  Jahre  zugesichert  worden,  unter  der  Bedin- 
gung, dass  er,  abgesehen  von  dem  Beitrage  der  Gesellschaft 
für  gemeinnützige  Tätigkeit,  eine  ihm  von  seinen  Mitgliedern 
jährlich  zuniessende  Einnahme  von  8500  Jl  nachweist.  Nach- 
dem die  Zahl  der  ordentlichen  Mitglieder,   welche  jährlich 

16  Jt  Beiträge  zahlen,  von  Jahr  zu  Jahr  erheblich  gesanken 
ist,  kann  der  Verein  dieser  Forderung  nur  genügen,  wenn 
ihm  von  Seiten  seiner  Mitglieder  Mehreinnahmen  verschafft 
werden.    Der  Vorstand  hat  sich  deshalb  genötigt  gesehen, 
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den  Jahresbeitrag  seiner  ausserordentlichen  Mitglieder  von 
5  Jt  auf  6  Jt  zu  erhöhen.  Der  Verein  besteht  zur  Zeit  aus 
1059  Mitgliedern  (gegen  1071  im  Vorjahre)  und  zwar  181 
ordentlichen  (gegen  197  im  Vorjahre)  und  878  ausserordent- 
lichen (gegen  874  im  Vorjahre).  Veranstaltet  wurden  8  Sym- 
phoniekonzerte im  Abonnement,  49  volkstümliche  Konzerte 
und  2  Schülerkonzerte.  Der  Gesamtbesuch  betrug  36  879  Per- 
sonen, die  Gesamseinnahme  10  801,40  Jt. 

*  Das  Leipziger  Soloquartett  für  Kirchengesang 
hat  kürzlich  eine  erfolgreiche  Reise  durch  Österreich-Schle- 
sien, Mähren  und  Böhmen  vollendet.  Besonderes  reges  In- 
teresse brachte  die  katholische  Bevölkerung  in  Mähren  den 
Aufführungen  entgegen.  Die  böhmisch-mährischen  geist- 
lichen Volkslieder  aus  dem  15.  und  16.  Jahrhundert  wirkten 
ausserordentlich  auf  die  zahlreichen  Zuhörer. 

*  Um  den  Ibachpreis,  den  das  Kölner  Konservatorium 
alle  zwei  Jahre  zu  vergeben  hat,  bewarben  sich  7  Teilnehmer. 
Den  Preis,  einen  Flügel  nach  eigener  Wahl,  trug  Hr.  Otto 
Rebbert  davon.  Die  Preisaufgabe  bestand  in  der  Wieder- 
gabe des  2.  Klavierkonzertes  von  Emil  Sauer,  das  ohne  Lehrer 
einstudiert  und  ohne  vorherige  Probe  direkt  mit  Orchester 
gespielt  werden  musste. 

Persönliches. 

*  Kapellmeister  Dr.  Ernst  Kunwald,  musikalischer 
Leiter  im  Neuen  königl.  Operntheater  in  Berlin,  übernimmt 
die  Leitung  des  Berliner  Philharmonischen  Orche- 
sters. August  Scharrer,  der  bisherige  Hausdirigent  des 
Orchesters,  wird  demzufolge  abgehen. 

*  Das  Ritterkreuz  2.  Klasse  vom  Hausorden  Heinrich  des 
Löwen  wurde  dem  Hofmusikdirektor  Max  Clar  us  in  Braun- 
schweig vom  Regenten  verliehen. 

*  Hof  rat  Zulauf  nahm  s«ine  Entlassung  aus  dem  Per- 
sonalverbande des  Casseler  Hoftheaters. 

*  Zum  Kantor  und  Organist  an  St.  Andrea  in  Eisleben 
wurde  als  Nachfolger  des  kürzlich  verstorbenen  Musikdirektors 
Heinrich  Schöne  Dr.  Hermann  Stephani,  bisher  Dirigent 
des  „Flensburger  Lehrergesangvereins",  ernannt. 

*  Prof.  Dr.  Ernst  Naumann  in  Jena  scheidet  mit  dem 
1.  Oktober  aus  seiner  Stellung  als  akademischer  Musikdirektor 
und  Organist  an  der  Stadtkirche  aus,  die  er  43  Jahre  lang 
verwaltet  hat.  Bekannt  ist  Naumann  hauptsächlich  als 
Bearbeiter  von  Bach'schen  Werken. 

*  Der  Professortitel  wurde  den  Lehrern  am  Wiener  Kon- 
servatorium Hermann  Orädener,  Philipp  Forsten, 
Roman  Kukula,  August  Sturm  und  Ludwig  Thern 
verliehen. 

*  Hr.  Professor  C.  Stiehl,  grossherzoglich  Oldenburg. 
Musikdirektor  in  Lübeck,  der  zuerst  in  Carl  Maria  von  Webers 


Geburtsstadt— Eutin  —  und  alsdann  in  der  Hansastadt  Lübeck 
viele  Jahrzehnte  hindurch  das  gesammte  musikalische  Leben 
in  der  verdienstvollsten  Weise  leitete  und  förderte,  wird  am 
12.  Juli  d.  J.  den  80.  Geburtstag  begehen.  Dem  vielgeehrten 
Manne  und  ausgezeichneten,  noch  immer  mit  seltener  gei- 
stiger und  körperlicher  Frische  rastlos  tätigen  Künstler 
und  Musikgelehrten  sind  dem  Vernehmen  nach  erhebende 
Dank-,  Ehr-  und  Glückwunschbezeigungen  zugedacht. 

*  Nachdem  Max  Reger  bereits  vor  einiger  Zeit  schon 
einmal  seinen  Posten  als  Lehrer  für  Kontrapunkt,  Komposi- 
tionslehre und  Orgelspiel  an  der  kgl.  Akademie  der  Tonkunst 
in  München  niedergelegt,  dann  aber  mit  der  Anstaltsleitung 
sich  wieder  verständigt  hatte,  ist  er  neuerdings  abermals  — 
und  diesmal  wohl  definitiv  —  von  deinem  Lehramt  zurück- 
getreten. 

*  Der  bekannte  New  Yorker  Musikkritiker  August 
Spanuth  wird  nach  Berlin  übersiedeln. 

*  Die  auch  in  Deutschland  bekannte  skandinavische 
Bühnensängerin  Olive  Fremstad,  vor  ihrer  Amerikafabrt 
zuletzt  in  München  engagiert,  hat  sich  mit  dem  New  Yorker 
Automobilfabrikanten  Edson  W.  Sutphen,  den  sie  bei  der 
Katastrophe  in  San  Francisco  kennen  lernte,  .vermählt. 

*  Der  Stiftsorganist  von  Emans (?),  Hr.  Max  Springer, 
wurde  vom  Papste  für  sein  originelles  Werk  „Die  Kunst  des 
Choraigesanges"  mit  der  goldenen  Medaille  ausgezeichnet. 

*  Das  Ritterkreuz  des  serbischen  St.  Sava-Ordens  wurde 
dem  Violinisten   Arthur  Hartmann  in  Berlin  verliehen. 

*  Der  Pianist  Paul  Stoye,  Lehrer  für  Klavier  an  der 
Hochschule  für  Musik  in  Mannheim,  wird  vom  nächsten 
Winter  ab  sich  auch  konzertierend  betätigen. 

*  Der  Münchener  Hoftheater-Intendant  von  Speidel  ist 
nach  Ablauf  seiner  Probezeit  vom  Prinzregenten  von  Bayern 
nunmehr  zum  Generalintendanten  des  Hoftheaters  ernannt 
worden. 

Todesfälle:  In  Paris  starb  der  Musikschriftsteller  J  aques 
Froissart  (d'Offoel),  der  sich  als  Übersetzer  deutscher  ins- 
besondere Wagner'scher  Operntexte  und  Rob.  Fanz'scher  Lie- 
der bekannt  machte.  —  Cesare  dall'Olio,  Opernkomponist 
und  Professor  am  Liceo  musicaJe  in  Bologna,  starb  daselbst 
im  Alter  von  56  Jahren.  —  In  Berlin  starb  im  Alter  von 
51  Jahren  der  Musikalienverleger  Georg  Plothow.  —  In 
Kosen  starb  im  Alter  von  60  Jahren  der  Musikdirektor 
Albert  Wernicke.  —  Die  Gesanglehrerin  Henriette  Ba- 
rety,  einstmals  eine  hervorragende  Opernsängerin,  starb  in 
Toulouse.  —  In  Viadana  starb  der  berühmte  seriöse  Bass  Or- 
mondo  Maini,  einstmals  Mitglied  der  Mailänder  Scala.  — 
Der  Nestor  der  Gesanglehrer,  Manuel  Garcia,  ist  im  Alter 
von  102  Jahren  in  London  gestorben. 


Horwlek,  Carl.  Op.  1.  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme 
mit  Klavierbegleitung.  ( 1 .  Spinnerlied.  2.  Morgendämme- 
rung. 3.  Heimweh  in  die  Welt).  Pr.  Jt  2,50.  Berlin, 
Ries  &  Erler. 

Was  das  Spinnerlied  zu  formell  sich  gibt,  das  sind  die 
beiden  anderen  Lieder  zu  aufschäumend  und,  was  schlimmer 
ist  als  das,  zu  posierend.  Sie  wollen  musikalisch  bedeutender 
erscheinen,  als  sie  in  Wirklichkeit  sind.  Freude  bereiten  sie 
mit  ihrer  Gespreiztheit  und  Gedankenarmut  nioht. 

Paul  Merkel. 


Huch,  Robert.  Op.  7.  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte.  (1.  Da  die  Stunde  kam.  2.  Der 
Traum.    3.    Leise  Andacht.    4.    Herbstgesang  der  AmseL 


5.  Der  Zeisig.    6.  Wenn  die  Englein  schlafen  gehn.)    Pr. 
No.  1  .H  —,80.    No.  2-  6  je  Jt  1,—.    Berlin,  Ries  &  Erler. 

Es  ist  gut,  dass  der  Geschmack  verschieden  ist.  Auf  der 
Sonnenseite  sind  die  Lieder  nicht  ausgebrütet  worden.  Sie 
sind  im  Schatten  entstanden,  infolgedessen  etwas  wässerig 
im  Gehalt.  Wer  solche  Lieder  liebt,  wird  sich  mit  ihnen 
befreunden  können.  Paul  Merkel. 

Jacobl,  Martin.  Op.  33.  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme 
mit  Klavierbegleitung.  (1.  Es  fallen  Blüten.  2.  Mein 
Königreich.  3.  Sternschnuppen),  Pr.  je  Jt  1, — .  Mainz, 
B.  Schott's  Söhne. 

Drei  .im  Charakter  grundverschiedene  Lieder.  Als  künst- 
lerische Äusserungen  betrachtet,  sind  sie  nicht  allzuhoch 
zu  veranschlagen.  Aber  es  sind  Lieder,  die  durch  fliessende 
Melodien  bestechen  und  durch  die  Texte  anheimeln.  Dass 
das  Lied  „Sternschnuppen"  noch  nicht  Repertoirelied  vieler 
Sänger  geworden  ist,  nimmt  Wunder.  Es  ist  das,  wonach 
immer  gesucht  wird,  ein  „Schlager"  im  besseren  Sinn.  In 
der  hohen  Ausgabe  kann  auch  das  -Es  fallen  Blüten"  allen 
Tenoristen  empfohlen  werden,  die  leichte,  aber  effektvolle 
Kost  bieten  müssen.  Paul  Merkel 


No.  27.  5.  Juli  1906. 


Munkalisohea  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


501 


Künsfter'fldressen, 


c 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

Ihriogl.  Malt.  Kammersängerin  (Sopran) 

frankfart  n.  W..  Schweizerstr.  1. 

Therese  MiUler-Reictael. 

Lieder-  u.  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.  :Konzertdirektion  WOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Born  er, 

Konzert-   n.i)ratoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.  Schubert,  Leipzig,  Postetr.  15. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 

(Alt-  Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  M.,  Trat«  I. 


Olga  Klupp-fischcr 

— — — —  Sopran.  — ^^^^— 

Konzert-  und  Oratorlensängwrln. 

KartaralM)  i.  B„  Kriegetr.  93.  Teleph.  1091  ■ 


Anna  Härtung. 

Konzert-   und   Oratorionslngorln    (Sopran). 
Leipzig,  Marschnerstr.  2HI- 


rriaaVams,^^ 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uedonlngerin  (Sopran). 
Planen  I.  V.,  Wildste.  6. 


LaJotenn»  Sebrader  -  Rötb  ig, 

Konzert-  u.  Oratorien-Sopran. 
VertrjR.8ohubert,Lol|izlg,Poit>tr. 
Dir.  Adr.  POaanoek  i.  Thttr. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensängerin. 
BREMEN,  Fedelhoren  68. 
Konzertvertretung:    Wolff,   Berlin. 


Job?  Werner -KoffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     t 
Bach-  und  Handel-Interpret,  pv — y£— 
Mflnelien,Mannhardt8tr.7. 1      j 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Anna  Münch, 

Konzert-  und  Oratorionilngarln  (Sopran). 
Eis.  Adr.:  Gera.  Keussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Wolll,  Berlin  W..  Flottwollstr.  1. 


■(%  %.•     10  JM       •  bittet  alle  Korrespondenzen  nnr  an   die 

3öuna  Valter-Choinanus  ^si-al»  m-  *w 

■■■■■■■    aBnUli  wir.  ZQ  ricnton.    •■■*■■■■ 

Samenvokalquartett  a  capclla: 


Adr.:  LefpKJK,  Lampestraase  41"- 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lflcke  und 
Sophie  Lfleke.  j 


Iinise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABLOTTENBITR«,  Grolmanetraaee  88. 


Kammersänger 


Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Oratoriensänger.  ^ 
Lelpaig,  Sehletterstr.  41- 


Oskar  Noe, 

Konzert-  und  Oraterienianger  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.5. 
Konzertvertretung;    H.  Wolff.  Berlin. 


Willy  Rössel. 

Konzert-  n.Oratoriensänger  (Bass-Bariton) 
Braunichwolg  (Konservatorium,  Hagtnitr.  10). 


Otto  6aertner 

Bass  und  Bariton 

BRESLAU,X>Li.fflMn*ttl4.       fat 

Kritiken  über  d.  eiff.  Liederabende  u.  Hltw.  b.  and. 

Konzerten  werden  auf  Wunsch  zugesandt 


9^^ 


Frl,  lTlargarefhe 

Schmidt -Sarlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  ■•■ 


Clara  Zelune- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
<o%&£«£ti£#£tf£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  s3B*®»a«*a^a*a^ 


Klavier 


Otto  Dietrich.'S 

COtben  (Anhalt). 
Vertr.  Konzartbaraau  Sander,  Leipzig. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Hoohpart 


M  Nelly  Lntz-Huszagh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marsohner-Str.  91- 

Konwsrtvortretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

Klavler-Virtuoiin. 
Bmutellee,  42  rue  du  Magistrat. 


Emil  Eckert 

Protease«  hononire  an  Conservatoire  de  Oeneve. 

Konzertpianist 

Klavier-  ■.Thaorla-UatarriNt  aaoa  la  Fraaitilioli. 
Vertr.:  HUÜO  SANDER.  LEIPZIQ. 
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Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


ma  Zinkeisen, 


Meczosopran. 

Deutsche 

Volkslieder 

rar  Laote  u. 


'4BL. 

M  ■  Galtarre.  nacn  Art  dar  alten  Lantenmusik 
W  harmonisiert  von  Heinrieh  Scherrer.Kgl. 
Barr.  Kammermusiker.  Engsgementmbschluwe 
direkt:  BONN,  a.  Rhein,  VenMbergwtB  »8. 


r 


Orgel 


WalteHtrmbrnst  !Ä 

HAMBURG,  Alaterufer  1. 


r 


Violine: 


1 


Clara  Schmidt- Guthaus. 

— — mmm — -    VloUnJUitln.    -^_i 

Eigene  Adresse :  Lalpsig ,  Graaalatr.  7 II. 
Konzert- Vertr.:  R.  Schubert,  LeiacU,  Postetr.  IS. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkonzertmeistor  in  Weimar. 

Xonz.-Yertr.  jterm.  Woltf ,  Berlin  V. 


Erika  Besserer. 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.  Steglitzerstr.  28iv. 


Violoncell 


Georg  Wille, 

Sgl.  Sachs.  Hofkoniertmeister 

und  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


E 


Harfe 


1 


SP  Harfenpartieen  35 

in  Oratorien,   Opern  usw.    übernimmt 

"nSr"  Zesewitz,  Xotarg,Ä 


r 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG^  Scbenkendorfetr.  lfl. 

Direktoren  u.  Kapellmeister 


Walter  Armbrust  S 

HAMBURG,  Alaterufer 


Keaxert- 
■aaell- 
ihtur. 


I 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


International  ^Trustes  Concerts.  BcrBn-iondon. 

■»»»»»»»  Korrespondenten:  »>»»»»»»»»  Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.  Ein- 
Dp.  SnckllPa  E>  Power.  z   führung  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

W.  50,  Marburgerstr.  1 7  -  „THE  BUNQ-AIjO W"   *   vorzügl.  Orchester  u.  erstklassigen  Hilfskräften.  Zweifellose  Er- 
Berlin. Bampton,  Oxford.         |    folge  ihrer  Leistungen  bei  einem  musikverstandigen  Publikum. 
Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte.  Frosp.  gratis  u.  franko  durch  Dr.  Saekur,  Marburgerstr.  17,  Berlin. 


CteUenvermittloug  d.lyfasiksektlon 

An  einem  in  Blüte  stehenden  Konservatorium  ist  zum  15.  Sept.  d.  J.  eine 

Cehrerstelle  für  Klavier,  Zheorie  nnd  Violine 

empfiehlt  vorzüglich  ausgeb.  Lehrerinnen  fJOavier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  n.  Ausland.  Sprachkenntnisse. 
ZoBtralleitaaJsFraaHeleaelarghaaseB- 
Leubaacaer,  BerllaW.30.  Laltaeldstr.  43. 

=  JKnsikiustitat  = 

in  mitteldeutscher  Residenz  sof.  z.  ver- 
kaufen.   Sehr  passend  für  Sang.  od.  In- 
strumentalist.   Naher.  E.  P.  Exp.  d.  Bl. 

zu  besetzen.  Als  Nebenfach  kann  an  Stelle  der  Violine  auch  Cello  oder  Klari- 
nette treten.  Bewerber,  welche  ein  Konservatorium  besucht  haben,  sehr 
gute  allgemeine  Bildung  besitzen  und  bereit:«  Erfahrung  im  Unterricht 
haben,  wollen  ihre  Zeugnisse,  Lebenslauf  und  Photographie  bei  Angabe 
der  Houoraransprüche  unter  K.H.18  an  die  Exped.  dieses  Bits,  einsenden. 
Nur  solche  Herren,  welche  sich  die  Lehrtätigkeit  zum  Lebensberuf  ge- 
macht haben,  wollen  sich  melden.  Da  Rücksendung  der  Papiere  nieht  erfolgt, 
»—wird  gebeten,  keine  Originalzeugnisse,  sondern  Abschriften  einzureichen.—. 

Stimmbildner 

m.  glänzender  Methode  (Fricdr.  Schmitt), 
Spezialist  im  Behandeln  verbildeter 
oder    mit   Ans-atzfehlern    behafteter 
Stimmen,  sucht  Stellung  an 
grosserer  Lehranstalt  für  Stimm-  und 
Tonbildung,  sowie  f.  dram.  Unterricht. 
Gef.Zuschr.sub  Kl.  4  and  Exp .d. Bits. 
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m&8&m.   anzeigen. 


Kammermusik- Werke 


*1 


von 


Konrad  Heubner. 


Quintett  (Omoll)  für  Pianoforte,  2  Violinen,  Viola 
und  Violoncell n.  Jt  12, — 

oP.  8.  Sonate  (Gdur)  für  vioiine  u.  pfte.  u.  jh  a  — 

»Für  routinierte  Ensemblespieler  eine  überaus  dankbare  Aufgabe.  Sehr  sn  em- 
pfehlen snm  öffentlichen  Vortrag" 

Op.  9.   TriO  (Ddur)  für  Pianoforte,  Violine  und  Vlo- 
loncell n.  Jt    6, — 

-Ein  aas  dem  Vollen  gehendes  Werk;  effektvoll,  dankbar  für  alle  Partner  and 
wohl  geeignet  zum  Öffentlichen  Vortrag.  Ein  Interessantes  Stimmungsbild  ist  das 
breit  angelegte,  trotz  seines  Dur-Schlosses  schwüle,  sohwerlaatende  Adagio.  —  Ein 
Fogato  im  Finale  (gebildet  aus  dessen  Hauptthema)  führt  das  Ganze  zu  glänzendem 
Abschlags.*  (Prof.  TOTTMANN  in  seinem  .Fahrer  durch  die  ViolinliteraturVj 


Den  Herren  Chordirigenten  zur  Beachtung  empfohlen: 

Herzogenberg,  Heinrich  von,  oP.  u.  Deutsches 

Liederspiel«  Text  nach  alteren  und  neueren  Volks- 
liedern zusammengestellt.  Für  Solostimmen  und  gemischten 
Chor  mit  Pianoforte  zu  4  Händen.  Klavier-Partitur  Jt  8, — , 
Singstimmen  (Sopran,  Tenor  je  Jt  1,  — .  Alt,  Bass  je  75  Pf.) 
Jt  3,50.     Textbuch  n.  10  Pf. 

Hierzu  Orchester- 
begleitung, 

instrnmeotiert  von 
Orchester-Partitur  n.  Jt  25, — .  Orchesterstimmen  kpltt.  n.  Jt  30, — . 


KONRAD  HEUBNER. 


Verlag  von  C.  F.  W.SIEQEL's  Musikhdlg.  (R.  Llnne- 
mann)  in  LEIPZIG. 


Steinway&Sons 

Hof  -  PI •nofortofabriksraten, 

NEW- YORK  $  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  II — 15. 
1SOO  Hk.  aii.     #      Flfigel  von  SlOO  Hk. 


Plasia« 


Vertreter  in 


I^ipzig,DresdenuXhemnitz:C.A.Klemm. 


Weriag  van  WILHELM  HAMSEB/iJEffZm. 


Wertvolle 


Studienwerke 

FOr  Klavier. 

Czerny-Germer,  ■gJJJ- 


Band  1,  8,  8,  4  a  Jt  8,—. 
SS  Über  MO  OOO  Bd.  verkauft.  SS 

Czerny-Germer,  ***+ 

40  tägllehe  Studien.    Jt  1,—. 

Czerny-Germer,  gSg* 

kelt.    Jt  1,60. 

8,  4  ä  Jt  1,85.  '    ' 

Clementi-Germer,  gfS. 

„Oradus  ad  Parnassum".  Bd.  1, 
nj  i,6o. 

C*liwt*A  °P- 75-  ■•lod.  Spezlal- 
^PyV8»  Etüden  (Mittel-Stufe). 
1.  Gebrochene  Akkorde.  8.  TriUer 
und  Tremolo.  8.  Oktaven.  4.  Ab- 
lösen beider  Binde.  5  Bhythm. 
und  polyrhythm.  Etüden.  6,  Legate 
und  Staccato.  7.  Etüden  für  die 
linke  Hand.  8.  Terzen  und  Sexten. 

9.  Akkordgriffe.  101  Pedal-Etuden. 

Heft  1—10  ä  Jt  1,80. 

FOr  Violine. 

HermannSchr5der,mrf0. 

dlsche  Vlolln-Etuden  berOhmter 
Heister,  mit  Begleitung  einer  zwei- 
ten Violine  LTeil.  Erste  Lage.  8  Jt. 
H.  Teil.  Ente  bis  fünfte  Lage.  BJt. 

FOr  Violoncell. 

A.Rfldinger,  Jfecnu,1'e,,e  stu" 


zur  Ausbil- 
dung   in    der    höheren    Technik 
(3.  Annage).  Jt6,—. 
— Gelftuflgkeltsstndlen  als  Anhang 
zu  „Technische  Stadien"  Jt  1,50. 

Für  Kontrabass. 

LHadnev  Kontrabass-Sehnle 
.llCgUCT,  (TutorfortheDouble- 
Bass).  Text:  Deutsch-Englisch-Da- 
nisch.   Jt  10,—. 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEQEL's  Musik- 
handlung (R.  Llnasnana)  in  Leipzig. 

Hue  Ularia 

für  8  Frauenstimmen,  Orgel  u.  Harfe 
komponiert  tob 

Joseph  Schtnid. 

Orgelauszug  Jt  8,50.  Singstimmen 
(je  80  Pf.)  60  Pf.  HarfenstimmeSOPf. 
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Steinway&Sons 


Hof  -PI •nofortofabrlksmten, 

NEW- YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20  -24 
„     und  Ludwigstrasse  II — IS, 


Planinoe  tos  IÄOO  Hk.  an. 


Flügel   von  «lOO  Hk.  «n. 


Vertreter  in 


Leipzig,Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


fürstliches  Xonservatorinm  der  Jfiusik 

in  Sondershansen. 

Vollständige  Ausbildung  in  allen  Fächern  der  Musik,  sowohl  für  den  aus- 
übenden, als  auch  für  den  Lehrberuf.  Gesang-  und  Opernschule.  Klarler-,  Orgel-, 
Theorie-  und  Dirigentenschule.  (In  letzterer  prakt.  Ausbildung  zum  Opern-  und 
Konzertdirigenten.)  Orehesterschnle.  (Ausbild,  auf  allen  Streich-  u.  Blasinstru- 
menten für  Orchester-  u.  Solospiel.    Grosses  Schülerorchester.) 

Prospekt  u.  Bericht  frei  durch  das  Sekretariat.    „       Direktor- 

' Hofkapellmeister  Prof.  Schroetter. 


Verlag  von  C.'F.  W.  Siegel's  Musikalienhdlg.  (K.  Linnemann)  in  Leipzig. 

=  14  Etüden  für  Pianoforte  = 


von 


•Josef  f^lieiiibei'tfei*. 

Ausgewählt  aus  des  Komponisten  24  Präludien  In  Etudenform,  Op.  14 

und   mit  Fingersatz  versehen  von 

Pr.  3  M.  no.        "Willy    Rehberg.         Pr.  3  M.  no. 


SELMER 


Wunsch. 


Op.  10.  IYUII5CR.  (Gedicl.t  von 
Lenau  )  Für  Bariton  mit  Or.  bester 
besjloitung  oder  Pi.niu 

l'..riiMir    * *    .  ' 

Klav.t'tiiuHgti«. »    ..: 

Oivlit-stcrKliimiii  n        K|i.n    >   1  < 

hillilh-rsiiiiriii'H j  •   *     ■'• 

—  -  —  —  Ks  ist  i.-in  ilaiikbniv«,  »ar'u  ein 
pfundenes  Ordicstt-rlieil  v..n  an^^'i-i  r  I*  iiiiini 
«inh-sitl.clier.  thematischer  Fissung.  -  -  — 
Die  IiMrumentat  011  ist  «liv»s<>  inter- 
essant wie  durchsichtig  und  di-rla  uiigendsdie 
Singstimme.  Dr.  Walter  Niemann, 
Signale,  9.  An.'.  19  5. 

oP  57.  Brei  petrarca-Sonette 

(No.  49,  102  und  15).    Zur  deutschen 
Übersetzung  von  Karl  Förster  (mit 
beigefügtem  Originaltexte)  für  Mittel- 
stimme mit  Pianobegl.      Kpltt.  Jt  2, 
No.  1.  .Gesegnet  sei  mir  Jahr  und  Tag 

empfangen  I' 4  1- 

No. 'J.  »Ist's  Liebe  nicht,  was  ist's  d  nn, 

was  Ich  trage:'*       A  I, 

No  :i.  .Mir  'räufeln  bitl ru  Trinen  von 

iUn  Wangen* il,- 

—  ist  ein  voll  mletcs  Liederw  rk. 

Paul  Merkel. 

Op.68.  €rWartl11l(|  (L'Attente)  aus 

dem  Gedicht-Zyklus  „Les  Orientales'- 
von  Victor  Hugo.  Für  Sopran  mit 
Orchester  (oder  Piano). 

Partitur Pr.  n.  JH  3,50 

Orch.-Stimmen  kpltt „  -*  .\- 

Klavier-Auszu^  <5  Sprachen) „X2,- 

Dnlilierstimmcn     Je     ■..■*(),  < 

Verlas;  von  C.F.W.  Siegel'«  Sfuaikalian- 
handlnnq  (R  Linnemann),  Lelpalg. 


Verlag  von  C.  P.  W.  Siegel's  Musikhdlg. 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

bouis  Victor  Saar« 

Sonate  f.  Violine  u.  Klavier. 


Op.  44. 


m 


n.  A  6,—. 


Sutiug  73{üthner, 


~^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


£k> 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oestorreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


■■■ 

i 

I 


&  G.  Roder  0.  m.  b.  H,  Lelpsf«  «083  08. 
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Bayreuth  1906. 
Von  Erich  Kloss. 

Die.  Bayreuther  Festspiele  treten  in  diesem  Sommer 
in  das  vierte  Jahrzehnt  ihres  Bestehens.  Wenn  aus 
diesem  Anlass  hier  der  Versuch  unternommen  wird,  einen 
Rückblick  zu  werfen  auf  die  für  das  deutsche  Kunstleben 
so  fruchtbare,  dreissigjährige  Epoche  Bayreuther  I^ebens, 
so  soll  es  nur  in  dem  Sinne  geschehen,  das  Wesen 
unserer  deutschen  Festspiele  zu  verdeutlichen  und  die 
Art,  in  welcher  dort  gearbeitet  und  gewirkt  worden  ist. 

Alles  rein  Historische  kann  bei  dem  hier  zur  Ver- 
fügung stehenden  Räume  nur  kurz  gestreift  werden: 
auch  ist  ja  anlässlich  des  zwanzigjährigen  „Jubiläums" 
Bayreuths  im  Jahre  1896  von  Houston  St.  Chamberlain 
sowie  auch  von  dem  Verfasser  dieses  Aufsatzes  versucht 
worden,  die  wesentlichsten  Züge  der  einzelnen  Festspiel- 
jahre in  zwei  kleinen  Schriften  festzuhalten.  Über  die 
Geschichte  der  Entstehung  und  Entwicklung  der  Fest- 
spiele aber  hat  der  wackere  Mitkämpfer  Karl  Heckel 
(I-eipzig  1891)  Authentisches   berichtet. 

Prüfen  wir  heute  das  Urteil  der  öffentlichen  Mei- 
nung über  Bayreuth,  so  dürfen  wir  die  erfreuliche  Tat- 
sache feststellen,  dass  gegen  früher  eine  gewisse  Klarheit 
und  Reife  erreicht  ist.  Damit  ist  schon  viel  gewonnen. 
Das  Bayreuther  Mysterium  erschien  nur  allzulange  selbst 
dem  intellektuellen  Publikum  als  etwas  „Mysteriöses". 
Jetzt  sind  die  Nebel  gewichen,  der  Schleier  beginnt  zu 
fallen,  und  bereits  seit  etwa  sechs  bis  acht  Jahren  bildet 
das  rein  deutsche  Element  einen  viel  erheblicheren  Teil 
der  Festspielbesucher,  als  es  ehedem  der  Fall  war. 

Damit  ist  gleich  ein  Vorwurf  zurückgewiesen,  den 
tnan  etwa  vor  zwölf' Jahren  gegen  Bayreuth  zu  erheben 


versuchte,  nämlich  der:  es  seien  zuviel  Ausländer  dort. 
Warum  beeilte  sich  das  deutsche  Publikum  nicht,  alle 
Plätze  im  Festspielhause  selbst  zu  besetzen!  Chamberlain 
schrieb  1896  sehr  richtig:  „An  dem  Tage,  wo  zwanzig- 
tausend Deutsche  das  Bedürfnis  den  Bayreuther  Fest- 
spielen beizuwohnen  empfinden,  wird  ja  ohnehin  kein 
Ausländer  dort  mehr  Platz  finden;  diesen  Tag  werde  ich 
freudig  begrüssen." 

Heute  spricht  niemand  mehr  ernsthaft  von  der 
„Ausländerei"  in  Bayreuth;  heute  hat  man  eben  mehr 
und  mehr  eingesehen,  dass  es  keine  Schande  für  die 
deutsche  Kunst  ist,  wenn  Wanderer  aus  der  ganzen 
Welt  herbeiströmen,  um  diese  Kunst  in  ihrer  höchsten 
Offenbarung,  eben  in  Bayreuth,  kennen  zu  lernen.  Ich 
berühre  diesen  Vorwurf  nur,  um  zu  zeigen,  welchen 
Missverständnissen  Bayreuth  immer  ausgesetzt  war,  und 
welche  Kämpfe  es  zu  bestehen  hatte,  um  sich,  selbst 
gegenüber  der  deutschen  Öffentlichkeit,  durchzusetzen. 

Trotz  vieler  Miss  Verständnisse,  die  sich  nicht  selten 
in  Gestalt  von  recht  pietätlosen  Angriffen  kundgaben, 
ist  man  in  Bayreuth  durchaus  unbeirrt  und  unentwegt 
fortwährend  „zu  neuen  Taten"  geschritten.  Wem  es 
nicht  schon  während  dieser  Folge  von  Taten  klar  ge- 
worden war,  dass  in  Bayreuth  nach  einem  ganz  bestimmten 
Plane  künstlerisch  gearbeitet  wurde,  der  hat  es  jetzt 
erkannt,  wo  der  Ring  der  Dramen  (seit  1901  mit  dem 
„Holländer")  geschlossen  ist,  welche  Richard  Wagner  für 
die  Aufführung  in  seinem  Festspielhause  bestimmt  hatte. 

Wenn  es  also  heute,  nach  dreissig  Jahren  Bayreuther 
Lebens,  etwas  recht  laut  und  deutlich  zu  betonen  gilt, 
so  ist  es  dies:  Bayreuth  ist  durch  die  allmählich 
erfolgte  Aufnahme  der  Dramen  Richard  Wagner'a 
in    deu    Spielplan    des    Festspielhauses   nicht  um 
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Haaresbreite  abgewichen  von  der  klar  festge- 
legten Bestimmung  des  Meisters,  eben  diese  Älte- 
ren Werke  nach  und  nach  in  den  Spielplan  ein- 
zufügen. 

Natürlich  konnte  und  durfte  diese  Einfügung  nur 
„allmählich"  geschehen;  denn  die  Vorbedingungen,  unter 
welchen  Wagner  eine  Reproduktion  seiner  Werke  in 
Bayreuth  wünschte,  waren  im  Anfange  des  ersten  Jahr- 
zehntes der  Festspiele  noch  keineswegs  erfüllt!  Es  galt 
ja  erst  den  Bayreuther  Stil  zu  schaffen.  Man  denke 
doch  daran,  dass  1876  bei  den  ersten  Festspielen  im 
grossen  und  ganzen  nur  Künstler  zur  Verfügung  standen, 
welche  durchweg  Opernsänger  alten  Stils  waren,  deren 
Vorbildung  meist  noch  nach  alt-italienischer  Methode  ge- 
schehen war:  wie  hätten  diese  plötzlich  in  vollbewssute 
Vertreter  eines  ganz  neuen  dramatischen  und  musikali- 
schen Stiles  umgewandelt  werden  können! 

Dass  1876  trotz  des  Fehlens  fast  aller  Vorbedingungen 
für  die  Gewinnung  dieses  neuen  Stils  schon  ganz  Be- 
deutendes geleistet  wurde,  verdanken  wir  dem  Fleiss  und 
der  Intelligenz  der  Sänger  und  Musiker,  die  durch  des 
Meisters  eigne  Mitwirkung,  durch  seine  direkt  und  mit 
höchster  Eindringlichkeit,!  mit  lebhaftestem  Temperament 
persönlich  gegebenen  Lehren  und  Beispiele  in  ungewöhn- 
licher Art  angefeuert  wurden.  Wir  müssen  uns  dabei 
immer  den  Unterschied  vorstellen,  der  zwischen  dem 
musikalisch-dramatischen  Stil  des  „  Nibelungenringes "  und 
dem  der  „alten  Oper",  ja  selbst  der  älteren  Werke 
Wagner's  herrscht!  Heute  ist  der  Wagnerische  Kunststil 
jedem  Sänger  von  .Bedeutung  geläufig:  damals  war  das 
keineswegs  der  Fall.  Darum  schrieb  Wagner  nach  den 
1876er  Festspielen:  „Noch  sind  wir  erst  in  der  Aus- 
bildung des  neuen  Stils  begriffen;  wir  haben  nach  jeder 
Seite  hin  Mängel  zu  beseitigen,  und  Unvollkommenheiten, 
wie  sie  einer  so  jungen  und  dabei  so  ungemein  kompli- 
zierten Unternehmung  notwendig  anhaften  mussten,  aus- 
zugleichen." —  Man  weiss,  dass  in  jener  Zeit  bereits  eine 
„ Schule"  gegründet  werden  sollte,  die  aber  damals  leider 
noch  nicht  zustande  kam,  obwohl  sich  Wagner  persönlich 
bereit  erklärt  hatte,  diejenigen  Übungen  und  Ausfüh- 
rungen zu  leiten,  welche  er  für  unerlässlich  hielt,  um 
nicht  nur  ein  Personal  für  die  Darstellung  seiner  drama- 
tisch-musikalischen Werke  auszubilden,  „sondern  über- 
haupt Sänger,  Musiker  und  Dirigenten  zur  richtigen  Aus- 
führung ähnlicher  Werke  wahrhaft  deutschen  Stiles 
verständnisvoll  zu  befähigen*. 

Bei  den  ersten  Aufführungen  des  „Parsifal"  (1882) 
waren  die  Vorbedingungen  bereits  ganz  andere.  Die 
Grundlagen  eines  „Bayreuther  Stils"  waren  gewonnen: 
die  Sänger  hatten  schon  allein  durch  die  Mitwirkung  im 
„Ring  des  Nibelungen *,  der  damals  (wenn  auch  gegen 
den  eigentlichen  Willen  seines  Schöpfers)  bereits  seinen 
Siegeszug  durch  die  Welt  begonnen  hatte,  viel  gelernt. 
Nach  dem  „Parsifal"  von  1882  ist  daher  der  Meister  ganz 
erfüllt  von  dem  Bestreben,  das  Errungene  festzuhalten 
und  zwar  durch  bewusste  Ausbildung  des  neuen  Stils. 
Nach  Wagner's  ausdrücklicher  Bestimmung  sollten  zunächst 
die  Aufführungen  des  „Parsifal"  die  noch  unterbliebene 
„Schule"  ersetzen,  das  „Wissen",  d.  h.  das  Bewusstsein 
richtiger  Ausübung  des  neuen  Stils,  begründen  und  da- 
mit eben  die  Grundlage  abgeben,  aus  welcher  „dann 
erst*  d.  h.  also  nach  Erfüllung  aller  dieser  Vorbedingungen, 
„die  älteren  Werke  mit  richtigem  Erfolge  auf- 
genommen werden  könnten". 

Und  nun  betrachten  wir  unter  diesem  Gesichtspunkte 
die    Hauptereignisse    in   der   Geschichte    Bayreuths; '  wir 


werden  deutlich  sehen,  wie  hier  nichts  weiter  geschehen 
ist,  als  dass  in  ernster  Arbeit,  in  bewusster  Absicht  der 
klar  kundgegebene  Wille  des  Meisters  vollstreckt  worden 
ist  Dies,  und  nichts  anderes,  war,  wenn  man  so  will, 
das  „künstlerische  Programm"  der  Bayreuther  Festspiele. 

Es  sei  hier  nochmals  betont,  dass  dieser  Rückblick 
nur  das  Allerwichtigste  berühren  kann. 

Leider  schied  der  Meister  von  dieser  Erde,  nachdem 
eben  erst  der  Bayreuther  Stil  in  seinen  Anfangen'  sich 
zu  fixieren  begonnen  hatte.  Das  Jahr  1883  — -  das  erste 
nach  dem  Tode  Wagner's  — ;  war  schwer  und  kritisch. 
Aber  der  edle  Mut  und  das  feste  und  hoffnungsvolle 
Vertrauen  der  Künstler,  voran  Emil  Scaria,  zu  dem 
Werke  siegten  über  Kleinmut  und  Betrübnis.  Die  Auf- 
führungen des  „Parsifal"  in  den  folgenden  Jahren  gewannen 
in  Hinsicht  auf  Deutlichkeit  des  Bayreuther  Stiles  erheb- 
lich; das  eigentliche  Wesen  der  Bayreuther  Kunst  be- 
gann auch  für  die  Öffentlichkeit  stärker  hervorzutreten. 
Innerlich  aber  ward  das  Bewusstsein  gehoben  und  ge- 
stärkt, nur  durch  Einsetzung  aller  Kraft  das  Bayreuther 
Werk  retten  und  sich  dadurch  des  grossen  Erbes  würdig 
erweisen  zu  können.  Man  weiss,  dass  von  dieser  Zeit  an 
die  Seele  aller  künstlerischen  Taten  eine  erhabene  Persön- 
lichkeit bildete,  in  welcher  der  Wille  des  Meisters  sich  am 
eindrucksvollsten  ausprägte. 

Das  Jahr  1886  brachte  die  erste  grosse,  selbst- 
schöpferische  Tat  nach  dem  Tode  des  Meisters:  man 
nahm  „Tristan  und  Isolde"  in  den  Spielplan  auf. 
Nachdem  das  Bewusstsein  der  Künstler  für  die  Anforde- 
rungen Bayreuths  erheblich  stärker  geworden  war,  nach- 
dem somit  gewisse  Grundlagen  zum  Gelingen  gegeben 
waren,  durfte  man  sich  an  diese  Aufgabe  wagen.  Be- 
kannt ist,  dass  es  sich  bei  dieser,  wie  bei  jeder  folgen- 
den Aufnahme  eines  Dramas  in  den  Spielplan  von  Bayreuth 
stets  um  eine  Art  Neuschöpfung,  um  eine  völlig  einheit- 
liche Neugestaltung  des  Kunstwerks  handelt,  wobei  alles, 
was  von  Richard  Wagner  an  Äusserungen  über  jedes 
seiner  Werke  nur  irgendwie  erreichbar  ist,  verwertet  und 
berücksichtigt  wird.  Diese  Pietät,  verbunden  mit  der 
angespanntesten  Intelligenz  aller  Kräfte,  bilden  die  Haupt- 
elemente jenes  Bayreuthers  Zaubers,  dessen  weitere  Ge- 
heimnisse in  dem  genius  loci,  in  der  sich  fern  von  allem 
Lärm  und  Hasten  der  Welt  still  in  Deutschlands  Mitten 
kundgebenden  Offenbarung  höchster  Kunst  begründet  sind. 
Warum  gerade  in  Bayreuth  die  Werke  Wagner's  so  eigen- 
artig anders  wirken,  als  sonst  —  diese  Frage  ist  oft 
untersucht  worden;  sie  braucht  hier  nicht  erneut  erörtert 
zu  werden.  Vereinigen  sich  aber  alle  vom  Meister  ge- 
wünschten äusserlichen  und  innerlichen  Vorbedingungen 
in  Hinsicht  auf  Empfangsfähigkeit,  auf  Höchstspannung 
aller  mitwirkenden  künstlerischen  Kräfte,  so  haben  wir 
eine  Tiefe  des  Eindrucks,  der  sonst  nie  erreicht  wird, 
weil  ein  Zusammenwirken  solcher  Faktoren  unter  den  in 
Bayreuth  herrschenden  Umständen  nirgends  zu  erzielen  ist. 

So  offenbarte  „Tristan  und  Isolde"  1886  eine  Grösse 
und  Erhabenheit  in  Bayreuth,  die  man  an  dem  sonst 
schon  sehr  hoch  eingeschätzten  Werke  doch  nicht  ge- 
kannt hatte.  Wenn  hier  eine  Künstlerin  namentlich  und 
ausdrücklich  genannt  wird,  die  den  Tristan-Aufführungen 
jenes  Jahres  die  Signatur  gab,  nämlich  Rosa  Sucher 
als  Isolde,  so  geschieht  dies,  um  zu  zeigen,  dass  es  keine 
künstlerische  Atmosphäre  in  der  Welt  gibt,  wo  eine 
Leistung  eine  solche  gewaltige  Höhe  der  Vollendung 
erreichen  kann.  Das  künstlerische  Vermögen  ist  hier 
aufs  äusserste  angespannt.  Geschah  dies  nun,  bei  der 
natürlichen  Begrenzung  der  im  „Tristan"  mitwirkenden 
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Personenzahl,   hier  im  Kleinen,    bo  hatte  man  dieselbe 
Empfindung  im  Grossen  bei  der  1888er  Erstaufführung 
der  „Meistersinger"  im  Festspielhause.     Dieses  Werk 
hat  im  Gegensatz  «um    „ Tristan"   ungleich   mehr   soge- 
nannte „kleine  Bollen  *,  viel  Chormitwirkung,  viel  Kom- 
parserie etc.     Gerade    in  der  Besetzung  der   kleineren 
Rollen  wird  nun  in  Bayreuth  mit  besonderer  Sorgfalt  zu 
Wege  gegangen;  kommen  als  erste  Kräfte  noch  Namen, 
wie   neben,   Rosa   Sucher   (Eva),    Fritz   Friedrichs, 
Frans  Betz,   Fritz  Plank  usw.  in  Betracht,  so  weiss 
jeder  Verständige,   dass  der   Gesamteindruck   ein  unver- 
gleichlicher, sein  muss.     Und  so  war  es  1888  und  1889. 
Der   Eindruck   der   „Meistersinger-Aufführung   steht   in 
den  Annalen    deutscher  Kunst   einsig  da.     Ich  brauche 
nicht  zu  sagen,  dass  die  Leistungen  des  Bayreuther  Or- 
chesters,   dessen  unantastbaren  Ruf  ein  Hans  Richter 
begründete,  bis  auf  den  beutigen  Tag  einwandsfreie  und 
bewundernswerte  gewesen  sind:    Namen  (neben  diesem) 
wie   Levi,    Mottl,  Fischer,   Seidl,  Strauss,  Muck, 
Siegfried  Wagner  bürgen  dafür.  —  Nicht  immer  sind 
natürlich   alle  für  ein  vollendetes  Gelingen  so  günstigen 
Vorbedingungen   in    so  reichem   Masse  vereint,   wie  das 
s.  B.  1888  bei  den  *  Meistersingern"  der  Fall  war.    Oft 
herrscht  Not  an  passenden   ersten  Sängern,   zumal  diese 
oft  unabkömmlich  oder  aus  anderen  Gründen  gerade  nicht 
verwendbar    sind.     So  war  es   z.  B.  1891,   als  man  den 
.Tannhäuser*  in  den  Spielplan  aufnahm.    Es  fehlte  an 
„ersten"  Namen;  dennoch   ward  durch  weise  Einfügung 
junger  verheissungsvoller  Kräfte  wieder  ein  künstlerisch 
so  lebendig-einzigartiger  Eindruck  erzielt,  dass  selbst  die 
Bedenken  der  Kleingläubigen  verstummen  mussten,  welche 
gegen  die  Aufnahme  dieser  „alten  Oper"  protestiert  hatten. 
Diese  alte   Oper  war  hier  zum  Drama    geworden:    man 
stand    einem   völlig   andern  Werke  gegenüber,   als  man 
es  bisher  gekannt    Die  durchgreifende  Umgestaltung  des 
, Tannhäuser"  ist  späterhin,  wie  die  der  „Meistersinger" 
und  des  „Lohengrin"   unsern  Opernbühnen  in  höchstem 
Masse  zu  Gute  gekommen!    Was  der  „Bayreuther  Stil" 
vermochte,   hatte  man  jetzt,  zumal  seit  1888,  in  über- 
zeugendster Weise  erlebt.    Die  äußerlichen  Folgen  zeigten 
■ich,  indem  es  seit  jenem  Meistersingerjahre  leere  Plätze 
im  Festspielhause  nie  mehr  gegeben  hat.    Innerlich  aber 
war   durch    die   immer  stärker  hervortretende   Zunahme 
des  künstlerischen  Verständnisses  bewiesen,  dass  Bayreuth 
von  vornherein  auf  dem  einzig  richtigen  Wege  gewesen 
war,  als  es  nach  der  Gewinnung  der  nötigen  Grundlagen 
die  anderen  Werke  des  Meisters  nach  und  nach  zur  Auf- 
führung gebracht  hatte.    Es  hatte  sich  auch  weitsichtiger 
und   vertrauensvoller   gezeigt,    als   selbst   seine  näheren 
Freunde. 

Die  von  Wagner  erstrebte  „  Stilbildungsschule "  war 
aber  indessen  —  am  10.  November  1892  —  wirklich  ins 
Leben  getreten;  der  verstorbene  Julius  Kniese,  der 
sich  um  die  Ausgestaltung  des  Chorwesens  in  Bayreuth 
so  unvergessliche  Verdienste  erworben  hat,  war  ihr  Leiter. 
Seine  gesangsmeisterliche  Kunst  bewährte  sich  zumal  bei 
dem  1894er  „Lohengrin*  auf  das  Glänzendste.  Die 
Aufnahme  dieser  andern  „alten  Oper"  Wagner 's  begegnete 
keinem  Zweifel  mehr:  „Tannhäuser"  hatte  1891  schon 
für  „Lohengrin"  gesiegt 

Dass  die  Aufführungen  des  „Nibelungenringes" 
von  1896  ein  weit  andres  Gewand  tragen  würden,  als 
die  von  1876,  war  von  vornherein  vorauszusehen.  „Schule" 
and  „Wissen"  waren  jetzt  festbegründet,  und  was  man 
anf  diesem  nunmehr  voll  befestigten  Grunde  erreichen 
konnte,  das  bewies  in  der  letzten  Epoche  der  Festspiele 


insbesondere  die  Neugestaltung  des  „Holländers",  dessen 
Gelingen  hauptsächlich  Siegfried  Wagner's  verständnis- 
voller Inszenierungskunst  zu  verdanken  ist;  hatte  sich 
doch  dieser  junge  Künstler  bereits  seit  1894  bei  der 
sogenannten  „musikalischen  Assistenz"  und  weiter  auf- 
steigend als-  ganz  hervorragender  Inszenator  und  Or- 
chesterdirigent erwiesen.  Ich  muss  es  mir  versagen,  auf 
das  letzte  Jahrzehnt  der  Bayreuther  Festspiele  näher 
einzugehen:  was  Bayreuth  nach  der  Neueinstudierung  des 
„Ringes"  brachte,  ist  noch  in  frischester  Erinnerung. 
Neben  „Tristan"  und  den  „Meistersingern"  erfuhr  1904 
endlich  auch  der  „Tannhäuser"  eine  völlige  Neueinstu- 
dierung, deren  Hauptsorgfalt  besonders  auf  die  Ausge- 
staltung des  Bacchanals  im  ersten  Akte  und  der  Schluss- 
szenen des  zweiten  gerichtet  war. 

Was  hier  in  weitesten  und  nur  ganz  allgemein  ge- 
haltenen Zügen  gezeigt  werden  sollte,  ist  also,  dass  man 
sich  von  vornherein  in  Bayreuth  bewusst  war,  nach  einem 
von  Wagner  bestimmt  festgelegten  Plane  zu  arbeiten. 
Ein  hehres  Erbe  galt  es  bewusstvoll  und  verständnisinnig 
zu  verwalten.  Man  bemühte  sich  nach  Massgabe  der  vor- 
handenen Kräfte,  das  Höchste  zu  geben,  was  an  künst- 
lerischer Vollendung  möglich  war.  „Muster"-Vorstellun- 
gen  erstrebte  man  nicht;  man  hat  auch  nie  von  solchem 
Beginnen  gesprochen.  Aber  niemand  wird  leugnen  können, 
dass  der  Wille  zu  höchster  Vollendung  der  allereindring- 
lichste  und  ernsteste  gewesen  ist  Bayreuth  hat  seinem 
Schöpfer  die  Treue  gewahrt:  sorgen  nun  auch  wir  dafür, 
dass  wir  dem  uns  überlieferten  heiligen  Gute  die  Treue 
bewahren;  dass  wir  nicht  nur  kunstgewogne  Besucher 
schöner  Theater-Aufführungen  bleiben,  sondern  dass  wir 
uns  bewußt  werden,  dass  in  und  für  Bayreuth  noch  ganz 
andre,  nicht  bloss  künstlerische,  sondern  moralische  Auf- 
gaben durch  uns  zn  lösen  sind.  Es  gilt  für  uns,  „mit- 
schöpferische  Freunde"  zu  werden  an  dem  Werke,  das 
uns  ein  deutscher  Künstler  in  einem  Lebensringen  ohne 
gleichen  zu  eigen  gab.  Denken  wir  daran,  dass  es  auch 
sein  heissestes  Begehren  war,  den  „Paraifal",  sein  hehrstes 
und  heiligstes  Werk,  zu  erhalten  einzig  für  den  Tempel- 
kreis von  Monsalvat,  für  Bayreuth! 


Wie  erhalten  wir  ein  lichteres  Notenbild? 

(Sonderbarkeiten  in  unserer  Notenschrift) 
Von  Franz  Dubitzky-Berlin. 

(Schluss.) 


Ein  anderes  „Erbgut"  erkenne  ich  in  der  noch  häufig 


anzutreffenden    Schreibart    -?= 


oder 


5^?;  fß  i  cjj  >ß 


etc. 


Der  Komponist  beabsichtigt  bei  derartigem  „Bogen "-Ver- 
merk keineswegs  (Ausnahmen  kommen  natürlich  vor) 
ein  „Absetzen"  vor  dem  dritten  Viertel  bezw.  vor  jedem 
neuen  Takte;  nur  aus  Bequemlichkeit,  aus  Gemächlich- 
keit und  mangels  Bedächtigkeit  wählt  er  die  ungenaue 
Fixierung  an  Stelle  dieser: 


0    y.P    _  f  . 
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Gewiss  sind  ins  ^Endlose"  geführte,  Zeilen  auf  Zeilen 
umspannende  Bogen  dem  Auge  kein  schönes  Bild  und 
ausserdem  nehmen  sie  viel  Raum  und  Papier  in  Anspruch; 
diese  unendlichen  Bogen  zu  vermeiden,  kann  man  aber 
sehr  gut  die  Schreibart 


gj^     r£r 


smpre  leg. 

— —ß        ~ 


w 


wählen;  soll  das  legato  unterbrochen  werden,   aufhören, 
so  meldet  man  das  durch  Abschluss  des  Bogens: 


W=^ 


ü 


Will  man  jedoch  in  der  Tat  jedesmal  nach  3,  4 
oder  8  Noten  ein  „Unterbrechen*  angewandt  sehen,  so 
ist  es  ebenfalls  zu  empfehlen,  statt  der  zahllosen  Bogen 
das  einfachere  Verfahren 


simile 


zu  wählen. 

Verwirrend  wirkt  oft  die  Notierung: 


mmm^ 


Die  hier  angemerkten  Bogen  stehen  zum  legato  oder 
staccato  in  keiner  Beziehung,  sie  sollen  nur  der,  3,  der 
Triole,  ein  markanteres  Aussehen  geben.  In  zahlreichen 
Fällen  gibt  der  Triolenbogen  jedoch  Anlass  zu  dem 
Glauben,  der  Autor  beabsichtige  eine  Bindung  der  betr. 
drei  Noten  oder  statt  des  staccato  ein  portamento:  (e^)- 
Falls  man  von  einer  „Umzäunung"  der  3  Nutzen  er- 
hofft,   so    wähle  man  hierfür  an  Stelle  der  runden  die 

eckige  Gestalt:  |  °  |  '  3  '.  Übrigens  bin  ich  der  An- 
sicht, das8  die  Umgrenzung  ohne  Schädigung  ganz  fort- 
fallen kann,  eine  belangvolle  Verwechselung  der  3  (Triole), 
5  (Quintole)  mit  der  „Finger satzu-Ausgabe  (2,  3,  4,  5) 
erachte  ich  für  ausgeschlossen.*) 

Ebenso    nutzlos    erscheint  es  mir,    in    der  Vokal- 
musik z.  B. 


^il^tail^l 


Lie 


be.        Won 


zu  schreiben.  Weshalb  hier  die  Einzeichnung  des  Bogens? 
Es  wird  doch  niemand  singen 


Lie        -        be,        Won 
oder  Ähnliche  „Ungebundenheiten"  bringen.    Man  notiere 

ruhig: 


4= 
Lie 


^P —  ß~ — -  cela  suffit.     Selbstverständlich 
-      be 


*)  Zumal  ja  in  der  Regel  die  auf  Notenwerte  bezüglichen 
Zahlen  cursiv,  die  auf  den  Fingersatz  bezüglichen  aber  auf- 
rechtstehend gestochen  werden.  D.  Bed. 


ist  in  Stellen,  wo  das  legato  nicht  beabsichtigt,  ein  „non 
legato"  oder  dergleichen  anzumerken. 

Eine  weit  grössere  „Sonderbarkeit"  begegnet  uns 
aber  bei  derselben  Kunstgattung,  bei  der  Gesangsmusik, 
in  der  konfusen  oder  konfus '  machenden  Aufzeichnung 
der  Notenwerte.  Statt,  wie  in  der  Instrumentalmusik, 
Achtel  mit  Achtel,  Sechzehntel  mit  Sechzehntel,  Achtel 
mit  Zweiunddreissigstel  etc.  zu  vereinigen  und  zu  einem 
übersichtlichen  Ganzen,  d.  h.  zu  einem  schnell  über- 
blickbaren Viertel  oder  Achtel  zu  verbinden,  erfreuen 
wir  uns  in  Arien-  und  Opernheften  eines  höchst  lächer- 
lichen, zerflatternden,  mit  tausend  „Fähnchen"  geschmück- 
ten, verrenkten  Notenbildes.      Z.  B  : 


Zar  und  Zimmermann  (Ariette). 


E 


v     * 


3^ 


¥ ¥ 


pM 


jsrt 


li 


*=« 


eS 


« >i fr 


i 


^ 


:etc. 


¥ V        ¥ 

r        ¥       ¥ 

Welche  Sängerin  trifft  nur  beim  „ersten"  Durchsehen 
die  richtige  Takteinteilung,  welche  Sängerin  bleibt  nicht 
verschiedene  Male  stecken  und  muss  erst  genauer  hin- 
sehen, um  festzustellen,  wo  das  zweite  und  dritte  Achtel 
des  Taktes  beginnt  etc.?  „Sie  trete  vor,  sie  trete  vor!* 
Und  welche  nur  ein  klein  wenig  taktverständige  Sängerin 
wird  diese  Stelle  nicht  tadellos  in  bezug  auf  Rhythmus 
bewältigen,  wenn  die  Takte  so  notiert  sind: 


üÜg 


Warum  erschweren  wir  den  Sängern  (von  denen  eine 
grosse  Anzahl  ohnehin  nicht  sehr  taktfest  ist  und  zu 
Eigenmächtigkeiten  in  bezug  auf  das  Rhythmische  neigt I 
ihren  Sangespart?  Den  Vokalsatz  anders  zu  notieren 
als  den  Instrumentalsatz,  dafür  liegt  absolut  kein  stich- 
haltiger Grund  vor.  Aufgeräumt  mit  den  zahllosen  Fah- 
nen und  Fähnchen!  Was  zusammengehört,  das  soll  der 
Gesangsnoten-Schreiber  nicht  trennen.  .Einigkeit"  be- 
festigt den  Rhythmus. 

Zu  den  „Sonderbarkeiten"  rechne  ich  auch  ein 
*pppp".  pppp  =  so  leise — leise — leise  als  nur  mög- 
lich! Manche  Komponisten  bringen's  auch  zum  fünf- 
maligen p  (Verdi  schreibt  im  „Othello"  einmal  sogar 
PPPPPPP)  —  was  soll's  mit  diesen  „Über"-p's?  Was  ist 
die  Folge  solchen  Gebrauches?  pppp  =  so  leise  als  mög- 
lieb, ppp  =  ziemlich  leise,  pp  =  leise,  p==  etwas  stark  — 
so  ungefähr  müsste  dann  doch  folgerichtig  die  aufsteigende 
Skala  übersetzt  werden;  das  p  würde  demnach  mit  un- 
serem früheren  poco  forte  zum  mindesten  rangieren  müssen. 
Dann  würde  mf  =  dem  früheren  f  erscheinen,  f-=fh 
ff=^fff,  fff^=f  und  ffff,  das  man  heutigentags  anch 
schon  findet,  wäre  =  ffffflW  Der  vielen  p  und  /"kurier 
Sinn:  den  Rotstift  für  die  viermaligen  und  noch  öfteren 
p  und  /'!     Ein  ppp  und  fff  kann   man  sich  wohl,   wenn 


No.  28.  12.  Juli  1906. 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


509 


es  sehr  sparsam  benutzt  wird,  gefallen  lassen,  ein  fff 
und  ppp  wird  noch  eine  Steigerung  gegen  ff  und  pp  be- 
deuten können;  darüber  hinaus  gibt  es  aber  nichts,  da- 
mit ist  der  dynamische  Raum  voll  erschöpft,  ein  ff  ff 
und  ein  pppp  kommen  nur  auf  dem  —  Papier  zur 
Geltung. 

Auf  dem  .Papier"  einzig  kommt  auch  eine  Notiz, 
wie  sie  in  Schumann's  Gmoll- Sonate  zu  ■  finden  ist,  zur 
„ Geltung";  daselbst  heisst  es  im  ersten  Satze  zu  Be- 
ginn: „So  rasch  wie  möglieb",  späterhin  folgt  der  Zu- 
satz rpiü  vivo"  und  zum  Scfaluss  „Noch  schneller".  In 
der  Praxis  ist  diesem  Verlangen  nicht  nachzukommen, 
denn  wenn  ich  die  acht  Sechzehntel  des  Taktes  zn  An- 
fang des  Stückes  „so  rasch  wie  möglich"  ausgeführt  habe, 
kann  ich  dieselben  Sechzehntel  am  Schlüsse  des  Satzes 
doch  nicht  „noch  schneller"  bringen. 


Viel  wäre  jetzt  noch  über  das  , Pedal*  zu  sagen, 
ich  muss  mir  dies  jedoch  für  ein  andermal  vorbehalten; 
ich  will  hier  nur  kurz  bemerken,  dass  die  noch  recht 
beliebte  Notierung 


ä 


statt 


II 


&a*&a  *&a  *&a  *  &a  &a  &a  &a 

ebenfalls  zu  den  „Sonderbarkeiten"  in  unserer  Noten- 
schrift gerechnet  werden  muss;  denn  es  ist  wohl  jedem 
klar,  dass,  wenn  er  das  Pedal  von  neuem  herabdrücken 
soll,  er  dasselbe  vorher  erst  hinaufschnellen  lassen  muss. 
(Statt  „Ped."  genügt  übrigens  auch  ebensogut  „Pd."  oder 
noch  einfacher   „P.") 

Fine.    Lang  war  meine  Rede,  aber  ich  hoffe, 

dass  sie  manchen  praktischen  und  dauernden  Erfolg 
zeitigen  wird. 


a)  Konzerte  von  9.  — 15.  Juli. 

vacat. 

■)  OperauHIhrttagra  vom  9.  — 16.  Juli. 

Berlin.  Senes  kgl.  Operntheater:  9.  Juli.  Der  Masken- 
ball. —  10.  u.  15.  Juli.  Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo. 
—  11.  Juli.  La  Traviata.  —  19.  Juli.  Mignon.  —  13.  Juli. 
Das  goldne  Kreuz.  —  Schillertheater  0. :  9.  n.  13.  Juli.  Die 
Zauberflöte.  —  10.  Juli.  Der  Trompeter  von  Säkkingen.  — 
1 1.  u.  1 1.  Juli.  Der  Rattenfänger  von  Hameln.  —  12.  Juli. 
Die  Afrikanerin.  —  15.  Juli  nachm.  Der  Freischütz;  abds. 
Die  Hugenotten.  —  Komische  Oper:  8.— 15.  Juli.  Hoff- 
mann's  Erzählungen. 


Baden-Baden. 
I.  Baden-Badener  Musikfest  vom  9. — 11.  Juni. 

Ein  illustres  Publikum  füllte  an  3  Abenden  den  grossen 
Konzertsaal  des  Konversationshauses  in  Baden-Baden.  Die 
,Freischütz"-Ouverture  unter  Hrn.  Kapellmeister  Hein  er- 
öffnete den  Konzertreigen,  leider  nicht  allzu  stilvoll.  Man- 
ches war  verschleppt,  manches  andere  nicht  klar  genug. 
Besser  schnitt  Hr.  Musikdirektor  Beines  mit  Humperdinck's 
reizend  vertonter,  effektvollen  „Wallfahrt  nach  Kevlaar"  ab. 
Harmonisches  Ineinandergreifen  von  Orchester  und  Vokal- 
körper,  höchst  vorteilhafter  Stimmenausgleich,  vor  allem  aber 
rhythmisch  feste,  musikalisch  tadellose  Wiedergabe  —  ein 
verfrühter  Einsatz  im  Chor  abgerechnet  —  sicherten  dem 
temperamentvollen  Führer  stürmischen  Erfolg.  Hr.  Kammer- 
sänger Hess,  der  Vertreter  der  männlichen  Solopartie,  schien 
sich  im  Ziehen  und  Schwelgen  doch  zu  sehr  zu  gefallen, 
worunter  natürlicherweise  auch  seine  Partnerin  Frau  Julia 
Culp  zu  leiden  hatte.  Dieser  Fesseln  ledig,  zeigte  die  hoch- 
geschätzte Künstlerin  in  Joh.  Brahma'  „Rhapsodie",  für  Alt, 
Mannerchor  und  Orchester,  einem  in  Stimmführung  und  Har- 
monie wunderbaren  Werke,  ihr  hohes  Können  im  besten  Licht. 
Den  Vogel  des  Abends  schoss  Fritz  Kreisler,  Violinvirtuose 
aus  Wien,  ab  mit  dem  Ddur-Konzert  für  Violine  von  Brabms. 
Die  herrliche  Komposition  hatte  in  ihm  ihren  Meister  in 
jeglicher  Weise  gefunden.  Brahma'  gigantisch  daherschrei- 
lende  Cmoll- Symphonie,  welche  den  Schluss  des  I.  Tages 
bildete,  litt  unter  nnnobler  Tongebung  des  auf  80  Mann  ver- 
stärkten Orchesters  sowohl,  wie  auch  nnter  rhythmischen 
Schwankungen.    Noch  schlimmer  gerade  im  letzteren  Punkte 


war  es  in  der  „Egmont"-Ouverture.  die  den  II.  Tag —  Beethoven- 
fest— eröffnete.  Grosse  Werke  verlangen  Persönlichkeiten,  und 
wer  Mottl,  Richter  und  Weingartner  gerade  in  diesen  „Eckpfei- 
lern" gehört  hat,  der  konnte  an  der  Ausführung  in  Baden-Baden 
keinen  Gefallen  finden.  Beethoven'«  herrlicher  Liederkreis 
„An  die  ferne  Geliebte"  wurde  von  Hrn.  Kammersänger  Hess 
aus  Berlin  durchgeistigt  zum  Ausdruck  gebracht.  Als  ein 
Auserwählter  der  Technik  und  des  Stils  bewährte  sich  auch 
dieses  Mal  wieder  Busoni  in  dem  Esdur-Konzert  für  Kla- 
vier von  Beethoven.  Es  war  der  Glanzpunkt  des  II.  Abends. 
Frau  Bopp- Glaser  aus  Stuttgart,  welche  für  Frau  Fleischer- 
Edel  aus  Hamburg  einsprang,  wusste  sich  durch  wunder- 
volles Stimmmaterial  und.  vollendete  Vortragskunst  in  Reoi- 
tativ  und  Arie  „Ah!  perfido"  von  Beethoven  die  Herzen  der 
Zuhörer  im  Sturme  zu  erobern.  In  der  „Neunten"  von  Beet- 
hoven leisteten  Chor  und  Solisten  hinsichtlich  reiner  Intona- 
tion und  schönen  Zusammenklangs  vorzügliches.  —  Der 
dritte  Abend,  modernen  Meistern  gewidmet,  stand  unter 
der  Ägide  von  Hrn.  Hofkapellmeister  Dr.  Rieh.  Strauss. 
Berlioz'  glänzende  Ouvertüre  „Römischer  Karneval"  leitete 
in  würdiger  Weise  den  Abend  ein;  V.  d'Indy's  „Vitranger", 
von  dem  stimmgewaltigen  Hrn.  Albers  aus  Brüssel  stim- 
mungsvoll zu  Gehör  gebracht,  vermochte  mich  auch  dieses 
Mal  mit  seinem  wenig  sagenden  orchestralen  Inhalt  und  protzi- 

fen  Schluss  nicht  besonders  zu  erwärmen.  Wie  anders  wirkten 
och  dagegen  die  heiss  empfundenen,  farbenprächtigen  „Leg 
Prüuder  von  Liszt.  Von  Frau  J.  Culp  hörten  wir  die  be- 
kannten, stimmungsvollen,  aber  nicht  immer  tief  genug  an- 
gelegten Lieder  des  Festdirigenten  („Ruhe,  meine  Seele", 
„Heimliche  Aufforderung".  „Morgen"  und  „Wie  sollten  wir 
geheim  sie  halten").  „Tül  Eulenspiegel's  lustige  Streiche" 
verfehlten  auch  dieses  Mal  ihre  Wirkung  nicht,  wie  auch  das 
glutvolle  Liebesduett  aus  „Feuersnot",  von  Frau  Bopp-Glaser 
und  Henri  Albers  ausserordentlich  wirkungsvoll  zu  Gehör 
gebracht.  Den  Schluss  des  Ganzen  bildete  das  grosszugig 
aufgefasste  „Meistersinger"- Vorspiel.  Die  Orchesterleistungen 
standen  am  3.  Tage  auf  einer  ganz  anderen  Höhe,  wie  an  den 
beiden  Tagen  zuvor.  Der  Einfluss  der  Persönlichkeit  Rieh. 
Strauss',  dem  sich  auch  das  bunt  zusammengewürfelte  Publi- 
kum nicht  entziehen  konnte,  schien  wie  verklärend  und  ver- 
edelnd auf  das  Orchester  zu  wirken.  Der  hohe  Protektor 
des  ganzen  Festes,  Grossherzog  Friedrich  von  Baden,  wohnte 
persönlich  dem  letzten  Tage  bei. 

Soll  das  Musikfest  in  Baden-Baden  als  feststehender  Teil 
der  Saison  für  künftige  Jahre  bleiben  —  im  Interesse  von 
Baden  wäre  das  wohl  zu  wünschen  —  müsste  freilich  manches 
geändert  werden.  Die  Programme,  wären  eher  einzuschränken, 
als  zu  erweitern,  dagegen  vielseitiger  und  chronologisch  inter- 
essanter zu  gestalten.  Auch  die  Preis-  und  Sitzfrage  scheint 
mir  nicht  allzuglücklich  gelöst  zu  sein.  Auch  hätte  das  Kur- 
komitee den  Referenten  vorher  das  Festbuch  nebst  Tages- 
karten für  den  Kurgarten  zugehen  zu  lassen,  —  eine  Sache,  die 
sich  von  selbst  verstehen  sollte.  Immerhin  darf  das  Fest  im 
grossen  und  ganzen  als  gelungen  betrachtet  und  als  eine 
weitere  Phase  in  der  Entwicklung  des  Badener  Musiklebens 
angesehen  und  begrüsst  werden.  A.  Hoffmeister. 
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Görlitz,  20.  Juni. 

Mit  dein  16.  SchlesiBchen  Musikfest,  das  vom 
17. — 1A.  Juni  hier  stattgefunden  hat,  ist  insofern  eine  beson- 
dere Ära  abgeschlossen  worden,  als  die  Schleaischen  Musik- 
feste in  Zukunft  eil»  neues,  ein  würdiges  Heim  haben  werden. 
Das  jetzige  Fest  war  das  letzte  in  der  alten  Halle,  die  zwar  eine 
nicht  zu  unterschätzende  Eigenschaft,  eine  gute  Akustik,  hat, 
jedoch  sonst  trotz  allen  Ausschmttckens  mit  Tannengrun  und 
Fähnchen  einen  höchst  primitiven,  unfestlichen  Eindruck 
macht.  Es  ist  bekanntlich  ein  einfacher  Holzbau,  der  ur- 
sprunglich zum  Zirkus  bestimmt  war  und  hin  und  wieder 
auch  anderen  Zwecken  diente,  in  der  Hauptsache  aber,  nach- 
dem Graf  Hochberg,  der  Begründer  und  Protektor  der  Schle- 
aischen Musikfeste,  sie  angekauft  und  später  der  Stadt  als 
Geschenk  überwiesen  hatte,  den  alle  drei  Jahre  stattfindenden 
Musikfesten.  Das  nächste  Fest  wird  bereits  in  einer  neuen 
Halle  stattfinden,  zu  der  am  letzten  Tage  der  Grandstein  in 
feierlichster  Weise  gelegt  worden.  Die  Teilnahme  der  Mit- 
wirkenden war  auch  dieses  Mal  wieder  eine  sehr  grosse: 
15  schlesische  Gesangvereine  mit  über  800  Stimmen,  dazu  ein 
Knabenchor  von  120  Stimmen,  die  gesamte  kgl.  Kapelle  aus 
Berlin  mit  114  Instrumenten,  12  Solisten,  und  über  allen  als 
Festdirigent  Dr.  Muck-Berlin,  kgl.  Hofopernkapellmeister. 
Die  Solisten  waren:  Frl.  Walker-Wien,  k.  Kammersängerin, 
Frl.  Kaufmann-Berlin,  Konzertsängerin,  Frau  Börner-Leip- 
zig,  Konzertsaal  gerin,  Frl.  Joachim-Görlitz,  Frl.  Koslowsky- 
Dresden  (Sopran),  Frau  Metzger  -  Froitzheim  -  Hamburg, 
Opernsängerin,  Frl.  Stapelfeldt- Berlin,  Konzertsängenn 
(Alt);  die  HH.  Senius- Petersburg,  Konzertsänger,  Fischer- 
Görlitz  (Tenor),  Büttner-Karlsruhe,  grossh.  badenscher  Hof- 
opernsänger  und  herz.  Sachs.  Kammersänger  (Bariton),  Orelio- 
Amsterdam,  Opernsänger  (Bass);  Frau  Kwast-Hodapp-Berlin, 
grossherz.  hessische  Kammervirtuosin  (Klavier).  Dazu  kam 
noch  Prof.  Kwast-Berlin  für  Klavierbegleitung,  Kantor  Raabe- 
Görlitz  für  Orgel  und  Theaterdirektor  Brehm-Görlitz  für 
Becitation.  Das  ist  doch  fürwahr  ein  Aufgebot,  das  zu  den 
grossen  Erwartungen  berechtigte;  und  diese  haben  sich  auch 
voll  erfüllt 

Der  erste  Tag  kann  als  eine  Mozart-Schumann-Feier 
_ten,  denn  in  Erinnerung  an  den  150.  Geburtstag  Mozarts, 
er  im  Januar  gewesen,  und  den  50.  Todestag  Scnumann's, 
der  im  Juli  begangen  wird,  sind  zwei  der  bedeutendsten  Ton- 
werke dieser  unsterblichen  Meister  auf  das  Programm  gesetzt 
worden:  Das  „Requiem"  von  Mozart  und  „Szenen  aus  Goethe's 
Faust"  von  Schumann.  Das  erstere,  der  Schwanengesang 
des  Meisters,  schildert  die  Todesfurcht,  die  Furcht  vor  dem 
jüngsten  Tag  und  dem  Erscheinen  des  Weltenrichters  und 
dann  die  sieghafte  Hoffnung  auf  göttliche  Gnade  und  Er- 
barmen. Mit  dem  freudige  Hoflnung  atmenden  „cum  sanctis" 
klingt  das  Bequiem  in  weihevoller  Weise  aus.  Chöre  sowie 
Solisten  taten  vollauf  ihre  Schuldigkeit.  Frl.  Kaufmann,  die 
für  das  erkrankte  Frl.  Erler-Berlin  eintrat,  besitzt  zwar  keinen 
grossen  Ton,  doch  dafür  Beinheit  und  Schmelz  und  gute 
Gesangstechnik;  nur  zu  wenig  beseelt  war  ihr  Vortrag.  Frl. 
Stapelfeldt  hatte  nur  eine  kleine  Altpartie,  die  sie  zur  Zu- 
friedenheit ausführte.  Hr.  Senius,  der  begabte  Tenorist  mit 
blühendem  Ton,  aber  leider  etwas  starkem  Tremolo,  liess  die 
Vorzüge  seiner  Stimme  leuchten  und  führte  seine  Partie  vor- 
trefflich durch.  Einen  guten  Eindruck  machte  auch  der  Baus 
des  Hrn.  Orelio,  voller  Wärme  und  edler  Männlichkeit.  Die 
Stimmen  passten  im  Ensemble  gut  zusammen,  besonders 
schön  klang  das  „Benedietm".  Die  Orchesterbegleitung  des 
Werkes  war  eine  vollendete  und  die  ganze  Aufführung  fand 
grossen  Beifall.  —  In  den  „Szenen  aus  Faust"  von  Schumann 
hatten  die  Solisten  noch  viel  grössere  Aufgaben.  Da  war 
vor  allem  der  Faust  des  Hrn.  Büttner,  der  seine  Kunst  zur 
Geltung  bringen  konnte;  schönes  Timbre  der  Stimme,  vereint 
mit  geschmackvollem,  lebendigem  Vortrag,  hinterliess  diese 
Partie,  sowie  die  des  Ariel  einen  vornehm  künstlerischen 
Eindruck.  Frl.  Kaufmann  als  Gretchen  gefiel  hier  auch 
besser,  besonders  in  der  erschütternden  Szene  im  Dom  vor 
dem  Bilde  der  Mater  dolorosa,  wo  dann  der  Chor  mit  seinem 
markigen  „Dies  iraeu  einsetzt.  Von  unheimlicher  Wirkung 
war  die  Mitternachtsszene,  in  der  die  vier  grauen  Weiber  — 
Mangel,  Schuld,  Sorge  und  Not  —  erscheinen  und  dem  Faust 
den  Tod  verkünden.  Den  Mephisto  sang  Hr.  Orelio  gut, 
sehr  korrekt,  nur  zu  wenig  mephistophelisch.  Sehr  wirkungs- 
voll war  die  Szene,  in  der  er  die  Lemuren  herbeiruft,  um 
das  Grab  für  Faust  zu  schaufeln,  wie  diese  (der  Knabenchor) 
antworteten  und  der  erblindete  Faust,  nichts  ahnend,  zuhört 
und  dann  der  Chor  seinen  Tod  verkündet:  „Die  Uhr  steht  still, 
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der  Zeiger  fallt",  im  zartesten  pp  gesungen.  Die  darauf  fol- 
gende dritte  Abteilung  „Fau6t's  Verklärung",  brachte  mit 
dem  Chorus  mystieus  „Alles  Vergängliche  ist  nur  ein  Gleichnis" 
das  Ganze  zum  wirkungsvollsten  Abschluss.  An  den  Solo- 
nummern waren  ausser  den  erwähnten  Solisten  noch  betei- 
ligt: Frau  Börner,  Frau  Metzger -Froitzheim,  Frl.  Joachim, 
Frl.  Koslowsky,  Frl.  Stapelfeldt  und  Hr.  Fischer. 

Das  erste  Werk  des  zweiten  Tages  war  das  „Te  deum" 
von  Anton  Brückner.  Von  ausserordentlicher  Wucht  und  ge- 
waltiger Wirkung,  erfordert  es  Chormassen  und  ein  so  starkes 
Orchester,  wie  es  eben  nur  eine  musikalische  Veranstaltung 
grösstenStils  bieten  kann.  Der  Erfolg  war  denn  auch  ein  ausser- 
ordentlicher, denn  Chor,  Solisten  (Frau  Börner,  Frau  Metzger- 
Froitzheim,  Hr.  Senius,  Hr.  Orelio  und  für  Orgel  Hr.  Kantor 
Baabe)  und  Orchester  gaben  ihr  Bestes.  Dann  kam  die 
Symphonia  domcstica  von  Richard  StrausB.  Dass  das  Werk 
von  einem  so  musterhaften  Orchester  auch  meisterhaft  vor- 
getragen wurde,  ist  selbstverständlich,  und  der  Applaus 
war  ein  ungewöhnlich  starker,  doch  scheint  dieser  mehr  der 
Ausführung  als  der  Komposition  gegolten  zu  haben.  Wieder 
ein  grösseres  Chorwerk  folgte  dann,  Liszt's  Chöre  zu  Herder's 
„Entfesselter  Prometheus*'  mit  vorangehender  symphonischer 
Dichtung  „Prometheus".  Vermöge  seines  musikalischen  Far- 
benreichtums und  hohen  Stimmungsgehaltes  verfehlte  das 
Werk  bei  der  vorzüglichen  Wiedergabe  seine  Wirkung  nicht. 
Die  Schlussszene  der  Brünnhilde  aus  der  „Götterdämmerung" 
von  Rieh.  Wagner,  wiedergegeben  von  Frl.  Edith  Walker  mit 
wunderbarem  Ausdruck  und  dabei  mächtiger  Stimme,  be- 
schloss  den  zweiten  Festtag. 

Am  dritten  Tage  stand  Beethoven  obenan  mit  seiner  achten 
Symphonie,  deren  Wiedergabe  einfach  eine  vollendete  war. 
Als  zweite  Nummer  kam  eine  Arie  für  Tenor,  Orgel  und 
Oboesolo  aus  der  Gdur-Messe  von  Bach.  Auch  diese  wurde 
von  den  HH.  Senius  (Tenor),  Kantor.  Raabe  (Orgel)  und 
Bundfuss  (Oboe)  wirkungsvoll  zu  Gehör  gebracht.  Nun  folgte 
das  Klavierkonzert  in  Cmoll  von  Bolko  Graf  von  Hochberg. 
Herzlicher  Beifall  erklang  nicht  nur  der  ausgezeichneten 
Interpretin,  Frau  Kwast-Hodapp,  sondern  auch  dem  Kompo- 
nisten, dessen  Tonschöpfung  allgemein  fesselte. 

Noch  ein  bedeutendes  Chorwerk  gab  es  am  dritten  Festtage, 
und  zwar  Georg  Schumann's,  des  Dirigenten  der  Berliner 
„Singakademie",  Komposition  „Sehnsucht",  mit  dem  SchiUer- 
schen  Gedicht  als  Text.  Die  Poesie  des  Gedichtes,  die  Sehn- 
sucht nach  dem  unbekannten  Wunderland,  findet  in  dem  Werk 
eine  geistreiche,  feine  Behandlung,  einen  musikalischen  Auf- 
bau, der  gewaltige  Steigerungen  bringt,  und  der  von  dem 
grossen  Orchester  auch  mit  aller  Feinheit  herausgebracht 
wurde.  Aber  auch  der  Chor  hat  eine  schwierige  Aufgabe. 
Von  dem  Anfang  „Ach,  aus  dieses  Tales  Gründen"  bis 
„nach  den  Hügeln  zog  ich  hin"  bleibt  er  o  capetta.  Erst 
bei  „Harmonien  hör  ich  klingen"  setzt  das  Orchester  zart 
und  duftig  ein.  Der  Mittelsatz  „Doch  mir  wehrt  des  Stromes 
Toben"  wird  im  ff  bei  höchster  Kraftentfaltung  und  auch 
der  Sohluss  „Du  musst  glauben,  du  musst  wagen"  wird  im 
stärksten  fortüsimo  gesungen.  Der  Komponist  dirigierte  per- 
sönlich mit  viel  Temperament  sein  Werk  und  erntete  leb- 
hafteste Beifallskundgebungen.  Dann  kamen  die  Solisten  mit 
ihren  Vortragen:  Lieder  von  Brahma,  Wagner,  Tschaikows- 
ky  usw.,  Frau  Kwast-Hodapp  nochmals  mit  zwei  Klavier- 
vorträgen: Chopin's  Cismoll-  Nocturne  und  Schubert-Liszt's 
„Erlkönig"  und  allen  wurden  vom  begeisterten  Publikum 
Ovationen  dargebracht.  Nach  einem  Schlusswort  durch 
Justizrat  Rietzsch  und  einem  Abschiedswort  an  die  alte  Halle 
durch  Graf  Hochberg  ertönte  der  Schlusschor:  „Wach  auf", 
Sachsens  Schlussgesang,  durch  Hrn.  Büttner  interpretiert, 
und  Schlusschor  aus  „Die  Meistersinger  von  Nürnberg"  — 
„Ehrt  Eure  deutschen  Meister",  so  klang  das  16.  Schlesische 
Musikfest  aus.  Goetschel. 

Kiel. 

7.  Schleswig  -  Holsteinisches  Musikfest  am   17.  und 
18.  Juni  1906. 

Dass  in  unserer  „meerumschlungenen"  Nordmark  Musik- 
feste noch  nicht  zu  den  überflüssigen  Paradeveranstaltungen, 
an  denen  unsere  Zeit  reich  ist,  gehören,  das  wird  uns  jeder 

flauben,  dem  einmal  Kunde  geworden  ist  von  dem  Worte 
es  Chronisten  „Holsatia  tum  cantat".  Selbst  dann  wären  sie 
noch  nicht  als  überflüssig  zu  bezeichnen,  wenn  sie  sich  nicht, 
wie  lobenswerterweise  diesmal,  mit  Entschiedenheit  zur  Auf- 
gabe stellten,  einem  von  musikalischer  Kultur  wenig  ge- 
segneten Lande  einen  Einblick  zu  eröffnen  in  Stimmungen, 
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wie  sie  den  heutigen  Menschen  mit  seinem  regeren  und  feiner 
differenzierten  Empfindungsleben  erfüllen.  Selbst  die  Schöp- 
fungen der  klassischen  Tonmeister  sind  ja  hier  noch  den 
wenigsten  vertraut,  und  der  Obergang  zu  unserer  heutigen 
Tonsprache  ist  den  kleineren  Mittelpunkten  einer  Musikpflege 
noch  so  gut  wie  gar  nicht  vermittelt.  Dem  vergnügungs- 
freudigen und  etwas  selbstgerechten  Völkchen  der  Ostküste 
wird  es  bei  ernster  Kunst  überdies  unbehaglich,  dem  ernsten, 
zurückhaltenden  Menschenschlag  der  friesischen  Westküste 
aber  ist  es  wiederum  nicht  eigen,  seinem  Gefühlsleben  nach 
aussen  hin,  und  sei's  auch  im  Gesänge,  Ausdruck  zu  geben. 
So  kann  man  denn  auch  nicht  sagen,  dass  die  seit  34  Jahren 
bestehenden,  aller  vier  Jahre  im  Juni  sich  wiederholenden 
Musikfeste  ihre  wichtige  Aufgabe,  das  Musikleben  der  ganzen 
Provinz  kraftig  anzuregen  und  mit  neuen  Impulsen  zu  durch- 
dringen, bis  heute  zu  erfüllen  vermocht  hätten.  Äussere 
Gründe  kommen  hinzu:  die  Nahe  der  Kieler  Woche,  die 
natürlich  ein  viel  wichtigeres  Ereignis  für  die  allermeisten 
bildet  als  musikalische  Darbietungen,  der  Mangel  eines  Kon- 
zertsaales, der  ausser  einem  Orchester  von  90  Künstlern,  einem 
femischten  Chore  von  500  Damen  und  Herren  und  einem 
Inabenchor  von  100  Stimmen  mehr  als  1000  Zuhörern  Platz 
bieten  könnte  und  die  infolgedessen  übermassig  hohen  Preise 
für  den  Besuch  der  Feste.  Will  man  aber  diese  Höhepunkte 
im  Kunstleben  unserer  Provinz  dazu  benutzen,  einmal  Aus- 
schau zu  halten,  „was  wert  die  Kunst,  und  was  sie  gilt", 
will  man  ermessen,  auf  welcher  Stufe  der  Kultur  unser  in 
allem  Technischen  so  fortgeschrittenes  Zeitalter  sich  eigent- 
lich befindet,  so  denke  man  zurück  an  die  ein  Jahrtausend 
lang  gleichfalls  aller  4  Jahre  gefeierten  Pythischen  Spiele 
im  klassischen  Altertum,  Musenkämpfe,  zu  denen  ganz  Grie- 
chenland zusammenströmte  und  während  deren  Dauer  jeder 
Streit  schweigen  und  völlige  Waffenruhe  herrschen  musste. 
Hier  in  Kiel  war  es  nicht  möglich,  beim  Polizeipräsidium 
für  die  Stunden  des  Konzerts  ein  Verbot  der  empfindlichsten 
Störungen,  des  Glockengeläutes  der  benachbarten  Kirche,  des 
Rasseins  der  Lastwagen,  des  Klingeins  der  elektrischen  Bah- 
nen und  der  Sodawassermänner  für  die  Stätte  des  Festes  zu 

erwirken. 

Was  nun  die  Darbietungen  des  Festes  selbst  anbelangt, 
so  waren  sie  hohen  Lobes  würdig.  Das  Programm  des  ersten 
Tages  brachte  als  Hauptwerke  „La  vita  nuova"  von  Ermanno 
Wolf-Ferrari  und  die  Festwiese  aus  den  „Meistersingern". 
Die  dazwischengestellte  Kantate  „Nun  ist  das  Heil  und  die 
Kraft1'  wies  auf  den  gemeinsamen  musikalischen  Nährboden 
beider,  auf  Joh.  Sebastian  Bach.  Ein  Italiener  oder  Deutsch- 
Italiener  und  —  Bach?  Es  ist  in  der  Tat  höchster  Achtung 
wert,  zu  welcher  Innerlichkeit  und  Keuschheit  im  Erapfin- 
dungsausdruck,  zu  welcher  geradezu  transzendenten  Abge- 
klärtheit  selbst  in  der  Schilderung  tiefen  Wehs,  und  dabei 
zu  welcher  Grösse  der  Intention  („Engel  erscheinen  vor  des 
Herrn  ewigem  Geiste")  der  kaum  30jährige  junge  Meister 
fähig  ist,  und  wie  er  die  Mittel  reicher  Polyphonie  in  breit- 
geschwungenen,  ruhig  fliessenden  melodischen  Linien,  die  in 
Gedanken  verlorene,  an  keinen  Takt  mehr  gebundene  Sprech- 
weise seines  Arioso,  die  freie  Form  des  Sonetts  und  die  Mög- 
lichkeiten gewählter  Instrumentation,  in  der  das  Klavier  eine 
wichtige  Bolle  spielt,  beherrscht.  Über  das  Werk,  dem  ein 
merkwürdiges  Büchlein  Dante's  aus  dem  Jahr  1202  zugrunde 
liegt,  worin  er  uns  die  Geschichte  seiner  Jugendliebe  erzählt, 
ist  in  diesen  Blättern  bereits  berichtet  worden.  Der  Text 
lägst  uns  im  Dämmer  zwischen  Vision  und  Wirklichkeit  hin 
und  her  schweben,  und  indem  wir  uns  der  peinigenden  Unklar- 
heit über  das,  was  eigentlich  vorgeht,  zu  entziehen  versuchen, 
verfallen  » ir  ganz  der  süssen  Schwärmerei  und  seligen  Ent- 
rücktheit, deren  Ton  durch  die  ganze  Musik  hindurchklingt 
und  den  nur  ein  Herz  so  wiederzugeben  vermochte,  das  von 
Jugend  auf  mit  dem  innigsten  Marienkultus  genährt  worden 
war.  Ein  solches  Werk  verlangt  das  Äusserste  an  Hingabe. 
Sie  wurde  ihm  zuteil,  besonders  seitens  des  trefflichen  Or- 
chesters, dessen  Grundstock  die  hannoversche  Hof  kapelle  bil- 
dete, und  seines  Führers  Bernhard  Stavenhagen,  am  aller- 
meisten vielleicht  seitens  des  Münchener  Kammersängers 
Josef  Loritz.  Nicht  völlig  auf  dieser  Höhe  hielt  sich  infolge 
etwas  zu  schwerfälligen  Zeitmasses  die  Bach 'sehe  Doppelchor- 
Kantate  „Nun  ist  das  Heil  und  die  Kraft".  Selten  dagegen 
habe  ich  das  Vorspiel  zum  3.  Akte  der  „Meistersinger"  in 
solcher  Vollendung  und  aus  solcher  Empfindungstiefe  heraus 
vortragen  hören,  wie  hier  auf  dem  Musikfest,  und  als  die 
„Festwiese"  vorübergerauscht  war,  kannte  der  Jubel  keine 
Grenzen.  In  der  Tat  wäre  auch  das  Herausreissen  dieses 
Bruchstückes  aus  dem  Musikdrama  nicht  zu  rechtfertigen  ge- 


wesen, hätte  es  nicht  die  Vorführung  eines  modernen  Werkes 
mit  herzerhebender  Festesstimmung  unter  Mitwirkung  eines 
gewaltigen,  auf  Bühnen  nicht  verfügbaren  begeisterten  Chores 
und  eine  Aufführung  gegolten,  deren  sämtliche  Mitwirken- 
den, voran  der  Dirigent,  die  Gewähr  einer  vollkommenen 
Leistung  boten.  Ludwig  Hess'  reiche  Individualität  ist  für 
das  Cdur  der  „Meistersinger"  freilich  wohl  zu  kompliziert; 
dass  trotzdem  sein  Walter  von  Stolzing  eine  hinreissende 
Leistung  war,  braucht  nicht  versichert  zu  werden. 

Der  zweite  Tag  begann  mit  Felix  Woyrsch'  „Die  Geburt 
Jesu",  einer  Weihnachtsmusik  für  Soli,  Chor  und  Orchester 
unter  des  Komponisten  eigener  Leitung.  Das  harmlose,  aber 
freundlich  ansprechende  Werkchen,  das  seiner  Opuszahl  18 
nach  zu  den  früheren  Schöpfungen  des  1860  zu  Troppau  in 
Österr.-Schlesien  geborenen,  seit  12  Jahren  aber  zu  Altena 
tätigen  Künstlers  gehört,  läset  sich  auoh  von  kleineren  Chor- 
vereinen unschwer  bewältigen  und  würde  daher  ausserhalb 
der  Aufgaben,  die  einem  Provinzial-Musikfest  obliegen,  fallen, 
wäre  es  nicht  geboten,  bei  solchen  Gelegenheiten  auch  ein 
wenig  Heimatkunst  zu  treiben.  Und  dass  seine  Leichtver- 
ständlichkeit inmitten  der  7  Stunden  schwerer  Musik,  die 
das  Fest  bot,  willkommen  war,  bewies  der  herzliche  Beifall, 
den  es  fand.  Die  reichliche  Verwendung  von  Chorälen  sichert 
ihm  einen  volkstümlichen  Charakter,  und  die  Hirtenmusik 
zum  Anfange  sowie  das  in  den  Choral  „Wie  soll  ich  dich 
empfangen?"  aufs  sinnvollste  eingefügte  mehrmalige  Sopran- 
solo „Lasset  ihn  uns  lieben,  denn  er  hat  uns  erst  gehebt", 
das  von  Frau  Grumbacher-de  Jong  ergreifend  gesungen  wurde, 
wird  auch  anspruchsvolle  Hörer  immer  von  neuem  erfreuen. 
Es  folgten  nun,  von  der  genannten  Künstlerin,  Frau  Therese 
Behr-Schnabel  und  Hrn.  Ludwig  Hess  in  ganz  hervorragen- 
der Weise  vorgetragen  und  von  dem  tüchtigen,  aber  noch 
besserer  Vokalisation  bedürftigen  Bass  des  Hrn.  Hess  van  der 
Wyk  zum  Quartett  ergänzt,  Brahma'  „Neue  Liebeslieder" 
Op.  65  mit  vierhändiger  Begleitung,  die  Arthur  Schnabel- 
Berlin  und  Albert  Keller-Kiel  trefflich  ausführten.  Es  sind 
formal  äusserst  reife,  zumal  rhythmisch-interessante  Gebilde, 
mit  denen  da  dem  in  der  Musik  bedeutendsten  Landsmanne 
gehuldigt  wurde,  und  sie  erzwangen  lebhaftesten  Beifall. 
Einen  nicht  minder  hohen  Genuss  aber  gewährte  Arthur 
Schnabel  mit  seiner  Wiedergabe  des  Gdur- Konzertes  von 
Beethoven,  dessen  Orchesterbegleitung  bei  Dr.  Mayer-Rei- 
nach in  sicheren  Händen  ruhte.  Als  Anschlagskünstler  wie 
als  Tonpoet  hat  Schnabel  wenige  seinesgleichen. 

Das  Hauptwerk  aber  des  zweiten  Konzerttages  bildete 
die  Neunte  Symphonie  Anton  Bruckner's  und  sein  „De  Teumu. 
Was  unserer  Zeit,  der  Zeit  einer  „Salome",  eines  Gustav 
Mahler  und  Max  Beger  die  Tonsprache  Bruckner's  zu  be- 
deuten vermag,  ist  in  Worten  gar  nicht  zu  erschöpfen.  Ein 
Kind,  das  an  der  Brust  der  Mutter  Natur  ihrem  geheimsten 
Weben,  ihrem  innersten  Herzschlage  lauscht,  und  wiederum 
von  einer  Kraft  des  Glaubens  an  seine  Ideale,  die  Berge  ver- 
setzen könnte,  so  steht  er  zwischen  ihnen  da,  unfähig  zu 
verstehen,  wie  man  gesteigertste  Sensibilität  der  Seele  und 
Virtuosität  der  Kunst  schon  um  ihrer  selbst  willen  schätzen 
könne.  Freilich  will  er  wie  ein  Kind  geliebt  und  behandelt  sein. 
Man  muss  auf  seine  Eigenart  einzugehen  vermögen  und 
etwa  ein  zweites  Thema  (IX.  Symphonie,  Satz  1  und  3),  das, 
ohne  Änderung  des  Zeitmasses  eingeführt,  auf  den  ersten 
Blick  unvermittelt  zu  sein  scheint,  Tangsam,  gleichsam  vor- 
tastend eintreten  lassen  (Brückner  schreibt  „sehr  ruhig", 
„sehr  breit")  und  in  gleicher  Weise  etwa  eine  Coda  vor- 
bereiten, die  die  titanischen  Gewalten,  die  der  (L)  Satz  ent- 
fesselt hat,  noch  einmal  zu  höchstem  Ausbruch  zusammen- 
fasse Alsdann  wird  man  den  Vorwurf  gedanklicher  Sprung- 
haftigkeit,  den  man  ihm  so  gern  macht,  nur  noch  in  we- 
nigen Fällen  zu  begründen  vermögen.  Wer  aber  wird,  wenn 
er  sich  in  Schwind  oder  Richter  liebend  versenkt,  sein  Augen- 
merk statt  auf  die  Schönheiten,  die  in  der  ganzen  Welt  nur 
sie  so  zu  spenden  wissen,  auf  das  Zurücktreten  malerischer, 
bei  Böcklin  wiederum  zeichnerischer  Werte  richten?  Lieben 
wir  doch  in  den  Vorzügen  einer  wertvollen  Persönlichkeit 
kaum  minder  die  Fehler  dieser  Vorzüge,  die  ihr  erst  Plastik 
und  Rundung  geben.  Und  tritt  so  der  Verstand  zurück  zu- 
gunsten wundervollster  Zwiesprache  des  Gemütes  mit  sich 
seihst,  so  sollte  dafür  keine  Zeit  dankbarer  sein  als  die  unsre. 
Stellen  wie  Takt  17  und  folgende  des  Adagios  sind  in  der 
ganzen  Musikliteratur  unerhört. 

Es  war  in  hohem  Grade  erfreulich,  dass  das  gewaltige 
Werk  an  den  mit  moderner  Musik  und  gar  mit  Brückner 
wenig  vertrauten  Schleswig-Holsteinern  sichtlich  nicht  ohne 
tieferen,  wenn  auch  noch  etwas  unsicheren  Eindruck  vorüber- 
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ging.  Die  Palme  des  Sieges  des  durch  und  durch  süddeut- 
schen Meisters  in  unserer  Nordmark  dürfen  mit  gutem  Recht 
alle  beteiligten  Faktoren  für  sich  in  Anspruch  nehmen,  der 
Chor  sowohl  wie  die  Solisten,  ganz  besonders  aber  das  treff- 
liche Orchester  und  sein  hochbegabter  Führer,  Bernhard 
Stavenhagen. 

Die  ersten  Zeiohen  einer  langsamen  Besserung  der  Musik- 
verhältnisse unserer  Provinz  beginnen  sioh  zu  mehren.  Die 
Westküste  hat  in  Husum  ein  Musikfest  zustande  gebracht, 
Holstein -Land  entsendet  eine  reicho  Beteiligung  zu  einem 
solchen  nach  Segeberg,  zwei  grössere  Lehrergesangvereine 
bemühen  sich,  für  die  Pflege  des  Männergesangs  vorbildlich 
zu  werden,  in  Flensburg  konnte  ein  „Bacnverein"  ins  Leben 
gerufen  werden  und  Kiel  erhält  in  einem  Jahre  ein  städti- 
sches Orchester.  Möge  es  nun  mit  voller  Kraft  vorwärts, 
aufwärts  gehen,  der  ersten  bescheidenen  Blüte  reiche,  be- 
glückende Frucht  folgen!  Mit  diesem  Wunsche  sei  der  Be- 
richt geschlossen.  Dr.  Hermann  Stephani. 

London. 

Unter  den  Damen,  die  sich  um  den  Erfolg  der  Wagner- 
Aufführungen  speziell  verdient  machten,  müssen  an  erster 
Stelle  Rosa  Wittich,  Milka  Ternina,  Berta  von  Mil- 
denburg und  Emmy  Destinn  genannt  werden.  Rosa 
Wittich  durfte  ihren  Triumph  als  Brünnhilde  wiederholen. 
Noch  höher  aber  stellen  wir  ihre  Isolde  und  Sieglinde,  Lei- 
stungen von  unbeschreiblicher  Schönheit  und  Einheitlich- 
keit, Leistungen,  in  der  sich  die  herrlichen  Stimmmittel,  die 
tiefe  Empfindung,  der  weibliche  Gharm  und  der  höchste 
künstlerische  Enthusiasmus  dieser  herrlichen  Künstlerin  aufs 
markanteste  dokumentieren.  Milka  Ternina  zeigte  sich  nach 
langer,  durch  Nervenkrankheit  auferlegter  Ruhepause  wieder 
als  Brünnhilde,  Sieglinde  und  Elisabeth.  Bei  aller  Bewun- 
derung für  die  eminente  Künstlerin  muss  ich  indessen  ge- 
stehen, dass  mir  jetzt,  wo  die  Stimme  speziell  in  der  Höhe 
nicht  mehr  recht  parieren  will,  auch  die  elementare  Groß- 
zügigkeit der  Auffassung,  der  Gesten  und  der  Mimik  etwas 
gegen  frühere  Jahre  notgelitten  zu  haben  scheint  Intellek- 
tueller Schwang  ist  das  charakteristische  Merkmal  von 
Frl.  von  Mildenburg,  deren  originelle,  direkt  anti-Bay- 
reuthische, mit  Jubel  aufgenommene  Isolde  ich  leider  nicht 
sehen  konnte,  deren  ausserordentlichen  Erfolg  als  Eli- 
sabeth ich  indessen  miterleben  und  wohl  verstehen 
konnte.  Man  hat  Frl.  von  Mildenburg  die  „singende 
Düse"  genannt  und  damit  die  Grenzpunkte  ihrer  faszinie- 
renden Künstlerischen  Persönlichkeit  gut  definiert:  auf  der 
einen  Seite  Fernhalten  von  theatralischer  Schablone,  auf  der 
anderen  Seite  übertriebene  Kühle  und  zu  viel  Verstandes-, 
zu  wenig  Herzens-  und  Gemütsarbeit.  Unvergleichlich  war 
die  Senta  von  Emmy  Destinn,  die  heuer  mit  der  Melba 
and  Caruso  zusammen  die  Hauptanziehungskraft  der  italie- 
nischen Saison  bildet  und  unter  anderem  als  „Madame  Butter- 
fly"  beispiellose  Triumphe  feiert.  Emmy  Destinn's  Senta  ist 
in  Gewand  und  Bewegung  nicht  die  übliche  Primadonnen- 
Senta,  sondern  ein  einfaches  Bürgermädchen.  Der  Grund- 
zug der  Auffassung  ist  natürlich  spirituell,  aber  die  Ekstase 
beim  Anblick  des  „Holländer"  äussert  sich  nicht  etwa  in 
lichterloher  Verzückung,  sondern  in.  einer  auf  die  Verwirk- 
lichung des  Fatum  zurückführenden,  überirdischen  Ver- 
klärung. Dadurch  wird  die  Figur  der  Senta  unendlich  viel 
rührender,  als  man  sie  meist  sieht.  Der  gesanglich  unüber- 
trefflichen Verkörperung  kommt  natürlich  die  in  allen  Lagen 
fleich  seelenvolle,  sammetweiche  und  meisterlich  gebildete 
timme  ungemein  entgegen.  Wie  Frl.  Destinn  die  Ballade, 
namentlich  aber  die  ersten  Töne,  die,  wie  aus  „weiter,  weiter 
Ferne"  kommend  ertönen,  singt,  lässt  sich  nicht  beschreiben. 
Es  wäre  ein  unsagbarer  Jammer,  wenn  diese  herrliche  Sän- 
gerin und  glänzende  Schauspielerin  der  deutschen  Bühne 
verloren  ginge  und  in  dem  Getriebe  der  New  Yorker  und 
Londoner  Saisons  Gefahr  liefe,  ihre  unvergleichliche  Viel- 
seitigkeit einzubüssen  und  künstlerischen  Schaden  zu  erleiden. 
Sonst  wären  noch  zu  nennen  Johanna  Gadsky-Tauscher, 
die  als  Eva  und  Brünnhilde  durch  ihre  grosse,  schöne  und 
glockenreine  Stimme  über  das  schablonenmässige  der  Darstel- 
lung hinwegtäuschte  und  die  im  musikalischen  Ausdrucke  in 
den  letzten  Jahren  ausserordentliche  Fortschritte  gemacht, 
KirkbyLunn,  an  deren  Brangäne  man  seine  Freude  haben 
konnte,  Frl.  Grimm,  die  sich  als  Erda,  Norne,  Magdalena  etc. 
sehr  wacker  hielt  und  auch  als  Fricka  hilfsbereit  und  mit 
schönem  Erfolge  einsprang,  Frl.  Reinl,  die  als  Fricka  und 
Venus  weit  besser  am  Platze  war,    denn   als  Isolde,   Frau 


Knüpfer-Egli,  deren  hübsche  Stimme  namentlich  dem 
Rheintöchter-Trio  zugute  kam,  die  sich  aber  auch  sonst  ver- 
dient machte,  und  Frl.  Burchard,  die  musikalisch  noch  viel 
zu  wünschen  übrig  lässt,  aber  mit  ihrer  niedlichen  Stimme 
und  frisohen  Erscheinung  in  kleinerem  Rahmen  wohl  ge- 
fallen mag.  Ernst  Mayer. 


Leipzig.  Der  Vortragsabend  am  2.  Juli  im  Musiksalon 
Augusta  Götze  brachte  im  1.  Teil  des  Programms  Lieder 
von  Schubert,  Volkmann,  Paul  Klengel  und  Richard  Hering, 
ferner  die  Arie  „Ihr  Götter  ew'ger  Nacht"  von  Gluck  und 
die  zwei  Melodramen  „Die  Hexe  von  Drudenstein"  vou 
Richard  Hering  und  „Eier  Postillon"  von  Reinhold  Becker. 
Als  ein  recht  schönes  Gesangstalent  zeigte  sich  Frl.  Marta 
Dähne  vor  allem  in  der  Wiedergabe  von  Schubert 's  „All- 
macht". Der  2.  Teil  des  Programms  brachte  Szenen  aus 
„Mignon"  von  Thomas,  „Freischütz"  von  Weber,  „Aschen- 
brödel und  das  Lotterielos"  von  Itouar  und  „Des  Teufels 
Anteil"  von  Auber.  Der  Gesamteindruck  der  Vorträge  war 
recht  gut  und  ehrend  für  die  Veranstalterin.  Die  Klavier- 
begleitungen führte  Hr.  Dr.  Paul  Klüngel  in  musikalisch 
feinsinniger  Weise  aus.  

Asehersleben.  Das  letzte  Konzert  des  hiesigen  „Konzert- 
Vereins"  trug  die  Signatur:  „Das  Ende  krönt  das  Werk". 
Über  das  Konzert  lässt  sich  fast  ausnahmslos  Gutes  be- 
richten. Wir  machten  die  Bekanntschaft  mit  zwei  jungen, 
aufstrebenden  Talenten:  der  Violinistin  Frl.  Helene  Ferchland 
aus  Berlin  und  dem  Pianisten  Hrn.  Otto  Dietrich  aus  Gasten 
(jetzt  Cöthen  i/Anh.).  ,  Frl.  Ferchland  bot  wirklich  künstle- 
rische Leistungen.  Sie  beherrscht  ihr  schönes,  klangvolles 
Instrument  mit  voller  Sicherheit,  ihr  Ton  ist  rund  und  sym- 
pathisch ;  klar  und  mit  grösster  Reinheit  kommen  Läufe  und 
Figurenwerk  zur  Geltung.  Doppelgriffe  verschiedener  Art 
machen  ihr  keinerlei  Schwierigkeiten.  Frl.  Ferchland  spielte 
zuerst  die  Gdur-Romanze  von  Beethoven  mit  Begleitung  des 
Orchesters.  Die  Begleitung  der  drei  später  gebotenen  .Num- 
mern: Legende  von  Wiemawski,  Meditation  von  Massenet 
und  Ungarische  Phantasie  No.  «  von  Brahms  hatte  Herr 
Dietrich  übernommen,  der  sich  als  äusserst  geschickter  und 
zurückhaltender,  schmiegsamer  Begleiter  zeigte.  Sein  Können 
stellte  Hr.  Dietrich  durch  Vortrag  des  Fismoll-Konzertes  von 
Hiller,  das  er  mit  Orchesterbegleitung  durchführte,  in  ein 
glänzendes  Licht.  Reich  entfaltete,  klare,  alle  Schwierig- 
keiten beherrschende  Technik,  gepaart  mit  gesunder  Kraft 
kennzeichnen  das  fleissige  und  ernste  Studium,  dem  er  sich 
unterzogen.  Schwung  und  wohltuende  Wärme  sind  seinem 
Vortrag  eigen  und  lassen  erkennen,  dass  wir  einem  ernst 
und  ehrlich  vorwärts  strebenden  Talente  gegenüberstehen, 
dessen  Zukunft  zu  den  schönsten  Hoffnungen  berechtigt. 
Übrigens  hatten  wir  Gelegenheit,  kurze  Zeit  zuvor  den  jun- 
gen Künstler  in  einem  Konzert  in  Bernburg  zu  hören,  in 
welchem  er  das  Bmoll-Konzert  von  Tschaikowsky  spielte. 
Auch  hier  gelang  es  ihm,  seine  Technik  in  das  rechte  Licht 
zu  stellen.  Liszfs  H  moll-Sonate  spielte  er  mit  grosser  Klar- 
heit, — h. 

Augsburg.  Ein  Bestandteil  der  Jahrhundertfeier  der  Ein- 
verleibung der  alten  freien  Reichsstadt  Augsburg  in  das 
Königreich  Bayern  war  das  von  dem  „Oratorienverein"  und 
den  Männergesangvereinen  Augsburgs  veranstaltete  zwei- 
tägige Musikfest  am  3.  und  4.  Juni.  Einen  grösseren  als 
lokalen  Charakter  trug  es  nicht.  Die  einzelnen  Konzerte,  die 
reichlich  lang  waren,  können  als  sehr  gelungen  bezeichnet 
werden.  Mit  dem  Eingangschor,  der  Baoh'schea  Kantate 
„Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme",  wurde  das  Fest  ein- 
drucksvoll eröffnet.  Der  Leiter  des  „Oratorienvereins",  Br. 
Professor  Wilhelm  Weber,  gab  damit  das  Beste  zuerst. 
Ausser  den  Solisten:  Frau  Grumbacher  -  de  Jone,  HH. 
P.  Reimers  und  van  Eweyk  aus  Berlin  betätigte  sich  auch 
das  Nürnberger  Philharmonische  Orchester  zur 
grössten  Zufriedenheit.  Bruokner's  gewaltiges  „Tedeum* 
erfuhr  eine  durchaus  lobenswerte  Wiedergabe.  Leider  wurde 
die  Wirkung  durch  verschiedene  kleine  Umstände  etwas 
abgeschwächt.  Mozart 's  Symphonie  in  Ddur,  K.-V.  385,  und 
Richard  Strauss'  symphonische  Dichtung  „Tod  und  Verkla- 
rung" erfuhren  ebenfalls  eine  sehr  befriedigende  Ausführung. 
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Mehr  als  Frl.  Tilde  Soamoni  ans  Neapel,  die  Mendelssohn's 
Violinkonzert  vortrug,  befriedigte  Frau  Langenhan-Hirzel 
mit  dem  Vortrag  von  Beethoven's  Klavierkonzert  in  Esdur. 
Die  Matinee  des.  zweiten  Tages,,  die  im  Stadttheater  statt- 
fand, enttäuschte  etwas  mit  den  durch  Frl.  Scamoni  vorge- 
tragenen Stflcken  für  Violine  von  Johann  Slonicko  (Viohn- 
sonate  in  Gdur,  Op.  57),  Godard  und  Zarzycki,  obwohl  sich 
die  vortragende  Violinistin  von  ihrer  besten  künstlerischen 
Seite  zeigte.  Wirkliche  Befriedigung  gewährte  Frau  Therese 
Bohr  und  Frau  Langenhan.  Erstere  mit  dem  Vortrag  von 
fünf  Liedern  von  Hugo  Wolf  und  letztere  mit  dem  des 
Scherzos  inEsmoll  von  Chopin,  weniger  mit  dem  Liszt'sohen 
Mephisto- Walzer.  Schumann's  „Spanisches  Liederspiel"  und 
Brahma'  „Zigeunerlieder"  kamen  durch  die  Damen  Grum- 
bacher,  Behr  und  die  HH.  Reimers  und  van  Eweyk  fein  ab- 
getönt zu  Gehör,  ebenso  die  drei  Duette  für  Sopran  und  Tenor 
von  Georg  Henschel  und  Brahma  durch  Frau  Grumbacher 
und  Hrn.  Reimers.  Im  dritten  Konzert,  der  Mannergesang- 
vereine, dem  Schlusskonzert  mit  seinem  bunten  Programm, 
fesselte  Hegar's  Werk  „Das  Herz  von  Douglas",  das  die 
„Augsburger  Liedertafel"  in  ausgezeichneter  Weise  vor- 
trug, die  Zuhörer  am  meisten.  Hegar,  der  das  Werk  schwung- 
voll dirigierte,  wurde  stürmisch  gefeiert.  Durch  seine  be- 
wunderungswürdige Technik  bestach  der  belgische  Geiger 
Oskar  Thomson,  der  das  Violinkonzert  von  Goldmark  und 
eine  Phantasie  von  Paganini  spielte.  Die  Programmnummern : 
Brahms'  „Rhapsodie"  rar  Altsolo,-  Mannerchor  und  Orchester, 
Tschaikowsky's  Phantasie-Ouvertüre  „Romeo  und  Julie"  und 
Liszt's  „Hunnenschlacht"  merkte  man  trotz  der  vorzüglichen 
Mitwirkenden  (Frau  Therese  Behr,  der  „Augsburger  Lie- 
dertafel" und  des  Nürnberger  Philharmonischen  Orchesters) 
doch  an,  dass  Herr  Gössler  nicht  berufsmässiger  Orchester- 
dirigent ist.  Die  vereinigten  Mannergesangvereine  „Amici- 
tia",  „Bavaria",  „Concordia",  „Liederkranz",  „Liedertafel" 
und  „Männergesangverein"  sangen  n  cnoe/ia-Chöre  von  Atten- 
hofer,  Kremser  und  Volkslieder  ganz  vortrefflich.    —  — . 

Bielefeld,  Mai  190«.  Als  grösstes  Ereignis  der  zweiten 
Hälfte  sollte  die  „Sinfonietta"  von  Max  Reger  in  einem  Kon- 
zert des  „Musikvereins",  Direktion  W.  Lamping,  unsere  Stadt 
in  Aufruhr  versetzen.  Ein  erschreckend  leeres  Theater,  ein 
aus  eisiger  Kühle,  trotz  der  hingehendsten  Aufopferung  des 
Orchesters,  das  man  hinsichtlich  seiner  Aufgabe  nur  bemit- 
leiden konnte,  nicht  zur  Erwärmung  gelangendes  Publikum 
ergab  die  Signatur  des  Abends.  Dickflüssig,  wie  eine  mit 
allen  Registern  arbeitende  Orgel,  schleppte  sich  die  „Sin- 
fonietta" nin ,  genau  dasselbe  Bild  wie  überall.  Konzert- 
meister Bram- Eidering  aus  Köln  spielte  das  Brahms'sche 
Violinkonzert  so  vornehm  und  ausdrucksvoll,  dass  der  Kon- 
trast zwischen  der  Erfindung  von  Brahms  und  Reger  nur  noch 
greller  wirkte,  abgesehen  davon,  das  dass  GmoTl- Präludium 
und  Fuge  von  Seb.  Bach  erst  recht  das  Defizit  aufdeckte, 
das  Reger  in  seiner  Empfindungsarmut  seinem  Vorbilde,  dem 
er  in  der  Orgelliteratur  so  nahe  kommt,  schuldig  bleibt.  —  Am 
11.  Februar  konnten  wir  uns  im  „Musikverein"  mit  einem 
..Abendlied",  Op.  39  No.  2,  für  6  stimmigen  Chor,  sowie  drei 
Volksliedern,  gesetzt  von  Max  Reger,  wieder  an  dessen  ur- 
wüchsiger und  genialer  Begabung  erfreuen.  Herr  Kammer- 
virtuos Karl  Pieuing  aus  Meiningen  trug  unter  der  vor- 
trefflichen Leitung  und  Klavierbegleitung  von  Musikdir. 
Lamping  mit  der  selten  gespielten  Violoncello- Sonate  von 
Beethoven  Op.  102  No.  2,  der  A  dur- Sonate  von  Boccherini 
und  Stücken  von  Corelli  und  Popper  wesentlich  zum  Ge- 
lingen des  hochinteressanten  Abends  bei.  —  In  einem  Extra- 
konzert am  11.  M&rz  lernten  wir  in  Frl.  Agnes  Leydhecker 
eine  berufene  Interpretin  moderner  Lieder  kennen.  Nicht 
weniger  als  20  Lieder  von  Arnold  Mendelssohn  spendete  sie 
unter  des  Komponisten  Begleitung.  A.Mendelssohn,  der  frühere 
Dirigent  des  niesigen  „Musik Vereins",  ist  als  Lyriker  sehr 
ernst  zu  nehmen.  Eine  vornehme,  geklärte  Künstlernatur, 
gestaltet  er  die  Texte  so  feinfühlig  im  Charakter,  dass  sein 
„Partum  tnvenP,  „Der  getreue  Eckard",  „Der  Fischer",  „Wan- 
derers Nachtlied"  mir  wertvolle  Blüten  in  dem  reichen  Lie- 
derkranz der  Lyrik  darstellten,  während  das  .Nachtlied" 
Zarathustra's  mit  seinem  Verismus  ?  mir  für  A.  Mendelssohn 
so  gar  nicht  passte.  Eine  erfreuliche  Bekanntschaft  war  unter 
Musikdirektor  Lamping  Bizet's  Orchestersuite  „Roma",  de- 
ren Aufführung  die  melodischen,  harmonischen,  kontrapunk- 
tischen Schönheiten  dieser  in  das  köstlichste  Gewand  geklei- 
deten Komposition  aufdeckte.  —  Am  6.  Mai  fand  eine  Auf- 
führung der  hohen  Messe  von  Seb.  Bach  unter  Leitung  von 
Musikdirektor  Lamping  statt  Ich  hörte  die  Generalprobe  am 


5.  Mai,  weil  ich  Wagner's  „Meistersinger"  im  Stadttheater  nicht 
missen  mochte.  Unter  den  Solisten  dominierten  Frau  Tilly 
Cahnbley-Hinken  und  die  Altistin  Frl.  Philippi.  Dadurch,  dass 
das  hiesige  städtische  Orchester  infolge  Theaterdienst  für  diese 
Aufführung  nicht  zu  haben  war,  musste  das  Philharmonische 
Orchester  aus  Dortmund  gewonnen  werden.  Obgleich  ein 
Mangel  an  Proben  nicht  zu  umgehen  war,  so  müssen  wir 
doch  den  schönen  Klang  der  Streicher  und  von  den  Bläsern 
besonders  des  ersten  Oboers,  Herrn  Fehse,  und  des  Konzert- 
meisters Schmidt-Reinecke  lobend  gedenken.  —  Der  Voll- 
ständigkeit halber  wollen  wir  ein  sehr  gelungenes  und  freu- 
dig aufgenommenes  Konzert  erwähnen,  das  Musikdirektor 
Tr.  Ochs  am  19.  Januar  mit  Lehrern  und  8chttlern  der  Aus- 
büdungsklassen  des  Konservatoriums  und  des  städtischen  Or- 
chesters veranstaltete. — Eine  Moza  rtf  eier  konnte  am  26.  Jan. 
(Dir.  Traug.  Ochs)  mit  der  „Maurerischen  Trauermusik",  der 
konzertanten  Symphonie  für  Violine  und  Viola(HH.  Bobell  und 
Rauschen bach),  der  Esdur-Symphonie,  drei  deutschen  Tänzen 
mit  abgestimmten  Schellen  und  Posthörnern,  der  „Zauber- 
flöten"-Ouvertüre  und  des  Recitativ  und  der  Arie  der  „Kö- 
nigin der  Nacht"  aus  der  „Zauberflöte"  (Frl.  Helena  Evers) 
vonstatten  gehen.  Uns  drängte  sich  die  Wahrnehmung  auf, 
dass  bei  der  kolossalen  Vielseitigkeit  Mozart's  diese  Feier 
das  Gute  im  Gefolge  haben  wird,  dass  ein  gesunder  Forma-  . 
lismus  und  ein  zielbewusstes  Verwenden  der  Mittel  unserer 
jüngeren  Komponistenwelt  sich  als  unabwendbar  aufgedrängt 
haben  dürfte.  Wahrlich,  von  dem  kleinen  Mozart  können 
die  grössten  Grossen  nur  lernen.  —  Das  4.  philharmonische' 
Konzert  erneuerte  die  Bekanntschaft  der  geschätzten  Lie- 
dersängerin Frl.  Eva  Lessmann,  die,  gut  bei  Stimme,  von 
Musikdirektor  Traug.  Ochs  feinfühlig  begleitet,  fünf  Lieder 
von  Mozart  so  innig  und  sinnig  vortrug,  dass  sie  „  Das  Veil- 
chen" wiederholen  musste.  Dass  das  gleiche  Schicksal  dem 
„Ständchen"  von  Brahms  passierte,  ist  wohl  der  beste  Be- 
weis für  ihre  Interpretationskunst  auch  diesem  Meister  gegen- 
über. Das  Orchester  entzückte  uns  durch  die  stilvolle  Wie- 
dergabe und  poetische  Auffassung  der  Pastoral- Symphonie 
von  Beethoven  durch  Musikdirektor  Tr.  Ochs,  für  dessen 
Temperament  Liszt's  „Tasso",  „Donna  Diana"  von  Reznicek 
und  „Carnatdl  romain"  von  Berlioz  Proben  echtester  Diri- 
gentenkunst abgeben.  Max  Burkhardt  führte  uns  am  16.  März 
eine  Symphonie  „Ans  den  Bergen  der  Heimat"  vor.  Burk- 
hardt ist  kein  Himmelsstürmer.  Seine  Melodik  ist  edel, 
seine  Instrumentation  modern  und  farbensatt.  Er  weiss  viel 
und  kann  etwas.  —  Weit  mehr  interessierte  eine  sympho- 
nische Dichtung  „Sir  John  Fnlstaff"  von  HugoKaun.  Das 
Werk  hat  hier  einen  durchschlagenden  Erfolg  erzielt.  Sicher 
hat  es  Tr.  Ochs  an  Mühe  und  Sorgfalt  beim  Einstudieren 
nicht  fehlen  lassen.  Der  Inhalt  der  Partitur  wurde  wohl 
restlos  ausgeschöpft,  so  dass  der  anwesende  Komponist  sich 
an  dem  grossen  und  ganzen  Erfolg  seines  Werkes  erfreuen 
durfte.  —  Vom  6.  philharmonischen  Konzert  am  9.  April, 
das  Musikdirektor  Tr.  Ochs  seinem  talentvollen  Sohne  Erich 
in  der  Leitung  überlassen  hatte,  erwähnen  wir  nur  die  Be- 
kanntschaft mit  einer  vielversprechenden  jungen  Gesang- 
künstlerin, Frl.  AlineSanden,  der  der  virtuose  Vortrag  der 
Arie  der  Violetta  aus  „Traviata"  ein  mehrjähriges  Engage- 
ment nach  Köln  eintrug.  Höchst  erfreulich  gestaltete  sich 
eine  Monatsoper,  in  der  wir  die  Bekanntschaft  des  jungen 
talentvollen  Kapellmeisters  Mörike  machten. 

Wehndenburg. 

Stockholm.  Das  1.  schwedische  Musikfest  am 
31.  Mai  und  1.  Juni  fand  in  der  kgl.  Oper  in  Anwesenheit  des 
Königs  Oskar  und  einiger  anderen  Mitglieder  des  Königs- 
hauses statt  und  kann  als  ein  interessantes  musikalisches 
Ereignis  von  nationalem  Anstrioh  bezeichnet  werden.  Die 
Hof  kapelle  war  auf  81  Musiker  verstärkt  und  der  Sängerchor 
zählte  615  Mitglieder.  Die  Werke  leiteten  ausser  verschie- 
denen Komponisten  die  Hof  kapellmeister  Nordquist,  Tor  Aulin 
und  Henneberg.  Die  Solopartien  lagen  in  den  Händen  nam- 
hafter Sänger  und  Sängerinnen.  Durch  Fanfaren  wurde  das 
Fest  eingeleitet,  dem  ein  Prolog  folgte.  Das  eigentliche  Konzert 
eröffnete  August  Söderman's  Ouvertüre  zur  Schi Uer'schen 
„Jungfrau  von  Orleans".  Von  dem  älteren  Vertreter  der  schwe- 
dischen Tonkunst,  Ludwig  Normann  (gest.  1885),  wurde  der 
Chor  „Bosa  rorans  bonitatem"  aufgeführt,  indessen  weit  macht- 
voller als  die  genannten  beiden  wirkte  Franz  Ber  wald's  „Sym- 
phtmie  singulihreu.  Beerwald  ist  einer  der  hervorragendsten 
schwedischen  Tonsetzer.  Karl  Valentin  dirigierte  eine  Fest- 
ouverture  in  Bdur,  Richard  Henneberg  sein  feierliches 
Vorspiel  zu  „Brand".    Henneberg,  geb.  1853,  ist  geborener 
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Berliner,  lebt  aber  schon  seit  seinem  20.  Jahr  in  Skandinavien, 
zuerst  in  Bergen,  dann  in  Stockholm,  wo  er  seit  1885  der 
kgl.  Oper  angehört.  Einer  der  anderen  Hof  kapellmeister, 
Tor  Aulin,  ist  ebenfalls  Komponist.  Enthusiastisch  be- 
grüsste  man  den  Komponisten  Andreas  Hallen,  der  sein 
neues  „  Weihnachtsoratorium u  dirigierte.  Hallen  ist  Vertreter 
des  Wagnerstils.  Zu  seinen  zahlreichen  Kompositionen,  die 
meist  in  deutschem  Verlage  erschienen  sind,  gehören  die 
Opern  -Harald  Wiking",  die  „Hexenfalle"  und  der  in  Schwe- 
den sehr  volkstümlich  gewordene  „Schatz  des  Waldemar". 
Unter  den  Liederkomponisten  steht  an  erster  Stelle  A.'F.  Lind- 
blad,  der  „schwedische  Schubert"  (gest.  1878).  Für  die 
schwedische  Tonkunst  war  er  von  bahnbrechender  Bedeutung. 
Geistig  verwand  ist  ihm  J.  A.  Josephson.  Seine  grösste 
Bedeutung  als  Tonsetzer  hat  Josephson  auf  dem  Gebiete  der 
Romanze.  Von  den  jüngeren  Komponisten  seien  hier  noch 
genannt  als  die  bekanntesten  W.  Stenhammar  und  Peter- 
son-Berger,  ein  vielseitiger  Tonsetzer.  Mit  seiner  Oper 
„San",  der  die  Liebesgeschichte  dieser  Meeresgöttin  behandelt 
und  zum  Teil  im  Wasser  spielt,  hat  er  jedoch  kein  Glück 
gehabt.  Peterson-Berger  ist  gleichzeitig  Musikkritiker,  und 
als  solcher  kann  er  sehr  scharf  werden.  Dies  musste  auch 
Hof  kapellmeister  Henneberg  anlässlioh  seines  am  ersten  Musik- 
tage aufgeführten  Werkes  erfahren,  wobei  er  gleichzeitig 
wenig  Schmeichelhaftes  über  seine  Nationalität  zu  hören  be- 
kam. Henneberg  erwidert,  in  einem  „offenen  Brief"  an 
Peterson-Berger  u.  a.,  er  bedaure,  dass  es  ihm  nicht  gelungen 
sei,  Peterson-Berger's  Wasserwerk  „Ran"  über  Wasser  zu 
halten.  —  Ist  das  erste  Musikfest  Schwedens  auch  nicht  ohne 
Misstöne  verlaufen,  so  bedeutete  es  doch  im  grossen  ganzen 
einen  Erfolg.  M. 


bSdo    Kinere  Konzertnotinm. 

"^MKlTW         fr  im  rf"         rr-  i^itiai     - 

Niohtanonrme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  sind 
ans  stets  willkommen.  D.  Red. 

Aachen.  Im  letzten  Kammermusikkonzert  hörte  man 
Beethoven's  Klaviertrio  in  Ddur,  Op.  70  und  Brahms'  Klavier- 
trio in  Cdur,  Op.  87,  ausgeführt  von  Prof.  Schwickerath  (Kla- 
vier), Konzertmeister  van  der  Bruyn  (Violine)  und  H.  Moth 
(Violoncello).  Beide  Werke  wurden  ausgezeichnet  zum  Vor- 
trag gebracht  und  fanden  dementsprechend  beim  Publikum 
beifalligste  Aufnahme.  Solist  war  Kammersanger  Ludwig 
Hess  aus  Berlin. 

Augsburg.  DerSeniorderMünchenerKomnonisten,  Prof. 
Max  Zenger,  gab  hier  ein  Konzert,  in  dem  eine  Beihe  von 
zum  Teil  noch  nicht  öffentlich'  vorgeführten  Werken  zur  Auf- 
führung gelangten.  Den  Anfang  machte  eine  Sonate  in  Fdur 
für  Violoncello  und  Klavier.  Ein  schönes  Musikstück,  das 
Hr.  Beinrich  Kiefer  mit  prachtvollem  Ton  und  grossem  Aus- 
druck spielte.  Drei  Charakterstücke,  Czardas,  Pastorale  und 
Polonaise,  für  Violine,  die  gleichfalls  gefielen,  gaben  Frl. 
Henna  Studeny  Gelegenheit,  ihr  schönes  Können  zu  zeigen. 
Unter  den  Sologesängen  nahmen  die  von  Frl.  Henke  schön 
vorgetragenen  vier  Liedern  für  Alt  den  höheren  Bang  ein. 
Den  Schluss  machte  der  Balladenzyklus  „Der  Spielmann"  für 
dreistimmigen  Frauenchor  und  Soli  mit  Begleitung  des  Piano- 
forte  und  obligater  Violine,  Op.  98,  der  bei  gefalliger  Melo- 
dik die  bekannten  Vorzüge  der  Zenger'schen  Faktur,  natür- 
licher Fluss  und  gediegene  Arbeit,  aufweist  und  unter  des 
Komponisten  eigener  Leitung  recht  gut  ausgeführt  wurde. 

Bamberg.  Mit  dem  Symphoniekonzert  des  Philharmoni- 
schen Orchesters  aus  Nürnberg  beschloss  der  hiesige  „Musik- 
verein" seine  diesjährige  Konzertsaison.  Das  Programm  ent- 
hielt Schumann's  Bdur-Symphonie,  Rieh.  Wagners  „Meister- 
singer"-Vorspiel,  „Roma-Suite  von  Bizet  und  das  Vorspiel 
zum  3.  Akt  a.  d.  Oper  „Der  Pfeifertag"  von  M.  Schillings. 
Die  Leistungen  des  Orchesters  waren  befriedigend. 

Bromberg.  Einen  Liederabend  mit  entern  Gelingen 
veranstaltete  die  hiesige  Konzertsängerin  Martha  Bern- 
hardt. Recht  gute  Erfolge  erzielte  sie  mit  der  Wiedergabe 
von  einigen  Wolfschen  Liedern. 

Ellwangen.  Einen  Liederabend  veranstaltete  hier  die 
Kammersängerin  Frl.  Johanna  Dietz  aus  Frankfurt  a/M. 
In  historischer  Folge  führte  die  Künstlerin  von  dem  melodien- 
reichen Altmeister  Schubert  über  den  impulsiven  Liszt  zu 
Hugo  Wolf  und  Richard  Strauss.  Die  Fähigkeit  der  Sängerin, 
die  verschiedensten  Stimmungen  darzustellen,  war  bewunde- 
rungswürdig. 


Essen.  Das  Kaim-Orchester  aus  München  unter  Schnee- 
voigt's  Leitung  feierte  mit  Rieh.  Strauss'  symphonischer 
Dichtung  „Tod  und  Verklärung"  im  Konzert  der  „Musi- 
kalischen Gesellschaft"  wahre  Triumphe.  Brückners 
romantische  Symphonie  in  Esdur  interessierte  sehr. 

Landau.  Der  „Musikverein"  führte  in  der  Stifts- 
kirche am  22.  April  Bach's  „Matthäus-Passion"  in  sehr  zu- 
friedenstellender Weise  auf.  Die  Direktion  lag  in  den  Hän- 
den des  Musikdirektors  Ernst  Walter. 

Lennep.  Der  Richard  Wagner  Abend  von  Herrn 
Musikdirektor  Kopff  mit  dem  hiesigen  „Gesangverein"  und 
dem  Barmer  städtischen  Orchester  veranstaltet,  war  von 
bestem  künstlerischen  Gelingen  begleitet.  Als  Gesangsolistin 
bewährte  sich  Frau  Nelly  Schlar-Brodmann  vortrefflich. 

Mül hausen  i/E.  Das  Hauptwerk  im  Konzert  des  Kir- 
chenchors der  evangelischen  Stephanskirche  war 
das  „Cmoll-Requiem"  von  L.  Cherubini,  die  181 8  komponierte 
Trauermesse,  die  zwei  Jahre  später  zur  Totenfeier  Mehul's 
aufgeführt  worden  ist.  Das  Werk  wurde  unter  Leitung  des 
Organisten  M.  Schlochow  in  sicherer  und  erhebender  Weise 
aufgeführt. 

Nflraberg.  Ein  stilreines  Programm  bot  das  3.  Konzert 
des  „Philharmonischen  Vereins".  Nach  Gluck's  Ouver- 
türe „Iphigenie  in  Aulis"  wurde  Beethoven's  achte  Symphonie 
in  Fdur  gespielt.  Letztere  geriet  in  der  Ausführung  nicht 
so,  dass  von  einer  grossen  Wirkung  gesprochen  werden  könnte. 
Das  Soloinstrument  war  die  Orgel,  die  Hr.  Karl  Straube  aus 
Leipzig  meisterhaft  spielte.  Er  begann  mit  der  Passacaglia 
in  Dmoll  von  Bach  und  trug  nach  2  Orgelchorälen  Werke 
von  Reger  vor.  —  Das  dritte  Konzert  des  „Lehrergesang- 
vereins" wurde  mit  Brahms'  „Rhapsodie"  für  Männerchor, 
Altsolo  und  Orchester  eingeleitet,  die  zu  einer  sehr  eindrucks- 
vollen Durchführung  gelangte.  Das  folgende  Werk  „Boni- 
facius"  von  H.  Zöllner  sank  gleich  um  ganze  Regionen  tiefer. 
Es  ist  Kocbbuchmusik,  die  mit  grosser  Gewandtheit  die  er- 

frobtesten  Stimmungsrezepte  mischt.  Die  Solopartien  hatten 
rl.  Bielfeld  und  Hr.  Kronen  übernommen.  Nach  einem  ge- 
mischten Chor  von  Rheinberger,  der  keinerlei  Eindruck  hinter- 
liess,  sang  der  Verein  noch  Fr.  Liszt's  „Festgesang  an  die 
Künstler".  Die  Leistungen  zeichneten  sich  durch  Sicherheit, 
Wohlklang,  gute  Aussprache,  ausgeglichenen  Chorklang  aus. 
Vorzüglich  dirigierte  der  Leiter  des  „Lehrergesangvereins" 
Hr.  Karl  NüzeL 

Schwäblseh-Gmünd.  Im  letzten  der  vier  Abonnements- 
konzerte brachte  die  hiesige  Militärkapelle  unter  Kapell- 
meister Nauber's  Leitung  Suite  I  von  F.  Lachner,  Ouvertüre 
„Nachklänge  von  Ossian"  von  Gade  und  das  Larghetto  und 
Finale  a.  d.  2.  Symphonie  von  Beethoven  in  recht  lobens- 
werter Weise  zur  Ausführung. 


Eutin.  2.  Abonnements-Konzert  der  Konzerteinrichtung 
Hofmeier-Eutin  (Andreas  Hofmeier)  am  2.  Febr.  06:  Or- 
chesterwerke von  J.  S.  Bach  (Orchesterpartite  in  Ddur) 
u.  Mozart  („Jupiter"-Symphonie);  Violinduo  (Frl.  L.  Berger 
u.  Hr.  Konzertmstr.  Schwabe-Lübeck)  von  Bach  (Konzert  in 
Dmoll);  Klaviersolo  (Hr.  A.  Hofmeyer)  von  Mozart  (Ddur- 
Konzert). 

Gera.  2.  Kammermusikabend  der  Fürstl.  Hofkape  lle 
am  22.  Jan.  06:  Kammermusikwerke  von  Mozart  (Streich- 
quartett in  Dmoll),  Beethoven  (Klaviertrio  in  Ddur,  Op.  70 
No.  I)  u.  Tartini  (Sonate  für  Violine  in  Gmoll).  —  3.  Volks- 
symphoniekonzert der  Fürstl.  Hofkapelle  (Hofrat  Klee- 
mann) am  9.  Februar  06:  Orchesterwerke  von  Smetana 
„Sarka".  symph.  Dicht«.),  Mozart  (Ouvert.  zu  „Don  Juan" 
u.  zu  „Die  Zauberflöte",  Serenade  No.  7);  Violinsolo  (Hr. 
Konzertmstr.  Schaeffer)  von  E.  Lalo  {Symptumie  espagnolc). 

Giessen.  5.  Konzert  des  „Giessener  Konzertvereins" 
am  21.  Jan.  06:  Klaviersoli  (Wilhelm  Backhaus -London) 
von  Bach  (Präludium  u.  Fuge  in  Esdur),  Beethoven  (Bdur- 
Sonate,  Op.  106),  Chopin  (Hmoll-Mazurka,  Op.  33  No.  4,  Ddur- 
Nocturne,  Op.  27  No.  2,  Asdur-Ballade,  Op.  47),  R.  Schumann 
(„Kreisleriana"),  Paganini-Liszt  (La  CampaneUa").  —  6.  Kon- 
zert am  4.  Febr.  06:  Violinsoli  (Alex.  Petschnikoff)  von 
Ed.  Grieg  (Violinsonate  in  Gmoll),  Bach  (Sarabande,  Double, 
Tempo  di  Bourie  a.  d.  2.  Violinsonate),  Cui  (Kavatine),  A. 
Petschnikoff  („Dame  rti*«e")-  Klaviersoli  (Herrn.  Zilcher) 
von  Chopin  (10  Präludien)  u.  Liszt  (Rhapsodie  hongroise  No.  13). 
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—  7.  Konzert  des  „Konzertvereins"  (G.  Trautmann)  am 
18. Febr.  06:  Orchesterwerke  von  F.Liszt  („leg  Priludes", 
symph.  Dichtg.),  R.  Strauss  („Don  Juan",  symph.  Dichtg.), 
R.Wagner  („Meistersinger "-Vorspiel);  Sopransoli  (Frl.  von 
Roerdansz)  von  R.  Wagner  („Träume"),  Saint-Saens  (Arie 
a.  „Saroson  und  Dalila"),  Schumann  u.  Brahms.  —  8.  Konzert 
am  4.  März  06:  Kammermusikwerke  (Ausf.:  Ad.  Rebner 
u.  Joh.  Hegar  aus  Frankfurt  a/M.  u.  Musikdir.  G.  Trautmann) 
von  J.  Brahms  (Cdur-Klaviertrio,  Op.  87),  E.  Schutt  („Epi- 
soden". Op.  72),  J.  Haydn  (Cdur-Klaviertrio  No.3);  Gesang- 
soli (Fr.  Kuhl-Dahlmann-Köln)  von  Schubert,  Brahms,  A. 
Amadei  („Grabesschrift")  u.  G.  Trautmann  („An  den  Traum" 
u.  „Naturfreiheit"). 


Berlin.  Auf  5  Jahre  ist  Frl.  Olga  Lenk  vom  Düssel- 
dorfer Stadttheater  dem  hiesigen  Opernhause  verpflichtet 
worden.  —  Julius  Rogy,  der  Tenorbuffo  des  Itembrandt- 
Theaters  in  Amsterdam,  wurde  dem  Theater  des  Westens 
verpflichtet.  —  Stellvertreter  des  Hof kapellmeisters  Dr.  Muck 
während  dessen  Urlaubs  nach  Amerika  wird  Prof.  Joseph 
Schlar  in  Wiesbaden  sein. 

Frankfurt  a/M.  Bei  den  kommenden  Operettenfest- 
spielen wird  Frl.  Olga  Lenk  vom  Düsseldorfer  Stadttheater 
die  Partie  der  Helena  in  Offenbach's  Operette  „Die  schöne 
Helena"  singen. 

Nürnberg.  Als  lyrischer  Tenor  wurde  für  das  hiesige 
Stadttheater  Hr.  Julius  Barre  in  München  engagiert. 

Salzburg.  Frau  Gadski  wird  bei  den  Salz  burger 
Musikfesten  im  August  die  Donna  Elvira  in  „Don  Juan" 
singen. 

Wien.  Für  die  hiesige  Hofoper  ist  der  in  den  Bayreuther 
Festspielen  mitwirkende  Bassist  Lorenz  Corvinus  nach 
erfolgreichem  Gastspiel  engagiert  worden. 


Vom  Theater. 

|f*.  *  Wagner's  „Siegfried"  wird  im  französischen  Natur- 
theater von  Cauterets  mit  Kräften  der  Pariser  Oper  und 
dem  Colonne-Orchester  zur  Aufführung  kommen. 

*  Die  städtischen  Kollegien  in  Bremerhaven  haben 
den  Bau  eines  neuen  Stadttheaters  beschlossen  und  zu  diesem 
Zwecke  einen  Kredit  von  800  000  Jt  bewilligt. 

*  Humperdinck's  Oper  „Die  Heirat  wider  Willen" 
wurde  von  Direktor  Mahler  für  die  Wiener  Hofoper  zur 
Aufführung  angenommen.  Das  Werk  wird  in  der  nächsten 
Saison  gegeben  werden. 

*  Die  Stadthallen-Gesellschaft  in  Lübeck  bean- 
tragte die  Zwangsversteigerung  ihres  1004  mit  1  200  000  Jt 
erbauten  modernen  Theaters. 

*  Im  November  d.  J.  soll  in  der  Pariser  Grossen  Oper 
Massenet's  neue  Oper  „Ariane"  zur  Uraufführung  kom- 
men. Die  schon  begonnenen  Proben  werden  nach  den  Ferien 
im  September  fortgesetzt. 

*  Zum  Leiter  des  Stadttheaters  in  Offenbach  a/M. 
wurde  Regisseur  Steffter  von  Hannover  ernannt. 

*  Zum  Direktor  des  Stadttheaters  in  Rostock  wurde 
unter  über  hundert  Bewerbern  Hr.  Rudolf  Schaper,  bis- 
heriger Regisseur  des  Hoftheaters  in  Mannheim,  gewählt. 
Der  letzte  Leiter  der  Rostocker  Bühne,  Wallnöfer,  hat,  wie 
schon  mitgeteilt,  seinen  Pachtvertrag  gütlich  gelöst 

*  Die  Kölner  Festspiele,  die  vom  SO.  Juni  bis  4.  Juli 
im  Neuen  Stadttheater  geboten  wurden,  brachten,  wie  schon 
mitgeteilt,  zuerst  unter  Felix  Mottl's  Leitung  die  einmalige 
Aufführung  des  „Don  Juan",  die  zweimalige  von  „Lohen- 

frin"  unter  Fritz  Steinbach 's  Direktion  und  die  einmalige 
es  „Fliegenden  Holländer"  unter  Otto  Lohse.  Die  nach- 
folgengen Vorstellungen  der  „Salome",  der  Sensation  der 
Festspiele,  dirigierte  Richard  Strauss  und  Otto  Lohse.  Der 
künstlerische  Erfolg  der  Festspiele  war  ebenso  erfreulich  als 


der  pekunittre,  damit  scheint  deren  Zukunft  berechtigt  und 
gesichert  zu  sein.  Der  französische  Musikkritiker  des  „Gil 
Blas",  Louis  Schneider  (doch  wohl  ein  Deutscher!),  der 
Strauss'  „Salome"  in  Köln  hörte,  nennt  dieses  Werk  die  ge- 
waltigste Leistung  seit  „Tristan"  und  „Parsifal".  Richtiger 
wäre  es  wohl  zu  sagen  seit  „Tristan"  und  „Götterdämme- 
rung", denn  der  Schluss  der  „Salome"  ist  wohl  bei  genauer 
Betrachtung  nichts  anderes  als  eine  glückliche  Verquickung 
des  „Tristan"-  und  „Götterdämmerungs"-Schlusses,  aber  ohne 
die  psychische  Notwendigkeit  des  einen  wie  des  anderen  zu  be- 
sitzen.  (Bericht  folgt.) 

*  Zu  d'Annuncio's  Drama  „Traum  einer  Herbstnacht" 
schreibt  Forreo  Alfina  eine  Musik  und  zu  Maeterlinck's 
„Monna  Vanna"  E.  Fevrier.  Ersteres  Werk  soll  in  der 
nächsten  Saison  in  der  Komischen  Oper  in  Paris,  letzteres 
im  Brüsseler  Opernhaus  zur  Aufführung  gelangen. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Den  von  der  Geigenfirma  Oskar  Möckel  in  Berlin 
gestifteten  Violinpreis  in  Gestalt  einer  wertvollen  Konzert- 
geige, erwarb  sich  der  Schüler  des  Berliner  Konservatoriums 
Klind worth -Schar wenka,  Herr  Maurice  Rubinstein  aus 
Bukarest. 

*  Von  nächster  Saison  ab  sollen  im  Gewandhause  in 
Leipzig  2  Abonnementskonzerte  einen  nur  orchestralen 
Charakter  tragen,  also  ohne  Mitwirkung  von  Solisten  statt- 
finden. 

*  Vom  4. — 8.  Oktober  wird  in  Stuttgart  ein  Hugo 
Wolf-Fest  stattfinden  und  zwei  Liederabende,  ein  Kirchen- 
konzert und  eine  Opernaufführung  umfassen. 

*  Die  in  der  nächsten  Konzertsaison  in  London  statt- 
findenden 10  Symphoniekonzerte  des  Londoner  Sympho- 
nie-Orchesters leitet  Dr.  Hans  Richter. 

*  Einen  Aufruf  zur  Errichtung  eines  Denkmals  für 
Richard  Wagner  in  Wien  verbreiteten  die  Alldeutschen. 

*  Beim  Wettsingen  auf  dem  SängerfestinNewark  in  den 
Vereinigten  Staaten  errang  den  Preis  des  deutschen  Kaisers 
der  Gesangverein  „Concordia"  von  Wilkesbarre  in  Penn- 
sylvania. 

*  Wie  in  Frankreich  und  in  Italien  wird  in  diesem 
Sommer  auch  in  Spanien,  und  zwar  in  der  Stadt  Gijon  ein 
internationaler  Wettstreit  von  Militärkapellen  ab- 
gehalten werden.  Es  sind  drei  Preise  von  5000  Pesetas 
(4000  Mark),  8000  Pesetas  und  200"  Pesetas  ausgesetzt  worden. 
Die  konkurrierenden  Militärkapellen  erhalten  freie  Reise,  Ver- 
pflegung und  Einquartierung  sowie  während  des  achttägigen 
Aufenthaltes  10  Mark  Diäten  pro  Musiker.  Die  badische  Leib- 
grenadierkapelle mit  ihrem  Dirigenten  Musikdirektor  Böttge 
ist  zu  diesem  Wettstreit  eingeladen  worden  und  reist  — 
unter  Beurlaubung  für  die  Manöverzeit  —  Mitte  August  nach 
Spanien. 

*  Der  „Verein  der  Deutschen  Musikalienhändler" 
schreibt  über  das  Musikalische  Aufführungsrecht:  Vor 
kurzem  ging  durch  die  Tageszeitungen  die  Notiz,   dass  die 
Hauptversammlung  des  „Vereins  der  Deutschen  Musikalien- 
händler"  beschlossen  habe,  zur  Klärung  der  Aufführungs- 
rechtsfrage eine  gemeinsame  Verhandlung  mit  dem  Vorstande 
der  Genossenschaft  Deutscher  Tonsetzer'  vor  einer  unpar- 
teiischen Behörde,  und  zwar  vor  dem  Reichsjustizamt  in  Ber- 
lin einzuleiten.    Das  Reichsjustizamt  hatte  sich  zur  Führung 
bereit  erklärt,  und  es  war  daher  zu  hoffen,  dass  die  bekannten 
Differenzen,  die  das  Konzertwesen  so  schwer  geschädigt  haben, 
binnen  kurzem  beigelegt  werden,  da  anzunehmen  war,  dass 
sich  beide  Parteien  dem  objektiven  Urteil  des  Reichsjustiz- 
amtes fügen  würden.     Wie  wir  erfahren,   hat  jedoch  das 
Reichsjustizamt  dem  ,  Verein  der  Deutschen  Musikalienhänd- 
ler* jetzt  die  Eröffnung  zugehen  lassen,  dass  das  Amt  nach 
einer  ihm  von  Herrn  Kapellmeister  Rösch  gewordenen  Mit- 
teilung die  Überzeugung  habe  gewinnen  müssen,  dass  ein 
amtlicher  Vermittlungsversuch  keinen  Erfolg  haben  würde, 
weil  beim  Vorstande  der  Genossenschaft  tiefgehende 
Bedenken  gegen   eine  amtliche  Leitung  der  Ver- 
handlungen oDwalten  (?!),  und  dass  das  Amt  bei  die- 
ser Sachlage  zurzeit  nicht  imstande  sei,   zu  ver- 
mitteln."    Hiernach  dürften  die  Ausgleichsverhandlungen 
so  gut  wie  aussichtslos  geworden  sein.    Es  ist  höchst  he- 
dauerlich  und  unverstandlich,  warum  die  Genossenschaft  die 
Kritik  ihrer  Organisation  seitens  der  Behörde  scheut.   Gegen- 
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über  diesem  letzten  Versuche  des  Vorstandes  des  „Vereins 
der  Deutschen  Musikalienhändler*1,  sein  möglichstes  zur  Bei- 
legung der  Differenzen  zu  tuo,  erscheint  uns  das  Verhalten 
des  Vorstandes  der  „Genossenschaft  Deutscher  Tonsetzer" 
als  ein  schwerer,  taktischer  Fehler.  Wir  sollten  glauben, 
dass  die  Genossenschaft  das  grösste  Interesse  daran  haben 
müsste,  die  Bedenken  gegen  ihre  Organisation  durch  das  Ur- 
teil einer  unparteiischen  Behörde  zu  beseitigen.  Die  Ableh- 
nung der  behördlichen  Kritik  aber  erweckt  unvermeidlich 
den  Anschein,  als  ob  die  Vorwürfe,  die  gegen  die  Organi- 
sation der  Tantiemeanstalt  erhoben  werden,  doch  gerecht- 
fertigt seien. 

Persönliches. 

*  In  Kissingen  feierte  der  Komponist  Cyrill  Kistler 
am  96.  Jnni  sein  40jähriges  Künstlerjubiläum.  Anlässlicli 
desselben  fand  ein  Festkonzert  statt,  dessen  Programm  nur 
Kompositionen  von  Kistler  enthielt.  Der  anwesende  Jubilar 
wurde  stürmisch  gefeiert. 

*  Zum  Nachfolger  des  Münsterorganisten  und  Lehrer  der 
Orgelklasse  am  Konservatorium  in  Basel  Alfred  Glaus  wurde 
Adolf  Hamm  aus  Strassburg  i/E.,  Schüler  von  Karl  Straube 
in  Leipzig,  ernannt. 

*  Professor  WinandNick  feierte  am  1.  Juli  sein  50 jäh- 
riges Musikdirektorjubiläum  in  Hildesheim.  Neben  seiner 
Tätigkeit  als  Musiklehrer,  Organist,  Dirigent  war  und  ist  der 
Jubilar  auch  noch  als  Musikschriftsteller  tätig. 


*  Prof.  Julius  Klengel  hat  die  erbetenen  Erleichte- 
rungen seitens  der  Gewandhaus-Konzertdirektion  zugestanden 
erhalten  und  bleibt  demzufolge  Leipzig  erhalten. 

*  Der  Violinist  Prof.  Arno  Hilf  aus  Leipzig  hat  in  Lon- 
don in  einem  Konzerte,  das  unter  dem  Protektorate  der 
Herzogin  von  Hamilton  und  der  Marquise  of  Graham  ata.lt- 
fandj  mit  ausserordentlichem  Erfolge  das  Brahms-Konzert 
gespielt. 

*  Professor  Artur  Nikisch  wird  sich  in  der  nächsten 
Konzertzeit  an  der  Leitung  der  Museumskonzerte  in  Frank- 
furt a/M.  beteiligen. 

*  König  Haakon  verlieh  dem  KapellmeisterV.  J.Hlawatscb 
in  St  Petersburg  die  Krönungsmedaille  anlässlich  der  Mit- 
wirkung mit  seinem  Orchester  an  den  norwegischen  Krönungs- 
feierlichkeiten. 

*  Prof.  Emanuel  Wirth  in  Berlin  bat  sich  einer  Augen- 
.  Operation  unterziehen  müssen,  die  anglücklich  verlaufen  sein 

soll. 

Todes  falle:  In  Paris  starb  im  Alter  von  73  Jahren  der 
ehemalige  Konzertmeister  Adolphe  Lebrun.—  KarlLau- 
tenschläger,  der  frühere  Obermaschinenmeister  des  Hof- 
theaters in  München,  starb  daselbst  am  30.  Juni  im  Alter 
von  63  Jahren.  Als  genialer  Erfinder  der  Shakespeare-  und 
Drehbühne  und  als  Bühnentechniker,  durch  seine  Inszenie- 
rungen der  Münchener  Mozart-  und  Wagnervorstellungen, 
hat  er  sich  einen  weitberühmten  Namen  gemacht. 


Erler,  Hermann.  Op.  27.  Drei  fromme  Lieder  für  eine 
Singstimme  mit  Pianoforte,  Orgel  oder  Harmonium.  (1 .  Bitt- 
lied. 2.  Osterlied.  3.  Wer  weiss,  woher  das  Brünnlein 
quillt.)  Pr.  von  No.  1  u.  2  M  —,80,  von  No.  3  Jt  —,«0. 
Dresden,  L.  Hoffarth. 

Op.  28.  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Piano- 
forte. (I.  Rispetti.  2.  Mausfallen-Sprüchlein.  3.  Das  Kind 
und  die  Fliege.  4.  Eislein.)  Pr.  von  No.  1  Jt  —,60,  von 
No.  9  Jt  1,—  ,  von  No.  3  Jf  1,20,  von  No.  4  Jt  -,80). 
Dresden,  L.  Hoffarth. 

Den  rechten  kirchlichen  d.  h.  einen  wirklich  tiefen  und 
innigen  Ausdruck  für  seine  drei  frommen  (?)  Lieder  hat  der 
Komponist  nicht  gefunden.  Er  bleibt  zu  sehr  an  der  Ober- 
fläche haften,  als  dass  er  mit  ihnen  eine  weihevollere  Stim- 
mung zu  erzeugen  vermöchte.  Von  den  anderen  vier  Liedern 
stechen  durch  eine  illustrierende  Begleitung  das  „Mausfallen- 
Sprttchlein"  und  „Das  Kind  und  die  Fliege"  hervor.  Gut 
vorgetragen,  werden  sie  nicht  ohne  Wirkung  Rein. 

Paul  Merkel. 

Elgar,  Edward.  Op.  12.  „Liebesgruss".  Für  eine  Sing- 
stimme mit  Pianofortebegleitung.  Pr.  Jt  1, — .  Mainz, 
B.  Schott's  Söhne. 

Ein  reizendes,  einfaches  Lied  des  in  Deutschland  schnell 
bekannt  gewordenen  englischen  Komponisten.  Sonst  nichts. 
Die  kleinen  Deklamationsfehler  sind  wohl  eine  Folge  der 
Übersetzung.  Paul  Merkel. 


Jacobsen,  H.  Op.  10.  2  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte.  (1.  Frimula  verin.  2.  Wonne  der 
Wehmut.)    Pr.  Jt  1,S0.    Berlin,  Kies  &  Erler. 

Eine  Veranlassung  lag  nicht  vor,  dass  der  Komponist  die 
Gedichte  von  Lenau  und  Goethe  in  Musik  setzte.  Denn  der 
Fonds  seines  musikalischen  Fühlens  reichte  für  solches  Be- 
ginnen bei  weitem  nicht  aas.  Paul  Merkel. 


Järnefelt,  Armas.  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung.  (1.  Heimatklang.  2.  Ständeben. 
3.  Die  Drei.)  Pr.  Jt  2,60.  Kopenhagen  und  Leipzig,  Wil- 
helm Hansen. 

Mit  diesen  Liedern  herzliche  Bekanntschaft  zu  schliessen, 
verlohnt  sich.  Wer  sich  nicht  mit  dem  „Heimatklang"  bedin- 
gungslos befreunden  kann,  wird  sicher  am  „Ständchen"  sich 
erfreuen.  Dramatische  Sänger  werden  das  Lied  „Die  Drei" 
bevorzugen.  Paul  Merkel. 

Julius,  Georg.  Zwei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte.  (I.  Der  Sausewind.  2.  Lieb  Seel- 
chen, lass  das  Fragen.)  Pr.  je  Jt  —,80.  Breslau,  Bial 
Freund  &  Co. 

So  recht  geschaffen,  um  heitere  Gemüter  bei  heiteren 
Festen  zu  erfreuen.  Sehr  leicht  geschürzte  und  sehr  gefällige 
Liedchen.  Paul  Merkel. 

Ehrlich,  S.  „Die  Backfischklage".  Lied  für  eine  Singstimme 
mit  Klavierbegleitung.  Pr.  Jt  1,50.  Leipzig,  Bosworth 
&  Co. 

Ein  Couplet  im  Gavottentempo  ohne  irgendwelche  Vor- 
züge. Paul  Merkel. 


Herrn  G.  K.  in  Dr.  Sobald  wir  das  nötige  Material  er- 
halten halien,  werden  wir  das  neue  Unterrichtswerk  von 
Goby  Eberhardt  von  fachmännischer  Seite  rezensieren  lassen ; 
den  Abdruck  der  eingesandten  Rezension  aber  müssen  wir 
ablehnen. 

Herrn  A.  T.  in  L.  Wir  haben  schon  in  einer  früheren 
Notiz  erwähnt,  dass  die  Zeitschrift  „Kritik  der  Kritik"  (Bres- 
lau, S.  Schottlander)  nicht  eingegangen,  sondern  nur  hinfort 
je  nach  Bedarf  und  Anlass  erscheint.  Heft  7  erschien  Mitte 
Mai. 

Herrn  L.  G.  in  A.  Nach  einem  uns  vargelegenen  Pro- 
spekt der  Firma  Ernst  Queisser  Nachf.  (Paul  Focke)  in  Dres- 
den-A.  haben  sich  die  von  dieser  fabrizierten  Pittrich'schen 
Original-Ped.il-Maschinen  Pauken  die  volle  Anerkennung  nam- 
hafter Konzertleiter  und  Bühnenvorstände  errungen. 
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Künstler-Hdressen, 

I 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

Herzog).  Malt.  Kammersängerin  (Sopran) 

Frankfart  a.  M.,  Schweizerstr.  1. 

Therese  Möller-Reichel. 

Lieder-  u.Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.  :Konzertdirektion  WOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  u.  i)ratoriensangerin  (Sopran) 
Vertr.:  Reina.SchBbert,Leipztf.,Po8tetr.  15. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 
(Alt- Mezzosopran) 

Frankfurt  a.  M.,  Trat*  I. 


Olga  Klupp-fis  eher 

— — — — —  Sopran. 

Konzert-  und  Oratorlenslng-erln. 
KtrlTUhe  t.  B.,  Kriege*.  93.  Teleph.  1091  ■ 


Anna  Härtung. 

KMztrt-    and   Oratorienslngerin    (8opran). 
Leipnl*;,  Marsohnerstr.  2M. 


ft»aVenns,^J 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  aad  Uederslnaerin  (Sopran). 
Plaaeta  I.V.,  Wildstr.6. 


g^JolMM  Mrader-Röthig 


j 

Konzert-  u.  Oratorien-Sopran. 
Vertr jR.Sohub«rt,Lal|»l|,Po«tstr. 
Sir.  Adr.  P<taan«ek  i.  Tattr. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensängerin. 
BREMEN,  FedelnOrem  62. 
Konzertvertretung:    Wolff,   Berlin. 


Joh?  Werner- KoffRa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     p 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essetl  (Rbld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Anna  Müneh. 

Konzert-  und  Oratorienslngerin  (Sepran). 
Big.  Adr.:  Gera,  Beossj.L.,  Agneastr.  8. 
Vertr.:  H.  Wal«.  Bariin  «f.,  Flottwellstr.  1. 


•••4  %.%     lt.  4M       *  bittet   alle   Korrespondenzen   nnr  an   die 

3öuna  walter-Choinanus  «•«^jtÄ1  *«r  ™« 

■mm     BKHlilN  W.  Ell  TiCnteB.     mwmmm 


Daraenvokalquartett  a  capeila: 


Adr.:  kjoipaljr,  Lampestrasse  4M. 


Hildegard  llomann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lttcke  und 
Sophie  Lflcke. 


Iiulse  GeUer- Wolter 

Altistin. 
OHABIiOTTENBVBCr,  «rolmanstrasse  88. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  and  Oratoriens&nger.  ^ 
Lidpalg,  Schletteratr.  4L 


Oskar  aro*5, 

Kanzart-  und  Oratarlaaslagar  (Tanor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Bhodestr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


Bach-  und  Händel-Interpret.  re=i^ 
Münollen,Mannhardtstr.7.t^n= 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensänger  (Bass-Bariton) 
BraMnichwal|(Kenaar»aterlBm>Haganttr.1Q). 


Otto  Gaertner  l): 

Bass  und  Bariton         7 

BRESLAUS,  lillMtMeklf      ^-2" 

Kritiken  über  d.  eis.  Liederabende  n.  Mitw.  b.  and. 

Konaerten  werden  auf  Wunsch  zugesandt. 


Frl.  Ulargarefhe 

Schmidt- Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  " 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
*&*&*&*&*&*&  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  W&3&9&&&* 


C 


Klavier 


l 


Otto  DietrichJÄ 

CAtben  (Anhalt). 
Vertr.  Konzertbureau  Sander,  Leipzig. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Hochpart. 


FrL  Nelly  Lotz-Hnszägh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marschner-Str.  91- 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF.  BERLIN. 


Juliette  Wihi, 

Klavler-Virtuosia. 
Bruzellea,  42  rue  du  Magistrat. 


Emil  Eckert 

Protease«  honoraire  au  Conservatoire  de  Oentve. 

Konzertpianist. 

Klavier-  a.Theorle-tlaterrloht  auoh  la  Franioalsoh. 
Vertr.:  HUQO  SANDER,  LEIPZTO. 
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Orchester  -war  seiner  Aufgabe  überall  gewachsen,  auch  ver- 
lieh Organist  Prüfer  mit  grosser  Gewandtheit  und  Sicher- 
heit seinem  Anteile  Geltung. 

Die  durch  die    Munifizenz    Sr.   Durchlaucht  des  Erb- 

Srinzen  ermöglichten  Volkssymphoniekonzerte  brachten  ausser 
en  bereits  erwähnten  Mozart'schen  Werken  noch  die  Ouver- 
türen zu  Weber's  „Freischütz"  und  Wagner's  „Bienzi",  ferner 
an  Symphonien  Tsohaikowsky's  in  Emoll,  deren  vollendete 
Wiedergabe,  namentlich  in  den  Holzbläsern,  Hörnern  und 
Geigen,  uns  wie  ein  Nachhall  zu  der  kurz  vorher  unter  Prof. 
Nikisch  stattgefundenen  Wagner-Festaufführung,  über  die 
auf  S.  S6S  ds.  Bl.  berichtet  ist,  erschien.  Das  Orchester  war, 
wenn  man  so  sagen  darf,  in  „Nikisch"-Stimmung!  Auch 
Beethoven's  Siebente  in  Adur  kam  mit  entschiedenem  Erfolge 
zu  Gehör.  Von  weiteren  Orchesterwerken  interessierte  neben 
den  hier  bekannten  „Sarka"  von  Smetana  und  „Tod  und 
Verklarung"  von  B.  Strauss,  die  „italienische  Serenade"  von 
Hugo  Wolf,  eine  Filigranarbeit  von  grossem  Beize,  sowie 
das  direkt  vorher  gespielte  Brandenburgische  Konzert  m  Gdur 
für  konzertierende  Violine,  zwei  Flöten,  Streichorchester  und 
Continuo  (hier  Klavier)  von  Seb.  Bach,  wobei  die  Solisten 
(Konzertmeister  Schäffer,  Hofmus.  Hommel  und  Schönberg) 
ihren  Vortrag  ganz  im  Geiste  dieses  Altmeisters  hielten. 
Die  übrigen  Soli  wurden  von  den  beiden  Konzertmeistern 
Schaffer  (Violine)  und  de  Jager  (Violoncello)  bestritten.  Der 
Lalo'schen  Symphonie  espagnole  hätten  wir  etwas  mehr  süd- 
liches Feuer  gewünscht,  dafür  entschädigte  aber  reichlich 
der  seelenvolle  Vortrag  der  Beethoven'schen  Fdur-Bomanze 
und  der  lieblichen  Massenet'schen  Meditation  a.  d.  Oper 
„Thals".  Die  Violoncellsoli  zeigten  den  Ausführenden  in  be- 
kannter beachtenswerter  Trefflichkeit. 

In  der  Kammermusik  kam  ausser  Mozart  noch  Beethoven 
mit  dem  Streichquartett,  Op.  59  No.  3,  in  Cdur  zum  Wort  j  der 
Eingangssatz  erschien  vielversprechend  und  das  Finale 
namentlich  in  der  Fuge  klar  und  sicher,  während  bei  voller 
technischer  Sicherheit  der  geistige  Gehalt  etwas  zurücktrat. 
Besser  gelang  die  Serenade  von  Sinding,  Op.  56,  für  zwei 
Violinen  (Konzertmeister  Schäffer  und  Hofmus.  Görner)  und 
Pianoforte  (Hofrat  Kleemann),  wovon  drei  Sätze  Andante, 
Allegro  und  Tempo  di  Marcia  gespielt  wurden.  Beethoven's 
Klaviertrio,  Op.  70  No.  1,  Ddur  (Hofrat  Kleemann,  Konzert- 
meister Schäffer,  de  Jager)  und  Schumann's  Klavierquartett 
(die  Genannten  und  Hofmusikus  Zährl)  boten  künstlerischen 
Genuss,  auch  die  altertümliche  Tartin'sche  Gmoll- Violin- 
sonate (Schäffer)  war  von  grossem  Interesse.  Die  Klavier- 
partien wurden  von  Hofrat  Kleemann  mit  gewohntem  Fein- 
sinn ausgeführt;  ihm  liegt  bekanntlich  auch  die  Orchester- 
leitung der  sämtlichen  vorerwähnten  Konzerte  ob,  die  für 
das  hiesige  Musikleben  in  aufsteigender  Linie  von  hervor- 
ragender Bedeutung  sind. 

Während  eines  Operngastspieles  im  März  kam  auch  der 
Kleemann'sche  Einakter  „Der  Klosterschüler  von  Mildenfurt" 
unter  Leitung  des  Komponisten  zur  Aufführung  und  fand  leb- 
haften Beifall.  Von  weiteren  Konzerten  sind  folgende  zu  er- 
wähnen: Der  Kirchenchor  zu  St.  Johannis  unter  Leitung  von 
Kantor  Hientsch  zeigte  sich  in  zwei  Konzerten  durch  sein  muti- 
ges Vorwärtsstreben  grösserer  Beachtung  wert,  wobei  nament- 
lich die  Knabenstimmen  durch  Beinheitund  Treffsicherheit  her- 
vortraten mit  Werken  wie  Bach's  Kantate  „Du  Hirte  Israel", 
Mozart's  „Ave  verum",  Passionsliedern  „O  du  hochheiliges 
Kreuze",  „Es  sungen  drei  Engel  einen  süssen  Gesang"  usw. 
Solistisch  war  Frl.  Uhlmann,  Konzertsängerin  aus  Chemnitz, 
beteiligt,  die  mit  edlem  Wohlklange  und  gutem  Vortrage 
die  (eigentlich  für  Tenor  geschriebene)  Sopranpartie  in  der 
Bach'schen  Kantate  und  „Auf  starkem  Fittiche"  aus  Haydn's 
„Schöpfung"  sang,  während  die  Orgelbegleitungen  im  ersten 
Konzerte  durch  Hofkantor  Nürnberger  gewandt  ausgeführt 
wurden.  Im  zweiten  zeigte  sich  der  bekannte  Orgelmeister 
Gerhardt  von  Zwickau  mit  Werken  von  Mufiat  (Toccata  XI, 
Cmoll),  Seb.  Bach  (Pastorale,  Fdur  und  Passacaglia,  Cmoll) 
sowie  einer  Choralphantasie  eigener  Komposition  in  seiner 
genialen  Bedeutung.  Der  Männergesangverein  „Arion"  unter 
Leitung  seines  vortrefflichen  Konzertmeisters  Hartenstein, 
erschien  in  seinem  Konzerte  beim  Vortrage  von  a  capella- 
Liedern  von:  Kreutzer  f  „Märznacht"),  C.  M.  v.  Weber  („Früh- 
lingslied"), Volkmann(„AiidenSchlaf"),  Schubert  („Nachtigall") 
als  sehr  gut  geschult  in  Auffassung  und  Ausdruck,  bot  auch 
wieder  einen  besondern  Genuss  durch  Kammermusikwerke 
und  zwar:  Violinsoli  (Legende  von  Wieniawski  und  Unga- 
rischer Tanz  von  Brahms- Joachim),  hauptsächlich  aber 
Schubert's  „Forellenquintett",  Op.  114,  Adur  (Hofrat  Klee- 
mann, Konzertmeister  Schaffer,  de  Jager,  Hofmusikus  Zährl, 


Neudak).  Bei  Gelegenheit  eines  Wohltätigkeitsfestes  im 
Fürstl.  Theater  kamen  die  Dalcroze'schen  „Kinderlieder  und 
Tanzreigen"  (Kallisthenische  Lieder)  durch  Schulkinder  und 
sangeskundige  Damen   der  Gesellschaft  auf  der  Bühne  mit 

frossem  Beifall  zur  Aufführung,    um  deren  Einübung  und 
nszenierung  sich  unsere  geschätzte  Gesanglehrerin  Fräulein 
Gertrud  Müller  wieder  ein  grosses  Verdienst  erworben  hatte. 

Paul  Müller. 
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Kürzere  Konzertnotixen. 
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Altona.  Die  Chöre,  welche  die  „Singakademie"  in 
ihrem  3.  Konzert  hören  Hess,  stammten  von  Schubert  („Ständ- 
chen" für  Altsolo  mit  Frauenchor),  Brahms,  Carl  von  Holten 
und  Beinecke.  T.s  waren  keine  sonderlich  .schwierigen  Auf- 
gaben, die  sich  der  Chor  gestellt  hatte,  kein  Wunder,  dass 
er  durchweg  sehr  ausdrucksvoll  sang.  Frau  Thermalen  er- 
freute die  Hörer  mit  Gesängen  von  Brahms  und  Schubert. 
Mit  Vieuxtemps'  „Fantasia  appassionata"  für  Violine  gab  Frl. 
Knoll  überzeugende  Beweise  ihrer  Begabung.  Prof.  Felix 
Woyrsch  dirigierte. 

Basel.  Die  Aufführung  von  Schütz'  „Matthäus-Passion" 
durch  den  „Vereinschor"  befriedigte  in  hohem  Masse  das 
zahlreich  erschienene  Publikum.  Herr  A  Menet  leitete  als 
Interimsdirigent  das  Ganze  vorzüglich. 

Bochum.  Der  1.  Teil  des  7.  Symphoniekonzertes  war 
der  Hmoll- Symphonie  von  Franz  Schubert  gewidmet,  der 
zweite  Tschaikowsky  mit  dem  Violin kon/.ert  und  dem  „Ga- 
prieeio  itiüien".  Die  Ausführung  war  der  Bedeutung  der 
Werke  entsprechend. 

Buenos  Aires.  Das  Konzert  des  Deutschen  Musik- 
vereins am  31.  Mai  unter  der  Leitung  seines  Direktors  Hrn. 
Peter  Werner  reihte  sich  würdig  den  schon  abgehaltenen  an. 
Die  schwierige  Aufgabe,  einen  gemischten  Chor  mit  dieser 
Leistungsfähigkeit  zu  bilden,  hat  der  Verein  gelöst  und  das 
verdient  volles  Lob.  Mit  der  Bearbeitung  des  Chores  „Lieb 
Rosinchen",  der  allgemein  gefiel  und  wiederholt  werden 
musste,  gebührt  Hrn.  Werner  doppelte  Anerkennung.  Beson- 
dere Beachtung  verdient  auch  der  Schlusschor  „Weinlese  am 
Rhein".  Die  Violinistin  Frau  J.  Pickenpack  gab  eine  schöne 
Probe  ihres  Könnens.  Sehr  gut  gefielen  auch  die  Violoncell- 
nummern von  Frl.  Tappen. 

Bremerhaven.  Leider  war  die  Aufführung  des  „Samson" 
durch  den  hiesigen  „Musikverein"  nicht  so  besucht,  wie 
sie  es  verdient  hätte.  Der  Chor,  der  auch  in  den  Tenören 
und  Bässen  gut  besetzt  war,  zeichnete  sich  durch  sein  Streben 
nach  ausdrucksreichem  Vortrage  aus.  Herr  Musikdirektor 
Thiene  hat  eine  grosse  Tat  vollbracht  und  sich  als  geist- 
reicher Interpret  erwiesen. 

Breslau.  Der  sechste  Kammermusikabend  brachte  Beet- 
hoven's Trio,  Op.  88  für  zwei  Oboeu  und  englisch  Hörn  in 
Cdur.  Von  den  4  Sätzen  wirkten  das  prickelnde  Scherzo  und 
das  hastig  dayontrippelnde  Finale  ganz  amüsant  und  belusti- 
gend. Und  diese  beiden  Sätze  waren  es  denn  auch,  die  den 
mit  der  Ausführung  betrauten  Herren  Witt,  Pfeiffer  und 
Standke  den  meisten  Beifall  für  ihr  sauberes,  virtuos  ge- 
schultes Spiel  einbrachten.  Das  Scherzo  musste  sogar  wieder- 
holt werden.  Auch  die  mitwirkende  Klavierspielerin,  Frl. 
Lotte  Kaufmann,  hatte  sich  freundlich  aufmunterden  Bei- 
falls zu  erfreuen.  Sie  spielte  die  Adur-Sonate  von  Schubert 
und  Esdur-Sonate,  Op.  8la  von  Beethoven.  Mit  dem  sehr 
schönen,  nur  allzulangen,  aber  durch  Kürzungen  im  letzten 
Satze  auf  ein  erträgliches  Mass  zurückgeführten  Streichquar- 
tett in  Gdur,  Op.  161  von  Schubert,  das  von  den  Herren 
Konzertmeister  Himmelstoss,  Behr,  Herrmann  und  Melzer 
mit  schönem  Ton  und  bemerkenswerter  Frische  gespielt 
wurde,  schloss  der  letzte  Kammermusikabend.  —  Das  104. 
historische  Konzert  des  „Bohn'schen  Gesangvereins" 
musste  leider  ohne  die  persönliche  Mitwirkung  des  Gründers 
und  Erhalters  dieser  Konzerte  Prof.  Emil  Bonn  stattfinden. 
Das  Konzert  stellte  den  2.  Teil  der  Mozartfeier  des  Vereins 
dar.  Die  Beihe  der  dramatischen  Musikstücke  eröffnete  der 
Anfangschor  aus  „König  Thamos".  Als  Perlen  humoristi- 
scher Öpernsätze  sind  das  Duett  aus  der  „Gans  von  Kairo" 
und  das  Sextett  aus  „Cosi  fan  tutte"  „Sieh,  das  sind  hier 
meine  Freunde".  Die  vier  Kirchenmusikwerke  je  2  aus  der 
„Müsa  brems"  und  aus  dem  „Requiem"  kamen  vorzüglich  zur 
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Ausführung.  Den  einleitenden  Vortrag  hielt  Hr.  Dr.  Lange 
sachgemäss  und  in  geschmackvoller  Form,  leider  nicht  immer 
verständlich.  —  Das  Jubiläumskonzert  des  „Wätzold'schen 
Männergesangvereins"  leitete  Musikdirektor  M.  Filke 
unter  Mitwirkung  des  verstärkten  Philharmonischen  Or- 
chesters. Die  Hauptnummer  des  Konzerts  bildete  Hegar's 
Chorwerk  „Das  Herz  von  Douglas".  Die  zweite  grössere  Vo- 
kalnummer war  „Festhymne"  von  Julius  Lorenz.  Das  Fest- 
konzert mu8s  unter  die  hervorragenden  Ehrenabende  des 
Vereins  eingereiht  werden. 

Clnolnnatl  (0.).  Das  Mai-Musikfest  hat  am  l.  Mai 
.unter  recht  erfreulichen  Auspizien  begonnen.  Die  Musikhalle 
war  bis  auf  den  letzten  Platz  besetzt  und  die  gebotenen  Lei- 
stungen rechtfertigten  vollkommen  das  dem  Fest  entgegen- 
gebrachte Interesse.  Solange  Theodore  Thomas  lebte,  der 
Gründer  der  Maifeste,  war  dieser  auch  der  Leiter  derselben 
und  sein  Orchester  wurde  herangezogen.  Nach  seinem  Tode 
trat  Frank  van  der  Stucken  in  seine  Fusstapfen  und  natür- 
lich an  Stelle  des  Chicagoer  das  Cincinnatier  Symphonie- 
Orchester.  Auch  der  Chor  musste  vollständig  reorganisiert 
werden.  Van  der  Stucken  ging  aber  mit  gewohnter  Energie 
an  die  Arbeit.  Er  schuf  einen  vollständig  neuen  Chor  von 
400  Stimmen  und  waren  letztere  auch  gegen  frühere  Chöre 
an  Zahl  geringer,  so  wurde  dieser  Mangel  durch  die  Qua- 
lität der  Leistungen,  die  durch  sorgfaltiges  Einstudieren 
unter  van  der  Stucken's  persönlicher  Leitung  erhielt  wurde, 
mehr  als  ausgeglichen.  Unser  Symphonie-Orchester  hat  durch 
langjähriges  Zusammenspielen  einen  hohen  Grad  der  Voll- 
kommenheit erreicht.  Das  Orchester  ist  durch  Hinzuziehung 
von  Chicagoer  Musikern  auf  120  Mann  gebracht.  Chor  und 
Orchester  leisteten  im  Eröffnungskonzert  Vorzügliches.  Das 
Konzert  war  dem  Andenken  an  Theodore  Thomas  gewidmet, 
dessen  Witwe  als  Ehrengast  der  Maifest- Gesellschaft  an- 
wesend war.  Entsprechend  war  das  Programm.  Es  bestand 
aus  der  Kantate  „Gottes  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeit"  von 
Bach,  mit  Frl.  Janet  Spencer  nebst  den  Herren  Coates, 
Witherspoon  und  Clark  in  den  Solopartien,  Teilen  der  Musik 
ans  di-r  „Götterdämmerung"  mit  Frau  Gadski  als  Brünnhilde, . 
sowie  Brahms'  „Ein  deutsches  Requiem".  Festdirigent  van 
der  Stucken,  Chor,  Orchester  und  Solisten  feierten  verdiente 
Triumphe.  Einen  Dämpfer  erhielt  der  Enthusiasmus  durch 
die  bekannt  gewordene  Tatsache,  dass  Sir  Edward  Elgar  am 
Montag  die  Nachricht  von  dem  in  London  erfolgten  Ab- 
leben seines  Vaters  erhielt.  Der  berühmte  englische  Kom- 
ponist ist  speziell  zum  Maifest  nach  Cincinnati  gekommen, 
um  seine  Werke  „Der  Traum  des  Gerontius"  und  „Die 
Apostel"  selbst  zu  dirigieren.  Infolge  der  Trauerkunde  wur- 
den alle  ge>ellschaftlichen  Veranstaltungen,  deren  Mittelpunkt 
Sir  Edward  und  Lady  Elgar  sein  sollten,  abgesagt  worden. 
Unter  den  Zuhörern  befand  sich  auch  Kongress-Repräsen- 
tant  Longworth  mit  seiner  Gemahlin,  der  Tochter  des  Präsi- 
denten Roosevelt. 

Duisburg.  Einer  begeisterten  Aufnahme  begegnete  im 
letzten  Abonnementskonzert  des  „Gesangvereins"  die  „ Vitn 
nuova"  von  Wolf- Ferrari,  deren  Aufführung  in  allen  Einzel- 
heiten auf  bemerkenswerter  künstlerischer  Höhe  stand.  Die 
Baritonpartie  sang  Prof.  Messchaert  unvergleichlich  schön. 
Dem  Werke  vorher  ging  die  symphonische  Dichtimg  „Ostern" 
von  Fritz  Volbach,  sowie  Lieder  am  Klavier  von  Schumann, 
Tschaikowsky,  Mozart  und  Schubert,  in  denen  der  anmut- 
reiche Vortrag  der  Frau  Henckell-  Stahl  grosse  Triumphe 
feierte. 

ElblOg.  Unsere  Triovereinigung,  Binder — Rahlwes — 
Becker,  hatte  sich  im  dritten  Kammerrausikabencl  zu  einer 
fünffachen  Einheit  vergrössert.  Haydn  war  mit  einem  Bd ur- 
Quartett, Op.  65  No.  3  vertreten,  Jensen  mit  der  Suite  Op.  94 
und  Alfred  Rahlwes  mit  einem  Streichquartett  Op.  4  in 
Fmoll.  Das  letztere  Werk  zeigt  Rahlwes  als  einen  klar- 
denkenden Komponisten  von  schöpferischer  Kraft.  Die  Wie- 
dergabe war  bis  auf  Kleinigkeiten  ganz  vorzüglich.  Am  Pult 
der  1.  Violine  sass  der  jugendliche,  aber  sehr  tüchtige  Vio- 
linist Richard  Kroemer. 

Essen.  Bei  der  Aufführung  der  „Matthäus-Passion" 
von  Bach  durch  den  „Essener  Musikverein"  unter  Lei- 
tung des  Hrn.  Prof.  Witte  im  grossen  Stadtgartensaale  löste 
der  Chor  seine  Aufgabe  im  allgemeinen  prächtig.  Die  Wahl 
des  Solisten  war  nicht  ganz  glücklich. 

Flensburg.  In  der  Aufführung  des  Oratoriums  „Historia 
des  Leidens  und  Sterbens  unseres  Herrn  und  Heilandes  Jesu 
Christi"  von  Heinrich  Schütz  vereinigten  sich  alle  mitwir- 
kenden Faktoren  in  seltener  Einmütigkeit  zu  schönstem  Ge- 
lingen.  Besonders  erfreulich  waren  die  Leistungen  des  Chores. 


Die  nicht  eben  umfangreiche,  dafür  um  so  bedeutungsvollere 
Partie  des  Jesus  interpretierte  Herr  Harzen-Müfler  mit 
edler  Auffassung  und  grossem  musikalischen  Erfolg.  Den 
Evangelisten  sang  Herr  Steyer  mit  scharf  akzentuierter  und 
lebhafter  Deklamation.  Durch  die  Aufführung  des  inter- 
essanten Werkes  erwarb  sich  sein  Leiter,  Herr  Magnus, 
den  Dank  aller  Musikfreunde. 

Forst.  Der  zweite  Teil  des  letzten  Symphoniekonzertes 
unserer  Stadtkapelle  brachte  einige  Uraufführungen  sym- 
phonischer Werke.  Herr  Hubert  Jahrow,  Sohn  unseres  Stadt- 
kapellmeisters, erschien  mit  einer  romantischen  Ouvertüre 
„Sonnwendfeier",  die  von  musikalischer  Gestaltungskraft 
zeugte  und  einen  besseren  Gesamteindruck  hinterlie&s  als  die 
nachfolgende  „Symphonische  Rhapsodie"  von  Kurt  Hennig. 
Gegenüber  Beethoven's  „Leonoren"-Ou  verture  No.  3  und  Liszt  s 
symphonischer  Dichtung  „Les  Preludes"  verschwanden  sie 
selbstverständlich  in  ein  Nichts. 

Gelsenkirchen.  Aus  dem  Programm  des  letzten  Kon- 
zertes des  „Musikvereins"  (Dirigent  Jopke)  sind  ausser 
vortrefflichen  Chorleistungen  auch  noch  das  Geigenspiel  des 
Konzertmeisters  Morawetz  und  die  Gesangvorträge  von  Frau 
Hoffmann,   Frl.  Fries  und  des  Herrn  Baum  hervorzuheben. 

Glogau.  Nach  dem  letzten  Symphoniekonzert  der  hie- 
sigen Pionierkapelle  lässt  sich  das  Fazit  ziehen,  dass  Hr. 
Stabshornist  Löser  viel  erstrebte  und  manche  schöne  künst- 
lerische Leistung  erreicht  hat,  obwohl  er  in  seinen  Bestre- 
bungen vom  Glogauer  Publikum  nicht  besonders  unterstützt 
worden  ist.  Die  vorgeführte  neue  symphonische  Dichtung 
„Hero  und  Leander"  von  Meyer-Stolzenau  und  die  populär 
gehaltene  Suite  „Frühlingszeit"  von  Wagner-Löberschütz  im 
letzten  Konzert  fanden  reichen  Beifall. 

GOrlltz.  Das  sechste  und  letzte  Symphoniekonzert  der 
Stadtkapelle  vermittelte  zwei  neue  Bekanntschaften.  Es 
'brachte  als  musikalische  Neuheit  das  Klavierkonzert  in  Dmoll 
von  Fr.  Karbach  und  liess  einen  Stern  kennen  lernen,  die 
Pianistin  Helene  Moosstyn  aus  Wien.  Die  junge  Künstlerin 
nahm  sich  des  Konzertes,  das  eine  ganz  tüchtige  Arbeit  ist, 
mit  Feuereifer  an  und  erzielte  mit  ihrem  Spiel  grossen  Bei- 
fall. Das  Orchester  spielte  das  Vorspiel  zu  den  „Meister- 
singern" und  die  Hmoll-Symphonie  No.  6  von  Tschaikowsky, 
deren  im  ganzen  recht  saubere  und  gehaltvolle  Wiedergabe 
einen  vollen  Kunstgenuss  gewährte. 

Hagen.  Die  „Konzertgesellschaft''  veranstaltete  ein 
R.  Strauss-Konzert,  in  dem  der  Komponist  selbst  sein  „Helden- 
leben"  und  die  „Si/mpfuniia  do niest icau  und  Musikdirektor 
Laugs  „Till  Eulenspiegels  lustige  Streiche"  dirigierte.  Das 
Philharmonische  Orchester  war  auf  00  Musiker  verstärkt  wor- 
den. Der  genussreiche  Abend 'bildete  ein  Ereignis,  das  zur 
musikalischen  Entwickelung  unserer  Stadt  nicht  wenig  bei- 
tragen wird. 

Hamburg.  In  dem  Orchesterkonzert  des  Herrn  Walter 
Armbrust  kann  als  Beweis  von  dessen  Selbsterkenntnis  die 
diesmal  vorsichtige  Abfassung  seines  Orchesterprogramms, 
bestehend  in  Schumann's  1.  Symphonie,  2  Sätzen  aus  Volk- 
mann's  Fdur-Serenade  und  der  Ouvertüre  „Ruy  Blas"  von 
Mendelssohn  gelten.  In  Erwägung  der  instrumentalen  Mittel, 
die  Herrn  Armbrust  in  dem  Neuen  Konzert-Orchester  zur 
Verfügung  standen,  darf  die  Ausführung  der  Instrumental- 
werke als  anerkennenswert  und  tüchtig  bezeichnet  werden. 
Der  Solist,  Konzertsänger  Martin  Oberdörffer  aus  Leipzig, 
schien  gut  disponiert,  trotzdem  reichte  sein  Bariton  nicht 
aus  für  die  Arie  „An  jenem  Tag"  von  Marschner  und  dem 
„Sieger"  von  Kaun  und  „Trotzdem"  von  W.  Berger.  Der 
Klang  seiner  Stimme,  die  nicht  frei  von  Kehllauten  ist,  be- 
rührt weniger  angenehm,  als  seine  Art  des  Vortrags,  die 
den  Künstler  als  denkend  und  vornehm  empfindend  zeigt.  — 
Ein  Wohltätigkeitskonzert  veranstaltete  der  Richard  Wag- 
ner-Verein zu  Hamburg. 

Königsberg.  Würdiger  als  mit  der  Aufführung  von 
Beethoven's  „Neunter"  konnte  der  „Musikverein"  den  Ge- 
denktag seines  zehnjährigen  Bestehens  nicht  begehen.  Der 
Chor  sah  sich  zwar  durch  die  zu  enge  Aufstellung  auf  dem 
beschränkten  Podium  an  der  richtigen  Tonentfaltung,  zumal 
in  den  schnellen  Sätzen,  auf  deren  Tempo  der  Dirigent,  Hr. 
Ernst  Wendel,  bestand,  behindert,  trug  aber  doch  redlich 
das  Herne  zur  glänzenden  Totalwirkung  bei.  Das  Orchester 
leistete  Ausgezeichnetes. 

London.  Dr.  L.  Wüllner  gab  hier  am  20.  Juni  sein  erstes 
Konzert  in  dieser  Saison  und  erzielte  damit  starken  Erfolg. 
—  Sehr  günstiger  Aufnahme  begegnete  auch  Frl.  Helene 
Staegemann  aus  Leipzig  bei  ihrem  dieser  Tage  in  der  Aeolian- 
Hall  gegebenen   ersten   hiesigen  Liederabend.  —  Das  erste 
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Konzert  der  Wiener  Philharmoniker  zog  trotz  der  vielen 
Abhaltungen  der  Londoner  Saison  ein  „volles  Haus"  in  den 
grossen  Saal  der  Queen's  Hall.  Die  1 17  Musiker  zeigten  mit 
dem  „Meistersinger" -Vorspiel  dem  erstaunten  Publikum  or- 
chestrale Wirkungen,  wie  sie  in  London  schlechterdings  noch 
unbekannt  waren,  und  der  Beifallssturm,  der  sich  entfesselte, 
war  nach  der  folgenden  Mozart-Symphonie  wohl  einer  Wieder- 
holung, nicht  aber  einer  Steigerung  fähig.  Den  Höhepunkt 
des  Abends  bildete  die  mit  unbeschreiblichem  Glanz  und 
Zartheit  vorgetragene  „Oberon"-Ouverture,  während  die  El- 

far'schen  Variationen  mit  ihren  raffinierten  instrumentalen 
ifiekten  eher  den  Musiktechniker  als  das  grosse  Publikum 
begeisterten.  Die  Cmoll-Symphonie  von  Beethoven  schloss 
in  würdiger  Weise  das  anspruchsvolle  Programm,  und  Di- 
rektor Schalk  erfreute  sich  einer  ebenso  temperamentvollen 
wie  aufrichtigen  Ovation,  die  ihn  einmal  um  das  andere 
hervorrief.  —  Bei  dem  aller  drei  Jahre  wiederkehrenden 
Händel-Musikfest  wirkten  3200  Sänger  und  Sängerinnen 
und  ein  Orchester  von  500  Musikern  mit.  Die  Hauptprobe 
fand  am  Sonnabend  den  23.  Juni  unter  Leitung  von  Dr.  Cowen 
statt.  Das  Auditorium  zählte  nicht  weniger  als  7000  Personen. 
Wie  üblich  wurde  zuerst  die  National-Hymne  gesungen.  Es 
folgten  dann  Chöre  aus  dem  „Messias",  „Israel  in  Egypten" 
und  „Judas  Makkabäus",  die  zu  Anfang  der  Probe  nicht 
ganz  glatt  gingen,  was  bei  einer  solchen  grossen  Masse  von 
Sängern  leicht  begreiflich  ist.  Es  war  aber  bewundernswert, 
wie  rasch  man  sich  zusammenfand  und  wie  rasch  auch  Dr. 
Cowen  die  feinsten  Nuancen  zu  erzielen  vermochte.  Die 
Schlusschöre  gingen  dann  auch  schon  ganz  vorzüglich  und 
wurden  mit  rauschendem  Beifall  aufgenommen.  Von  den 
mitwirkenden  Solisten  ist  namentlich  Madame  Ada  Crossley 
und  Herr  Ben  Davies  zu  erwähnen.  Frau  Albani  war  nicht 
ganz  hei  Stimme  und  stand  nicht  auf  der  Höhe  ihrer 
Leistungen. 

Naumburg  a/S.  Unter  der  Leitung  des  Hrn.  Weihe 
führte -der  hiesige  „Gesangverein"  in  lebendiger  Weise 
Schumann's  Werk  „Das  Paradies  und  die  Peri"  auf.  Die 
Solisten  genügten  nicht  allenthalben. 

Neisse.  Im  letzten  Konzert  der  „Singakademie"  kam 
das  Oratorium  „Franziskus"  von  Edgar  Tinel  zu  einer 
recht  genussreichen  Aufführung.  Der  Chor  brachte  die  stellen- 
weise ausserordentlich  schwierigen  Einsätze  mit  grosser 
Sicherheit.  Alle  Männer-  und  Frauenchöre  Hessen  die  Schön- 
heiten des  Werkes  zum  Ausdruck  kommen.  Den  Frauen- 
stimmen, an  die  der  Komponist  ganz  besonders  grosse  An- 
forderungen stellt,  gelang  es,  bis  zum  Schluss  sich  auf  der 
Höhe  zu  halten.  Die  Titelrolle  lag  bei  Hrn  Emil  Pinks 
in  ausgezeichneten  Händen.  Frl.  Schreiber  sang  die  wenig 
dankbar  aber  schwierige  Sopranpartie.  Die  beiden  Sätze  „Die 
Hallen  hehr"  und  „Es  tagt  im  fernen  Osten"  trugen  ihr  leb- 
haften Beifall  ein.  Hr.  Ernst  Rupprecht-Breslau  sang 
die  Partien  des  Gastherrn  und  Turmwächters.  Der  schwierige 
Orchesterpart  wurde  von  der  23er  Kapelle  in  rühmenswerter 
Weise  ausgeführt.  Hr.  Musikdirektor  Rothkegel  fand  für 
seine  aufgewandte  grosse  Mühe  um  das  Gelingen  der  Auf- 
führung wohlverdienten  rauschenden  Beifall. 

Nürnberg.  Joh.  Seb.  Bach's  „Matthäus-Passion"  brachte 
der  „Verein  für  klassischen  Chorgesang"  zur  Auffüh- 
rung und  leistete  in  den  Chorälen  und  in  den  knappen  dra- 
matischen Sätzen  recht  Gutes.  Gut  waren  auch  die  Solisten. 
Besonders  erwähnenswert  Herr  Sistermans  als  Christus  und 
Herr  Ankenbrank  als  Evangelist. 

Nymwegen.  In  dem  Konzert  der  „Arn  heim  er  Or- 
chestervereinigung"  Hess  sich  die  Pianistin  Luise  Cle- 
mens aus  Köln  mit  bestem  Erfolge  hören. 

St.  Petersburg.  Das  letzte  populäre  Symphonie- 
konzert war  in  seiner  1.  Abteilung  den  Manen  des  jüngst 
verstorbenen  Arenski  gewidmet,  von  dessen  Werken  die  erste 
Symphonie  in  Hmoll  und  eine  Anzahl  Lieder  zu  Gehör  ge- 
bracht worden.  Die  2.  Hälfte  des  Konzerts  bot  ein  exklu- 
sives Interesse.  Es  wurden  da  drei  hier  noch  nicht  gehörte 
Werke  vorgeführt  und  zwar  „Die  sieben  Worte  Jesu  Christi 
am  Kreuz"  von  Heinrich  Schütz,  die  Motette  rKraudi  Do- 
mino" von  Palestrina  und  das  „Requiem  für  Mignon"  von 
R.  Schumann.  Die  gelungene  Aufführung  ging  unter  der 
Leitung  eines  ungenannten  und  unbekannten  Dirigenten  von 
statten. 

Schleswig.  Hierselbst  konzertierten  am  25.  April  die 
zwei  Künstlerinnen  Frl.  Eva  L issmann  (Sopran)  und  Frl. 
Adelina  Meiners  (Klavier)  mit  bestem  Erfolge. 

Stettin.  Das  Waldemar  Meyer -Quartett  schloss 
seinen  Konzertzyklus  mit  einem  Schubert-Abend  ab.  Das 


nachgelassene  Dmoll- Quartett  und  das  „Forellen" -Quintett 
waren  die  Perlen,  die  sie  boten.  Der  Sänger  des  Abends 
war  Herr  Sistermans. 

Teplitz.  Das  6.  Philharmonische  Konzert  war  ein 
Weingartner-Abend.  Weingartner  dirigierte,  war  aber  sehr 
nervös.    Solistin  war  Frl.  Helene  Staegemann  aus  Leipzig. 


Leipzig.  Kirchenmusiken  am  1.  Jan.  In  der  Ni- 
kolaikirche :  „Nun  lob  mein  Seel",  Chor  m.  Orch.  u.  Orgel  ▼. 
Bach.  In  der  Petrikirche:  Engelterzett  a.  „Elias"  v.  Mendels- 
sohn. In  der  Andreaskirche :  „0  du,  der  du  die  Liebe  bist", 
Chor  v.  Gade.  In  der  Johanniskirche:  „Aus  meines  Herzens 
Grunde",  Chor  v.  Kithan.  In  der  Michaeliskirche:  „Führe 
mich",  Chor  v.  Schreck.  In  der  Paulikirche:  „Mit  dem  Herrn", 
Männerchormotette  v.  Jul.  Grabe.  In  der  Markuskirche: 
„Mit  der  Freude",  Chor  v.  Mendelssohn.  In  der  Heil.  Kreuz- 
kirche: „Auf  dich,  o  Herr",  Ssfc.  Kinderchor  v.  Kühn.  In 
der  Erlöserkirche:  „Ich  hebe  meine  Augen  auf",  Quartett  v. 
Lützel.  In  der  Trinitatiskirche:  „Der  Herr  ist  mein  Hirte", 
Chor  v.  Klein.  In  der  Emmauskirche:  „O  wie  fuhrst  du", 
Solo  v.  A.  Becker,  „Ich  hebe  meine  Augen  auf",  Knabenchor 
v.  Grell.  In  Connewitz:  „Herr,  deine  Güte",  Knabenchor  v. 
GrelL  In  Lössnig:  „Du  Herr",  Chor  v.  Hauptmann.  In  der 
Friedenskirche:  Neujahrslied  v.  Mendelssohn.  In  der  IV. Real- 
schule: „Du  bist's",  Chor  v.  Haydn.  In  Plagwitz:  „Alles  mit 
Gott",  Chor  v.  Grabe.  In  Schönefeld:  „Jesus  soll  die  Losung 
sein".  Chor  v.  Schmalzried.  In  Mockau:  ,,Mit  dem  Herrn'', 
3 st.  Chor  v.  Vogel.  In  Thekla:  „Weicht  ihr  Berge",  3 st. 
Kinderchor  v.  Neander.  In  Möckern:  „Herr  Gott,  du  bist 
unsre  Zuflucht",  Motette  v.  Gast.  In  Wahren:  „Mit  der 
Freude",  Chor  v.  Mendelssohn.  In  Gautzsch:  „Ich  harret« 
des  Herrn".  Duett  v.  Mendelssohn.  —  Am  6.  Jan.  In  der 
Thomaskircbe:  „Mache  dich  auf",  Chor  m.  Orch.  u.  Orgel  v. 
Mendelssohn.  In  der  Petrikirche:  „Jesu,  grosser  Wunder- 
stern", Basssolo  u.  Chor  v.  Schreck.  In  der  Andreaskirche: 
„Drei  Könige",  Chor  v.  Cornelius.  In  der  Johanniskirche: 
„Wie  schön  leuchtet",  Chor  v.  Bach.  In  der  Paulikirche: 
.Empor  den  Blick",  Motette  v.  Rudnick.  In  Connewitz:  „Du 
Kindlein",  Knabenchor  v.  Stein;  In  Eutritzsch:  Engelterzett 
v.  Mendelssohn.  In  der  Friedenskirche:  „Erquicke  mich*, 
Chor  v.  A.  Becker.  In  Wahren:  „Mache  dich  auf",  Chor  a. 
„Paulus"  v.  Mendelssohn.  In  Leutzsch  u.  Gautzsch:  „Drei 
Könige",  Chor  v.  Cornelius.  —  Am  7.  Jan.  In  der  Thomas- 
kirche: „Sanctus"  u.  „Benedictut"  a.  d.  „Requiem"  v.  Mozart. 
In  der  Johanniskirche:  „0  ihr  alle",  Chor  a.  d.  Gesangbuch 
der  böhm.  Brüder.  In  der  Friedenskirche:  „Gott,  mein  Heil", 
Chor  v.  Hauptmann.  —  Am  14.  Jan.  In  der  Petrikirche: 
„Eis  ist  das  Heil",  Chor  v.  Bach.  In  der  Friedenskirche: 
Psalm  100,  Chor  m.  Soli  v.  Mendelssohn.  —  Am  21  Jan. 
In  der  Thomaskircbe:  „Bex  tremendae",  „üeeordare",  „Cön- 
futaüs"  u.  „Lacrimosa",  Chöre  m.  Soli,  Orch.  u.  Orgel  von 
Mozart.  In  der  Johanniskirche:  „O  teures  Gotteswort",  Chor 
v.  Hauptmann.  In  der  Friedenskirche:  „Ich  harrete",  Duett 
v.  Mendelssohn.  --  Am  28.  Jan.  In  der  Petrikirche:  „So 
jemand  spricht",  Chor  v.  Schein.  In  der  Johanniskirche: 
„Nimm  uns  in  deine  Vaterhut",  Chor  v.  Kittan.  In  der 
Michaeliskirche:  „Ave  verum",  Chor  v.  Mozart.  In  der  Pauli- 
kirche: „Gott,  gib  Fried",  Motette  v.  Grell.  In  der  Emmaus- 
kirche: „Salvum  fac  regem",  Chor  v.  Hauptmann.  In  Eutritzsch: 
„Führe  mich",  Chor  v.  Schreck.  In  Connewitz:  „Singet  dem 
Herrn",  Motette  v.  Cherubini.  In  Wahren:  „Reichet  all", 
Chor  v.  Mozart.  —  Am  4.  Febr.  In  der  Thomaskirche:  „Er 
weidet  seine  Herde"  u.  „Sein  Joch  ist  sanft",  Chöre  m.  Soli. 
Orch.  u.  Orgel  v.  Händel.  In  der  Andreaskirche:  „O  teure?» 
Gotteswort",  Chor  v.  Hauptmann.  In  der  Johanniskirche: 
„Wunderbarer  König",  Chor  v.  B.  Röthig.  In  der  Pauli- 
kirche: „Sei  stille,  dem  Herrn",  Motette  v.  Hauptmann.  In 
der  Heil.  Kreuzkirche:  „Danke  dem  Herrn",  Motette  v.  Stein. 
In  der  Friedenskirche:  „Fest  steht  dein  Wort",  Chor  v.  Grasse. 
In  Schönefeld:  „Lobe  den  Herren",  v.  ?  In  Möckern:  „Ich 
bete  an",  Chor  v.  Bortniansky,  „Wenn  ich  ihn  nur  habe", 
Chor  v.  Breidenstein.  — Am  11.  Febr.  In  der  Nikolaikirche: 
„Selig  ist,  der  die  Anfechtung  erduldet",  Chor  m.  Orch.  u. 
Orgel  v.  Schreck  In  der  Petrikirche:  „Die  Seligkeiten", 
Chor  m.  Solo  u.  Orgel  v.  Liszt.  In  der  Johanniskirche:  „Sei 
getreu",  Chor  v.  Schurig.    In  der  Markuskirche:   „Sei  still 
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zu  Gott",  Chor  v.  G.  Wohlgemuth.  In  der  Emmauskirche: 
Engelterzett  v.  Mendelssohn  In  der  Friedenskirche:  „Wirket, 
so  Tange  es  Tag  ist",  Chor  v.  Riedel.  In  Schönefeld:  „Wenn 
ich  ihn  nur  habe",  3 st  Kinderchor  v.  Breidenstein.  —  Am 
18.  Febr.  In  der  Thomaskirche:  „Der  Geist  hilft",  Chor  m. 
Orch.  u.  Orgel  v.  Bach.  In  der  Petrikirche:  „Hör'  mein 
Bitten",  Sopransolo  m.  Chor  u.  Orgel  v.  Mendelssohn.  In 
der  Johanniskirche:  „Des  Christen  Schmuck",  Chor  v.  A. 
Becker.  In  der  Friedenskirche:  „O  teures  Gotteswort",  Chor 
v.  Biets.  In  Stötteritz:  „Wer  unter  dem  Schirm  des  Höch- 
sten sitzet",  Motette  v.  Stein.  —  Am  95.  Febr.  In  der  Ni- 
kolaikirche: Aus  „Elias"  v.  Mendelssohn:  „Wohl  dem,  der 
den  Herrn  fürchtet",  „Sei  stille  dem  Herrn",  „Wer  bis  an 
das  Ende  verharrt",  für  Chor,  Soli,  Orch.  u.  Orgel.  In  der 
Andreaskirche:  „Kommt,  lasst  uns  beten",  Motette  v.  Haupt- 
mann. In  der  Johanniskirche :  „Ich  bete  an",  Chor  v.  Bort- 
niansky.  In  der  Michaelikirche:  „AJUa  trinita  beata",  Chor 
a.  d.  14.  Jahrh.  In  der  Erlöserkirche:  „Jerusalem",  Sopran- 
solo ▼.  Mendelssohn.  In  Eutritzsch:  „Herr,  hilf  tragen",  Chor 
v.  Richter.  In  der  Friedenskirche:  „Sei  stille",  Chor  v.  Haupt- 
mann. In  Leutzsch:  „Alles,  was  Odem  hat",  Hymne  v.  Su- 
cher. —  Am  4.  März.  In  der  Petrikirche:  „Jesu,  Jesu,  du 
bist  mein",  Chor  v.  Bach.  In  der  Johanniskirche  u.  Michaeli- 
kirche: „In  meines  Herzens  Grunde",  Chor  v.  Kittan.  In  der 
Reform.  Kirche:  „Die  Leidenszeit  beginnet",  Chor  v.  Bach. 
In  der  Friedenskirche:  „Dir,  Herr",  Chor  m.  Solo  u.  Blas- 
instr.  v.  Ferd.  Hummel,  Festhymnus  f.  Orgel  v.  Piutti.  In 
Plagwitz:  „Gebet",  Chor  v.  E.  F.  Richter.  —  Am  11.  März. 
In  der  Johanniskirche:  „Unter  Lilien",  Chor  v.  Voigtländer. 
In  der  Heil.  Kreuzkirche:  „Siehe,  dasr  ist  Gottes  Lamm", 
Chor  v.  Prätorius.  In  Eutritzsch:  „Wie  gross  dein  Leid", 
Chor  v.  E.  F.  Richter.  —  Am  14.  März.  In  der  Petrikirche: 
„Wir,  der  Erde  Pilger",  Chor  v.  Schneider.  In  der  Andreas- 
kirche: „Herr,  erhöre",  Chor  v.  Carlo  Faschi.  In  der  Johannis- 
kirche: „Wie  könnt'  ich  sein  vergessen",  Chor  v.  Lassus.  In 
der  Markuskirche:  „0  Herr,  erhöre",  Knabenchor  v.  Frank.  In 
der  Lukaskirche:  „Ich  komme  vor  dein  Angesicht",  Chor  v. 
Hauptmann.  In  der  Friedenskirche:  „Gnädig u.  barmherzig", 
Chor  v.  Rhode.  In  Stötteritz:  „Vernimm,  Herr",  Motette  v. 
Stein.  —  Am  18.  März.  In  der  Johanniskirche:  „0,  ihr  alle", 
Chor  a.  d.  Gesangbuch  der  böhm.  Brüder.  In  der  Frieden s- 
kirche:  „O  lieber  Jesu",  Chor  v.  Palestrina.  In  der  IV.  Real- 
schule: „Mache  mich  selig",  Solo  m.  Knabenchor  v.  A.  Becker. 
—  Am  25.  März.  In  der  Johanniskirche:  „Herr,  zu  dir", 
Chor  v.  Mendelssohn.  In  der  Markuskirche:  „In  meines 
Herzens  Grunde",  Chor  v.  Kittan.  In  der  Friedenskirche: 
„Des  Christen  Schmuck",  Chor  v.  A.  Becker.  —  Motette 
in  der  Thomaskirche  am  ß.  Jan.  „Mache  dich",  Chor 
m.  Orch.  u.  Orgel  v.  Mendelssohn.  Am  13.  Jan.  Einleitung 
u.  Doppelfuge  Op.  62  No.  1  f.  Orgel  v.  Kaun,  „Fürchte  dich 
nicht",  8st.  Chor  v.  Bach,  „Die  Würze",  Ost  Chor  v.  Vier- 
ling.  Am  20.  Jan.  Einleitung  u.  Fuge  a.  Op.  60  f.  Orgel 
v.  Reger,  „Allein  zu  dir",  Chor  v.  Calvisius,  Zwei  Hussiten- 
gesänge  a.  d.  15.  Jahrh.:  Gesänge  der  Kelchner,  Feldgesang 
der  Taboriten,  „Herr,  den  ich  tief  im  Herzen  trage",  Chor 
v.  Gulbins.  Am  27.  Jan.  Toccata  u.  Fuge  in  Fmoll  für 
Orgel  v.  H.  Roth,  „Singet  Gott",  Doppelchor  m.  Soli  v.  E. 
F.  Richter,  „Ave  verum  corpus",  Chor  v.  Mozart.  Am  8.  Febr. 
Präludium  u.  Fuge  f.  Orgel  u.  „Jesu,  meine  Freude",  1.  Teil, 
Chor  v.  Bach,  „Erneure  mich",  Chor  m.  2  Soli  v.  Schreck. 
Am  10.  Febr.  „Jesu,  meine  Freude",  2.  Teil,  Motette  v. 
Bach,  „XyrieV  8st.  Chor  v.  Rust.  Am  17.  Febr.  Toccata 
in  Fdur  f.  Orgel  u.  „Der  Geist  hilft",  Chor  v.  Bach,  „Birg 
mich  unter  deinen  Flügeln",  Chor  v.  Wennann.  Am  24.  Febr. 
Phantasie  u.  Fuge  in  Gmoll  v.  Gernsheim,  „Vergissmein- 
nicht",  Chor  v.  Bach,  Psalm  22,  Chor  v.  Mendelssohn.  A  in 
3.  März.     „Jesus,  unser  Heiland",   „Die  bittre  Leidenszeit  be- 

finnt",    „Durch  Adam's  Fall",  Chöre  v.  Bach,  „Warum  ist 
as  Licht  gegeben",  Chor  v.  Brahms.    Am  10.  März:  Phan- 


tasie u.  Fuge,  Op.  1  f.  Orgel  v.  Paul  Gerhardt,  „Komm,  Jesu", 
Chor  v.  Bach,  „Da  Jesus  in  den  Garten  ging",  Altes  Passions- 
lied.   Am   17.  März.     „O  Haupt,    voll  Blut  und  Wunden", 


Choralkantate  v.  Reger,  „Ach,  wie  ringt  des  Dulders  Seele", 
Chor  v.  Schreck.  Am  24.  März.  Präludium  in  BmoFl  für 
Orgel  u.  „Gethsemane",  Chor  v.  Bach,  „Tenebrae  factae  sunt?, 
Chor  v.Davide  Perez,  „Mit  der  Liebe  heissem  Sehnen",  Chor 
v.  Schreck.  Am  31.  März.  „Vater  unser"  und  „Da  Jesus 
an  dem  Kreuze  stand",  Chöre  v.  Bach,  „Verlass  mich  nicht", 
Chor  v.  Max  Ansorge,  „Richte  mich",  Chor  v.  Mendelssohn. 
Planen  i/V.  Am  1.  Jan.  1906.  „Die  Nacht  ist  ver- 
gangen", Chor  m.  Orch.  v.  Mendelssohn.  Am  6.  Jan.  „Geh' 
auf,  meines  Herzens  Morgenstern",  Chor  v.  Jos.  Stecher.   Am 


7.  Jan.  „Nehmet  das  Wort  an*,  Solo  m.  Orgel  v.  A.Becker. 
Am  14.  Jan.  „Lass  mich  meine  Pfade",  geistl.  Lied  v.  A. 
Lorenz.  Am  21.  Jan.  .Herr,  lass  mir  deine  Gnade",  Chor 
v.  Franz  Preitz.  Am  28.  Jan.  „Herr,  der  König  freuet  sich", 
Motette  v.  Gast.  Am  4.  Febr.  „Die  Würze  des  Waldes", 
5st.  Chor  v.  Viorling.  Am  11.  Febr.  „Selig  sind,  die  Gottes 
Wort  hören",  Chor  v.  Köhler  -  Wümbach.  Am  18.  Febr. 
„Gerechter  Gott",  5st.  Chor  v.  Vierling.  Am  25.  Febr.  „O 
du,  der  du  die  Liebe",  Chor  v.  Gade.  Am  4.  März.  .Für 
deine  gnadenvolle  Milde",  geistl.  Lied  v.  Grell.  Am  11.  März. 
„Du  bist  ja  doch  der  Herr",  Chor  v.  Hauptmann.  Am 
11.  März.  »Miserere11,  Chor  v.  Lassus.  Am  18.  März.  „Das 
Licht  scheint",  Solo  m.  Orgel  v.  A.  Becker.  Am  25.  März. 
„Gott  ist  unsre  Zuversicht",  Motette  v.  Palme. 


Konzertprogramme, 


Glogau.  3.  Abonnementskonzert  der  „Singakademie" 
am  18.  Jan.  06:  Chöre  von  Mozart  („Kyrie"  a.  d.  Grossen 
Cmoll-Messe,  „Ave  verum  corpus",  „Agnus  dei"  a.d.  „Krönungs"- 
Messe)  u.  Fr. Grossjohann  („Festgesang  an  Mozart");  Sopran- 
soli  (Klara  Erler- Berlin)  von  Mozart  (Arie  a.  „Figaro's  Hoch- 
zeit", „Das  Veilchen",  „Der  Silphe  des  Friedens",  „Die  Ver- 
schweigung" u.  „Warnung"):  Kammermusikwerke  von 
Mozart  (Es  dur- Quintett  für  Oboe,  Klarinette,  Hörn,  Fagott 
u.  Pfte.);  Orchesterwerk  (Ouvert.  zu  „Die  Zaubprflöte").  — 
Wohltätigkeitskonzert,  verarmt,  von  der  Diakonissen-Anstalt 
„Bethanien",  am  81.  Jan.  06:  Aufführung  von  „Dorn- 
röschen" von  Carl  Reinecke  für  Sopran-,  Alt-  u.  Baritonsolo, 
weibl.  Chor,  Pfte.  u.  Deklamation;  Duette  (Frl.  Weiss  u. 
Fr.  Stein)  von  P.  Cornelius  („In  Sternennacht"  u.  „Des  Nachts 
wir  uns  küssten");  Sopransolo  (Frl.  Weiss)  von  Brahms 
(„Meine  Liebe  ist  grün");  Mezzosopransoli  (Fr. Stein)  von 
Hildach  („In  meiner  Heimat"),  V.  Holländer  („Unterm  Machan- 
delbaum") u.  Oskar  Boleck  („Mutterfreude");  Baritonsoli 
(Hr.  Gambke  -  Nenruppin)  von  Schubert  („Greisengesang"), 
R.  Strauss  („Traum  durch  die  Dämmerung")  u.  M.  Plüdde- 
mann  („Venetianisches  Gondellied"). 

Gotha.  Mozartabend  des  „Musikvereins  zu  Gotha" 
(Hofkapellm.  Lorenz)  am  3.  Febr.  06:  Chorwerk  von  Mo- 
zart („Requiem");  Orchesterwerk  von  Mozart  („Jupiter"- 
Symphonie);  Sopransoli  (Frl." E.  Lessmann-Berlin)  von  Mo- 
zart („Abendempfindung",  „Das  Veilchen",  „Der  Silphe  des 
Friedens",  „Die  Verschweigung"  u.  „Der  Zauberer").  — 
5.  Vereinskonzert  der  „Liedertafel  zu  Gotha"  (Prof.  Ra- 
bich) am  17.  Febr.  06:  Chorwerk  von  Ernst  Rabich  („Ko- 
lumbus", dramatische  Szene  für  Männerchor,  Baritonsolo  u. 
Orchstr.);  Baritonsolo  (Hr.  Strathmann -Weimar)  von  G. 
Henschel  („Jung  Dietrich",  m.  Orchstr.);  Violinsoli  (Frl. 
E.  v.  Voigtländer- Berlin)  von  Mendelssohn  (Emoll-Konzert), 
H.  Vieuxtemps  (Ballade  u.  Polonaise);  Orchesterwerk  von 
Franz  Schubert  (Hmoll-Symphonie). 

Göteborg.  Populäres  Konzert  d.  „Orkesterf  örening" 
(Hr.  Hammer)  am  1.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von  Frz. 
Schubert  (Hmoll-Symphonie),  Smetana  („Moldau",  symph. 
Dichtg.),  Meyerbeer  (Ouvert.  zu  „Die  Hugenotten"),  Mas- 
cagni  (Intermezzo  a.  „Cavaileria  rwticntia"),  L.  Delibes  (Inter- 
mezzo a.  „Naila")  u.  Gounod  (Ballettmusik  a.  „Faust").  — 
Symphoniekonzert  am  3.  Jan.:  Orchesterwerke  von  Bach 
(Suite  in  Ddur),  Beethoven  („Fidelio"- Ouvert.)  u.  Brahms 
(Ddur-Symphonie  No.  2).  —  Matinee  am  6.  Jan.:  Orchester- 
werke von  Tschaikowsky  (Hmoll-Symphonie)  u.  R.Wagner 
(Waldweben  a.  „Siegfried"  u.  Vorspiel  zu  „Die  Meistersinger"). 
—  Symphoniekonzert  am  10.  Jan.:  Orchesterwerke  von 
A.  Dvorak  (Emoll-Symphonie  No.  5),  Saint-Saens  („Phedre", 
symph.  Dichtg.)  u.  Massenet  (Orchestersuite  No.  2).  —  Sym- 
phoniekonzert am  17.  Jan.:  Orchesterwerke  von  Peterson- 
Berger  („Baneret",  Symphonie  in  Bdur),  R.  Wagner  (Ouvert. 
zu  „Der  fliegende  Holländer")  u.  Liszt  („Mazeppa",  symph. 
Dichtg.).  —  Symphoniekonzert  am  24.  Jan.  06:  Orchester- 
werke von  Mozart  (Ddur-Symphonie  No.  38,  Ouvert.  zu  „Die 
Zauberflöte") ;  Violinsoli  (Hr.  Chr.  Snoeck)  v.  Mozart  (D dur- 
Konz.  No.  4);  Gesangsolo  (Frl.  Karin  Lindholm)  von  Mo- 
zart („Parto,  parto"  a.  „Titus").  —  3.  Abonnementkonzert  am 
27.  Jan.:  Orchesterwerke  von  Mozart  („Jupiter"-Symph.), 
R.  Strauss  („Don  Juan",  symph.  Dichtg),  d' Albert  (Ouvert» 
zu  „Der  Improvisator");  Klaviersolo  (E.  d' Albert)  von  Beet- 
hoven (Esdur-Konzert,  Op.  78).    —   Symphoniekonsert  am 
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3t.  Jan.:  Orchesterwerke  von  Beethoven  (Bdur-^ymph.), 
Berlioz  (Ouvert.  zu  „Benvenuto  Cellini")  u.  R.  Wagner  (Sieg- 
fried-Idyll u.  Einzug  der  Götter  in  Walhall  a.  „Rheingold"). 

Qöttingen.  Brahmsabend,  veranst.  von  der  „Frank- 
furter Triovereinigung",  am  12.  Febr.  06:  Kammer- 
musikwerke von  Brahma  (Trio  in  Cmoll,  Op.  101  u.  Kla- 
vierquartett in  Adur,  Op.  25);  Sopransoli  (Frl.  Heinemann- 
Berlin)  v.  Brahms  („Sapphische  Ode",  „Ständchen",  „Schwester- 
lein", „Wie  bist  du  meine  Königin",  „Gestillte  Sehnsucht", 
„Geistliches  Wiegenlied",  „O  wüsst'  ich  doch  den  Weg  zu- 
rück" u.  „Von  ewiger  Liebe"). 

Graz.  Ausserordentliches  Orchesterkonzert  des  „Steier- 
märkischen  Musikvereins"  (R.  Wickenhausser)  am  9.Febr. 
0ti:  Orchesterwerk  v.  Tschaikowsky  („Mozartiana",  4. Or- 
chestersuite); Duo  f.  Violine  u.  Violoncello  (Fr.  Soldat- 
Reger- Wien  u.  Hr.  R.  Hausmann-Berlin)  von  Brahms  (Doppel- 
konzert in  Amoll,  Op.  102);  Violinsolo  (Fr.  Soldat-Reger) 
von  Beethoven  (Ddur-Konz.,  Op.  61);  Violoncellsolo  (Hr. 
Hansmann)  von  L.  Boccherini  (Adagio  u.  Allegro). 

Haag.  Konzert,  veranst.  vom  „Böhmischen  Streich- 
quartett", am  10.  Febr.  06:  Kammermusikwerk«  von 
Smetana  („Aus  meinem  Leben"),  L.  Sinigaglia  (Ddur-Quar- 
tett,  Op.  27)  u.  Schumann  (Amoll-Quartett,  Op.  41  No.  1). 

Hamburg.  7.  Konzert  der  „Philharm.  Gesellschaft" 
(M.  Fiedler)  am  22.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von  Mozart 
(Ddur- Symphonie  No.  3ft)  u.  Tschaikowsky  (Emoll-Symph. 
No.  5);  Klaviersoli  (E.  d' Albert)  v.  J.  Brahms  (Bdur-Konz.). 
8.  Konzert  am  5.  Febr.  06:  Orchesterwerke  von  Haydn 
(Ddur-Symphonie),  R.  Strauss  („Also  sprach  Zarathustra", 
symph.  Dichtg.)  u.  Weber  („Oberon"-Ouvert.);  Altsoli  (Fr. 
Schumann -Heink)  v.  Mozart  (Arie  der  Vitellia  a.  „Titus"), 
Tschaikowsky  („Nur  wer  die  Sehnsucht  kennt"),  R.  Strauss 
(„Befreit")  u. H.Wolf  („Heimweh").  —  9.  Konzert  am  19.  Febr. 
06:  Orchesterwerke  von  Mendelssohn  (Amoll-Symphonie) 
u.  Beethoven  („Leonoren*-Ouvert.  No.  3);  Altsoli  (Fr.  Schu- 
mann-Heink)  von  Brahms  („Rhapsodie"  m.  Männerchor),  Schu- 
mann („Frühlingsfahrt"),  M.  Fiedler  („Wiegenlied")  u.  Schu- 
bert („Die  Allmacht").  —  10.  Konzert  (Prof.  Barth)  am  26.  Febr.: 
Aufführung  von  „Missa  solemnis"  von  L.  v.  Beethoven, 
für  Soli  (das  Frankfurter  Vokalquartett),  Orchstr.  u.  Orgel. 
—  Konzertdes  „Vereins  Hamburgischer  Musikfreunde" 
(M.  Fiedler)  am  29.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von  Tschai- 
kowsky (Hmoll-Symphonie);  Violinsolo  (Konzertmstr.  Band- 
ler) von  Beethoven  (Ddur-Konzert);  Deklamation  (Ernst 
v.  Possart)  von  E.  v.  Wildenbruch  („Das  Hexenlied",  mit 
begl.  Musik  von  M.  Schillings).  —  3.  Kammermusikabend  der 
„Hamburgischen  Gesellschaft  zur  Beförderung  der 
Künste"  am  30.  Jan.  06:  Kammermusikwerke  (Ausf.: 
HH.  Bandler,  Wolf,  Möller  u.  Engel)  von  M.  Lewandowsky 
(Streichquartett  in  Emoll)  u.  Beethoven  (Streichquartett  in 
Cdur,  Op.  59  No.3).  —  4.  Kammermusikabend  am  27.  Febr. 
06:  Kammermusikwerke  von  Beethoven  (Bdur- Streich- 
quartett, Op.  18  No.  6),  Mozart  (Ddur-Streichquartett)  und 
Haydn  (Ddur-Streichquartett  Op.  64  No.  5). 

Halle  a/S.  3.  Kammermusikabend  d.  „Hilf-Quartetts" 
am  12.  Febr.  06:  Kammermusikwerke  von  L.  Cherubim 
(Dmoll-Streichquartett  No.  3),  J.  Brahms  (Klavierquartett  in 
Gmoll,  Op.  25)  u.  R.Schumann  (A dur-Streichquartett,  Op. 41 
No.  3). 

Hameln.  Konzert  des  Gesangvereins  „Gemischter 
Chor"  (Th.  Honmeister)  am  23.  Jan.  06:  Aufführung  von 
„Schön  Ellen"  von  M.  Bruch,  Ballade  für  Sopran-  u.  Bariton- 
solo (Fr.  Batz-Kalender-Köln  n.  Hr.  M.  Rothenbücher- Berlin), 
Chor  u.  Orchestr.,  „Ahasver's  Erwachen"  von  Frdr.  Hegar, 
für  Baritonsolo,'  Chor  u.  Orchstr.  u.  von  dem  Finale  a.  d. 
„Loreley"  von  Mendelssohn,  für  Sopransolo,  Chor  u.  Orchstr. 

Hamm  1/W.  1.  Solistenkonzert  des  „Musikvereins" 
am  14.  Jan.  06:  Violinsoli  (Willy  Burmester- Berlin)  von 
Mozart  (Cdur- Violinsonate),  Mendelssohn  (Emoll -Konzert), 
Bach  (Air  u.  Gavotte),  Paganini- Burmeister  („Nel  cor  piü 
non  mi  sento");  Klaviersoll  (Hr.  Joh.  Wijdmann)  von  Beet- 
hoven (Cmoll- Variationen),  G.  Pierne  (Nocturne),  Paderewski 
(„Thitne  variiu)  u.  Liszt  Busoni  („Heroischer  Marsch"). 

Heidelberg.  5.  Abonnementskonzert  des  „Bachver- 
eins" (Prof. Dr. Wolfrum)  am  8.  Jan.  06:  Orchesterwerke 
v.  Berlioz  („Harold  in  Italien",  Symphonie),  P.  Dukas  („Vap- 
prenti  sorcieru,  Scherzo)  u.  G.  Charpentier  („Napoli"  a.  „Impres- 
sions d'IfaJ«'«");  Sopransoli  (Fr.  Faliero-Dalcroze)  von  Ber- 
lioz (Romanze  der  Margarete  a.  „La  Damnation  de  Faust"), 
Martini  („Plaisir  d'amour"),  Exaudet  („Menuett"),  Saint-Sagns 
<\,Aimons-now>u),  R.  Halm  („8i  mes  vers  avaicnt  des  ailes") 
u.  Jaques-Dalcroze  („Avitl").    —  6.  Konzert  am  22.  Jan.  06: 


Orchesterwerke  von  Mozart  (Bdur-Symphonie,  Tanz-Saite); 
Duo  für  Harfe  u.  Flöte  (HH.  Hartwig  o.  Schmiedet)  von 
Mozart  (Konzert,  K.  V.299);  Chöre  von  Mozart  („Confitebor 
tibi,  Domine",  „Inter  natos"  u.  „Ave  verum  corpus11,  Kantate 
„Die  ihr  des  nnermesslichen  Weltalls  Schöpfer  ehrt");  So- 
pransoli (Fr.  Ada  von  Westhoven- Karlsruhe)  von  Mozart 
(„Die  Verschweigung",  „Wohl  tauscht  ihr  Vögelein",  „Abend- 
empfinduiig",  „Schon  klopfet  mein  liebender  Busen",  „Die 
kleine  Spinnerin",  „Warnung"). 

Hermannstadt.  Liedertafel  des  Männerchors  „Her- 
mania"  am  5.  Jan.  06:  Männerchöre  von  E.  Fromm  („Gute 
Nacht"),  H.  Langer  („Liebeslied  der  Wandernden"),  R.  Lassei 
(Romanze  „Wie  blinkt  so  hell  des  Stromes  Flut"),  G.  Angerer 
(„Junge  Lieb'  und  junger  Wein"),  Jos.  Reiter  („Ruhe  im 
Walde"),  G.  Jüngst  („Tik  e  tik  e  tok",  „Du  mein  Leben", 
„Slovenisches  Ständchen",  fremdländische  Volksweisen). 

Jena.  4.  Akademisches  Konzert  am  9.  Jan.  1906: 
Kammermusikwerke  (Ausf.:  HH.  Henry Marteau,  M.  Re- 
ger und  Rieh.  Buhlig)  von  Joh.  Brahms  (Gdur-Sonate  für 
Klavier  u.  Violine,  Op.  71),  M.  Reger  (Fismoll-Sonate,  Op.  84. 
für  Violine  u.  Klavier);  Violinsolo  (Hr.  Marteau)  von  Joh. 
Seb.  Bach  (Adagio  n.  Fuge  in  Gmoll);  Duo  für  Klavier  (HH. 
Reger  u.  Buhlig)  von  Reger  (Variationen  und  Fuge,  Op.86,  über 
ein  Thema  von  Beethoven);  Sopransoli  (Frl.  Otti  Hey- 
Berlin)  von  M.  Reger  („Mein  Traum",  „Allein",  „Ich  glaub', 
lieber  Schatz",  „Wiegenlied",  „Äolsharfe",  „Stelldichein", 
„Waldeinsamkeit",  „Des  Kindes  Gebet",  „In  einem  Rosen- 
gärtelein",  „Abgeguckt",  „Wenn  die  Linde  blüht"  und 
„Schmeichelkätzchen").  —  5.  Akademisches  Konzert  am 
29.  Jan.  06:  Orcheäterwerke  von  Mozart  („Jupiter"-8ym- 
phonie,  Ouvert.  zur  „Zauberflöte");  Klaviersoli  (Fred.  La- 
mond-Berlin)  von  Beethoven  (Gdur-Konzert,  Op.  58',  Brahms 
(Capriccio  aus  Op.  76),  Chopin  (Berceose,  Op.  57)  und  Liszt 
(Tarantella  aus  „ Veneeia  e  Napoli") ;  Baritonsoli  (Hr.  Dr.  F. 
v.  Kraus-Leipzig)  von  Mozart  („O  Isis  und  Osiris"  und  „In 
diesen  heil'gen  Hallen"  a.  d.  „Zanberflöte")  u.  H.  Wolf  („Die 
Fussreise",  „Der  verzweifelte  Liebhaber"  u.  „Der  Freund"). 
—  6.  Akademisches  Konzert  am  19.  Februar  0H:  Or- 
chesterwerk von  Beethoven  (Bdur-Symphonie  No.  4>; 
Violoncellsoli  (Prof.  H.  Becker-Frankfurt a'M.)  von  Saint- 
Saens  (Amoll-Konzert,  Op.  38)  u.  L.  Boccherini  (Adagio  u. 
Allegro  a.  d.  Adur-Sonate  No.  1);  Altsoli  (Frl.  M.  Henke- 
München)  von  Beethoven  („In  questa  tomba  oscura"),  Händel 
(Arie  aus  „Xerxes")  u.  Brahms  („In  stiller  Nacht",  „Alte 
Liebe",  „Wie  froh  und  frisch"  u.  „Ständchen"). —  2.  Kammer- 
musikabend des  Böhmischen  Stteichquartetts  am 
15.  Jan.  06:  Kammermusikwerke  von  Jos.  Suk  (Bdur- 
Quartett,  Op.  1!),  W.  A.  Mozart  (D  moll-Quartett.  No.  13)  u. 
Beethoven  (C  dur-Streichquartett,  Op.  59  No.  3).  —  3.  Kanuner- 
musikabend am  5.  Febr.  06:  Kammermusikwerke(Ausf.: 
HH.  Georg  Schumann,  Carl  Halir  u.  H.  Dechert  aus  Berlin) 
von  Fr.  Schubert  (Klaviertrio  in  Esdur,  Op.  100),  J.  Brahms 
(Klaviertrio  in  Cmoll)  u.  Beethoven  (Klaviertrio  in  Ddur, 
Op.  70  No.  1). 

Ober-Ingelhelm.  2.  Kammermusikabend,  veranstaltet 
von  der  Triovereinigung  von  Bassewitz,  Natterer  und 
Schlemüller,  am  3.  Februar  06:  Kammermusikwerke 
(Ausf.:  d.  Veranst.)  von  Schubert  (Klaviertrio  in  Esdur, 
Op.  100)  u.  Mozart  (Klaviertrio  in  Gdur,  No.  5);  Violon- 
cellsoli (Hr.  Schlemüller)  von  Tartim  (Andante  ceuitabile\ 
u.  H.  Schlemüller  (Gavotte):  Altsoli  (Frl.  H.Niedeckc)  von 
Schumann,  Schubert  u.  Mendelssohn;  Tenorsoli  (Hr.  J.  Krä- 
mer) von  Schubert,  Schumann  u.  Brahms. 

Iserlohn.  Konzert  des  Cäcilienchors(J.  Meschede)  am 
29.  April  06:  Chöre  von  Mendelssohn  („O  Täler  weit,  o 
Höhen"  u.  „Primel"),  Beethoven  („O  Welt,  du  bist  so  schön") 
u.  N.  W.  Gade  („Erlkönigs  Tochter",  Ballade  für  Soli,  Chor 
u.  Orchester);  Sopransoli  (Frl.  Alice  Ohse-Köln)  von  Ad. 
Bauer  („Sei  mir  gegrüsst"),  Hildach  („In  meiner  Heimat"), 
Reimann  („Im  Wald  bei  der  Amsel",  „O  Welt,  du  bist  so  schön"  \ 
Grieg  („Im  Kahn"),  E.  dell'Aqua  („Villanella");  Orchester- 
werke von  Mendelssohn  („Heimkehr  aus  der  Fremde")  und 
Beethoven  („Prometheus"-Öuvert.). 

Kaiserslautern.  2.  Konzert  des  „Musikvereins  Kai- 
serslautern" (Aug.  Pfeiifer)  am  2.  Febr.  06:  Sämtliche 
Kompositionen  sind  von  Mozart:  Chöre  („Dir,  Seele  des 
Weltalls",  „Ave  verum11,  „Abendruhe",  „O  Isis  und  Osiris" 
u.  „Bundeslied");  Gesangsoli  ([Frl.  Ilse  Delhis]  „Abschieds- 
lied", „Der  Silfe  des  Friedens",  „An  Chloö",  „Das  Veilchen«, 
„Wohl  denn!  doch  dann  Geliebte"  a.  „Titus);  Kammer- 
musikwerke (IHH.  E.  Ferrier  —  Klavier,  Fr.  Flemming  — 
Oboe,  O.  Schubert  —  Klarinette,  H.  Rudel  —  Hörn,  H.  Lange 
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—  Fagott,  aus  Berlin]  Esdur-Trio  f.  Pfte.,  Oboe  u.  Fagott, 
Esdur-Quintett  f.  Pfte.,  Oboe,  Klarinette,  Hörn  u.  Fagott). 

Karlsruhe.  5.  Abonnetnentskonzert  des  GrossherzogL 
Hoforchesters  (Miohael  Balling)  am  14.  Febr.  06:  Or- 
chesterwerke von  Beethoven  (Adur-  a.  Fdur-Symphonie 
No.  7),  Haydn  (Allegretto  u.  Menuette  a.  d.  Gdur-Symphonie 
No.  11);  Violinsoll  (Konzertmstr.  A.  Krasselt- Weimar)  von 
Sinding  (Violinkonzert),  Spohr  (Adagio  a.  d.  9.  Violinkonz.) 
n.  Hubay  (Czardas).  —  Aufführung  des  „Instrumental- 
vereins" (Th.  Münz)  am  91.  Jan.  06:  Kammermusik- 
werke (Ausf.:  HH.  Münz,  Schulz,  Ritzenthaler,  v.  Büren, 
Hastert)  von  Franz  Lachner  (1.  u.  2.  Satz  a.  d.  Klavierquin- 
tett, Op.  146),  Vinzenz  Lachner  (2.  Satz  a.  d.  Streichquartett, 
Op.  27);  Klaviersolo  (HH.  Münz  u.  Karl  Bieger)  v.  Ignaz 
Lachner  (Finale  a.  d.  Sonate  f.  Pfte.  zu  4  Hd.);  Sopransoli 
(Frl.  Elia  Gutzmann)  von  Vinzenz  Lachner  („Vineta",  Kon- 
zertarie).  Frz.  Laohner.  („Abendelegie"  u.  „Herbst"). 

Kattowitz.  Kunstlerkonzert  des  -Kammermusikver- 
eins  Kattowitz"  am  9.  März  06:  Kammermusikwerk 
(Fr.  Baschdorff-Strassberger,  HH.  F.  Baschdorff  u.  Emil  Bo- 
bertr Hansen-Leipzig)  v.  Schubert  (Es  dur- Klaviertrio,  Op.  100); 
Violinsoli  (Hr.  Baschdorff)  von  Beethoven  (Ddur-Konz.), 
(„Bomanze"),  N.  Paganini  („Perpetuum  mobile.'1)  n.  F.  David 
(„Am  Springbrunnen");  Violoncellsoli  (Hr.  Robert-Hansen) 
von  Saint-Saens(Amoli-Konzert,  Op.  33),  Bach  (Air),  Bobert- 
Hansen  (Gavotte;  u  Popper  („Elfentanz");  Altsoli  (Frl.  Else 
Marburg- Leipzig)  von  Liszt  („Wo weilt  er?"),  Schubert  („Die 
Liebe  hat  gelogen"),  H.  Loewe  („Wirkung  in  der  Ferne"), 
C.  Beichardt  („Das  Lösegeld"),  Lassen  („Dornröschen"  und 
Hildach  („Spatz  und  Spätzin"). 

Kiel.  4.  Konzert  des  „Kieler  Gesangvereins"  (Dr. 
Albert  Mayer -Beinach)  am  18.  Jan.  06:  Orchesterwerke 
von  Brahms  (Cmoll-Symphonie  No.  1),  B.  Strauss  (Serenade 
f.  Blasinstrumente  in  Es  dur)  u.  R.  Wagner  ( „Tannhäuser  "- 
Ouvert.,  „Waldweben"  a.  „Siegfried"  u.  „Kaisermarsch"  mit 
SchlusBchor). 

Kissingen.  Konzert  der  Gesellschaft  „Fidelia"  (Kuni- 
bert Kistler)  am  28.  Jan.  06:  Orohesterwerke  von  Mozart 
(Ouvert  zu  -Figaro's  Hochzeit",  Serenade  f.  Streichorchstr.), 
B.  Wagner  (Phantasie  a.  „Lohengrin") ;  Chöre  von  Cyrill 
Kistler  („Abendfeier",  f.  Frauenst,  Männerch.  u  Orchstr.)  u. 
Th.  Podbertsky  („Berghymne",  f.  Mannerchor  u.  Orchstr.). 

Klagenflirt.  Konzert  des  „Musikvereins  für  Kärn- 
ten" am  6.  Febr.  06:  Klaviersoli  (Hr.  Herrn.  Kellner- 
München)  von  Liszt  (Hmoll-Sonate,  Paganini-Etüde,  As  dur- 
Notturno  u.  Rhapsodie  hongroise  No.  14),  B.  Schumann  („Träu- 
mereien", Bomanze  in  Fisdur  u.  Novellette  in  Fdur),  Franz 
Schubert  (Impromptu  in  Gdur,  Op.  90),  Frederic  Chopin  (Valses 
in  Cmoll,  Desdur,  As  dur  u.  Gesdur).  —  36.  Kammermusik- 
konzert am  12.  Febr.  06:  Kammermusikwerke  (Ausf.: 
HH.  Grohmann,  Grafenauer,  Neckheim,  Mayer)  von  Mozart 
(Streichquartett  in  Adur)  u.  Anton  Dvorak  („Dumky"-Trio, 
Op.  90);  Violinsoli  (Hr.  Ad.  Grohmann)  von  M.  Bruch 
(2.  u.  3.  Satz  a.  d.  Gmoll-Konzert).  —  108.  Konzert  (Josef 
Reiter)  am  18.  Febr.  06:  Orchesterwerke  von  Mozart 
(„Jupiter" -Symphonie);  Violinsolo  (Konzertmstr.  Ad.  Groh- 
mann) von  Mozart  (Adur-Konzert  No  3);  Gesangsoli  (Fr. 
Winternitz-Dorda)  von  Mozart  (2.  Arie  der  Fiordiligi  aus 
mCosi  fan  tutte",  „Abendempfindung",  „Schon  klopfet  mein 
liebender  Busen"  u.  „Sehnsucht  nach  dem  Frühling").  — 
Konzert,  veranst.  vom  „Brüsseler  Streichquartett",  am 
6.  Man  06:  Kammermusikwerke  (Ausf.:  D.  Veranst.)  von 
A.  Glazounow  (Amoll- Quartett,  Op.  64),  Beethoven  (Bdur- 
Streichquartett,  Op.  18  No.  6)  u.  B.  Schumann  (Amoll-Streich- 
quartett,  Op.  41  No.  1). 

Köln  a/Rh.  7.  Gürzenichkonzert  (Generalmusikdir. 
Steinbach)  am  23.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von  Mozart 
(Gmoll-Symphonie,  acht  deutsche  Tänze,  Ouvert  zur  „Zauber- 
flöte"); Klaviersoli  (Hr.  W.  Backhaus)  von  Mozart  (Cdur- 
Konzert  No.  1,  K.  V.  467)  u.  F.  Liszt  („Don  Juan"-Phantasie) ; 
Violinsolo  {Hr.  Konzertmstr.  Körner)  von  Mozart  (Adur- 
Konzert  K.  V.  219).  —  8.  Gürzenichkonzert  am  6.  Febr. 
06:  Aufführung  von  „Totentanz"  von  Felix  Woyrsch,  ein 
Mysterium  für  Solostimmen  (Frl.  Clothe  Wenger-Wien,  Fr. 
Hövelmann-Tornauer-Köln,  HH.  Ludwig  Hess-Berlin,  Carl 
Perron-Dresden,  H.  Weil-Stuttgart),  Chor,  Orchstr.  u.  Orgel. 

—  9.  Gürzenichkonzert  am  20.  Febr.  06:  Orchester- 
werke von  Beethoven  (Adur-Symphonie  No.  7),  Ernst  Boehe 
(.Die  Insel  der  Kirke")  u.  Karl  v.  Ksskel  („Humoreske"); 
Violinsoli  (Hr.  Ysaye-Brüssel)  von  Mozart  (Gdur-Konzert 
No.  3)  u.  Bruch  (Gmoll-Konz.);  Chöre  von  Fritz  Neff  („Die 
Weihe  der  Nacht")  u.  G.  Jenner  („Elfenliedchen"  für  8  st. 
Frauenchor).    —   5.   Kammermusikkonzert  der   „Konzert- 


gesellschaft Köln"  am  16.  Jan.  06:  Kammermusik 
werke  (Ausf.:  Das  Gurzenichquartett)  v.  Beethoven  (Streich- 
quartette in  Es  dur,  Op.  74  u.  Emoll,  Op.  59),  H.  Pfitzner 
(Sonate  f.  Pfte.  u.  Violoncello  in  Fismoll,  Op.  1).  —  6.  Kam- 
mermusikkonzert  am  13. Febr.:  Kammermusikwerke  von 
Beethoven  (Streichquartettein  Cmoll,  Op.l8u. ßdur,  Op.  130), 
Wilh.  Berger  (Klavierqnintett  in  Fmoll,  Op.  95).  —  Konzert 
der  „Musikalischen  Gesellschaft  Köln"  am  13.  Jan.  06: 
Orchesterwerk  von  N.  W.  Gade  (Bdur-Symphonie  No.  4); 
Klaviersoli  (Frl.  Gisella  Gross-Berlin)  von  R.  Schumann 
fAmoll-Konzert,  Toccata),  Chopin  (Cismoll-Nocturne),  F.  Liszt 
(6.  ungar.  Rhapsodie).  —  Konzert  der  „Musikalischen  Ge- 
sellschaft Köln"  am  27.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von 
Mozart  (Ddur-Symphonie,  K.  V.  604),  B.  Heu  berger  („Nacht- 
musik", f.  Streichorchstr.);  Sopransoli  (Frl.  Stephanie  Becker) 
von  Mozart  (Arie  der  Pamina  a.  d.  „Zauberflöte"),  Beethoven 
(„Ich  liebe  dich"),  Brahms  („Dein  blaues  Auge"),  Tsohai- 
kowsky  („Nur  wer  die  Sehnsucht  kennt")  u.  B.  Strauss  („Ich 
trage  meine  Minne").  —  5.  Musikabend  des  Konservato- 
riums der  Musik  in  Köln  am  81.  Jan.  06:  Klaviersoli 
von  Hummel  (1.  Satz  a.  d.  Amoll-Konzert),  Chopin  (1.  Satz 
a.  d.  Fmoll-Konzert),  Saint-Saens  (Gmoll-Konzert  No.  2);  Mo- 
zart (Es  dur -Konzert  f.  2  Klaviere);  Violoncellsolo  von 
E.  Lalo  (1.  Satz  a.  d.  DmoU-Konzert);  Gesangsoli  v.  Verdi 
(Arie  a.  d.  „Maskenball"),  Edm.  Kretschmer  (Arie  a.  d.  „Fol- 
kungern"). 

Konstanz.  3.  Abonnementskonzert  (Arnold  Rust)  am; 
lö.  Jan.  06:  Orchester  werke  von  Mozart(„Jupiter"-Symph.), 
Gluck-Mottl  (Ballett-Suite)  u.  Mendelssohn  „Hebriden"-Ouv.) 
Klaviersoli  (Frl.  Nelly  Lutz -Huszagh- Leipzig)  von  Beet- 
hoven (Esdur-Konz ),  F.  Schubert  (Fmou-Impromptu,  Op.  142), 
Mendelssohn  („Lied  ohne  Worte"  in  Edur)  u.  Chopin  (Asdur- 
Polonaise,  Op.  51). 

Langenberg.  Konzert  der  „Vereinigten  Gesell- 
schaft Langenberg"  (Musikdir.  Haase).  am  4.  April:  Auf- 
führung von  -Messias"  von  G.F.Händel,  Oratorium  für 
Soli  (Fr.  Klupp-Fisoher-Karlsruhe,  Frl.  H  Mejes  Frankfurt 
HH.  K  Sattler-Stuttgart  u.  Fr.  Fitzau-Berlin),  Chor  u.  Orch.), 

Lelsnlg.  Mozartfeier  der  „Leisniger  Stadtkapelle" 
(E.  Dörrer)  am  29.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von  Mozart 
(Esdur-Symphonie,  Ouvert.  zu  „Figaro's  Hochzeit"),  Beet- 
hoven („Leonoren"-Ouvert.  No.  8),  Liszt  (ungarische  Rhap- 
sodie No.  6);  Kammermusik  von  Mozart  (2  Sätze  a.  d.  Trio 
für  Klavier,  Klarinette  u.  Viola);  Sopransoli  (FrL  Helene 
Staegemann)  von  Mozart  (Arie  -Zeffiretti  liuinghieri"  a.  „Ido- 
meneo",  „Das  Veilchen",  -Schon  klopfet  mein  liebender  Busen", 
„Warnung"),  Weber  („Unbefangenheit"),  Schumann  („Der 
Nussbaum"),  Schubert  („Wohin?*). 

Laibaeh.  3.  Kammermusik  der  „Philharm.  Gesell- 
schaft" am  21.  Januar  06:  Kammermusikwerke  (HH. 
Gerstner,  Zohrer,  Jagschitz,  Pick,  Syrinek,  Sajovic  u.  Wittach) 
von  Mozart  (Klavierquartet  in  Gmoll),  Adagio  a.  d.  Gmoll- 
Streiohquintett  u.  Klarinettenquintett  in  Adur):  Gesangsoli 
(Dr.  A.  Neubert)  von  Mozart  („Kantate",  „An  Chloe"  u.  „Die 
kleine  Spinnerin"). 


;«25;.v; 


Erstanff&hnuigeii  in  Konzert  u.  Kirche. 


(Nach  Angabe  der  betr.  Konzertzettel.) 

Brückner,  Anton.  Symphonie  No.  3  in  Dmoll.  (Plauen i/V., 
3.  Abonnementskonzert  des  Musikvereins  [Werner],  am 
29.  März  1906.) 

Liszt,  Franz.  ^Die  Glocken  des  Strassburger  Münsters" 
für  Chor,  Bantonsolo  u.  Orchester.  (Cannstatt,  144.  Auf- 
führung des  Schubertvereins  [Bückbeil],  am  24.  März  1906.) 

—  —  „Dante-Symphonie"  für  Orchester  und  Frauenchor. 
(Dessau,  10.  Abonnementskonzert  [Mikoreyl,  am  4.  Mai  06.) 

Mojsisovics,  B.  von.  Prologus  solemnis,  Kanzone,  Prae- 
ludium  und  Fughette,  Capriccio  für  Orgel,  Op.  12  No.  1—4. 
(Brunn,  Orgelvorträge  des  Konzertorganisten  Otto  Bur- 
kert,  am  4.  März  u.  29.  April.) 

Sibelius,  J.  „Der  Schwan  von  Tuonela",  Legende  für  Or- 
chester. (Plauen  i/V.,  6.  Konzert  des  Konzertvereins  [Wer- 
ner], am  8.  März  1906.) 

Strauss,  Richard.  „Also  sprach  Zarathustra",  Tondich- 
tung für  Orchester.  (Plauen  i/V.,  1.  Abonnementskonzert 
des  Konzertvereins  [Werner],  am  16.  Okt.  1906.) 

Tschaikowsky,  Peter.  Klavierkonzert  in  Bmoll,  Op.  23. 
(Dessau,  10.  Abonnementskonzert  [Mikorey],  am  4.  Mai  06.) 


i 


588 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII.      No.  29/30.    19.  Juli  1906. 


Engagements  u.G&ste  in  Oper  n. Konzert. 


Berlin.  Kapellmeister  Leo  Blech  ist  an  das  hiesige 
kgl.  Opernhaus  berufen  und  auch  bereits  vom  Kaiser  bestä- 
tigt worden.  Es  handelt  sich  nur  noch  um  eine  Lösung  des 
Vertrags  mit  Hrn.  Dir.  Neumann,  die  auch  bereits  erfolgt  sein 
soll.  Es  scheint  also  doch,  als  ob  die  Generalintendanz  an  eine 
dauernde  Besetzung  der  Stelle  Dr.  Muck's  dachte.  —  Der 
Tenorist  Vogelstrom  vom  Mannheimer  Hoftheater  ist  der 
hiesigen  Hofoper  verpflichtet  worden.  —  Dem  Krolltheater 
wurde  FrL  Anna  Fiebiger  von  Halle  verpflichtet. —  Dem 
Lortzingtheater  wurde  der  Heldentenor  Hans  Brunow  ver- 
pflichtet. 

Danzlg.  Der  Violoncellist  Rudolf  Krasselt  ist  dem 
hiesigen  Stadttheater  als  Kapellmeister  verpflichtet  worden. 

Köln.  Das  hiesige  Staattheater  verpflichtete  für  den 
wegen  Stimmerkranknng  ausgeschiedenen  Heldentenor  die 
HH.  Forchhammer-Frankfurt  a/M.,  Gröbke-Hannover, 
Kaiisch -Wiesbaden,  Sohirmer-  Dortmund,  Zeller-Weimar 
für  insgesamt  65  Verpflichtungen. 

New  York.  Frau  Elsa  Szamosy,  die  Primadonna  des 
Budapester  Hoftheaters,  soll  in  ihrem  neuen  Engagement  an 
der  amerikanischen  Oper  des  Direktors  Savage  eine  Jahres- 
gage von  100  000  Jt  erhalten. 

Ostende.  Kapellmeister  Josef  Tasset  und  Oberregis- 
seur Gaston  Delieres  wurden  an  das  hiesige  kgl.  Theater 
engagiert. 


Interessante  (nicht  anonyme)  Original-Mitteilungen  Ar  diese  Bnbrlk 
Ind  stets  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Eine  von  den  Bankhäusern  Pfeiffer  und  Maurer  und  Plaut 
dirigierte  Vereinigung  hat  das  alte  Hoftheater  in  Cassel 
angekauft. 

*  An  der  Wiener  Hofoper  gelangt  zu  Beginn  der  Saison 
die  Oper  „Der  polnische  Jude"  von  Camille  Erlanger 
zur  Aufführung.  Weitere  Neuheiten  sind :  „Der  Moloch"  von 
Schillings,  „Die  Heirat  wider  Willen"  von  Humperdinck  und 
-Der  Traumgörg"  von  Zemlinsky.  Neueinstudiert  wird  „Der 
King  des  Nibelungen"  werden. 

'  Im  Filmischen  Theater  in  Antwerpen  sollen  3 
neue  flämische  Opern  zur  Aufführung  gelangen,  deren  Texte 
von  dem  Dichter  Verhulst  stammen  und  zwar  „De»Kinderen 
der  Zee",  komponiert  von  Louis  Mortelmans,  „Reinaert  de 
Vos",  komponiert  von  Aug.  de  Boeck,  und  eine  Oper,  die  zur 
Zeit  noch  keinen  Namen  tragt. 

*  In  Berlin  soll  ein  neues  „Theater  in  der  König- 
gr&tzer  Strasse"  errichtet  werden.  —  An. der  Komi- 
schen Oper  sind  2  neue  Gesangsterne  aufgetaucht  und 
zwar  ein  Tenorist  Jadklover  und  em  Baritonist  Hofbauer. 

*  Das  Recht  der  ersten  Aufführung  der  neuen  Oper  „Der 
Moloch"  von  Max  Schillings  hat  sich  die  Dresdener 
Hofoper  gesichert. 

*  Die  Stadtverwaltung  von  Kiel  wählte  die  Direktoren 
Gottscheid-St.  Gallen  und  Otto-Crefeld  zu  neuen  Leitern 
des  Stadttheaters. 

*  An  der  Pariser  Komischen  Oper  wird  in  der  näch- 
sten Spielzeit  als  erste  Neuheit  „Chendelier"  von  Andre 
Messager  aufgeführt  werden.  —  Die  Grosse  Oper  in  Paris 
eröffnet  die  neue  Spielzeit  mit  Massenet's  Oper  „Ariane" 
und  wird  ferner  die  Opern  Paul  Vidal's  „Midas"  und 
„Die  Tochter  des  Ramses"  zur  Auffuhrung  bringen. 

*  Karl  Goldmark  hat  nunmehr  2  Akte  seiner  neuen 
Oper  „Das  Wintermärchen"  vollendet. 

*  Der  Regisseur  Stefani-Stender  vom  Hoftheater  in 
Altenburg  ist  zum  artistischen  Direktor  des  Stadttheaters  in 
Bern  gewählt  worden. 


*  Die  Kölner  Stadttheater  werden  in  der  nächsten 
Spielzeit  als  Neuheit  die  Oper  bringen:  „Gunlöd"  von  Bauss- 
nern,  „Genesius"  von  Weingartner,  „Das  süsse  Gift"  von 
Gorter,  „Cherubin"  von  Massenet,  „Vendetti"  von  Pizzi.  Auch 
eine  Neueinstudierung  von  Liszt's  „Heiliger  Elisabeth"  wurde 
in  Aussicht  genommen. 

*  Zu  den  Salzburger  Musikfesten  wird  Lilly  Leh- 
mann den  MoEart'schen  „Don  Giovanni"  einstudieren.  Sie 
selbst  singt  die  Donna  Anna,  Francesco  d'Andrade  die  Titel- 
rolle, Geraldine  Farrar  die  Donna  Elvira. 

*  „Kurzsohluss",  Operette  von  Heinz  Levin,  errang 
bei  der  Uraufführung  im  Walhalla-Theater  in  Wiesbaden 
einen  guten  Erfolg. 

*  „Der  Herr  von  Vergy",  eine  neue  Operette  von 
Claude  Terasse,  wurde  vom  Intendanten  Prasch  für  das 
Theater  des  Westens  in  Berlin  erworben,  wo  sie  im  Laufe 
der  nächsten  Spielzeit  in  Szene  geht. 

*  Ein  hinterlassenes  Werk  von  Armand  Silvestre  wird 
demnächst  in  Paris  zur  Aufführung  gelangen.  Es  ist  ein 
Textbuch  zu  einer  komischen  Oper,   das  er  mit  Henri  Cain 

fmeinsam  Bearbeitet  hat.    Der  bekannte  Pariser  Komponist 
odolphe  Berger  hat  das  Libretto  in  Musik  gesetzt. 

*  Der  Betrieb  der  66  Theater  in  London,  von  denen  96  im 
Westen  der  Stadt  liegen,  erfordert  einen  jährlichen  Aufwand 
von  20  Millionen  Mark.  In  jedem  Jahre  werden  in  London 
neue  Theater  gegründet,  was  für  die  Gründer  ein  lukratives 
Geschäft  und  für  den  wirklichen  Leiter  einen  glänzenden 
Reinfall  bedeutet. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Der  bekannte  Prosess  von  Richard  Wagner 's  Erben 
gegen  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  wegen  Aufnahme  Wag- 
ner'scher  Briefe  in  die  Werke  von  Peter  Cornelius  ist  end- 
gültig zu  Gunsten  der  beklagten  Firma  entschieden  worden. 
Dagegen  hat  das  Reichsgericht  soeben  auf  die  Klage  der 
Genossenschaft  deutscher  Tonsetzer  in  letzter  Tnstanz  fest- 
gestellt, dass  Breitkopf  &  Härtel  das  Konzert-Aufführungs- 
recht an  „Lohengrin"  und  „Tristan  und  Isolde"  nicht  zusteht; 
damit  ist  allerdings  die  Frage  noch  nicht  entschieden,  ob  die 
Genossenschaft  deutscher  Tonsetzer  dieses  Recht  ihrerseits 
ohne  Zustimmung  von  Breitkopf  &  Härtel  ausüben  oder  von 
Honorbedingungen  abhängig  machen  darf,  diese  Frage  wird 
vielmehr  sogleich  den  Gegenstand  eines  weiteren  Prozesses 
bilden. 

*  Aus  dem  Jahresberichte  der  Grossherzoglichen 
Musikschule  in  Weimar  ist  zu  entnehmen,  dass  in  21 
Fächern  von  82  Lehrern  60  Schüler  und  87  Schülerinnen 
unterrichtet  wurden,  öffentliche  Aufführungen  sind  7  _za 
verzeichnen,  interne  Schülerabende  5. 

*  Im  Raff-Konservatorium  in  Frankfurt  a/M. 
wurden  204  Schüler  von  15  Lehrern  und  15  Lehrerinnen 
unterrichtet.  14  Vortragsabende  wurden  abgehalten,  4  dra- 
matische, 6  öffentliche  Prüfungen  und  eine  Mozartgedächtnis- 
Feier. 

*  Der  unermüdliche  Beethovenforscher  Dr.  Alfred  Chr. 
Kalischer  veröffentlicht  nächstens  die  erste  kritische  Ge- 
samtausgabe der  Briefe  Beethoven's  bei  Schuster  & 
Löffler  in  Berlin.  Alle  in  früheren  Sammlungen  enthaltenen, 
in  den  mannigfachen  Beethovenschriften,  in  Zeitungen  ge- 
legentlich veröffentlichten  Briefe  Beethoven's  werden  chrono- 
logisch geordnet  und  mit  Erläuterungen  versehen.  Durch 
die  Forschungsresultate  unserer  Zeit  unterstützt,  wird  die 
Arbeit  wissenschaftlichen  Charakter  tragen.  Dir  Wert  beruht 
auf  einer  zuverlässigen  Textkritik. 

*  Eine  berühmte  Geige  ist  die,  die  Graf  Trautmanns- 
dorf f,  der  Stallmeister  Kaiser  Karl's  VI.,  von  Jakob  Stainer 
unter  folgenden  Bedingungen  erwarb:  Er  zahlte  an  Stainer 
sogleich  66  Karls'dor,  lebenslänglich  ein  gutes  Mittagsessen, 
jedes  Jahr  ein  neues  Kleid  mit  goldenen  Tressen,  2  Fan  Bier, 
freie  Wohnung  mit  Heizung  und  Beleuchtung,  monatlich 
100  Gulden  bar  und.  wenn  sich  Stainer  verheiraten  sollte, 
soviel  Hasen,  als  er  bedürfe,  nebst  12  Körben  Obst  jährlieh 
für  sich  und  ebensoviel  für  seine  alte  Amme!  Stainer  lebte 
nach  diesem  Handel  noch  16  Jahre  und  so  kam  die  Geige 
dem  Grafen  Trautmannsdorff  schliesslich  auf  200000  Gulden 
zu  stehen.  Das  Instrument  existiert  noch:  es  ging  1873  bei 
einer  Versteigerung  in  Dresden  aus  dem  Besitze  eines  öster- 
reichischen Edelmannes  für  ein  Gebot  von  7500  Jl  in  den 
Besitz  eines  reichen  Russen  über. 
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*  Der  Stern'sohe  Gesangverein  in  Berlin  wird 
nach  Schlus8  der  Ferien  anter  Oskar  Fried's  Leitung  mit  den 
Proben  zu  Haydn's  „Jahreszeiten"  beginnen,  die  Anfang 
November  aufgeführt  werden.  Im  zweiten  Konzert  kommt 
Bach's  „Johannispassion"  zur  Aufführung. 

*  Auf  ein  OOjahriges  Bestehen  konnte  am  13.'  Juni  die 
Philharmonische  Gesellschaft  in  Potsdam  zurück- 
blicken. Aus  der  Geschichte  dieser  Gesellschaft,  die  zu  den 
ältesten  musikalischen  Vereinigungen  Deutschlands  zählt,  ist 
Folgendes  hervorzuheben:  Die  Philharmonische  Gesellschaft 
-wurde  am  16.  Juni  1816  begründet  und  hielt  ihre  Zusammen- 
künfte zuerst  in  dem  Morino'schen  Hause  in  der  Schützen- 
strasse ab.  Erst  zu  Beginn  des  Jahres  1834  gelang  es  dank 
der  Munifizenz  Friedrich  Wilhelm's  III.  eine  bleibendere  Statte 
im  Konzertsaale  des  Königlichen  Schauspielhauses  zu  erlangen. 
Die  Übungen  und  Aufführungen  leitete  seit  1827  der  joviale 
Kammermusikus  Töpfer,  dem  im  Oktober  1838  der  auch  als 
Komponist  in  Ansehen  stehende  Musikdirektor  Berthold 
Damcke  folgte.  Nach  Damcke's  Abgange  übernahm  Neujahr 
184s*  der  königliche  Musikdirektor  Gährich  die  musikalische 
Leitung,  dem  im  Dezember  1849  der  königl.  Musikdirektor 
Wendel  folgte.  Im  Jahre  1851  vollzog  sich  der  Umzug  der 
Gesellschaft  aus  dtm  Schauspielhause  in  das  jetzige  Heim, 
in  den  Palast  Barberini,  wo  Friedrich  Wilhelm  IV.  den  Pots- 
damer Vereinigungen  für  Kunst  und  Wissenschaft  für  alle 
Zeiten  eine  feste  Stätte  bereitet  hat.  1891  trat  Wendel  zu- 
rück; er  hat  während  der  42  Jahre  seiner  Tätigkeit  der  Ge- 
sellschaft durch  seine  Leistungen  einen  vorzüglichen  Ruf  in 
der  musikalischen  Welt  erobert.  1891  beging  die  Gesellschaft 
die  Feier  des  76jährigen  Bestehens.  Wendel's  Nachfolger 
wurde  der  kgl.  Musikdirektor  Professor  Martin  Gebhardt, 
der  bis  1894  als  Dirigent  fungierte.  Von  1894  bis  J898  lei- 
tete Hermann  Gross  die  musikalischen  Aufführungen,  die 
dann  dem  bekannten  Komponisten  G.  Kulenkampff  übertra- 
gen wurden.  Die  Leistungen  der  Philharmonischen  Gesell- 
schaft gelten  als  mustergültig  weit  über  die  Grenzen  Pots- 
dams hinaus. 

*  Mit  Bezugnahme  auf  die  vorhergegangenen  Mittei- 
lungen an  dieser  Stelle  über  die  „Kaiserin  Friedrich- 
Stiftung"  weisen  wir  alle  Interessenten  nochmals  auf  den 
Aufruf  der  „Mainzer  Liedertafel"  und  „Damengesang- 
vereins" hin,  aus  dem  alles  Nähere  zu  ersehen  ist,  und  der 
durch  Herrn  Ueh.  Kommerzienrat  Dr.  L.  Strecker  in  Mainz, 
Weihergarten  ft,  bezogen  werden  kann.  Behufs  Erhöhung 
des  Stittungskapitals,  damit  sein  sich  ergebender  Zinsen- 
ertrag die  dauernde  künstlerische  Erfüllung  des  Stiftungs- 
zweckes ermöglicht,  .ist  die  Erweiterung  der  Satzungen  der 
Kaiserin  Friedrich-Stiftung  durch  Schaffung  des  Instituts  der 
Mitgliedschaft  beschlossen  worden.  Als  Mitglied  soll  be- 
trachtet werden,  wer  einen  jährlichen  Beitrag  von  mindestens 
10,—  M.  entrichtet.  Die  Mitglieder  haben  das  Recht  auf  un- 
entgeltliche Überlassung  einer  Eintrittskarte  und  sollen  die 
von  der  Stiftung  herauszugebenden  Veröffentlichungen  zu 
Vorzugspreisen  beziehen  können.  Den  weitesten  Kreisen 
wird  auf  diese  Weise  die  Möglichkeit  gegeben,  in  einer 
ihren  Mitteln  entsprechenden  Weise  sich  an  der  Förderung 
der  idealen  Stiftungszwecke  zu  beteiligen. 

*  Das  Stern'sche  Konservatorium  in  Berlin  schloss 
am  30.  Juni  das  56.  Schuljahr.  Bei  der  am  1.  Juli  stattge- 
fundenen Konkurrenz  um  die  von  dem  Lehrer-Kollegium  ge- 
stiftete „Gustav  Hollaender-Medaille"  gingen  nach  dem 
Urteil  der  Jury  (bestehend  aus  Frl.  Anna  Morsch,  Professor 
Adolf  Cebrian,  Franz  Ries,  Kapellmeister  Josef  Wolff  aus 
Aachen  und  Direktor  Professor  Gustav  Hollaender)  als  Sieger 
hervor:  FrLElisabethBokemeyer  aus  Berlin,  Miss  Helen 
Reusoh  aus  Brooklyn  und  Mr.  Sebastian  Ungerleider 
aus  New  York.  Die  von  dem  kgl.  Hofgeigenmacher  Ludwig 
Neuner-Berlin  gestiftete  Violine  erhielt  Herr  Max  Plüdde- 
mann  aus  Oranienburg.  Die  Herren  Otto-Klemperer  aus 
Hamburg  sowie  Friedrich  Müller  aus  Berlin  erhielten  je 
ein  Diplom. 

*  Die  im  vorigen  Jahrg.  d.  Bl.  (S.  633  ff.)  vollständig 
abgedruckte  interessante  Broschüre  „Ein  Blick  in  die 
Geisteswerkstatt  Richard  Wagner's.  Von  einem  alten 
geistlichen  Freunde  des  Meisters  von  Bayreuth"  ist  aus  dem 
Verlage  von  Albert  Böhler  in  den  von  Nagel  &  Dursthoff 
in  Berlin,  Motz-Str.  69,  übergegangen. 

*  Dem  soeben  erschienenen  Rechenschaftsbericht  1904/05 
der  Landesausschüsse  zum  Besten  der  „Richard  Wagner- 
Stipe'ndienstiftung  in  Bayreuth"  entnehmen  wir,  dass 


in  27  Städten  Ausschüsse  gegründet  und  in  14  Städten  Orts- 
vertreter aufgestellt  wurden  und  dass  die  Sammlung  eine 
Reineinnahme  von  40  207  M.  74  Pf.  (darunter  6469  M.  f.O  Pf. 
bis  zum  Jahre  1913  gezeichnete  jährliche  Beitrage)  betrugen. 
Nicht  uninteressant  ist  die  Vergleichung  der  bei  den  ein- 
zelnen Sammelstellen  erzielten  Eingänge:  Den  höchsten  Be- 
trag erzielte  Hessen-Nassau  mit  7117  M.,  dann  folgen  Würt- 
temberg mit  6365  M.  60  Pf.,  Sachsen  mit  5660  M.  (davon 
4000  M.  aus  Leipzig,  das  im  neuen  Jahre  schon  wieder  über 
4200  M.  aufgebracht  hat),  Schlesien  mit  4790  M.  14  Pf.,  Ham- 
burg mit  4000  M.,  Bayern  mit  3666  M.,  Hessen  mit  2155  M., 
Thüringen  (ausser  Reuss)  mit  1254  M.,  Anhalt  und  Baden 
mit  je  1000  M.  etc.    Berlin  brachte  es  auf  nur  1856  M. 

*  Die  zahlreichen  Gastspiele  deutscher  Dirigenten 
in  Paris  in  der  verflossenen  Saison  haben  zur  Folge,  dass 
das  Colonne-Orohester  schon  im  September  d.  J.  mit  seinem 
berühmten  Leiter  zu  einem  Beethoven-Berliozfest  nach  Berlin 
zu  kommen  beabsichtigt.  Nun  hat  auch  noch  das  nicht 
minder  angesehene  Lamoureux- Orchester,  das  Camille  Che- 
villard  leitet,  Deutschland  seinen  Besuch  in  Aussicht  gestellt. 
Dieses  Orchester,  das  in  der  neuen  Saison  in  Paris  vom  Nou- 
veau-Theater  in  das  Sarah  Bernhardt-Theater  übersiedelt,  unter-  ' 
nimmt  seine  interessante  Konzertreise  noch  vor  Beginn 
der  neuen  Spielzeit,  in  der  ersten  Oktoberhälfte.  Die  Tournee 
wird  in  Berlin  beginnen  und  in  Dresden,  Leipzig,  Frank- 
furt a/M.,  Mannheim,  Hannover  und  Hamburg  fortgesetzt 
werden. 

*  Der  Etat  für  das  16.  Schlesisohe  Musikfest  in 
Görlitz  schloss  mit  einem  Fehlbetrag  von  2000  M.  (den 
Einnahmen  von  31  700  M.  standen  Ausgaben  von  38  700  M. 
gegenüber),  der  sich  infolge  Erhöhung  fast  aller  Ausgabe- 
positionen voraussichtlich  auf  8500—4000  M.  stellen  dürfte. 

*  Die  „Deutsche  Brahms-Gesellschaft"  hat  von 
den  Erben  alle  in  deren  Händen  gewesenen  Urheberrechte 
und  Aufführungsrechte  erworben  und  wird  nach  und  nach 
alle  diejenigen  Werke  von  Brahms,  welche  sich  noch  in 
dessen  Nachläse  befunden  haben,  soweit  sie  sich  zur  Heraus- 
gabe eignen,  erscheinen  lassen.  Die  Firma  N.  Simröck  in 
Leipzig  hat  die  Vertretung  übernommen.  Es  dürfen  ohne 
ihre  Genehmigung  fortan  keinerlei  von  Brahms  geschriebene 
Briefe  ganz  oder  teilweise  abgedruckt  werden,  und  zwar  we- 
der in  Buchform,  noch  in  Zeitungsartikeln  oder  im  Rahmen 
einer  anderen  literarischen  Arbeit. 

*  Ein  Händel  fest  findet  vom  25.  bis  27.  Oktober  unter 
dem  Protektorate  des  Kronprinzen  und  dem  Vorsitz  des 
Grafen  Hochberg  in  Berlin  statt.  Das  Programm  bringt 
am  ersten  Tage  „Israel  in  Ägypten"  durch  den  Philharmo- 
nischen Chor  (Prof.  S.  Ochs),  am  zweiten  die  „Cäcilienode" 
durch  den  Chor  und  das  Orchester  der  kgl.  Hochschule  (Prof. 
Joachim),  ein  Concerto  grosso,  ein  Orgelkonzert  und  Kammer- 
duette, am  dritten  den  „Belsazar"  durch  die  „Singakademie" 
(Prof.  Schumann). 

*  Die  Verlagshandlung  G.  D.  Baedeker  in  Essen  a/R.  gibt 
unter  der  Redaktion  des  kgl.  Musikdirektor  F.Wiedermann 
in  Berlin  und  Seminaroberlehrer  Ernst  Paul  eine  „Monats- 
schrift für  Schulgesang",  Zeitschrift  zur  Hebung  und 
Pflege  des  Schulgesanges  heraus.  Das  1.  Heft  ist  bereits 
erschienen  und  enthalt  2  Aufsätze  über  -Ästhetische  Erziehung 
durch  Schulgesang"  von  E.  Paul  und  „Über  den  Gesang- 
unterricht an  höheren  Mädchenschulen"  von  Alexis  Hol- 
länder. 

*  Die  Propaganda  für  einen  anderen  Violaschlüssel 
ibt  berechtigt.  Denn  würde  anstatt  des  gebräuchlichen  Alt- 
schlüf«el8  künftig  der  Mezzosopranschlüssel  (G-Schlüssel)  auf 
der  2.  Linie  angewendet,  könnte  jeder  Geiger,  auch  wenn  er 
in  die  Lage  kommt,  im  Orchester  oder  Quartett  unvorbereitet 
eine  Violapartie  spielen  zu  müssen,  die  Violastimme  ohne  wei- 
teres lesen  und  geigen  können.  Die  Noten  werden  ja  nur 
eine  Quinte  tiefer  gelesen,  als  im  Violinschlüssel.  Ausser 
diesem  praktischen  Grunde  ist  es  auch  theoretisch  leichter 
verständüoh,  wenn  der  C-Stand  am  Notenbalken  nur  um  eine 
Quinte  verschoben  wird,  und  nicht  wie  jetzt  um  eine  Septime, 
ist  doch  die  Viola  um  eine  Quinte  tiefer  gestimmt  als  die 
Violine. 

*  Im  kommenden  Herbst  wird  ein  gemischter  engli- 
scher Gesangchor  aus  Sheffield  Deutschland  bereisen, 
um  in  den  grösseren  Städten  Konzerte  zu  veranstalten.  Zu- 
erst wird  er  in  Düsseldorf  konzertieren,  da  die  Stadt  die 
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von  den  Englandern  gewünschte  Garantie  Ar  eine  Einnahme 
von  5000  Jt  übernahm. 

*  Ein  Riesenkatalog,  der  den  gesamten  Schatz  von 
musikalischen  Manuskripten  verzeichnen  wird,  der  im  Bri- 
tischen Museum  in  London  aufgestapelt 'ist,  sieht  seiner 
Veröffentlichung  entgegen. 

*  In  Rostock  fand  Ende  Juni  eine  Versammlung  Meck- 
lenburgischer Musikdirektoren  statt.  Hr. Musikdirektor 
P  hü  in  pi- Berlin  hielt  einen  Vortrag,  in  dem  er  Zwecke  und 
Ziele  des  Deutschen  Musikdirektorenverbandes  darlegte.  Über 
die  Punkte  Schulerkontrakte,  Kontraktbruoh  und  Tantiemen- 
steuer in  seinem  Vortrag  wurde  lebhaft  diskutiert. 

*  Die  französische  Bepublik  will  fortan  die  Dichter 
in  ihrem  Streben  ebenso  ermutigen  wie  die  Künstler.  Ein 
Preis,  der  dem  Rompreis  für  bildende  Künstler  analog  ist, 
ist  für  Poeten  beiderlei  Geschlechts  ausgesetzt  worden,  deren 
Werk  von  einer  Jury  von  Sachverständigen  als  das  würdigste 
erklärt  wird.  Der  Preis,  der  3000  Francs  beträgt,  wurde  zum 
ersten  Male  in  diesen  Tagen  an  einen  jungen  Dichter  Abel 
Bognard  verliehen.  Der  junge  Mann,  der  erst  28  Jahre  zählt 
und  dessen  Gedicht  _£es  Famüiers"  unter  250  zur  Begutach- 
tung eingereichten  werken  ausgewählt  wurde,  wird  von  den 
Pariser  Kritikern  als  ein  hoffnungsvolles  und  bedeutendes 
Talent  gefeiert. 

Persönliches. 

*  Nach  dem  Absohluss  der  Sohlussprüfnng  im  Seminar  der 
kgl.  Akademie  der  Tonkunst  in  München  am  21.  Juni  über- 
reichten die  Schüler  des  Professor  Berthold  Kellermann 
ihrem  Lehrer  ein  künstlerisch  ausgeführtes  Erinnerungsblatt 
mit  Widmung. 

*  Als  Nachfolger  des  in  den  Ruhestand  getretenen  General- 
intendanten der  Wiener  Hoibper  Freiherr  von  Plappart  kommt 
der  Direktor  des  Hamburger  Deutschen  Schauspielhauses 
Alfred  von  Berger  zuerst  in  Betracht. 


*  Sein  25  jähriges  Jubiläum  als  Militärkapellmeister  feierte 
am  12.  Juli  der  kgl.  Musikdirektor  Henrion  vom  Gren.- 
Rgt.  No.  2  in  Stettin. 

*  Die  Verhandinngen  der  Dresdener  Hofoper  mit  Hrn. 
Kapellmeister  von  Zemlinsky  (dessen  Engagement  an  das 
Dresdener  Kunstinstitut  gemeldet  wurde)  soll  sieh  neueren 
Meldungen  zufolge  zerschlagen  haben. 

*  Der  Pianist  Waldemar  Lutsch g,  zuletzt  Klavier- 
lehrer an  dem  Musical  College  des  Dr.  Ziegfeld  in  New  York, 
gedenkt  demnächst  nach  Deutschland  zurückzukehren. 

*  Der  Violinist  Fritz  Keller  aus  Köln  ist  zum  kgl. 
Kammermusiker  des  Gasseler  Hoftheaters  ernannt  worden. 

*  Der  Kammersänger  Franz  Li  tzinger  erhielt  den  Roten 
Adlerorden  verliehen. 

*  Tillv  Koenen,  die  bekannte  Konzert-  und  Oratorien- 
Sängerin,  hat  vor  kurzem  in  London  zum  ersten  Male  in 
der  Bechstein  Hall  konzertiert  und  einen  grossen  Erfolg  er- 
rungen. 

Todesfalle:  Der  Komponist  Silvio  Danieli  starb  in 
Padua  im  Alter  von  50  Jahren.  —  In  Staraja-Russa  starb  der 
stellvertretende  Orohesterohef  des  Michael theaters,  Ball- 
orchesterdirigent und  frühere kais.  Theatermusiker  Hermann 
Mayer-Pirko.  —  In  Zürich  starb  Musikdir.  R.  Neumann 
im  Alter  von  62  Jahren.  —  In  Kopenhagen  starb  der  däni- 
sche Komponist  Prof.  Christian  Hornemann.  —  Der 
herzogl.  Musikdirektor  a.  D.  Adolf  Hankel  starb  in  Dessau 
im  Alter  von  75  Jahren.  —  In  Winterthur  starb  der  Musik- 
direktor Emil  Fischer  im  Alter  von  56  Jahren.  —  Der 
Heransgeber  des  bekannten  „Liederbuches  für  Volksschulen", 
Organist  Bur  meister  in  Ratzeburg,  starb  daselbst  im  Alter 
von  76  Jahren.  —  In  Elberfeld  starb  am  17.  Juli  der  städtische 
und  kgl.  Musikdirektor  Georg  Raucheneoker  im  Alter  von 
62  Jahren. 


Saint-Saens,  C.  Harmonie  und  Melodie.  Autorisierte 
deutsche  Ausgabe  mit  Vorwort  von  Wilhelm  Kleefeld. 
Jt  5, — .  2.  Auflage.  Berlin,  1905,  Harmonie. 
Saint-Saens'  Buch,  eine  Essaysammlung  im  gemütlichen 
Plauderstil  hat  in  Frankreich  bereits  8  Auflagen  erlebt.  Das 
darf  uns  bei  des  Autors  anerkannter  Bedeutung  als  schöpfe- 
rischer Tonkünstler  nicht  weiter  verwundern,  und  dem  grossen 
Publikum  steht  es  sehr  wohl  an,  wenn  es  einen  seiner  Meister 
auch  dadurch  ehrt,  dass  es  sein  Buch  kauft  und  liest.  Wer 
jedoch  vom  streng  fachmusikalischen  Standpunkt  das  Buch 
des  Franzosen  beurteilt,  wird  sehr  bald  enttäuscht  sein.  Saint- 
Saens  nimmt  es  mit  der  Beweisführung  der  von  ihm  aufge- 
stellten Behauptungen  nicht  sonderlich  ernst.  Was  er  sagt, 
bringt  er  wie  ein  charmanter  Causeur  im  Feuilletonstil  vor; 
das  glitzert  und  sprüht,  schillert  und  flimmert  wie  ein  Feuer- 
werk und  —  verpufft.  Nirgends  eine  These,  die  er  mit 
Gründlichkeit  verficht.  Der  Herausgeber  W.  Kleefeld  hat  es 
für  nötig  befunden,  das  deutsche  Publikum  darauf  aufmerk- 
sam zu  machen,  dass  Saint-Saöns  es  verschmäht,  mit  dem 
schweren  Geschütz  rein  wissenschaftlicher  Beweisführung 
seine  Anschauungen  zu  verteidigen  und  zu  unterstützen;  dass 
er  als  echter  Franzose  einen  unterhaltenden  Plauderton  an- 
schlägt, sich  als  schlichter  Kunstfreund  gibt,  der  in  leicht 
dotierender  Weise  von  einem  Thema  zum  anderen  springt, 
der  als  angenehmer  Gesellschafter  dies  und  jenes  Kapitel 
streift,  hier  ein  paar  freundliche,  dort  ein  paar  abwehrende 
Worte  dazwischenstreut,  ohne  eine  Frage  irgend  erschöpfend 
darzutun  und  abzuschliessen.  Canaille  Saint-Saens  verleugnet 
auf  keiner  Seite  seines  Buches  den  Romanen.  Seine  Nation 
und  ihre  Musik  geht  ihm  über  alles,  öfters  glaubt  man  ihn 
ganz  deutlich  zu  vernehmen,  wie  er  seine  gründe  nation  und 
ihre  gloire  erhobenen  Hauptes  betont.  Es  entgeht  uns  aber 
keineswegs,  dass  die  französische  Auffassung  von  Musik  (und 


Kunst  überhaupt)  grundverschieden  von  der  deutschen  ist. 
Der  Franzose  erblickt  in  der  Musik  nichts  anderes  als  einen 
-reizvollen  Schmuck  des  Lebens,  der  die  Sinne  erfreut  und 
damit  die  Lebenslust  erhöht",  im  Grunde  also  nur  ein  Mittel 
zur  Unterhaltung  und  Anregung.  Wenn  sich  Saint-Saens  in 
dieser  Minute  darüber  beklagt,  dass  man  ausgelacht 
werde,  wenn  man  in  seiner  Heimat  mit  ernster,  zum 
Nachdenken  zwingender  Kammermusik  komme,  so  macht 
er  sich  gleich  in  der  nächsten  Minute  über  die  Deut- 
schen lustig,  die  mit  klösterlicher  Andacht  sich  in 
den  Genuss  eines  musikalischen  Kunstwerkes  versenken. 
Völlige  Abgeklärtheit  in  Gedanken  und  Urteilen  findet  sich 
also  keineswegs  in  dem  Buche.  Bemerkenswert  sind  immer- 
hin einzelne  Anläufe,  die  der  Autor  nimmt,  um  die  musika- 
lischen Anschauungen  seiner  Landsleute  auf  ein  höheres  Ni- 
veau zu  erheben.  Auch  Saint-Saens'  Urteile  über  Richard 
Wagner  und  seine  Dramenschöpfungen  zeugen  von  einer 
Wandlung  seiner  Bewertung  dieses  Meisters.  Nachdem  er 
anfänglich  einer  der  frühesten  und  rückhaltlosesten  Bewun- 
derer Wagner's  gewesen,  löste  sioh  mit  dem  tieferen  Studium 
und  des  reiferen  Verständnis  der  Werke  eine  erst  ganz  leise, 
dann  immer  lauter  sich  kundgebende  Kritik  los.  Gegen  gewisse 
Werke  Wagner's  oder  einzelne  Teile  derselben  verhielt  sich 
Saint-Saöns  zuletzt  ablehnend.  Gleichwohl  gehört  der  Essay 
über  Bayreuth  und  dem  „Ring  des  Nibelungen"  zu  den  an- 
ziehendsten des  Buches.  Als  die  Wagner-Bewegung  auch  in 
Frankreich  immer  festeren  Boden  fasste  und  einzelne  fran- 
zösischeKomponisten  begannen,  „wagnerisch"  zu  komponieren, 
stand  Saint-Saöns  auf  und  rief  seinen  Landsleuten  zu:  „Wag- 
ner's Kunstwerk  kann  nach  der  ganzen  Charakteranlage  der 
Franzosen  bei  uns  keinen  produktiven  Boden  finden:  es  ist 
durchaus  deutsch.  Bleiben  wir  darum  Franzosen!"  Von 
seinem  Standpunkte  aus  hat  Saint-Saöns  recht.  Auch  unsere 
deutschen  Komponisten  taten  besser  daran,  ihre  eigene  Indi- 
vidualität stärker  hervorzukehren,  statt  sich  in  unfruchtbaren 
Nachbildungen  von  „Musikdramen  im  Wagnerstil"  zu  er- 
schöpfen.   Wie  gesagt:  vieles  in  dem  Buche  des  Fran- 
zosen wird  bei  uns  auf  Widerspruch  stossen.  Aber  man  sollte 
es  sine  ira  et  studio  lesen.  F.  Th.  C.-B. 
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Künstler-Adressen, 


I 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

Berzogl.  Anhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

Fraakftart  a.  M..  Sohweizerstr.  1. 

Tberese  MiUler-Reichel. 

Lieder-  u.Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.  :Kongertdirektion  WOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  u.  Oratoriensangerin  (Sopran) 
Vertr.:  Rclnh.  Schubert.  Lelpzlg,Post8tr.  1 5. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt  -  Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  B.,  Trotz  I. 


Olga  Klnpp-fischcr 

■  '  Sopran.  ■ 

Konzert-  and  Oratoriensangerin. 

KajlTnhel.B.,Kriegatr.9a.  Teleph.1091. 


Anna  Härtung, 

Keaztrt-   und   OraterieiMangerln    (Sepraa). 
Leipzig,  Marschnerstr.  2"I- 


yriaaVams,^^] 


Frau  Martha  Günther, 

Oraterltn-  and  Uedersangerln  (Sepran). 
Planen  I.  V.,  Wildatr.  6. 


|^  Johanna  Sehrsder  -  ftdthig, 

Konzert-  u.  Oratorien-Sopran. 
Vertr.:R.8ohubert,Lelpzlg,Poititr, 
Dir.  Adr.  POaamaelc  i.  Thflr. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratonensängerin. 
BREMEN,  Fedelhftren  68. 
Konzertvertretung:    Wolff,   Berlin. 


Johl  Werner-KoffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     £ 
Bach-  und  Händel-Interpret.  Up 
Munohon,Manrihardtstr.7.  F?r 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensangerin  (Sopran) 
Essetl  (Rhld.),  Am  Sudtgarten  16. 


Anna  Münch. 

Keazert-  ind  Oraterieulagorla  (Sepraa). 
Eig.  Adr.:  ftera,  Reuse  j.L.,  Agneastr.  8. 
Vertr.:  H.  Weift1,  Bertis  W.,  Flottwellstr.  1. 


«%  |.|    li  4M       •  bittet  olle   Korrespondenzen   nnr  an   die 

3onna  Walter-Choinanus  mm^  *■.  woi» 


BERLIN  UV.  za  richten. 


Damcnvokalqaartctt  a  capella:  aas 


Adr.:  «Leipzig;,  LampeetrasBe  4m. 


Hildegard  Homann, 
Bergner, 
Lücke  und 
Sophie  Lflcke. 


Iinise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABLOTTENBUBG,  Grolmanatrasae  »8. 


Kammersäng-er 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  and  Oratorteniinger.  = 
Leipzig,  Schletterstr.  4L 


Oskar  Mo«3, 

Keazert-  und  Oratorieatiager  (Teier). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodeetr.6. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff ,  Berlin. 


QF 


VCilly  Rössel. 

Konzert- u.Oratorien8änger(Bass-Bari  ton) 
Brattmchwelg(Keii»ervatorluni,Haaemtr.10). 


Otto  Caertner 

Bass  und  Bariton 

BRESLAUS»  j.mninVWi 4.  ~~  >? 

Kritiken  über  d.  eis.  Liederabende  n.  Mltw.  b.  and. 
Konzerten  werden  anf  Wnneeh  zugesandt 


S=^= 


Frl.  ülargarefhe 

Schmidt -Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  "• 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
<f£tf&t&s&e£tf£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  3t&*3P3t@*3* 


Klavier 


i 


Otto  Dietrich, S 

COthen  (Anhalt;. 
Vertr.  Kenzertbaraaa  Sander,  Leipzig. 


Hans  Swart-  Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterrieht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Hochpart. 


M  Nelly  Lntz-Huszogb, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marschner-Str.  W- 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF.  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

KlavIer-VIrhiMla. 
Bmxellea,  42  rue  du  Magistrat. 


Emil  Eckert 

Profeeseur  honoraire  an  Conservatoire  de  Ocntve. 

Konzertpianist. 

Klavier-  ■.Tkeorto-Uitenient  aaek  I»  Fraazoslioh. 
Vertr.:  HUOO  SANDER,  LB1PZIQ. 
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Gesang  mit  Lautenbgl. 


I 


ma  Zinkeisen, 


Mezzosopran. 
Deutsche 


VolKslieder 
zur  Laute  u 


M  V  Gaitarre.  nach  Art  der  alten  Lantenmusik 
W  harmonisiertvonHelBrlchScherrar.Kgl. 
Bayr.  Kammermusiker.  Engagementsabschlttsse 
direkt :  BOMM,  a.  Rhein.  Vennaberg  wg  «3. 


r 


Orgel 


Walter  jffonbrnst  gg 

HAMBURG,  Alsterufer  1. 


r 


Violine: 


l 


Clara  Schmidt -Guthaus. 

— — —  Violinistin.   — — 
Eigene  Adresse:   Leipzig,  Graaalatr .  7 II. 

Konzert- Vertr.:  R.  Schobert,  Leipzig,  Poststr.15. 

Alfred  Krasselt, 

Hotkonzertmeister  in  Weimar. 

Xonz.-Yertr.  jferm.  Volff ,  Berlin  V. 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.   Steglitzerstr.  28IV. 


F 


Violoncell 


*0+m 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sachs.  Hofkoniertmelster 

und  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


r 


Harfe 


1 


5=  Harfenpartieen  =s; 

in   Oratorien,   Opern   usw.    abernimmt 

KnS«Zescwltz,JColmrg,lS 


ittramK 


r 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Schenkendorfstr.  15. 

Direktoren  u.  Kapellmeister 


KaBscrt- 
Kaaall- 
■teitter. 


HAMBURG,  Alsterufer  1. 


I 


Stellen-Gesuche  und  -Angebote. 


i 


International  jflrtistes  Concerts.  Baai-to»»*«. 

■»»»»»»»  Korrespondenten:  >»»»»»»»»IP   Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.  Ein- 
Dp>  SackllP.  E.  Power,  x   Äkning  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

W.  50,  Marburgerstr.  17  —  „TUE  BUNGALOW"   jt   vorzügl.  Orchester  u.  erstklassigen  Hilfskräften.  Zweifellose  Er- 
Berlin. Bampton,  Oxford.         |    folge  ihrer  Leistungen  bei  einem  musikverst&ndigen  Publikum. 
Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte.  Prosp.  gratis  u.  franko  durch  Dr.  Saokur,  Marburgerstr.  17,  Berlin 


Stellenvermittlung  9.Hfnsiksektioa 

f/— —  des  A.  D.  L.  V.'s  /'*— — JB 


empfiehlt  Torzügllohansgeb.  Lehrerinnen  f.Klavier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  u.  Ausland.  Sp  Fachkenntnisse. 
ZentralleUnn<:FraaHeleneBarihanien- 
Lenbnicher.  Berlin  W.  30.  Laltpoldstr.  43. 


PIANIST 

als  Lehrer  f.  Mittel-  und  Oberklassen  des 
hiesigen  Konservatoriums  gesucht;  der- 
selbe könnte  ausserdem  ev.  die  Dirigenten- 
stellung am  Hagener  Männergesangver- 
ein übernehmen.  Bedingungen  zu  ersehen 

durch       Robert  £angs, 

städtischer  Musikdirektor,  Hagen  i.  W. 


Leiter  grosser 
Vereine,  Lehrer 
_  in  Klarier-Vio- 

lius|iiel,  Kompositionslehre  sucht  ent- 
sprechende Stellung,  übernimmt  auch 
kiiufl.  Musikinstitut.  Näh.C.P.Exp.d.Bl. 


Dirigent, 


Im  Musik  verein  für  Kärnten 
In  Klagenfurt  gelangt  mit  16.  Sep- 
tember lö06  die  Stelle  eines 

Klavierlehrers 

zur  Besetzung.—  Gehalt  2000  Kr.  bei  Ver- 
pflichtung zu  22  bis  24  Unterrichtsstunden 
wöchentlich  und  Mitwirkung  bei  den 
Konzerten  als  Solist  oder  Begleiter. 
Gesuche  mit  Zeugnissen  bis  l.  August 
an  die  Vereineleitung. 


Für  zwei  hervorragende  mu- 
sikalische Unternchtswerke 
,   neuester  Metode  wird  ein 

tatkräftiger  Verleger 

für  die  ausserdeutschen  Län- 
der (auch  Österreich  und  die 
Schweiz)  sofort  gesucht. 

Offerten  unter  A.  S.  an  die 
Expedition  dieses  Blattes. 


Grossen 


JKärchen-Onerntext 

(mit  Ballett) 
in  drei  Aufzügen  und  einem  Vorspiel 
bietet  zur  Vertonung  gegen  bar  an 
und  erbittet  Anfragen  J.  J.  800  an 
die  Exped.  des  „Mus.  Wochenbl.". 


Bei  unserm  Stadtorohester,  das  den  Dienst  im  Stadttheater,  in  den 
Gewandhauskonzerten  und  in  der  Kirche  zu  versehen  hat,  ist  durch  Über- 
tritt des  bisherigen  Inhabers  in  den  Ruhestand  freiwerdende  Stelle  eines 

Ersten  Violinisten 

baldmöglichst  anderweit  zu  besetzen.  Der  Anfangsgebalt  beträgt  2000  .M 
jährlich,  er  steigt  aller  zwei  Jahre  um  130  Jf  bis  zum  Höchstgehalte  von 
3300  Jt.  Die  Anstellung  erfolgt  zunächst  auf  ein  Probejahr,  nach  dessen  Ab- 
lauf tritt  der  Anspruch  auf  Pensionsberechtigung  ein. 

Die  Bewerber  haben  sich  einem  Probespiel  zu  unterziehen.  Bewerbungen 
sind  mit  Zeugnisabschriften  und  kurzem  Lebenslauf  bis  spätestens 

15.  August  1006 

Der  Rat  der  Stadt  Leipzig. 

Dr.  Tromdlln, 

Oberbürgermeister. 


hier  einzureichen. 

Lrelpzlg, 

am  13.  Juli  1906. 
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\miZm&-\  anzeigen.  I^g^äl^ 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'S  Musikhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

31.     Sonata  quasi  Fantasia  für  zwei  Klaviere. 
(Zwei  Exemplare  Jtl, — ). 
—  Op.  34.    Trio  für  Klavier,  Oboe  und  Bratsche.  Jt  6,—. 


AflOll    KOinäTQl,  Partitur-Ausgabe  .4  4,50, 


8       In  der  Hey'schen  Buchhandlung,  Muhlhausen  i.  Thür.   UA 
sind  soeben  erschienen  und  können  durch  alle  Buch-  und  Musikalien-    W  I 
^__^    handlungen  bezogen  werden:  1— j 

8   Christian  Bering:   0 


8 
B 

0 
0 
0 
0 


fünf  fieier  von  Goethe 

für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung. 

a.  März,  b.  April,  c.  An  den  Mond,  d.  Herbstgefühl,  e.  Sehnsucht. 

Kompl.  3,S0  M.    Jedes  Lied  ist  auch  einzeln  zu  beziehen. 

Diese  Lieder  sind  im  Goethe'achen  Geiste  tief  empfunden  und  wieder 

geboren,  der  mannigfaltige  Stimmungsgehalt  ist  in  jedem  einzelnen 

Liede  tief  und  schön  zum  Ausdruck  gebracht. 

für  tiefere  Stimmen  mit  Klavierbegl. 
Preis:  2,50  M. 

a.  Die  Nacht  (J.  v.  Eicbendorff).  b.  Morgenwinde  (H.  v.  Mosch). 

Die  Duette  eignen  sich  vorzüglich  zum  Konzertvortrag  und  werden 

sich   durch  ihre  edle  Form   und  ihren  reichen  Ausdruck  sicherlich 

viele  Freunde  erwerben. 


Zwei  Bnette 


Von  demselben  Komponisten  erscheinen  in  aller  Kurze  noch : 

•ff  M*1l€i*       ®  Stimmungsbildchen  für  Klavier.     Hausmusik 
X%wl  Vs#l*     für  nachdenksame  Leute.     M.  8,—. 


Der  Stimmungsgehalt  ist  höchst  persönlich,   die  knappe  Form   mit 

Liebe  gearbeitet.    Technisch  sind  die  Stückchen  nicht  schwer,  aber 

instruktiv  zur  Förderung  mehrstimmigen  gesangvollen  Vortrags. 

Drei  6esinge  religiösen  Inhalts 

für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  Preist  M.  2,50. 

Ausser  dem  zweiten  Liede,  dessen  Begleitung  ausdrücklich  für  Klavier 
oder  Orgel  berechnet  ist,  eignet  sich  vielleicht  auch  das  erste  und 
dritte,   bei  einiger  Anpassung  zum  Vortrage  in  Kirchen -Konzerten. 
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Königl.  Konservatorium  zu  Dresden. 


51.  Schuljahr.  Alle  Fächer  für  Musik  und  Theater.  Volle  Kurse  und 
Einzelfächer.  Eintritt  jederzeit.  Haupteintritt  1.  September  u.  i.  April. 
Prospekt  durch  das  Direktorium. 


Karin  m  WILHELM  HAMSEII,  LEIPM 


=^  NOVITÄTEN.  = 

Ludolf  Nielsen 

BERCEUSE 

(Ddur)  für  Violine  mit  Streich- 
instrumenten, Op.  9. 

Partitur  u.  Stimmen  .A  3, — .  Dublier- 
stimmen  a  Jt  — ,80.     Ausgabe  für 

Violine  und  Klavier  j*  1,75. 

„Unsere  Geiger  werden  uns  dank- 
bar sein,  wenn  wir  sie  auf  dieses 
kleine  Werk  aufmerksam  machen,  das 
sicherlich  für  jeden  Künstler 
ein  grosser  Treffer  sein  wird. 
Die  Motive  sind  nordisch,  dabei  von 
grosser  Innigkeit.  Der  Violinpart  in 
höchst  geschickter  Weise  gearbeitet. 
Das  Streichorchester  verrät  in  seiner 
Struktur  den  gediegenen  Musiker." 
(Rheinische  Musik-  und  Theater-Zeitung, 
No.  24/25  1906.) 

Johan  Halvorsen 

Danses 
norvegiennes, 

transkrib.  für    VIOLONCELL 

und  Klavier  _^^^^_^^^__ 


von  HEBMAN  SANDBY.    Jt  2,-. 

Hakon  Börresen 

LIEDER. 

Gedichte  von  J.  P.  JACOBSEN,  Op.  8. 
Text:  dänisch -deutsch. 

1.  Den  Lenz  lasst  kommen. 

2.  Landschaft:  Leise,  Geliebte, 
leise Ji  1,25 

3.  Im  Garten  d.Serails.*  1,25 

4.  Marine:   oben  da  wölkt  sich 
rabenschwarz.  Haar  .     *H  1,25 

a)  Originalausgabe. 

b)  Ausgabe  für  tiefere  Stimme 


Königl.  Akademie  der  Tonkunst  in  München. 

Ausbildung  in  allen  Zweigen  der  Musik  einschl.  Oper. 

Seminar  für  Klavierlehrer. 

Beginn  des  Schuljahres  1906/07  am  15.  September.  Schriftliche  Anmeldungen  bis  längstens  10.  Septeniber.PersönllcheYorstellung 
am  15.  September.    Prüfungen  am  17.  und  18.  September  ds.  Js.    Statuten  durch  das  Sekretariat.   München,  im  Juli  1906. 

Die  konigL  Direktoren: 

Felix  Mottl.    Hans  Bussmeyer. 
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Steinway&Sons 

Hof  -  Pianofortefabrikanten, 

NEW-YORK  «  LONDON 
HAMBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  11 — IS. 
Planinos  von  1800  Utk.  an.     «      Flügel  von  »lOO  Hk. 


Vertreter  in 


Leipzig,  Dresden  a.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Volkslied  nnö  XunstlieD. 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 

klassischer  Gesänge 

für  vier  Frauenstimmen 

(Chor-  oder  Solostimmen) 
gesetzt  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 

Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  ,4 1,30. 
Jede  einzelne  Stirn,  jed.  Nummer  Jt  —  ,15. 

Die  Sammlang  wird  fortgesetzt 

C.  F.  W.  Siegers  Mh.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


Prahme  QwnhtrspM 

PimmiO  g.fngcf.Qrgd 


über    ,0   Traurigkeit,    O  Herzeleid*. 
Bearbeitungen  von  PAUL  KLENGEL: 

Für  Pianoforte  zweihändig  Jt  1,60. 

Für  Pianoforte  vierhändig    Jt  2,50. 
C.  F.  W.  SIEGEL'»  «h.  (R.  Linnemann),  LEIPZIG. 


(iF)üsiKÄ@-alog 

*"  * n  rp'h  ^  i  .  Fr,in  rn 


qrahs  u  fraruo 


CF5CHMIDT  Heilbronn' 


SELMER 

Verlag:  WARMUTH,  KRISTIANIA. 
Op.  5.  Geiet  dee  Nordens,  Ged  v 

Garl  Ploug,  für  grossen  Männerchor 
und  Orchester  (aufgeführt  auf  dem 
ersten  nordischen  Musikfest  in  Kopen- 
hagen Juni  1888,  im  ersten  Konzert). 
Orch.-Part.-.*6,— .  Orchesterstimmen 
(Doubl.-St.  ä50  Pf.  p.  Bg.)^*  8,25.  Chor- 
stimmen  kpl.  Jt  — ,60.  Klav.-Auszug 
zweihänd.,  mit  unterlegt.  Text  Jt  1, — . 
Hohes  Pathos  durchströmt  diese  Musik.  Ein 
Qeisterhauchaus  der  fernen  Sagenzeit  klingt  za 
ansausdiesenTönen.  Hns.Wochenbl.,27.Aug.l899. 
(„Selmer-Biografi:  Tk.  Lammen.'; 
Op.  6.  La  Captlve.  (Ged.  v.  V.  Hugo, 
übers,  v.  P.  Cornelius.)  Mit  frz.,  uorw.  u. 
deutsch.  Text.  In  2  Abt.  L  Teil  f.  Orch. 
allein.  Part.  Jtl,—  no.  St.  kplt.  .*  1 5,— 
no.  II.  Abt.  m.  Contralto-Solo.  Klav.- 
Auszg.: I.Teil 4 ms.-*2,—.  ILTeil2ms. 
m.  Altsolo^  2,— ,beidein  1  Hft..A  3,50. 
Der  erste  Teil :  ein  wnndersohönea  Orchester 
stück.  Der  zweite  Teil  durfte  jeder  intelligenten 
Altsängerin  willkommen  sein . . .  Für  die  Klage, 
Sehnsucht,  den  Stolz  der  Gefangenen  hat  der 
Komponist  einen   ergreifenden   Aasdruck  ge- 
funden. (Ebendaselbst.) 

Op  13.  3  Gediente  von  Shelley 

mit  engl.  Originaltext,  deutscher  u. 

norw.  Übersetzung.   No.  1.  für  Tenor. 

No.  2  u.  3  f.  Bar.  m.  Orch.  Part.  Jtb—. 

Orcheeterst.  (Dubl.St.  ä  50  Pf.  p.  Bg.j 

kplt.  JH,—.   Klavierauszug  Jt  2,  — . 
No.  1  „Tatte's  Klage"  für  Tenor  ist  eine  der 
sohönsten  von  Selmer*s  Liederschöpfungen.  No  2. 
„Wasderer  der  Welt"  für  Bariton  steht  dem  ge- 
nannten an  pathetischer  Kraft  nicht  nach. 

Paul  Merkel  .Ein  Lebensbild' 


C.  F.W.  Siegel'»  Mh .  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


Roierich  von  Jtfojsisovics. 

Romantische  Fantasie 

=  für  die  Orgel. 
Op.9. Jt  6,—. 
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LEIPZIG. 

KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


®fr 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 
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0.  G.  Bäder"  G.  m.  b.  IL,  Leipzig.  24064  06. 


No.  31|32. 


Leipzig,  am  2.  August  1906. 
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Ein  unbekannter  Musikbericht  Riohard  Wagner's.*) 

Paris,  den  6.  Juli  1841. 

Sie  haben  ihn  nicht  tot  machen  können,  unsern 
lieben  herrlichen  Freischützen!  Sie  haben  ihm  ange- 
tan, was  sie  irgend  nach  den  vortrefflichen  Pariser  Gesetzen 
ihm  antun  konnten;  sie  haben  ihn  mit  Ennui  versehen  und 
in  seiner  Unlogik  gelassen,  sie  haben  —  dass  ich  mich  dies- 
mal kurz  fasse  —  alles  das  mit  ihm  angestellt,  worüber  ich 
mich  letzthin  gegen  die  Leser  der  „Abend -Zeitung"  eines 
Breiteren  ausliess,  —  und  doch  haben  sie  ihn  nicht 
tot  machen  können!  Man  gibt  ihn  von  Tag  zu  Tag;  das 
Publikum  findet  sich  immer  gedrängter  ein,  es  wird  wärmer 
und  ruft  bitl,  wo  es  irgend  nur  schicklich  ist  Im  Anfange 
wusste  ich  nicht  sogleich  recht,  ob  ich  das  Pariser  Publikum 
oder  den  Freischützen  bewundern  sollte;  schon  glaubte  ich 
mich  an  die  Vorstellung  halten  zu  müssen,  indem  ich  an- 
nehmen zu  dürfen  meinte,  sie  sei  befriedigender  geworden; 


*)  Zur  Aufklärung  über  den  oben  abgedruckten  Aufsatz 
des  Meisters  möge  folgendes  dienen.  Es  ist  bekannt,  dass 
Wagner's  publizistische  Tätigkeit,  zu  der  ihn  1840/43  in  Paris 
die  Not  zwang,  viel  ausgedehnter  war,  als  man  aus  den  Auf- 
sätzen, die  er  in  den  l.Bd.  seiner  Ges.  Sehr,  aufnahm,  schliessen 
könnte.  Und  doch  sind  die  zahlreichen  anderen  Erzeugnisse  die- 
ser literarischen  Tätigkeit  fast  völlig  unbekannt.  Zwar  kann 
man  im  Bayr.  Taschenkalender  1892/3,  im  Wagner-Jahrbuch 
von  Kürschner,  in  den  Bayr.  Blättern  Stücke  aus  jenen  Pa- 
riser Feuilletons  und  Kunstberichten  finden,  aber  nur  ein 
kleiner  Teil  ist  dort  enthalten,  und  mit  Recht  konnte  Glase- 
napp  darüber  klagen,  dass  diese  von  Witz  und  Humor  sprühen- 
den Erzeugnisse  Wagner'schen  Geistes  in  alten  Zeitschriften 
vermodern.  Nun  aber  wird  in  diesen  Tagen  eine  vollständige 
Publikation  der  Aufsätze  erscheinen,   die  Wagner  1841  für 


dem  war  aber  nicht  so:  alles  träumte,  weinte  und  zitterte 
wie  zuvor,  —  dieselben  Schrecken  der  Wolfsschlucht,  die- 
selbe uneigennützige  Jovialität  Kaspars.  Endlich  ward  es 
mir  klar,  und  ich  kann  unsern  Landsleuten  versichern,  dass 
auch  bei  dieser  Gelegenheit  der  „Freischütz"  mehr  Bewun- 
derung verdient,  als  aas  Pariser  Publikum. 

Nichtsdestoweniger  aber  zeugt  es  von  der  Kraft,  der 
Ausdauer  und  erstaunlichen  Elastizität  des  letzteren,  dass  es 
den  Mut  besass,  nach  dem  entsetzlichen  Degout,  den  ihm 
die  ersten  Vorstellungen  beigebracht  haben  mussten,  sich 
wiederum  auf  den  roten  Sammetbänken  der  Oper  zu  ver- 
sammeln mit  dem  Vorsatze,  den  Freischützen  abermals  von 
Anfang  bis  zu  Ende  mitanzuhören.  Unter  solchen  Umstän- 
den musste  auch  dieser  endlich  das  Seinige  tun:  unter  aller 
langweiligen  Hülle  musste  er  ihnen  endlich  hervortreten, 
frisch,  jung  und  herrlich  wie  er  ist! 

Doch  halt!  Ich  gehe  zu  weit:  frisch,  jung  und  herrlich 
—  wie  er  ist,  konnte  er  sich  ihnen  doch  nicht  zeigen;  ge- 
rade das,  was  wir  Deutschen  so  innig  an  ihm  lieben,  konnte 
doch  wohl  nun  und  nimmermehr  den  Parisern  ebenfalls  zum 
Herzen  sprechen,  —  das  geht  einmal  nicht,  das  verbietet  die 

Lewald's  .Europa"  und  Th.  Hell's  „Dresdener  Abend -Zei- 
tung" geschrieben  hat:  mit  gütiger  Erlaubnis  des  Hauses 
Wahnmed  bringt  die  „Deutsche  Bücherei"  (Berlin  S.  59, 
Neelmeyer)  in  zwei  Bändchen  (64/85),  die  zusammen  60  Pfg. 
kosten,  jene  prächtigen  Pariser  Berichte,  eingeleitet  und  mit 
Anmerkungen  versehen  von  unserm  Mitarbeiter  Herrn  Professor 
R.  Sternfeld.  Der  Verlag  hat  gütig  dem  j,Mus.  Wochen- 
blatt" den  Abdruck  einer  Probe  dieser  Berichte  gestattet 
Es  ist  das  der  Anfang  des  4.  Briefes  für  die  „Dresdener 
Abend-Zeitung",  der  sich,  wie  sofort  ersichtlich,  eng  an  den 
berühmten  Aufsatz  Wagner's  über  „Le  Freischütz"  (Ges. 
Schriften  I  990)  anschliesst  Auf  diesen,  der  im  Juli  1841 
ebenfalls  in  jener  Zeitschrift  erschienen  war,  bezieht  sich 
Wagner  in  unserm  Briefe,  der  Anfang  August  daselbst  zum 
Abdruck  kam.    D.  Red. 


No.  8ßl  lies  „Hnsikalisehen  liMtttatf  gelangt  als  Doppelnnmmer  am  tt.  August  zur  Aospk 
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Pariser  Sitte.  Dafür  aber  erfassen  die  Franzosen  Schönheiten, 
die  uns  bei  einer  Vorstellung  des  Freischützen  fast  entgehen, 
oder  die  wir  doch  wenigstens  nur  mit  der  befriedigten  Buhe 
der  Gewohnheit  dahin  nehmen.  Ich  spreche  von  den  rein 
musikalischen  Schönheiten  des  Freischützen,  von  den  vielen 
wundervollen  Effekten,  die  bei  dem  anspruchslosen  Aufwand 
von  Mitteln  den  Franzosen  etwas  ganzlich  Neues  sind  und 
die  sie  mit  ungeheucheltem  Enthusiasmus  zu  würdigen  ver- 
stehen. Man  kann  sich  den  Rausch  des  Pariser  Publikums 
nicht  vorstellen,  mit  dem  es  z.  B.  den  schonen  Hdur-Satz 
im  letzten  Finale  aufnimmt,  trotzdem,  dass  ihm  der  ganze 
gedehnte  Schluss  mit  dem  äusserst  ehrwürdigen  Eremiten 
ein  Greuel  ist;  die  wenigen  Takte,  wo  sich  sämtliche  Solo- 
stimmen in  diesem  Satze  vereinigen,  bringen  hier  einen  so 
unendlich  entzückenden  Eindruck  hervor,  dass  ich  zur  Ehre 
der  Pariser  sagen  muss,  ich  habe  noch  nie  die  hinreissendste 
Kadenz  Bubim's  mit  gleichem  Enthusiasmus  von  ihnen  da 
eapo  rufen  hören,  obgleich  Berlioz  im  „Journal  des  Debats" 
das  Pu'  likum  inständig  gebeten  hat,  sich  nach  diesem  Satze 
ruhig  verhalten  zu  wollen,  um  die  Stelle  nicht  zu  bedecken, 
wo  der  Eremit  so  schön  nach  Cdur  übergeht.  Mein  Gott, 
was  machen  sich  die  Franzosen  aus  einem  Eremiten,  zumal 
wenn  er  nach  Cdur  übergeht!  — 

An  dieser  glücklichen  Wendung,  die  hier  so  gegen  alles 
Erwarten  der' Erfolg  des  Freischützen  genommen,  hat  nun 
ebenfalls  das  ungeheure  Benommee  des  deutschen  Meister- 
werks den  mächtigsten  Anteil.  Wehe  dem  Freischützen, 
wenn  er  als  das  Produkt  eines  unbekannten  Komponisten  in 
Paris  so,  wie  es  geschah,  zum  erstenmal  über  die  Szene  ge- 
gangen wäre!  Bettungslos  wäre  er  und  sein  Schöpfer  ver- 
lören gewesen,  und  kein  musikalisch-biographisches  Lexikon 
der  Welt  würde  je  den  Namen  des  letzteren  aufgezeichnet 
haben.  Der  „Charivari"  würde  über  seinen  Erfolg  gemeldet 
haben,  was  er  über  die  Aufnahme  des  „Benvenuto  CeUiniu  von 
Berlioz  berichtete:  „Das  Publikum  schlief  und  erwachte  pfei- 
fend." Ein  passabler  Witz  —  und  somit  für  die  Ewigkeit 
zu  Grabe!  —  Das  konnte  und  durfte  hier  aber  nicht  der  Fall 
sein;  dazu  kam,  dass  dem  Publikum  doch  eine  verwirrte 
Ahnung  von  der  mystischen  Herrlichkeit  des  Freischützen 
angekommen  sein  musste,  die  ihm  den  Tag  nach  der  Vor- 
stellung, die  es  so  sehr  degoutiert  hatte,  keine  Buhe  liess 
und  endlich  das  unbegreifliche  Verlangen  erweckte,  morgen 
den  Freischützen  noch  einmal  zu  hören.  Mehr  aber,  wie  ich 
bereits  sagte,  bedurfte  es  nicht,  —  der  „Freischütz"  selbst 
musste  das  übrige  tun.  Er  hat  es  getan;  man  geht  und 
drängt  sich,  man  klascht  und  jubelt  —  o,  du  herrlicher 
Freischütz !  Man  spricht  sogar  schon  von  Generosität  gegen 
die  Erben  des  deutschen  Meisters.    Wir  werden  sehen!  — 

Nnn  haben  wir  auch  ein  deutsches  Ballett  gehabt; 
es  spielt,  oder  tanzt  vielmehr,  in  Schlesien,  nicht  weit  von 
Breslau,  und  ein  deutscher  Dichter,  Heinrich  Heine,  hat 
die  Idee  dazu  gegeben.  Es  ist  dies  die  Sage  von  den  Willis, 
jenen  mit  ungestilltem  Liebesverlangen  gestorbenen  Bräuten, 
welche  um  Mitternacht  dem  Grabe  entsteigen,  um  die  Männer, 
die  ihnen  nahen,  zu  Tode  zu  tanzen.  An  dieser  phantasie- 
vollen Sage  hat  den  Franzosen  besonders  die  gute  Qualifi- 
kation zum  Ballett  gefallen;  in  der  Tat,  welche  Gelegenheit 
zur  Geltendmachung  der  unsäglichsten  Pirouetten,  der  über- 
sinnlichsten Entrechats  bietet  nicht  diese  unheimliche  Lust 
der  Willis  dar?  Um  übrigens  die  Tanzmorde  wahrscheinlich 
zu  machen,  hat  der  Bearbeiter  sehr  recht  getan,  die  Szene 
in  die  Nähe  von  Breslau  zu  verlegen,  anstatt  nach  Paris; 
denn  nur,  wenn  sie  dieselben  für  Deutsche  oder  gar  für  Schle- 
sier  halten  müssen,  können  sich  die  Franzosen  diese  Opfer 
der  Tanzlust  erklären.  Ein  Zuschauer  der  Pariser  Masken- 
bälle hat  nämlich  Gelegenheit,  sich  zu  überzeugen,  dass  ein 
Franzose  nun  und  nimmermehr  tot  zu  tanzen  ist. 

Der  Charakter,  die  Gewohnheiten  und  die  Eigenschaften 
der  Franzosen  machen  ihnen,  zumal  im  Gebiete  der  Poesie, 
viele  Dinge  rein  undenklich  und  unbegreiflich ;  es  sehen  sich 
daher  Opern-  und  Ballettdichter  oft  veranlasst,  ihre  Wunder 
dem  Auslande  zu  entnehmen,  wobei  sie  neben  der  Möglich- 
machung  von  tausend  Sonderbarkeiten  immer  noch  den  Vor- 
teil haben,  von  ihrem  Publikum  unbedingten  Glauben  for- 
dern zu  dürfen.  Wird  das  ausländische  Wunder,  wie  es  jetzt 
erstaunlich  in  der  Mode  ist,  gar  noch  unter  ausländischem 
Namen  eingeführt,  so  bleibt  nichts  mehr  zu  wünschen  übrig: 
am  „Franc-tireur"  würden  die  Franzosen  vielerlei  auszusetzen 
gehabt  haben,  über  „fe  FreütchiUe"  sind  sie  aber  vollkommen 
einverstanden,  es  ist  und  bleibt  ihnen  im  eigentlichen  Sinne 
des  Worts  ein  böhmisches  Dorf.  „Leg  WHUs"  sind  ihnen  da- 
her auch  gerade  recht;    was  sollten  sie  über   die  streiten? 


Sie  finden  Mähner,  die  sich  zu  Tode  tanzen  können,  also 
glaubt  man  auch,  dass  es  wirklich  solch  un regelmassig  und 
unzureichend  organisierten  Adamssöhne  gäbe,  so  wenig  sie 
sich  dergleichen  auch  in  Wahrheit  vorstellen  können.  „Wie 
muss  es  doch  in  Schlesien,  Thüringen  und  den  angrenzenden 
Ländern  sonderbar  zugehen!"  —  wir  Deutschen  brauchen 
keine  „Willis" ;  —  ein  einziger  Ball  der  Pariser  Grossen  Oper 
reicht  hin,  uns  den  Armen  des  Tanztodes  zu  überliefern.  — 

Übrigens  ist  es  mit  diesem  Ballett,  wie  mit  allen  andern : 
man  tanzt  gut,  man  hat  schöne  Dekorationen,  man  macht 
artige  Musik.  Diesmal  hat  die  letztere  Herr  Adam  gemacht, 
der  Mann,  der  den  „Postillon"  und  den  „Konditor"  erschuf; 
dieser  Schöpfer  hat  sich  schmählich  schnell  ausgescbaffen, 
er  hat  sich  in  beinahe  ebenso  kurzer  Zeit  zu  Tode  kompo- 
niert, wie  das  Opfer  der  Willis  sich  zu  Tode  tanzte.  Seinen 
Fall  begreifen  die  Franzosen  sehr  leicht;  sie  sehen  fast  alle 
Monate  einen  Komponisten  an  seiner  Musik  sterben  und  sind 
stets  bereit,  ihn  zu  Grabe  tragen  zu  helfen.  Dann  und  wann 
erfahren  sie  nachher,  dass  der  Abgeschiedene  mit  seiner 
Musik  noch  in  Deutschland  sein  Wesen  treibe;  man  wundere 
sich  daher  nicht,  wenn  sie  Deutschland  für  das  Land  der 
Geister  und  Gespenster  halten! 

Herr  Adam  spukt  jedoch  auch  noch  in  Paris  umher; 
man  ist  alle  Monate  auf  dem  Punkte,  ihn  eben  radikal  ver- 
gessen zu  haben,  als  er  sich  immer  noch  einmal  meldet.  Aach 
mit  den  „Willis"  meldete  er  sioh  abermals  kurz  vor  seiner 
Abreise;  er  ist  nämlich  stets  im  Begriffe,  morgen  oder  über- 
morgen nach  Petersburg,  Berlin  'oder  Konstantinopel  abzu- 
reisen und  an  einem  dieser  Orte  in  aller  Geschwindigkeit  ein 
kleines  Ballett  für  100  000  Francs  zu  komponieren.  Unheim- 
licher Gespensterspuk!  — 

Letzthin  hat  auch  Herr  Kastner,  ein  Elsasser  und  ge- 
lehrter junger  Künstler,  an  der  Komischen  Oper  debütiert. 
Bisher,  wenigstens  in  Paris,  meist  nur  als  geistvoller  Theo- 
retiker bekannt,  suchte  er  eine  Gelegenheit,  sich  als  drama- 
tischer Komponist  zu  zeigen,  welche  bei  den  ausserordentlich 
günstigen  Familienverhältnissen,  in  denen  er  lebt,  gerade 
nicht  übermässig  schwer  zu  finden  war.  Wie  aber  die  ab- 
scheuliche Einrichtung  bei  den  Pariser  Theatern  besteht,  war 
er  so  ziemlich  wie  gezwungen,  das  erste  beste  Ruch,  das 
ihm  die  Direktion  der  Komischen  Oper  zustellte,  anzunehmen; 
an  eine  freie  Wahl,  an  eine  Übereinkunft  mit  einem  Dichter 
war  schon  aus  dem  Grunde  nicht  zu  denken,  da  es  in  Paris 

?ar  keine  Wahl  und  keine  Dichter  gibt;  ausserdem  sind  aber 
ie  Direktoren  so  sehr  an  den  rein  handwerksmässigen  Be- 
trieb ihrer  Geschäfte  gewöhnt,  dass  sie  gar  nicht  begreifen 
können  würden,  was  eigentlich  Wahl  und  Dichter  •Überein- 
kunft sei,  selbst  wenn  beides  zu  treffen  möglich  wäre.  Herrn 
Kastner  w  urde  nun  ein  so  peinlich  armes  und  nichtswürdiges 
Buch  zugestellt,  dass  er  wahrscheinlich  nicht  wusste,  was  er 
damit  anfangen  sollte,  und  deshalb  lauter  Fugen  schrieb; 
wenigstens  behauptet  das  Publikum,  in  der  Vorstellung  der 
„Maschera"  von  Anfang  bis  zu  Ende  nichts  als  Fugen  ge- 
hört zu  haben.  Das  hat  nun  den  friedfertigen  Besuchern  der 
Opera  comique  durchaus  nicht  zugesagt;  sie  erklärten,  dies 
sei  gegen  die  Abrede  beim  Abonnement,  und  keineswegs 
wären  sie  verpflichtet,  Händel  zu  hören.  Mir  schien  es  im 
Übrigen,  dass  diese  Musik  dennoch  manches  Schöne  enthielt, 
nur,  glaube  ich,  müsse  Herrn  Kastner  geraten  werden,  von 
der  dramatischen  Musik  abzustehen,  um  sich  einem  Genre 
zu  widmen,  der  seinen,  mit  einer  gewissen  leidenschaftlichen 
Unbiegsamkeit  ausgebildeten  musikalischen  Fähigkeiten  mehr 
zusagt.  In  dieser  ruhig-strengen  Richtung  ist  Herr  Kastner 
eine  beachtenswerte  Ausnahme  unter  der  in  Paris  vorrätigen 
ungeheuren  Komponisten-Bevölkerung. 

Auf  demselben  Theater  wurde  kürzlich  eine  ganz  artige, 
neue  Kleinigkeit  gegeben  „Die  beiden  Diebe",  Musik  vom 
Orchester -Dirigenten  der  Komischen  Oper,  Herrn  Girard. 
Man  stiehlt  in  dieser  Oper  mit  vieler  Eleganz  und  Besonnen- 
heit verschiedene  Diamanten  und  eine  goldene  Uhr;  die 
Kleinigkeit  ist  also  bedeutend  genug,  zumal  da  mit  einer 
solchen  Wahrheit  gestohlen  wurde,  dass  jeder  unwillkürlich 
nach  t-einen  Diamanten  und  seiner  goldneu  Uhr  fühlte;  nur 
ich  nicht!*) 

*)  Warum  Wagner  nicht  nach  seiner  Uhr  greifen  konnte, 
das  —  findet  man  im  1.  Band  der  neuesten  Auflage  von 
Glasenapp's  Wagner-Biographie  (S.  370)  näher  begründet. 
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Bayreuther  Bahnenfestspiele  1906. 

Von  Eduard  Reuss. 

Innerhalb  der  letzten  zehn  Jahre  ist  es  in  Bayreuth  zur 
stehenden  Einrichtung  geworden,  den  „Parsifal"  und  den 
»Ring"  zu  den  Grundpfeilern  der  Bühnenfestspiele  zu  machen 
und  daran  eines  der  anderen  Werke  von  Wagner  zu  schlie- 
ssen,  das  dadurch  stets  eine  besondere  Aufmerksamkeit  für 
sich  in  Anspruch  nimmt.  Dieses  Mal  ist  der  „Tristan"  zu 
neuem  Leben  erweckt  worden,  und  mit  ihm  wird  die  Er- 
innerung wach  an  dessen  Aufführungen  vor  zwanzig  Jahren, 
mit  denen  die  Epoche  der  Bayreuther  Festspiele  eingeleitet 
wurde,  in  der  wir  uns  noch  befinden,  die  Epoche  der  Selbst- 
ständigkeit, in  der  auch  alle  die  Werke  in  ihrer  Stilreinheit 
dargeboten  werden  konnten,  die  der  Meister  selbst  nicht -mehr 
aus  der  Irrnis  der  deutschen  Theater  heraus  in  den  Schutz  sei- 
nes Hauses  zu  retten  vermochte.  Damals  wurde  das  Vertrauen 
in  die  Zuverlässigkeit  und  Fähigkeit  der  Bayreuther  Lei- 
tung lebendig,  das  in  den  zwei  verflossenen  Jahrzehnten 
immer  mehr  gewachsen  und  allmählich  unerschütterlich  ge- 
worden ist.  wofür  die  gesteigerte  Teilnahme,  deren  sich  die 
Festspiele  erfreuen,  wohl  als  Beweis  gelten  kann.  Wenn 
auch  nach  den  Grundsätzen  des  Meisters  der  Blick  des  Be- 
schauers stets  auf  die  Gesamterscheinung  eines  Werkes 
gerichtet  bleiben  soll,  so  kann  es  doch  nicht  ausbleiben,  dass 
er  auf  den  Persönlichkeiten  länger  ruht,  in  deren  Leistungen 
die  höchste  Vollkommenheit  der  künstlerischen  Verlebendigung 
ihrer  Rollen  zum  Ausdruck  gelangt  ist.  Es  finden  sich  schon 
eine  erfreuliche  Menge  solcher  Liichtgestalten  in  der  Ge- 
schichte der  Bayreuther  Kunst  aufgezeichnet,  und  an  sie 
wird  immer  als  an  mahnende  Vorbilder  erinnert  werden 
dürfen,  da  sie  „Sterne"  waren,  die  ihr  Licht  von  dem  Bay- 
reuther WeBen  empfangen  hatten,  nicht  jene  internationalen 
„Sterne",  deren  Name  schon  so  undeutsch  und  damit  so 
unwagnerisch  klingt 

Auch  ist  die  Erinnerung  an  den  Orchester-Leiter  der 
damaligen  Aufführungen  nicht  geschwunden,  und  sie  darf 
um  so  gefahrloser  aufgefrischt  werden,  als  demselben  auch 
jetzt  wieder  die  Leitung  des  „Tristan"-Orchesters  anvertraut 
wurde.  Als  Felix  Mottl  im  Jahre  1886  alle  Welt  damit 
bekannt  machte,  dass  es  neben  dem  bis  dahin  einzigen  wirk- 
lichen „Tristan"- Dirigenten,  Hans  von  Bülow,  nun  noch 
einen  zweiten  gebe,  der  bis  in  das  innerste  Wesen  des  Wer- 
kes gedrungen  war  und  es  in  allen  seinen  Schwingungen 
zum  Erklingen  zu  bringen  vermochte,  da  konnte  dies  für  eine 
Menge  Teilnehmer  wohl  eine  erfreuliche  Überraschung  sein 
—  für  den  Verfasser  dieses  Berichtes  jedoch  nicht.  Ich 
hatte  schon  über  fünf  Jahre  früher  den  Karlsruhern  die 
Augen  über  seine  Leistungen  und  seine  künstlerische  Zu- 
kunft zu  öffnen  versucht  und  in  der  „Karlsruher  Zeitung" 
in  nicht  misszuverstehender  Weise  seine  Bedeutung  ver- 
kündigt. 

Felix  Mottl  hat  wiederum  seine  Aufgabe  als  „Tristan"- 
Dirigent  durch  eine  weise  Beherrschung  bei  den  Äusserungen 
des  Leidenschaftlichen  in  der  Partitur  glänzend  gelöst.  So 
stand  auch  die  ganze  Szene  in  allen  ihren  Einzelheiten 
und  Persönlichkeiten  unter  diesem  Einflüsse.  Wenn  man 
bedenkt,  dass  Herr  von  Bary  zum  ersten  Male  die  über- 
aus schwierige  Partie  des  „Tristan"  sang,  so  kann  ihm 
für  die  ausserordentliche  Sicherheit  und  Genauigkeit  des 
musikalischen  Teiles  nur  die  höchste  Anerkennung  ge- 
zollt werden.  Im  dritten  Akt  war  seine  Leistung  von 
sehr  guter  Wirkung,  da  der  Ausdruck  der  Leidenschaft  in 
allen  Phasen  der  Entwicklung  zur  schönen  Geltung  ge- 
bracht wurde.  Ihm  zur  Seite  stand  Frau  Wittich  als 
.Isolde",  die  schon  durch  ihre  wunderbare  Erscheinung  den 
Zuschauer  gefangen  nehmen  mnsste,  unter  welchem  Banne 
er  durch  die  übrigen  Vorzüge  im  Gesang  und  in  der  Dar- 
stellung verbleiben  durfte.  Walther  Soomer  vermochte 
im  Kurwenal  die  Erinnerung  an  seinen  grossen  Vorgänger 
Fritz  Plank  in  dieser  Solle  nachdrücklich  zu  he- 
ieben, da  er  nach  verschiedenen  Seiten  hin  sich  zu  dessen 
Grösse  aufzuschwingen  wusste.  Durch  alle  Töne  klang  die 
unerschütterliche  Treue  des  vor  keiner  Gefahr  zurück- 
schreckenden Dieners  zu  seinem  Herrn.  Der  Künstler  ver- 
stand es,  die  volle  Glaubwürdigkeit  an  die  dargestellte 
Person  hervorzurufen,  und  Hess  zugleich  die  Hoffnung  auf- 
tauchen, die  wohl  keine  trügerische  sein  wird,  dass  er  auch 
in  Zukunft  anf  der  Bayreuther  Bühne  gesehen  und  gehört 
werden  kann.  Herr  Felix  von  Kraus  sang  den  König 
Marke    mit    der   würdevollen  Ergebenheit  in  die  erlittene 


Kränkung,   die  schon  auf  die  Möglichkeit  einer  Rechtferti- 

Sung  der  hervorgerufenen  Täuschung  im  dritten  Akte  hin- 
eutet.  Bei  einer  Besprechung  eines  Bayreuther  Erlebnisses, 
und  dazu  wird  eine  jede  Aufführung  im  Festspielhause, 
braucht  nicht  jede  einzelne  Rolle  zergliedert  zu  werden;  denn 
dass  alle  Vertreter  sich  in  den  Rahmen  des  stilvollen  Ganzen 
einfügen,  dafür  wird  von  Seiten  der  energischen  und  arbeits- 
freudigen, künstlerischen  Leitung  stets  zur  Genüge  gesorgt. 
Es  bedarf  daher  nur  der  Erwähnung,  dass  die  Brangäne 
von  Frau  Fleischer-Edel,  der  Melot  von  dem  Bayreuther 
Loge,  Dr.  Otto  Briesemeister,  und  der  Hirte  von  Hans 
Breuer  gesungen  und  dargestellt  wurden,  um  damit  zu- 
gleich auch  auszusprechen,  dass  sie  Vortreffliches  geleistet 
haben. 

Von  neuem  muss  jedoch  mit  besonderer  Betonung  auf 
die  gerade  im  „Tristan"   an  fast  allen  Theatern   vernach- 
lässigte Szenerie  und  Beleuchtung  und   die  in  dieser  Be- 
ziehung  unerreicht   dastehenden    Vorzüge   der    Bayreuther 
Bühne   verwiesen  werden.    Schon   bei  der  Aufführung  des 
„Tannhäuser"   wurde  vor  zwei  Jahren  an  dieser  Stelle 
angedeutet,  dass  die  Beleuchtung  im   zweiten   Akt  allein 
fast   den    ganzen    dramatischen    Vorgang   wiederznspiegeln 
vermöchte   —   von    der   hoffnungsreichen   Bestrahlung   des 
Festsaales   bis  zum  unheimlichen    Rot    der   untergehenden 
Sonne,   die  über  das  Fehlschlagen  aller  Hoffnungen  ihren 
Schimmer  breitet.  Ähnliche  Stimmungen  werden  im  Tristan 
hervorgerufen.    So  muss  dem  aufmerksamen  Beobachter  der 
Schluss  des  ersten  Aktes  als  der  Knotenpunkt  des  ganzen 
Konfliktes  zwischen  den  beiden  Liebenden  und  der  Welt  er- 
scheinen.   Die  königliche  Burg,   an  der  das  Schiff  vorbei- 
gekommen ist,  erstrahlt  im  heilsten  Sonnenglanze.  Da  haben 
wir  das  Licht,  das  den  Tristan   geblendet  hat,  der  sich  als 
Vasallen  eines  Herrschers  nicht  für  berechtigt  gehalten  hatte, 
nach  der  Hand  einer  Königstochter  zu  greifen,  und  darum 
sein  eigenes  Gefühl  zu  ersticken  trachtete,  indem  er  Isolde 
für  Beinen  König  gewann.  Diese  Verblendung  war  die  Quelle, 
aus  der  die  spätere  Schuld  entsprang.    Darum  muss  gerade 
der  ganze  königliche  Glanz  an  dieser  Stelle  hervortreten; 
denn  sonst  ist  im  Verlaufe  der  Handlung  keine  Gelegenheit 
dazu,  da  schon  im  zweiten  Akt  die  Nacht  herrschen  muss, 
die  im  Laufe  des  Gesprächs  als  das  Symbol  der  Liebe  ge- 
schildert wird,  der  Liebe,  die  bei  jedem  Menschen   in  der 
Nacht  seines  Busens  —  der  Welt  gegenüber  —  verschlossen 
bleibt    Es  ist  daher  nicht  richtig,  wenn  gerade  die  „helle, 
anmutige  Sommernacht"  mittagshell  bestrahlt  wird,  oder  wenn, 
wie    am    Königlichen    Theater    in    Wiesbaden,    der   ganze 
Hintergrund   von   einem  glänzenden  Sternenhimmel   einge- 
nommen wird,  dessen  Sterne  aber  auch  noch  flimmern,  als 
schon   „der  öde  Tag  zum  letztenmal"  angebrochen  ist    Im 
Gegensatz  zu  solchen  Verirrungen  wird  auf  diese  „Nacht" 
in  Bayreuth  die  grösste  Sorgfalt  verwandt  Das  „Schweigen 
der  Nacht"  vernimmt  Isolde  in  der  sanft  rieselnden  Welle 
des  Quelles,   wie  sie  im  Orchester  wunderbar  ertönt,  und 
diese  anmutige  Stimmung  ist  auf  der  Büljne  vollendet  zum 
Ausdruck  gebracht.    Am  Schluss  dieses  zweiten  Aktes  ist. 
dann  die  „Morgendämmerung"  im  zartesten  Rot  angedeutet 
und  wird  dadurch   zur  Verkündigerin   des   „öden   Tages". 
Das  helle  Licht  zu  Beginn  des  dritten  Aktes  ist  das  Licht 
des  „tückischen  Tages",  des  Sinnbilds  der  Wirklichkeit  die 
wieder  einmal  im  Kampfe  mit  der  „Nacht  der  Liebe"  die 
Siegerin  geblieben  ist    Diese  Tageshelle  bildet  den  grellen 
Gegensatz  zu  dem  „wie  leblos  ausgestreckten"  Tristan,   der 
durch  sie  zu  dem  Eingang  in  „das  Wunderreich  der  Nacht" 
gejagt  worden  ist.    Im  Verlaufe   des  Aktes   ist  sie  dann  in 
jene  Abendstimmung  übergeleitet  worden,  die  bei  dem  Ge- 
sänge  des    „Wolfram"  im   dritten    Akte  des   „Tannhäuser" 
herrscht,  womit  dann  auch  das  Erklingen  dieses  Liedes  an 
den  Abendstern  gerechtfertigt  wird,  das  in  so  wundervoller 
Weise  in   den   Hörnern   nacheinander  auftritt:   diese   Ver- 
bindung der  beiden  Themen,   eben  jenes  Liedes  und   des 
Schiassgesanges   der   „Isolde",   ist  eine  Kontrapunktik  der 
Seelengemeinschaft,   wie  sie  in  der  Entsagung  auf  beiden 
Seiten  sich  kundgibt. 

Durch  diese  Sorgfalt,  die  in  Bayreuth  auf  die  Beleuch- 
tung und  das  Aussehen  der  Bühne  verwandt  wird,  soll  deut- 
lich bewiesen  werden,  dass  derartige  Dinge  nicht  der  Will- 
kür überlassen  werden  dürfen.  Auch  handelt  es  sich  dabei 
nicht  um  äusserliche  Wirkungen  ohne  die  innere  Notwendig- 
keit, die  sich  aus  'dem  Wesen  der  Handlung  ergibt.  In 
dieser  Weise  muss  vorgegangen  werden,  wenn  anders  eine 
Gesamtleistung  hervorgerufen  werden  soll. 

Wie  unermüdlich  in  Bayreuth  gearbeitet  wird,  und  wie 
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man  hier  niemals  mit  dem  sohon  Erreichten  zufrieden  ist,  da- 
rüber konnte  die  erste  Aufführung  des  „Parsifal"  in  dieser 
Festspielzeit  die  nötige  Aufklärung  verschaffen.  Die  Wandel- 
Dekorationen  des  ersten  und  dritten  Aktes  sind  schon  seit 
Jahrzehnten  oft  und  kraftig  gerühmt  worden,  auch  bei  allen 
Wandlungen,  denen  sie  von  den  Leitern  der  Aufführungen 
unterworten  worden.  Da  hätten  andere  Theater  sich  schon 
langst  zufrieden  gegeben;  aber  Bayreuth  hat  es  nicht  getan 
und  darum  auch  dieses  Mal  neue  Dekorationen  zu  bieten 
verstanden,  die  die  früheren  an  Kostbarkeit  durchaus  nicht 
übertreffen,  wohl  aber  den  Sinn  dieser  Art  eines  szenischen 
Vorganges  starker  verdeutlichen  sollen.  Der  Sinn  ist  der, 
den  Zuschauer  die  Wege  und  die  Gegend  sehen  zu  lassen, 
die  Gurnemanz  und  Parsifal  auf  ihrem  Gange  zur  Gralsburg 
be-  und  durchschreiten.  Nun  gelangen  sie  an  den  Eingang; 
aber  mit  ihnen  soll  der  Zuschauer  auch  die  Säulenpforte 
durchschreiten,  die  in  den  Tempel  fuhrt,  und  darum  gehen 
die  Säulen  von  der  Mitte  der  Dekoration  aus  nach  beiden 
Seiten  auseinander,  und  es  wird  eine  Täuschung  hervorge- 
rufen, die  ganz  an  Wirklichkeit  grenzt.  Dies  ist  von  einer 
bisher  und  anderswo  nicht  für  möglich  gehaltenen  Wirkung. 
Es  ist,  als  ob  der  Zuschauer  von  seinem  Sitze  weg  mitten 
in  den  Tempel  hineingeführt  würde. 

Den  Parsifal  sang  Herr  Alois  Hadwiger.  Dieser  jugend- 
liche Sänger  war  schon  vor  zwei  Jahren  als  Froh  und  als  einer 
der  Minnesänger  beachtet  worden ;  aber  damals  hat  wohl  nie- 
mand daran  gedacht,  dass  er  in  so  kurzer  Zeit  zu  einem 
Parsifal  herangebildet  werden  könne,  der  zur  vollsten  An- 
erkennung seiner  Leistung  zwingen  werde.  Gleich  bei  sei- 
nem ersten  Auftreten  wusste  er  den  Glauben  an  die  Bedeu- 
tung seines  Helden  zu  erwecken.  Jugendlicher  und  frischer 
hat  „der  reine  Thor"  noch  nicht  ausgesehen;  aber  auch 
stimmlich  wuchs  er  im  zweiten  Akte  in  seine  Bolle  hinein. 
Selbst  die  grossen  Akzente  entbehrten  nicht  der  nötigen  Starke, 
wenn  sie  später  auch  wohl  noch  wuchtiger  herauskommen 
werden.  Man  stand  fortwährend  unter  dem  Gefühl,  dass  sich 
Hadwiger  der  grossen  Aufgabe  vollkommen  bewusst  war,  dass 
mit  ihm  auf  das  Gewissenhafteste  gearbeitet  worden  sei,  und 
dass  er  sich  auch  von  der  Begeisterung  für  die  Überwindung 
der  ihm  zugemuteten  Schwierigkeiten  hinreissen  lasse.  Auch 
im  dritten  Akte  leistete  er  in  den  lyrischen  Stellen  Vorzügliches. 
Dabei  wehte  durch  die  ganze  Leistung  eine  frische  und  leben- 
dige Natürlichkeit. 

Die  Kundry  war  Frau  Leffler-Burckard  anvertraut 
worden.  Diese  Rolle  ist  wohl  die  schwerste  unter  allen  weib- 
lichen Bollen,  die  wir  besitzen,  und  die  sich  in  den  Werken 
des  Meisters  befinden.  Umfasst  sie  in  Wirklichkeit  doch 
vier  Bollen!  Im  ersten  Akte  erscheint  Kundry  als  das  ver- 
zweifelte Weib,  das  ruhelos  umherrennt  und  alles  versucht, 
um  dem  Grale  die  Bettung  zu  verschaffen  —  für  das  Un- 

flück,  das  es  mitverschuldet  hat.    Zu  Beginn  des  zweiten 
.ktes  steht  sie  unter  dem  Banne  des  Zauberers,   in  dessen 


Gewalt  sie  durch  den  Fluch  geraten  ist,  der  sie  getroffen 
hat.  Sie  muss  ächzen,  stöhnen,  jammern,  und  durch  alle 
diese  schmerzlichen  Laute  muss  die  tiefe  Sehnsucht  nach 
Erlösung  erklingen.  In  der  darauffolgenden  Szene  ist  sie 
das  Weit),  das  verführen  muss,  auch  völlig  gegen  seinen 
Willen.  Sie  kann  sich  aber  nicht  selbst  befreien:  das  kann 
nur  der,  der  ihr  widersteht  Und  im  letzten  Akte  wird  ihr 
noch  die  schwere,  schauspielerische  Aufgabe  der  hassenden 
Dienerin  zugemutet!  Schon  viele  vortreffliche  Künstlerinnen 
sind  zur  Lösung  dieses  rätselhaften  Wesens  berufen  worden: 
war  schon  eine  auserwählte  unter  ihnen,  eine,  die  alle  For- 
derungen, die  an  die  vollkommene  Ausführung  dieser  Bolle 
festem,  werden,  erfüllt  hat?  wird  es  einmal  eine  geben?  Es 
leibt  unvergessen,  was  in  einzelnen  Teilen  schon  geleistet 
worden  ist;  aber  daraus  hat  sich  nur  in  der  Erinnerung  ein 
ganzes  Bild  zusammensetzen  lassen:  gesehen,  mit  den  leib- 
lichen Augen  gesehen  ist  es  wohl  noch  nicht. 

Unter  den  Vertretern  der  anderen  Bollen  befanden  sich 
viele  Bekannte,  die  schon  zu  wiederholten  Malen  darin  auf- 
getreten waren:  so  Paul  Knüpfer  als  würdiger  und  ver- 
ständnisvoller Gurnemanz,  Herr  Rudolf  Berger  als  Ara- 
fortas,  Hans  Breuer  als  Knappe  und  die  Damen  Josefine 
von  Artner,  Emilie  Feuge-Gleiss  und  Maria  Knüpfer 
als  vorzügliche  Blumenmädchen,  oder,  wie  es  1882  hiesa,  als 
Blumen.  Den  Klingsor  stellte  zum  ersten  Male  Herr  Franz 
Adam  dar,  und  sonst  waren  noch  in  einzelnen  Bollen  Fe- 
lix von  Kraus  als  Titurel  und  Otto  Briesemeister  als 
Erster  Ritter  in  wirkungsvoller  Weise  tätig.  Die  Chöre 
glückten  besonders  gut,  und  das  Bangen,  mit  dem  den  dies- 
jährigen Aufführungen  nach  dieser  Seite  entgegengesehen 
wurde,  ist  völlig  geschwunden;  denn  der  leider  inzwischen  ver- 
storbene Professor  Julius  Kniese  hat  in  Hugo  Rudel 
von  Berlin  einen  hervorragenden  Nachfolger  gefunden.  Die 
Stimmen  aus  der  „höchsten  Höhe"  zeigten  sogar  eine  Voll- 
endung, wie  sie  noch  kaum  erlebt  worden  ist,  obgleich  sie 
stets  die  grösste  Bewunderung  hervorrufen  konnten;  aber 
man  hatte,  was  früher  noch  nicht  gelungen  war,  vierzehn 
Knaben  des  Berliner  Domchors  dazu  kommen  lassen,  und 
ihre  frischen  und  ausgezeichnet  geschulten  Stimmen  übten 
eine  zauberhafte  WirkuDg  aus.  Auch  die  Deutlichkeit  der 
Aussprache  bei  allen  Mitwirkenden  hat  nicht  nachgelassen; 
denn  Carl  Müller,  der  für  diesen  Teil  der  Tätigkeit  er- 
nannt worden  ist,  versteht  in  vorzüglicher  Weise  über  der 
gewissenhaftesten  Beobachtung  der  Bayreuther  Vorschriften 
in  diesem  Punkte  zu  wachen. 

Nach  diesen  beiden  Aufführungen  lässt  sich  wiederum  fest- 
stellen, dass  das  Vertrauen,  das  vor  zwanzig  Jahren  in  die 
weitere  Entwickelung  der  Festspiele  gesetzt  wurde,  durchaus 
nicht  getäuscht  worden  ist,  und  dass  es  auch  in  Zukunft 
weiter  geschenkt  werden  darf. 

(Schluss  folgt.) 


Tagesgeschichtliches. 


a)  Konzert«  vom  30.  Juli  —  5.  August, 
vacat 

»)  OperaauHDbrungen  vom  30.  Juli  —  5.  August. 

Berlin.  Neues  kgl.  Operntheater:  31.  Juli.  Carmen.  — 
2.  Aug.  La  Traviata.  —  3.  Aug.  Cavalleria  rusticana;  Der 
Bajazzo.  —  4.  Aug.  Mignon.  —  5.  Aug.  Der  Barbier  von 
Sevilla;  Cavalleria  rusticana.  —  Komische  Oper:  30.  u. 
31.  Juli  u.  3.  Aug.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  1.  Aug. 
Don  Pasquale.  —  2.  Aug.  Der  Corregidor.  —  4.  Aug.  Die 
Hochzeit  des  Figaro.  —  5.  Aug.  Die  Boheme.  —  Schiller- 
theater 0.:  30.  Juli.  Die  Zauberflöte.  —  31.  Juli.  Der  Trou- 
badour. —  1.  Aug.  Fidelio.  —  2.  Aug.  Martha.  —  3.  Aug. 
Carmen.  —  4.  Aug.  Der  Rattenfänger  von  Hameln.  — 
6.  Aug.  nachm.  Czar  und  Zimmermann ;  abds.  Der  Postillon 
von  Lonjumeau. 


Frankfurt  a/M. 

Die  konzertstillen  Mai-  und  Junitage  wurden  wie  im 
Vorjahre  durch  den  „Wagner-Mozartzyklus"  im  hiesigen 
Opernhause  und  durch  die  dramatischen  Prüfungs- 
abende des  Raff-Konservatoriums  recht  angenehm 
unterbrochen.  Die  gediegenen  zum  Teil  schönen  Leistungen, 
wie  sie  von  den  fortgeschrittenen  Schülern  in  Kostüm  ge- 
boten, waren  ein  beredtes  Zeugnis  für  die  sorgsame  Schulung, 
welche  die  Eleven  des  dramatischen  Gesanges,  der  hoflnungs- 
frohe  Nachwuchs  der  Bühne,  an  der  Anstalt  gefunden  hatten. 
Mit  Interesse  folgten  wir  auch  den  zyklischen  Aufführungen 
am  Opernhaus,  zu  denen  namhafte  Gäste  hinzugezogen  wor- 
den waren.  Wir  begegneten  in  „Rienzi"  Frau  Thea  Drill- 
Orridge  von  der  k.  k.  Hofoper  in  Wien,  die  sich  dem  hie- 
sigen Publikum  zum  erstenmal  auf  der  Opernbühne  zeigte. 
Bei  aller  Sympathie,  welche  die  frühere  Frankfurter  Konzert- 
sängerin hier  besass,  konnte  ihrem  Debüt  als  Adriano  nichts 
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Rühmliches  nachgesagt  werden.  Nach  der  darstellerischen 
Seite  hin  war  es  geradezu  eine  massige  Leistung,  in  der 
auch  nirgends  ein  hervorragend  individueller  Zug  bemerkbar 
wurde.  Aber  auch  rein  gesanglich  blieb  ihre  Darbietung 
inmitten  der  heimischen  Kräfte  zumeist  färb-  und  ausdrucks- 
los. Weit  günstiger  stand  es  um  die  Aufführung  des  „Flie- 
genden Holländer",  in  der  Hr.  Bertram  die  Partie  des 
Titelhelden  Bang  und  noch  herrlicher,  von  echt  künstlerischem 
Geiste  getragen,  spielte.  Entschieden  missfallen  hat  uns  wieder 
die  eigensinnige,  krasse  Vokalisation,  wozu  der  Sänger  im  hohen 
Affekt  letzthin  leicht  geneigt  schien.  Gesanglich  Schönes,  in 
einzelnen  Momenten  geradezu  Erfreuliches  hörten  wir  von 
FrauHensel-Schweitzer  (Senta)  und  Hrn.  Karl  Gentner 
(Erik),  denen  man  nur  noch  ein  grosseres  Mass  individuellen 
Oestaltens  wünschen  möchte.  'Über  der  „Loh engr in" -Auf- 
führung leuchtete  ebenfalls  kein  günstiger  Stern.  Hr.  Erns't 
Krauss  aus  Berlin,  den  wir  als  ideale  Siegmundgestalt  und 
stimmfrischeu  Wagnersänger  in  Erinnerung  hatten,  bot  in 
der  Titelrolle  nichts  Vollwertiges.  Die  Kraft  und  Sieghaftig- 
keit  seiner  Töne,  die  er  bis  zur  höchsten  Lage  erstaunlich 
mühelos  brachte,  musste  man  bewundern,  tadeln  aber  die 
Schärfe  und  Nüchternheit  seines  Gesanges,  welche  der  stim- 
mungsvollen Lyrik  des  Werkes  nicht  selten  die  Weihe  des 
Ausdrucks  nahm.  Selbst  über  dem  Spiel  lag  eine  solche 
Nonchalance,  dass  man  sich  von  der  hehren  lichten  Lohen- 
gringestalt  oft  sehr  abgestossen  fühlte.  Dass  Frau  Hensel- 
Schweitzer  an  jenem  Abend  im  I.  Akte  fast  durchweg  zu 
hoch  sang,  verstärkte  die  Missstimmung,  die  sich  des  auf- 
merksamen Zuhörers  bemächtigt  hatte.  Und  die  Töne,  welche 
Hr.  Greeff  als  König  Heinrich  gewohnterweise  zu  tief  nahm, 
waren  auch  nicht  dazu  angetan,  die  Stimmung  günstiger  zu 
gestalten.  Erst  mit  dem  fl.  Akte,  dessen  Anfangsszene  von 
Ortrud  und  Telramund  beherrscht  wird,  trat  eine  Wendung 
zum  Besseren  ein.  Frau  Greef-Andriessen  und  Hr.  Bütt- 
ner aus  Karlsruhe  schufen  dank  ihrer  sicher  und  charakte- 
ristisch erfassten  Rollen  wieder  Anregung  und  Stimmung,  die 
dann  auch  von  den  übrigen  Mitwirkenden  bis  zum  Schlüsse 
nun  festgehalten  wurde.  Der  3.  Wagnerabend  brachte  die 
Aufführung  des  „Tannhäuser"  und  mit  ihr  Frau  Katharine 
Fleischer-Edel  als  Gast.  Die  vortreffliche  Kunst  der  viel- 
genannten Sängerin  ist  uns  durch  die  Mitwirkung  im  vor- 
jährigen Zyklus  und  letzthin  durch  ihr  Auftreten  im  Saalbau 
gelegentlich  eines  „Freitags-Konzertes"  noch  in  frischer  Er- 
innerung. Und  es  konnte  wohl  erwartet  werden,  dass  sie 
auch  in  der  Bolle  der  Elisabeth,  einer  der  rührendsten  und 
sympathischsten  Frauengestalten,  die  Richard  Wagner  ge- 
schaffen, sich  mit  schönem  Erfolge  betätigen  würde.  Wohl- 
tuend wirkte  vor  allem  die  künstlerische  Ruhe  und  bewusste 
Überlegenheit,  mit  der  sie  ihre  Aufgabe  bis  in  das  kleinste 
Detail  hinein  beherrschte  und  demgemäss  restlos  zu  Ende 
führte.  Konnte  sie  auch  die  heimische  Vertreterin  der  Elisa- 
beth-Rolle in  Wohllaut  und  Weichheit  der  Stimme  nicht 
vergessen  machen,  so  erzielte  sie  doch  dank  ihrer  hohen  Ge- 
sangstechnik und  seelischen  Belebung  der  Töne  und  dank 
ihres  gereiften  geistvollen  Spieles  Wirkungen,  wie  sie  eben 
nur  grosse  Künstlerinnen,  und  als  eine  solche  verehren  wir 
den  Hamburger  Gast,  hervorzubringen  vermögen.  Wollen  wir 
Einzelheiten  herausheben,  dann  sei  an  die  Begegnung  mit 
dem  Landgrafen  im  Wartburgsaale  erinnert,  wo  sie  mit  sel- 
tener Wärme  des  Tones  und  Innerlichkeit  der  Geberde  die 
Worte  sang ;  „Sieh  mir  ins  Auge,  sprechen  kann  ich  nicht". 
Und  das,  was  eine  Leistung  auf  der  Bühne  eigentlich  erst 
interessant  macht,  indem  sie  uns  an  ein  innerliches  Erleben 
des  Dargestellten  glauben  lässt,  trat  so  recht  bei  der  Stelle: 
„Ich  flehe  für  ihn,  ich  flehe  für  sein  Leben"  in  Erscheinung. 
Es  waren  dies  herrliche  und  ergreifende  Momente  zugleich. 
Litt  das  Gebet  des  HL  Aktes  auch  stellenweise  durch  ein 
leidiges  Tremolieren,  so  konnte  man  sich  doch  dem  leidvollen 
Gesänge  und  dem  stummen  Spiele  der  höchsten  Anteilnahme 
nicht  erwehren.  Die  Aufführung,  welche  Hr.  Kapellmeister 
Dr.  Rottenberg  sorglich  und  korrekt  leitete,  zeigte  die 
übliche  Besetzung  in  den  Hauptrollen.  —  Mit  Spannung  und 
starkem  Interesse  folgte  man  dem  Gastspiel  der  Frau  Paula 
Dönges  aus  Leipzig,  die  event.  als  Ersatz  für  Frau  Greeff- 
Andnessen  dem  hiesigen  Opernpersonal  eingereiht  werden 
sollte.*)  Diese  in  Aussicht  genommene  und  vorher  laut  ge- 
wordene Änderung  verstimmte  in  den  Kreisen,  welche  der 
bisherigen  Primadonna  nahe  standen.  Man  liess  es  sich  sehr 
angelegen  sein,  die  Absicht  der  Intendanz  zu  durchkreuzen. 
Und  die  kleine  Demonstration,  welche  während  der  „Tristan"- 

*)  Ist  schon  fest  engagiert  worden.    D.  Red. 


Aufführung  bei  einzelnen  Aktschlüssen,  wo  man  lang  anhal- 
tend dem  Leipziger  Gaste  und  seinem  Partner,  Hrn.  Torch- 
hammer,  herzlichen  Beifall  spendete,  in  Szene  gesetzt  wurde, 
ist  nur  darauf  zurückzuführen.  Sie  wäre  besser  unterblieben ; 
denn  angesichts  der  erfolgreichen  Betätigung  des  Gastes  war 
sie  für  das  Urteil  belanglos,  für  den -aufmerksamen  Zuhörer 
aber  höchst  verstimmend.  Trotz  aller  Hochachtung,  die  wir 
für  die  Kunst  der  seitherigen  Vertreterin  der  hochdramati- 
schen Rollen,  für  ihre  hohe  musikalische  Durchbildung  und 
schauspielerische  Reife  hegen,  bot  uns  doch  Frau  Dönges  als 
Isolde  nach  der  rein  gesanglichen  Seite  hin  unendlich  viel 
Schönes  und  Anregendes.  Der  strahlende  Glanz  ihrer  Stimme 
in  der  Höhe,  der  Wohllaut  in  der  Mittellage  und  die  Weich- 
heit und  Stärke  in  der  Tiefe  musste  den  Beifall  jedes  vor- 
urteilsfreien Zuhörers  finden.  Dem  wuchtig  geführten  Ge- 
sang des  I.  Aktes  standen  wiederum  Töne  von  inniger  Gemüts- 
tiefe gegenüber.  Ob  das  Tremolieren  in  der  Höhe  zufällig 
an  jenem  Abend  sich  einstellte  und  zu  Bedenken  Anlass  gibt, 
wird  die  Zeit  lehren.  Zugegeben,  dass  auch  ihr  Spiel  und 
selbstschöpferisches  Gestalten  hinter  dem  zurückbleibt,  was 
wir  seither  gewohnt  waren,  so  erscheint  uns  doch  Frau  Dönges 
lediglich  durch  ihre  stimmlichen  Qualitäten  eine  sehr  wert- 
volle Kraft  zur  Auffrischung  unseres  Solopersonals.  Ange- 
nehm berührte  doch  auch  die  musikalische  Sicherheit,  das 
verständnisvolle  Erfassen  der  ganzen  Partie,  deren  Darstellung 
weit  mehr  war  als  das  Resultat  eines  ernsten  Schulfleisses. 
In  angenehmer  Erinnerung  wird  uns  auch  das  Gastspiel  des 
Frl.  Lucie  Weidt  aus  Wien  als  Donna  Anna  in  „Don 
Juan"  bleiben.  Was  sie  bot,  war  vollgültiger  Beweis  eines 
grossen  Künstlertums.  Dir  ausdrucksvolles  Spiel  verbunden 
mit  der  Grösse  ihres  Gesanges  erhob  die  Partie  zu  einer  un- 
gewohnten dramatischen  Höhe.  —  Durch  das  Auftreten  der 
Münchener  Kammersängerin  Frau  Hermine  Bosetti  als 
Königin  der  Nacht  erhielt  die  Aufführung  der  „Zauber- 
flöte" ebenfalls  eine  künstlerische  Weihe.  Selten  haben  wir 
die  Koloraturfertigkeit  einer  Sängerin  mit  der  hier  gehörten 
Klangfrische  und  Klangfülle  vereinigt  gefunden,  selten  auch 
die  Wiedergabe  der  beiden  bekannten  Arien  so  voll  und  satt 
im  Ton  vernommen.  Dem  leidenschaftlichen  Zug,  der  ans 
den  Worten  der  unglücklichen  Mutter  spricht,  fehlte  nicht 
die  Kraft  des  Ausdrucks  und  dem  Ziergesang  nicht  die  Be- 
schwingtheit  und  Leichtigkeit  des  Tones.  —  Mit  Ausnahme 
des  wiederum  oft  unrein  singenden  Sarastro  griffen  die  hei- 
mischen Kräfte  Frau  Schako  (Papagena),  Frl.  Fischer 
(Pamina),  Hr.  Hensel  (Tamino),  Hr.  Brinkmann  (Papa- 
geno)  und  Hr.  Breiten feld,  ein  vortrefflich  begabter  Sänger, 
recht  wirksam  in  den  guten  Verlauf  der  Vorstellung  ein.  — 
Die  Eindrücke,  welche  man  von  Frau  Emilie  Herzog  (Ber- 
lin) als  Mozartsängerin  empfing,  waren  ebenfalls  Reflexe 
einer  starken  Persönlichkeit,  deren  feinnervige  Kunst  rück- 
haltslos zur  Bewunderung  zwang.  In  allem,  was  sie  als 
Konstanze  („Entführung  aus  dem  Serail")  bot,  mochte 
es  sich  nun  um  verzierte  Kadenzen,  trockene  Recitative,  fixe 
Konversationsmusik  oder  geschwungene  Kantilene  handeln, 

Sulsierte  Leben  und  Geist.  Und  die  Wirkung,  welche  von 
em  beredten  stummen  Spiel  im  II.  Akte  ausging,  bestätigte 
ebenfalls  den  seit  Jahren  gesicherten  Ruf  der  Künstlerin.  — 
Im  Rahmen  der  zyklischen  Aufführungen  folgten  hierauf  die 
„Heistersinger"  mit  Hrn.  Fritz  Feinhals  aus  München  als 
Hans  Sachs.  Die  markanten  Striche,  mit  der  er  die  Gestalt 
des  jovialen  Volksmannes  charakterisierte,  wohl  würdigend, 
vermiesten  wir  doch  da,  wo  ein  intimes  Stimmungselement 
zu  innerer  Einkehr  ladet,  nicht  selten  die  Poesie  des  Tones 
wie  auch  die  Wärme  des  Spiels.  Es  war  weniger  eine  fein- 
gegliederte Kunst  als  eine  in  grossen  Zügen  und  mit  scharfen 
Umrissen  gegebene  Leistung.  Die  stimmungweckende  Klein- 
arbeit, die  Hr.  Bertram,  der  wenige  Tage  nachher  die  Partie  sang, 
so  sehr  betonte,  lag  ihm  weniger  günstig.  Und  doch  waren  seine 
stimmlichen  Mittel,  sowie  die  gewichtige  Art  seines  Vortrags 
imponierend.  Kleine  Verstösse  gegen  die  Tonbildung  blieben 
nicht  aus,  beeinflussten  aber  die  Gesamtwirkung  nicht  weiter 
ungünstig.  Grösse  und  Kraft  seiner  Töne  waren  schliesslich 
in  dem  Hymnus  auf  die  deutsche  Kunst  noch  ebenso  unge- 
schwächt wie  dort  in  dem  Kreis  der  kleinlichen  Zünftler. 
An  den  Ehren  des  Abends  partizipierten  Hr.  Carlen- 
Mannheim  (Walther  Stolzing),  Frau  Hensel-Schweitzer 
(Evchen),  Hr.  Gareis  (Beckmesser)  und  Hr.  Schramm  als 
köstlicher  David.  Von  guter  Wirkung  waren  auch  die  Chöre, 
die,  sorglich  einstudiert,  durch  Fülle  und  Klang  belebend 
eingriffen.  Vortrefflich  entwickelte  sich  endlich  Leben  und 
Spiel,  Aufzug  und  Bewegung  der  Massen  auf  der  Festwiese. 
Die  Reihe  der  illustren  Gäste  ergänzte  in  „Figaro's  Hoch- 
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zeit"  Frau  Erika  Wedekind  als  Susanne.  Der  Liebreiz 
ihres  Spieles  und  die  tadellose  Glätte  und  Reinheit  ihres  Ge- 
sanges sicherten  ihr  wiederum  den  herzlichsten  Beifall  des 
Publikums.  Recht  sympathisch  klang  auch  die  kleine,  aber 
wohlgebildete  Stimme  von  Frl.  Erneste  Delsarta  aus  Mün- 
chen, der  Tochter  des  früheren  Hofintendanten  Ernst  von 
Possart.  In  leichtem,  launigem  Spiel  entledigte  sich  auch 
Herr  Walter  Schneider  seiner  dankbaren  Aufgabe  als  Fi- 
garo. Was  uns  an  jenem  Abend  von  den  gesanglichen  Lei- 
stungen am  meisten  ansprach,  war  die  wunderbar  fein  ab- 
getönte und  von  Wohllaut  erfüllte  Wiedergabe  des  Brief- 
duetts, welche  Frau  Hensel-Schweitzer  und  Frau  Wede- 
kind alle  Ehre  machte.  ' —  Die  einzelnen  Teile  der  gran- 
diosen „Nibelungen  -  Tetralogie"  wurden  zumeist  von  ein- 
heimischen Kräften,  wozu  wir  neuerdings  ja  auch  Herrn 
Kammersänger  Bertram  rechnen  dürfen,  gegeben.  Nur  für 
die  Bolle  der  Brünnhilde  musste  in  der  Schlussaufführung 
noch  in  letzter  Stunde  Frau  Leffler-Burckard  aus  Wies- 
baden gewonnen  werden.  Ihre  in  der  tiefen  Lage  schön 
klingende  Stimme  bot  in  der  Waltrautszene  ihr  Bestes,  blieb 
aber  auch  den  Tönen  der  höchsten  Leidenschaft  an  Kraft 
und  Fülle  nichts  schuldig.  Ihre  Brünnhilde,  die  auch  in 
Figur  eine  vorteilhafte  Erscheinung  fand,  war  psychologisch 
fein  entwickelt  und  darf  als  eine  gute  Leistung  bezeichnet 
werden.  Dass  Herr  Bertram  als  Wotan  und  Wanderer  Ein- 
druck machen  würde,  konnte  man  im  voraus  erwarten.  Sein 
prachtiges,  stets  in  satter  Fülle  hinströmendes  Organ  klang 
warm  und  seelenvoll  und  doch  auch  wieder  wuchtig  und 
eindringlich,  wenn  es  galt,  des  hohen  Gebieters  Akzenten 
Nachdruck  zu  verleihen.  Den  alten  Göttervater  in  seinem 
Schmerz,  seiner  Verzweiflung  und  seiner  Liebe  in  allen 
Phasen  treu  und  wahr  vorgelebt  zu  haben,  war  eine  rühm- 
liche Tat.  Es  ist  nur  immer  wieder  zu  bedauern,  dass  er  die 
Schönheitslinie  des  Gesanges  durch  stimmliche  Übertreibun- 
gen zuweilen  unbeachtet  Tiess.  Frau  Greeff- Andriessen 
spielte  die  Rolle  der  Brünnhilde  („Walküre")  mit  leidenschaft- 
licher Hingabe  und  der  geistigen  Kraft  einer  grossen  Künst- 
lerin. Weniger  Günstiges  vermögen  wir  indes  von  Frl. 
Geiger  als  Fricka  zu  berichten.  Hier  musste  in  der  Rollen- 
besetzung schon  eine  Änderung  vorgenommen  werden. 

Als  Ganzes  betrachtet,  waren  die  Vorstellungen  von 
„Rienzi"  bis  zum  „Nibelungenring",  vom  „Don  Juan"  bis 
-Figaro's  Hochzeit"  ein  ehrenvolles  Zeugnis  für  die  Leistungs- 
fähigkeit unserer  Bühne,  die  einer  so  hochgestellten  Aufgabe 
im  weitgehendsten  Sinne  gerecht  wurde.  Daran  vermögen 
kleine  Ausstellungen  und  Zufälligkeiten  im  einzelnen  nichts 
zu  ändern.  Die  Besucher,  gleichviel  ob  Wagner-  oder  Mo- 
zartianer,  werden  die  Überzeugung  gewonnen  haben,  dass 
die  Leistungen  unsrer  Oper  sich  auf  einer  erfreulichen  künst- 
lerischen Höhe  bewegen.  Dies  ist  in  erster  Linie  das  Ver- 
dienst der  zielbewussten  kunstsinnigen  Leitung.  Durch  sie 
der  friedliche  Wettstreit  am  Dirigentenpulte,  dessen  künst- 
lerisches Fazit  nur  dem  Ganzen  zugute  kam;  durch  sie  die 
Heranziehung  namhafter  Gäste,  deren  Mitwirkung  den  ein- 
zelnen Aufführungen  ein  noch  höheres  Interesse  sicherte. 
Nicht  minder  anerkennungsvoll  gedenken  wir  der  Künstler 
vor  der  Bühne,  des  wackeren  Orchesters  und  seiner  ver- 
dienstvollen Leiter:  der  Herren  Dr.  Rottenberg  und  Hugo 
Reichenberger.  F.  B. 

Genf,  Januar  bis  Juni  1906. 

Die  zweite  Hälfte  der  vergangenen  Konzertsaison  hat 
unsere  Erwartungen  inhaltlich  ihres  künstlerischen  Wertes 
nicht  getäuscht.  Zunächst  sei  die  durchaus  stilvolle  Auf- 
führung der  von  Herrn  Barblan,  dem  vorzüglichen  Orga- 
nisten der  hiesigen  St  Jean- Kathedrale,  geleiteten  Bach'schen 
„Matthäus- Passion"  rühmlichst  erwähnt,  was  in  den  fran- 
zösisch sprechenden  Landen  doch  immer  viel  sagen  will. 
Mit  Staunen  und  Bewunderung  hörte  das  hiesige  Publikum 
dem  herrlichen  Werke,  das  fast  ohne  Striche  aufgeführt 
wurde,  bis  ans  Ende  zu,  freilich  nicht  ohne  die  in  diesem 
Falle  immer  gehörte  Klage  der  zu  grossen  Ermüdung.  Dies 
trifft  auch  bei  den  Gesang-  und  Orchesterchören  zu  und  es 
war  begreiflich,  dass  besonders  der  aus  zu  vielen  Damen 
zusammengesetzte  2.  Orchesterchor  des  Konservatoriums  an 
straffem  Rhythmus  in  der  Begleitung  einiges  zu  wünschen 
übrig  liess.  Darum  ging  Herr  Barblan  in  seiner  allzu  ge- 
wissenhaften Aufrechterhaltung  der  Bach'schen  Tradition  für 
unser  modernes  Publikum,  sowie  für  seine  Ausführenden  zu 
weit.  Er  verzichtet  unter  anderem  auch  auf  den  tiefen, 
effektvollen  Eindruok,  den  Choral  nach  Christus'  Verscheiden 


„Wenn  ich  einmal  soll  scheiden"  a  capdla  singen  zu  lassen; 
er  lässt  denselben  von  der  Orgel  begleiten,  was  ausgesproche- 
nermassen  seinen  sonst  so  tadellosen  Gesangchor  verführte, 
nicht pinnisgimo  zu  singen.  Im  grossen  Ganzen  wurde  erheblich 
ein  deutsches  Ohr  durch  den  französischen  Text  gestört,  der 
mir  für  die  Bach'sche  Muse  gespreizt  und  affektiert  schien,  zu- 
mal bei  der  zurzeit  einzig  vorhandenen  Übersetzung.  Von  den 
Solisten  ist  in  erster  Linie  Frl.  Camilla  Landi  zu  erwähnen, 
die  ihre  Altpartie  ganz  wundervoll  vortrug  und  auffasste. 
Den  Evangelisten  sang  mit  Ausdauer  und  Verständnis,  je- 
doch etwas  zu  objektiv,  der  rühmlichst  bekannte  Tenorist 
Herr  Caseneuve  ans  Paris,  während  für  den  Christus  und 
die  grösseren  Bassarien  der  Baritonist  Herr  Fröhlich  aus 
Paris  erfolgreich,  aber  zu  jugendlich  impulsiv  eintrat.  Der 
goldstrotzende  Saal  der  Victoria-Hall,  sowie  die  zu  tief  pla- 
zierten beiden  Orchesterchöre  trugen  leider  nicht  zur  Stim- 
mung bei.  In  umgekehrter  Weise  verfehlte  kürzlich  von 
Herrn  Doret  die  Stimmung  in  der  herrlichen  Lausanne! 
Kathedrale  durch  seine  für  das  Winzerfest  in  Vevey  kom- 
ponierte, sehr  schöne,  aber  durchaus  weltliche  Musik.  Man 
muss  sich  bei  den  hierzulande  zusammengestellten  Program- 
men für  Konzerte  in  der  Kirche  sozusagen  an  alles,  wenn 
auch  noch  so  weltliche  Musik,  gewöhnen.  Abgesehen  hier- 
von hat  Herr  Doret  zu  diesem  Anlasse  eine  ganz  überaus 
schöne  Musik  in  jeder  Beziehung  geschrieben  und  mit  seinem 
400  Stimmen  starken  Chor,  einem  Orchester  von  100  Musikern, 
darunter  10  aus  Paris  eigens  mitgebrachten  Harfenistinnen 
mit  Pleyel'schen  Instrumenten,  und  der  herrlichen  Orgel  der- 
artige Klangwirkungen  in  dem  akustischen  Raum  hei  der 
denkbar  anfeuerndsten  und  gleioh  würdigen  Leitung  hervor- 
gebracht, wie  ich  sie  selbst  in  Bayreuth,  rheinischen  Musik- 
lest- oder  Londoner  Händel-Festkonzerten  nicht  gehört  habe. 

Was  nun  die  Genfer  Abonnementskonzerte  unter  Herrn 
Willy  Rehberg's  Leitung  betrifft,  so  brachte  uns  das  sie- 
bente derselben  eine  ganz  wundervolle  Ausführung  des  Mo- 
zart'schen  Konzertes  für  zwei  Klaviere  von  Frau  Marie  Pan- 
thes  und  Herrn  Willy  Rehberg,  den  beiden  Klavierpro- 
fessoren des  hiesigen  Konservatoriums,  gespielt.  Die  beiden 
erstklassigen  Pianisten  ergänzten  sich  jeder  in  seiner  Indi- 
vidualität zur  Hervorbringung  eines  vollendeten  Kunstwerkes. 
Weniger  glücklich  war  der  weitere  Solist  des  Abends,  der 
Violinist  Herr  Ten  Have,  für  das  Bach'sche  Edur-Konzert 
gewählt.  Dagegen  machte  der  junge  einheimische  Kompo- 
nist Herr  E.Bloch  unter  eigener  Leitung  mit  seinen  beiden 
Orchesterwerken  „Hivrr  -  Printemps"  ganz  bedeutenden  Ein- 
druck, der  auch  allseitig  auf  dem  schweizerischen  Ton- 
künstlerfest in  Neuschatel  bestätigt  wurde.  Herr  Willy  Reh- 
berg steuerte  noch  mit  seinem  Orchester  eine  stilvolle  Auf- 
führung der  „Tragischen  Ouvertüre"  von  Brahms  und  der 
pikanten  „Rhapsodie  Norveaienne"  von  Lalo  bei.  —  Das  Pro- 
gramm des  8.  Konzertes  bestand  aus  der  hier  immer  gern 
gehörten  dreiteiligen  Symphonie  in  Dmoll  von  Cesar  Franck. 
Der  Komponist  wendet  darin  neben  der  modernen  Orcliester- 
zusammensetzung  noch  zwei  Pistons,  die  Tuba,  Englisch 
Hörn,  Bassklarinette  und  Harfe  an.  Ausser  den  hierdurch 
erzielten  schönen  Klangwirkungen  muss  das  Werk,  wenn 
auch  kein  Übermass  von  Gedankenreichtum  vorhanden  ist, 
bei  der  Prägnanz  seines  einheitlichen  Planes  nebst  einiger 
schöner  Motive  zur  klassischen  Literatur  gezählt  werden. 
Eine  vorzügliche  Ausführung  des  Pastorale  aus  Bach's  „Weih- 
nachteoratorium" und  der  R.  Schumann'schen  „Genoveva"- 
Ouverture  waren  die  weiteren  willkommenen  Gaben  des  Or- 
chesters. An  Stelle  der  zu  unserem  grossen  Leidwesen  un- 
pässlich  gemeldeten  Frau  Mysz-Gmemer  trat  die  Sängerin 
Frau  lda  Ekmann  durch  eine  reiche  Liedergabe  ein.  We- 
niger gut  gelangen  ihr  mit  ihrem  zwar  kleinen  aber  schön 
klingenden  Sopran  die  Lieder  von  R.  Schumann  und  Brahms, 
desto  mehr  diejenigen  von  Grieg,  eine  „Berceuse  Finlamhiüe" 
von  Merikanto  und  die  „Bergere  aux  Chntnps"  von  Tiersot. 
—  Das  9.  Konzert  brachte  in  bester  Vorbereitung  die  Cdur- 
Symphonie  Schubert's  und  als  Erstaufführung  aus  dem  Zy- 
klus „Mein  Vaterland"  das  symphonische  Werk  „In  den 
Wäldern  und  Ebenen  Böhmens",  von  dem  ein  voller  Erfolg 
zu  verzeichnen  ist. 

Die  beiden  letzten  Abonnementskonzerte  waren  meisten- 
teils französischen  Komponisten  gewidmet,  von  denen  beson- 
ders die  Werke  Vincent  d'Indy's  „Wallensteintrilogie"  und  die 
„Symphonischen  Variationen"  von  C.  Franck  als  gute  Leistun- 
gen genannt  zu  werden  verdienen.  In  letzterem  Werk  inter- 
essierte der  Pariser  Pianist  Hr.Cor  tot  als  feinsinniger  Interpret 
des  Klavierparts  und  als  erstklassiger  Klavierspieler  in  den 
nachfolgenden  Solostücken.    Der  Solist  des  enteren  der  bei- 
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den  Konzerte  war  der  sehr  gediegene  noch  jugendliche  Geiger 
Herr  Boucherit,  gleichfalls  aas  Paris,  der  das  Violinkonzert 
in  Ddnr  seines  Landsmannes  Saint-Saöns  mit  feiner  Technik 
elegant  und  beifällig  vortrug  und  in  der  Bach 'sehen  Arie  viel 
Ton  und  Stilreinheit  bewies.  Hoffentlich  lassen  die  nächst- 
jährigen Abonnementskonzerte  wieder  mehr  deutsche  Kunst 
and  Künstler  zu  Ehren  kommen. 

Von  den  letzten  Marteau-Konzerten  dieser  Saison  sei  in 
erster  Linie  das  Gastspiel  des  bekannten  Böhmischen 
Streichquartetts  erwähnt.  Der  Bratschist  Herr  Nedbal 
war  wegen  angeblicher  Unpässlichkeit  durch  Herrn  Professor 
St.  Such y  aus  Prag  bestens  ersetzt.  Unvergleichlich  waren 
die  Quartettisten  in  Dvorak's  Gdur-  Quartett  und  einen  wür- 
digen Partner  hatten  dieselben  an  Herrn  Willy  Rehberg 
im  Brahms'schen  Klavierquintett.  Etwas  seltsam  sentimental 
schleppend  spielte  der  Primgeiger  das  Trio  im  Menuett  des 
Dmoll-Quartetts  von  Mozart.  Zum  7.  Marteau-Konzert  war  das 
aus  vortrefflichen  Kräften  zusammengesetzte  Streichquartett 
aus  Zürich  berufen  worden.  Die  Herren  Ackroyd,  Essek, 
Ebner  und  Mahr  spielten  in  sehr  beachtenswerter  Weise 
die  schönen  Quartette  von  B.  Schumann  in  Asdur  und  von 
Brahms  in  Amoll;  Frau  Ciaire  La  Porte -Stolzenberg 
sang,  wenngleich  stark  enrhümiert,  in  echt  künstlerischer 
Weise  eine  Arie  aus  der  „Zauberflöte"  und  mit  Poesie  und 
Intelligenz  vier  Lieder  von  H.  Wolf.  Im  8.  Marteau-Konzert 
spielten  in  Abwesenheit  des  in  Amerika  konzertierenden  Hrn. 
Marteau  die  hiesigen  Kammermusiker  Herren  Willy  Beh- 
berg,  Eugen  Beymond  und  Adolf  Behberg  in  vorzüg- 
licher Aufführung  das  Trio  No.  2  von  B.  Schumann  und  das 
Klavierquartett  in  Cmoll  von  B.  Strauss.  Zwischen  diesen 
beiden  Werken  konnte  man  sich  an  einer  schön  gearbeiteten 
Violoncello  -  Sonate  für  Klavier  und  Violoncello  von  Hans 
Huber  erfreuen.  In  dem  letzten  der  10  Marteau -Konzerte 
bereiteten  die  vorgenannten  Künstler  einen  würdigen  Ab- 
schluss  diesen  Konzerten  durch  vortreffliche  Ausführungen 
der  Klavierquartette  in  Cmoll  von  G.  Faure,  in  Adur  von 
Brahms  und  der  Violinsonate  in  Edur  von  Saint-Saens. 

Der  Erfolg  blieb  im  weiteren  Verlauf  des  Winters  auch 
hier  dem  Lausanner  Orchester  unter  der  recht  genialen 
Leitung  des  Herrn  Alex.  Biernbaum.  getreu.  Mit  viel  Ge- 
schick vermeidet  derselbe  die  Vorführung  bedeutsamer  grosser 
Werke  mit  seinem  nicht  ganz  gleichmässtg  aus  erstklassigen 
Kräften  zusammengesetzten  schwachen  Orchester,  aber  star- 
kes, temperamentvolles  Vortrags-  und  Leitungstalent  zeigte 
Herr  Alex.  Biernbaum  in  der  Aufführung  der  „Sakuntala"- 
Ouverture,  des  symphonischen  Entreaktes  aus  der  Oper  „Mes- 
sidor"  von  A.  Bruoeau,  der  symphonischen  Tondichtung  „Don 
Juan"  von  Bich.  Strauss,  den  Mozart'schen  Ouvertüren  zur 
„Zauberflöte"  und  „Entführung",  sowie  Mozart's  Symphonie 
No.  39  in  Esdur.  Ganz  hervorragend  bewies  sich  derselbe 
mit  seiner  überaus  willigen  Orchesterschar  in  Begleitung  des 
Brahms'schen  Klavierkonzertes  Op.  15  in  Dmoll,  des  Violin- 
konzertes in  Esdur  von  Mozart.  Für  beide  Konzerte  hatte 
er  keine  geringeren  Meister  als  Solisten  gewonnen  wie  die 
Herren  Willy  Behberg  und  Jaques  Thibaud.  Einen  über- 
aus glänzenden,  erfolgreichen  Abend  konnte  Herr  Alex.  Biern- 
baum verzeichnen,  als  er  seinem  einstigen  Lehrer  Herin  Ysaye 
je  ein  Violinkonzert  von  Bach  in  Edur,  Mozart  in  Gdur  und 
das  Beethoven'sche  begleiten  durfte,  von  denen  besonders  das 
Bach 'sehe  als  eine  Musterleistung  injeder  Beziehung  bezeich- 
net werden  muss.  Victor  Heermann.  * 

Karlsruhe,  Januar  bis  Mai. 

Lise  Wagner,  welche  am  15.  Januar  auftrat,  bleibt 
noch  manches  in  rhythmischer _  Schärfe  und  thematischer 
Klarheit  schuldig;  verhältnismässig  am  besten  gelangen  ihr 
die  „DavidsbündTer"  von  Schumann  und  die  Bagatellen  von 
St.  Heller.  Ihre  Partnerin,  die  Altistin  Frl.  Schoenemann 
aus  Berlin,  eine  jugendlich  hübsche  Erscheinung,  machte 
trotz  einiger  Deklamationsfehler  schon  eher  den  Eindruck 
künstlerischer  Reife.  —  Das  IV.  Abonnementskonzert  des  Hof- 
orchesters durch  Mendelssohn's  lichter  bis  auf  den  aufge- 
putzten Schluss  klar  und  formvollendete  Ouvertüre  „  Meeres- 
stille und  glückliche  Fahrt"  eröffnet,  brachte  nach  einer 
skizzenhaft  hingeworfenen,  musikalisch  nichtssagenden  Illu- 
strationsprobe von  Leo  Blech,  „Waldwanderung"  genannt,  in 
vollendeter  Weise  Beethoven's  „Vierte"  zu  Gehör.  Die  Solistin 
Frl.  Mttnchhoff  wusste  die  Zuhörer  durch  eminente  Kehl- 
fertigkeit und  abgerundeten  künstlerischen  Vortrag  zu  stür- 
mischem Beifall  ninzureissen.  Bei  Frl.  von  Weech  ver- 
zeichnen   wir   gerne   sowohl  in   gesangstechnischer   wie  in 


durchgeistigter  Hinsicht  anerkennenswerte  Fortschritte.  Hr. 
Kammersänger  Buff  bot  nichts,  was  besonderer  Erwähnung 
wert  wäre.  —  Ohne  jegliche  Beklame  erfüllte  W.  Burmester 
auch  dieses  Jahr  alle  Ansprüche  in  reichstem  Masse.  In 
Hrn.  Schmidt-Basedow  aus  Berlin  hatte  der  excellente 
Künstler  einen  Begleiter,  der  auch  als  Solist,  sehen  wir  von 
dem  verunglückten  Schluss  der  Emoll-Toccata  von  Bach- 
Tausig  ab,  recht  anerkennenswertes  bot.  —  Das  Brüsseler 
Streichquartett  zeigte  auch  diesmal  in  feinem,  abgetöntem 
Zusammenspiel,  in  weiser  Unterordnung  bei  voller  Wahrung 
der  Individualität  des  Einzelnen  erstklassiges,  ja  wunderbares. 

—  Die  einheimische  Pianistin  Frl.  Klose  ist  eine  durch  und 
durch  musikalische  Natur  mit  feinem  Empfinden  und  solider 
Technik-  ihr  Partner,  Hr.  Beymond  (früher  II.  Geiger  des 
Genfer  Quartetts),  interessierte  mehr  produktiv  als  repro- 
duktiv. Seine  viersätzige  Sonate  für  Klavier  und  Violine 
bekundet  Boutine  und  flüssigen  Satz,  macht  jedoch  auf  be- 
sondere Gedankentiefe  keinen  Anspruch. — Der  moderne  Abend 
der  HH.  Dr.  Briesemeister  und  Dr.  Dillmann,  der  in 
künstlerischer  Hinsicht  als  total  verunglückt  bezeichnet  wer- 
den darf,  ist  wohl  die  unliebsamste  Saisonerinnerung  für  den 
Berichterstatter.  —  Edouard  Bisler  entzückte  dieses  Mal 
vielleicht  mehr  wie  je  durch  reichere  Farbengebung  und 
sinnlichere  Tonschönheit.  Frau  von  Bertrand  weiss  zu 
singen  und  ihr  Programm  interessant  zu  gestalten.  —  Das 
V.  Abonnementskonzert  des  grossherzoglichen  Hoforchesters 
brachte  uns  neben  der  VDZ.  und  VIII.  Symphonie  von  Beet- 
hoven einen  alten  Bekannten  in  Hrn.  Alfred  Krasselt  aus 
Weimar,  der  uns  neben  dem  herben  aber  interessanten  Violin- 
konzert von  Sinding  vor  allem  in  dem  Spohr'schen  Adagio 
aus  dem  9.  Konzert  durch  wundervoll  süssen  Ton  und  bril- 
lante Bogentechnik  überraschte.  Als  ein  besonderes  Verdienst 
in  der  musikalischen  Entwickelung  von  Karlsruhe  darf  die 
tadellose  Aufführung  von  Händel's  „Theodora"  seitens  des 
hiesigen  „Bach Vereins"  angesehen  werden.  Mag  bei  Händel 
auch  manches  verganglieh  geworden  sein,  so  überwiegt  das 
Ewige  doch  weitaus  das  Zeitliche  und  die  Förderung  einer 
solchen  Kunstrichtung  wird  jeder  ernste  Musiker  deshalb  mit 
Freuden  begrüssen  müssen.  Nicht  minder  glücklich  war 
derselbe  Verein  mit  der  „Matthäus-Passion"  von  Bach,  die 
einige  ■  Wochen  darauf  folgte.  Konnte  man  sich  auch  mit 
den  Tempi  speziell  in  einigen  Arien  nicht  immer  einver- 
standen erklären,  wäre  auch  vielleicht  hie  und  da  etwas 
mehr  Farbe  erwünscht  gewesen,  so  muss  auch  diese  Auffüh- 
rung als  durchaus  gelungen  bezeichnet  und  dem  verdienst- 
vollen Leiter,  Hrn.  Hofkirchenmusikdirektor  Brauer,  auf 
wärmste  gratuliert  'werden.  —  Im  VI.  Abonnements-  und  zu- 

fleich  Schlusskonzert  des  hiesigen  Hoforchesters  hörten  wir 
ie  Kantate  für  Soli,  Chor  und  Orchester  „Auf  den  Tod  Kaiser 
Joseph  H."  und  IX.  Symphonie  von  Beethoven,  letztere  bei 
den  überhasteten  Tempi  gerade  des  letzten  Teiles  in  nicht 
ganz  einwandfreier  Intonation  seitens  des  Chores.  Noch  we- 
niger harmonisch  abgeschlossen  war  die  zu  Gunsten  des  Hof- 
theaterpensionfonds für  Karfreitag  angesetzte  Aufführung 
von  Liszt's  „Christus".  Über  die  Vorzüge  des  Grumbacher- 
Vokalquartetts,  das  für  hiesige  Stadt  als  Quartett  neu  war, 
ist  schon  des  öfteren  in  diesen  Blättern  referiert  worden.  -• 
Das  Süddeutsche  Streichquartett  bot  am  18.  März  in 
einer  Matinee  recht  gediegenes.  Wassily  Sapellnikoff, 
der  Feuergeist  der  jungrussischen  Schule,  wusste  auch  dieses 
Mal  durch  klingenden  Anschlag,  der  äusserst  modulations- 
fähig ist,  die  Zuhörer  zu  bannen.  Pablo  Casals,  der 
jugendliche  Violoncellvirtuose  aus  Madrid,  versprach  alles, 
was  die  doch  etwas  zu  marktschreierische  Beklame  anpries. 

—  Eine  Mozartfeier  im  engeren  Bahmen  mit  recht  stilvollem 
Programm  veranstaltete  die  hiesige  „Museumsgesellschaft". 
Die  Mitwirkenden  Frl.  Schenker  und  das  Hoforchester 
unter  Hrn.  Balling  erwarben  sich  reiche  Anerkennung. 

Hoffmeister. 

Magdeburg. 

Verzeihen  Sie,  dass  der  im  April  fast  fertige  Schluss- 
bericht nun  doch  erst  Ende  Juni  abgeschlossen  wird!  Mehr- 
fache körperliche  Leiden,  viele  anderweitige  Beanspruchung 
verschuldeten  und  entschuldigen  es  wohl.  Am  14.  Februar 
fand  das  6.  Symphoniekonzert  im  Stadttheater  statt  mit  der 
schwungvoll  ausgeführten  „Jupiter-Symphonie"  Mozart's  an 
der  Spitze  und  einer  besonders  im  Nocturno  ansprechenden 
Orchestersuite  Edvard  Grieg's.  Die  hier  trotz  4  Jahren  Pause 
noch  hochgeschätzte  Sängerin  Aug.  Hindermann-Stammer  er- 
weckte mit  der  Legende  aus  Delibes'  „Lakme"  durch  Bein- 
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und  Feinheit  und  glückliches  Gelingen  der  schwierigsten  Zu- 
mutungen erneute  Bewunderung  und  reichsten  Beifall.  Dieser 
verstärkte  sich  in  der  Echoarie  aus  Meyerbeer's  „Nordstern", 

falt  aber  hier  zum  Teil  mit  Recht  den  2  obligaten  Flöten.  Ihr 
'artner  Herrn.  M  o  n  i  c  h  -  Berlin  erwies  sich  sofort  mit  Tschai- 
kowsky's  1.  Klavierkonzerte  als  hochstrebender,  weit  vorge- 
schrittener Techniker,  erhöhte  auch  den  Eindruck  in  Chopin- 
schen  Stucken,  ohne  gerade  das  Gemüt  tiefer  zu  bewegen.  — 
Das  Abendkonzert  in  der  Deutschreformierten  Kirche  am 
18.  Februar  gab  zunächst  Gelegenheit,  in  dem  freundlichen 
Baume  eine  sehr  schöne  Orgel  von  geschickter  Hand  des 
Organisten"  Bud.  Bischoff  spielen  zu  hören,  dann  aber  auch 
einmal  wieder  das  Philharmonische  Orchester  sowie  den 
jungen  Kirchenchor  unter  Gottfried  Grunewalds  schwung- 
uncT verständnisvoller  Leitung  und  einige  zum  Teil  in  letzter 
Stunde  zur  Vertretung  erkrankter  Kräfte  herangezogene  Ge- 
sangs- und  Instrumentalkünstler.  Gern  gedenke  ich  des  Gei- 
gers Ad.  Huber  und  des  Violoncellisten  Herrn.  Ebel,  nament- 
lich aber  der  Frau  Elia.  Müller.  Dieser  Art  Leistungen  hätten 
des  wohltätigen  Zweckes  nicht  bedurft,  um  anzulocken  und 
zu  befriedigen. 

Am  23.  Februar  hatte  der  Pariser  Ed.  Eisler  eine  recht 
ansehnliche,  andächtige  Gemeinde  zu  einem  Beethovenabend 
in  der  „Freundschaft"  versammelt  und  fand  wieder  wohlver- 
dienten Ruhm  und  Dank.  —  Ein  Liederabend  am  1.  März  war 
interessant,  da  er  in  Frau  A.  Stahlknecht-Borgwardt  eine 
aus  einer  hiesigen  Gesangschule  hervorgegangene  Sängerin 
kennen  lehrte,  die  ihr  vornehmes  und  reiches  Programm  mit 
Genuss  für  Sinn  und  Gemüt  ausführte,  und  in  besserer 
Gesellschaft  und  am  würdigeren  Orte  als  zuletzt  unseren 
früheren  Landsmann,  Prof.  Herrn.  Morgenstern-  Lafont.  Trotz 
reichsten  Beifalls  blieb  doch  bei  ihm  das  seelische  Moment 
im  Hintertreffen,  auch  unterschätzte  er  wohl  die  Klangver- 
hältnisse des  sehr  empfindlichen  Saales  der  Stadtmission. 

Im  Konzert  der  Loge  „Harpokrates"  am  3.  März  wurde 
zunächst  von  Herrn.  Breckau  mit  seiner  wackeren  Regiments- 
kapelle Schumann's  IV.  Symphonie  in  allen  4  Sätzen  genuss- 
reich vorgeführt,  wie  später  Beethoven's  Ouvertüre  zum  Ballett 
„Die  Geschöpfe  des  Prometheus",  dann  aber  auch  die  Soli 
sehr  gewandt  und  fördersam  begleitet.  Die  Sängerin  Ella 
Thies-Lachmann,  früher  hier  Operndiva,  nun  in  Bremen  ver- 
heiratet, sang  mit  Geschick,  Geschmack  und  Erfolg  die  kolo- 
rierte Arie  Pnilinens  aus  Thomas'  „Mignon"  und  später  Lieder 
am  Klavier  von  Weber,  Schubert,  Brahms  und  Taubert.  Und 
mit  dem  Klughardt'schen  Konzert  und  Soli  von  Grützmacher, 
Saint-Saöns  und  Popper,  noch  mehr  fast  mit  Schumann's 
„Abendliede"  erwies  sich  unser  Alb.  Petersen  als  würdiger 
Mitbewerber  um  die  Lorbeeren  des  Abends. 

Im  7.  Stadttheaterkonzert  (7.  März)  hörten   wir   einmal 

fern  wieder  die  Dramatische  Ouvertüre  unseres  Landsmanns 
'ritz  Kauffmann  sowie  Wagner's  „Parsifal"-Vorspiel  und 
„Tristan"-Vorspiel;  dazwischen  Dvorak's 5. Symphonie (Emoll), 
alles  in  fein  durchgearbeiteter  Form.  Auch  die  Gesänge  des 
Dresdener  Tenoristen  Dr.  Alfred  von  Bary  hatten  Orchester- 
begleitung; es  waren  „Gruppe  aus  dem  Tartarus"  und  „Erl- 
könig" von  Schubert,  Siegmund's  Liebeslied  aus  der  „Wal- 
küre" und  Gralserzählung  von  Wagner,  alle  in  durchgeistig- 
ter und  packender  Wiedergabe,  deshalb  mit  wahren  Beifalls- 
stürmen aufgenommen. 

Ein  geistliches  Konzert  im  Dome  am  11.  März  unter 
Leitung  des  sehr  strebsamen  und  fähigen  Domkantors  R.Kuhne 
beschäftigte  einen  Teil  des  „Oratorienvereins"  und  des  „Dom- 
chors" und  bot  in  a  copeQa-Gesängen  und  Soli  Anna  Jungren 's 
und  Wilh.  Frenkel's  vom  hohen  Sängerchore  herab  recht 
Ergreifendes  und  Erhebendes,  der  Passionszeit  und  ihrem 
Charakter  entsprechend.  Der  Umbau  der  Orgel  ist  inzwischen 
begonnen  und  deshalb  hoffentlich  später  wieder  auch  deren 
Mitwirkung  zu  ermöglichen. 

Einen  Lieder-  undBalladenabend  hatte  Dr.  Herrn.  Brause, 
vortrefflich  begleitet  von  Alex.  Preuss-Berlin,  in  dem  Freund- 
schaftssaale am  16.  März  veranstaltet.  Diesmal  kam  er  wirk- 
lich zustande  und  war  erfreulich  gut  besucht,  genuss-  und 
ehrenreich,  wenn  auch  die  Stimme  nicht  mehr  so  frisch  und 
kräftig  erschien  als  vor  Jahren,  vielleicht  auch  von  gaumiger 
TonbiYdung  beeinflusst.  Die  Klaviersoli  fanden  beifällige 
Aufnahme. 

Das  6.  Konzert  des  „Kaufmännischen  Vereins"  bot  in 
J.  Brahms'  Fdur-Symphonie,  stilvoll  und  klangschön  ausge- 
führt, auserlesenen  Genuss,  weiteren  Kreisen  zugänglichen  in 
Goldmark'8  „Frühling".  Aber  die  von  R.  Herfurth  vornehm 
und  wirkungsvoll  instrumentierten  Chopin'schen  Klavierstücke 
(Prelude,  Etüde,  Valse)  wollten  weniger  behagen.   Wie  anders 


wären  sie  unter  den  Meisterhänden  Eugen  d' Albert 's,  des 
Solisten  dieses  Abends,  erklungen!  Verstand  er  es  doch,  mit 
dem  Gduf -Konzerte  Beethoven's,  wie  sogar  mit  eigenen  Ton- 
schöpfungen (Nocturne,  Humoreske,  Scherzo)  völlig  zu  be- 
zaubern und  zu  verzücken. 

Am  21.  März  hatte  Cally  Monrad,  eine  Norwegerin,  nur 
Rob.  Schumann'sche  Werke  auf  ihr  Programm  gesetzt^  ein 
Fehlgriff,  wie  der  Erfolg  erwies!  Die  schönklingende  Stimme 
kam  in  Mittellage  und  piano,  dank  natürlichem  Vortrage  und 
sauberer  Technik  ganz  zu  ihrem  Rechte,  verlor  aber  im  forte 
durch  Treiben  und  Kehltöne.  Der  herzliche  Beifall  blieb 
nicht  aus,  galt  aber  zum  grossen  Teile  dem  Klavierpart,  der 
in  Fritz  Kauffmann  einen  vorzüglichen  Vertreter  hatte. 

Freitag  den  23.  März  verabschiedete  sich  Hans  Winderstein 
für  diesen  Winter  von  seiner  getreuen  Gemeinde  hier  in 
Magdeburg  unter  gewohnten  Ehrungen,  die  auch  auf  seine 
Solisten  und  das  ganze  willige  und  eifrige  Orchester  atisge- 
dehnt wurden.  Er  bietet  stets  Neues  und  Altes  in  gleicher 
Hingabe  und  virtuoser  Durcharbeitung  und  hat  fremde  Kräfte 
wie  früher  nicht  mehr  nötig,  um  den  Riesenraum  des  Fürsten- 
hof zu  füllen  und  die  Hörer  vollauf  zu  befriedigen. 

Und  am  nächsten  Abende  im  letzten  Kasinokonzerte  bot 
dieselbe  Kapelle  in  Schubert's  unvollendeter  Symphonie,  dem 
„Siegfried-Idyll"  und  Weber's  „Oberon"-Ouverture  Hochge- 
nuss,  der  feurigen  Dank  eintrug.  Von  unserem  Fritz  Kauff- 
mann am  Klavier  wie  zuvor  vom  Orchester  wacker  gefördert, 
errang  M.  Walter  aus  Stettin  nach  kurzem  die  Sympathie 
der  verwöhnten  Hörer,  während  unser  Hans  Weitzig-Usedom 
mit  gewohnter  Bravour  und  Erfolgsicherheit  neben  sie  trat. 

Das  letzte  (8.)  Konzert  des  Stadtorchesters  im  Stadttheater 
am  28.  März  erhielt  seine  Weihe  durch  Beethoven's  5.  Sym- 
phonie (Cmoll),  die  in  interessanter  Steigerung  durchgeführt 
wurde.  Der  Sprung  zu  R.  Strauss'  „Till  Eulenspiegel"  ist  ja 
allerdings  ein  riesiger  und  verhängnisvoller;  das  sonst  vielfach 
geistreich  scherzende  Werk  verliert  dadurch,  wie  schon  durch 
öftere  Wiederholung,  an  Wirkung  zuviel,  wenn  es  auch  noch 
so  keck  und  gelungen  vorgeführt  wird.  Die  Sängerin  Martha 
Stapel feldt- Berlin  errang  recht  anständigen  Erfolg,  ohne 
gerade  zu  ergreifen  oder  hinzureissen.  Der  Violoncellist 
Anton  He kking-  Berlin  endlich  gewann  durch  ein  Phantasie- 
stück Boellmann's  sofort  an  Terrain,  später  mit  seinem  Ber- 
liner Freunde  am  Klavier,  wo  er  sich  frei  und  unbeirrt  ent- 
wickeln durfte,  durch  warmes  Empfinden,  schöne  Tonbilduns 
und  hochentwickelte  Technik  allgemeine  Hochschätzung  und 
weckte  den  Wunsch,  ihm  bald  wieder  lauschen  zu  dürfen. 

In  dem  Kirchenkonzerte  am  1.  April  früh  bot  sich  wohl 
vielen  zum  ersten  Male  die  freilich  nicht  im  Geiste  der  alten  Dia- 
cipline  reformie  restaurierte,  hübsche  Walloner  Kirche  wenig- 
stens zum  Teil  zu  sehen  und  deren  hübsche  Orgel  zu  hören 
Gelegenheit.  Der  Organist  L.  Finzenhagen  jr.  brachte  diese  und 
die  gute  Akustik  angenehm  zur  Geltung;  das  Arrangement 
des  „Karfreitagszaubers"  war  wohlgelungen,  das  Bruchstück 
aus  seiner  eigenen  Sonate  (Op.  8)  wirkungs-  und  reizvoll. 
Unter  den  Gesangsnummern  hebe  ich  dankbar  die  Mitwir- 
kung der  freilich  ohne  Grund  etwas  unruhigen  Sopranistin, 
der  Altistin  M.  Tondeur  und  des  Bassisten  Dr.  Mohr  hervor; 
der  Tenorist  bedarf  wohl  nur  öfteren  Zusammensingens  mit 
so  sicheren  Sängern  und  einiger  Übung  im  gebundenen  Sin- 
gen statt  des  Stossens,  um  sich  voll  und  gleich  einzufügen. 

Als  letztes  grosses  Konzert  bot  der  „Lehrergesangverein" 
ftm  2.  AprilJul.  Mai's  „Kassandra"  und  Krug- Waldsee's  Jugend- 
werk „Harald"  neben  a  copeHa-Liedern  des  gemischten  und  des 
Männerchors.  Solisten  waren  unsere  Else  Hahn,  deren  Stimme 
sich  nach  längerer  Ruhe  wieder  gekräftigt  hat,  und  Hof- 
opernsänger Hans  Spies  aus  Braunschweig,  beide  mit  wohl- 
verdientem, erfreulichem  Erfolge.  Unser  ja  noch  auf  mehrere 
Jahre  an  Magdeburg  gebundener  J.  Krag- Waldsee  ist  ein  vor- 
trefflicher Chormeister,  geistreicher  Erfinder  und  Instrumen- 
tator; so  war  auch  der  Löwenanteil  an  dem  reichen  Beifalle 
aller  Nummern  sein.  Das  Städtische  Orchester  erwies  sich 
als  durchweg  sicher,  beeifert  und  uneingeschränkten  Lobes 
wert. 

Wie  immer  war  auch  am  Karfreitag  dieses  Jahres  ein 
grosses  Kirchenkonzert  des  „Kirchengesangvereins"  mit  dem 
„Brandt'schen"  im  Bunde  mit  dem  Städtischen  Orchester, 
unter  Leitung  Fritz  KaufEmann's.  Auch  diesmal  kam  der 
Messias"  von  Händel  in  voller  Würde  und  Hoheit  zur  Aus- 
führung und  trug  allen  Mitwirkenden,  besonders  den  Solisten 
Hildeg.  Börner-Leipzig,  M.  Seret  und  Alfred  v.  Fossart-Ber- 
lin,  Emil  Liepe-Sondershausen  allgemeine  hohe  Anerken- 
nung ein. 

Dem  „Tonkünstlerverein"  ist  nun  doch  wieder  Lebens- 
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kraft  gekommen,  fest  schien  er  abzusterben,  eine  ewige 
Schande  für  unsere  so  gern  sich  als  Musikstadt  gebärdende 
Grossstadt!  Ein  oder  der  andere  Missgriff  in  den  Solisten, 
die  sehr  geteilten  Sympathien  für  einen  oder  den  anderen 
Mitwirkenden,  das  Lokal  u.  a.  sprachen  mit.  War  früher 
kaum  ein  Eintritt  möglich,  so  gab  es  hier  zuletzt  bisweilen 
schmerzliche  Lücken  im  Saale.  Die  Ansprache  waren  seit 
F.  Seite'  Weggange  durch  Carl  Prill  und  Felix  Berber  immer 
höhere  geworden;  die  gelegentlichen  Künstlerkonzerte  Ber- 
ber's  uim  Hei.  Ferchland's  mit  Fritz  Kauffmann  erhielten  sie 
in  dieser  Spannung.  Ein  Glück,  dass  man  sich  doch  besann, 
dem  schon  sich  neigenden  Wagen  neuen  Schwung  verlieh 
and  durch  Zuwachs  an  Mitgliedern  und  Besuchern  den  be- 
denklich dreinschauenden  Vorstehern  Sorge  und  Ärger  be- 
nahm. Wenn  ein  Orchester  so  stark  beansprucht  wird  wie 
unser  Stadtisches  in  Konzert  und  Theater  und  von  so  an- 
spruchsvollen Leitern  wie  J.  Göllrich  und  Krug- Waldsee  noch 
bis  zum  aussersten  Grade  des  Menschenmöglichen  angespannt 
ist,  kann  es  kaum  befremden,  wenn  bisweilen  das  Künstle- 
rische in  Solo-  oder  Kammermusikleistungen  ein  wenig  zu 
kurz  kommt.  Dabei  fehlt  es  aber  unseren  wackeren  „Ton- 
künstlern"  durchaus  nicht  an  festem  Willen,  sicherem  Können 
oder  geistiger  Auffassung.  Also  scheint  nur  das  Bessere 
anch  hier  der  Feind  des  Guten!  Ein  wenig  Besinnen,  ein  vom 
Nörgeln  und  von  Überkritik  freies  Geniessen  des  gern  und 
freudig  Gebotenen,  willige  Anerkennung,  und  die  Künstler- 
natur wird  sie  auch  ferner  zu  schönen,  genussreichen  Dar- 
bietungen anfeuern  und  befähigen.  Das  meine  Hoffnung  und 
mein  Wunsch  für  die  Zukunft.  B.  S. 

New  York,  Ende  Februar  1906.*) 

In  dem  sechsten  Konzert  der  „Philharmonischen  Gesell- 
schaft" in  der  Carnegie-Halle  am  9.  Febr.  trat  der  deutsche 
Dirigent  Dr.  Ernst  Kunwald  auf.  Angesichts  der  grossen  An- 
zahl in  ihrem  künstlerischen  Wesen  so  verschiedenen  Diri- 
genten, welche  in  den  letzten  Jahren  das  Orchester  leiteten, 
ist  es  immerhin  bemerkenswert,  dass  dieses  sich  den  so  ab- 
weichenden Auffassungen  der  einzelnen  Leiter  nach  Möglich- 
keit anzupassen  vermochte,  wenn  auch  andererseits  nicht  zu 
leugnen  ist,  dass  bei  der  Kürze  der  Zeit,  die  für  die  Proben 
zur  Verfügung  stand,  mancher  der  Gastdirigenten  seine  Ideen 
nicht  vollständig  zu  realisieren  vermochte  und  dadurch  teil- 
weise in  schiefe  oder  direkt  falsche  Beleuchtung  geriet.  Be- 
sonders wenn  der  Dirigent  ehrgeizig  ist  und,  wie  z.  B.  Dr. 
Kunwald  oder  Kogel  besonders  anspruchsvolle  Programme 
aufstellt,  kann  es  ihm  nur  sehr  bedingungsweise  gelingen, 
mit  einem  so  vielgestaltigen  Einflüsse  ausgesetzt  gewesenen 
Orchesterkörper  seine  Individualität  voll  auszusprechen. 
Erst  mit  der  Zeit  wird  das  Orchester  die  mannigfachen  Ein- 
wirkungen selbst  assimilieren  können.  In  der  „Eroica"  von 
Beethoven  schien  sich  Dr.  Kunwald  bedeutende  rhythmische 
Freiheiten  zu  erlauben,  obgleich  es  nicht  unwahrscheinlich 
ist,  dass  das  Orchester  versagte  und  nicht  schmiegsam  genug 
der  Auffassung  des  Dirigenten  folgte.  Strauss  und  Berlioz 
verstand  Hr.  Dr.  Kunwald,  dank  seiner  Routine  und  Erfah- 
rung recht  interessant  zu  gestalten.  Er  hielt  sich  dabei  an 
die  besten  Traditionen  und  wurde  nicht  doktrinär.  Ausser 
der  genannten  Beethoven-Symphonie  enthielt  das  Programm 
u.  a.  noch  Strauss*  „Eulenspiegel".  Frau  Kirkhy  Lunn  bot 
Gesänge  von  Wagner,  Wolfund  Strauss. 

Das  New  Yorker  Symphonie-Orchester  (Walter  Damrosch) 
gab  während  des  Monats  Februar  vier  Konzerte  in  der  Car- 
negie-Halle unter  Leitung  des  Hrn.  Felix  Weingartner. 
Das  erste  Paar  der  Konzerte  brachte  Mendelssohn's  Ouvertüre 
„Die  Fingalshöhle",  Liszt's  Esdur-Konzert  (Hr.  Rudolf  Ganz), 
.Siegfried-Idyll"  und  „Faust-Ouverture"  von  Wagner  und 
Beethoven's  Cmoll-Symphonie.  Hr.  Weingartner  gestaltete 
dieselben  zu  einem  weiteren  Gliede  in  der  langjen  Kette  der 
musikalischen  Triumphe,  welche  seine  amerikanische  Tournee 
gekennzeichnet  haben.  Seine  Interpretation  der  Mendels- 
sohn'schen  Ouvertüre  war  durch  ihre  plastische  Klarheit  und 
Lebensfrische  aussergewöhnlich  interessant.  Die  Wiedergabe 
der  Beethoven-Symphonie  war  ein  Vorbild  für  gesunde,  tiefe 
und  wahre  musikalische  Auslegung,  so  dass  sie  lange  als  eine 
ideale  Leistung  in  dem  Herzen  und  Gemüt  der  Zuhörer 
gelten  wird.  Hr.  Budolph  Ganz,  im  Besitz  eines  ausgezeich- 
neten Temperaments,  einer  aussergewöhnlichen  Technik,  hin- 
länglich reif,  um  Liszt's  Konzert  in  seinem  höheren  Sinn  zu 
verstehen  und  doch  noch  jung  und  lebhaft  genug,  um  seine 

*)  Abdruck  durch  Raummangel  verspätet.    D.  Red. 


Darbietung  kraftvoll  zu  gestalten,  wurde  so  günstig  von  der 
Zuhörerschaft  aufgenommen,  dass  er  einen  Teil  des  Konzerte 
wiederholen  musste. 

Bei  dem  zweiten  Paar  der  Konzerte  unter  Weingartner 
wurden  Symphonien  von  Mozart  (Jupiter)  und  Brahma  (Ddurl 
und  als  Neuheit  ein  Scherzo  von  Suk  gespielt;  Frl.  Marie  H  all 
bot  Brach's  G  moll- Violinkonzert.  Abgesehen  von  dem  ent- 
zückenden Werke  Mozart's  und  dem  interessanten  aber  etwas 
weitläufigen  Scherzo  von  Joseph  Suk  trat  die  Brahms'sche 
Symphonie  No.  2  in  D  am  meisten  hervor.  In  ihr  doku- 
mentierte Weingartner  so  recht  seine  Meisterschaft  in  licht- 
vollster Klarlegung  als  des  verschlungenen  Geaders  der  Kom- 
position und  bewies  von  neuem,  wie  er  stets  als  vornehmstes 
Prinzip  die  Interpretation  der  Ideen  des  Komponisten  der 
Betonung  seiner  eigenen  Individualität  voranstellt.  Die 
Orchestermitglieder  widmeten  dem  genialen  Dirigenten  einen 
mächtigen  Rosen-  und  Lorbeerkranz.  Hr.  Damrosch  hat  an- 
gekündigt, dass  Hr.  Weingartner  kontraktlich  verpflichtet  ist, 
nächstes  Jahr  wieder  zu  einer  Reihe  von  Konzerten  nach 
Amerika  zurückzukommen,  was  von  allen  ernsten  Kunst- 
freunden mit  ehrlicher  Freude  begrüsst  wurde. 

Die  Programme  der  Boston  Symphony-Konzerte  am  16. 
und  17.  Februar  in  der  Carnegie-Halle  enthielten  Symphonien 
von  Mahler  (No.  6),  Haydn  (Ddur,  No.  2)  und  d'Indy  (Op.  25, 
oblig.  Pianoforte:  Hr.  Gebharii).  Beethoven's  „Egmont" -Ouver- 
türe, Schumann's  Amoll-Konzert  (Hr.  Harold  Bauer)  und 
Mendelssohn's  Emoll-Konzert  (Frl.  Marie  Hall).  Das  Haupt- 
interesse lenkte  sich  im  ersten  Konzert  natürlich  auf  die  No- 
vität, nämlich  auf  die  Mahler'sohe  Symphonie,  deren  kompli- 
zierter Bau  und  mächtige  Proportionen  natürlich  noch  kein 
abschliessendes  Urteil  über  den  Inhalt  und  Wert  des  Werkes 
nach  nur  einmaligem  Anhören  zuliessen.  Sicher  aber  waren 
jene  amerikanischen  Kritiker  im  Unrecht ,  welche  in  Mahler 
6inen  (im  üblen  Sinne)  potenzierten  Brückner  erblickten. 
Unter  den  anderen  Nummern  des  Programms  wurden  die 
beiden  Stücke,  in  denen  das  Klavier  zur  Verwendung  kommt, 
mit  einer  ausgezeichneten  Wirkung  gegeben.  Hr.  Bauer  er- 
warb sich  speziell  eine  günstige  Note  durch  seine  poetische 
Wiedergabe  des  Schnmann'schen  Meisterstückes. 

Weitere  bemerkenswerte  Orchesterkonzerte  des  Monats 
waren  das  der  Young  People's  Symphony  (Frank  Damrosch) 
am  24.  Februar  und  das  des  Russian  Symphony  Orchesters 
(Motest  Altschuler)  am  24.  und  25.  Februar,  alle  drei  in  der 
Carnegie-Halle.  Das  erstere  enthielt  u.  a.  Werke  von  Brahma 
(Cmoll-Symphonie)  und  Mendelssohn  („Melusine"-Ouverture); 
in  den  letzteren  beiden  hörte  man  u.  a.  Werke  von  Glnzou- 
noff  („Aus  dem  Mittelalter"),  Konyus  (Suite  „Childhood")  und 
Tschaikowsky  (1.  Symphonie). 

Der  „Deutsche  Liederkranz"  (Dirigent:  Arthur  Ciaassen) 
brachte  in  seinem  Konzert  am  14.  Februar:  Humperdinck's 
gemischtchörige  „Wallfahrt  nach  Kevlaar",  a  eapeüa-Manner- 
chöre  von  J.  Rheinberger  („Frühling")  und  Ferd.  Hummel 
(„Fliederbusch"),  Weismann's  Märchen  „Fingerhutchen"  für 
Frauenchor  und  Orchester  und  Carl  Hirsch's  Männerchor  mit 
Orchester  „An  das  Meer"  („Tenorsolo:  Hr.  Wiemann)  zum 
Vortrag.  Mendelssohn's  „Sommernachtstraum"-Ouverture,  ein 
symphonisches  Gedicht  „Alt  Heidelberg"  von  Fritz  Volbach 
und  Violinvorträge  von  Henry  Marteau  vervollständigten  das 
Programm. 

Das  „New  York  Oratorio  Society"  unter  Frank  Damrosch 
gab  eine  ausgezeichnete  Aufführung  von  Händel's  „Judas 
Makkabäus"  in  der  Carnegie-Halle  am  24.  Februar.  Das  Solo- 
Quartett  bestand  aus  den  Damen  Laura  Combs  und  A.  L. 
Boldwin  und  den  HH.  Beddoe  und  Ch.  M.  Clark. 

Unter  vielen  interessanten  Liederabendenkdie  während  des 
Monats  gegeben  wurden,  befand  sich  jener  von  Mme  Sembrich 
am  1.  Februar  mit  Liedern  und  Gesängen  von  Pergolesi, 
Purcell,  S.  Bach,  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Schumann, 
Brahms,  Loewe,  Strauss,  Bizet,  Foote,  Parker,  Rubinstein, 
W.  Taubert,  Grieg,  Tschaikowsky  und  Lubomirski  im  inter- 
essanten Programm. 

Mme.  Emma  Eames  gab  am  14.  Februar  einen  Lieder- 
abend in  der  Carnegie-Halle  mit  Kompositionen  von  Gluck, 
Bach,  Schubert,  Dvorak,  Brahms,  G.  Henschel,  Liszt,  Amherst 
Webber,  A.  Georges,  S.  Fuentes,  R.  Strauss  etc. 

Streichquartett-Aufführungen  wurden  während  des  Fe- 
bruars veranstaltet  durch  das  Kneisel-Quartett,dasKaltenborn- 
Quartett  und  ein  neues  Quartett.  Das  Programm  des  Kalten- 
born-Quartetss  umfasste  Mozart  (Quartett  in  Dsdnr),  Arensky 
(Trio  in  F  moll,  Op.  73)  und  Bazzini  (Quartett  in  D  moll).  Das 
Programm  des  Kneisel-Quartetts  enthielt  Dvorak's  Trio  für 
zwei  Violinen  und  Violn,    Smetana's  Quartett  „Ans  meinem 
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Leben"  und  Schubert 's  Klaviertrio  in  Bdur.   Bei  der  letzteren 
Nummer  wirkte  Hr.  Harold  Bauer  erfolgreichst  mit. 

In  dem  Metropolitan-Opernbause  sind  seit  Beginn  dieses 
Jahres  keine  Neuheiten  geboten  worden.  Die  Bedingungen, 
unter  denen  die  Direktion  arbeiten  muss,  sind  so  verwickelt, 
schwierig  und  von  denen  der  europäischen  Opernhausdirek- 
toren derart  verschieden;  die  exorbitanten  Honorare  einzelner 
Solisten,  unter  denen  Caruso  an  erster  Stelle  tteht,  wirken, 
'  sollen  diese  geschäftlich  ausgenutzt  werden,  folgerichtig  auf 
die  ganze  Gestaltung  des  Repertoires  zurück. 

In  nächster  Saison  dürfte  Hrn.  Conried  ein  ernster  Neben- 
buhler erwachsen  in  Hrn.  Oskar  Hammerstein,  welcher  ein 
neues  Theater  resp.  Opernhaus  haut,  von  dem  viele  glauben, 
dass  es  besser  für  grosse  Opernaufführungen  geeignet  sein 
wird,  als  das  Metropolitan-Opernhaus.  Die  Buhne  wird  die 
grösste  in  der  City  New  York  sein,  da  sie  annähernd  28x41 
Meter  messen  wird;  dasHauswird4000Fersonen,  also  500  mehr 
fassen  als  das  Metropolitan-Opernhaus.  Hammerstein  ist  eine 
echt  amerikanische  Erscheinung.  Er  war  ursprünglich  ein 
Zigarrenfabrikant,  später  der  Verleger  einer  Zigarrenhandels- 
zeitung und  darauf  ein  Bauunternehmer,  Theaterleiter  sowie 
Komponist  und  Direktor.  Seine  musikalischen  Bestrebungen 
jedoch  sind  einer  ernsten  Beachtung  nicht  wert.  Er  hat  viele 
der  hauptsächlichsten  Theater  New  Yorks  gebaut  und  besessen. 
Er  hat  geschäftlich  Schiffbruch  gelitten  und  dann  wieder  ein 
grosses  Vermögen  erworben.  Er  ist  streitbar  und  kämpft 
fortwährend  für  das,  was  er  als  sein  Recht  ansieht,  bei  den 
Gerichten.  Er  ist  in  so  vielen  Dingen  erfolgreich  gewesen, 
dass  es  die  New  Yorker  nicht  überraschen  würde,  wenn  er 
in  seinem  neuen  Prospekte  reüssierte. 

(Fortsetzung  folgt.) 

Stuttgart,  Februar  bis  Ende  April. 

Die  Mozart-Gedenkfeier  des  Jahres  1906  veranlasste  auch 
das  k.  Hoftheater  zu  den  im  Spielplan  regelmässig  wieder- 
kehrenden Opern  des  klassischen  Grossmeisters:  „Don  Juan" 
(hier  jetzt  „Don  Giovanni"),  „Figaro's  Hochzeit"  und  „Zauber- 
flöte", durch  Neueinstudierung  der  „Entführung  aus  dem 
Serail"  und  nCoei  fem  tutte"  („So  machen's  alle")  die  genann- 
ten fünf  dramatischen  Hauptwerke  als  Mozart- Zyklus  vorzu- 
führen, während  die  hiesige  Mozart-Gemeinde  heimlich  ge- 
hofft hat,  bei  dieser  Gelegenheit  auch  „Idomeneo"  und  „Titus" 
wieder  hören  zu  dürfen,  jedoch  hierin  eine  gründliche  Ent- 
täuschung erfahren  musste.  „DieEntführung"  sowohl  wie  „Cosi 
fan  tutte",  welche  Oper  sich  seit  ihrem  Entstehen  durch  ein 
zwar  verbessertes,  aber  stets  angefochtenes,  schwaches  Text- 
buch nie  lange  auf  dem  Spielplan  halten  konnte,  wurden  den 
vorhandenen  Kräften  gemäss,  von  welchen  nur  einzelne  über- 
haupt noch  Mozart  singen  können,  möglichst  gut  besetzt 
Es  sind  hier  rühmlich  zu  erwähnen  die  Damen  Bossenberger, 
Bopp-Glaser,  Dietz  und  Sutter,  sowie  die  Herren  Peter  Müller, 
Islaub,  Hensel  (Frankfurt)  als  Gast,  Weil  und  Holm.  Um 
die  musikalische  Leitung  machten  sich  hochverdient  die  bei- 
den Herren  Hof  kapellmeister  Pohlig  und  Band,  während  für 
die  stilvolle  Inszenierung  dem  Oberregisseur  Hrn.  Löwent'eld 
kein  geringerer  Dank  gebührt,  als  den  genannten  musika- 
lischen Vertretern. 

In  den  letzten  Abonnementkonzerten  hörten  wir  als  Fort- 
setzung des  Beethoven-Zyklus  die  8.  und  9.  Symphonie,  welch 
letztere  in  kürzerer  Zeit  n.ehrere  Wiederholungen  hier  er- 
lebte. Es  ist  auch  diesmal  über  die  stets  hochstehende  Inter- 
Sretation  durch  C.  Pohlig  nichts  neues  mehr  zu  sagen.  Das 
oloquartett  und  der  Chor  hielten  t-ich  nach  Kräften  recht 
tüchtig  und  sind  hierbei  die  Namen  der  Fr.  Schenk-Bossen- 
berger,  Frl.  J.  Schönberger,  sowie  der  HH.  Peter  Müller  und 
Weil  mit  Anerkennung  zu  nennen.  Das  9.  Konzert  brachte  eine 
allerliebste  kleine  Symphonie  von  Mozart  ( A  dur,  Köchel  No.  20 1 ) 
und  die  fünfte  von  A.  Brückner  mit  dem  Choralschluss.  Das 
Werk  hinterliess  eine  imposante  Wirkung,  verlangt  aber  unbe- 
denkliches Hineinleben  in  seinen  etwas  düstern  und  mystischen 
Inhalt.  Statt  des  erhofften  „Requiems"  gab  es  in  diesen 
Konzerten  noch  eine  Mozartfeier  mit  gemischtem  Programm. 
Ausser  der  Gmoll-Symphonie  wurde  die  Hauptnummer  des 
Abends,  die  „Si/mphonia  concertante"  für  Violine  und  Viola 
(Herren  Konzertmeister  Wendung  und  Presuhn),  welche  hier 
kaum  je  gehört  wurde  und  in  der  prächtigen  Wiedergabe 
durch  genannte  Künstler  einen  vollen  Erfolg  erzielte.  Frl. 
Lessmann  aus  Berlin  sang  ausser  einigen  Liedern  die  Ze- 
phiretten  -  Arie  aus  „Idomeneo"  und  entfaltete  mit  ihrer 
hellen,  sympathischen  Sopranstimme  entschiedene  Befähigung, 
Mozart  zu  singen,  während  Hr  Perron  aus  Dresden,  ein  ge- 


feierter Bühnenbariton,  diese  Vorzüge  wenigstens  für  die  Oper 
beanspruchen  darf,  wie  die  beiden  von  ihm  gewählten  Arien: 
„Bald  muss  ich  dich  verlassen"  und  die  des  Grafen  aus  .Fi- 
garo's Hochzeit"  hinlänglich  bewiesen.  Als  weiteres  Sym- 
phoniekonzert ist  noch  das  vierte  des  Kaim- Orchesters  zu 
verzeichnen.  Die  vierte  romantische  Symphonie  A.  Brückners 
sowie  die  fünfte  Beethoven'sche,  welch  letztere  hier  als  Effekt- 
stück viel  zu  oft  herhalten  muss,  waren  beide  sehr  dankbare 
Dirigentenaufgaben  für  Hrn.  Schneevoigt,  der  dieselben  mit 
bekannter  Beherrschung  der  Ausdrucksmittel  zu  lösen  ver- 
stand. 

Das  zweite  populäre  Konzert  des  „Liederkranz"  fand 
durch  Aufschub  erst  am  7.  März  statt  und  konnte  vom  Be- 
richterstatter nicht  besucht  werden.  Die  Solisten  des 
Abends  waren  Frau  Emma  Tester,  Hr.  Felix  Senius,  Kon- 
zertsanger ans  St.  Petersburg  sowie  Hr.  Carl  Schuler  aus 
Mannheim,  den  wir  schon  früher  als  trefflichen  Pianisten 
kennen  lernten.  Als  Leiter  der  gediegen  studierten  Chöre 
darf  Hr.  Prof.  Förstler  stets  ehrend  erwähnt  werden.  —  Der, 
eine  ähnliche  Aufgabe,  wie  der  „Liederkranz"  sich  stellende 
„Lehrergesangverein"  unter  Leitung  von  Prot*,  de  Lange 
zieht  dagegen  hiesige  Solokräfte  zur  Mitwirkung  heran.  Die 
hervorragendsten  Leistungen  des  Chores  waren  „Weihe  des 
Gesangs"  („O  Isis  und  Osiris")  aus  der  „Zauherflöte",  ein 
Sturmlied  von  Fauth,  welches  von  beachtenswertem  Talent 
für  dieses  Gebiet  zeugt,  ferner  solistisch:  das  Lied  „An  den 
Mond"  von  de  Lange  in  düsterer  Stimmung  gehalten,  zu 
welchen  sich  noch  kürzere  nordische  Lieder  im  Volkston  und 
der  „Psalm  23"  mit  Orgelbegleitung  von  Schubert  gesellten. 
Frl.  H.  Schweicker  unterstützte  das  Konzert  durch  ihre  stets 
willkommene  Mitwirkung  mit  der  schon  früher  belobten  Be- 
gleitung ihrer  Lieder  durch  Hrn.  R.  Forster,  während  der 
als  trefflicher  Orgelspieler  hier  anerkannte  Prof.  G.  Lang  die 
Fmoll-  Phantasie  von  Mozart  (auch  in  vierbändiger  Piano- 
fortebearbeitung  bekannt)  sowie  eine  eigene  schön  gearbeitete 
und  mit  grosser  Fachkenntnis  geschriebene  Orgelsonate 
(Dmoll)  in  gediegener  Weise  zum  Vortrag  brachte.  Dem 
Dirigenten  Hrn.  Prof.  de  Lange  kann  für  den  bereiteten  ge- 
nussreichen Abend  besonderer  Dank  ausgesprochen  werden. 

Anlasslich  der  Mozart-Feier  gab  der  „Verein  für  klas- 
sische Kirchenmusik"  ein  Konzert,   welches  der   Auf- 
führung seiner  grossen  Messe  in  Cmoll  gewidmet  war.   Dieses 
von  AI.  Schmidt  bearbeitete  Werk,    welches   an  Bedeutung 
wohl  dem  „Requiem"  des  Meisters  an  die  Seite  zu  stellen 
ist,  atmet  neben  tiefem  Ernst  und  stellenweise  dramatischer 
Erfassung  des  Messtextes  echte  Anmut  und  die  innigste  re- 
ligiöse Empfindung,    welche  den  kirchlichen  Schöpfungen 
Mozart's  zu  eigen  ist,   und  sind  namentlich  einige  Chöre 
von  überwältigender  Grösse.    Prof.  de  Lange  gebührt  das 
bedeutende  Verdienst,   das  Werk,  welches  hier  so  gut  wie 
unbekannt  war,  vor  2  Jahren  erstmals  wieder  hervorgeholt 
und  in  einer  seiner  würdigen  Weise  vorgeführt  zu  haben. 
Näher  auf  die  Solopartien,  an  welchen  da  und  dort  einiges 
auszusetzen  wäre,  einzugehen,  verbietet  hier  der  Raum,  doch 
darf  hervorgehoben  werden,  dass  die  Vertreter  derselben. 
Frls.  Annie  Wiegand  (Frankfurt),  Agnes Leydhecker  (Berlins 
Herren  Oskar  Noö   (Leipzig)    und  Prof.  O.  Freitag  -  Besser 
(letzterer  ganz   besonders)   ihr  Bestes  gaben,    um  die  Auf- 
führung zu  heben.    Die  am  Karfreitag  fast  alljährige  Auf- 
führung der  grossen   „Matthäus  -  Passion"   nahm  unter  de 
Lange's  Leitung  ebenfalls  den  gewohnten  günstigen  Verlauf. 
Wenn  auch  die  Ausführung  der  Solopartien  nicht  bei  allen 
Mitwirkenden  auf  gleicher  Höbe  stand,  so  sind  die  trefflich 
einstudierten  Chöre  um  so  mehr  zur  vollen  Wirkung  gelangt. 
Als  Solisten  sind  an  erster  Stelle  zu  nennen  Frau  Rückbeil- 
Hiller  und  Frl.  Meta  Diestel  (Tübingen),  welchen  sich  die 
Herren  Sattler  (Cannstatt),  Weil  (Hotopernsänger  von  hier'i, 
Pfaffendorf  (Bass)  vielfach  würdig  anschlössen.   Daneben  ist 
noch  das  prächtig  gespielte  Violinsolo  von  Hrn.  Prof.  Singer, 
sowie  die  schon  oft  gerühmte  Vertretung  des  Orgelparts  durch 
Hrn.  Prof.  H.  Lang  zu  erwähnen.  —   Im  zweiten  Abonne- 
mentkonzert des  „Neuen  Singvereins"  unter  Leitung  des 
Prof.  E.  Seynardt  gab  es  zwei  interessante  Novitäten  und 
zwar  den  „18.  Psalm"  von  Fr.  Liszt,  sowie  „Die  Wallfahrt 
nach  Kevlaar",  Ballade  von  Heine,  komponiert  von  E.  Humper- 
dinck.    Ersteres  Werk  wird  zu  den  besten  kirchlichen  Kompo- 
sitionen  Liszt's  gezählt   und  enthält  namentlich  solistisch 
Stellen,  welche  sebrweihevolleStimmungatmen.  DieHeine'sche 
Chorballade  ist  vom  Komponisten  charakteristisch  und  anmutig 
musikalisch  illustriert  und  namentlich  durch  das  bei  Humper- 
dinck  stets  prächtige  Orchesterkolorit  von  tiefgehender  Wir- 
kung, wenn  auch  der  Erfindung  keine  besondere  Originalität 
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nachzu  weisen  ist.  Über  das,  die  Schlussnummer  des  Konzerts 
bildende  „7>  Deum"  für  drei  Chöre,  Tenorsolo  und  Orchester 
mit  Orgel  von  H.  Berlioz  ist  bei  dessen  Auffahrung  anläss- 
lich der  Centenarfeier  des  französischen  Meisters  eingehender 
berichtet  worden  und  ist  nur  noch  der  verdienstlichen  Mit- 
wirkung des  Hrn.  Organisten  O.  Nack,  der  seine  bedeutenden 
Fähigkeiten  in  der  Orgelfuge  "über  „BACH"  von  F.  Liszt,  dar- 
legte. Die  Gesangsoli  in  den  beiden  obengenannten  Werken 
waren  durch  Frl.  H.  Schweicker  und  Hrn.  Hofopernsänger 
Bolz  aufs  wirksamste  vertreten,  und  bleibt  noch  zu  erwähnen, 
dass  bei  der  Auffuhrung  das  Prem'sche  Orchester  sowie  der 
Knabenchor  „Hymnus"  (Dirigent  H.  Kümmerle)  herbeige- 
zogen war  und  Prof.  Seyffardt  in  bekannter  Sicherheit  das 
Ganze  leitete  und  mit  fester  Hand  zusammenhielt. 

Das  dritte  Konzert  des  „Orchestervereins"  war  in 
den  Hauptwerken  Schumann  gewidmet,  indem  dessen  Ouver- 
türe, Scherzo  und  Finale  (ursprunglich  als  Symphonie  ge- 
dacht) und  sein  Vi oloncell- Konzert  in  Amoll  (senr  tüchtig 
von  Hrn.  Kammermusiker  Berthold  gespielt)  zur  Aufführung 
gelangten.  Die  Gesangsolistin  des  Abends  war  Frl.  Anna 
Ortmayer,  die  sich  recht  vorteilhaft  mit  Liedern  von  Schu- 
bert und  Brahma  einführte  sowie  mit  Temperament  und  dra- 
matischem Verständnis  eine  Arie  aus  Max  Bruch's  „Feuer- 
kreuz"  vortrug.  Mendelssohn's  anmutiges  Jugendwerk:  die 
Ouvertüre  zu  „Heimkehr  aus  der  Fremde"  beschloss  den  Abend. 
Im  vierten  Konzert  hörten  wir  erstmals  die  Symphonie  No.  2 
in  Cmoll  von  A.  Brückner,  die  zu  den  klarsten,  leichtfass- 
lichsten  des  Meisters  zählt  und  durch  ihren  formellen  Auf- 
bau und  melodischen  Gehalt  auch  Gegner  der  Bruckner'schen 
Musik  zu  fesseln  vermochte.  Über  das  neue  von  Ed.  Singer 
komponierte  Konzertstück  in  Gdur,  von  dessen  Schüler  Hrn. 
Morlang  gespielt,  ist  in  diesen  Blättern  besonders  berichtet 
worden.  Eine  junge  Stuttgarter  Sängerin  Fräulein  H.  Riedling, 
sang  unter  sorgfältiger,  gut  durchgeführter  Begleitung  von 
Frl.  Tecla  Pockh  verschiedene  Lieder  von  H.  Wolf  mit  sym- 
pathischer Stimme  und  scheint  dieser  Liedergattung  bezüg- 
lich der  Auffassung  und  Deklamation  ziemlich  nahezustehen. 
Das  Hrn.  Musikdirektor  H.  Bückbeil  stets  gespendete  Lob 
über  seine  energische  und  zielbewusste  Leitung  dieser 
Konzerte  gebührt  ihm  auch  für  die  Veranstaltung  seiner 
Aufführungen  in  Cannstatt,  wo  er  sich  in  die  Direktion  des 
„Schubert -Vereins"  und  der  Kurhaus-Konzerte  teilt.  Wir 
machen  hier  zum  Beleg  für  seine  umfassende  Tätigkeit  einige 
der  dargebotenen  Hauptwerke  namhaft.  In  der  144.  Auffüh- 
rung des  „Schubert- Vereins"  kamen  zu  Gehör  „Der  Rose 
Pilgerfahrt"  von  Schumann,  „Der  Venusberg",  nachkompo- 
nierte Szene  zu  „Tannhäuser"  von  R.  Wagner,  „Die  Glocken 
des  Strassburger  Münsters"  von  F.  Liszt,  sodann  in  den 
Abonnementkonzerten  des  Kurorchesters  eine  Symphonie  in 
Esdur  von  C.  Ph.  E.  Bach,  Konzert  in  Fdur  No.  6  für  kon- 
zertierende Violine,  Flöte,  Oboe,  Trompete  und  Streich- 
orchester, Symphonie  von  C.  Dittersdorf,  Ballett  aus  „Paris 
und  Helena"  von  Gluck,  Konzert  in  Fdur  für  Streichorchester 
von  G.  F.  Händel,  Symphonie  von  Mich.  Haydn,  „Die  Ge- 
schöpfe des  Prometheus"  von  Beethoven,  Symphonie  „La 
(1uu$tu  von  Jos.  Haydn,  Symphonie  in  Cdur  No.iiö  von  Mozart, 
Konzert  No.  3  in  G  dur  für  Violine  von  Mozart.  Abwech- 
selnd mit  den  Symphonie-Konzerten  wurden  Kammermusik- 
Abende  eingeschoben.  Hierbei  seien  folgende  Werke  ge- 
nannt: Quartett  in  Cdur  No.  6  von  Mozart,  Quintett  in  A dur 
i  Forellen  Quintett)  von  Schubert,  Doppel-Quartett  Op.  65  von 
Spohr,  unter  Mitwirkung  von  Prof.  E.  Seyffardt:  Sonate  in 
0  dur  mit  Violine  (Hr.  Bückbeil)  von  Mozart,  Streichquartett 
Op.  13  in  Ddur  von  H.  Pfitzner,  Quintett  Op.  79  in  Cdur  von 
A.  Klughardt,  Serenade  für  Flöte,  Violine  und  Viola  von  M. 
Reger.  Solistisch  beteiligten  sich  bei  diesen  Abenden  Künst- 
ler, deren  Namen  in  diesen  Spalten  wiederholt  genannt  wur- 
den und  zwar  ausser  dem  Dirigenten  und  seiner  geschätzten 
Gattin:  Herren  Prof.  Freytag- Besser,  Prof.  E.  Seyffardt,  Frl. 
Hedwig  Schweicker,  sodann  die  Pianisten  Herren  Benzinger, 
Traub  (letzterer  ein  sehr  tüchtiger  Schüler  Seyffardt's);  ge- 
sanglich: Frl.  H.  Staudenmayer,  Frau  Burger -Mathys  aus 
Aarau,  Frl.  Anna  Stütz,  Frau  Hagendorn-Harthan,  Frl.  Helene 
Kausler,  der  treffliche  junge  Violinspieler  Willy  Lang,  Hr. 
Low,  Konzertmeister,  Hr.  Konzertsänger  Sattler.  —  Das  Rück  - 
beil'sche  Orchester  verlieh  auch  der  letzten  Aufführung  des 
..Tonkünstlervereins"  den  erhöhten  Charakter  eines  Kon- 
zert grösseren  Stils,  indem  nicht  nur  die  bekannte  wertvolle 
Symphonie  in  Fdur  von  H.  Götz  zur  wiederholten  (schon  im 
„Orchesterverein"  gehörten)  Wiedergabe  gelangte,  als  auch 
unser  Meister  Max  Pauer  in  der  ihm  eigenen  künstlerisch 
abgerundeten  und  technisch  vollendeten  Weise  das  Klavier- 


konzert (Bdur)  vonBrahms  mit  begreiflichem  Erfolg  spielte 
und  mit  dem  Dirigenten  und  dessen  Orchester  sehr  zufrieden 
sein  durfte.  (Schluss  folgt.) 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Von  den  drei  übrigen  Neuinszenierungen  Mozart'seher 
Opern  wurde  in  dekorativer  Hinsicht  mit  Recht  die  der 
„Zauberflöte"  als  die  gelungenste  bezeichnet,  besonders  ob 
des  in  wirklich  überraschender  Weise  den  Sieg  des  Lichtes 
über  die  Finsternis  zur  Darstellung  bringenden  Schlussbildes. 

Am  wenigsten  Bedürfnis  für  eine  Neuszenierung  war 
eigentlich  bei  der  „Hochzeit  des  Figaro"  vorhanden,  da  gerade 
die  Vorstellungen  dieses  Meisterwerkes,  seit  Direktor  Mahler 
den  Kommandostab  übernommen,  bei  uns  ohnehin  zu  den 
lebensvollsten,   feinst  abgetönten  und  darum  zugkräftigsten 

fehörten.  Auch  die  gerade  hier  zum  besseren  Hervortreten 
er  Gesangspartien  so  erspriessliche  Verkleinerung  des  Or- 
chesters hatte  Mahler  schon  1897 — 98  im  Hofoperntheater 
eingeführt.  Völlig  neu  waren  diesmal  nur  ein  (recht  feiner, 
aber  gegenüber  dem  bisher  in  Wien  benutzten  naiv-populären 
—  von  Giesecke?  —  kaum  wirksamerer)  deutscher  Text  von 
M.  Kalbeck,  mehrere  hübsche  Rolier'sche  Dekorationen,  end- 
lich die  Wiedereinführung  der  Secco-Recitative  an  Stelle  der 
gesprochenen  Prosa.  In  italienischer  Sprache  und  aus  dem 
Munde  flotter  italienischer  Sänger  konnte  die  letzterwähnte 
Neuerung  einen  Fortschritt  bedeuten,  für  deutsche  Diktion 
erscheinen  aber  diese  Secco-Recitative  meines  Erachtens  viel 
zu  schwerflüssig  und  wird  durch  sie  der  Gang  der  Handlung 
mit  ihren  leichtfertigen  Pikanterien  nur  empfindlich  aufgehal- 
ten. Seltsam,  dass  dies  einem  so  erfahrenen  Bühnenpraktiker 
wie  Direktor  Mahler  nicht  selbst  zum'Bewusstsein  gekommen 
ist  und  andererseits  —  sollte  er  vom  Gegenteil  überzeugt 
sein  —  warum  er  dann  mit  der  Wiedereinführung  der  Secco- 
Recitative  mehr  als  sieben  Jahre  zögerte?  Eines  erscheint 
da  eben  so  unerklärlich,  als  das  andere. 

Von  einem  vollständigen  Mozart-Zyklus,  der  das  ganze 
leuchtende  Siebengestirn  der  klassischen  Opern  des  Meisters 
einschliesslich  „Idomeneus"  und  „Titus"  wieder  auf  der  Bühne 
hätte  vorüberziehen  lassen,  wie  es  Mahler's  Vorgänger  als 
Direktoren  der  Hofoper  F.  Jauner  1881  und  1882,  W.  Jahn 
1891  (zur  Trauer-Centenarfeier)  mit  Glück  durchgeführt, 
wurde  bekanntlich  diesmal  bei  der  Feier  des  Mozart-Jubeljahres 
1906  abgesehen.  Aber  wenigstens  wurde,  entsprechend  den 
vier  Neu-Inszenierungen,  die  man  als  Kassenmagnete  mög- 
lichst kräftig  auszunützen  'suchte,  die  Anzahl  der  Mozart- 
Vorstellungen  gegenüber  dem  Vorjahr  um  mehr  als  das  vier- 
fache erhöht.  Nach  den  betreffenden,  jedesmal  unmittelbar 
vor  Beginn  der  Sommerferien  veröffentlichten  offiziellen  Aus- 
weisen war  nämlich  Mozart  in  der  Zeit  von  Mitte  August 
1904  bis  Mitte  Juni  1905  nur  mit  im  ganzen  10  Aufführungen 
(seine  drei  Hauptopern  angehend)  vertreten  gewesen,  während 
jetzt  in  der  Zeit  vom  18.  August  1905  bis  22.  Juni  1906),  wo 
zu  „Don  Juan",  „Figaro"  und  „Zauberflöte"  noch  (neuein- 
studiert) „Cosi  fan  tutte"  und  „Die  Entführung  aus  dem 
Serail"  hinzukamen,  die  Zahl  der  Mozartabende  im  Hofopern- 
theater 45  erreichte.  Mozart  hat  damit  sogar  den  —  na- 
mentlich wegen  der  unverwüstlichen  „Wiener  Walzer"  —  bei 
uns  noch  immer  so  ausserordentlich  beliebten  Ballettkompo- 
nisten Josef  Bayer  überflügelt,  der  voriges  Jahr  hier  mit 
genau  so  viel  Aufführungen  vertreten  war,  wie  jetzt  Mozart 
und  sich  nun  um  deren  10,  also  auf  35  reduziert  sah. 

Der  stolze  Beherrscher  des  Opernspielnlanes  blieb  aber 
1905—06,  wie  im  Vorjahre  auf  unserer  Hotbühne  Richard 
Wagner,  vertreten  mit  71  Vorstellungen  (allerdings  gegen 
74  des  Vorjahres),  wobei  sich  auch  wieder  vier  vollständige 
Zyklen  (des  Meisters  Bühnenwerke  von  „Rienzi"  bis  „Götter- 
dämmerung" umfassend)  abspielten  mit  der  gewaltigen  Tetra- 
logie als  künstlerischem  Mittelpunkt.  Dass  man  aus  der 
letzteren  die  „Walküre"  noch  überdies  um  3  mal  öfter,  also 
im  ganzen  siebenmal  gab,  erschien  freilich  nicht  sehr  „bay- 
reuthisch" gedacht.  Geradezu  den  künstlerischen  Vorschriften 
des  Meisters  zuwider  gehandelt  wurde  aber  in  einer  Neu- 
inszenierung des  „Lohengrin",  mit  welcher  am  27.  Febr.  d.  J. 
unser  Publikum  beglückt  wurde.  Es  ist  doch  in  der  Dichtung 
ausdrücklich  zu  lesen,  dass  der  zur  Befreiung  Elsa's  ausge- 
sandte Ritter  in  seinem  von  einem  Schwan  gezogenen  Kahn 
erst  aus  der  Ferne  sichtbar  wird,  bevor  er  vor  dem  König 
und  der  ganzen  zum  Gottesgericht  versammelten  Menge  am 
Ufer  ankommt.  Ferner,  dass  er  in  silberner  Waffenrttstung 
erscheint.     Nun  seit  dem  27.  Februar  d.  J.  kommt  in  unserem 
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Hofoperntheater  der  Bitter  ganz  plötzlich  —  ohne,  dass  man 
ihn  zuvor  erst  aas  der  Ferne  gesehen  hatte  —  von  der  linken 
Seite  der  Bühne  angefahren  und  zwar  in  einem  simplen 
grauen  Wams  —  dieglänzende  Silberrüstung,  welche  so  sehr 
zu  dem  Bilde  des  Wunderbaren  gehört,  das  die  ganze  Er- 
scheinung hervorrufen  soll,  ist  ihm  einfach  weggenommen! 
Warum  dies,  warum  ferner  das  Aufgeben  des  vom  Meister, 
als  er  im  Dezember  1875  im  Hofoperntheater  „Lohengrin" 
persönlich  neu  inszenierte,  eigens  angeordneten,  die  beiden 
Gegner  wahrend  des  Gotteskampfes  dem  Publikum  halb  ver- 
bergenden und  dadurch  die  szenische  Illusion  so  mächtig 
erhöhenden  geschlossenen  Ringes  von  Reisigen ;  warum  end- 
lich in  der  Szene  im  Brautgemach,  wo  doch  aus  dem  offenen 
Fenster  die  balsamische  Frühlings-  oder  Sommerluft  herein- 
dringt („Atmest  du  nicht  mit  mir  die  süssen  Düfte?")  der  un- 
glaubliche Missgriff  der  Zutat  eines  hell  auflodernden  Kamin- 
feuers?!  Warum,  warum?  Nun  einfach  aus  einer  bis  zum 
Krankhaften  gesteigerten  Neuerungssucht,,  so  recht  einem  — 
angeblich  bei  einer  Beethovenaufführung  ausgesprochenen  — 
.geflügelten  Worte"  Mahler's  entsprechend:  „Tradition  ist 
Schlamperei!"  — Übrigens  war  man  auf  den  neuinszenierten 
„Lohengrin"  so  stolz,  dass  man  ihn  dann  immer  wieder  gab 
und  er  hierdurch  endlich  mit  im  ganzen  17  Vorstellungen  die 
häufigst  vorgeführte  Oper  der  Saison  bildete.  Glücklicher- 
weise wenigstens  in  der  Regel  mit  den  gewohnten  vorzüglichen 
Leistungen  des  Chores  und  Orchesters,  sowie  einem  unserer 
Hof  bühne  im  ganzen  nur  zur  Ehre  gereichenden  solistischen 
Ensemble:  Lohengrin:  Schmedes,  Elsa:  Frau  Foerster- 
Lauterer,  Telramund:  Demuth,  Ortrud:  Frl.  v.  Milden- 
burg. Allerdings  die  eigene  hehre  Poesie  von  Winkelmann's 
Lohengrin  vermochte  Hr.  Schmedes  nicht  zu  erreichen,  schon 
sein  Stimmcharakter,  sowie  sein  ganzes  mehr  robustes,  als 
seraphisches  Naturell  widerstrebt  dem.  Aber  auch  in  anderen 
grossen  Wagner-Rollen,  namentlich  jener  des  Tannhäuser  und 
Tristan  ist  Winkelmann  —  vorausgesetzt,  dass  er  völlig 
Herr  seiner  in  letzter  Zeit  leider  etwas  unverlasslich  gewor- 
denen, dereinst  so  wunderbaren  Mittel  war  —  in  Wien  nach 
der  geistig-seelischen  Seite  hin  unerreicht  geblieben.  Sie 
können  sich  daher  denken,  welche  Ergriffenheit  im  ganzen, 
total  ausverkauften  Hause  herrschte  und  welche  Beifalls- 
stürme zum  Ausbruch  kamen,  als  der  edle  Künstler  am 
30.  Mai  dieses  Jahres  als  Tannhäuser  von  der  Bühne  für 
immer  Abschied  nahm!  Er  wird  von  nun  an  nur  noch  zeit- 
weise als  Sänger  im  Konzertsaal  auftreten  und  wie  impo- 
nierend er  daselbst,  wenn  stimmlich  disponiert,  noch  immer 
seinen  Mann  zu  steilen  vermag,  bewies  er  heuer  bei  uns  noch 
vor  seinem  Scheiden  von  der  Hefoper  an  einem  auch  sonst 
trefflichst  gelungenen  „Parsifal"-Abend,  welchen  der 
-Wiener  akademische  Wagner-Verein"  am  21.  Mai  zur 
Vorfeier  von  des  Meisters  Geburtstag  veranstaltete.  Da  wurde 
nämlich  nach  einem  feinst  durchdachten,  ungemein  geistvollen 
und  besonders  glücklich  mit  Nietzsche  polemisierenden  Vor- 
trag Max  Moroid's  (M.  v.  Millenkovich)  über  „Parsifal",  der 
ganze  dritte  Akt  des  Bühnenweihfestspieles  musikalisch  inter- 
pretiert und  zwar  so,  dass  F.  Löwe  mit  schier  staunens- 
würdiger Ausdruckskraft  am  Klavier  das  Orchester  und  die 
Chöre  vertrat,  während  die  drei  männlichen  Hauptrollen  von 
den  Hofopernsängern  Winkelmann,  Frauscher  (Gurne- 
manz)  und  Zawilowski  (Amfortas)  vorgetragen  wurden. 
Winkelmann's  Parsifal  war  von  schönster,  ergreifendster  und 
erhebendster  Wirkung,  man  fühlte  sich  unwillkürlich  auch 
ohne  alle  szenische  Illusion  in  jene  grosse  Zeit  des  Künstlers 
zurückversetzt,  da  er  noch  unter  der  Aegide  des  Meisters  selbst 
im  Sommer  1882  den  Parsifal  im  Festspielhause  zu  Bayreuth 
so.  wundervoll  kreierte.  Überhaupt  war  es  ein  herrlicher,  die 
dicht  gedrängte,  andachtsvoll  lauschende  Hörerschaft  tief 
bewegender  Abend  und  zugleich  die  würdigste  Vorbereitung 
für  die  heurigen  Bayreuther  „Parsifalu-Aufführungen. 
(Schluss  folgt.) 


Leipzig.  Am  15.  Juli  hielt  der  „Lehrergesangver- 
ein" sein  diesjähriges  Sommerfestkonzert  unter  günstigen 
Witterungsverhältnissen  im  Garten  Bonorand  ab.  Seine  ge- 
sanglichen Darbietungen  besassen  einen  weit  höheren  Wert, 
als  sonst  die  Leistungen  der  Gesangvereine  in  Gartenkon- 
zerten besitzen.    Das  war  ein  sicheres  Zeichen  dafür,   wie 


gut  vorbereitet  er  an  seine  Aufgaben  unter  Prof.  Sitt's 
Leitung  herangetreten  war.  Selbst  mit  den  musikalisch 
schwächeren  Liedern  erzielte  er  stärkere  Eindrücke.  Die 
Perle  des  Programms,  Hegar's  „Schlaf wand el",  brachte 
er  in  ausgezeichneter  Weise  zu  Gehör.  Neben  diesem  präch- 
tigen Chor,  der  die  ganze  Macht  seines  ihm  innewohnenden 
Stimmungszaubers  entfaltete,  verblassten  naturgemass  die 
anderen  Chöre.  Josef  Schwarte'  „Gotentreue"  vermochte 
selbst  durch  die  gut  herausgearbeitete  Plastik  im  Vortrag 
nicht  zu  zünden.  Viel  natürlicher  und  wirkungsvoller  gab 
sich  ihr  gegenüber  Adolf  Kirchl's  „Frühlingsmorgen'',  der, 
frisch  und  schön  gesungen,  Begeisterung  erweckte.  Die  an- 
deren Lieder,  „Röslein  im  Wald"  von  Esser,  „Brautfahrt  in 
Hardanger"  von  Kjerulf,  „Frische  Fahrt"  von  B.  Uhlig  und 
„Jung  Werner"  von  Rheinberger.  interessierten  nicht  allzu- 
viel. Letzteres  durch  seinen  trockenen  Refrain,  der  dazu 
noch  hart  deklamiert  wurde,  wohl  am  wenigsten. 

Die  neueste  Attraktion  auf  dem  Gebiete  der  Wunder- 
kinder war  der  kleine  zwölfjährige  Sänger  Moses  Mirsky, 
der  am  18.  Juli  einen  Liederabend  im  Kammermusiksaal  des 
Zentraltheaters  gab.  Das  Kind  machte  schon  einen  reifen 
Eindruck  und  besass  auch  eine  annehmbare  Gesangtechnik. 
Aber  die  Vorträge,  die  die  ganzen  seelischen  und  stimm- 
lichen Schwächen  zeigten,  liessen  das  Auftreten  des  kleinen 
Moses  als  eine  Quälerei  erkennen.  Mit  dem  kleinen  Stimm- 
chen, —  das  nur  oben  in  der  Höhe  in  der  Ausbreitung  von 
fünf  Tönen  klang  und  zwar,  wenn  sie  stark  gesungen 
wurden,  die  tieferen  und  tiefen  Töne  vermochte  er  nur 
zu  hauchen  —  Lieder  wie  Beethoven's  „Adelaide"  zu  hören, 
war  andererseits  eine  Qual  für  die  Zuhörer.  Das  Kerlchen 
hat  sich  redlich  bemüht,  die  Erwartungen  zu  erfüllen ;  wenn 
es  ihm  nicht  gelang,  so  trägt  er  keine  Schuld  daran,  sondern 
diejenigen,  die  durch  seine  Kleinkunst  zu  verdienen  hofften. 

Paul  Merkel. 

Kiel.  Die  Marinestadt  Kiel  rastet  sich  zu  grossen  Taten, 
die  für  unser  musikalisches  Leben  von  hoher  Bedeutung  sein 
werden.  Das  im  Bau  begriffene  Stadttheater  sieht  schon  mit 
den  Mauern  über  den  Bauzaun  hinaus.  Übers  Jahr  soll  alles 
fix  und  fertig  sein  und  in  das  neue  Haus  soll  eine  Kunst 
einziehen,  die  für  Kiel  frisch  und  neu  und  mit  Bedeutung 
auch  gefällig  sein  wird.  So  ist  es  versprochen  worden.  Die 
städtische  Theaterkommission  ist  bei  der  Arbeit  und  hat  schon 
den  richtigen  Mann  für  die  Leitung  des  Theaters  gefunden. 
In  Verbindung  mit  der  Theaterangelegenheit  ist  endlich  auch 
die  „Orchesterfrage"  gelöst  worden.  Der  „Verein  der  Musik- 
freunde" fand  durch  die  zielsichere  und  hoch  anzuerkennende 
energische  Leitung  des  Hrn.  Universitätsprofessor  Dr.  Nie- 
meyer eine  gründliche  Reorganisation,  die  es  nunmehr  er- 
möglichen wird,  dass  der  Verein  sich  ein  eigenes  Orchester 
hält,  das  im  Theater  bei  der  Oper  und  seitens  der  Musik- 
gesellschaften in  Konzerten  Verwendung  finden  wird.  Die 
Stadt  gibt  ihren  Zuschuss  zu  den  Mitgliederbeitrftgen  und 
sonstigen  Einnahmen  des  Vereins.  Wir  wollen  hoffen,  dass 
der  „Verein  der  Musikfreunde"  sich  einen  weiten  Blick  und 
ein  vorurteilsfreies  Handeln  bewahre  und  sich  frei  halte  von 
Cliquen-Gesinnung,  die  das  freie  Spiel  der  Kräfte  lähmt  und 
unwürdig  der  Kunst  ist. 

Unser  „Kunsttempel",  der  seit  mehreren  Jahren  unter 
der  Leitung  des  Hrn.  Illing  steht,  hat  in  der*  verflossenen 
Saison  einigeNeuheiten  herausgebracht,  was  besonders  hervor- 

§  »hoben  sei  angesichts  der  Tatsache,  dass  im  übrigen  die 
perette  die  Kieler  weltbedeutenden  Bretter  beherrschte.  Das 
Publikum  verschaffte  der  „Frühlingsluft"  und  der  „Geisha" 
viele  vollbesetzte  Häuser.  Jede  Stadt  hat  das  Repertoire,  das 
ihr  gebührt.  Hoffentlich  wird's  besser  werden  mit  dem 
neuen  Hause  und  dem  neuen  Geist.  Siegfried  Wagner's 
„Bärenhäuter"  erlebte  etliche  Aufführungen.  Es  ist  viel 
hin  und  her  geschrieben  worden  über  dieses  Werk.  Dem 
Sohne  steht  der  Vater  im  Wege.  Siegfried  Wagner  ist  sicher 
eine  Poetennatur,  der  das  Volkstümliche  lieb  hat.  Er  ver- 
pflanzt seine  Märchengestalten  nicht  auf  den  unsicheren  Boden 
moderner  Symbolik;  er  hält  sie  rein  phantastisch,  unwirklich 
und  die  Gestalten  aus  dem  Volke  wiederum  wirklich  lebendig. 
Seine  Musik  redet  eine  lebhafte  dramatische  Sprache.  Es 
steckt,  viel  Geist  und  Pointe  in  seiner  Musik,  die  als  Arbeit 
und  Äusserung  einer  begabten  Künstlerseele  nicht  gering- 
schätzig behandelt  werden  soll.  Humperdinck's  „Königs- 
kinder" vormochten  ebenfalls  nicht  das  Operetten- Publikum 
dauernd  zu  fesseln.  Für  Ernst  Rosmer's  (Pseudonym  für 
Elsa  Bernstein)  Märchendichtung  ist  Humperdinck's  Musik 
ein  unentbehrlicher  Bestandteil  geworden.    Etliche  Momente 
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des  Märchenspieles  werden  ausschliesslich  durch  die  Musik 
gehalten.  So  ist  die  Musik  hier  nicht  Aufputz,  sondern  Musik, 
Wort  und  Szene  wollen  sich  ganz  im  Wagner'schen  Prinzip 
zu  einem  ungeteilten  Ganzen  lugen.  Aber  der  Zuhörer  selber 
muss  Märchensinn  mitbringen,  will  er  Freude  an  den  „Königs- 
kindern'' haben.  Rieh.  Wagner's  „Meistersinger  von 
Nürnberg"  fanden  drei  nach  obwaltenden  Verhältnissen  ge- 
lungene Auffuhrungen,  für  die  auswärtige  Gäste  herangezo- 
gen waren.  Ein  Mo  zart- Zyklus  brachte  nichts  besonderes 
und  kam  unvollkommen  über  etliche  Repertoire-Opern  nicht 
hinaus.  Eine  Aufführung  von  „Cosi  fan  tutte"  sei  aner- 
kennend hervorgehoben. 

Unter  den  Orchesterkonzerten  steht  ein  Rieh.  Strauss- 
Abend  unter  des  Meisters  eigener  Leitung,  an  der  Spitze. 
„Ein  Heldenleben"  (daneben  „Wanderers Sturmlied ")  kam 
durch  hiesige  Kräfte  nach  Strauss'  eigener  Aussage  zu  guter 
Ausführung.  Ferner  dirigierte  er  die  (ausserhalb  Berlins) 
Erstaufführung  seines  „Königsmarsches".  Ein  Werk 
im  Friedericianiseben  Stil,  eine  Gelegenheitskomposition,  die 
für  Rieh.  Strauss'  Charakterbild  nichts  austrägt.  Als  tüchtig 
geschultes  Orchester  bewährte  sich  daß  Lübecker  Orchester 
des  „Vereins  der  Musikfreunde"  uuter  Herrmann  Abend- 
roth 's  Leitung.  Anerkennende  Leistungen  bot  auch  die 
Kapelle  des  1.  Seebataillons,  die  sich  durch  des  Kapellmeisters 
Pelz  tüchtiges  Können  wacker  herausgearbeitet  hat. 

Der  „Kieler  Gesangverein"  unter  Leitung  des  Hrn. 
Dr.  Mayer-Rainach  bot  in  sechs  Konzerten  nur  zwei  Chor- 
aufführungen, von  denen  die  würdige,  wenn  auch  nicht  be- 
geisternde Aufführung  der  „Matthäus-Passion"  genannt  sei. 
Tüchtige  Solisten  wirkten  mit.  Der  Verein  musiziert  mit 
dem  Hamburger  Orchester  der  „Musikfreunde",  das  sich  in 
allen  Konzerten  gediegen  bewährte  und  z.  B.  Rieh.  Strauss' 
„Tod  und  Verklärung"  und  Wagner's  „Tannhäuser" -Ouver- 
türe, Bruckner's  „Romantische  Symphonie"  und  andere  wert- 
volle Werke  klangvoll  zur. Wirkung  brachte.  —  Der  „Lehrer- 
Gesangverein"  unter  Leitung  des  Hrn.  Johannsen  sang 
Brahma'  „Rhapsodie".  Frl.  Philippi  aus  Basel  führte  fein- 
sinnig die  Altpartie  durch.  Die  Chorkomposition  mit  Orchester 
„Hakon  Jarl"  von  Reinecke  fand  ebenfalls  eine  exakte  Aus- 
führung, die  meist  das  Zeichen  der  „Lehrergesangvereins"- 
Konzerte  ist.  Zwar  für  Wagner's  „Liebesmahl  der  Apo- 
stel" reichten  die  Kräfte  nicht  hin.  Es  blieb  bei  einem  heissen 
Mühen  und  Werben  um  das  Werk.  Liszt's  „Faust-Sympho- 
nie" und  Chorlieder  klassischer  und  moderner  Richtung  ver- 
zeichnen noch  die  Programme.  —  Der  „St.  Nikolai-Chor" 
brachte  unter  der  Führung  seines  unermüdlichen  Dirigenten 
Hrn.  Forst  die  „Mattbäus-Passion"  von  Heinrich  Schütz  zu 
erfreulicher  Darstellung. 

Die  Kammermusik  wird  in  erster  Linie  durch  das  Ham- 
burger Streichquartett  vertreten  (die  HH.  Zajio,  Schlo- 
ming,  Löwenberg  und  Gowa).  Diese  Abende  bereiten  meist 
einen  ungetrübten  Genuss.  Neuheit  war  das  Streichtrio  in 
Amoll,  Op.  77b  von  Max  Reger,  das  vom  Publikum  sehr 
freundlich  aufgenommen  wurde.  Eine  glänzende  Kunstleistung 
war  der  Vortrag  von  Brahma'  Fmoll-Sonate  durch  Frau  Prof. 
Kwast-Hodapp  aus  Berlin.  Technisch  gebildete  Hände, 
jongleurhaft  gewandte  Finger,  Sinn  für  das  feinste  Geäder 
poesievoller  Kunst  und  ein  Herz,  das  mitfühlt  und  miterlebt, 
was  die  Töne  sagen  —  das  alles  ist  Eigentum  dieser  Künst- 
lerin. Wertvolle  Gaben  boten  die  HH.  Kopecki  (Violine) 
und  Keller  (Klavier)  an  ihren  Sonaten-  und  Duo-Abenden. 
Der  Organist  Hr.  Carl  Warnke  veranstaltete  Volks-Kirchen- 
konzerte mit  gutem  Gelingen.  Er  berücksichtigte  in  seinen 
Programmen  alle  „Richtungen"  und  Meister.  Ein  gelungenes 
Kirchenkonzert  gab  auch  der  Organist  Hr.  Stolz,  ein  gedie- 
gener Musiker.  Hr.  Otto  Voigt  lud  ein  zu  einem  Abend  mit 
„Alter  Kammermusik",  der  sich  verdienten  Beifalls  erfreute. 

Der.  „Bremer  Lehrer-Gesangverein"  unter  Professor 
Panzner's  Leitung  absolvierte  ein  erfolgreiches  Gastkonzert. 
Höhenkunst  bot  das  „Holländische  Trio",  dessen  Mitglieder 
Boos,  van  Veen  und  van  Lier  von  gereifter  Künstlerschaft 
sind.  Einen  mehr  interessanten  als  musikalisch  reichen  Abend 
bescherte  Frl.  El.  Müller-Osten  aus  Berlin  mit  einem  Kon- 
zert „Japan  im  Liede".  Japans  Lieder  haben  eine  anmutig 
wirkende  Poesie.  Musikalisch  sind  sie  nach  unseren  Ohren 
einförmig  und  dürftig  in  ihrer  Harmonik.  Man  „behört" 
diese  Lieder  etwa  wie  ein  Botaniker  ausländische  Pflanzen 
beguckt. — Wie  es  mit  der  Kunst  und  dem  Künstler  bergab 
gehen  kann,  bewies  uns  L am  borg  mit  einer  Soiree  und 
einem  Programm,  das  gegen  früher  kein  Fünkchen  Neues 
brachte  und  sich  possenhaft  vergröbert  hat.    Treffliche  Kla- 


vierabende boten   Prof.  Xaver  Scharwenka  und   ferner 
Frl.  Lulu  Andresen. 

Der  Unterzeichnete  leitete  als  Dirigent  der  „Phil- 
harmonischen Gesellschaft"  drei  Konzerte  und  einen 
Kammermusikabend  in  der  Aula  der  Universität  mit  Mozart's 
Bläser-Serenade  in  Cmoll  und  dem  Quintett  in  Es  dur  für  Kla- 
vier, Oboe,  Klarinette,  Fagott  und  Hörn.  An  Orchesterwer- 
ken kamen  zur  Aufführung:  eine  fein  gearbeitete  Suite  von 
Hepworth,  dem  Chemnitzer  Komponisten,  und  Beethoven's 
„Siebente".  Solistin  war  Frl.  Carlotta  Stubenrauch,  die 
Bach 's  Ciaconna  und  Mendelssohn's  Emoll -Violinkonzert 
spielte.  Das  2.  Konzert  (ohne  Solist)  trug  den  Titel  „Ita- 
lien" und  brachte  u.  a.  Rieh.  Strauss1  „Auf  der  Campagna", 
Berlioz'  „Karneval" -Ouvertüre  und  Tschaikowsky  Capriccio 
Italien.  Im  3.  Orchesterkonzert  gelangte  Bruckner's  Cmoll- 
Symphonie  No.  2  und  Wagner's  Ouvertüre  zum  „Fliegenden 
Holländer"  zur  Aufführung.  Hans  Sonderburg. 


fr*  Kfir?ere  P™«^däBk& 

Nichtanonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  sind 
ans  stets  willkommen.  D.  Red.     . 

Benthen  O.-S.  Der  hiesige  „Musikverein"  brachte 
unter  Leitung  seines  Dirigenten  Gerhard  Fischer  Haydn's 
„Jahreszeiten"  erfolgreich  zur  Aufführung. 

Bochum.  Mit  der  Aufführung  von  Haydn's  Oratorium 
„Die  Jahreszeiten"  hatte  der  hiesige  „Musikverein"  grossen 
Erfolg.  Der  Chor  trat  in  grosser  Stärke  auf  und  seine  Lei- 
stungen zeichneten  sich  durch  tadellose  Sicherheit  und  aus- 
drucksvollem Vortrag  aus.  Die  Aufführung  wurde  noch  durch 
die  mitwirkenden  Solisten  (Frl.  Reichet,  HH.  C.  Lang  und 
F.  Fitzau  aus  Berlin)  gehoben.  Herr  Musikdirektor  Schütze, 
der  zielbewusste  und  energische  Dirigent  des  „Musikvereins", 
kann  mit  grosser  Befriedigung  auf  das  hocherfreuliche  Er- 
gebnis zurückblicken. 

Braunseh welg.  Das  veranstaltete  Konzert  des  Orche- 
stervereins des  Herzogl.  Neuen  Gymnasiums  legte 
Zeugnis  von  dem  Interesse  ab,  welches  Eltern  und  Lehrer 
diesen  Darbietungen  entgegenbringen.  Das  Programm  ent- 
hielt nur  klassische  Stücke.  Beethoven's  Ouvertüre  zu  „Eg- 
mont",  Symphonie  in  Gdur  („Militär"-Symphonie)  von  Haydn, 
Ddur-Symphonie  von  Mozart  und  „Türkischer  Marsch"  von 
Beethoven.    Billigen  Anforderungen  wurde  allseitig  genügt. 

Brühl.  Die  „Musikalische  Gesellschaft"  führte 
Händel's  Oratorium  „Josua"  unter  L.  van  Vliet's  Leitung 
und  solistischer  Mitwirkung  von  Frl.  C.  Huber-Köln,  Frau 
H.  Hinnenberg -Brühl,  Herren  Hormann-  Frankfurt  und  O. 
Oster-Köln  erfolgreich  auf. 

Budapest.  Die  Altistin  Frau  Julia  Culp,  die  zum 
dritten  Male  hier  konzertierte,  fand  wieder  den  wärmsten 
Beifall  der  Zuhörer.  Das  gediegene  Programm  war  fast  zu 
ernst  gestimmt  für  ihr  frisches,  sonniges  Wesen. 

Chemnitz.  Die  vom  Musikdirektor  Haberkorn  ver- 
anstaltete Kammermusikaufführung  war  sehr  interessant, 
aber  viel  zu  umfangreich.  Die  Eröffnungsnummer  bildete 
Rob.  Schumann's  Fdur-Streichquartett,  die  Schlussnummer 
Beethoven's  Gdur-Streichquartett,  Op.  18  No.  2.  In  der  Mitte 
stand  Haydn's  vom  Komponisten  selbst  arrangiertes  Werk 
„Die  sieben  Worte  des  Erlösers  am  Kreuz".  Die  Ausfüh- 
renden erzielten  wohlverdienten,  reichen  Beifall. 

Hausbach.  Das  Extrakonzert  der  Kurkapelle  war 
auch  vom  Grafen  Sayn- Wittgenstein  besucht,  von  welchem 
Szenen  aus  dessen  Musikdrama  „Antonius  und  Kleopatra", 
u.  a.  Vorspiel,  Ballett  und  Liebesszene,  Sturmmusik,  Stilarie, 
Tod  des  Antonius,  Finale  und  Kriegsmarsch  in  gediegenster 
Weise  zur  Aufführung  gelangten  und  den  lebhaftesten  Bei- 
fall fanden.  Ausser  diesem  befanden  sich  noch  Mendelssohn's 
Ouvertüre  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt",  Grieg's  zweite 
Suite  zu  „Peer  Gynt"  und  Liszt's  „Tanz  in  der  Dortschenke" 
auf  dem  Programm. 

Hermannstadt.  Musikdirektor  Bella  brachte  Franz 
MayerhofFs  „Lenzfahrt"  zur  Aufführung,  ferner  H.  Götz' 
Männerchor  „Es  liegt  so  abendstill  der  See".  Der  Gesang- 
verein „Hermania"  und  der  Seminarchor  sicherten  dem 
Werke  einen  grossen  Erfolg.  Der  Konzertmeister  der  Stadt- 
kapelle Sziska  spielte  Mendelssohn's  Violinkonzert. 
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Hirsehberg  I/Sehl.  Recht  Anerkennenswertes  leistete 
die  Liedersängerin  Frl.  Dorothea  Hesse  in  ihrem  Konzert 
mit  dem  Vortrag  von  Liedern  von  Brahms,  Schumann,  Franz, 
Berger  und  Steinbaoh.  Die  mitwirkende  Pianistin,  Frl.  Na- 
talie  von  Ziegler  aus  Dresden,  zeigte  sich  im  Besitz  einer 
recht  guten  Technik. 

Kreuznach.  Nur  bedeutende  Werke  hatte  Herr  Kapell- 
meister Heinrich  Sauer  auf  das  Programm  des  ersten  Kon- 
zertes gesetzt.  Aufs  beste  gelang  das  Vorspiel  zu  „Tristan 
und  Isolde".  Die  Schlussnummer  bildete  Beethoven's  grosse 
Cmoll- Symphonie.  Alle  Stücke  kamen  durch  Sauer's  tem- 
peramentvolle Direktion  zu  lebensvoller  Wirkung. 

Liegnitz.  Den  Vorträgen  der  Konzertvereinigung 
der  Berliner  Domsänger,  namentlich  den  Chören,  folgte 
allseitiger  Beifall. 

Lingolshelm.  Hier  kamen  durch  die  Herren  Lehrer 
Stephan  (Recitation)  und  Sutter  (Klavier)  die  beiden  Me- 
lodramen „Enoch  Arden"  von  Tennvson,  Musik  von  Richard 
Strauss  und  „Das  Hexenlied"  von  Wildenbruch,  Musik  von 
M.  Schillinge  zur  wohlgelungenen  Aufführung. 

Pössneck.  Der  städtische  Musikdirektor  Alfred  Schra- 
der  veranstaltete  in  der  verflossenen  Konzertsaison  sowohl 
Symphoniekonzerte,  als  auch  Kammermusikabende  und  Unter- 
haltungsmusiken. Ausser  Symphonien  von  Haydn,  Mozart 
und  Beethoven,  Ouvertüren  und  anderen  Werken  verschie- 
dener bedeutender  Meister  führte  er  auch  die  symphonische 
Dichtung  „Finland"  eigener  Komposition  aut.  Solistisch 
wirkten  in  seinen  Konzerten  mit  Frau  Johanna  Schrader- 
Röthig  (Gesang),  Frl.  Schmidt-Guthaus  (Violine),  Hr.  Johs. 
Snoer  (Harfe),  Kammersänger  Heinrieh  Zeller  und  Anatol 
von  Rössel  (Klavier). 

Remscheid.  Für  sein  5.  Abonnementskonzert  hatte  der 
„Remscheider  Gesangverein"  das  „Requiem"  von  Verdi 
gewählt.  Recht  wacker  hielt  sich  der  Chor  und  überwand 
alle  Fährnisse,  an  denen  gewiss  kein  Mangel  ist,  aufs  glück- 
lichste, dabei  den  Intentionen  des  Dirigenten,  Herrn  Musik- 
direktor Schwager,  stets  gerecht  werdend.  Das  Barmer  Or- 
chester war  für  Chor  und  Solisten  eine  gute  Stütze.  Solistisch 
wirkten  erfolgreich  mit  Frl.  Anna  Kappel- Frankfurt  a/M., 
Frl.  Else  Bengell-Hamburg,  Herr  Sistermans  und  Herr  Te- 
norist Jungblut-Berlin. 

Solingen.  Die  Aufführung  von  Mendelssohn's  „Elias" 
durch  den  „Orpheus"  unter  Leitung  des  k.  Musikdir.  Dr. 
Hagen  muss  als  ein  grosser  Wurf  bezeichnet  werden.  Wie 
der  Chor  seine  Aufgabe  gelöst  hat,  gereicht  ihm  zur  Ehre. 
Auch  die  verhältnismässige  Schwäche  der  Männerstimmen, 
besonders  des  Tenors,  und  einige  verfehlte  Einsätze  in  dem 
Baalschor  können  diesem  Gesamturteil  keinen  Abbruch  tun. 
Glücklich  vor  allem  war  die  Wahl  der  solistischen  Kräfte. 
Herr  Kammersänger  Max  Büttner-Karlsruhe  sang  den  Elias, 
Herr  A.  Kohmann-Frankfurt  a/M.  den  Obadja,  Frau  Adele 
Münz-Barmen  die  Sopran-  und  Frau  Hedwig  Coppel  die  Alt- 
partie, alle  mit  grossem  Beifall. 

Speyer.  Die  bei  der  feierlichen  Einweihung  der  restau- 
rierten Kaisergräber  im  Dome  aufgeführte  neue  achtstimmige 
Messe  von  Domkapellmeister  Joseph  Niedhammer  hinter- 
liess  tiefgehenden  Eindruck  und  rückte  ihren  Schöpfer  in 
die  Reihe  der  besten  Komponisten  kirchlicher  Werke  im 
strengen  Stil.  K.  A.  Kraus. 

'  Wildungen.  Am  9.  Juni  fand  der  1.  Komponisten- 
und  Schriftstellertag  im  Kurhause  statt.  Die  Auser- 
wählten waren  der  Komponist  Wilhelm  Berg  er  und  der 
Dichter  Rudolf  Presber.  Von  dem  ersteren  gelangte  zur 
Aufführung  das  Klavierquintett,  Op.  95,  die  Bdur-Symphoriie 
No.  1,  das  Rondo  a.  d.  Klaviersonate  in  Ddur,  Op.  7tf,  und 
sechs  Lieder,  von  dem  letzteren  je  acht  ernste  und  heitere 
Dichtungen  und  die  heitere  Prosa  „Mein  Porträt".  Der  Er- 
folg war  gross. 


Leipzig.  Kirchenmusikon  am  l.  April:  In  der 
Johanniskirche:  „In  meines  Herzens  Grunde"  Chor  v.  Kitt  an. 
In  der  Michaeliskirche:  „Der  4-i.  Ps."  v.  Mendelssohn.  In 
der  Reformierten- Kirche:  „Sei  getreu",  Chor  v.  Schurig.  In 
der  Lukaskirche:  „Ich  hebe  meine  Augen  auf",  Motette  v. 
Arndt.  In  der  Emmauskirche:  „So  nimm  denn  meine  Hände", 
Chor  v.  Sucher;    „Du  gabst  mir  alles",  Chor  v.  Becker.     In 


Connewitz:  „Herr,  ich  habe  lieb  die  Stätte",  7  st.  Motette  v. 
C.  Schumann.  In  Eutritzsch :  „Wie  könnt'  ich  sein  vergessen", 
Chor  v.  Lassus;  „Herr,  deiner  Liebe",  Chor  v.  Hesselbarth. 
In  der  Friedenskirche:  „In  meines  Herzens  Grunde",  Chor 
v.  Kittan.  Am  8.  April:  In  der  Johanniskirche:  „Sei  ge- 
treu", Chor  v.  Schurig.  In  der  Michaeliskirche  und  Refor- 
mierten-Kirche: „Führe  mich",  Chor  v.  Schreck.  In  der 
Lukaskirche:  „Sei  getreu",  Chor  v.  Engel.  In  der  Emmaus- 
kirche: „Es  werden  die  Gerechten",  Tenorarie  v.  Mendels- 
sohn. In  Connewitz:  „Wenn  "alle  untreu  werden",  Frauen- 
ohor  m.  Viol.,  Viola  u.  Org.  v.  Kühne.  In  Lössnig:  „Harre, 
meine  Seele",  Chor  v.  Malan.  In  Eutritzsch:  „Sei, Retreu", 
Chor  v.  Engel.  In  der  Friedenskirche:  „Ps.  23",  Chor  m. 
Sopransolo  u.  Org.  v.  A.  Winterberger.  In  der  10.  Real- 
schule: „Wenn  Christus",  Motette  v.  Händel.  In  Leutzsch: 
„Mache  mich  selig",  Sopransolo  m.  Kinderchor  v.  Becker; 
„Vergesset  nicht",  Quartett  v.  Lindpaintner.  Am  13.  April: 
In  der  Petrikirche:  „0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden",  Choral- 
kantate v.  Reger.  In  der  Andreaskirche:  „Eece",  Chor  v. 
Jac.  Gallus.  In  der  Johanniskirche:  „Er  war  der  Allerver- 
achteste",  Chor  v.  Lotti.  In  der  Michaeliskirche:  „Was  habe 
ich  dir  getan",  8  st.  Passionsges.  v.  Herzogenberg.  In  der 
Reformierten  Kirche:  „Komm,  süsser  Tod",  Chor  v.  Bach. 
In  der  Markuskirche:  „Ave  verum",  Chor  v.  Mozart.  In  der 
Lukaskirche:  „Siehe,  das  ist  Gottes  Lamm",  Chor  v.  Weber. 
In  der  Erlöserkirche:  „Passionslied"  v.  Reich.  In  der  Trini- 
tatiskirche:  „Lob,  Preis  und  Dank",  Chor  v.  Bortniansky. 
In  der  Emmauskirche:  „Liebe"  v.  Mozart.  In  Connewitz  und 
Plagwitz:  „Wir  drücken  dir  die  Augen  zu",  Chor  v.  Schicht. 
In  der  Friedenskirche:  Geistlicher  Dialog",  für  Altsolo,  Chor 
u.  Org.  v.  Becker.  In  der  Taborkirche:  „Jerusalem",  Sopran- 
solo v.  Mendelssohn.  In  Schleussig:  nO  Welt,  sieh  hier", 
Motette  a.  d.  15.  Jahrh.  In  Stöttentz:  „Der  du  für  uns  ge- 
stritten", Sopransolo  v.  A.  Winterberger.  In  Mockau:  „Ihr 
Augen,  weint",  Chor  v.  Graun.  In  Leutzsch:  „Nun  schläft", 
Chor  v.  Pfretzschner.  Am  15.  April:  In  der  Thomaskirche: 
„Erfreuet  euch",  Kantate  f.  Solo,  Chor,  Orch.  m.  Org.  v. 
Bach.  In  der  Petrikirche:  „loh  weiss,  dass  mein  Erlöser 
lebt",  v.  Händel.  Inder  Andreaskirche:  „Das  grosse  Halleluja", 
v.  Händel.  In  der  Johanniskirche:  „Christ  ist  erstanden", 
Chor  a.  d.  12.  Jahrh.  In  der  Michaeliskirche:  „Ostergesang" 
v.  J.  W.  Frank.  In  der  Markuskirche:  „Osterlied"  v.  Becker. 
In  der  Lukaskirche:  „Auferstanden",  3  st.  Kinderchor  v.  ? 
In  der  Hlg.-Kreuzkirche:  „Man  singet",  2 st.  Kinderch.  m.  Org. 
v.  Kühn.  In  der  Erlöserkirche:  „Osterkantate"  f.  Solo,  Chor 
u.  Org.  v.  Nagler.  In  der  Trinitatiskirche:  „Ich  weiss,  dass 
mein  Erlöser  lebt",  Chor  v.  Flügel.  In  Lössnig:  „Oster- 
freude",  Chor  v.  Barth.  In  Eutritzsch:  „Osterkantate"  v. 
Gast.  In  der  Friedenskirche:  „Deutsches  Te  Deumu,  Chor 
m.  Org.  v.  Creutzburg.  In  der  Nathanaelkirche:  „Gloria"  v. 
Schubert.  In  der  Taborkirche:  „Willkommen,  Held",  Chor 
v.  Finsterbusch.  In  Schleussig:  „Christ  ist  erstanden",  Chor 
v.  Schletterer.  In  Schönefeld:  „Wir  danken  dir",  3 st.  Kna- 
bench.  v.  Schmalzried.  In  Wahren:  „Christ  ist  erstanden", 
3  st  Chor  v.  Burkhardt.  In  Leutzsch:  „Jesus  Christus",  Chor 
v.  Hermann.  In  Grosszschocher  u.  Gautösch:  „Hoch  tut  euch 
auf",  Chor  v.  Gluck.  In  Markkleeberg:  „Seele,  dein  Heiland", 
v.  Scheuermann.  Am  16.  April:  In  der  Nikolaikirche:  „Er- 
freut euch",  Kantate  v.  Bach.  In  der  Petri-,  Andreas-,  Jo- 
hannis-,  Michaeli-,  Lukas-,  Erlöserkirche,  in  Eutritzsch, 
Schleussig  wie  am  15.  Apr.  In  der  Markuskirche:  „Die 
Himmel  erzählen",  Chor  v.  Haydn.  In  der  Hlg.-Kreuzkirche: 
„Machet  die  Tore  weit",  Chor  v.  Faisst.  In  der  Emmaus- 
kirche: „Kommt  wieder",  Chor  v.  Bach;  „Erquicke  mich", 
Chor  v.  Becker.  In  der  Nathanaelkirche:  „Osterkantate",  m. 
Org.  v.  Bartmuss.  In  der  Taborkirche:  „Osterglocken",  Chor 
v.  Müller.  In  Schönefeld:  „Mncht  auf  das  Tor",  v.  Klein. 
In  Thekla:  „Dass."  v.  Witte.  In  Gautzsch:  „Der  Friede  sei 
mit  euch",  Solo  m.  Org.  v.  Schubert.  Am  22.  April:  In 
der  Thomaskirche:  „Friede  sei  mit  euch",  Kantate  f.  Solo, 
Chor,  Orch.  u.  Org.  v.  Bach.  In  der  Johanniskirche:  pIch 
will  dich  lieben",  Chor  v.  König.  In  der  Friedenskin-he: 
„Wir  wollen  alle  fröhlich  sein",  Chor  v.  Prätorius.  In  der 
Philippusgemeinde:  „Gebet"  v.  Hiller  und  „Sei  getreu",  Chor 
v.  Schurig.  Am  29.  April:  In  der  Thomaskirche:  „Du 
Hirte  Israels",  Chor  m.  Solo  u.  Orch.  v.  Bach.  In  der  Jo- 
hanniskirche: „Ps.  100",  v.  Mendelssohn.  In  der  Friedens- 
kirche: „Ps.  23",  Chor  v.  Klein.  Motette  in  der  Thoraas- 
kirchn  am  T.April:  „O  Lamm  Gottes",  Choralvorspiel  und 
„So  gehst  du  nun",  Chor  v.  Bach:  „Trixtis  est  anima  mea" 
Chor  v.  Kuhnau;  „Geistlicher  Dialog"  v.  Becker.  Am  12.  Apr.: 
„Wer  glaubt  unserer  Predigt",   Chor  m.  Solo,  Blasorch.  u- 
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Org.  v.  Schreck;  -Wir  drücken  dir  die  Augen  zu",  Chor  m. 
Blasinstr.  v.  Schient.  Am  14.  April:  „Brich  entzwei",  Pas- 
Bionsgesang  v.  Bach;  „Wir  danken  dir",  Chor  v.  Schreck; 
„Der  Tod  ist  verschlungen",  Motette  v.  0.  Zehrfeld.  Am 
21.  April:  „Phantasie  und  Fuge"  (Gmoll)  v.  J.  S.  Bach; 
„Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt",  Chor  v.  Michael  Bach; 
^Christus  factus  est11  und  „0  Domine",  Chöre  v.  Palestrina; 
„Osterhymne"  v.  Vierling.  Am  28.  April:  „Fuge  über 
B-A-C-H  Op.  46"  v.  Reger;  „Ich  will  euch  nicht  Waisen 
lassen",  Chor  v.  Fürst  Reuss  Heinrich  XXIV.;  „In  dir  ist 
Freude",  Orgelchoral  v.  Bach;  „Der  Herr  ist  mein  Hirte", 
Chor  v.  Schreck. 


Wf  <%IB 

Hb     Konzertprogramme.    |||j 


Leer.  Kirchenkonzert,  veranst.  von  Musikdir.  Brandt- 
Caspari,  am  20.  Febr.  OS:  Frauenchöre  von  Pet.  Sohren 
(„Lobe  den  Herrn"),  A.  Lotti  („Fere  languores").  L.  Spohr 
(„Selig  sind  die  Toten"),  M.  Hauptmann  („Gebet"),  Mendels- 
sohn (Engelterzett  a.  „Elias"  u.  „Pilgerspruch")  u.  Bernh. 
Klein  („Der  Herr  ist  mein  Hirt");  Mannerchöre  von  Pale- 
strina („0  bone  Jesu"),  V.  Ruffo  („Adoramus");  Orgelsoli 
(D.  Veranst.)  von  Bach  (Phantasie  n.  Fuge  in  Gmoll),  Her- 
zogenberg  („Nun  kommt  der  Heiden  Heiland",  Phantasie)  u. 
L.  Thiele  (Chromatische  Phantasie). 

Leipzig.  Kammermusikabend,  veranst  von  Fritz  von 
Böse,  am  7.  Jan.  06:  Kammermusikwerke  (HH  Prof. 
Becker,  Kiengel  u.  v.  Böse)  von  Georg  Schumann  (Klavier- 
trio in  Fdur,  Op.  25),  Joh.  Brahma  (Klaviertrio  in  Cdur, 
Op.  87)  u.  Stephan  Krehl  (Sonate  für  Violoncello  u.  Pfte.  in 
Fdur,  Op.  20).  —  Kunstharmonium-Konzert,  veranst.  von 
Sigfrid  Karg-Elert,  am  23.  März  06:  Harmoniumsoli 
iD.  Veranst.)  von  J.  Mouquet  (Adagio  a.  d.  Ddnr-Sonate), 
W.  Waege  (Dmoll  Scherzo  a.  Op.  6),  M.  Reger  (Romanze  in 
Amoll),  A.  Reinhard  (Finale  a.  d.  Fdur-Sonate,  Op.  88),  Bach 
(Cdur-Fuge),  Karg-Elert,  Partitur  I  u.  Interludium  a.  d.  1.  So- 
nate in  Hmoll),  J.  Ph.  Rameau  (Suite)  u.  C.  M.  v.  Weber 
(Adagio  u.  Rondo). 

Lennep.  Solistenkonzert,  \eranstaltet  von  Musikdir. 
M.  Kopff,  am  10.  Jan.  06:  Klaviersoli  (Hr.  Dr.  Neitzel- 
Köln)  von  Saint-Saens  (Variationen  über  ein  Thema  von  Beet- 
hoven), Schumann  („Karneval"),  Chopin  (Nocturne,  Op.  87 
No.  2),  Liszt  (Ungar.  Rhapsodie  No.  12)  j  Klavierduo  (Dr. 
Keitzel  u.  Musikdir.  M.  Kopff)  von  Liszt  („Les  Priluden", 
symph.  Dchtg.,  bearb.  für  2  Klaviere);  Altsoli  (Frl.  Cor- 
nelie  Flues- Sagen)  von  Brahma  („Sapphische  Ode",  „Feld- 
einsamkeit",  „Von  ewiger  Liebe"),  Wolf  („In  der  Frühe"), 
Reger  („Alter  Grass"  u.  „Beim  Schneewetter").  —  Richard 
Wagner-Abend  des  „Lenneper  Gesangverein"  (M.  Kopff) 
am  19.  März  06:  Orchesterwerke  von  Wagner  (Öuvert.  zu 
„Tannhauser",  Vorspiele  zu  „Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg" u.  „Lonengrin"  u.  „Kaisermarsch"  mit  Schlusschor); 
Chöre  (Apotheose  des  Hans  Sachs  a  „Die  Meistersinger  von 
Nürnberg"  u.  „Spinnerlied",  Frauenchor  u.  Orchstr.);  Ge- 
sangsoli (Fr.  Schlar-  Brodmann  -Wiesbaden)  von  Wagner 
(Das  Gebet  der  Elisabeth  a.  „Tannhäuser",  „Traume"  und 
Szene  u.  Ballade  a.  d.  „Fliegenden  Holländer"). 


Engagements  u.  Gäste  in  Oper  u.  Konzert. 


Berlin.  Im  Neuen  kgl.  Operntheater  gastierte  Hr. 
William  von  Harthausen  als  Turiddu  und  Frl.  Sutter 
vom  Stuttgarter  Hoftheater  als  Carmen.  —  Im  Theater  des 
Westens  wird  das  italienische  Kinderchor-Ensemble  unter 
Leitung  des  Professors  Guena  am  2.  August  ein  Gastspiel 
eröffnen.  Das  Repertoire  bilden  folgende  Opern:  „Der  Barbier 
von  Sevilla",  „Liebestrank",  „Nachtwandlerin",  „Regiments- 
tochter", „Crispino  ä  la  Cornare"  und  „Pipilet".  —  In  der 
Morwitz-Oper  trat  der  russische  Tenorist  Michael  von 
Resunoff  ab  Eleazar  in  Halevy's  „Jüdin"  mit  grossem  Er- 
folge auf.  —  Für  die  Komische  Oper  ist  der  Baritonist 
Rudolf  Hofbauer  auf  5  Jahre  verpflichtet  worden.  Mit 
Frl.  Artöt  de  Padilla  ist  der  Vertrag  verlängert  worden. 

Mannheim.  Das  hiesige  Hoftheater  hat  den  derzeitigen 
Direktor  des  Kurtheaters  in  Friedrichsroda,  Hermann  Ru- 
dolf, als  ersten  Regisseur  verpflichtet. 


Interessante  (nicht  anonyme)  Original-Mitteilungen  für  dieae  Rubrik 
sind  stets  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Mascagni  arbeitet  augenblicklich  an  einer  antik- 
römischen  Oper  „Vestilia",  deren  Text  aus  dem  gleich- 
namigen Roman  von  Rocco  de  Zerbi  entnommen  ist.  — 
Umberto  Giordano  legt  die  letzte  Hand  an  eine  Oper  aus 
der  napoleonischen  Zeit.  Das  Libretto  stammt  von  Victorien 
Sardou.  Der  Titel  ist  noch  nicht  bestimmt.  —  Leoncavallo 
bereitet  nach  einem  Libretto  von  Maurice  Vaucaire  eine  Oper 
unter  dem  Titel  „Winterrose"  vor. —  Francesco  Cilecci, 
Komponist  der  „AdrienneLecouvreur",  hat  eine  Oper  „Gloria" ' 
vollendet,  die  an  der  Mailänder  Scala  in  Szene  gehen  wird.  — 
Alberto  Franchetti  hat  eine  neue  Oper  „Marie  Antoi- 
nette"  nahezu  vollendet.  —  Giacomo  Puccini  wird  wahr- 
scheinlich vom  Dichter  die  Erlaubnis  erhalten,  Rostand's 
„Cyrano  de  Bergerac"  als  Oper  zu  komponieren. 

*  „Circe",  eine  neue  Oper  von  den  Gebrüdern  Hille- 
macker,  geht  in  der  nächsten  Saison  an  der  Pariser  Ko- 
mischen Oper  in  Szene. 

*  Das  neue  Theater  in  Osnabrück,  für  das  zunächst 
610  000  M  aufgewendet  werden  sollen,  wird  von  Professor 
Dülfer  erbaut  werden. 

*  Dem  Bau  eines  Theaters  in  Schöneberg  bei  Berlin 
hat  die  Stadtverordnetenversammlung  zugestimmt.  Aus  der 
städtischen  Sparkasse  soll  der  Gesellschaft,  die  das  Theater 
bauen  will,  ein  Darlehen  bis  zu  1090  000  Jt  zum  Zinsfuss 
von  3*/i  v.  H.  gegeben  werden. 

*  Theaterdirektor  Beck  beabsichtigt,  eine  eigene  Oper 
in  Bonn  einzuführen,  und  ist  bereits  mit  der  Stadtverwal- 
tung in  diesbezügliche  Verhandlungen  eingetreten.  Seither 
gastierte  die  Düsseldorfer  Oper  in  Bonn. 

*  Hr.  Louis  Lombard  auf  Schloss  Trevano  bei  Lugano 
ist  gegenwärtig  mit  dem  Librettisten  Luigi  Illica  (dem  Mit- 
arbeiter Mascagni's,  Puccini's,  Franchetti's,  Giordano's  etc.)  an 
der  Arbeit,  eine  Oper  fertigzustellen,  die  in  nächster  Sai- 
son zur  Aufführung  kommen  wird. 

*  Die  Generaldirektion  der  kgL  Hofoper  in  Dres- 
den hat  für  die  Monate  August  und  September  wiederum 
einige  Aufführungen  der  „Salome"  in  Aussicht  genommen. 
Eude  August  gelangt  dann  in  vollständig  neuer  Ausstattung 
Weber's  „Oberon"  zur  Darstellung.  Von  neueren  Werken 
werden  ferner  „Boheme"  und  „Tosca"  von  Puccini,  „Manon" 
von  Massenet,  „Flauto  solo"  von  d 'Albert  und  „ßarfüssele" 
von  Heuberger  zur  Autführung  kommen.  Mit  den  sämtlichen 
Bühnenwerken  Wagner's,  die  mit  dem  „Ring  des  Nibelungen" 
abschliessen,  soll  im  August  begonnen  werden.  Im  Spätherbst 
geht  Max  Schillings'  Tragödie  „Moloch"  als  Uraufführung 
in  Szene. 

*  Peter  Cornelius' komische  Oper  „Der  Barbier  von 
Bagdad",  in  der  Bearbeitung  von  Felix  Mottl,  welche  in 
London  unter  Hans  Richter's  Leitung  grossen  Erfolg  hatte, 
ist  vom  Stadttheater  in  Bern  zur  Aufführung  angenommen. 

*  In  Turin  wurde  Paesiello's  ausgegrabene  Oper  „Der 
Barbier  von  Sevilla"  unter  Kapellmeister  Marchetti's  Lei- 
tung mit  schönem  Erfolge  aufgeführt. 

*  Smetana's  dreiaktige  Oper  „Das  Geheimnis"  geht 
als  eine  der  ersten  Aufführungen  im  Lortzing-Theater 
in  Berlin  in  Szene. 

*  Victor  Holländers  neueste  Operette  „Kadetten- 
streiche" erzielte  bei  ihrer  Uraufführung  in  Aachen  einen 
durchschlagenden  Erfolg. 

*  Zum  Nachfolger  des  in  den  Ruhestand  getretenen  Hof- 
rats Paul  Richard  ist  der  bisherige  Regisseur  Otto  Osmarr 
zum  Direktor  desMeininger  Hoftheaters  ernannt  worden. 

*  Georg  Hartmann,  bisher  Oberregisseur  in  Halle  a/S., 
wurde  zum  Direktor  des  Essener  Stadttheaters  ernannt 
und  zum  Leiter  des  Dortmunder  Stadttheaters  Hr. 
Oberregisseur  Alois  Hofmann.  Die  Vereinigung  beider 
Theater  wurde  aufgehoben. 
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Kreuz  und  Quer. 

*  Der  Dirigent  der  Sixtinischen  Kapelle  in  Rom,  Maöstro 
Perosi,  hat  ein  6 stimmiges  Offertorium  aus  der  Missa  de 
Requiem  komponiert,  welches  beim  Jahresgedächtnisgottes- 
dienst  für  Papst  Leo  XIII.  am  20.  Juli  in  der  Kapelle  Sistina 
zum  erstenmal  zum  Vortrag  kam. 

*  Jean  Sibelius  hat  eine 'grössere  symphonische  Dich- 
tung vollendet,  welche  einen  Stoff  aus  der  finnischen  Volks- 
sage behandelt.  Das  "Werk  wird  in  nächster  Konzertsaison 
in  Köln  unter  Generalmusikdirektor  Steinbach's  Leitung 
seine  Uraufführung  erleben. 

*  Das  auf  dem  Essener  Musikfest  zum  erstenmal  aufge- 
führte Klavierquintett  (mit  2  Bratschen)  von  Paul  Juon 
wird  u.  a.  in  Berlin,  Köln,  Hamburg  und  München  bereits 
im  Oktober  öffentlich  gespielt  werden. 

*  Bei  den  Musikfestspielen  in  Birmingham  im 
Oktober  wird  ein  grosses  Oratorium:  „Das  Königreich", 
ein  neues  Werk  des  Komponisten  Edward  Elgar,  zur  Auf- 
fahrung gelangen,  dessen  „Traum  des  Oerontius"  und  „Die 
Apostel"  im  verflossenen  Jahre  in  Paris  mit  grossem  Beifall 
in  Szene  gingen. 

*  Dem  1.  Konzert  am  31.  Juli,  das  der  Organist  Adolf 
Heinemann  in  der  Kaiser  Wilhelm-Gedächtniskirche  zu  Ems 
veranstaltete,  wird  ein  zweites  am  14.  August  folgen,  in  dem 
nur  Werke  von  Bach  und  Händel  zur  Aufführung  gelangen. 

*  Der  Mikado  will  in  Japan  die  japanische  Hofmusik 
reformieren.  Bei  Festlichkeiten  am  Hofe  wird  man  nun  auch 
Werke  von  Mozart,  Schumann,  Gounod  auf  dem  Programm 
finden. 

*  Wie  sehr  die  Errichtung  einer  Musikschule  für  die 
Pfalz  Bedürfnis  war,  zeigt  die  Frequenz  des  Pfälzischen 
Konservatoriums  in  Neustadt  a.  d.  H.  unter  Leitung  des 
Musikdirektors  Phil.  Bade.  Nicht  weniger  als  230  Schüler 
zählte  die  Anstalt  im  ersten  Jahre  ihres  Bestehens.  Die 
soeben  zu  Ende  gegangenen  sechs  öffentlichen  Prüfungs- 
konzerte und  die  beiden  Aufführungen  von  Humperdinck's 
„Hansel  und  Gretel"  lieferten  ganz  hervorragende  Ergebnisse 
künstlerischen  Schaffens. 

*  Am  1.  Juli  wurde  in  Beichenberg  in  Böhmen  eine 
deutsch-böhmische  Musikausstellung  eröffnet.  Die 
Ausstellung  enthält  über  1000  Nummern!  Die  musikalischeVer- 
gangenheit  Böhmens  ist  darin  ebenso  vollständig:  vertreten 
wie  die  moderne  deutsch-böhmische  Musik.  Unzählige  wert- 
volle Manuskripte,  Drucke,  Briefe  und  Bilder,  weiters  wissen- 
schaftliche Werke  aller  Art  geben  ein  einheitliches,  sehr 
interessantes  Gesamtbild  des  musikalischen  Schaffens  Deutsch- 
lands. Die  „Mozartiana"  bilden  eine  sehr  schöne  Sonder- 
abteilung, ebenso  die  Gruppen,  welche  W.  H.  Veit  und  den 
Beichenberger  Meistern  Demantins  und  Proksch  gewidmet 
sind.  Einen  besonderen  Hinweis  verdienen  zwei  bisher  un- 
bekannte Beethoven-Manuskripte  (zwei  Stücke  für  Klavicem- 
ballo  und  Mandoline),  die  Dr.  Arthur  Chitz  im  Friedländer 
Schlosse  des  Grafen  Clam-Gallas  aufgefunden  hat.  Von  Aus- 
stellern ragen  die  „Gesellschaft  der  Musikfreunde"  in 
Wien,  Fritz  Donebauer  in  Prag,  die  Direktion  des  königl. 
Deutschen  Landestheaters  in  Prag  (die  u.  a.  wertvolle  alte 
Theaterzettel  ausstellt),  zahlreiche  Stadtarchive  und  Stifte 
hervor. 

*  Die  Satzung  der  Pensionsanstalt  des  Zentral-Verban- , 
des  (C.  V.)  Deutscher  Tonkünstler  und  Tonkünstler- 
Vereine,  welcher  erst  kürzlich  durch  Veranstaltung  seiner 
I.  Musik-Fachausstellung  in  der  Berliner  Philharmonie  so 
erfolgreich  an  die  Öffentlichkeit  trat,  wurde  am  30.  Juni  in 
der  Senatssitzung  des  Kaiserl.  Aufsichtsamtes  für  Privat- 
versicherung bestätigt.  Der  Geschäftsbetrieb  der  Pensions- 
Anstalt  wird  voraussichtlich  am  1.  Oktober  a.  c.  aufgenommen 
werden.  Interessenten  erfahren  Näheres  im  Bureau  des  C.  V., 
Berlin  W.,  Bülowstr.  81,  Hof  links  I.  Sprechstunden  von 
121/«— 2'/i  Uhr  nachmittags. 

*  Bei  dem  „Händel-Fest",  welches  in  Berlin  vom 
26.  bis  28.  Oktober  unter  dem  Protektorat  des  Kronprinzen 
gefeiert  werden  soll,  gelangen  zur  Aufführung:  „Israel  in 
Egypten"  unter  Leitung  von  Professor  Siegfried  Ochs. 
Instrumentalwerke  und  „Cäcilienode"  unter  Leitung 
von  Professor  Joseph  Joachim.  „Belsazar"  unter  Leitung 
von  Professor  Georg  Schumann.  Die  ganze  Veranstaltung  wird 
durch  ein  Vormittags-Konzert  beschlossen,  in  welchem  aus- 


schliesslich Kammermusikwerke  zu  Gehör  kommen.  Als  So- 
listen sind  gewonnen:  Frau  Kammersängerin  Emilie  Herzog 
von  der  Berliner  Hofoper,  Frl.  Agnes  Hermann  aus  Strassburg, 
Frau  de  Haan-Manifarges  aus  Rotterdam,  FrL  Bella  Alten 
von  der  Metropolitan-Opera  in  New  York,  Johannes  Messchaert 
aus  Frankfurt  a/M.,  Felix  Senius  aus  Petersburg  und  die  HH. 
Hofopernsänger  Paul  Knüpfer  und  Putnam  Gnswold  aus  Ber- 
lin. Den  chorischen  und  instrumentalen  Teil  übernehmen 
Chor  und  Orchester  der  Königlichen  Hochschule,  der  Phil- 
harmonische Chor,  die  Singakademie  und  das  Philharmonische 
Orchester.  Anfragen,  Billettbestellungen  usw.  sind  ausschliess- 
lich zu  richten  an  die  Konzertdirektion  Hermann  Wolff,  Berlin. 

*  Zur  60.  Wiederkehr  des  Todestages  von  Robert 
Schumann  (29.  Juli  1906)  ist  im  Verlag  „Harmonie"  Berlin 
eine  illustrierte  Schumann-Biographie  des  Professor  Dr. 
H.  Abert,  als  16.  Band  der  Monographien-Sammlung  „Be- 
rühmte Musiker",  erschienen.  Das  Werk  ist  vorzüglich  aus- 
gestattet und  überreich  mit  Illustrationen  von  Paul  Thumann, 
Sascha  Schneider,  Fidus,  Max  Klinger  etc.,  Notenbeispielen, 
Faksimiles,  Porträts,  Abbildungen  etc.  geschmückt. 

*  Dr.  Theodor  v.  Frimmel  in  Wien  bereitet  eine 
Gesamtausgabe  der  Briefe  Beethoven's  vor,  deren 
Vorarbeiten  vom  Unterrichtsministerim  gefördert  werden. 
Frimmel  ist  schon  seit  den  Siebzigerjahren  des  vorigen  Jahr- 
hunderts als  Beethoven-Forscher  tätig  und  veröffentlicht 
nächstens  den  zweiten  Band  seiner  „Beethoven-Studien",  der 
Behr  viel  bisher  unbekannt  gebliebenes  Material  enthält.  — 
Demnächst  erscheint  auch  von  Dr.  Fritz  Prelinger  in  Wien 
„Ludwig  van  Beethoven's  Briefe  und  Tagebuch- 
blätter" in  2  Bänden. 

*  In  Jinecin  Böhmen  fand  am  1.  Juli  eine  Josef  Sla- 
vik-Gedächtnisfeier  statt.  Slavik  wird  der  böhmische 
Paganini  genannt.  Geboren  1806  in  Jinec  starb  er  1833  auf 
einer  Konzertreise  in  Budapest. 

*  In  Paris  wird  die  Errichtung  eines  grossen  Gebäudes 
geplant,  das  nur  musikalischen  Veranstaltungen  dienen 
soll.  Es  wird  ein  vollständiges  Theater,  ähnlich  den  Festspiel- 
Theatern  von  München  und  Bayreuth,  enthalten,  dann  zwei 
Konzertsäle,  von  denen  der  eine  1200  und  der  andere  700  Per- 
sonen fasst  und  in  denen  grosse  und  kleine  Konzerte,  Proben 
und  Kammermusik  stattfinden  können. 

*  Dem  22.  Jahresbericht  des  Grossherzogl.  Konser- 
vatoriums für  Musik  in  Karlsruhe  entnehmen  wir,  dass 
die  Anstalt  im  Schuljahr  1905/06  von  779  Zöglingen  besucht 
war.  Unter  diesen  waren  502  eigentliche  Schüler,  258  Hos- 
pitanten und  19  Kinder,  die  in  dem  Kursus  der  Methodik  des 
Klavierunterrichts  —  Abteilung  für  praktische  Unterrichts- 
übung —  unterwiesen  wurden.  Die  Zahl  der  im  Laufe  des 
Schuljahres  veranstalteten  Schüleraufführungen  betrug  24, 
davon  waren  15  Vortragsübungen  im  Konzertsaale  der  Anstalt 
und  9  Prüfungen  im  grossen  Saale  des  Museums.  Ausser  dem 
rein  musikalischen  Fachunterricht,  der  sich  über  alle  Zweige 
der  Tonkunst  erstreckt,'  bietet  die  Anstalt  ihren  Schülern 
auch  bemerkenswerte  allgemein  bildende  Vorträge.  Das  neue 
Schuljahr  beginnt  am  17.  September  1906. 

*  Mr.  Charles  Parsons  in  London  hat  für  Streich- 
instrumente eine  Vorrichtung  erfunden,  durch  die  der  Ton 
der  Instrumente  wesentlich  verstärkt  wird.  Sie  besteht  in 
einer  Art  Tonklappe,  die  vom  Resonanzboden  aus  in  Bewe- 
gung gesetzt  wird.  Ob  sich  Parsons'  Erfindung  bewährt, 
muss  abgewartet  werden. 

*  Der  Essener  Musikverein  veranstaltet  im  Winter 
1906/07  6  Abonnementskonzerte,  2  Sonderkonzerte,  4  Kammer- 
musikkonzerte und  6  Symphoniekonzerte.  Zur  Uraufführung 
gelangt  im  1.  Abonnementskonzert  Ernst  Boehe's  „Taormina". 
Ferner  wird  u.  a.  Jan  Blockx'  „Triptique  Sinfonique",  Hän- 
del's  „Israel  in  Egypten",  Bruckner's  neunte  Symphonie, 
Max  Schillings'  1.  Akt  aus  dem  Musikdrama  „Moloch"  auf- 
geführt. 

Persönliches. 

*  Dem  Komponisten  und  Musikschriftsteller  kgl.  Musik- 
direktor Theobald  Rehbaum  in  Wiesbaden  ist  im 
71.  Lebensjahre  der  Professortitel  verliehen  worden. 

*  Der  Münchener  Kammersänger  Heinrich  Knote  tritt 
wieder  dauernd  in  den  Verband  der  Münchener  Hof  bühne 
ein  und  wird  seinen  Winterurlaub  nur  zu  Gastspielen  in 
Berlin  und  Paris  benutzen. 
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*  Musikdirektor  Julius  Schäfer  in  Lörrach  i/B.  ist 
zum  Musikdirektor  des  „Philharmonischen  Vereins"  in 
Marburg  (Österreich)  als  Nachfolger  des  nach  Graz  be- 
rufenen Musikdirektor  Bosensteiner  ernannt  worden. 

*  Der  Pianist  Consolo  in  Lugano  folgte  dem  Beispiel 
des  Hrn.  Professor  Hugo  Heermann  und  hat  einen  dreijäh- 
rigen Kontrakt  für  das  Konservatorium  in  Chicago 
unterzeichnet. 

*  Hr.  Carl  Millies  in  München  wird  mit  seiner  Gattin 
sich  dem  Konzert-  und  Oratoriengesang  widmen,  nachdem 
er  die  Vertrage  mit  dem  Hoftheater,  für  das  er  wie  seine 
Frau  engagiert  worden  war,  gütlich  gelöst  hat. 

*  Zum  Organisten  an  der  neuen  Kirche  in  Marne  wurde 
der  dortige  Musikdirektor  F.  v.  d.  Focht  gewählt. 

*  Hr.  Chordirektor  Eduard  Bärtich  scheidet  mit  Ende 
dieser  Saison  nach  sechzehnjähriger  Tätigkeit  an  der  Mann- 
heimer Oper  aus  dem  Verband  der  Buhne.  Da  Hr.  Bärtich 
auf  jeden  offiziellen  Abschied  verzichtet  hatte,  erhielt  er  ver- 
schiedene Angebinde  und  Lorbeerkränze  als  Zeichen  der  An- 
erkennung und  Erinnerung  zugesandt.  Hr.  Hofrat  Kaim  in 
Manchen  hat  Hrn.  Bärtich  für  Beine  Konzerte  engagiert. 

*  Zum  akademischen  Musikdirektor  in  Jena  wurde  an 
Stelle  von  Professor  Naumann  Professor  Degen  er  in  Wei- 
mar berufen. 

*  Der  neu  ernannte  Opern-Oberregisseur  für  das  Leip- 
ziger Stadttheater,  Johannes  Elmblad,  ist  in  Bay- 
reuth erkrankt  und  zur  Heilung  einer  Nervenheilanstalt  zu- 
geführt worden. 

*  Sein  95jähriges  Jubiläum  als  Organist  der  evange- 
lischen Gemeinde  in  Mannheim  beging  am  22.  Juli  Hr. 
Musikdirektor  Albrecht  Hänlein.  Der  Jubilar  wurde  durch 
Überreichung  einer  Adresse  und  eines  Geschenkes  geehrt. 


*  Der  deutsche  Kaiser  verlieh  dem  Komponisten  Engel- 
bert Humperdinck  den  Kronenorden  3.  Klasse. 

*  Von  der  französischen  Regierung  wurden  dem  Prof. 
Wilhelm  Weber  in  Augsburg  die  Palmen  eines  officitr 
d'acadbnie  verliehen. 

*  Zum  Direktor  des  Konservatoriums  in  Moskau  wurde 
der  Violoncellist  A  Brandukow  gewählt. 

*  In  Ergänzung  unserer  in  No.  27  d.  Bl.  gebrachten 
Notiz  teilt  uns  Herr  k.  k.  Hofkonzertmeister  Carl  Prill  in 
Wien  mit,  dass  er  und  die  anderen  dort  erwähnten  Künstler 
mit  Ausnahme  des  Herrn  Thern  den  Titel  „Professor"  schon 
vor  Jahren  erhielten  und  dass  es  sich  jetzt  um  die  Ver- 
leihung des  Titels  „k.  k.  Professor"  handelte. 

*  Conrad  Ansorge  ist  zu  einer  Beihe  von  Konzerten 
nach  Buenos  -  Aires  verpflichtet  worden  und  wird  am 
8.  August  die  Reise  dahin  antreten.  Anfang  November 
dürfte  der  Künstler  wieder  zurück  sein. 

*  Der  rühmlichst  bekannte  Pianist  Wilhelm  Backhaus 
absolvierte  1905/06  81  Konzerte  und  wird  1906/07  in  129 
Konzerten  spielen,  ausserdem  im  April  1907  eine  Konzert- 
tournee durch  Italien  unternehmen. 

Todesfalle:  Am  8.  Juli  starb  in  St  Petersburg  der  ehe- 
malige Hofopernsänger  Iwan  Alexandrowitsch  Melni- 
kow  im  Alter  von  74  Jahren.  Er  gehörte  von  1867  bis  1892 
der  dortigen  Hofoper  an  und  war  ein  sehr  geschätzter  Bass- 
bariton. —  Karl  Herne,  früher  lange  Jahre  Kapellmeister 
am  kgl.  Theater  in  Hannover,  ist  in  Neustadt  a/B.  im  Alter 
von  71  Jahren  gestorben.  —  In  Dresden  starb  nach  kurzem 
Krankenlager  die  hochgeachtete  Kammervirtuosin  und  Leh- 
rerin der  Rollfuss'schen  Musikakademie,  Frl.  Doris  Böhme. 
—  In  Köln  starb  im  jugendlichen  Alter  die  angesehene  Opern- 
sängerin Josefine  Lohse-Kratz,  Gattin  des  Kapellmeisters 
Otto  Lohse,  durch  einen  Sturz  vom  Balkon  ihrer  Wohnung. 


Ein  Beitrag  zur  Programmmusik. 

Bei  der  Wiederaufführung  von  Godard's  „Vivandiere" 
in  Paris  erzählt  Georges  Duval  in  einem  Boulevardblatt  eine 
amüsante  Geschichte,  die  ein  zutreffendes  Beispiel  von  der 
Unmöglichkeit  der  Selbständigkeit  der  Programmmusik  ohne 
Programm  bietet.  „In  einer  sehr  musikalischen  Gesellschaft", 
schreibt  er,  „wo  sich  auch  Godard  befand,  sprach  man  von 
der  Programmmusik,  und  die  Enthusiasten  behaupteten,  dass 
die  Akkorde  alles  ausdrücken  könnten.  Ich  bestritt  das  und 
sagte,  dass  ein  Laie  beim  Anhören  der  Pastoralsymphonie 
nie  herausbekommen  würde,  ob  hier  der  Sonnenaufgang  oder 
der  Einbruch  der  Nacht  musikalisch  illustriert  werden  solle. 
Eoux  sah  mich  mitleidig  an.  Frau  Bennet-Lafleur  schien 
mir  etwas  an  den  Kopf  werfen  zu  wollen  und  Godard  machte 
Miene,  mich  zu  ermorden.  Plötzlich  aber  besann  er  sich  und 
sagte:  ,Ich  will  sofort  den  Gegenbeweis  erbringen  und  Euch 
etwas  aus  meiner  Kathedralsymphonie  vorspielen'.  .Gut', 
warf  ich  ein,  ,aber  nur  unter  der  Bedingung,  dass  die  Herr- 
schaften hier  niederschreiben,  was  sie  beim  Anhören  Ihrer 
Musik  empfunden  haben*.  Godard  spielte,  und  dann  wurden 
die  Urteile  vorgelesen.  ,Ich',  hatte  Frau  Brunet  geschrieben, 
,sehe  Verschwörer,  die  sich  in  einer  Domkirche  verbergen, 
weil  sie  dort  sicherer  zu  sein  glauben*.  ,Ich',  schrieb  Roux, 
,höre  die  frommen  Gesänge  der  Bretonen  am  Ostertage*. 
,Ich  werde  an  die  Kirchenszene  im  ,Faust*  erinnert',  urteilte 
der  ältere  Angevin.  ySeht  Ihr',  sagte  ich  triumphierend,  ,so 
hat  jeder  von  Euch  etwas  anderes  herausgehört*.  Godard 
aber  machte  ein  sehr  erstauntes  Gesicht.  .Warum  in  aller 
Welt  habt  Ihr  denn  alle  an  eine  Kirche  gedacht?'  fragte  er. 
Ja,  Sie  .haben  uns  doch  die  Kathedralsymphonie  vorgespielt!' 
lautete  die  Antwort.  .Fällt  mir  gar  nicht  ein',  erwiderte  er, 
nicht  sehr  angenehm  überrascht,  ,ich  habe  Euch  wohl  zu 
sagen  vergessen,  dass  ich  zuerst  etwas  aus  meinem  ,Turm 
von  Babel'  spielen  wollte.'    T»bleaul" 


Juni  1906. 

Musik  für  Orchester  37,  für  Salonorchester  (in  Pariser, 
amerikanischer  und  Berliner  Besetzung}  11,  Werke  für  Har- 
monie- (Militär-)  Musik  19,  für  Blechmusik  9,  Konzertanten  mit 
Orchester  1.  Werke  für  Streichinstrumente  9,  für  Blas- 
instrumente 6,  für  Harfe  1,  für  Zither  14,  für  Conoertina  und 
Bandonion  14,  für  Kinderinstrumente  1.  Werke  für  Piano- 
forte  mit  Begleitung  25,  für  zwei  Pianoforte  2,  für  Pianof orte 
zu  vier  Händen  mit  Begleitung  1,  für  Pianoforte  zu  vier  Hän- 
den 7,  Werke  für  Pianoforte  zu  zwei  Händen  152  (darunter 
2  Ouvertüren,  33  Tänze  und  Ballettmusiken  und  22  Märsche). 
Werke  für  Orgel  3,  für  Harmonium  1.  Geistliche  Gesänge  41, 
mehrstimmige  Gesänge  mit  Orchester  8,  mehrstimmige  Ge- 
sänge mit  Begleitung  eines  Blasinstruments  1,  mehrstimmige 
Gesänge  teils  a  capella,  teils  mit  Klavierbegleitung  108,  thea- 
tralische Musik  16,  Gesangwerke  mit  verbindender  Dekla- 
mation 1.  Lieder  und  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit 
Begleitung  von  mehreren  Instrumenten  1,  mit  Älavier  und 
einem  anderen  Instrument  2,  Lieder,  Couplets  und  humoristi- 
sche Soloszenen  für  eine  Singstimme  mit  Klavier  111,  mit 
Harfe  1,  mit  Guitarre  24 :  Gesangs-Lehr-  und  Übungsbücher  2. 
Insgesamt  624  Werke,  davon  313  der  Instrumental-  und  311 
der  Vokalmusik.  Ferner  Bücher  und  Schriften  über  Musik  6, 
Textbücher  2.  C.-B. 


*)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  .Musikalisch-literari- 
schen Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften  und  Abbildungen"  (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister). 
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Jordan,  Wolfgang.  Auf  blühenden  Pfaden.  30  Lieder  für 
eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  No.  1 — 8,  10—16, 
18,  19  und  27  je  Jt  1,—;  No.  9,  20,  22,  25,  26  und  28—80 
je  Jt  -,80;  No.  17,  21  and  24  je  Jt  1,20;  No.  23  M  1,5". 
Magdeburg,  Heinrichshofen's  Verlag. 
Wolfgang  Jordan  war  mir  ein  hämo  tiovus;  ich  weiss  we- 
der, .welchem  Meister  oder  Gesell",  noch  ob  er  überhaupt 
Berufsmusiker  oder  nur  komponierender  Dilettant  ist,  vei- 
spüre  aber  einigen  Anreiz,  der  letzteren  Annahme  den  Vor- 
zug zu  geben,  weil  ich  mich  des  Eindrucks  nicht  erwehren 
kann,  dass  manche  von  den  Absonderlichkeiten  dieser  Lieder 
dem  Komponisten  nur  unabsichtlich  aus  der  Feder  geflossen 
sind.  Ich  zähle  hierzu  allerlei  ungelenke  Stimmführungen 
mit  oft  direkt  greulich  klingenden  Dissonanzenfolgen,  und 
zumal  auch  die  nicht  selten  schwankend-tastenden  Modula- 
tionen, welche  weder  in  rein  musikalischer  Beziehung  ein 
planvolles  Hinsteuern  auf  ein  bestimmtes  Ziel  verraten,  noch 
in  besonderen  textlichen  Veranlassungen  ihre  Begründung 
finden,  sondern  eben  nur  das  Harmonisch-Seltsame  als  Selbst- 
zweck kultivieren.  Ein  Bündel  von  dreissig,  ziemlich  ver- 
schieden geartete  Texte  behandelnden  Liedern,  ist  —  meine 
ich  —  ein  ausreichendes  Quantum  Musik,  um  aus  ihm  Schlüsse 
auf  die  Wesenheit  des  Komponisten  ziehen  zu  können.  In 
ein  persönliches  Verhältnis  zu  der  Musik  Wolfgang  Jordan's 
zu  treten,  hat  mir,  trotz  wiederholter  Versuche,  nicht  ge- 
lingen wollen;  sie  blieb  mir  in  der  Hauptsache  innerlich 
fremd,  und  nur  mit  dem  kritischen  Verstände  kann  ich  sie 
abzuwägen  versuchen.  Vorab  bekenne  icb;  dass  ich  die  Lie- 
der durchaus  ernst  nehme  und  das  aus  ihnen  fast  überall 
deutlich  hervortretende  Streben  des  Komponisten,  seine  text- 
lichen Vorwürfa  musikalisch  nach  besten  Kräften  auszu- 
werten, wohl  würdige,  nur  kann  ich  eben  nicht  finden,  dass 
Jordan's  eigentliches  Erfindungsvermögen  mit  seinen  künst- 
lerischen Ansichten  immer  gleichen  Schritt  halte.  Jordan 
hat  für  seine  Kompositionen  Dichtungen  von  Goethe  (1), 
Dehmel  (8),  Evers  (7),  Henckell  (1),  W.Schultz  (l),  Greif  (I), 
Bierbaum  (4),  Eichendorff  (1),  Heine  (1),  Geiger  (1),  Keller  (1), 
Hellwag  (a  Gentz  (1),  Rückert  (1),  Madeleine  (1),  Zittel- 
mann  (1),  Zweig  (1)  und  Sussmann  (2)  benutzt,  also  keines- 
wegs bei  den  „Modernen'1  allein  Einkehr  gehalten.  Im  all- 
gemeinen bevorzugt  er  erotische  Gedichte  freundlich-lichtvollen 
bezw.  beschaulichen  Charakters  und  gibt  mit  ihnen  auch 
musikalisch  sein  Bestes.  Es  glückt  ihm  zumeist  gar  nicht 
übel,  die  Grundstimmung  des  Gedichtes  bereits  im  Vorspiel 
zu  einem  im  Ausdruck  prägnanten  Motiv  zu  verdichten,  an 
dessen  Fortspinnung  und  Durchführung  dann  auch  zumeist 
die  Singstimme  tätigen  Anteil  nimmt.  Jordan  zielt  dabei 
stets  mehr  auf  erschöpfende  musikalische  Auswertung  des 
allgemeinen  Stimmungsgehaltes  als  auf  den  Einzelwortaus- 
druck ab  und  wahrt  der  Singstimme  die  Oberherrschaft  über 
die  Begleitung  auch  da,  wo  die  letztere  reicher  ausgestaltet 
ist,  und  nur  die  vielfach  eingestreuten  harmonischen  Ab- 
sonderlichkeiten verschulden  es  zumeist,  dass  man  der  Lieder, 
trotz  ihrer  ganz  richtigen  Anlage  nicht  recht  froh  wird.  Das 
Wort  als  solches  kommt  in  der  zumeist  verständigen  und 
korrekten  Deklamation  zu  seinem  Rechte.  Dichterischen  Ge- 
schmacklosigkeiten, wie  „Deine  Fasse  in  meiner  Hand,  mei- 
nen Kopf  an  deinen  Knien  lass  uns  träumen  von  Griechen- 
land etc."  (No.  22.  In  „Schönheit"  [Evers])  hätte  Jordan  ohne 
Schaden  die  musikalische  Einkleidung  versagen  können.  Das 
Düstere  liegt  ihm  weniger,  wie  z.  B.  das  Burenlied  „Der 
Todesritt"  zeigt,  dessen  marschartige  Begleitung  mehr  die 
äussere  Situation  als  deren  Stimmungsgehalt  in  Töne  um- 
deutet. Nur  einmal  —  in  Madeleine's  „Salome"  (No.  28)  — 
versteigt  er  sich  in  das  Gebiet  des  Outriert-Leidenschaftlichen, 
bleibt  aber  hier  —  beinahe  hätte  ich  gesagt:  erfreulicher- 
weise —  auf  halbem  Wege  stecken.  Gelingt  es  dem  Kom- 
ponisten, seine  melodische  Erfindungskraft  zu  stärken  und 
seine  Harmonieführung  natürlicher,  weniger  gesucht  zu  ge- 
stalten, so  haben  wir  auch  sicher  noch  Gutes  von  ihm  zu 
erwarten;  denn  dass  ihm  die  Fähigkeit  warmen  poetisch- 
musikalischen Nachempfindens  keineswegs  abgeht,  zeigt 
manche  duftige  Blüte,  die  er  schon  jetzt  auf  den  „blühen- 


den Pfaden"  pflückte.  Als  Lieder,  die  es  wohl  verdienten, 
auch  im  Konzertsaal  auf  ihre  Wirkungsfähigkeit  erprobt  zu 
werden,  nenne  ich  u.  a.:  „Jägers  Abendlied"  (No.  1),  „Er- 
wartung" (No.  2),  „Ich  liebe  dich"  (No.  18),  „Sommersonnen- 
wende" (No.  28),  „Jugend"  (No.  3),  „Lenzestrost"  (No.  4), 
„Lehn  dein  Wang"  (No.  10),  „Nachtwache"  (No.  20),  „Ent- 
hüllung" (No.  21).  CK. 

Splelter,  Hermann.    Op.  88.    Drei   Mädchenlieder   für  So- 
pran und  Pianoforte.    (1.  Mein  Liebster  ist  ein  Spielmann 
gut.     2.    Der   neidische   Mond.     3.    Vergebliche  Frage). 
Pr.  für  No.  I  Jt  1,50,  für  No.  2  Jt  1,—,  für  No.  3  Jt  1,20. 
Leipzig  und  Zürich,  Gebrüder  Hug  &  Co. 
Drei  dankbare  Lieder,  die  ihre  Wirkung  bei  massigen  musi- 
kalischen Ansprüchen  nicht  verfehlen  werden,   sobald  die 
Sängerin  über  einen  in  der  Höhe  leicht  ansprechenden  Sopran 
und  über  ein  artiges  Vortragstalent  verfügt.  Die  Begleitungen 
bieten  keine  Schwierigkeiten.  Paul  Merkel. 


Stein,  Riehard.  Op.  5.  Drei  Lieder  für  Sopran  und  Piano- 
forte. (1.  Februar.  2.  April.  3.  Juli).  Pr.  Jt  2,60.  Stutt- 
gart, Verlag  der  Ebnersohen  Musikalienhandlung  (Otto 
Richard  Hirsch). 

Op.  6.    Drei  Lieder  für  eine  mittlere  Singstimme  mit 

Klavierbegleitung     (1.  Ein  Mägdlein  sah'  ich.    2.  Ich  hab' 
eine  alte  Muhme.    3.  Wenn  ich  früher).    Pr.  für  No.  1  u.  2 
Jt  — ,75,  für  No.  3  Jt  1,—.    Stuttgart,  Ebner'sche  Musika- 
lienhandlung (Otto  Richard  Hirsch). 
Die  Lieder  des  Op.  5  verdienen  in  der  Erfindung  vor  denen 
des  Op  6  den  Vorzug.   Von  den  3  Liedern  des  Op.  6  verdient 
das  dritte  besonders  erwähnt  zu  werden.    Das  erste  davon 
geriet  bei  dem  Streben  nach  Einfachheit  etwas  zu  seicht, 
das  zweite  für  den  sinnigen  Text  von  Anastasius  Grün  zu 
schwülstig.      Durch    einen    reichen    Stimmungsgehalt   aber 
zeichnen  sich  die  drei  Lieder  des  Op  5  aus.    Das  dritte  Lied 
„Juli-1,   das  sich  in  wohltuender  Schlichtheit  gibt,   ist  auch 
als  Duett  für  Sopran  und  Alt  mit  Begleitung  des  Klaviers 
und  der  Violine  erschienen.  Paul  Merkel. 


Steinbeck,  Paul.    Op.  2.    Vier  Lieder  für  eine  Singstimme 

und  Pianoforte.    (1.  Volkslied.  2.  Stille  Sicherheit.  8.  Meine 

Mutter  hat's  gewollt.    4.  Unschuld).    Pr.  Jt  ü,— .    Berlin, 

Ries  &  Erler. 

Das  Ungekünstelte  ist  die  stärkste  und  schwächste  Seite 

der  Lieder.    So  angenehm  es  einesteils  berührt,   dass  der 

Komponist  nicht  mehr  gibt,  als  er  kann,  so  wenig  erfreulich 

wirkt  es,  dass  seine  Erfindungskraft  nicht  starker  ist    No.  1 

und  3  im  Volkston  sind  die  besseren  Lieder.    Für  Lenau's 

„Stille  Sicherheit"  fand  der  Komponist  weder  eine  das  süsse 

Glück  aussprechende  Melodie,  noch  eine  dafür  notwendige 

malende  Begleitung.  Paul  Merkel. 

Stoye,  Paul.    Op.  7.    Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung.    ( I .  Rautendeleins  Lied.    2.  Schlum- 
merlied.   3.    Möcht*  wie  ein  Vögelein  fliegen).    Preis  von 
No.  1  Jt  1,— ,   von  No.  2  und  3  ie  Jt  —,80.     Crefeld,  F. 
Schuckert's  Musikalienhandlung  (O.  Rattke). 
Trotzdem  die  drei  Gesänge  aufführungsfrei  sind,  dürften 
sie  wenig  Liebhaber  unter  ernsteren  Sängern  finden.    Melo- 
disch sind  sie  nichtssagend.  Paul  Merkel. 

Suehsland,  Leopold.    Op.  17.    Sechs  Lieder  für  eine  Sing- 
stimme mit  Begleitung  des  Pianoforte.    (I.  Und  wüssten's 
die  Blumen.    2.  Komm',  o  Nacht.    3.  Der  Schalk.    4.    Da 
geh'  ich  so  versenkt  in  mich.    5.    Letzte  Bitte.    6.     Der 
Weiher).    Pr.  jedes  Liedes  Jt  1,—.    Leipzig,  Fr.  Kistner. 
Suchsland  ist  zwar  noch  nicht  mit  seinen  Liedern  durchge- 
drungen, verdient  aber  dennoch  mehr  Beachtung,  ais  er  bis- 
her gefunden  hat.    Denn  bei  ihm  decken  sich  in  sinniger 
Weise  Text,    Melodie  und  Begleitung.    Als  echter  Lyriker 
vermeidet  er  selbstverständlich   alles  Aufdringliche.    Seine 
Melodien  fliessen  ruhig,  aber  durchaus  nicht  einförmig  dahin. 
Sie  bieten  dem  Sänger  Aufgaben,  die  interessant  genug  sind, 
gelöst  zu  werden,  sintemal  er  bei  ihrem  Vortrag  sowohl  seine 
Gesangskunst,  als  auch  seine  stimmliche  Kraft  zeigen  kann. 
Ihr  guter,  aber  bescheidener  Charakter  dürfte  das  schwerste 
Hindernis  für  ihre  Einführung  in  Familie  und  Konzert  sein. 

Paul  Merkel. 


H  eklame. 

Auf  die  Beilage  der  Firma  Schuster  &  Loeffler  in  Berlin  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Künstler-Adressen. 

1 

Gesang 

r^rl 

Johanna  Dietz, 

Benofl.  AsJull.  lammersingerln  (Sopran) 

Kramkfttrt  a.  W„,  Schweizers»,  t. 

Tberese  Hüller-Reictael. 

Lieder-  u.Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.tKonzertdirektionWOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  u /"Oratoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.  Scliubert.  Leipzig,  Postetr.  1 5. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt  -  Mezzosopran) 
Framkftart  a.  M.,  Tmta  I. 


Olga  Xlopp-fischcr 

— — — —  Sopran.  — — — — 

Konzert-  und  Oratoriensingerln. 

g«rl»rwh»  1.  B„  Krlegatr.  93.  Teleph.  1091  ■ 


Anna  Härtung. 

Konzert-   uid  Oratorlonslageria    (Sopran). 
Leipzig,  Marschnerstr.  Bin. 


frida  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-Str.  13U. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uederilngorin  (Sopran). 
Flauen  i.  V.,  Wildstr.  6. 


Ppill 


.Johansa  Seiurader-B#thig, 

Konzert-  «.  Oratorien-Sopran. 
Vertr.:R.8ol«b»rt,L»lpilB,Pottttr. 
Dir.  Adr.  F6— neck  i.  Thttr. 

BaBBa|ja>a|aa_BBja_gB_l. 


Joh?  Werner-KoffKa 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratonensängerin. 
BREMEN,  FedelhOren  68. 
Konzert  Vertretung:    Wollt,   Berlin. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Anna  MQnch, 

Konzert-  nnd  Oratorleningerln  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Reuse  j.L.,  Agnesstr.  8. 
Tertr.:  H.  Wolff,  Berlin  «.,  Plottwellstr.  1. 


3duna  Valter-Choinanus  KfigErSnäftfl 


BBRUN  W.  nn  rieht«. 


Damenvokalqnartett  a  capclla:  »b 


Adr.;  I<eip»siK,  Lampestrasse  4ni. 


Hildegard  Homann, 
"    '     "  Bergner, 
Lfleke  und 
Sophie  Lttcke. 


Luise  Oeller-Wolter 

Altistin. 
OHABLOTTElt'BlJBG,  Crrolmanetraeee  »8. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  and  Oratorlens&nger.  = 
Leipzig,  ScMetterstr.  4'- 


Oskar  Mo«, 

Konzert-  nnd  Oratoriensinger  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Bhodestr.fi. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff.  Berlin. 


Gesangsmeister  —  Oratorieobass  ■ 

Bach-  und  Handel-Interpret. 

M ttnoben,Mannhardtstr.7. |_l_.   r 


ibass—     £ 


Willy  Rössel. 

Konzert-  n  .Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Brannschwotg  (Konsorvatorluni,  Haeoattr.  10). 


Otto  6acrtncr  ^  ß 


Bass  und  Bariton 
BRESLAU,X,a.i. 

Kritiken  über  d.  eis.  Liederabende  n.'  Hltw.  b.  and. 
Konzerten  werden  anf  Wünsch  «ngesandt 


"feT 


Frl.  ITIargarefhe 

Schmidt  «Garlct 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 
LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  "• 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
toSWgW&tföc&tfS  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &%&&%&&%& 


E 


Klavier 


I 


Otto  Dietrich^ 

COthen  (Anhalt). 
Vertr.  Konzertbnrean  Sander,  Leipzig. 


Hans  Swart-  Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  34,  Hochpart. 


Frl.  Nelly  Lntz-Huszägh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marschner-Str.  91 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

Klaviir-Vlrtnosln. 
Bruxelles,  42  rue  da  Magistrat. 


Emil  Eckert 

Professcur  honoraire  au  Conservitoire  de  Qeneve. 

Konzertpianist. 

Klavier-  ■.Theerle-Ueterrlokt  aeoh  le  Fraultleoh. 
Vertr.:  rlUdO  SANDER,  LEIPZIO. 
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r 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


ina  Zinkciscn, 


Mezzosopran, 

SM 


Destscl 
Volkslieder 
zor  Last*  n. 


,J  •  Galtarre.  nach  Art  deraltenLantenmiisik 
W  harmonisiert  von  Heinrich  Scherrar  .Kgl. 
Bayr.  Kammermusiker.  Sncsgementaabschlflaae 
direkt:  BOHH.a.Rheto,VenMbTgwgl8. 


r 


Violine: 


1 


Clara  Schmidt -Guthaus. 

_^__^  Violinistin.  -»— ^^— 
Eigene  Adresse :  Lelpalg,  Graswlatr.  7  n. 
Konzert- Vertr.:  R.  Schubert,  LelsaU.  Poststr.15. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkonzertmeister  in  Weimar. 

Xon2.-Vertr.  jfenn.  Wolff,  Berlin  W. 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.  Steglitzeretr.  28rv. 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sachs.  Hofkonzertmeister 

und  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


r 


Harfe 


1 


S=  Harfenpartieen  =5 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

ÄeTZesewita,  Xotarg,K5 


r 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Knnatgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Schenkendorfstr.15. 


I 


Direktoren  n.  Kapellmeister 


I 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alaten 


Easwll. 
■Mister. 

Alaterufer  1. 


I 


1 


I 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


International  Trustes  Concerts.  Beriin-amaon. 

■»»»)>»»»  Korrespondenten:  »>»»»»»»»8  Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.  ESn- 
DlN  SackllP.  Ea  PowePi  z   führung  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

W.  HO,  Marburgerstr.  17  —  „THH  BUNGALOW"   i   vorzttgl.  Orchester  u.  erstklassigen  Hilfekräften.  Zweifellose  Er- 
Berlin. Bampton,  Oxford.  |    feige  ihrer  Leistungen  bei  einem  musikverst&ndigen  Publikum. 
Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte.  Prosp.  gratis  u.  franko  durch  Dr.Sa.ekur,  Marburgerstr.  17,  Berlin 


tcllcnvcnnittlnng  9.  Vfosiksektion 

^^S  das  A.  D.  L.  V.'s  J'k=^^= 


empfiehlt  vorzüglich  ansgeb.  Lehrerinnen  (.Klavier, 
Besang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  n.  Anstand.  Sprachkenntnisse. 
ZoatraJUltaMt  Frao  ■  •  1  •  n  •  I  n  r  i  h  •  a  s  •  »- 
Leabntcher.  BsTilaW.30,  LaltawldUtr.  43. 


fttMtMaHi    Leiter  grosser 
JllrlllEllT   Vereine,  Lehrer 
«TM  •«■,»••••  ^  KiaTier.vio. 

linsplel,  Kompositionslehre  sucht  ent- 
sprechende Stellung,  übernimmt  auch 
känfl.Musikinstitnt.  Näh.C.P.Exp.d.Bl. 


s  JKusikhistitut  = 

in  mitteldeutscher  Residenz  sof.  z.  ver- 
kaufen. Sehr  passend  für  Sang.  od.  In- 
strumentalist.    Naher.  K.  t.  Exp.  d.  Bl. 


Bei  unserm  Stadtorehester,  das  den  Dienst  im  Stadttheater,  in  den 
Gewandhauskonzerten  und  in  der  Kirche  zu  versehen  hat,  ist  durch  Über- 
tritt des  bisherigen  Inhabers  in  den  Buhestand  freiwerdende  Stelle  eines 

Ersten  Violinisten 

baldmöglichst  anderweit  zu  besetzen.  Der  Anfangsgehalt  betragt  2000  .4 
jährlich,  er  steigt  aller  zwei  Jahre  um  130  M  bis  zum  Höchstgehalte  von 
3300  Jt.  Die  Anstellung  erfolgt  zunächst  auf  ein  Probejahr,  nach  dessen  Ab- 
lauf tritt  der  Anspruch  auf  Pensionsberechtigung  ein. 

Die  Bewerber  haben  sich  einem  Probespiel  zu  unterziehen.  Bewerbungen 
sind  mit  Zeugnisabschriften  und  kurzem  Lebenslauf  bis  spätestens 


hier  einzureichen. 
Leipzig, 

am  13.  Juli  1906. 


15.  August  1906 

Der  Rat  der  Stadt  Leipzig. 

Dr.  Trftndlln, 

Oberbürgermeister. 
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Hnzeigen.  ^ä^ä^ä^ 


Konservatorium  der  JKtusik  zu  Köln 

unter  Leitung  des  Herrn  General -Musikdirektor  Fritz  Steinbach. 

"i    (Schüler-Frequenz  1906:  559,  Anzahl  der  Lehrkräfte  52.)    ■  — 


Die  Aufnahme  für  das  Winter  -  Semester  findet  am  17.  September  1906,  vormittags 

von  9  uhr  «b  statt;  für  die  Ausbildungsklasse  des  Herrn  Carl  Friedberg 

am  17.  September,  nachmittags  3  Uhr. 

Schriftliche  Anmeldungen  sind  bis  zum  15.  September  beim  Sekretariat,  Wolfsstrasse  3—5,  einzureichen. 

Freistellenkonkurrenz  am  18.  September. 

Der  Vorstand. 

Es  sind  folgende  Orchester-Freistellen  an.  unbemittelte  junge  Leute,  die  Bich  der  Ausübung  der  be- 
treffenden Instrumente  berufsmassig  widmen  wollen,  zu  vergeben: 

Je  8  für  Flöte  und  Kontrabass,  1  fttr  Klarinette  und  Violoncello. 

Solche  Bewerber,  die  auf  Grund  ihrer  schon  erworbenen  Kenntnisse  im  Schüler-Orchetter  mitwirken  können, 
erhalten  ausser  dem  Spezial-Unterricht  auch  noch  Unterricht  im  Klavierspiel,  in  Theorie  usw. 
Anmeldungen  mit  selbstgeschriebenem  kurzen  Lebenslauf  an  die 

Direktion  des  Konservatoriums. 


L  Konservatorium  für  Musik  in  Stuttgart, 

zugleich  Theaterschnle  für  Oper  und  Schauspiel. 

Bsginn  d«i  Wlntersamtstert  15.  September  1906,  Aufnahmeprüfung  12.  September. 
Vollständige  Ausbildung  in  allen  Fächern  der  Musik.  45  Lehrer,  u.  a.: 
Edm.  Singer  (Violine),  Max  Psner,  G.  Linder,  Ernst  H.  Sey  ffardt  (Kla- 
vier), S.  de  Lance,  Lang  (Orgel  und  Komposition),  J.  A.  Mayer  (Theorie), 
O.  Frey tag-Besaer,  O.  Doppler  (Gesang),  Seite  (Violoncell),  Hofmeister 
(Schauspiel)  etc.    Prospekte  frei  durch  du  Sekretariat. 

Professor  S.  de  Lange,  Direktor. 


fürstliches  Konservatorium  der  Jüfosik 
in  Sonöershausen. 

Vollständige  Angbildung  in  allen  Fächern  der  Musik,  sowohl  für  den  aus- 
übenden, als  auch  für  den  Lehrberuf.  Gesang-  und  Opernschule.  Klavier-,  Orgel-, 
Theorie-  und  Dlrigentenschule.  (In  letzterer  prakt.  Ausbildung  zum  Opern-  und 
Konzertdirigenten.)  Orchesterschule.  (Ausbila.  auf  allen  Streich-  u.  Blasinstru- 
menten für  Orchester-  n.  Solospiel.    Grosses  Schülerorchester.) 

Prospekt  u.  Berieht  frei  durch  das  Sekretariat,    r)    .  tv    kt 

Hofkapellmeister  Prof.  Schroetter. 


afl-Xonseratorium 


ZU  frankfnrt  a.]!,  Cschenheimeranbge  5. 

Beginn  des  Winter-Semesters  am  I.  September  1906. 

Aufnahme-Prüfung  vorm.  10  Uhr.  Honorar  jährl.  Jt  180  bis  Jt  390.  Prospekte  zu 
beziehen  durch  den  Hausmeister  der  Anstalt.  Anmeldungen  werden  schriftl.  erbeten. 

Die  Direktion: 
Prof.  Maximilian  Fleisch.  *r**  «»«*««.  Max  Schwarz. 


SELMER 

Op.27.  Der  Selbstmörder  n.  die  Pilger 

(Charles  Nodlerj  f.  Bar.-  u.  Alt-Solo,  gem.  Chor, 
Dreh  n.  Orgel  (ad  libitnm).  Franz.,  deutsoh  u. 
norw.  Text.  Part  Mb,— .  Oroh -St. (Doubl.-St. 
ä  60  Pf.)  Jt  9,- .  ChorSt.kpl..*!,-.  Klavier 
auuug  vom  Komp.  mit  Chor  a.  Soli  Jt  3,—. 
Selmer's  Mnsik  ist  ganz  SUmmungsmalerei 
and  in  ihrem  orchestralen  Teil  von  erstaun 
Hcher  Leuchtkraft  der  Tonfarben ...  In  gran- 
dioser Steigerang  baut  sioh  der  Schiusa  auf,  - 
ein  tongewaltiges  ,Llbera  nos.  domine" 

F.  Th.  Csrsoh-BHbrss:  Selmer-Biographie, 
.Die  Sängerhalle',  12.  Jan.  1905. 
Op  35.  „In  dem  Bergen",  norw.  Saite  in  3  Abt. 
a)  Melancholie  u.Sehnsncht,  b)  Das  norwegische 
Alpenhom,  e)  Oesang  nnd  Tanz  (Rhapsodie). 
Part.*7,- .St(Doubl.-8ta75  Pf.) kplt.  M 12,-. 
Selmer  verwendet  in  ganz  eigenartigerweise 
mehrere  Volksmelodien  seines  Landes,  indem  er 
dieselben  interessant  variiert  und  den  schwierig- 
sten kontrapunktischen  Künsten  «efttpig  macht 
Hoyer,  Staatsbürgerztg.  15.  April  1892. 
Herr  Selmer  bleibt  immer  eigenartig.  Wenn  er 
•noh  in  jedem  Tone  den  Skandinavier  verrät  »o 
weiss  er  sich  doch  von  aller  Anlehnung  an  Qrieg  u. 
Svendsen  frei  zu  halten.  Voss.  Ztg.,  '.U.Aprll  1892. 

Op.50.Prometb.eue.Symph.Dichtungin2Abt. 

Part  Jt  18,—.    Stimmen  Jt  30,-.   DoubL-St 

(Violini-Viola)  a.*  1,50.  (Cello-Basso)  a  Jt  1,25. 

In  fein  durchgedachter  und  höchst  wirksamer 
Weise  ist  das  Orchester  von  Selmer  behandelt, 
es  ist  ihm  besonders  geglückt,  die  ruhige- 
ren, in  der  Stimmnng  sich  mehr  gleich  bleiben- 
den Momente  festzuhalten and  die  schön 

entworfenen  and  durchgeführten  Schiassteile. 
Eugen  Ssgsltz.Blus.-Wochenbl.19U2  No.4. 

Die  hiesige  erste  Aufführung  brachte  dem  Kom- 
ponisten eine  begeisterte  in  anhaltenden  Applaus 
und  Orohestertusch  aasbrechende  Huldigung  ein. 
KorretpOBianz  a.  Christiania  z.  M  -W.  1898  No  48. 

Nach  diesen  begeisterten  Berichten  ist  zu  <  r- 
warten,dass  die  Komposit.  bald  nach  Deutschland 
ihren  Weg  nimmt    Redskt.  d.  M.  W..  difgeltm  No 


Verlag  von  O.F.  W.Slegel'e  M  aalkaUen* 

_hjndjimu_jR^lnneniMnJ_iii_Lelpsilg. 


Heinpich  w.  Herzogenberg 

Op.  12.  Duo  f.  Pfte.u.  Violoncell.  Jt  4.—. 
C.  F.W.SI«gsi's  M  uiikb.(R.UBB«niun),  Leipzig. 
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Ein  neuer  Beitrag  zur  Wagner-Literaturl 

RICHARD  WAGNER 

im  Spiegel  der  Kritik. 

Wörterbuch  der  ünhöflichkeit 

■  enthaltend  grobe,  höhnende,  gehässige 
*<*■  und  verleumderische  Ausdrucke«« 
*\a\s\Mv»  die  gegen  den  «\»ss\»\*\s- 
Meister  Richard  Wagner, 
seine  Werke  und  seine  Anhänger 
von  den  Feinden  und  Spöttern  gebraucht 
«\r£vfss\s>*\0     wurden.     <s\s\sv*<s\aN!iv* 

Zur  Gemfitsergötzung  in  müssigen  Stunden  gesammelt 

WILHELM  TAPPERT. 

Zweite,  um  mehr  als  d.  Doppelte  vermehrte  Aufl.  des  „Wagner-Lexikons". 

«*<s\*\»*v*«\9\ss9\i'\»\»SMr  Preis  gebunden  jH  2,60.  «v»«\»«v»ss»>»«s»««vsss\s' 

Verlag  von  C.  F.W.  Siegel's  Musikhdlg.  (R.  Linnemann),  Leipzig. 


von 


Bin  der  Hey'schen  Buchhandlung,  Mühlhausen  i.  Thür.   UM 
sind  soeben  erschienen  und  können  durch  alle  Buch-  und  Musikalien-    W  I 
^_^    handlungen  bezogen  werden:  j      j 

§   Christian  Bering:  0 


fünf  fieder  von  6oethe 

rar  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung. 

a. März,  b. April,  c  An  den  Mond,  d.  Herbstgefühl,  e. Sehnsucht. 

Kompl.  3,BO  M.    Jedes  Lied  ist  auch  einzeln  zu  beziehen. 

Diese  Lieder  sind  im  Goethe'schen  Geiste  tief  empfunden  und  wieder 

geboren,  der  mannigfaltige  Stimmungsgehalt  ist  in  jedem  einzelnen 

Liede  tief  und  schön  zum  Ausdruck  gebracht. 

tiefere  Stimmen  mit  Klavierbegl. 
Preis:  8,50  M. 


Zwei  Duette 


a.  Die  Nacht  (J.  v.  Eichendoiff).  b.  Morgenwinde  (H.  v.  Mosch). 

Die  Duette  eignen  sich  vorzüglich  zum  Kouzertvortrag  und  werden 

sich   durch   ihre  edle  Form   und  ihren   reichen  Ausdruck   sicherlich 

viele  Freunde  erwerben. 


§ 

8 
H 

0 
0 
0 

0 
0 


gerbst. 


Von  demselben  Komponisten  erscheinen  in  aller  Kürze  noch: 

8  Stimniungsbildcben   für   Klavier.      Hausmusik 
für  niK'lidenksnme  Leute.     M.  8,—. 

Der  Stimmungsgehalt   ist  höchst  persönlich,    die   knappe  Form    mit 

Liebe  gearbeitet.    Technisch  sind  die  Stückchen   nicht  schwer,  aber 

instruktiv  zur  Förderung  mehrstimmigen  gesargvollen  Vortrags. 

Drei  Gesänge  religiösen  Inhalts 

für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  Preis:  M.2,50. 

Ausser  dem  zweiten  Liede,  dessen  Begleitung  ausdrücklich  für  Klavier 
oder  Orgel  berechnet  ist,  eignet  sich  vielleicht  auch  das  erste  und 
dritte,   bei  einiger  Anpassung  zum  Vortrage  in  Kirchen -Konzerten, 


0 
0 
0 

s 
s 

8 


Verlag  im  WILHELM  HAISEI,  LEIPZIIL 


SINDING 


Saite  Op.  3.    M.  1,50. 

Preambule.     Courante.     Sara- 
bande.   Gavotte.    Presto. 

Klavlerstndlen,  Op.  7.  M.  1,80. 
Einzeln  No.4 :  Capriccioso  M.  1, — . 

FfinffcehnCaprlceu,  Op.  44. 

N.  1,  3  fc  M.  2,50.  N.  2, 4  a  M.1,80. 
H.  5  M.  1,50. 

Bnrleoques,  Op.  48. 

Cah.  I  M.  1,80.  Burlesque.  Plai- 

santerie.    Bagatelle. 

Cah.  II M.  3,  -  .  Coquetterie.  Etüde 

melancolique.    Arlequinade. 
Sechs  Klavierstücke,  Op.  49. 

Heft    I    U.    3,—.      Präludium. 

A  la  Menuette.    Konzertetude. 

Heft   2   M.  3,50.      Humoreske. 

Arabeske.    Pittoreske. 

Einzeln:  Humoreske  M.  1,26. 

Heiodies     mignonnes    (1 — 6), 

Op.  52  M.  2,25. 

Morceanx   caracterlotlejae*, 

Op.  53.  U.  3,—.  Minuetto.  Noc- 
turne.   A  la  Burla.    Scherzo. 

Quatre  Horceaux  de  Salon, 
Op.  54. 1.  Etüde  B.  1,50.  2.  Rande- 
letto  m.  1,50.  3.  Serenade  M.  1,25. 
4.  Tempo  di  Valse  M.  2,—. 

Olnq  Stades,  Op.  58. 

No.  1  in  G,  No.  2  in  H,  No.  3  in  C, 
No.  4  in  D,  No.  5  in  Es. 
No.  1,  2,  4  a  U.  1,75.    No.  3, 
5  a  U.  1,50. 


Valsea,  Op.  59  für  Klav.  zu  4'  Hd 
Heft  I,  II  a  M.  3,50. 


Variationen,  Op.2  fox  2  Klav. 
zu  4  Hd.   M.  8,—. 

Zwei  Duette,  Op.  41  für  2  Klav. 
zu  4  Hd. 

I.  Andante M.  4,-. 

II.  Doclso  ma  non  troppo    .  M.  5,—. 


Klavierkonzert  In  Des,  Op.  6. 

(Neue  umgearbeitete  Ausgabe.) 
Part.    M.  15,—.     St.   I.  15,—. 
Dbl.-St.  a  M.  1,50.    PrlnzipaUt. 
m.  2  Klav.  ■.  10,—. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikhdlg. 

(B  Linnemann)  in  Leipzig. 

IRicbardddadner 

ausgewählte  Schriften 
fiber  Staat  n.  Kunst  n.  Religion. 

(1864-1881.) 
Brosch.  M  3,—.  Geb.  j*  4,-. 
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Im  unterzeichneten  Verlage 
erschien: 


m 


Richard 


Wagner-Jahrbuch 


l.Band 
1906. 


Herausgegeben  von 


Ludwig  Frankenstein. 


Preis 
M.10,-. 


Jfector  JJerlioz 


(1803 

bis 

1869) 


Leben  und  Werke 


nach  unbekannten 
Urkunden  und  den 
neuesten  Forschun- 
gen nebst  einer  Bibliographieseiner  musikalischen  und  literarischen  Werke, 
einer  Ikonographie  und  einer  Genealogie  der  Familie  Hector  Berlioss 
seit  dem  16.  Jahrhundert  von  J.  G.  Prod'homme.  Vorrede  von 
Alfred  Bruneau.  Autorisierte  Übertragung  aus  dem  Französischen, 
ausführliche*  Personen-,  Sach-  und  Ortsregister  sowie  Nachwort  von 
Ludwig  Frankenstein.  Ca.  25  Bogen,  gr.  8°,  in  eleganter  Ausstattung. 
Geheftet  M.ß, — ,  elegant  gebunden  M.7, — ,  in  Halbfranz  gebunden  M.8, — . 


Leipzig.  Deutsche  Verlagsaktiengesellschaft. 


m 


Zu  beziehen  durch  jede 
Buchhandlung. 


m 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

=  14  Etüden  für  Pianoforte  = 

von 

«Joeief  f£lieint>et"8:ei*. 

Ausgewählt  aus  des  Komponisten  24  Präludien  in  Btudenforat,  Op.  14 
und   mit  Fingersatz  versehen  von 
Pr.  3  M.  no.       Willy    Hehbergr.        pr.  3  M.  no. 


Beethoven  von  Richard  Wagner. 

III.  Auflage.  O  Nsut  vornhin«  Autstattuag. 

Broschiert  Jt  1,50.  Gebunden  Jt  8,50. 
Variai  voi  C.  F.  W.  SIESEL't  lh.  (R.  Ikmui),  Ulpzlf. 


Wilhelm  Hansen 

Musik-Verlag.       LEIPZIG. 


Für  die  kommende 
Konzert-Saison! 

ffir  Orchester. 

Svendsen,  Job.  SU:  Op.  11. 
Zorahayda,  Legende.  Partitur 
Jt  5,— .    Stimmen  Jt  7,—. 

Op.  12.  Pestpolonaise.  Partitur 

Jt  8,50.    Stimmen  Jt  13,50. 

Rhapsodies  norvegiennes: 

Op.  17    No.  1.    Partitur  Jt   4,50. 

Stimmen  J$  6, — . 
Op.  19   No.  3.    Partitur  Jt   6,50. 

Stimmen  Jt  8, — . 
Op.  21    No.  3.    Partitur  Jt   6,—. 

Stimmen  Jt  7,50. 
Op.  22    No.  4.    Partitur  Jt   7,50. 

Stimmen  Jt  10,—. 

Hakon  Borresen.  Op.6.  Polo- 
naise in  C.  Partitur  Jt  4,50. 
Stimmen  Jt  9,50. 

für  Violine  mit  Orchester. 

Sindlng,  Chr.:  Op.  45.  Concert 
in  A.  (3.  Auflage.)  Partitur 
Jt  8, — .    Stimmen  Jt  14,—. 

Sindlng,  Chr.:  Op.  46.  Legende 

In  B.  Partitur  Jt  5,50.  Stimmen 
Jt  6,50. 

Nielsen,  Ludolf:  Op.  9.  Ber- 
ceuse  in  D  mit  Streichinstru- 
menten. Partitur  und  Stimmen 
Jt  3,-. 

Halvorsen,  Jota.:  Andante  re- 
ligioso  In  Omoll.  Partitur 
Jt  2,50.    Stimmen  Jt  4,50. 

für  Klavier  mit  Orchester. 

Sindlng,  Chr.:  Op.  6.  Konzert 
in  Des  (Neue  umgearbei- 
tete Ausgabe).  Partitur 
Jt  16,—.    Stimmen  Jt  IS, — . 

Mailing,  Otte:  Op.  43.  Konzert 
in  Cmoll.  Partitur  Jt  15,—. 
Stimmen  Jt  16, — . 


Verlag  von  C.  P.W.  Siegel's  Musik- 
handlung (E.  L  i  n  n  e  m  a  n  n),  Leipzig. 

Konrad  fjeubner. 
Quintett  (6moll) 

für  Pfte.,  2  Violinen,  Viola  u.  Vcll. 
n.  Jt  18,-. 


568 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII.        No.  31/32.  2.  August  1906. 


§  Richard  Wagner  s  Bühnenwerke  | 

in  Bildern  dargestellt  pon    ßligO    h.  BrCHHie, 


s» 

W    Soeben  gelangte  zur  Ausgabe: 


Rheingold« 


I 


Mr4 


10  Blaff  farbige  Original-Zeichnungen  In  ITlappe  m.  3, — . 

Por  kurzem  erschienen: 

I  Cannhäufer.^^^Crittan  und  3fo.de,  I 

I  9edes  Bett  (10  Bilder  enthaltend)  m.  3,—. 

W    ^=  e.  F.  W.  Sieseü's  muslkallenhandlung  (R.  blnnemann)  In  Ü6IPZIS.  u. 

Stein way&Sons  I  ««»***  ■■  <*• 

Hof -Pianofortefabrikanten, 

NEW-YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  II — 15. 
ISSO  Mb.  an.     $      Flügel  von  «100  Mk.  an. 


FIi 


Vertreter  in 


Leipzig,  Dresden  a.Chemnitz:C.A.Klemm. 


fttr  Orgel 

über 

„0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

von 

JOHANNES  BRAHHS. 

Jt  1,50. 
Bearbeitungen  von  PAUL  ELENGEL  > 

Fttr  Pianoforte  zweihändig  Jt  1,60. 
Fttr  Pianoforte  vierhändig  J%  8,50. 

Verlag  von  C.  F.  W.  SIEdEL's  Musikhand- 
lung (R.  Linnemann)  in  Lelpzif. 


Sutius  73{üthner,  ■ 


■■■ 


^s 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


<^T 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


.\UL\ia 


C.  Q.  Eöder  G.  m.  b.  H_  LeipzU.  24066/87.  08. 


No.  33(34. 


Leipzig,  am  16.  August  1906. 

37.  JAHROANO. 


No.33|34. 


Musikalisches 


««»O  RGCTNOOC70DS^Fverantworriicher  Redakteur:  Carl  Kipke. 

fDr Musiker  und  Musikfreund^Ali^^ 

Verlag:  CEWSlegels  Musikalienhandlung  (Riinnemann). 
n  Leipzig.  Dörrienstraße  13.r      "~ 


c 


3k 


Das  -Mnslkal.  Wochenblatt"  erscheint  Jahrlieh  in  S2  Nummern 
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Zum  Jubiläum  eines  genialen  Bühnenleiters. 

Von  Prof.  Dr.  Arthur  Seidl. 
(Mit  einer  Bildbeilage.) 

„ Künstler-Biographien  nicht  schreiben,  sondern  sel- 
ber  mit    erleben   und   sie    lieber    glücklich    gestalten 
helfen!"      Aber  die  Meusi-hen  sind  nun  einmal  ein  höchst 
merkwürdigesVölkclien.   Da  lamentieren  sie  in  E»says,  Feuil- 
letons, wo  nicht  ganzen  Monographien  und  Historien, oft  recht 
unnützer  Weise  (weil  an  der  Vergangenheit  ja  doch  nicht 
mehr  zu  reparieren  und  lieber  in  zukünftigen  Fällen  end- 
lich kräftig  abzustellen)  über  die  Seelen-Qualen  und  Loibcs- 
Torturen  des  einen  oder  des  anderen  ihrer  in  der  Gegen- 
wart just  beliebten  kulturellen  Heroen  und  künstlerischen 
Helden,  den  elterlicher  Unverstand  oder  verwandtschaft- 
liche Philistrosität  mit  seinem  Idealdrange  beinahe  schon 
grausam  hätten  verkommen  lassen,  indem  sie  ihn  erst  noch 
unterdrückten  und  zwangen,  in  widrigen,  seinem  eigensten 
Berufe  direkt  hinderlichen  Verhältnissen   lange  Zeit  sich 
herumzuschlagen,  statt  nach  Naturgaben  und  Charakter- 
anlage lebfrisch-persönlich   zum  Rechten   sich  entwickeln 
zu  können.  Närrische  Leute,  das!  Denn  im  selben  Atemzuge, 
dicht  neben  dieser  lichtvollen  Erkenntnis,  rufen  sie  danu 
wieder  aus :  „  Ein  gekröntes  Haupt  soll  Militär  vor  allem  sein, 
sich  um  des  Landes  Verwaltungswegen  hübsch  bekümmern  und 
Politik  treiben,   aber  beileibe  nicht   etwa  sich  der  Kunst 
oder  gar  dem  Theater  widmen!"  So  kritisierten  seiner- 
zeit die  braven  Bayern,  ihm  das  Leben  verbitternd,  ihren 
unglückseligen  König  Ludwig  IL;  das  hiess  es  zweifellos 


wohl  auch  angesichts  seiner  Bühnen-Reformbestrebungen 
ehedem  von  dem  Herzog  Georg  IL  von  Meiningen.  Ein 
durch  hohe  Geburt  und  infolge  besonderer  Schicksals- 
fügung für  den  Thron  Bestimmter,  aber  in  jeder  Faser  seines 
Wesens  als  Künstler  Vollberufener,  soll  für  alle  Zeit 
seines  Lebens  verhalten  sein,  Staatsgeschäften  ledig- 
lich zu  obliegen  und  den  Repräsentations-Pflichten  seines 
bevorzugtun  Amtes  sich  ausschliesslich  hinzugeben,  anstatt 
dorn  in  ihm  nach  Ausdruck  ringenden  Ideale  produktiv 
selbsttätig  zu  leben!  Und  doch  betont  man  offiziell  so 
gerne  die  Kulturmission  unserer  Regierenden,  und  leit- 
artikelt  so  viel  von  der  hohen  Bedeutung  der  Künste  für 
das  politische  wie  ökonomische  Leben  ihrer  Völki-r?  Mau 
ziehe  hier  oben  nur  einmal  die  Konsequenz  und  anerkenuo 
doch  endlich  auch  bei  den  G  et  nisteten  jenes  Recht  auf 
Individualität  im  Rahmen  des  Sozialen,  das  mau  jedem 
anderen  Sterblichen  gegebenen  Falles  ohne  weiteres  ja  zu- 
gesteht. Mit  einem  Wort:  Es  sollte  nachgerade  ausge- 
macht erscheinen,  dass  ein  Regent  seinem  Lande  nicht 
einzig  auf  politischem  Gebiete,  sondern  zugleich  auch  in 
kultureller  Führung  sehr  viel  nützen  kann,  falls  er  sich 
nämlich  dazu  berufen  fühlt  und  die  entsprechende  Be- 
gabung von  Natur  aus  hierzu  mitbringt.  Denn,  beim 
Apoll!  —  warum  auch  müssten  gekrönte  Häupter  in  un- 
seren Tagen  der  Ptrsönlichkeitscntfaltung  allein  von  jener 
Wohltat  sich  dauernd  ausgeschlossen  sehen:  des  eigenen 
Wesens  besten  Korn  in  organischem  Wachstumc  zu  ent- 
hüllen? Warum  sollen  tragischer  Weise  nur  sie,  wenn  sie 
nämlich  mit  spezifischer  Veranlagung  nach  anderer,  z.  B. 
künstlerischer  Seite  hin  zur  Welt  gokommeu ,  ihren  Daseins- 

83/34 


No.  35  des  „Musikalischen  Wochenblattes"  erscheint  am  30.  August  1906. 


670 


Musikalisches  Wochenblatt    Jahrgang  XXXVII.    No.  33/34.  16.  August  1906. 


zweck  verfehlen?  „Wem  Gott  ein  Pfund  gegeben,  der 
vergrabe  es  nicht!"  —  sagt  schon  Georg  II.  von  Meiningen, 
wie  in  Abwehr  gegen  solche  und  ähnliche  Zumutungen .... 

Nicht  mit  Unrecht  nennt  das  „Deutsche  Zeitgenossen- 
Lexikon"  von  Schulze  & Cio.  (Leipzig,  1906)  Friedrich  IL, 
den  derzeit  regierenden  Spross  aus  dem  ruhmreichen  Äskanier- 
Hause,  der  mit  dem  19.  August  lfd.  Js.  sein  f)0.  Lebensjahr 
beschliesst,  den  „geborenen  Regisseur".  Also:  Einer,  der 
zu  „ regieren"  weiss  und  „Regie  zu  fähren"  versteht! 
Das,  was  den  berufenen,  genialen  Regisseur  vor  allem 
ausmacht:  der  „ plastisch >j  Blick",  das  klare,  rasche  Sehen, 
wo  es  in  concreto  fehlt  an  der  agierenden  Leistung,  im 
Bühnenbilde,  in  der  Deklamation  und  beim  Gesangsvor- 
trage etc.,  die  spezifisch  szenische  Anschauung  für  eine 
dramatische  Handlung  nach  Linie,  Farbe,  Abtönung,  Ku- 
lisse und  Beleuchtung,  Kostüm  und  Requisit,  Verteilung 
der  Massen  wie  Kontrastierung  der  Kräfte  —  wahrlich, 
er  hat  es  im  höchsten  Grade  und  erstaunlicher  Vollen- 
dung. Natürlich  bleibt  auch  seine  Kunstanschauung 
eine  persönliche,  ist  die  Geschmacksrichtung  eine  indivi- 
duell-geartete; doch  jenes  gewisse,  geheimnisvolle  Etwas 
ist  nun  einmal  da,  die  planvolle  Fortbildung  zum  „Stil" 
als  ein  stetig  förderndes  Leben  vorhanden,  und  segensreich- 
beglückend sind  die  hiervon  ausstrahlenden  Wirkungen.  Des 
zum  Zeugnis  bedarf  es  noch  gar  nicht  einmal  der  Schil- 
derung eigener  Beobachtungen  und  intimerer  persön- 
licher Mitteilungen;  wir  brauchen  erst  nur  einige  glaub- 
würdige Stimmen  zu  zitieren,  die  diese  Eindrücke  früher 
bereits  gewissenhaft  aufgenommen  und  die  Tatsache 
historisch  längst  verzeichnet  haben.  So  heisst  es  z.  B. 
in  der  rKlughardt"-Biographie  von  Prof.  Dr.  Ludwig 
Gerlach  (Leipzig  1902;  Gebr.  Hug  &  Cie.,  S.  70  ff.) 
wörtlich:  „Über  die  Tätigkeit  des  hohen  Herrn  gibt  ein 
Berliner  Kritiker,  der  bpi  einem  Besuche  in  Dessau  sich 
möglichst  genau  instruiert  hatte,  im  .Lokalanzeiger'  fol- 
genden Bericht:  ,Der  Erbprinz  (damals  noch!  —  D.  Ref.) 
ist  der  oberste  Regisseur  seines  Theaters.  Er  ordnet  an, 
wie  Dekorationen  und  Kostüme  beschaffen  sein  sollen,  er 
arbeitet  die  Szenerie  heraus,  er  stellt  die  Gruppen,  er 
kümmert  sich  um  die  Beleuchtungseffekte  (besser:  Be- 
Icuchtungs-Fragen  und  Licht- Werte!  —  D.  Ref.)  und  er 
leitet  die  Bewegungen  der  Einzelnen  und  der  Massen. 
Jede  Oper  und  jede  (wichtigere)  Schauspielvorstellung 
ist  mit  seiner  Regie-Tätigkeit  verknüpft,  die  nicht  nur 
dem  szenischen  (Wesen  und  technischen  Detail),  sondern 
auch  dem  geistigen  Gehalte  des  Werkes  gehört.  Früher 
als  manche  andere,  grössere  Bühne  hat  das  Dessauer 
Hoftheater  die  Wagner'schen  Ton-Dramen  ohne  Strich 
gegeben,  und  auch  das  ist  der  Initiative  des  Erbprinzen 
zu  danken,  der  zwar  jedes  Werk  selbst  inszeniert,  aber 
in    musikalischer    Hinsicht    seinem    ersten    Kapellmeister 

völlig    freie    Hand    lässt' Wie   sehr  ....  die 

tatkräftige  Unterstützung,  die  ihm  von  Sr.  Hoheit  dem 
Erbprinzen  zuteil  wurde,  Klughardt  erhob  und  be- 
glückte, gibt  sich  in  vielen  seiner  Briefe  kund",  .... 
aus  Anlass  der  glücklich  gelungenen,  ersten  zyklischen 
Vorführung  des  ganzen  ,  Nibelungenringes"  im  Jahre  189*2 
ruft  er  biieflich  voller  Freude  aus:  „Mein  herrliches  Or- 
chester, und  der  herrliche  Erbprinz,  der  sich  hierbei  als 
erster  Regisseur  gezeigt  hat!  Er  ist  in  jeder  Weise  be- 
müht gewesen,  den  , Akteurs'  die  Sache  klar  zu  machen. 
Er  besitzt  feinen  Geschmack,  ein  scharfes  Auge  und 
staunenswerte  Ausdauer.  Mit  einem  Wort:  Es  war  eine 
Tat,  und  solche  Taten  lob'  ich  mir!" 

Des    ferneren   konnten   die  Leser  vorliegender  Zeit- 
schrift  gelegentlich    einer    Dessauer    Korrespondenz    des 


gesch.  ständigen  Mitarbeiters,  Hrn.  Ernst  Hamann,  nach- 
stehende Zeilen  schon  vor  Jahren  finden:  , Dass  es  uns 
vergönnt  ist,  die  Bühnenwerke  Richard  Wagner'«  in  so 
künstlerisch  vornehmer  Wiedergabe  zu  geniessen,  ver- 
danken wir,  ausser  den  ausführenden  Kräften,  Sr.  Hoheit, 
unserem  kunstbegeisterten  Erbprinzen  Friedrich,  dem  es 
durch  seine  Munifizenz  und  durch  sein  eigenes  künstle- 
risches Eingreifen  je  länger,  je  mehr  gelingt,  unsere  Hof- 
bühne zu  einem  Kunstinstitut  von  hervorragender  Bedeu- 
tung zu  erheben."  Und  wiederum  schrieb  der  norwe- 
gische Komponist  Gerhard  Schjeldcrup  zur  selben  Zeit 
etwa  der  „Allg.  D.  Musikztg  "  (Jahrgang  1 903)  aus  seinem 
Wohnntze  Dresden:  „Es  gibt  glücklicherweise  in  Deutsch- 
land noch  einige,  wenn  auch  wenige  Fürsten,  welche  sich 
für  Kunst  ernstlich  interessieren  und  tieferes  Verständnis 
für  künstlerische  Leistungen  zeigen.  Unter  diesen  we- 
nigen nimmt  der  Erbprinz  von  Anhalt  eine  besonders 
hervorragende  Stelle  ein.  Dieser  Fürst  interessiert  sich 
dermassen  lebhaft  für  sein  Theater,  dass  er  z.  B.  mehrere 
Stunden  bei  einer  Arrangierprobe  verbringt  und  durch 
seine  kritischen  Bemerkungen  und  ernst  künstlerischen 
Ratschlage  jede  Ungenauigkeit  und  Halbheit  verbannt. 
Er  ist  sein  eigener  Intendant  und  zeigt  für  die  Regie  ein 
seltenes  Verständnis,  indem  er  dabei  auch  die  Intentionen 
des  betreffenden  Meisters  aufs  peinlichste  respektiert.  Als 
groBsherziger  Mäcen  kennt  er  keine  Geldrücksichten  und 
lässt  z.  B.  die  ganze  Ausstattung  des  , Nibelungenringes' 
genau  nach  Bayreuther  Muster  von  den  hervorragendsten 
Meistern  ausführen.  Die  Hofkapelle  unter  Leitung  des 
jungen  hochbegabten  Franz  Mikorey  ist  allerersten 
Ranges.  Die  jährliche  Subvention  beläuft  sich  auf  gegen 
300000  M.  Mit  solchen  Mitteln  lässt  sich  das  Höchste 
erreichen.  Ich  hatte  Gelegenheit,  einem  Konzert  und  der 
.Götterdämmerung'  beizuwohnen  und  war  von  den  Dar- 
bietungen in  hohem  Masse  überrascht  .  .  .  Schade  nur, 
dass  im  Theater  die  Akustik  noch  mangelhaft  ist.  Doch 
würde  man  wahrscheinlich  durch  Umbau  des  Orchesterraumes 
und  ein  amphitbeatralisehes  Parket  eine  grosse  Besse- 
rung erreichen.  —  Die  Dessauer  Verhältnisse  gestalten 
sich  dermassen  günstig,  dass  man  die  höchsten  Erwar- 
tungen für  die  Zukunft  hegen  darf." 

Auch  dieser  wichtige  Orchester-Umbau  ist  inzwischen, 
vom  Herzoge  nach  M  i  k  o  r  e  y '  s  praktischen  Plänen  weitsich  t  ig 
befohlen,  mit  Erfolg  vorgenommen  worden;  das  Dessauer 
Hoftheater,  das  schon  zu  früherer  Zeit  in  R.  Wagner's 
„Ges.  Sehr."  (Bd.  IX,  S.  339  f.  und  402  Ann».—  Aus- 
gabe Gr.  8°,  1873)  das  schmeichelhafte  Lob  des  „Meisters 
von  Bayreuth"  selbst  ernten  durfte,  das  zudem  neuer- 
dings den  sich  in  der  Mitte  teilenden  Bayreuther  Bühnen- 
Vorhang  für  ständig  übernommen  hat,  es  figuriert  seither 
noch  in  Dr.  Paul  Marsop's  bezüglichen  Abhandlungen 
als  gutes  Beispiel  unter  den  Bestrebungen  zur  Reform 
des  musikdramatischen  Stiles  und  des  Konzertwesens  (vgl. 
„Musik",  V.  Jahrg.  Heft  16).  Im  übrigen  ist  ja  auch  von 
den  unter  Höchstem  Protektorat  stehenden,  wohlgeleiteten 
Anhaltischen  Musikfesten  an  dieser  Stelle  wiederholt  und 
stets  mit  anerkennenden  Worten  der  Fachkritik  die  Rede 
gewesen.  Dies  nun  führt  uns  ganz  von  selbst  noch  auf 
ein  naheliegendes  Thema. 

Es  ist  nämlich  gute  Tradition  im  erlauchten  Anhal- 
tischen Fürstenhause,  dem  der  hohe  Jubilar  entstammt, 
den  neueren  Musikbestrebungen  warmes  Interesse  entg«gen 
zu  bringen.  Vor  dem  Schreiber  dieser  Zeilen  liegt,  aus 
dem  Nachlasse  des  Hochseligen  der  Dessauer  Hoftheater- 
bibliothek überwiesen,  ein  festlich  in  Grün  mit  Goldschnitt 
eingebundenes  Dedikations-  und  Handexemplar  Weiland 
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des  Herzogs  Friedrich  I.  (von  dem  ja  auch  schon  anläss- 
licli  seines  Hinscheidens  in  diesem  Blatte  die  Rede  war): 
,Almanach  des  Allg.D.  Musik- Voreins";  Leipzig,  1868  — 
und  zwei  Tonkünstler- Versammlungen  genannter  „neudeut- 
scher" Vereinigung  versseichnen  deren  offizielle  Progromm- 
Bücher  (1865  und  1888)  als  abgehalten  in  der  Residenzstadt 
Dessau;  während  über  das  denkwürdige  Ballenstedter 
Musikfest  auf  Anhaltischem  Boden  —  gar  schon  aus  dem 
Jahre  1852  —  die  „Bayreuther  Blätter"  (Jalirg.   1904) 
eine  sehr  lesenswürdige  „Stimme  aus  der  Vergangenheit" 
dankenswert  ausgruben  und  mit  der  Feder  des  damaligen 
„  Fest  büchlein  "-Verfassers  Friedrich  Kempe  von  der  be- 
geisterten   damaligen    Aufnahme    der   Neuigkeiten    eines 
Liszt,  Wagner  und   Berlioz  unter   persönlicher  Assi- 
stenz   des    Anhaltischen    Fürstenhofes    berichteten.     Und 
wer  noch  weiter  zurückgehen  will,  der  mag  sich  aus  dem 
Buche  von  Wilh.  Hosäus:   „Friedr.  Wilb.  Rust  und  das 
Dessauer  Musikleben"   (Dessau,  1882)  davon  überzeugen, 
wie   die   edle    „Frau  Musica"   schon  seit  Jahr  und  Tag 
hierselbst  „ anhaltende"   Pflege  gefunden,    und   wie  sozu- 
sagen wohlgelagerte  Musikkultur  schon  von  alters   her  in 
diesem  Lande  angesammelt  ruht.    Auch  eine  Tante  lebte 
in  der  hohen  Familie  als  unmittelbares  Vorbild,    welche 
mit  guter  Stimmungskraft  und  echtem  musikalischen  Ge- 
fühl (wenn  auch  nicht  immer  gleich  gereifter  Form)  Lieder 
und  Klavierstücke   komponierte  —  es    war   die   kürzlich 
verewigte  Wittwe  des  Prinzen  Friedrich  Karl  von  Preussen, 
die  freundliche,  in  Dessau  unvergeßliche  Prinzess  Marianne. 
Das  nun  also  wären  die  „guten  Hausgeister"  gewesen,  die 
gütige  Fee  gleichsam  des  (Dessauer  oder  Ballenstedter) 
Residenzschlosses,    die  dem   neugeborenen  Knäblein  ihre 
Glück    verheissenden  Spenden    schon  mit  in  die  Wiege 
gelegt  hatten;  dies  waren  die  günstigen  Voraussetzungen 
auch  des  ganzen  Bodens,  auf  dem  der  Prinz  alsbald  auf- 
wachsen sollte,  die  anregenden  und  bestimmenden  Jugend- 
eindrücke   zumal,    unter  denen   er  seinem  hohen  Berufe 
zur  Vollreife   entgegen  wachsen  durfte  —  er,  der  selbst, 
dank  der  kunstsinnigen  Fürsorge  seines  Herrn  Vaters,  eine 
gründliche  musikalische  Durchbildung,  bis  zur  Förderung 
eigener  Komposition,  erhielt,  und  dessen  idealen  Bestre- 
bungen seit  1889  die  kunstfreudige  und  gleichfalls  musik- 
kundige  Gemahlin,  geb.  Prinzessin  von  Baden  (also  auch 
einem  mit  der  Geschichte  des  musikalischen  Fortschrittes 
gerade   eng  verknüpften  Hofe),   tief-verständnisvoll,   leb- 
haften Anteil  nehmend  zur  Seite  steht.  — 

Die  Geschichte  kennt  eine  ecclesia  militans,  und  ein 
Albrecht  Dürer  prägte  uns,  in  echt  Lutherischem  Kampfes- 
geiste, den  germanischen  miles  rhristianus,  jenen  „Ritter 
/wischen  Tod  und  Teufel",  zu  unvergesslich  typischer 
Gestalt.  Indessen,  warum  sollte  es  nicht  auch  einmal 
eine  Vermählung  von  Ares  und  Ars  geben,  zur  Durch- 
setzung dieser  gegen  res  publica  und  wider  den  nervus 
rerum,  mit  Hülfe  eben  des  Athene-Schildes  in  der  starken 
Hand  jenes?  Nun,  ein  eques  (gottlob  nicht  trockener 
magister)  artium,  ein  echter  „Kultur -Kämpfer",  steht 
unser  Fürst  fest  und  stark,   klar  und  sicher,    im  wirren 


Getriebe  seiner  Zeit:  als  ein  „Ritter  ohne  Furcht  und  Tadel", 
der  jenen  blanken  Ehrenschild  der  Kunst  den  Seinen 
mutig-stolz  weitleuchtend  voranträgt  und  ausdauernd  in 
unentwegtem  Beharren  des  einmal  Vorgesetzten  unter 
dem  Losungsrufe  „Hie  gut  Anhalt  allewege!"  mit  ihm 
nun  der  Göttin  glänzende  Triumphe  tapfer  erficht.  nilars 
vidor  —  Ars  et  Artifex  Iriumphantes* /"  Wie  meinte 
doch  gleich  Herzog  Georg  II.  von  Meiningen,  der 
andere  berufene  Kunstpionier  unserer  Tage  auf  dem 
Fürstenthron?  „Wenn  ich  die  Kunst  höher  ansehe,  als 
viele  Andere,  so  ist  dies  weniger  mir  zur  Last  zu  legen 
als  jenen  Anderen,  denen  die  Kunst  nicht  auch  gleich 
heilig  ist!"  Genau  so  empfindet  wohl  sein  jüngerer 
fürstlicher  Kampfgenoss;  ebenso  könnte  auch  Herzog 
Friedrich  II.  von  Anhalt  zu  uns  gesprochen  haben.  Denn 
gehandelt  hat  er,  und  handelt  noch,  just  in  diesem  Sinne. 
Und  wie  Jung-David  dereinst  wider  eine  Welt  der  „Phi- 
lister" auszog  und  der  Philister  Allergrössten,  den  Riesen 
Goliath,  zu  Falle  brachte — jener  David  nämlich,  der  das 
Schwert  im  Gurt,  die  Schleuder  zur  Hand,  von  lichten 
Locken  das  Haupt  noch  umstrahlt  hatte,  wie  ihn  uns 
Meister  Dürer  gemalt  —  so  auch  gilt  es  hier  den  alten, 
urewigen  Strauss  gegen  das  Ideal-unkundige  Banausentum, 
Überwindung  träger  Spiesshürgerlichkeit  ohne  höhere 
Interessen  und  Niederwerfung  des  dicken  Popanz  der 
realen,  praktischen,  politischen  Vorurteile  durch  einen 
Junker  Stolzing  von  adelig-untadeligem  Geblüt,  Gebahren 
und  Gewaffen:  der  ältere  Meister  von  Bayreuth  als  wohl- 
wollender „Hans  Sachs",  sekundiert  —  wenn  auch  nur 
mehr  „im  Geiste"   —  mit  seinem  Segen. 

Beste  deutsche  Kunstübung  —  da,  wo  Religion 
und  Kultur  in  der  „holden  Kunst"  zum  schönen  Eins 
zusammengehen,  vor  allem:  die  Pflege  jenes  neuen  ger- 
manischen Originalstiles  musikdramatischer  Reform  der 
Bühne,  der  in  Bayreuth  sein  Wahrzeichen  aufgerichtet, 
bildet  das  edle  Resultat  dieses  wahrlich  „heissen",  und 
keineswegs  etwa  leichtfertigen,  Bemühens  in  sittlicher  In- 
brunst eines  ästhetischen  Glaubensbekenntnisses  und  Läu- 
terung erhebenden  Ideales.  Die  „Zauberflöte"  hier  z.  B. 
eine  wahre  Sehens-,  aber  auch  Hörenswürdigkeit  an  Stil- 
einheitlichkeit;  R.  Wagner's  Hauptwerke  in  hoher  Voll- 
endung und  jedenfalls  pietätvollster  Ausgestaltung  — 
alles  Ensemble  und  „Gesamtkunstwerk",  nichts  mehr  der 
virtuose  Künstler-Eigenwille;  Szenen  wiederum,  wie  etwa 
„Figaro",  „Hansel  und  Gretel"  (Schluss  des  I.  Aktes), 
„Opferfeuer",  einzelnes  im  Reiter'schen  „Totentanz", 
„Der  arme  Heinrich",  „Turandot",  „Fiesco*  u.  a. :  die 
allerschbnsten  Bühnenbilder  und  hehrsten  Wirkungen,  die 
man  auf  der  deutschen  Bühne  einschliesslich  der  „Mei- 
ninger"  überhaupt  zu  sehen  und  zu  gemessen  bekommen 
kann!  —  Was  Wunder,  wenn  da  auch  die  deutsche  Kunst 
zum  19.  August  alle  Veranlassung  sieht,  aus  vollem 
Herzen  und  voller  Wärme  dankbar-freudig  mit  einzu- 
stimmen in  den  lauten  Landesruf:  „Lang  lebe  und  glücklich 
regiere  Herzog  Friedrich  IL  von  Anhalt,  der  Schirm- 
herr edelster  Bühnenkunst!" 


>)  Konzert«  vom  13.  - 

vaoat 


19.  August. 


b)  OptrnauffOhrungen  vom  13 19.  Augatt. 

Leipzig.  Neues  Theater:  13.  Aug.  Der  Waffenschmied. 
—  17.  Aug.  Die  Zauberflöte  (Hr.  Aschner  a.  G.).  —  19.  Aug. 
Die  Stumme  von  Portici. 

Berlin.  Hofoper:  15.  Aug.  Das  Rheingold.  —  16.  Aug. 
Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  17.  Aug.  Die  Wal- 
küre. —  18.  Aug.   Cavalleria  rusticana.  —    19.  Aug.   Die 
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Hugenotten.  Nene»  kgl.  Operntheater:  18.  Aug.  Mignon. 
14.  Aug.  Carmen.  —  IB.  Aug.  Der  Troubadour.  —  17.  n. 
19.  Aug.  Das  Heimchen  am  Herd.  —  Theater  des  Westens: 
14.  Aug.  Der  Barbier  von  Sevilla.  —  Komische  Oper:  13., 
15.,  1«.  u.  19.  Aug.  Hoffnvinn's  Erzählungen.  —  II.  Aug. 
Die  Hochzeit  des  Figaro.    —  16.  Aug.    Dom  Pasquale.  — 

17.  Aug.  Die  Boheme.  —  Schiller -Theater  0.:  13.  Aug. 
Fidelio.  —  14.  Aug.  Rigoletto.  —  15.  Aug.  Martha.  — 16.  Aug. 
Carmen.  —  18.  Aug.  Der  Waffenschmied.  —  19.  Aug.  nachm. 
Der  Freischütz;  abds.  Der  Troubadour. 

Dresden.    Hofoper:  12.  Aug.  Der  Freischütz.  —  13.  Aug. 

Das  Nachtlager  von  Granada.  — 14.  Aug.  Mignon.  —  15.  Aug. 

Flaut»  solo;  Hansel  und  Oretel.  —  16.  Aug.   Tannhäuser. 
■  17.  Aug.  Cear  und  Zimmermann.  —  18.  Aug.   Flaute  solo; 

Der  Bajazzo.  —  19.  Aug.  Die  Zauberflöte. 
Frankfurt*/]!!.     Opernhaus:    14.  Aug.  Die  Afrikanerin. 

—  15.  Aug.  Die  Entführung  aus  dem  Serail.  —  16.  Aug. 
Der  Troubadour.  —  17.  Aug.  Die  Meistersinger.  —  18.  Aug. 
Hans  Heiling.  —  19.  Aug.   Oberen. 

Hünehen.    Prinzregenten. Theater:    13.  u.  16.  Aug.  Die 
Meistersinger  von  Nürnberg.  —  14.  Aug.   Tannhäuser.  — 

18.  Aug.  Das  Rheingold.  —  19.  Aug.  Die  Walküre. 
Prag.    Kgl.  deutsches  Landes theater:  12.  Aug.  Margarete. 

13.  Aug.  Der  Waffenschmied.  —  14.  Aug.  Cavalleria  rusti- 
cana;  Oute  Nacht,  Herr  Pantalon.  —  Neues  deutsches 
Theater:  16.  Aug.  Der  fliegende  Holländer.  —  18.  Aug. 
Der  schwarze  Domino.  —  19.  Aug.   Mignon. 

c)  Nachträglich  eingegangene  Opernsplelpllne 

(einschliesslich  Repertoireänderungen). 

Leipzig.    Neues  Theater:  8.  Aug.  Hans  Heiling.  — 10.  Aug. 

Undine.  —  12.  Aug.    Lohengrin  (Hr.  Aschner  a.  G.). 
Berlin.   Neues  kgl.  Operntheater:  7.,  10.  u.  12.  Ang.  Car- 
men.   —    8.  Aug.    Cavalleria  rusticana:   Der  Bajazzo.   — 

9.  Aug.  Der  Barbier  von  Sevilla;  Cavalleria  rusticana.  — 
11.  Aug.  La  Traviata.  —  Komische  Oper:  6.  Aug.  Die 
Boheme.  —  7.,  8.,  10-  u.  12.  Aug.  Hoffmann's  Erzählungen. 

—  9.  Aug.  Der  Corregidor.  —  11.  Aug.  Dom  Pasquale.  — 
SehillertheaterO.:  6.  Aug.  Der  Wildschütz,  —  7.  Aug. 
Der  Troubadour.  —  8.  Aug.  Carmen.  —  9.  Aug.  Martha.  — 

10.  Aue.    Die  Jüdin.  —  12.  Aug.   Die  Zauberflöte. 
Frankfurt  a/H.    Opernhaus:   5.  Aug.    Tannhäuser.  — 

7.  Aug.  Die  Zauberflöte.  —  9.  Aug.  Tristan  und  Isolde.  — 
10.  Aug.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  11.  Aug.  Der 
fliegende  Holländer.  —  12.  Aug.  Samson  und  Dalila. 
Manchen.    Residenztheater:  1.  u.  8.  Ang.   Don  Giovanni. 

—  4.  u.  10.  Aug.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  6.  u.  12.  Aug. 
Cosi  fan  tutte. 


Nachtrag*)  zu  dem  Bericht  über  die  „Bayreuther 
BUhnenfestspiele  1906"  in  No.  31/32  dieser  Zeitschrift. 

Über  die  internationalen  „Sterne"  hatte  ich  noch  be- 
merkt, dass  diese  „stars"  mit  der  Kunst  selbst  nicht  viel 
zu  tun  haben;  „denn  sie  sind  aus  der  „Grossen  Oper" 
hervorgewachsen  und  dazu  berufen,  deren  Stillosigkeit 
„komisch"  wirken  zu  lassen.  Wenn  nun  auch  jene  be- 
sonders hell  leuchtenden  Figuren  aus  irgend  welchen  Grün- 
den am  Bayreuther  Himmel  nicht  mehr  aufgehen  können, 
so  wird  der  Abglanz  davon  doch  stets  wieder  erscheinen, 
da  die  Leitung  darauf  bedacht  ist,  dass  der  Stil,  der  einmal 
gefunden  wurde,  erhalten  bleibt;  denn  dieser  Stil  ist  nicht 
abhängig  von  einzelnen  Personen,  wenn  er  in  ihnen  auch 
zum  deutlichsten  Bewusstsein  erwacht  ist,  sondern  von  dem 
Bayreuther  Geiste.  In  diesem  Sinne  kann  auch  an  die 
.Isolde"   einer  Rosa  Sucher   und   den  „Kurwenal"  eines 


Fritz  Plank  erinnert  werden,   ohne  dass  damit  der  Wert 
der  heutigen  Leistungen  beeinträchtigt  zu  werden  braucht." 

Dann  hatte  ich  erwähnt,  dass  ich  bereits  fünf  Jahre,  be- 
vor Felix  Mottl  durch  seine  Leitung  des  „Tristan-Orche- 
sters in  Bayreuth  der  grossen  Kunstwelt  bekannt  wur.lc,  die 
Karlsruher  in  der  „Karlsruher  Zeitung"  über  seine  Bedeutung 
unterrichtet  hatte.  „Meine  Bemühungen",  so  fuhr  ich  fort,  „sind 
auoh  nicht  ohne  Erfolg  geblieben;  aber,  wie  das  zuweilen  zu 
geschehen  pflegt,  man  grolltden  Verkündigern  der  Wi  rklichkeit, 
wenn  man  auch  schliesslich  an  diese  letztere  selbst  glauben  lernt. 
Doch  grolle  ich  den  Karlsruhern  nicht,  da  mich  das  Bewusstsein, 
dass  ich  Recht  behalten  habe,  über  ihre  vielen  Ungeschick- 
lichkeiten  hinwegsehen  lässt.    Wie   sich  nun  jeder  ältere 
Bayreuther   mit   Wohlgefallen  an   die  damalige   Orchester- 
Leistung  unter  Felix  Mottl  erinnert,   so   hat  auch  ihn   die 
Erinnerung  an  seine  eigene  Tat  nicht  verlassen,   und  die 
Mittel,  vermöge  derer  er  sie  zustande  bringen  konnte,  stehen 
ihm  auch  jetzt  noch  zu  Gebote.  Wenn  irgendwo,  so  müssen 
alle   Mitwirkenden   und    an   ihrer   Spitze    in   vorbildlicher 
Weise  der  Dirigent  bei  der  Ausführung  des   „Tristan"  die 
Äusserungen  der  Leidenschaft  beherrschen  gelernt  haben, 
gerade  weil   die    leidenschaftlichen  Erregungen   der  Liebe 
darin  in  einer  Stärke  vorhanden  sind,  wie  kaum   in   einer 
anderen  Schöpfung.  Wem  diese  Herrschaft  nicht  zur  anderen 
Natur  geworden  ist,  der  wird  in  der  Lösung  seiner  Aufgabe 
stecken  bleiben,  mag  er  auch  sonst  alle  dazu  erforderlichen 
Eigenschaften  besitzen.    Doch  soll  damit  etwa  nicht  gesagt 
sein,  dass  durch  diese  Überwindung  eine  gewisse  Kälte  her- 
beigeführt werden  müsse,  die  zugleich  auch  als  eine  Folge  der 
Berechnung  erscheinen  kann,   wie   weit  der  Sänger   gehen 
darf,  ohne  die  Grenzen   seiner  stimmlichen  Mittel  zu  über 
schreiten   oder  diese    zu    sehr    anzustrengen      Nach   dieser 
Richtung  hin  müssten  dann  Heinrich  Vogl  als  „Tristan" 
und   Frau  Lilli   Lehmann  als   „Isolde"  für  mustergültig 
erklärt  werden;  denn  sie  haben  nie  die  gesanglichen  Linien 
vom  technischen  Gesichtspunkte  aus  zerstört  oder  auch  nur 
unterbrochen.    Das  ist  gewiss  rühmenswert  und  soll  auch 
als  die  Grundlage  einer  befriedigenden  Lösung  dieser  Auf- 
gaben betrachtet  werden,  da  in  allen  künstlerischen  Vor- 
arbeiten eine  verständige  Überlegung  herrschen  muss.  Aber 
dies  ist  nicht  der  Zweck  der  Arbeit,  sondern  nur  eines  der 
Mittel,  um  zum  Ziele  zu  gelangen;  denn  mit  dem  Verstände 
allein  lässt  sich  von  der  Bühne  herab  keine  Täuschung  er- 
zielen, da  er  uns  immer  nur  die  kühle  und  nüchterne  Wirk- 
lichkeit sehen  lässt     Die  Folge  davon   ist.   dass   wir   dann 
eben  auch  nur  den  einzelnen  Menschen  auftreten  sehen,  der 
ausserordentlich  viel  gelernt  hat,  wodurch  wir  zu  einer  ge- 
wissen Bewunderung  gezwungen  werden;  der  uns  aber  nie- 
mals in  einen  enthusiastischen  Zustand  zu  versetzen  vermag, 
in  dem  wir  dann  mit  einem  „Tristan"  und  einer   „Isolde" 
und  mit  ihrem  erschütternden  Schicksal   zu   fühlen   und  zu 
empfinden  vermögen.    Das  bringen  nur  die  Künstler  fertig, 
deren  Leistungen    —   nach   vorhergegangenem  sorgfältigen 
Studium  —  von  einer  sie  berauschenden  Ekstase  getragen 
werden,  die  ihnen  über  die  grossen  Schwierigkeiten  hinweg- 
hilft, so  dass  sie  dem  Zuschauer  ganz  als  „Tristan"  und  ganz 
als  „Isolde"  erscheinen,  und  dass  sie  in  sich  durchaus  nicht 
den  Gedanken  an  einen  etwaigen  Schaden  an  ihren  gewinn- 
bringenden Stimmen  aufkommen  lassen,  den  sie  dann  auch 
gar  nicht  nehmen." 

Die  grosse  Sorgfalt,  die  in  Bayreuth  den  szenischen  An- 
forderungen zuteil  wird,  wurde  nachdrücklich  hervor- 
gehoben und  dann  hinzugefügt:  „Man  wende  nicht  ein. 
dass  man  sich  in  früheren  Zeiten  mit  geringeren  Mitteln 
begnügt  hat;  denn  man  hat  sich  damals  eben  damit  be- 
gnügen müssen,  weil  man  keine  anderen  zur  Verfügung  cre- 
habt  hat.  Würde  Shakespeare  nicht  mit  feurigem  Eiter 
nach  den  Mitteln  gegriffen  haben,  die  einem  Henry  Irving 
zu  Gebote  standen,  wenn  er  sie  auch  in  anderer  Weise  ver- 


*  Der  Bericht  hatte  während  unserer  Abwesenheit  durch 
die  stellvertretende  Redaktion  irrtümlicherweise  sehr  starke, 
teilweise  den  inneren  Zusammenhang  der  Darstellung  durch- 
brechende Kürzungen  erfahren.  Auf  unsere  eigene  Anregung 
hin  hat  der  gesch.  Herr  Verfasser  in  vorliegendem  „Nach- 
trag" die  ihm  wünschenswert  erscheinenden  Ergänzungen  zu 
seinem  vorigen  Berichte  zusammengestellt.  D.  Rad. 


wandt  haben  würde?  Man  weise  eher  darauf  hin,  dass  an 
unseren  grossen  Theatern  die  szenischen  Mittel  ins  Grenzen- 
lose gesteigert  werden,  ohne  dass  dies  nötig  ist  oder  einen 
Sinn  hat.  Dem  gegenüber  muss  Bayreuth  sogar  eine  grosse 
Bescheidenheit  und  —  die  richtige  Zurückhaltung  nachge- 
rühmt werden.  Was  Siegfried  Wagner  in  diesen  Dingen 
leistet,  kann  dem  ganzen  heutigen  Theaterwesen  nur  als  vor- 
bildlich zur  Nachahmung  empfohlen  werden  Wollten  die 
massgebenden  Persönlichkeiten  nach  dieser  Richtung  hin 
von  ihm  lernen,  es  stände  in  vieler  Beziehung  besser  um 
die  Kunstausübung  an  ihren  Theatern!" 

Die  Ausführungen  über  die  Schwierigkeiten,   die  eine 
vollkommene  Wiedergabe  der  Kundry  bietet,  hatte  ich  mit 
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der  Bemerkung  geschlossen,  dass  gerade  in  dieser  Bolle  die 
Gefahr  liegt,  in  die  Manieren  des  gewöhnlichen  Opernwesens 
zurückzufallen.  Um  diese  endlich  ganz  zu  beseitigen,  dazu 
sendet  Bayreuth  seine  Lehren  von  einem  reinen  Stil  in  der 
Ausführung  der  musikalischen  Dramen  in  die  Welt. 

Dass  eine  kleine  Stadt,  auch  wenn  sie  sich  bemüht,  den 
Festspielbesuchern  den  Aufenthalt  angenehm  zu  machen,  doch 
manche  Unbequemlichkeiten  in  sich  oirgt,  ist  nicht  zu  ver- 
meiden; aber  dadurch  lässt  sich'  der  für  die  Sache  begeisterte 
Besucher  nicht  aus  der  eigenartigen  Stimmung  reissen,  in 
die  er  beim  Verweilen  in  dieser  alten  fränkischen  Stadt 
versetzt  wird:  gerät  er  doch  hier,  wie  ich  zum  Schlüsse 
meines  Berichtes  erwähnte,  in  eine  künstlerische  Welt,  wie  er 
sie  nirgends  sonst  auf  der  ganzen  Erde  wieder  finden  kann, 
eine  Welt,  die  aus  dem  Schosse  des  deutschen  Geistes  her- 
vorgegangen und  —  um  ihrer  selbst  willen  da  ist.  Darin 
ruht  ihre  unantastbare  Grosse,  darin  ruht  auch  die  Gewiss- 
heit, dass  sie  nicht  wieder  verschwinden  oder  durch  eine 
andere  verdrängt  werden  kann:  es  müsste  sonst  dieser  deut- 
sche Geist  selbst  wieder  von  der  Erde  verschwinden  und  etwa 
einem  —  asiatischen  Platz  machen.         Eduard  Reuss. 


Bayreuther  Bahnenfestspiele  1906. 

(Schluss.) 

Es  wird  viel  über  „Bayreuth"  geschrieben;  denn  ein 
jeder,  der  in  irgend  einem  Verhältnis  zur  Kunst  steht  und 
sich  darüber  auch  öffentlich  vernehmen  lassen  will,  sucht 
sich  über  das  Verhältnis  der  im  Bayreuther  Festspielhause 
gepflegten  Kunst  zu  dem  Kunsttreiben  an  den  anderen 
Theatern  klar  zu  werden  und  zu  einer  verständigen  An- 
schauung zu  gelangen.  Die'  gute  Absicht  ist  also  vorhanden. 
Wenn  dabei  die  Meinungen  fast  durchweg  noch  auseinander- 
gehen, so  liegt  das  an  den  verschiedenen  Gesichtspunkten, 
von  denen  aus  das  Wesen  der  Bayreuther  Festspiele  be- 
trachtet zu  werden  pflegt.  Der  grösste  Teil  der  Beurteiler 
ist  nicht  in  dem  Geiste  aufgewachsen,  aus  dem  die  in  Bay- 
reuth aufgeführten  Werke  und  die  besondere  Art  ihrer  Auf- 
führungen entstanden  sind.  Da  sich  auch  dieser  Geist  noch 
nicht  auf  die  Kunstausübung  an  anderen  Orten  übertragen 
hat  und  sich  auch  wegen  der  ganz  anders  gearteten  Ver- 
hältnisse wohl  nie  wird  übertragen  können,  so  ist  es  natür- 
lich, dass  das  in  Bayreuth  Erschaute  in  den  Gesichtswinkel 
der  lokalen  Anschauungen  gerückt  wird,  wodurch  ein  falsches 
Bild  entstehen  muss.  Das  Urteil  verliert  sich  in  Kleinig- 
keiten und  Äusserlichkeiten  und  geht  an  dem  tieferen  Sinn 
des  ganzen  Gebäudes  einer  Aufführung  achtlos  vorüber.  Im 
Gegensatz  zu  diesen  Beurteilern  steht  die  grosse  kunstbe- 

feisterte  Gemeinde,  die  nun  schon  innerhalb  der  letzten  zehn 
ahre  sich  zum  siebenten  Male  dazu  drängt,  die  Wunder 
des  „Bayreuther  Ringes"  zu  erleben,  sie  mit  eigenen 
Augen  zu  schauen  und  sie.  ganz  in  sich  aufzunehmen.  Da 
muss  denn  doch  eine  Kraft'  darin  stecken,  deren  Wirkungen 
durch  keine  abfällige  Kritik  der  Einzelheiten  abzuschwächen 
sein  mögen.  Gerade  in  den  Aufführungen  des  -Ringes"  wird 
der  grosse  Unterschied  zwischen  Bayreuth  und  der  —  gro- 
ssen Aussenwelt  allen  unbefangenen  Zuschauern  in  der  deut- 
lichsten Weise  klar. 

Wenn  jedoch  auf  diesen  Unterschied  an  dieser  Stelle 
näher  eingegangen  werden  sollte,  so  würden  die  Leser  un- 
geduldig werden,  die  über  die  diesjährigen  Aufführungen 
insbesondere  unterrichtet  werden  wollen.  Auch  ruht  das 
Wesentliche  immer  in  der  Kunstlehre  selbst,  wie  sie  in  den 
Wagner'schen  Werken  sich  offenbart,  und  wie  sie  in  den 
Wagner'schen  Schriften  erläutert  worden  ist.  Es  ist  die 
grosse  Lehre  von  den  Wirkungen  auf  der  Bühne,  die  ihre 
Ursachen  in  der  Handlung  haben  müssen,  im  Gegensatze  zu 
den  Wirkungen,  deren  Ursachen  nirgends  zu  entdecken  sind, 
wie  es  in  dem  Stil  der  sogenannten  „Grossen  Oper"  der  Fall 
ist.  Aus  der  noch  immer  herrschenden  Verbreitung  und 
Beliebtheit  dieses  Stiles  entspringen  alle  die  oben  erwähnten 
Missverständnisse  und  Missdeutungen.  Ausserdem  wird  in 
Bayreuth  der  grösste  Nachdruck  auf  das  Gesamtbild  gelegt, 
dem  sich  alle  Einzelheiten  streng  einfügen  müssen,  und  dar- 
um sind  die  einzelnen  Leistungen  auch  immer  nur  im  Ver- 
hältnis zu  dem  Ganzen,  nicht  in  ihrer  Besonderheit  zu  be- 
trachten. Dabei  kann  es  vorkommen,  dass  irgend  eine  Lei- 
stung die  allgemeine  Aufmerksamkeit  durch  hervorstechende 
äussere  Eigenschaften,  namentlich  in  stimmlicher  Beziehung, 
auf  sich  lenkt  und  doch  die  in  Bayreuth  zu  stellenden  An- 


forderungen nicht  erfüllt,  während  eine  andere  Leistung 
nach  dieser  Richtung  hin  oft  völlig  genügt  oder  im  Laufe 
der  Zeit  als  genügend  betrachtet  werden  wird,  wenn  sie  sich 
auch  nicht  —  aus  Mangel  an  jenen  Eigenschaften  —  in  die 
Zustimmung  der  falschen  Beurteiler  hineinzudrängen  vermag. 
In  bezug  auf  diesen  Gesamteindruck  steht  „das  Rhein- 
gold" in  Bayreuth  seit  zehn  Jahren  an  erster  Stelle.  Es 
wird  merkwürdig  klingen;  aber  es  geht  aus  der  Natur  der 
Sache  hervor,  wenn  behauptet  wird,  dass  derjenige,  der  nicht 
gerade  der  Aufführung  des  „Rheingolds"  wegen  nach  Bay- 
reuth geht,  überhaupt  nicht  versteht,  was  hier  geleistet  wird 
und  geleistet  werden  soll.  Er  sieht  wohl  ein,  dass  diese 
Aufführung  himmelweit  verschieden  ist  von  allen  anderen 
Aufführungen  dieses  Werkes;  aber  er  muss  auch  einsehen 
lernen,  dass  es  allein  für  sich  eine  Leistung  ist,  wie  sie  in 
der  ganzen  theatralischen  Welt  in  solcher  Vollendung  und 
in  solcher  Eindrucksfähigkeit  nioht  wieder  anzutreffen  ist. 
Sobald  er  dafür  das  Verständnis  gewonnen  hat,  dann  wird 
ihm  auch  leicht  klar  werden,  dass  das  „Rheingold"  nicht 
als  eine  Vorrede  zu  den  folgenden  drei  Werken  angesehen 
werden  darf,  die  auch  überschlagen  werden  kann,  sondern 
als  ein  ganz  gewaltiges  Werk  für  sich  geschätzt  werden 
muss.  Solche  Einsichten  schaffen  sich  nur  langsam  Eingang, 
und  es  wird  noch  auf  eine  Generation  in  der  Zukunft  ge- 
hofft werden  müssen,  die  die  Werke  des  Bayreuther  Meisters 
und  somit  auch  vor  allen  Dingen  das  „Rheingold"  so  auf- 
fassen wird,  wie  er  sie  aufgefasst  wissen  will.  Wer  diese 
Meinung  nicht  teilt  und  glaubt,  dass  in  unserer  Zeit  die  Er- 
kenntnis seines  Geistes  ihren  Höhepunkt  erreicht  habe,  der 
braucht  nur  daran  erinnert  zu  werden,  dass  in  diesen  Tagen, 
wo  mehr  als  70  Jahre  nach  Goethe's  Tode  verflossen  sind, 
man  gleichsam  wieder  von  vorn  anfängt,  in  die  Tiefen  des 
Goethe'schen  Wesens  zu  dringen,  um  daraus  Dinge  ans 
Tageslicht  zu  fördern,  die  trotz  aller  Verherrlichung,  die 
man  mehr  mit  dem  Namen  als  mit  den  Schöpfungen  selbst 
getrieben  hat,  bisher  den  Augendes  gewöhnlichen  Menschen 
verborgen  geblieben  waren. 

Dieses  gewünschte  grössere  Verständnis  bezieht  sich  nicht 
auf  den  musikalischen  Teil  dieser  Werke,  wenn  auch  darin 
über  viele  Stellen  und  über  die  Art  der  Beziehungen  der 
Motive  untereinander  noch  manche  Klarheit  geschaffen  wer- 
den wird.  Doch  haben  hier  die  verschiedenen  Dirigenten 
des  „Ringes"  wie  Hans  Richter,  Siegfried  Wagner 
und  Felix  Mottl  mit  ihren  wunderbaren  und  verständnis- 
vollen Leistungen  geradezu  als  —  Aufklärer  gewirkt.  Der 
Name  des  ersteren  ist  nun  schon  seit  30  Jahren,  seit  der 
ersten  Aufführung  des  „Ringes"  in  Bayreuth,  mit  diesem 
eng  verknüpft,  und  wenn  von  ihm  berichtet  werden  muss, 
dass  er  auch  in  diesem  Jahre  ihn  geleitet  hat,  so  braucht 
nur  hinzugefügt  zu  werden,  dass  es  mit  unverminderter 
Frische,  Lebendigkeit  und  Sicherheit  geschehen  ist,  um  da- 
mit alles  zusammenzufassen,  was  bereits  im  Laufe  der  Jahre 
darüber  gesagt  worden  ist.  Über  diesen  Punkt  gehen  die 
Meinungen  wenigstens  nicht  auseinander.  Die  Eigenart  der 
genannten  drei  Orchesterführer,  wie  auch  aller  anderen  aus 
dem  Bayreuther  Kreise  hervorgegangenen  Dirigenten,  liegt 
in  der  innigen  Verschmelzung  des  orchestralen  Teils  mit  den 
Vorgängen  auf  der  Bühne.  Nur  dadurch  wird  der  Charakter 
des  musikalischen  Dramas  zur  Geltung  gebracht.  Natürlich 
sind  sie  Musiker,  bedeutende  Musiker;  aber  in  ihnen  ist  die 
Erkenntnis  zum  Bewusstsein  gelangt,  dass  in  der  „Oper" 
es  nun  die  Musik  allein  nicht  tun  kann,  und  dass  die  ganzen 
verkehrten  Ansichten  über  das  Wesen  der  Oper  daraus  her- 
vorgegangen sind,  dass  man  geglaubt  hat,  die  Musik  habe 
sich  der  Bühne  bemächtigt,  um  ihren  Wirkungskreis  zu  er- 
weitern, während  in  Wirklichkeit,  wenigstens  im  vernünftigen 
Anschauen  der  Dinge,  sich  die  verschiedenen  Handlungen 
der  Bühne,  die  ernsten  und  die  heiteren,  der  Musik  be- 
mächtigt haben,  um  durch  sie  ihre  Äusserungen  wirkungs- 
fähiger und  mit  grösserer  menschlicher  Innigkeit  zu  gestalten. 
Um  diesen  —  schauspielerischen  Charakter  der  „Oper" 
muss  sich  alles  drehen,  was  mit  ihr  zusammenhängt.  In 
welcher  Weise  nach  diesem  Grundsatz  in  Bayreuth  verfahren 
wird,  das  ist  vor  zwei  Jahren  an  dieser  Stelle  ausführlich 
geschildert  worden.  Dem  Regisseur  fällt  der  schwierigste 
und  umfangreichste  Teil  der  Aufgaben  zu  —  und  dass  dieser 
Regisseur  im  Bayreuther  Festspielhause  kein  anderer  als 
Siegfried  Wagner  ist,  braucht  kaum  noch  besonders  be- 
tont zu  werden.  Sein  Werk  ist  alles,  was  an  Dekorationen 
und  Beleuchtung  vorhanden  ist;  wenigstens  ist  alles  nach 
seinen  Angaben  und  —  Ideen  sorgfältig  ausgeführt  worden. 
Sein  langjähriger  und  vortrefflicher  Mitarbeiter  in   diesen 
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Dingen  ist  der  Maschinenmeister  Fritz  Kranich.  In  eini- 
gen Einzelheiten  sind  wiederum  Verbesserungen  zu  verzeich- 
nen. So  hat  sich  der  Walküren-Felsen  im  dritten  Akte  der 
„Walküre"  eine  völlige  Umwandlung  gefallen  lassen  müssen. 
Ein  ganz  neues  Bild  Bietet  sich  den  Blicken  des  Zuschauers 
dar.  Er  erscheint  zerklüfteter,  wilder  und  gewährt  damit 
einen  grosseren  Spielraum  für  das  Auftreten  und  Umher- 
stürmen  der  Walküren.  Nur  zu  diesem  Zwecke,  nicht  etwa 
aus  rein  malerischen  Gründen,  wie  es  sonst  häufig  vorkommt, 
hat  man  diese  Umänderung  vorgenommen,  wobei  man  freilich 
dann  auch  in  zweiter  Linie  auf  die  Verfeinerung  des  Bildes 
Bücksicht  genommen  hat.  Ebenso  hat  man  im  zweiten  Akte 
des  „Siegfried"  den  Übergang  von  dem  anbrechenden  Tage 
bis  zur  hellen  Mittagssonne  bis  zur  vollkommenen  Täuschung 
gesteigert.  Auch  im  letzten  Akte  der  „Götterdämme- 
rung" ist  der  Schlusts  ein  anderer  geworden,  und  man  hat 
wohl  schon  annähernd  die  Absichten  des  Schöpfero  des 
„Ringes"  erreicht,  wenn  auch  dieser  schwierigste  Teil  aller 
szenischen  Aufgaben  seiner  vollkommenen  Lösung  noch  harrt. 
—  Im  zweiten  Akte  der  „Walküre"  führt  Brünnhilde  bei  den 
Worten  der  Fricka:  „Deiner  ew'gen  Gattin  heilige  Ehre  be- 
sohirme  heut'  ihr  Schild"  den  „Grane"  nicht  mehr  das  Berg- 
joch herunter,  wodurch  zum  ersten  Male  der  ganze  melodische 
Reichtum  dieser  Stelle  in  voller  Deutlichkeit  hat  erklingen 
können.  Es  ist  wohl  kaum  bekannt  geworden,  dass  im  Jahre 
1876,  als  die  Menschen  sich  noch  über  den  Mangel  an  —  Me- 
lodie im  „Ringe"  die  Köpfe  zu  zerbrechen  bemühten  —  Vielen 
ist  dies  auch  gelungen:  sonst  hätten  sie  nicht  so  dummes 
Zeug  zutage  fördern  können  — ,  dass  also  damals  der  geniale 
August  Wilhelm j  bei  jeder  sich  bietenden  Gelegenheit 
gerade  jene  Stelle  gespielt  hat,  um  den  Leuten  klar  zu  machen, 
wie  ein  grosser  Melodiker  selbst  an  unbeachteten  Stellen  des 
„Ringes"  zur  Erscheinung  gelange,  wenn  man  nur  die  Ohren 
ein  wenig  öffnen  wolle.  Dass  zur  Rettung  des  Schlussgesan- 
ges der  Fricka  das  Pferd  seinen  lärmenden  Abstieg  hat  ein- 
stellen müssen,  wird  der  Verdeutlichung  der  übrigen  Vorgänge 
weiter  keinen  Schaden  bringen.  Vielleicht  wird  auch  noch 
einmal  die  Beseitigung  des  Lärmes  erfunden:  dann  kann 
„Grane"  auch  schon  vor  der  Todesverkündigung  wieder  auf 
der  Bühne  erscheinen. 

Aus  verschiedenen  Gründen  hat  eine  Reihe  von  neuen 
Besetzungen  in  den  Rollen  vorgenommen  werden  müssen. 
Der  schon  vor  zwei  Jahren  durch  sein  Nervenleiden  an  der 
Mitwirkung  verhinderte  Fritz  Friederichs  wird  nun  wohl 
dauernd  der  Stätte  seines  Ruhmes  und  seiner  grossen  künst- 
lerischen Tätigkeit  fernbleiben  müssen.  Das  ist  eine  jener 
schmerzlichen  Trübungen,  die  in  der  ausübenden  Kunst  schon 
so  häufig  zu  beklagen  gewesen  sind:  wenn  einer  der  Mark- 
steine von  seinem  Platze  weggerückt  wird.  Die  Lücke,  die 
dadurch  entsteht,  rauss  dort  grösser  sein,  wo  der  einzelnen 
Persönlichkeit  eine  Stellang  eingeräumt  worden  war,  die 
aus  dem  Rahmen  des  Ganzen  heraustrat,  wie  dies  bei  den 
sogenannten  „Stars"  im  Gebranch  ist,  ein  künstlerischer  Un- 
fug, der  leider  jetzt  sich  auch  in  Deutschland  einzubürgern 
beginnt.  Wenn  sich  jedoch  der  einzelne  Künstler  in  das 
Ganze  eingefügt  hat,  wie  er  dies  in  Bayreuth  tun  muss,  und 
nur  durch  die  vollkommene  Erfüllung  seiner  Aufgabe  eine 
hervortretende  Wirkung  zu  erzielen  vermochte,  wenn  er  als 
Vertreter  einer  Rolle  mit  dieser  gleichsam  zusammenge- 
wachsen war,  so  lässt  sich  gerade  von  diesem  Standpunkte 
aus  ein  Ersatz  schaffen,  wenn  es  auch  nicht  gleich  ein  voll- 
kommener ist;  denn  es  kommt  nun  darauf  an,  den  Nach- 
folger wiederum  in  die  Geheimnisse  der  Rolle  einzuweihen, 
was  auch  ohne  Störung  des  Ganzen  gelingen  wird,  wenn 
seine  Wahl  sich  nicht  als  ein  Fehlgriff  erweist.  Freilich 
wird  er  es  anfangs  immer  schwer  haben,  da  er  einmal  sich 
in  den  Bayreuther  Stil  einleben  muss,  sodann  aber  auch 
gegen  die  Erinnerung,  in  der  sein  Vorgänger  mit  der  Ver- 
körperung der  Rolle  beim  Publikum  lebendig  geblieben  ist, 
anzukämpfen  hat.  In  diesem  Bestreben  hat  Herr  Max  Da- 
wison  den  Alberich  durchgeführt,  und  durch  die  Steige- 
rung, die  seine  Leistung  im  „Siegfried"  zeigte,  konnte  er 
bekunden,  dass  er  immer  mehr  in  die  Rolle  hineinwachsen 
wird. 

In  letzter  Stunde,  vor  Beginn  der  Festspiele,  erkrankte 
Johannes  Elmblad,  den  man  seit  Jahren  als  gewaltigen 
Fafner  hatte  wirken  sehen.  Herr  Braun  aus  Wiesbaden 
wusste  sich  an  seiner  Stelle  zu  grosser  Befriedigung 
geltend  zu  machen.  In  den  drei  Rheintöchtern  herrschte 
ein  wunderbarer  Zusammenklang  der  Stimmen:  ihre  Ver- 
treterinnen sind  Frieda  Hempel,  die  neu  hinzugekommen 
ist,    Maria  Knüpfer    und    Adrienne    von   Kraus- Os- 


borne.  Ebenfalls  neu  ist  der  Donner  des  Walter  Soo- 
mer,  der  schon  als  Kurwenal  so  Hervorragendes  geleistet 
hat  und  auch  im  „Rheingold"  nicht  nnr  für  die  Gegenwart, 
sondern  auch  für  die  Zukunft  als  einer  von  den  Bayreuther 
Künstlern  genannt  werden  muss,  die  sich  als  leuchtende  Vor- 
bilder für  die  Wiedergabe  ihrer  Rollen  in  die  grosse  Künst- 
lergemeinde des  Festspielhauses  eingelebt  haben.  Was  Theo- 
dor Bertram  als  Wotan,  Otto  Briesemeister  als  Loge, 
Hans  Breuer  als  Mime,  Luise  Reuss-Belce  als  Fricka 
und  Ernestine  Schumann-Hein k  als  Erda  nach  dieser 
Richtung  bieten,  wird  auch  von  denen  allmählich  verstan- 
den, die  in  diesen  Rollen  bisher  nur  mehr  skizzenhafte  Erschei- 
nungen, aber  keine  vollwertigen  dramatische  Gestalten 
zu  erblicken  gewohnt  waren.  Der  Vollständigkeit  wegen 
sollen  noch  die  ebenfalls  schon  bekannten  Vertreter  des  Froh 
und  der  Freia  rühmlich  genannt  werden:  Alois  Hadwiger 
und  Emilie  Feuge- Gleiss.  Den  Fasolt  gab  in  diesem 
Jahre  Lorenz  Oorvinus. 

Im  ersten  Akt  der  „Walküre"  gehört  der  HundingPaul 
Knüpfer's  zu  den  mächtigen  Gestalten,  die  gleich  bei 
ihrem  Erscheinen  den  Zuschauer  zu  fesseln  vermögen,  in- 
dem er  sieht,  dass  der  Charakter  der  Rolle  vollkommen  ge- 
troffen ist.  So  zeigt  es  sich  denn  auch  im  weiteren  Verlaufe 
sowohl  im  musikalischen  Ausdruck,  wie  in  der  sicheren  Dar- 
stellung. Siegmund  und  Sieglinde  wurden  von  Peter  Cor- 
nelius aus  Kopenhagen  und  Frau  Fleischer-Edel  ver- 
körpert Der  erstere  beanspruchte  von  beiden  das  grössere 
Interesse,  da  er  zum  ersten  Male  auf  der  Bayreuther  Bühne 
auftrat.  Verschiedene  Berichterstatter  haben  daraus,  dass 
im  Laufe  der  Jahre  eine  Reihe  von  Ausländern  zur  Mit- 
wirkung herangezogen  worden  sind,  den  Schluss  ziehen 
wollen,  dass  die  Festspielleitung  dadurch  eine  Wirkung  auf 
die  grössere  Beteiligung  des  ausländischen  Publikums  aus- 
üben wolle.  Was  doch  oft  für  merkwürdige  Schlüsse  ge- 
zogen werden!  Es  sind  ganz  andere  Beweggründe,  die  zu 
diesem  Vorgehen  geführt  haben :  einmal  sucht  die  betreffende 
Leitung  immer  die  Künstler  zu  finden,  die  ihr  am  geeignet- 
sten erscheinen  werden;  sodann  sieht  sie  es  nicht  ungern, 
wenn  sie  solche  findet,  die  noch  nicht  durch  ihre  Tätigkeit 
an  den  deutschen  Theatern  in  die  dort  herrschende  Stil- 
losigkeit  hineingeraten  sind,  weil  sich  mit  jenen  viel  leichter 
und  sicherer  arbeiten  lässt.  Muss  zur  Begründung  dieser 
Ansicht  noch  besonders  auf  Van  Dyck  als  Parsifal  und 
Ellen  Gulbranson  als  Brünnhilde  hingewiesen  werden? 
Wohl  haben  schon  andere  Vertreter  des  Siegmund  ein  mäch- 
tigeres Stimmmaterial  für  die  Rolle  mitgebracht;  aber  Peter 
Cornelius  hat  durch  die  Natürlichkeit  der  Darstellung, 
durch  die  lebendige  Ausführung  des  musikalischen  Teils  und 
durch  die  verständige  Bemühung,  sich  in  der  bisher  fremden 
Umgebung  zurechtzufinden,  sich  als  verheissungsvollen  Künst- 
ler erwiesen.  In  der  Sieglinde  der  Frau  Fleischer-Edel 
traten  die  rein  lyrischen  Momente  in  schöner  gesanglicher 
Wiedergabe  zutage.  Der  Wotan  und  die  Brünnhilde,  wie 
sie  in  Theodor  Bertram  und  Ellen  Gulbranson  zur 
Erscheinung  gelangen,  gehören  in  die  Reihe  der  schon  ge- 
nannten vorbildlichen  Gestalten  auf  der  Bayreuther  Bühne. 
Frau  Reuss-Belce  ist  es  gelungen,  in  dieser  bedeutungs- 
vollen und  anderswo  so  vernachlässigten  Fricka-Szene  des 
zweiten  Aktes  mehr  und  mehr  die  Vorurteile  zu  bekämpfen, 
die  sich  daran  knüpfen.  Wenn  die  Fricka  in  gesanglicher 
und  darstellerischer  Hinsicht  nicht  in  jeder  Phase  und  in 
jeder  Bewegung  als  die  göttliche  „Hüterin  der  Ehe"  er- 
scheint, dann  bleibt  von  der  Szene  allerdings  nur  der  Ein- 
druck einer  wenig  anziehenden  —  Gardinenpredigt  übrig: 
und  eine  solche  sollte  Wagner  beabsichtigt  haben?  Wer  in 
Bayreuth  mit  offenen  Augen  und  ohne  Voreingenommenheit 
diese  Szene  erlebt  hat,  wird  wohl  eines  Besseren  belehrt  wor- 
den sein.  Das  „Walküren" -Ensemble  HesB  die  seit  Jahren 
gewohnte  rhythmische  Präzision  nicht  vermissen, 

Mit  Ausnahme  des  schon  erwähnten  Alberich  trug  die 
ganze  „Siegfried"- Aufführung  in  der  Besetzung  und  in  der 
Ausführung  das  Gepräge  der  früheren  Aufführungen:  sonnen- 
hell stimmlich  und  szenisch.  In  der  „Götterdämmerung" 
pflanzte  sich  diese  sonnige  Stimmung  selbst  über  die  schick- 
salstrübe Szene  der  Nomen  hinaus,  die  von  den  Damen 
Fleischer-Edel,  Kraus  -  Osborne  und  Schumann- 
Hein  k  gesungen  wurden,  bis  in  die  strahlende  Abschieds- 
szene zwischen  Siegfried  und  Brünnhilde  hinein  noch  fort, 
deren  Vertreter  Ernst  Kraus  und  Ellen  Gulbranson 
nicht  genug  gepriesen  werden  können.  Mit  den  ersten  Klän- 
gen der  „Gibicnungen"  breitet  sich  das  Düstere  über  das  Ge- 
schick des  Helden  aus,  der  so  ganz  Held  ist,  dass  er  darüber 
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das  erste  Weib,  das  er  lieben  gelernt  hat,  ganz  vergessen 
kann  —  wenigstens  in  ihren  Liebesbeziehungen.  Erst,  als 
sich  die  Schatten  des  Todes  über  ihn  breiten,  kommt  ihm 
zum  Bewussteein,  was  ihm  Brünnhilde  gewesen  ist,  und  was 
sie  ihm  hatte  bleiben  müssen.  Von  den  „Gibich ungen" 
hat  Herr  Berger  schon  in  früheren  Jahren  dem  Günther 
möglichst  gerecht  zu  werden  versucht.  Noch  schwieriger  ge- 
staltet sich  dieser  Versuch  bei  der  Outrune,  die  dieses  Mal  - 
von  Cäcilie  Rttsche-Endorf  mit  Verständnis  wiederge- 
geben wurde.  Der  grimmige  Hagen  erfordert  einen  Ver- 
treter," der  das  Düstere  and  Menschenfeindliche  in  der  Dar- 
stellung und  obendrein  mit  mächtigen  Stimmmitteln  zum 
Ausdruck  bringen  muss.  Herr  Hinckley  aus  Hamburg 
hat  schon  die  richtige  Betonung  für  das  Wesen  des  Hagen 
gefunden,  wenn  seine  Stimme  auch  an  manchen  Stellen  last 
zu  schön  für  dieses  grausige  Werkzeug  des  Schicksals  klingt. 
Die  Erinnerung  an  den  tatenlos  gewordenen  Wotan  kam  in 
diesem  Jahre  wiederum  in  schönster  Deutlichkeit  zur  Gel- 
tung; denn  die  Waltraute  war  von  Ernestine  Schumann- 
Hein  k  den  Besuchern  des  „Ringes"  zurückgewonnen  worden.  * 

Man  spricht  soviel  von  einem  „Hinausgehen  über  Wag- 
ner", besonders  in  instrumentaler  Beziehung.  Die  heutigen, 
teilweise  brutalen  Effekte,  die  dem  Orchester  aufgedrückt 
werden,  mögen  nun  als  Entdeckungen  oder  —  Verirrungen 
augesehen  werden:  einen  Nutzen  haben  sie  immerhin  ge- 
stiftet, nämlich  den,  dass  unseren  Ohren  die  Mittel,  die 
Wagner  benutzt  hat,  als  einfache  und  —  naturgemässe  er- 
klingen. In  dieser  Beschränkung  steht  er  mit  den  Klassikern 
auf  einem  Boden,  auf  dem  Boden  der  Natur,  die  immer  lehrt, 
dass  ein  Hinausgehen  über  das  Notwendige  sich  stets 
rächen  muss.  Mehr,  als  Wagner  nötig  hatte,  um  das  auszu- 
drücken, was  er  empfand  und  sagen  wollte,  hat  er  nie  an- 
gewandt, und  auch  darin  hat  er  sich  als  Meister  offenbart, 
der  zugleich  der  Lehrer  der  kommenden  Geschlechter  wer- 
den muss.  Diese  Erkenntnis  dringt  aus  der  Tiefe  des  Bay- 
reuther Orchesters  hinauf  an  die  Ohren  und  in  die  Gemüter 
der  aufmerksamen  Teilnehmer  an  den  Festspielen. 

Nach  den  ersten  sechs  Vorstellungen  wird  am  30.  Juli 
jedesmal  im  „Wabnfried"  eine*  Feier  zur  Erinnerung  an  den 
Tod  des  heldenhaften  Streiters  für  die  Bayreuther  Sache  ver- 
anstaltet. Wenn  auch  der  31.  Juli  der  Tag  ist,  an  dem  Franz 
Liszt  vor  dreissig  Jahren  seine  Augen  geschlossen  hat,  so 
braucht  diese  Feier  doch  nie  die  Form  einer  Trauer  zu  tragen 
und  soll  es  auch  nicht;  denn  er  lebt  fort  und  wird  immer 
lebendiger  in  den  Anschauungen  der  künstlerischen  Kreise. 
Felix  Mottl  und  Franz  Beidler  spielten  den  „Tasso"  auf 
zwei  Klavieren.  Frau  Fleischer-Edel  sang  den  „Fischer- 
knaben", „0  quand  je  dors"  und  die  „Loreley".  Dann 
wurde  auf  der  Galerie,  die  sich  in  der  Halle  befindet,  der 
137.  Psalm  aufgeführt  unter  Leitung  des  diesjährigen  Chor- 
meisters Hugo  Rudel.  Die  Solopartie  sang  Luise  Reuss- 
Belce,  das  Violinsolo  spielte  Konzertmeister  Carl  Wend- 
ung, während  die  Harfe  nnd  das  Harmonium  —  an  Stelle 
der  Orgel  —  von  den  Herren  Foth  und  Dr.  Besl  gespielt 
wurden.  Im  Chore  wirkten  wieder  die  Knaben  des  Berliner 
Domchores  mit. 

Da  Herr  Dr.  Karl  Muck  erkrankte,  hat  Franz  Beid- 
ler, der  die  fünfte  und  sechste  Aufführung  des  „Parsifal" 
dirigieren  sollte,  schon  die  vierte  mit  grosser  Sicherheit  und 
Eindringlichkeit  geleitet,  und  in  der  fünften  waltete  wieder, 
wie  vor  zwei  Jahren,  Michael  Balling  seines  Amtes.  Dieser 
wird  auch  die  beiden  letzten  Aufführungen  des  „Tristan" 
dirigieren,  da  Felix  Mottl  bereits  abgereist  ist.  Den  zwei- 
ten „Ring"  übernimmt  dann  Siegfried  Wagner. 

Die  bereits  durch  die  Zeitungen  laufenden  Nachrichten 
über  die  nächsten  Festspiele  beruhen  auf  Vermutungen.  Es 
ist  möglich,  dass  schon  im  nächsten  Jahre  gespielt  werden 
wird,  und  dass  dieselben  Werke,  also  „Tristan",  „Parsifal" 
und  der  „Ring"  werden  wiederholt  werden.  Doch  lässt  sich 
darüber  noch  nichts  Sicheres  angeben,  da  die  Festspielleitung 
erst  einige  Wochen  oder  Monate  nach  Ablauf  der  jedes- 
maligen Spielzeit  und  nach  Gewinnung  eines  Überblickes 
über  deren  Verlauf  einen  festen  Entschluss  zu  fassen  ge- 
wöhnt ist.  Wahrscheinlich  ist,  dass  im  nächsten  Jahre  nicht 
gespielt  wird,  einmal  um  der  fünfundzwanzigjähren  Gedenk- 
feier der  ersten  „Parsifal"-Aufführungen  aus  dem  Wege  zu 
gehen,  sodann  aber  auch,  um  den  Künstlern,  die  an  anderen 
Theatern  engagiert  sind,  die  völlige  Benutzung  ihrer  Ferien 
zu  gönnen.  Eduard  Reuss. 


Dortmund,  Ostern  1906.*) 

Wieder  ziehen  Fruhlingslüfte  durch  das  Land,  und  die 
Osterglocken,  die  der  Natur  ihr  verheißungsvolles  Aufer- 
stehungslied singen,  läuten  die  müde  Saison  zu  Grabe.  Kom- 
men und  gehen,  das  ist  nun  einmal  der  Lauf  der  Dinge.  Die 
Saison  der  leichtbeschwingten,  gefiederten  Sänger  von  Gottes 
Gnaden  in  Baum  und  Strauch  tritt  jetzt  in  ihre  alte  Rechte 
ein,  und  glücklich  der  Mensch,  der  sich  in  der  Gegenwart 
mit  ihren  hochgeschraubten  Ansprüchen  noch  ein  offenes 
Ohr  und  Herz  bewahrt  hat  für  die  zwar  einfachen,  aber  des- 
halb nicht  minder  poesievollen  Weisen  dieser  allem  welt- 
schmerzlichen Pessimismus  abholden,  in  paradiesischer  Sorg- 
losigkeit dahinlebenden  frohen  Naturmusikanten.  —  Ostern 
bedeutet  auch  diesmal  für  unsere  märkische  Metropole,  da 
keine  aussergewöhnlichen  musikalischen  Feste  in  Sicht  sind, 
das  Ende  der  Saison.  Allerdings  haben  wir  noch  einige  we- 
nige Aufführungen  zu  erwarten,  doch  werden  durch  sie  dem 
Gesamtbilde  kaum  wesentliche  Zage  hinzugefügt  werden; 
das  künstlerische  Fazit  des  verflossenen  Winters  liegt  in  der 
Hauptsache  abgeschlossen  vor  uns.  — 

Unser  Stadttheater  hat  seine  Pforten  bereits  geschlossen. 
Die  kontraktlich  mit  Essen  festgelegte  Vereinigung  hat  nur 
noch  für  die  nächste  Saison  Gültigkeit;  dann  erhalten  beide 
Theater  ihre  eigene  Direktion.  Wie  verlautet,  wird  der  bis- 
herige Leiter  H.  Gelling  auch  in  Essen  durch  eine  andere 
Kraft  ersetzt  werden,  (üonf.  „M.  W.  No.  8.)  Die  bedeutsamste 
künstlerische  Tat  auf  dem  Gebiete  der  Oper  während  der 
zweiten  Saisonhälfte  war  die  Aufführung  der  Hauptbühnen- 
werke Rieh.  Wagner's  („Der  fliegende  Holländer',  „Tann- 
häuser", „Lohengrin",  „Tristan  und  Isolde",  „Meistersinger", 
„Rheingold",  „Walküre",  „Siegfried",  „Götterdämmerung") 
als  zyklisches  Ganzes.  Neu  in  den  Spielplan  eingefügt  sind 
„Der  Evangelimann"  vonKienzl,  „Aida"  von  Verdi,  „Tristan 
und  Isolde"  von  Wagner  und  „Heimkehr"  von  Pottgiesser; 
verschiedene  zu  Anfang  der  Saison  in  Aussicht  gestellte 
Werke  ist  uns  die  Direktion  schuldig  geblieben.  Die  Oper 
von  Pottgiesser  erwies  sich  bei  der  hiesigen  Premiere  als  ein 
wenig  lebensfähiges  Werk.  Trotz  mancher  hochtheatralischen 
Effekte  fehlt  der  Dichtung  und  der  Musik  der  dramatische 
Nerv;  die  Kunst,  scharf  zu  charakterisieren,  ist  dem  Kom- 
ponisten nur  in  geringem  Masse  eigen,  ebenso  die  Gabe, 
originell  zu  erfinden ;  selbst  die  Orchestrierung  bringt  manche 
Enttäuschungen.  An  „berühmten"  Gästen  traten  seit  Beginn 
d.  J.  auf  Fr.  Metzger-Froitzheim  als  Carmen,  Fritz  Fein- 
hals als  Hans  Sachs  und  Don  Juan,  Franceschina  Pre- 
vosti  als  Carmen  und  Violetta  und  Sylvano  Isalberti 
von  der  grossen  Oper  in  Mailand  als  Don  Jose.  Bei  letzterm 
standen  stimmliches  Vermögen  und  künstlerische  Durcharbei- 
tung noch  nicht  im  rechten  Verhältnis  zueinander,  während 
die  übrigen  ausgereifte  Kunstleistungen  boten. 

Von  den  grossen  Solistenkonzerten  des  Philhar- 
monischen Orchesters  (Direktion:  G.  Hüttner)  fielen  das  dritte 
und  vierte  Konzert  in  die  zweite  Saisonhälfte.  An  Novitäten 
brachten  uns  diese  beiden  Konzerte  die  Ouvertüre  „In  Ita- 
lien" von  C.  Goldmark,  die  „Burleske"  für  Pianoforte  und 
Orchester  von  R.  Strauss,  die  symphonische  Dichtung  „La 
Belle  au  bois  dormantu  von  Alfred  Bruneau,  das  fünfte 
brandenburgische  Konzert  für  Clavecin,  Violine  und 
Flöte  mit  Begleitung  des  Streichorchesters  von  J.  S.  Bach, 
ein  „Concerto  grosso"  für  Streichorchester  von  G.  Fr.  Händel 
und  die  Tondichtung  „Don  Juan"  von  R  Strauss.  Dass  die 
Ausführung  sämtlicher' Neuheiten  künstlerisch  hochstehend, 
bei  dem  Händel'schen  Coneerto  grosso  und  dem  „Don  Juan" 
von  R.  Strauss  sogar  vollendet  war,  ist  bei  den  ausgezeich- 
neten Qualitäten  dieses  Instrumentalkörpers  und  dem  nimmer 
rastenden  Vorwärtsstreben  seines  kunstbegeisterten  und  -er- 
fahrenen Dirigenten  selbstverständlich.  Dortmunds  rasche 
musikalische  Entwicklung  innerhalb  des  letzten  Jahrzehnts, 
seine  gegenwärtige  Stellung  im  Musikleben  ist  auf  das  förder- 
lichste durch  das  Orchester  beeinüusst.  Wie  sehr  man  dasselbe 
auch  anderwärts  schätzt,  bewies  sein  zweites  Konzert  in  Köln. 
Nicht  nur  das  Publikum  war  von  den  Leistungen  enthusias- 
miert, sondern  auch  die  Kritik  einmütig  in  Worten  wärmster 
Anerkennung.  „Prachtvoller  Zug  steckt  in  dum  Ganzen, 
eine  seltene  Präzision  des  Zusammenspiels  und  ein  frischer 
lebendiger  Klang  .  .  ."so  und  ähnlich  lauteten  die  den  Leiier 
und  sein  Orchester  ehrenden  Zeugnisse.  Im  dritten  Solisten - 
konzerte  wirkte  der  Pianist  Wilhelm  Backhaus  mit.  Er 
spielte  das  Amoll-Konzert  von  Schumann,  die  Burleske  von 


*)  Durch  Raummangel  verspätet. 
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S.  Strauas  und  Stücke  von  Chopin  mit  souveräner  Beherr- 
schung der  Technik,  gediegener  und  temperamentvoller  Auf- 
fassung; bei  Chopin  freilich  fehlte  es  hin  und  wieder  etwas 
an  Duit  und  Wärme.  Das  Publikum  ehrte  den  jungen,  äusserst 
talentierten  Künstler  mit  rauschendem  Beifall.  Die  Solistin 
des  vierten  Konzertes,  Frau  Nina  Faliero-Dalcroze  aus 
Genf,  leistete  ihr  Bestes  mit  dem  Vortrage  zweier  Arien  aus 
der  „Hochzeit  des  Figaro"  Von  Mozart  und  einiger  Lieder 
ihres  Gatten,  des  Professors  Dalcroze;  den  deutschen  Liedern, 
besonders  denen  von  Brahma  und  R.  Franz  gegenüber,  ver- 
sagten Gestaltungskraft  und  Ausdrucksvermögen.  Die  Solo- 
partien im  5.  brandenburgischen  Konzerte  von  Bach  exeku- 
tierten der  Lehrer  am  hiesigen  Konservatorium  W.  Eicke- 
meyer  (Klavier),  Konzertmeister  Schmidt-Reinecke  (Violine) 
und  H.  Oldörp  (Flöte). 

Auch  in  den  allwöchentlich  Freitags  an  der  Kronenburg 
stattfindenden  Symphoniekonzerten  gab  es  einzelne  recht  inter- 
essante Neuheiten,  u.a.  eine  Symphonie  „Aus  den  Bergen 
der  Heimat"  von  Max  Burkhardt,  Konzertmeister  Argus 
spielte  ausser  der  12.  Rhapsodie  von  Liszt  zwei  Klavierstücke 
eigener  Komposition,  ein  stimmungsvolles  Andante  religio») 
und  eine  Taranteile  und  dokumentierte  dadurch  .ein  schönes 
kompositorisches  Können.  Die  Symphonie  von  Burkhardt, 
ein  Werk,  welches  inhaltlich  programmatischen  Prinzipien 
huldigt,  formell  dagegen  sich  an  das  Muster  der  klassischen 
Symphonie  anlehnt,  wurde  beifällig  aufgenommen.  Im  Mittel- 
punkte der  Programme  dieser  Konzerte  standen  Symphonien 
von  Mozart  (Cdur,  „Jupiter"),  Beethoven  (Cmoll,  Fdur,  Adur), 
Mendelssohn  (Amoll),  Schumann  (Dmoll),  Raff  („Im  Walde), 
Brahms  (Cmoll,  Emoll),  Tschaikowsky  (No.  5),  Dvorak  („Aus 
der  neuen  Welt")  und  Svendsen  (Ddur  Op.  4).  Solistisch  traten 
mit  schönem  Erfolge  u.  a.  auf  die  Konzertmeister  Arntz 
(Violinkonzert  von  Mendelssohn),  Argus  (0.  Konzert  von 
Spohr),  E.  Cahnbley  (Amoll -Konzert  für  Violoncello  von 
Saint-Saens)  und  Frl.  Martha  Drews  aus  Berlin  (Violin- 
konzert, Gmoll,  von  Bach,  Serenade  von  Svendsen,  Spani- 
scher Tanz  von  Sarasate).  Das  19.  Symphoniekonzert  ge- 
staltete sich  zu  einer  würdigen  Mozartfeier;  Frl.  Marie  Ge- 
selschap  spielte  das  D molf  Klavierkonzert  des  Meisters  und 
erwies  sich  mit  dessen  Vortrage  als  eine  tüchtige  Pianistin. 
Ein  Schaler  des  hiesigen  Konservatoriums  0.  Lähnemann 
sang  in  einem  dieser  Konzerte  Lieder  von  Schubert,  Schu- 
mann und  R.  Strauss.  —  Der  hiesige  Konservatoriumschor, 
der  im  Laufe  der  Saison  seine  Umwandlung  in  einen  Yerein 
vollzogen  hat,  ist  mit  zwei  grösseren  Aufführungen  an  die 
Öffentlichkeit  getreten  und  zwar  mit  Werken,  die  fast  gänz- 
lich vom  Repertoire  der  Chorvereine  verschwunden  waren. 
Zum  Gedächtnis  der  Wiederkehr  des  150.  Geburtstages  Mo- 
zart's  brachte  er  den  „Idomeneo"  in  der  Bearbeitung  für 
den  Konzertvortrag  von  Professor  G.  H.  Witte  zur  wirkungs- 
vollen Wiedergabe;  am  Karfreitag  gelangte  das  fast  ver- 
schollene Oratorium  „Die  letzten  Dinge"  von  L.  Spohr  zur 
Aufführung.  Ausserdem  wirkte  der  Verein  in  andern  Kon- 
zerten dadurch  mit,  dass  er  kleinere  Chorkompositionen  in 
Motettenform,  darunter  a  capeUa-Gesänge,  vortrug.  In  allen 
diesen  Aufführungen  legte  der  noch  junge  Verein  unter  sei- 
nem strebsamen  Dirigenten  Musikdirektor  Holtechneider 
schöne  Proben  seines  ernsten  Strebens  und  tüchtigen  Kön- 
nens ab.  Vor  allem  mustergültig  in  der  Reproduktion  war 
das  Spohr'sche  Oratorium.  Dass  trotzdem  die  Gesamtwir- 
kung diu  aufgewandten  Mühen  nicht  recht  lohnte,  lag  in 
den  allzu  offenkundigen  Schwächen  des  Werkes  selbst  be- 
gründet. Als  Solisten  hörten  wir  in  diesen  Konzerten  Frau 
Tilly  Cahnbley  -  Hinken,  Frl.  Antonie  Kölchens, 
Martha  Beines,  Alice  Ohse,  Marta  Huber,  die  Herren 
Willy  Schmidt,  Fritz  Stein  und  Aug.  Goepel. 

Der  Seinesterschluss  brachte  die  Vortragsabende  des  Kon- 
servatoriums, von  denen  wir  den  ersten  derselben  persönlich 
besuchten.  Die  Darbietungen  der  Schüler  und  Schülerinnen 
warfen  ein  günstiges  Licht  auf  die  pädagogische  und  künst- 
lerisch vorzügliche  Wirksamkeit  des  seit  einigen  Jahren  be- 
stehenden Instituts.  Alle  Vorträge  ohne  Ausnahme  bekun- 
deten gut  geförderte  Technik  und  verständnisvolle  musika- 
lische Auffassung;  besonders  hervorzuheben  sind  die  Lei- 
stungen des  blinden  Pianisten  Otto  Heiermann  (Chromat. 
Phantasie  und  Fuge  von  Bach)  und  des  Schüler  Brunöhler 
fCdur-  Phantasie  von  R.  Schumann).  Ausser  Liedern  und 
Ilarfensoli  gelangten  die  ersten  Sätze  des  Dmoll-  und  Adur- 
Konzertes  von  Mozart,  der  1.  Satz  des  A moll-Konzertes  von 
R.  Schumann  zum  Vortrag.  Sämtliche  Klavierschüler  bezw. 
-Schülerinnen  gehörten  zur  Ausbildungsklasse  des  Konser- 
vatoriumslehrers W.  Eickeineyer.    Die  übrigen  Vortragenden 


rekrutierten  sich  aus  den  Gesangsklassen  von  Frau  Cahnbley- 
Hinken,  Frl.  Marta  Huber  und  des  Herrn  Braun  vom  hiesi- 
gen Stadttheater. 

Ein  besonders  reges  Interesse  wird  den  von  Herrn  Holt- 
schneider  in  der  Synagoge  veranstalteten  Orgelkonzerten 
vor  wie  nach  aus  allen  Kreisen  der  Bürgerschaft  entgegen- 

febracht.  Nach  Weihnachten  haben  die  beiden  letzten  — 
as  zweite  und  dritte  —  derselben  stattgefunden  unter  Mit- 
wirkung von  Frl.  Tony  Cannstadt,  Frau  Mina  Obs- 
ner,  des  Konservatoriumschores  und  des  Philharmonischen 
Orchesters.  Aus  den  Programmen  mögen  hier  Erwähnung 
finden  von  J.S.Bach  das  Emoll-Präludium,  dieHdiir-Phan- 
tasie,  eine  Sonate  in  Cdur  für  zwei  Violinen,  Bass,  zwei 
Oboen,  zwei  Hörner,  Violoncello,  zwei  Trompeten,  Pauken 
und  Orgel  von  Mozart,  die  beiden  Orgelkonzerte  mit  Orche- 
sterbegleitung  von  Jos.  Rheinberger  (Op.  117)  und  Horatio 
Parker,  einem  in  England  lebenden  Komponisten,  die  Fmoll- 
Passacaglia  von  M.  Reger.  Die  herrliche  Konzertorgel  der 
Synagoge,  welche  dem  Vernehmen  nach  noch  eine  Vergrö6se- 
■  rang  durch  einige  neue  Register  und  ein  Fernwerk  erfahren 
wird,  dient  dem  technisch  säubern  Spiele  und  den  kunstver- 
ständigen Intentionen  des  Konzertgebers  in  ausgezeichneter 
Weise. 

Die  Konzerte  des  „Musik  Vereins"  während  der  zweiten 
Saisonhälfte  brachten  manches  Schöne  und  Anregende,  merk- 
würdigerweise aber  nichts,  was  einer  Ehrung  der  Manen  Mo- 
zart's  gedient  hätte;   vielleicht  wollte  der  Verein  die  Zahl 
der  „hochachtungsvoll  Ersterbenden"  nicht  noch  um  einen 
vermehren.*)  Im  dritten  Konzerte  hörten  wir  ein  neues  Werk, 
ein    Idyll    aus   deutschem    Berges wald,    „Die    deutsche 
Tanne",  nach  eigenen  Worten,  für  eine  tiefe  Männerstimme, 
Chorgesang  und  Orchester  von  Fr.  E.  Koch.    Der  Komponist 
war  zur  Uraufführung  seiner  Komposition  selbst  aus  Berlin 
herbeigeeilt,  um  wahrscheinlich  —  ungeachtet  des  -freund- 
lichen" Beifalls  —  mit  einer  kleinen  Enttäuschung  heimzu- 
ziehen.   Das  Werk,  nicht  sehr  stark  in  der  Erfindung,  am 
gelungensten  in  den  Chorpartien,  fand  wenig  Gegenliebe  bei 
Publikum  und  Kritik.    Es  behandelt  ein  bekanntes  Motiv: 
Im  Anblicke  der  vom  Gewittersturm  zerschmetterten  Tanne 
lässt  der  alte  Jägersmann  seinen  ganzen  Lebenslauf  am  Geiste 
vorüberziehen.    In  demselben  Konzert  erlebten  zwei  Werke 
von  Berlioz  „Ophelia's  Tod"  und  die  Symphonie  „Harald  in 
Italien"  mit  Professor  Ritter- Würzburg  als  ausgezeichnetem 
Vertreter  der  Harald-Partie  (Viola  alta)  eine  schöne  Wieder- 
gabe.   Das  vierte  Vereinskonzert  bescherte  uns  seit  Jahren 
einmal  wieder  den  „Christus"  von  Liszt,  ein  Werk,  das 
neben   Längen  sehr    viele  Schönheiten  und  in  dem  «tafrat 
mater  eine  wahre  musikalische  Perle  aufzuweisen  hau    Chor 
und  Orchester  wurden  unter  der  feinsinnigen  Fuhrung  des 
Kgl.  und  städtischen  Musikdirektors  J.  Janssen  ihrer  Auf- 
gabe in  hohem  Masse  gerecht  und  auch  das  Solistenquartett 
—  Johanna  Dietz,  Luise  Hövelmann-Tornauer,  Al- 
fred v.  Fossard  und  Hermann  Gausche  —  leistete  Aus- 
gezeichnetes, so  dass  der  Eindruck  des  viel  angefeindeten 
Werkes  die  Prophezeiung  eines  „voreiligen  Propheten"   zu- 
schänden  machte.    Wir  persönlich  glauben  an  die  Lebens- 
fähigkeit dieses  in  seiner  ganzen  Anlage  eigenartigen  Ora- 
toriums als  eines  Kunstwerkes,  das  nicht  dem  „Raffinement**, 
sondern  den  Regungen  einer  kindlich  frommen  Künstlerseele 
seine  Entstehung  verdankt.    Das  letzte  5.  Konzert  des  Ver- 
eins wird,  wie  wir  schon  jetzt. vorgreifend  erwähnen  wollen, 
nur  Werke  Beethoven's  bringen,  u.  a.  „Meeresstille  und  glück- 
liche Fahrt"  für  Chor  und  Orchester,  die  achte  Symphonie, 
das  Gdur-Klavierkonzert  und  die  Phantasie  für  Klavier,  Soli 
Chor  und  Orchester.     Als  Solist  ist  Ernst  v.  Dohnanyi 
gewonnen.   Die  Sympathien,  welche  den  Vereinsbestrebungen 
entgegengebracht  werden,  siehern  dem  Vereine  ein  stets  gut 
besuchtes  Haus. 

Bedeutsam  für  unser  Musikleben  sind  auch  die  Künstler- 
konzerte im  Lindenhofe,  die  den  hiesigen  Musikfreunden  in 
der  Regel  die  Bekanntschaft  erster  Künstler  vermitteln.  Im 
dritten  dieser  Konzerte  versprach  die  Anwesenheit  der  K.  K. 
Kammersängerin  Lula  Mysz-Gmeiner,  die  im  vergange- 
nen Jahre  das  Publikum  durch  ihre  vollendete  Vortragskunst 
entzückte,  neue  Kunstgenüsse;  bedauerlicherweise  wurden  die 
Hoffnungen  diesmal  durch  eine  sehr  starke  Erkältung  der 
Sängerin,  die  verschiedene  andere  Konzerte  in  hiesiger  Ge- 
gend absagen  musste,  arg  getäuscht.  Frau  Gmeiner  sang 
Lieder  von  Brahms,  R.  Schumann,  H.  Wolf  unter  feinsinniger 

*)  Das  wäre  einem  Mozart  gegenüber  nun  gerade  kein 
Unglück  gewesen.  D.  Red. 
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von  Eduard  Behm.  Das  -vierte  und  letzte  dieser 
Konzerte  luhrte  M  ax  Reger  zum  erstenmal  persönlich  als 
ausübenden  Künstler  nach  Dortmund.  In  Gemeinschaft  mit 
Professor  Brahm-Eldering  spielte  er  eine  Fismoll-Sonate 
(Op.  84)  für  Violine  und  Pianoforte  und  mit  Ellen  Saat- 
weber-Schlieper  seine  grandiosen  Variationen  für  zwei 
Klaviere  zu  vier  Händen  über  ein  Thema  von  Beethoven. 
So  sehr  man  auch  hierorts  schon  die  Bedeutung  Max  Reger's, 
vor  allem  seine  erstaunliche  Kunst  der  Polyphonie  zu  schätzen 
weiss,  so  gewann  ihn  doch  die  Gesamtheit  der  Zuhörerschaft 
erst  eigentlich  lieb  durch  seine,  meisterhaft  von  Frau  Adele 
Münz  vorgetragenen  Lieder,  namentlich  die  ans  den  „Schlich- 
ten Woisen",  welche  durch  Unmittelbarkeit  ihrer  Tonsprache 
besonders  zu  Herzen  gehen.  Der  Komponist,  selbst  ein  tüch- 
tiger Interpret  und  ausgezeichneter  Begleiter,  hatte  auch  bei 
uns  einen  bedeutenden  Erfolg  zu  verzeichnen. 

Der  „Lehrergesangverein",  aus  nahezu  200  Aktiven 
bestehend,  hat  seit  Weihnachten  drei  Konzerte  gegeben,  dar- 
unter kürzlich  ein  Volksliederkonzert.  Alle  Beine  Veranstal- 
tungen sichern  ihm  „brechend  volle  Häuser" ;  überhaupt  haben 
sich  die  Mannerchorkonzerte  fast  immer  starken  Zuspruchs 
zu  erfreuen.  In  seinem  ersten  Konzerte  gelangte  u.  a.  ein 
grösseres  o  eapeUa-Chorwerk,  Bequiem,  Benedictus  und  Sanctux, 
von  Zollner,  zum  wirkungsvollen,  in  seihen  beiden  ersten 
Sätzen  vollendeten  Vortrag.  Ein  schöner  Chor  ist  auch  „Hoch 
empor"  von  Curti,  während  uns  der  Chor  von  Fassbaender 
„Das  deutsche  Lied"  durch  den  stark  sentimentalen  Stim- 
mungseinschlag nicht  in  gleichem  Masse  zu  befriedigen  ver- 
mochte. Solistisch  wirkten  mit  Frau  Rüsche-Endorf  aus 
Hannover  (Arie  von  H.  Goetz,  Lieder  von  Wolf,  Wolf-Ferrari) 
und  Professor  Brahm-Eldering  (Ohaconne  von  J.  S.  Bach). 
Herr  Laugs,  der  Dirigent  des  Vereins,  bewährte  sich  wie- 
derum als  ausgezeichneter  Chorleiter. 

Der  Vollständigkeit  halber  sei  noch  auf  den  Lieder-  und 
Deklamationsabend  der  hiesigen  Konzertsängerin  und  Reci- 
tatorin  Frau  Suse  de  Cave  im  Lindenhof  hingewiesen,  der 
namentlich  die  schönen  Fortschritte  der  Veranstalterin  auf  ge- 
sanglichem Gebiete  bestätigte.  Der  Hauptanziehungspunkt 
war  die  Uraufführung  des  Melodrams  „Die  Hexe  vom 
Drudenstein"  von  Dr.  Rieh.  Hering,  der  die  Ballnde  von 
Marie  Madeleine  mit  einer  recht  charakteristischen,  dagegen 
r  eigenartigen  Musik  illustriert  hat.  —  Hete  Wiefei- 
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Meierpeter  (Klavier),  Maria  Lerner  (Sopran)  und  The- 
rese  Mengelbier  (Alt)  veranstalteten  im  „Römischen  Kaiser" 
einen  Konzertabend.  Die  Leistungen  als  solche  verdienen 
Lob,  der  Besuch  des  Konzertes  dagegen  —  TadeL  Es  be- 
stätigte sich  einmal  wieder  die  alte  Erfahrungstatsache,  dass 
selbständige  Konzerte  auswärtiger  Solisten  ohne  genügenden 
Rückhalt  hei  uns  unbeachtet  bleiben.  ir. 

Stuttgart,  Februar  bis  Ende  April.    . 
*    (Schluss.) 

Im  Gebiet  der  Kammermusik  ist  zunächst  von  einem 
Beethoven -Abend  zu  reden,  den  das  Joachim -Quartett 
wieder  veranstaltet  hatte.  Die  Künstler  vereinigung  des  Alt- 
meisters und  seiner  Kollegen  der  Herren  Professoren  Halir, 
Wirth,  R.  Hausmann  bekundete  unter  der  Führerschaft  des 
ersteren  die  allbekannte  Meisterschaft  ihres  Zusammenspiels 
in  den  Quartetten  in  Ddur  Op.  18,  Fmoll  Op.  95  und  in 
Bdur  Op.  180.  Waren  es  hier  gereifte  Künstler,  welche 
uns  die  edelsten  Gaben  dieses  Stils  darboten,  darf  als  Gegen- 
satz, natürlich  nur  im  besten  Sinne,  das  Konzert  der  drei 
Wunderknaben  Albin,  Bruno  und  Max  Steindel  daneben 
erwähnt  werden,  deren  Vater  Albin  Steindel,  königl.  Musik- 
direktor, das  zu  Berühmtheit  gelangte  sogenannte  Steindel- 
Quartett  gegründet  hat.  Wenn  auch  einzelne  Solovorträge 
der  jugendlichen  Virtuosen  dem  Programm  selbstverständlich 
einverleibt  waren,  in  welchen  dieselben  immer  wieder  neue 
Proben  ihrer  bewunderungswürdigen  Fortschritte  zu  erken- 
nen gaben,  so  ist  doch  stets  das  Zusammenspiel,  welches  die- 
selben im  Verein  mit  Steindel  sen.  in  den  Quartetten  in 
Cdur  (III)  und  in  Adur  von  Bartmuss  (einsätzig)  frei  aus 
dem  Gedächtnis  entwickelten,  von  ganz  besonderer  Anziehungs- 
kraft. Die  weiteren  einzelnen  Mummern  des  Programms 
hervorzuheben,  gestattet  hier  der  Baum  nicht,  doch  stand 
deren  Ausführung  auf  gleicher  Höhe,  wie  die  der  Ensemble- 
stücke. —  In  der  vierten  Kammermusik -Soiree  der  Herren 
Wendung,  Künzel,  Presuhn  und  Seitz  hörten  wir  als 
interessante  Novität  ein  Streichquartett  von  Weingart n  er 
Der  Komponist  versucht  sich  beinahe  in  allen  grosseren  und 


kleineren  Kunstformen  und  bietet  auch  stets,  wenn  nicht 
Bedeutendes,  doch  in  einzelnen  Teilen  stets  anmutiges  und 
behagliches  Geniessen  in  seiner  Erfindung.  So  gewährt  auch 
das  fragliche  Werk,  welches  den  strengen  Stü  eines  Streich- 
quartetts nicht  überall  einhält,  stellenweise  einen  dankbaren 
Einblick  in  die  stets  von  nobler  Empfindung  getragene  Ton- 
sprache Weingartner's.  Sehr  erfreut  war  die  Zuhörerschaft 
über  das  Streichtrio  Op.  9  in  C  moll  von  Beethoven  und  nicht 
minder  über  das  den  Schluss  des  Abends  bildende  Oktett 
Op.  60  für  Streich-  und  Blasinstrumente  von  F.  Schubert, 
welch  beide  Werke  eine  sorgfältig  studierte  Ausführung  er- 
fuhren und  grös8ten  Beifall  ernteten.  Auch  der  letzte  Abend 
der  genannten  Künstler  fand  unter  der  Mitwirkung  eines 
schnell  berühmt  gewordenen  Gastes,  des  Hrn.  Max  Reger, 
statt,  der  mit  Hrn.  Konzertmeister  Wendung  seine  Fismoll- 
Violinsonate  vortrug  und  diesmal  bei  einem  Teil  des  Audi- 
toriums einen  stürmischen  Erfolg  davontrug.  Die  Sonate 
enthält  auch  tatsächlich  einige  schönklingende  Stellen  neben 
der  bei  Reger  gewohnten  peinlich  herben  motivischen  Durch- 
arbeit, welche  überall  das  hervorragende  künstlerische  Ver- 
mögen des  Komponisten  darlegt,  dennoch  aber  tieferes  sym- 
pathisches Empfinden  für  sein  Werk  nicht  aufkommen 
lässt,  wenn  auch  namentlich  von  Seiten  Wendling's  auf  die 
schwere  Aufgabe  dessen  ganzes  bedeutendes  Können  ver- 
wendet war.  Die  weiteren  Vorkommnisse  des  Abends  bil- 
deten die  Streichquartette  in  Cdur  Op.  64  von  Haydn  und 
in  Dmoll  von  F.  Schubert.  —  Die  Duo-  und  Liederabende  der 
Herren  Seyffardt  und  Rückbeil  unter  Mitwirkung  der  Frau 
Rückbeil-Hiller  bieten  stets  Neues  und  Interessantes.  Ausser 
der  Bdur- Sonate  No.  15  von  Mozart  war  es  namentlich  die 
Suite  in  Dmoll,  ebenfalls  für  Pianoforte  und  Violine  von 
E.  Schutt,  welche  durch  aussergewöhnlich  geschickte  Faktur 
und  vielfach  fesselnden,  wenn  auch  ungleichen  Gedanken- 
inhalt, die  Zuhörer  gefangen  nahm  und  infolge  trefflicher  Aus- 
führung durch  beide  Spieler  mit  warmem  Beifall  aufgenom- 
men wurde.  Was  Frau  Rückbeil -Hiller  als  Liedersängerin 
bedeutet,  kam  durch  ihre  Vorträge:  Lieder  von  R.  Kahn, 
A.  Mendelssohn,  H.  Schillings  und  R.  Strauss  aufs  neue  zu 
vollster  Geltung.  Die  Auswahl  war  der  Individualität  der 
Künstlerin  wie  immer  angemessen,  wie  auch  der  Erfolg  der 
prächtigen  Darbietung  entsprechend. 

Um  zu  den  Solistenkonzerten  überzugehen,  ist  gegenüber 
dem  vorigen  Jahre  eine,  wenn  auch  geringe  Abnahme  zu 
verzeichnen.  Es  seien  nun  hiermit  die  hervorragenderen,  vom 
Referenten  besuchten,  besprochen.  Unter  Mitwirkung  des 
Pianisten  Mr.  Dünn  traten  zwei  junge  Künstlerinnen  aus 
London,  die  Frls.  Lilla  und  Rhoda  v.  Glehn  in  einem  gut 
besuchten  Konzerte  auf.  Die  Sängerin  Frl.  Rhoda  v.  Glehn 
besitzt  eine,  durch  gewissenhafte  Schulung  und  Wohllaut 
ausgezeichnete  Stimme,  mit  welcher  sie  eine  Anzahl  Lieder 
verschiedener  Gattung,  wenn  auch  nicht  immer  mit  einwand- 
freier Aussprache  zu  Gehör  brachte.  Dire  Schwester,  Frl. 
Lilla  v.  Glehn,  ist  als  Violinspielerin  zu  einer  weit  fortge- 
schrittenen Stufe  gelangt.  Dxre  musikalischen  und  tech- 
nischen Ausdrucksmittef  weiss  sie  schon  sehr  tüchtig  zu 
handhaben,  und  gestalteten  sich  infolgedessen  ihre  Darbie- 
tungen: Sonate  in  Gdur  Op.  13  von  Grieg  (mit  Hrn.  Dünn) 
und  Stücke  von  Tschaikowsky  und  Wieniawski  zu  sehr  an- 
erkennenswerten Leistungen.  Die  künstlerisch  sehr  hervor- 
ragende Unterstützung  der  beiden  Konzertgeberinnen  durch 
Hrn.  Dünn,  welcher  ausser  der  Sonate  Stücke  von  Chopin 
und  Schumann  spielte,  ist  auch  diesmal  wieder  ehrend  zu 
erwähnen.  —  Über  Ed.  Risler  zu  berichten  wird  insofern 
nicht  vonnöten  sein,  als  seine  Bedeutung  hier  schon  hinläng- 
lich gewürdigt  wurde,  und  er  namentlich  diesmal  wieder  als 
Beethovenspieler  mächtige  Wirkung  erzielte.  d'Albert  liess 
in  seinem  Konzert  erkennen,  dass  der  eminente  Pianist  da  und 
dort  dem  Komponisten  etwas  gewichen  ist,  wenn  es  auch 
immer  noch  zu  den  auserlesenen  Genüssen  gehört,  seinen 
Vorträgen  zu  lauschen.  Dieselben  bestanden  in  der  Haupt- 
sache aus  der  Sonate  in  F  moll  von  Brahms,  Sonate  in  H  moll 
von  Liszt,  Rondo  in  Gdur  und  Capriccio  Op.  129  v.  Beet- 
hoven etc.  Dem  Konzert  von  Dr.  Wullner  wohnten  wir 
nicht  bei.  Er  trat  in  demselben  nicht  nur  als  Sänger,  son- 
dern auch  als  Deklamator  auf,  indem  er  das  Tieck'sche  Mär- 
chen von  der  „schönen  Magelone"  mit  den  von  Brahms  kom- 
ponierten Romanzen  zum  Vortrag  brachte,  was,  wie  wir 
hörten,  einen  teilweise  ermüdenden  Eindruck  hervorrief.  Ein 
Klavierabend  des  Hrn.  John  P.  Dünn  liess  die  stets  auf- 
steigende pianistische  Fähigkeit  des  jungen  Künstlers  er- 
kennen, welche  vielleicht  noch  an  tieferem  Ausdruck  gewin- 
nen dürfte.    Die  Hauptnummern  seines  Programms  bestanden 
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in  der  Sonate  in  Gmoll  von  Schumann,  vier  hübschen  Weih- 
nachtsbildern von  de  Lange  und  Stucken  von  Mendelssohn, 
Schobert  und  Chopin.  Von  sehr  gutem  künstlerischen  Erfolg 
war  ein  Klavierabend  von  Frl.  Elly  Nev  begleitet,  welche 
durch  eine  gewisse  Individualität  ihre  leider  m  bescheidener 
Anzahl  versammelten  Zuhörer  sofort  für  sich  einnahm. 
Sie  spielte  mit  Feuer  und  wahrem  Empfinden,  nur  manch- 
mal mit  übertriebener  Kraftentfaltung,  welche  namentlich  in 
der  Brahms'schen  Fmoll-Sonate  und  den  Liszt'schen  Stücken 
gipfelte.  Einen  reizenden  Gegensatz  bot  dafür  die  Mozart- 
sche  Doppelsonate  in  Ddur  mit  Friedberg  am  zweiten  Klavier. 
Im  Vordergrund  der  diesjährigen  musikalischen  Ereignisse 
stand  ein  von  Prof.  Max  Pauer  zum  Besten  der  Hinter- 
bliebenen der  bei  Courrieres  verunglückten  Bergarbeiter  ver- 
anstalteter  Schumann -Abend.  Es  steht  bei  diesem  Konzert 
im  Zweifel,  ob  mehr  die  edle  Bereitwilligkeit,  den  Not- 
leidenden zu  helfen,  wie  sie  Pauer  schon  öfter  bewies,  oder 
seine  Kunst  selbst,  über  welche  hier  nichts  neues  mehr  zu 
sagen  ist,  dankend  anzuerkennen  ist.  Das  Programm  bestand 
in  der  Hauptsache  aus  dem  „Karneval1'  Op.  9  und  den  „Kin- 
derszenen" Op.  16  nebst  kleineren  Vortragsstücken.  Stutt- 
garts gewählteste  Zuhörerschaft,  an  der  Spitze  der  König, 
hatte  sich  versammelt,  um  den  beliebten  Künstler  wieder  zu 
hören.  Eine  schon  bei  seinem  ersten  Erscheinen  hier  mit 
Interesse  begrüsste  pianistische  Persönlichkeit  ist  W.  Back- 
haus aus  London.  Seine  Vorzüge  bestehen  vorläufig  haupt- 
sächlich in  einer  blendenden,  mit  peinlicher  Sauberkeit  her- 
ausgearbeiteten Technik,  welche  ihn  indessen  dann  und  wann 
zu  Tempoübertreibungen  veranlasste.  Schön  gelangen  ihm 
einige  Stücke  aus  „Kreisleriana"  und  mit  Hrn.  Dünn  im  treff- 
lichen Zusammenspiel  die  Variationen  (Bdur)  für  2  Klaviere 
von  Schumann,  ebenso  die  drei  Chopin -Vorträge:  Mazurka 
(Hmoll),  Nocturne  (Desdur)  und  Ballade  (Asdur);  während 
für  die  grosse  Bdur-Sonate  Op.  106  von  Beethoven  seine  In- 
dividualität noch  nicht  ausreicht.  Die  Pausen  zwischen  die- 
sen Darbietungen  füllte  Frau  Paula  Ehrenbacher  mit  einigen 
recht  geschmackvoll  gesungenen  Liedern  von  Schumann  und 
Wolf  aus.  Den  Schluss  der  diesmaligen  Klavierabende  bil- 
dete ein  solcher  von  Hrn.  Robert  Forster  (früher  Schüler 
bei  Prof.  Linder  und  in  letzter  Zeit  von  Prof.  M.  Pauer), 
der  sich  schon  mehrmals  als  feinsinniger  Begleiter  sehr  vor- 
teilhaft eingeführt  hat  und  auch  als  Solist,  wenn  tech- 
nisch noch  nicht  auf  voller  Höhe  stehend,  eine  Eigenheit 
und  ein  selbständiges  Empfinden  aufweist,  welohes  seinen 
Vortragen  tieferes  Interesse  zu  sichern  vermag,  wie  dies 
namentlich  in  der  Beethoven'schen  Sonate  Op.  1 10  und  in 
den  gewählten  Chopinstücken  hervortrat,  während  Liszt  noch 
etwas  kecker  und  brillanter  angefasst  werden  muss. 

An  Liederabenden  ist  zunächst  zu  nennen  jener  von 
Frau  Lula  Mysz-Gmeiner,  zu  deren  Ruhm  wir  durch  unser 
Lob  nicht  mehr  viel  beitragen  können.  Die  zwei  gefüllten 
Säle  sprechen  am  deutlichsten  für  ihren  Erfolg.  Auch  Frl. 
Hedwig  Schweicker  erfreut  sich  dank  ihrer  sich  immer 
mehr  entwickelten  künstlerischen  Vorzüge  einer  grossen  Be- 
liebtheit, die  ihr  ermöglichten,  zwei  Abende  zu  geben,  von 
welchen  der  erste  mit  Gesängen  von  F.  Draeseke,  Max  Schil- 
lings, Fr.  Weingartner,  R.  Strauss,  Max  Reger,  Hans  Pfitzner, 
R.  Forster,  unter  des  letzteren  Begleitung  ausgefüllt,  und  der 
zweite  speziell  H.  Wolf  gewidmet  war,  aus  dessen  Liedern 
sie  stets  viel  zu  machen  weiss.  Ein  seit  Jahren  hier  ausge- 
bliebener, sehr  gerne  begrüsster  Gast  war  Herr  Raimund 
v.  Zur-MÜhlen,  der  mit  seinem  weichen  Organ  und  seelen- 
vollen Vortrag  immer  noch  auf  der  Höhe  seines  Künstler- 
tums  steht.  Seine  Vorträge  umfassten  Schubert-  und  Schu- 
mann-Lieder. Die  enteren  nach  Goethe'schen  Gedichten 
und  von  Schumann,  ttnsserdem  die  „Dichterliebe''.     Der  Be- 

fleiter  am  Klavier,  Hr.  Uzielli,  verstand  es,  der  Auffassung 
es  Sängers  sich  meist  treffend  anzupassen. 

Zum  Schluss  sei  noch  des  grossen  Konzerts  unseres  k. 
Konservatoriums  mit  Zuziehung  des  Orchesters  (Musik- 
kapelle des  Musikdirektors  Stock)  erwähnt,  welches  unter 
Prof.  de  Lange's  sorgsamer  und  energischer  Leitung  am 
13.  Juni  stattfand,  erwähnt,  und  welches  zum  Teil  vorzüg- 
liche Leistungen  aufwies.  Es  waren  Schüler  der  Herren 
Prof.  Pauer,  Singer,  Seitz,  Seyffardt  und  Freytag,  welche  auf- 
traten, und  sind  mit  besonderer  Anerkennung  zu  nennen :  die 
Damen  Roser  aus  Marburg,  D.  Mayer  aus  Bietigheim,  Hr. 
Traub  aus  Stuttgart  als  tüchtiger  Klavierschüler,  Hr.  Mor- 
lang  (Violine),  Hr.  Bieger  aus  Waldsee  (Violoncello)  sowie 
Hr.  Pt'affendorf  (Sologesang).  Die  verdienstvolle  Einstudie- 
rung des  orchestralen  Teils  durch  Musikdirektor  Stock  be- 


wies, welchen  trefflichen  Nachfolger  Hrn.  Prems  durch  diesen 
tüchtigen  Dirigenten  Stuttgart  gewonnen  hat. 

Prof.  G.  L. 


(Schluss.) 


Wien. 


Indem  wir  uns  jetzt  nochmals  zur  Hofopernsaison  von 
1905/06  zurückwenden,  haben  wir  leider  dem  Bedauern  Aus- 
druck zu  geben,  dass  auf  unserer  Hof  bühne  die  Aufführungen, 
insbesondere  der  grossen  Wagner'schen  Musikdramen  •  im 
Gegensatz  zu  ihrer  quantitativ  so  eifrig  gebliebenen  Pflege, 
qualitativ  nicht  mehr  auf  der  künstlerischen  Höhe  stehen, 
wie  in  den  ersten  Jahren  des  Mahler'schen  Regime.  Abge- 
sehen, dass  gewisse  Hauptsänger,  so  der  verstorbene  Reich- 
mann, der  jetzt  von  der  Bühne  geschiedene  Winkelmann,  der 
immer  seltener  auftretende  Fritz  Schrodter  (der  beste,  liebens- 
würdigste David  in  den  „Meistersingern",  den  die  Wiener 
Oper  je  gehabt)  von  dem  in  bunter  Wahl  —  und  oft  ganz 
wahllos  —  verwendeten  jüngeren  Nachwuchs  nicht  entfernt 
erreicht  werden,  ist  auch  in  Chor  und  Orchester  teilweise 
eine  gewisse  Verwahrlosung  eingetreten.  Wer  z.  B.  der  letzten 
Wiener  „Siegfried "-Aufführung  in  dieser  Saison  beiwohnte 
und  die  Orchesteraufführung  an  eben  diesem  Abend  mit 
irgend  einer  beliebigen  desselben  Meisterwerkes  vor  3  oder 
4  Jahren  hier  verglich,  mu*ste  bitter  enttäuscht  sein.  Auch 
dekorativ  bedürfte  der  ganze  „Ring  des  Nibelungen",  abge- 
sehen von  dem  im  vorigen  Jahre  durchaus  nicht  einwandfrei, 
aber  immerhin  sehr  sorgfältig  neuinszenierten  „Rheingold", 
dringend  einer  radikalen  Aufbesserung,  schon  deshalb,  weil, 
wenn  Mahler  persönlich  ein  Werk  neu  inszeniert,  wenigstens 
für  eine  längere  Reihe  von  Vorstellungen  im  Ensemble,  be- 
sonders aber  im  Orchester  Musteraufführungen  zu  gewärtigen 
sind.  Es  ist  nämlich  eine  Eigenheit  von  Mahler,  dass  er  jede 
neue  Aufgabe  mit  wahrer  Lust  und  Liebe  ergreift  und  in 
seiner  Art  glänzend  durchführt,  um  sie  aber  dann,  wenn  er 
an  ihr  das  Interesse  verloren,  fidlen  zu  lassen,  worauf  dann 
—  besonders  wenn  er  die  Leitung  anderen  Dirigenten  über- 
lässt  —  häufig  der  frühere,  alte  Schlendrian  eintritt.  So  steht 
es  leider  im  Ganzen  jetzt  bei  unseren  „Nibelungen"-Auffüh- 
rungen  —  wie  gesagt:  excluswe  „Rheingold",  obgleich  auch 
leider  hier  schon  der  überwältigende  musikalische  Glanz  von 
1905  immer  mehr  dunkle  Flecken  ansetzt. 

Welche  Frische,  welches  musikalische  und  Bühnenleben 
herrscht  dagegen  in  den  neuinszenierten  Werken,  so  ausser 
in  den  genannten  vier  Mozart'schen  und  dem  „Lohengrin'" 
(abgesehen  von  den  bei  den  letzteren  gerügten  dekorativen 
und  dramaturgischen  Verstössen),  in  „Violetta"  („Traviat»1^, 
„Werther"  und  besonders  im  Verdi'sohen  „Maskenball",  wo 
auch  rein  gesanglich  völlig  die  Wirkung  originalitalienischer 
Vorstellungen  erreicht  wurde.  Dass  Meyerbeer  in  der  abge- 
laufenen Saison  auf  5  Vorstellungen  seines  bedeutendsten 
Werkes,  „Die  Hugenotten",  beschränkt,  gegenüber  dem  Vor- 
jahre noch  um  2  Abende  reduziert  erschien,  kann  ich  nicht 
eben  bedauern.  Um  so  mehr  das  gänzliche  Fehlen  der  Namen 
Gluck  und  Marschner  im  Spielplan,  in  welchem  mir  auch 
eine  nur  einzige  Lortzing- Vorstellung  („Czar  und  Zimmer- 
mann") dem  Bedürfnisse  des  besseren  deutschen  Durch- 
schnittspublikums nicht  zu  entsprechen  scheint 

Wohl  über  Gebühr  wurde  heuer — gerade  wie  im  Vorjahr — 
mit  Gastspielen  fremder  Künstler  experimentiert,  deren  nicht 
weniger  als  25  (8  Damen,  17  Herren)  auftraten  und  zwar  an 
im  ganzen  42  Abenden.  Die  meisten  dieser  Gastdarstellungen 
gingen  spurlos  vorüber,  zu  einem  Engagement  führte  nur 
jene  der  Altistin  Theo  Drill-Oridge,  welche  schon  früher 
bei  der  Mozartfeier  beifällig  im  Konzertsaal  aufgetreten  war, 
nach  ihrem  glücklichen  Adriano-Debut  im  „Rienzi";  als 
sonst  relativ  bedeutender  wären  anzuführen  die  Theodor 
Bertram's  (Wotan  in  der  „Walküre"),  Frl.  Gertrud  För- 
sters vom  Deutschen  Landestheater  in  Prag  als  Eva,  Karl 
Jörn 's  (Berlin)  und  Hans  Tänzler's  (Elberfeld)  als  Walther 
von  Stolzing  in  den  „Meistersingern",  endlich  der  nach  einer 
Periode  nervöser  Ueberreizung  erfreulich  wieder  erholten 
Meisterin  Lilli  Lehmann  in  ihren  bekannten  Glanzrollen 
Norma,  Donna  Anna  und  Fidelio.  Dazu  kam  noch  auf  be- 
sonderen Wunsch  der  Künstlerin  eine  ganz  in  italienischer 
Sprache  gesungene  Vorstellung  der  „Traviata",  in  welcher 
sie  die  Titelrolle  gab :  mit  Rücksicht  auf  ihre  vorgerückten 
Jahre  doch  eine  recht  unglückliche  Wahl,  da  ja  verführerische 
jugendliche  Anmut  von  dem  Bilde  der  musikalischen  Camtjlien- 
dame  nicht  zu  trennen. 
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Von  einzelnen  Vorstellungen  der  Saison  1905/06  waren 
schliesslich  noch  die  350ste  des  „Tannhäuser"  (4.  März),  lOOste 
des  „Siegfried"  (19.  Februar),  ISOste  der  „Königin  von  Saba" 
(13.  Juni)  besonders  zu  erwähnen,  ferner  die  hundertste  Jahres- 
wende nach  der  Uraufführung  des  „Fidelio"  (30.  November 
180-%  damals  im  Theater  an  der  Wien),  welche  Jubel  vorstel- 
luog  Übrigens  ohne  besonderes  Gepränge  verlief,  völlig  neu- 
inszeniert (und,  wie  ich  leider  berichten  mnsBte,  keineswegs 
sehr  glücklich!)  wurde  das  unsterbliche  Werk  im  Hofopern- 
theater schon  das  Jahr  zuvor.  Die  wichtigste  Novität  der 
Opernsaison  1904/05,  H.  Pfltzner's  „Böse  vom  Liebesgarten", 
erhielt  sich  1906/06  mit  noch  5  Vorstellungen  auf  dem  Spiel- 
plan, leider  immer  schwächer  besucht,  was  sich  ja  aus  dem 
schwülstig-unklaren  Text  zur  Genüge  erklärt,  mag  man  auch 
die  Vorzüge  der  überaus  charakteristischen  Musik  noch  so  hoch 
anschlagen. 

Allgemein  lebhaft  bedauert  wurde,  dass  es  bisher  klein- 
liche Zensurbedenken  verwehrten,  die  eigentliche  dramatisch- 
musikalische  „Sensation"  von  1905/06,  Rieh.  Straoss'  „Salome", 
auch  im  Hofoperntheater  zu  geben.  Ob  Freund  und  Feind 
der  kühnen  Strauss'schenMnse  und  mit  seiner  letzten  exotisch- 
seltsamen Stoffwahl  einverstanden  oder  nicht,  es  musste  doch 
jedem  aufs  höchste  interessieren,  die  unmittelbare  Bühnen- 
wirkung des  merkwürdigen  Einakters  an  sich  zu  erfahren.  — 
TTnd  warum  sollte,  was  im  Hoftheater  zu  Dresden,  was  ferner 
in  Prag,  in  Graz,  in  Köln  usw.  ethisch  und  ästhetisch  „mög- 
lich" erschien,  in  der  Wiener  Hofoper  —  wo  überdies  das 
beste  Orchester  der  Welt  zur  Verfügung  stand  —  auf  einmal 
„unmöglich"  sein?! 

Einen  Ersatz  schien  das  als  sogenannte  „Volksoper" 
immer  eifriger  mit  der  Hofoper  konkurrierende  Kaiser- 
Jubiläumstheater  in  der  Währingerstrasse  zu  verheissen.  Es 
war  nämlich  einige  Zeit  vielfach  davon  die  Bede,  der  Di- 
rektor der  genannten  Vorstadtbühne  Hr.  Bainer  Simons  habe 
mit  B.  Strauss  und  dem  Grazer  Stadttheater  vereinbart,  es 
würden  die  Kräfte  des  letzteren  unter  des  Meisters  persön- 
licher Leitung  „Salome"  in  seinem  —  Simons'  —  Theater  zur 
ersten  Wiener  Aufführung  bringen.  Warum  sich  schliesslich 
der  schöne  Plan  zerschlug,  wissen  wir  nicht.  Tatsächlich 
musste  Oskar  Wilde's  -  und  Bich.  Strauss'  „Salome"  der  — 
„Lustigen  Witwe"  der  HH.  Leon  und  Lehar  weichen,  indem 
gleich  nach  dem  Abschlags  der  offiziellen  Opernvorstellungen 
im  Jubil&umstheater  sich  daselbst  das  Operetten-Ensemble 
des  Theaters  an  der  Wien  häuslich  niederliess  und  nun-  das 
zugkräftige  Compagniewerk  der  beiden  Wiener  Autoren  Tag 
für  Tag  dem  Publikum  vorführte,  im  angeblich  stets  aus- 
verkauften Hause  und  es  bis  zur  175.  Vorstellung  der 
„Lustigen  Witwe"  in  Wien  überhaupt  bringend.  Da  war 
natürlich  für  die  —  jedenfalls  nicht  in  so  vielen  Reprisen 
auszunützende  —  „Salome"  kein  Baum  übrig  geblieben.  Es 
heisst,  dass  nun  in  der  nächsten  Saison  die  pikante  Wiener 
Konzert-  und  auch  Opernsängerin  Frau  Olga  Türk-Bohn 
mit  einem  auserlesenen  vokalen  und  instrumentalen  Ensemble 
Strauss'  .Salome"  bei  uns  sowohl,  als  in  allen  möglichen 
anderen  Städten  zur  Erstaufführung  zu  bringen  gedenkt: 
auf  welcher  Bühne  in  Wien,  in  welchem  Geiste  und  mit 
welchem  Erfolge,  muss  man  eben  abwarten.  Eine  von 
Rieh.  Strauss  personlich  geleitete  hiesige  Erstaufführung  im 
Jubiläum8theater  mit  dem  Grazer  Ensemble  und  namentlich 
mit  der  so  sehr  gerühmten  dortigen  Vertreterin  der  Titel- 
rolle, Frl.  Jenny  Korb  (auch  einer  geborenen  Wienerin),  wäre 
wohl  vorzuziehen  gewesen.  Hat  ja  doch  das  Jubil&ums- 
theater voriges  Jahr  durch  die  Erstaufführung  von  Siegfried 
Uagner's  „Kobold"  und  heuer  von H. Zöllner's  „Versunkener 
Glocke"  und  Heuberger's  „Barfussele"  gezeigt,  was  es  als 
Opernbühne  zu  leisten  vermag.  Dass  sich  die  beiden  letzt- 
genannten Neuheiten  —  „neu"  übrigens  nur  für  Wien  und 
nach  Aufführungen  in  anderen  Städten  im  „M.W."  wiederholt 
besprochen!  —  nicht  dauernd  auf  dem  Spielplan  erhielten, 
war  keineswegs  die  Schuld  der  Aufführung  im  Jubiläums- 
theater, die  vielmehr  da  wie  dort  —  unter  des  temperament- 
vollen Kapellmeisters  Zeralinszky  Leitung  —  vortrefflich 
glückte.  Ob  das  Jubiläumstheater  wohl  daran  tut,  Werke 
wie Meyerbeer's  „Afrikanerin  —  seine  letzteNeuaufführung!  — 
ins  Repertoire  aufzunehmen,  bleibe  dahingestellt.  Den  Ten- 
denzen einer  echten  Volksoper,  besonders  wenn  sie  künstle- 
risch erziehend  wirken  will,  entspricht  das  jedenfalls  nicht. 
Direktor  Simons  kann  sich  höchstens  darauf  hinausreden, 
dass  manche  Leute  heute  überhaupt  noch  die  „Afrikanerin" 
sehen  und  hören  wollen  und  da  dies  in  der  Hofoper  gegen- 
wärtig unmöglich  ist,  sie  sich  auch  mit  einer  weniger  effekt- 
vollen Aufführung  auf  einer  Vorstadtbühne  begnügen,  wenn 


sie  dafür  andererseits  auch  weniger  zu  zahlen  und  nach  der 
Vorstellung  näher  —  nach  Hause  haben.  Die  im  Verhältnis 
zur  Hofoper  um  mehr  als  die  Hälfte  billigeren  Preise,  sodann 
das  Vorhandensein  eines  kompakten,  sich  hauptsächlich  aus 

fewissen  Vorstadtkreisen  rekrutierenden  Stammpublikums 
egründen  eben  in  erster  Linie  die  dauernde  Beliebtheit  und 
darum  sich  stets  steigernde  materielle  Lebenskraft  des 
Jubiläumsstadttheaters  als  musikalische  Bühne,  und  in  dieser 
Hinsicht  sucht  Direktor  Simons  mit  der  Hofoper  immer  kühner 
auf  deren  eigenstem  Gebiete  zu  konkurrieren,  plant  er  doch 
—  wie  es  heisst  —  für  nächste  Saison  allen  Ernstes  durch 
Vereinbarung  mit  den  Rechtsnachfolgern  des  Dichterkompo- 
nisten sogar  die  Aufnahme  der  drei  romantischen  Opern 
Bich.  Wagner's  „Fliegender  Holländer",  „Tannhäuser"  und 
„Lohengrin"  in  den  Spielplan  des  Jubiläumstheaters.  Es  fragt 
sich  nur,  ob  diesen  Wagner- Vorstellungen  „so  weit  die  vor- 
handenen Kräfte  reichen"  das  Stammpublikum  mit  derselben 
Nachsicht  und  Anspruchslosigkeit  entgegenkommen  werde, 
wie  den  stets  ausverkauften  Mozart -Weber  -  Lortzing-  und 
Verdi-Aufführungen.    Im  Interesse  der  edlen  Sache  —  voraus- 

gesetzt,  dass  ihr  eigentlicher  künstlerischer  Geist  gewahrt 
leibe,  was  eben  tausendmal  richtiger,  als  aller  äusserer  Prunk 
und  Glanz  —  und  ihrer  Popularisierung  in  immer  weiteren 
Volkskreisen  möchte  man  dem  unternehmenden  Direktor  des 
Jubiläumstheaters  auch  diesfalls  nur  „Glück  auf  den  Weg" 
wünschen,  so  überaus  gewagt  andererseits  auch  sein  neuester 
Wagnerplan  ersoheint.  Dr.  Theodor  Helm. 


Sondershausen.  Die  Spielzeit  des  fürstl.  Theaters 
brachte  uns  in  der  Oper  einige  genussreiche  Abende,  zu  denen 
besonders  die  Aufführungen  der  grossen  Wagner'schen  Werke, 
„Tannhäuser"  und  „Walküre"  zu  zählen  sind.  Der  beneidens- 
werte Umstand,  dass  wir  in  der  fürstl.  Hofkapelle  ein  weit 
über  das  künstlerische  Niveau  der  hiesigen  Theaterverhält- 
nisse  hinausragendes  Orchester  besitzen,  bewirkt  im  Verein 
mit  den  bühnentechnischen  und  dekorativ  ebenfalls  schätzens- 
werten Mitteln  unseres  Musentempels,  dass  die  Leistungen 
unserer  Sänger  und  Sängerinnen  bedeutend  mehr  gehoben 
werden  und  sich  in  viel  günstigerem  Lichte  präsentieren, 
als  es  hier  —  den  Verhältnissen  entsprechend  —  eigentlich 
zu  verlangen  wäre.  Gerade  in  Werken,  in  denen  das  instru- 
mentale Element  so  bedeutsam  ist,  wie  in  den  grossen  Schöp- 
fungen 'des  Bayreuther  Meisters,  verschwindet  das  Missver- 
hältnis zwischen  vokalem  und  instrumentalem  Tonkörper 
um  so  mehr,  als  der  feine,  künstlerisch  vornehme  Hauch,  der 
von  dem  Pult  des  Dirigenten,  Prof.  C.  Schroeder,  ausgeht, 
auf  rhythmische  Präzision  und  Phrasierungsvermögen  der  Sin- 

f  enden  einen  ganz  augenscheinlichen,  nicht  zu  unterschätzen- 
en  Einfluss  ausübt.  So  durften  wir,  obwohl  das  Opern- 
Sersonal  unserer  Bühne  grösstenteils  aus  Anfängern  besteht, 
rei  musikalisch  und  darstellerisch  recht  befriedigende  Auf- 
führungen der  „Walküre"  erleben.  Leider  traten  in  ihnen 
du  gegen  in  technischer  Beziehung  empfindliche  Mängel  auf, 
die  um  so  bedauerlicher  waren,  als  sie  mit  Leichtigkeit  zu  ver- 
meiden gewesen  wären,  und  die  nur  Zeugnis  davon  ablegten, 
dass  die  Güte  der  technischen  Einrichtungen  unseres  Hof- 
theaters in  keinem  Verhältnis  zu  dem  Mangel  an  Gewissen- 
haftigkeit und  künstlerischem  Geschmack  der  mit  ihrer  Lei- 
tung Betrauten  stehen.  So  versagten  im  ersten  Akt  fast  alle 
Beleuchtungseffekte;  so  störten  im  zweiten  Akt  die  vielen, 
immer  zu  möglichst  unrichtiger  Zeit  aufzuckenden  Blitze  in  der 
Sturmszene,  und  die  himbeerfarbene  Beleuchtung  der  ganzen 
Bühne  am  Schluss  des  III.  Aktes  konnte  die  Illusion  der  ge- 
waltigen den  Fels  umbrandenden  Feuermassen  nur  sehr  not- 
dürftig ersetzen.  Dass  in  der  3.  Aufführung  viele  dieser 
Missstände  beseitigt  waren,  beweist  nur,  wie  berechtigt  die 
Klagen  über  sie  in  den  beiden  ersten  Vorführungen  waren.  — 
Nur  massiges  Interesse  erweckte  von  rein  musikalischem 
Standpunkt  aus  die  Aufführung  der  „Versunkenen  Glocke" 
von  Zöllner.  Die  phrasenhafte,  dürftige  Erfindung,  die  dem 
Werk  alle  frisch  quellende  Natürlichkeit  nimmt,  Hess  im 
Verein  mit  der  zwar  raffinierten,  aber  auch  oft  überladenen 
Instrumentation  ein  wirkliches,  musikalisches  Geniessen  nicht 
aufkommen.  Viel  vollwertiger  präsentierten  sich  dagegen 
die  Bosmer-Humperdinck'schen  „Königskinder".  Von  einem 
wirklichen  Erfolg  konnte  dagegen  auch  hier  nicht  die  Bede 


580 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII.  No.  33/34.  16.  August  1906. 


sein,  denn  die  zwitterhafte  Gestaltung  des  ganzen  Werkes 
liess  zwar  die  feinsinnige,  oft  poetisch  zarte  und  durch- 
geistigte Musik  Humperdinck's  in  ihrer  ganzen  Schönheit 
erkennen,  vermochte  dagegen  das  Missverh&ltnis  zwischen 
Dichtung  und  Musik,  und  die  der  letzteren  zugeteilte,  mehr 
servile  Stellung  nicht  zu  verwischen  und  konnte  wohl  blen- 
den, nicht  aber  packen.  —  Ein  voller,  echter  Erfolg  war  erst 
der  letzten  Neuaufführung  dieser  Saison,  der  „Palikarin" 
von  C.  Schröeder  (Text  von  F.  Bittong)  beschieden.  Die 
leidenschaftlich  bewegte,  vornehme  und  sehr  melodiöse  Ton- 
sprache nahm  von  vornherein  rasch  für  sich  ein.  Die  wunder- 
voll gearbeiteten,  prächtig  klingenden  Chöre,  wie  die  farbige, 
sehr  charakteristische  Instrumentation  zeigten  den  Kompo- 
nisten als  hervorragenden,  geist-  und  phantasie vollen  Musiker, 
der  ganz  auf  modernem  Standpunkt  stehend,  doch  alle  Aus- 
wüchse der  modernen  Musik  mit  Geschick  vermeidet.  Der 
stürmische  Beifall,  der  dem  Werk  zuteil  wurde,  l&sst  den 
Wunsch  und  die  Hoffnung  berechtigt  erscheinen,  dass  sich 
das  lebensfähige  Werk  bald  bei  allen  grösseren  Bühnen  ein- 
bürgern möge. 

Von  den  ausübenden  Künstlern  waren  uns  vom  Vorjahr 
her  vorteilhaft  bekannt  zunächst  der  Heldentenor  H.  M  in  ner, 
dessen  mächtiges,  heldisch-glanzvolles  Material  und  wuchtige 
Erscheinung   den    Rollen    des    Tannhänser   und   Siegmund 

Srachtvoll  zustatten  kam.  Auch  Fr.  West-Neehammer, 
ie  dramatische  Sopranistin,  erfreute  uns  wieder  durch  einige 
gelungene  Leistungen.  Stimmlich  war  sie  am  bedeutendsten 
als  Brunnhilde,  die  sie  gesanglich  sehr  befriedigend  bewäl- 
tigte. Etwas  zaghaft  war  noch  ihr  Fidelio  und  für  die  Va- 
lentine reichte  die  Höhe  nicht  ganz  aus.  Auch  darstellerisch 
leistete  sie  Anerkennenswertes.  Der  Bassist  Hr.  West  hat 
sein  gesangliches  Können  immer  noch  wesentlich  zu  ver- 
bessern, stimmlich  sind  Fortschritte  zu  verzeichnen  und  als 
Schauspieler  zeigte  er  in  der  Bolle  des  Mephisto  anerkennens- 
wertes Charakterisierungsvermögen.  Der  Tenorbnffo  Hr.  N  o  1 1  e, 
der  diesmal  auch  die  Regie  —  meist  mit  Glück  —  fährte, 
erwies  sich  wieder  als  liebenswürdiger,  gewandter  Darsteller; 
sein   Eisenstein   sprach  sehr    an.     —    Von    den    neuenga- 

fierten  Kräften  ist  an  erster  Stelle  zu  nennen  die  jugendlich- 
ramatische  Sängerin  Frl.  Margarete  Krause,  die  die  letzte 
Feile  ihrer  künstlerischen  Ausbildung  am  fttrstl.  Konserva- 
torium zu  Sondershausen  erhalten  hat.  Stimmlich  und  ge- 
sanglich überragte  sie  die  meisten  ihrer  Kolleginnen,  und 
darstellerisch  zeigte  sie  besonders  für  leidenschaftlich  erregte 
Situationen  so  hervorragendes  Talent,  dass  man  ihr  die 
Anfängerin  keinen  Moment  anmerkte.  Besonders  gelungen 
war  ihre  Mignon,  ferner  ihre  Sieglinde  und  Aristea  (die 
weibliche  Hauptrolle  in  Schroeder's  „Palikarin").  Auch  ihr 
Rautendelein  war  sehr  beifallswert,  während  sie  für  die 
Elisabeth  und  Margarete  zum  Teil  noch  zu  schwerfällige 
Akzente  anwandte.  Als  schätzenswerte  Kraft  erwies  sich 
ferner  die  Koloratursängerin  Frl.  Helene  Dammann.  Ihre 
Stimme  ist  klein,  aber  sehr  lieblich  und  ihre  Kehlfertigkeit 
schon  recht  hübsch  entwickelt.  Sie  war  eins  der  fleissigsten, 
gewissenhaftesten  Mitglieder.  Ihre  Philine,  Königin  in  den 
„Hugenotten",  Gilda  und  Rosalinde  werden  in  guter  Erinne- 
rung bleiben.  Die  Altistin  Frl.  Hübner  besitzt  eine  schöne 
umfangreiche  Stimme  von  angenehmem  Timbre.  Im  „Evan- 
gelimann" und  als  Fricka  bot  sie  achtbare  Leistungen.  Die 
Soubrette  Frl.  Liebrich  zeigte  gewandtes  Spiel,  nette  Per- 
sönlichkeit und  bis  auf  zu  häufiges  Vibrato  der  Tongebung 
auch  befriedigendes  gesangliches  Können.  Ihre  besten 
Rollen  waren  Adele  („Fledermaus")  und  Zerline  („Fra  Dia- 
vdlo").  FrL  Leu,  die  zweite  Soubrette,  besitzt  eine  klang- 
volle, vortrefflich  geschulte  Stimme,  war  aber  darstellerisch 
noch  sehr  unbeholfen  und  musikalisch  nicht  sicher  genug. 
Hrn.  Dr.  Neumann 's  lyrischer  Tenor  ist  von  edlem,  vollem 
Klang,  dagegen  ist  seine  gesangliche  Schulung,  speziell  was 
sicheren  und  freien  Ansatz  der  Töne  betrifft,  noch  nicht 
abgeschlossen.  Grosse  Hoffnungen  hatte  man  anfangs  auf  den 
Baritonisten  H.  Troitzsch  gesetzt,  da  sein  Organ  zwar  klein, 
aber  von  sympathischem  Timbre  und  speziell  in  der  Mittellage 
von  edler  Rundung  war.  Leider  hat  er  im  Laufe  der  Saison 
sehr  nachgelassen,  besonders  in  musikalischer  Beziehung,  wo 
er  mehr  und  mehr  in  KachläHsigkeit  verfiel  und  die  Geduld 
des  Publikums  mehrfach  auf  harte  Proben  stellte.  Be- 
friedigend waren  sein  Czar,  Kühleborn  und  Rigoletto.  Für  den 
Wotan  reichte  er  stimmlich  nicht  aus.  Sein  Heinrich  („Ver- 
sunkene Glocke")  und  Konradin  („Palikarin")  wurden  durch 
musikalische  Unsicherheit  wesentlich  beeinträchtigt.  Hr.  Ge- 
walt, der  Bassbuffo,  verfügt  über  schönes  Stimmmaterial 
und  spielte  sehr  frisch  und  drollig,  wovon  sein  Hans  („Uu- 


dine")  und  sein  v.  Bett  Zeugnis  ablegton.  In  kleineren  Par- 
tien zeigte  Hr.  Hay  (Schüler  des  fürstl.  Konservatoriums; 
angenehme  Baritonstimme  und  Spieltalent. 

Die  Leistungen  desOrchesters  waren  unter  der  meisterhaften 
Leitung  von  Prof.  C.  Schröeder  von  hinreissender  Wirkung. 
In  den  „Königskindern"  führte  ein  junger  Anfänger,  Herr 
G.  Debelak  (Schüler  von  Prof.  Schröeder),  mit  anerkennens- 
werter Umsicht  den  Dirigentenstab.  Im  ganzen  war  die  dies- 
jährige Opernsaison  besser  wie  die  vorige.  Die  Aufführungen 
von  „Fidelio",  „Tannhäuser",  „Walküre"  nnd  „Palikann" 
bildeten  Glanzpunkte.  —  lp. 
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Kirzere  Konzertnotiien. 

Nichtanotmne  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  aind 
ans  stets  willkommen.  D.  Red. 

Aachen.  Die  Lautensängerin  Frl.  Anna  Zinkeisen  er- 
sang  sich  in  einem  Konzert  im  Kurhaus  einen  grossen  Erfolg. 
Mit  ihr  wetteiferte  das  Kurorchester  unter  Kapellmeister 
Mayer's  Leitung. 

Augsburg.  Das  Konzert  zu  Gunsten  der  Richard  Wag- 
ner-Stipendienstiftung dirigierte  Felix  Mottl.  Die 
Wiedergabe  von  Beethoven 's  Cmoll-Sympbonie  war  gross- 
artig, ebenso  die  des  Gdur-Konzerts  für  Klavier  durch 
Eduard  Risler. 

Barmen.  Elsa  Merenyi  und  Ludwig  Maurick 
gaben  am  30.  Juli  ein  Konzert,  in  dem  erstere  u.  a.  den 
Liederzyklus  „Schön  Gretelein"  von  Fielitz,  letzterer  Lieder 
aus  Klaus  Groth's  „Quickborn"  in  niederdeutscher  Mundart 
sang. 

Basel.  Der  „Baseler  Gesangverein"  führte  am  lO.Juni 
unter  Kapellmeister  Suter's  Leitung  Bach's  „Matthäus-Pas- 
sion" auf.  Die  Aufführung  zeigte  in  allem  jene  sorgfältige 
Vorbereitung,  wie  wir  sie  beim  „Gesangverein"  gewöhnt 
sind.  Sie  hielt  sich  vom  Schematismus  frei  und  zeigte  viele 
Details  in  liebevoller  Herausarbeitung.  Die  Choräle  wirkten 
ergreifend.  Alle  Mitwirkenden,  Solisten,  Chor  und  Orchester 
haben  mit  außergewöhnlich  grosser  Hingebung  ihre  Auf- 
gaben gelöst  und  sich  warme  Anerkennung  verdient. 

Cofberg  i/P.  Das  3.  Symphoniekonzert  unseres  Kur- 
orchestors  war  Richard  Wagner  gewidmet. 

Dubbeln.  Das  3.  Symphoniekonzert  unter  Leitung  des 
Kapellmeisters  Karl  Ohnesorge  war  au.-schliesslich  den 
russischen  Komponisten  Rubinstein  und  Tschaikowsky  ge- 
widmet. Zu  schöner  Gesamtwirkung  wurde  Tschaikowskv's 
Hmoll-Symphonie  No.  0  gebracht.  Solistisch  betätigte  sich 
erfolgreich  Hr.  Konzertmeistor  M.  Wolff-Israel. 

Duisburg.  Auch  in  seinem  2.  Orgelkonzert  bot  Hr.  Orga- 
nist Karl  Pauss  mustergültige  Vorträge.  Das  Programm 
enthielt  Werke  von  Saint-Saens,  Boelbnann,  Widor  und 
Brahms. 

Ems.  Am  31.  Juli  veranstaltete  Organist  Adolf  Hei  ne- 
in an  n  aus  Coblenz  ein  gut  besuchtes  Orgelkonzert,  in  dem 
er  Werke  von  Mendelssohn,  Heinemann,  Piutti  und  Liszt 
sehr  gut  zur  Aufführung  brachte. 

Ettlingen.  Eine  seltene  künstlerische  Darbietung  für 
unsere  Stadt  bedeutete  das  von  Hrn.  Musikdirektor  E.  Kupp 
aus  Strassburg  veranstaltete  Orgelkonzert  in  der  Herz-Jesu- 
Kirche.  Besonders  eindruckvoll  gestaltete  sich  die  Wieder- 
gabe der  4.  Symphonie  für  Orgel  von  Widor. 

Friedricbsroda.  Ein  wohlgelungenes  Kirchenkonzert 
gab  der  Tenorist  Alwin  Hahn  aus  München  unter  Mitwir- 
kung des  Organisten  Ernst  Witscher  und  des  Violoncellisten 
Köhler. 

Hamburg.  Das  Konzert  des  „Hamburger  Orohester- 
vereins"  mit  dem  „Hamburger  Singverein"  brachte 
unter  der  Leitung  des  Hrn.  Emil  Leichsenring  die  Kantate 
„Bleibe  bei  uns,  denn  es  will  Abend  werden"  von  Bach  und 
die  Chorphantasie  von  Beethoven.  Chor  und  Orchester  boten 
recht  anerkennenswerte  Leistungen,  denen  sich  von  den  So- 
listen Hr.  Henry  Schultz  mit  ausdrucksvollem  Vortrag  an- 
schloss.  Hr.  Härders,  Mitglied  des  Vereins,  spielte  recht 
hübsch  das  zwischen  beiden  Chorwerken  stehende  Konzert 
für  Violoncello,  Op.  38,  in  Cmoll  von  Jules  de  Swert. 

Kaiserslautern.  Mit  Hegar's  „Totenvolk"  hat  der  hie- 
sige „Musik verein"  sich  wieder  einmal  dem  n  capcllo-Go- 
sang  zugewendet.  Mit  grosser  Wucht  brachte  der  Chor  das 
Werk   heraus,   meisterhaft  gelungen   in  allen  Teilen.    Das 
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wirkungsvolle  Lied  von  Othegraven  „Zu  ihren  Füssen" 
gefiel  viel  besser  ab  das  zierliche  „Bei  Mondenschein". 
Der  Chor  sang  mit  hinreissendem,  oft  etwas  überschäu- 
mendem Feuer.  Hr.  Musikdirektor  August  Pfeiffer 
gab  auch  in  den  Begleitungen  zu  den  Solonummern  des 
Violinisten  Felix  Berber  Proben  seines  starken  Temperaments, 
vor  allem  in  dem  1.  Satz  von  Beethoven's  Violinkonzert,  der 
durch  den  Vortrag  des  Solisten  als  der  Gipfelpunkt  des  Kon- 
zertes bezeichnet  werden  muss.  Frl.  Hedwig  Schweicker  aus 
Stuttgart  sang  mit  recht  gutem  Gelingen  die  „Brautlieder" 
von  F.  Cornelius  und  fünf  Lieder  von  H.  Wolf. 

Karlsbad.  Der  Tenorist  Dr.  Otto  Briesemeister  und 
der  Pianist  Dr.  Alex.  Drillmann  gaben  am  29.  Juli  im 
Kurhause  ein  Konzert  ausschliesslich  mit  "Werken  von  Sich. 
Wagner. 

Karlsruhe.  Ein  Volkssymphoniekonzert  veranstaltete 
hier  das  Kaimorohester  aus  München.  Im  Mittelpunkte 
stand  Haydn's  Gdur-Symphonie.  von  der  das  Menuett  und 
das  Finale  besonders  gefielen.  Rieh.  Strauss'  symphonische 
Dichtung  „Tod  und  Verklärung"  übte  eine  starke  Wir- 
kung aus. 

Kissingen.  Das  10.  Symphoniekonzert  des  Wiener 
Konzertvereins-Orchestersam  .4.  Juli  unter  Leitung  von 
Kapellmeister  Martin  Spörr  verlief  in  befriedigendster 
Weise.  Mit  der  Wiedergabe  der  Esdur-Symphonie  von 
A.  Brückner  und  der  „Akademischen  Festouverture"  v.  Brahma 
erntete  das  Orchester  wohlverdiente  Anerkennung.  Solistin 
war  Frau  Senger-Bettaque  aus  München,  die  mit  der 
Fidelio-Arie  und  einigen  Liedern  von  Richard  Strauss  glän- 
zende Gaben  bot. 

Köln  a/Rh.  ImBehrens'schen  Tonhause  der  Flora- 
ausstellung wirkte  in  der  4.  musikalischen  Veranstaltung 
das  Berliner  Vokalquartett  mit  und  rechtfertigte  seinen 
vorzüglichen  Ruf.  —  Das  Volksgartenkonzert  des  städt. 
Orchesters  am  26.  Juli  brachte  nur  Werke  von  Kölner  Kom- 
ponisten und  zwar  von  A.  Jung,  G.  Keller,  Heuser,  W.  v. 
Baussnern,  E.  Strässer,  H.  Möskes,  Mühldorfer  und  Engelke. 

Königsberg  i/Pr.  Das  Benefizkonzert  für  den  hiesigen 
Opernkapellmeister  Paul  Frommer  wurde  vielfachen  Wün- 
schen entsprechend  zu  einem  Richard  Wagnerkonzert  aus- 
f staltet.  Zum  Vortrag  gelangten  „Lohengrin"  -Vorspiel, 
ranermusik  beim  Tode  Siegfried's  aus  der  „Götterdämme- 
rung, das  „Siegfried-Idyll",  „Tannhäuser"-Ouverture,  „Mei- 
stersinger "-Vorspiel,  „Rienzi"-Ouverture  und  Vorspiel  und 
Isoldens  Liebestod  aus  „Tristan  und  Isolde".  Das  wohlge- 
lnngene  Konzert  fand  wohlverdienten  Beifall.  —  Kapellmeister 
Ernst  Wedel  brachte  als  Neuheit  im  Symphoniekonzert  am 
30.  Juli  eine  „Trauermusik  auf  den  Tod  von  Anton  Brückner" 
von  Otto  Kitzler. 

Landau.  In  der  Stiftskirche  zeigte  sich  Hr.  Musik- 
direktor Emil  Bupp  aus  Strassburg  l/Els.  als  Meister  der 
Orgel.  In  geschmackvoller  und  stimmungsreicher  Registrie- 
rung leistet  er  geradezu  Hervorragendes,  es  sei  nur  an  die 
Phantasie  über  den  Choral  „Ein'  feste  Burg  ist  unser  Gott" 
von  Max  Reger  erinnert  und  an  die  Toccata  und  Fuge  in 
Cdur  von  Bach. 

Mainz.  In  dem  von  Kapellmeister  E.  Steinbach  diri- 
gierten Symphoniekonzert  in  der  Stadthalle  fand  Beethoven's 
Fdur-Symphonie  No.  8  durch  das  Städtische  Orchester  eine 
stimmungsvolle  Wiedergabe. 

Mannheim.  Am  2.  Aug.  verabschiedete  sich  Prof.  Hugo 
Heermann  mit  dem  Violinkonzert  von  Beethoven  von  seinen 
hiesigen  Freunden.  Der  Künstler  siedelt  bekanntlich  nach 
Amerika  über.  Das  Konzert  brachte  unter  Schneevoi^t  als 
Neuheit  die  symphon.  Phantasie  „Proteus"  von  Rud.  Louis. 

Maulbronn.  Im  Oratorium  des  hiesigen  Klosters  fand 
am  20.  Juli  ein  Konzert  statt,  das  sehr  erlesene  Kunst- 
genüsse bot. 

Mölln  i/L.  Im  verflossenen  Vereinsjahr  brachte  der  hie- 
sige „Musikverein"  uns  wiederum  3  Aufführungpen.  In  der 
ersten,  die  am  2.  Dezember  1905  stattfand,  spielte  die  vortreff- 
liche Geigerin  Frl.  Bnssius  die  3.  Sonate  von  Grieg  (Cmoll) 
und  kleinere  Stücke  von  Bach  (Air),  Bruch  (Romanze),  Cho- 
pin und  Hubay  (Czardas)  im  Verein  mit  Frau  Amtsrichter 
Krogmann-Wennigsen,  letztere  als  hervorragende  Kla- 
vierspielerin hier  hochgeschätzt.  Der  gemischte  Chor  sang 
einige  Chorlieder',  der  Damenchor  Reinecke's  „Schneewitt- 
chen", die  Solopartien  fährten  Damen  des  Chores  in  aner- 
kennenswerter Weise  durch.  —  Die  2.  Aufführung  (8.  Februar 
1908)  galt  dem  Andenken  Mozart's.  Die  Sopranistin  Frl. 
Schaermack-Lübeck  hatte  ein  Recitativ  mit  Arie  aus  „Fi- 
garo'a  Hochzeit"  und  einige  Lieder,  darunter  „Das  Veilchen" 


zum  Vortrage  gewählt,  das  Orchefeter  (Ratzeburger  Jager, 
Kapellmeister  Biegmann)  entledigte  sich  seiner  Aufgaben 
(Ouvertüren  zu  „Figaro"  und  „Zauberflöte";  Symphonie  in 
Cdur,  No.  60)  überraschend  gut,  und  der  gemischte  Chor 
sang  ausser  dem  „Ave  verum'  und  einigen  Liedern  zum 
Schluss  die  sehr  eindrucksvolle  Hymne  „Gottheit,  dir  sei 
Preis"  für  Soli,  Chor  und  Orchester.  Das  Sopransolo  hatte 
Frl.  Schaermack  übernommen,  die  übrigen  Soli  vertraten 
Vereinsmitglieder.  -  Das  3  Konzert  vereinigte  wiederum  die 
Vereine  Lauenburg  und  Mölln  zu  gemeinsamer  Aufführung 
der  Haydn'schen  „Jahreszeiten"  hier  und  in  Lauenburg  (dort 
am  16.,  hier  am  17.  April).  Soloterzett.-  Frau  Müller-Rei- 
chel-Berlin  (Sopran),  Studemund-Neustrelitz  (Tenor), 
Sasse-Berlin  (Bass).  Orchester:  Ratzeburger  Jäger.  — ■  Die 
Leitung  aller  3  Aufführungen  lag  wiederum  in  den  Händen  des 
hiesigen  Organisten,  Hrn.  kgl.  Musikdirektors  Plügge.  - 

Petersburg.  Derfinnische Kapellmeister  Järnefelt diri- 
gierte im  Symphoniekonzert  Anfang  August  Werke  von  Mo- 
zart (Gmoll-Symphonie),  Goldmark,  R.  Wagner,  Glazounow 
und  Tschaikowsky.  Josef  Schwarz  spielte  das  Amoll-Kon- 
zert  von  Grieg,  Hr.  Lemba  ein  eigenes  Klavierkonzert. 

Alt-Ruppin.  Einen  erfolgreichen  Liederabend  veran- 
staltete hier  die  Berliner  Konzertsängerin  Frau  Margarete 
Blume. 

Stuttgart.  Im  Stadtgarten  konzertierte  am  23.  Juli  das 
aus  den  kgl.  Kammermusikern  Königsberg,  Röscher,  Finke 
und  Krüger  bestehende  Kaiser-Kornettquartett  aus  Berlin. 
Den  künstlerisch  vollendeten  Vorträgen  wurde  lebhafter  Bei- 
fall gezollt. 

Tübingen.  Das  2.  Sommerkonzert  des  „Akademischen 
Musikvereins"  hatte  trotz  der  heissen  Witterung  eine  statt- 
liche Zuhörerschar  im  Museumssaal  vereinigt.  Die  Wieder- 
gabe der  Chorgesänge  war  ihrer  Bedeutung  durchaus 
würdig.  Die  Leistungen  des  noch  jugendlichen  Pianisten 
Woldemar  Traub  aus  Stuttgart  zeugten  von  grossem 
Talent.  Leiter  des  Konzertes  war  Hr.  Universitätsmusik- 
direktor  Dr.  Kauffmann. 

Untertürkheim.  Zu  einem  Künstlerkonzert  mit  grossem 
Erfolge  hatten  sich  die  Hof  opernsängerin  Bommer  und  die 
HH.  Hofpianist  Kessissoglu,  Hofschauspieler  Peschel  und 
Keppler  zusammengefunden.  Lebhaftester  Beifall  folgte  den 
einzelnen  Vorträgen. 


Chemnitz.  Kirchenmusiken  am  4.  März:  In  der 
Jakobikirche:  „Gnädig  u.  barmherzig",  Ost.  Chor  v.  W.  Herr- 
mann. In  der  Johanniskirche:  „Ich  will  in  Gott  mich  fassen", 
Tenorsolo  m.  Orgel  v.  P.  Gurland.  In  der  Paulikirche:  „Wenn 
Sorgen  dich  bedrucken",  Duett  f.  Sopran  u.  Alt,  Viotinohor 
u.  Orgel  v.  Bach.    In  der  Petrikirche:  „Jesu,  süsse  Himmels- 

Skbe",  Sopransolo  m.  Chor  u.  Orgel  v.  A.  G.  Ritter.  In  der 
arkuskirche:  „Herr,  der  du  mir  das  Leben",  Chor  von? 
In  der  Lukaskirche:  „Mein  Jesus  stirbt",  Choral  mit  Figu- 
rationen  v.  Fr.  Kiel.  In  der  Nikolaikirche:  „Kyrie",  f.  Solo- 
quart, u.  Chor  a.  d.  Bdur-Messe  v.  Mozart.  In  der  Schloss- 
kirche: „Lass  mich  dein  sein  und  bleiben",  Chor  m.  Sopran- 
solo v.  W.  Berger.  In  der  Michaeliskirche:  „0  crux,  avea, 
Sopransolo  m.  Orgel  v.  Wermann.  In  der  Andreaskirche: 
Passionsmotette  v.  Bortniansky.  In  der  Matthauskirche:  „O 
Welt,  sieh'  hier",  Chor  v.  Isaak.  In  der  Landesanstalt:  „Ich 
hebe  meine  Augen  auf",  Chor  v.  Lützel.  —  Am  11.  März: 
In  der  Jakobikirche:  „Mein  Jesu,  was  für  Seelennot",  von? 
In  dep  Johanneskirche:  „Du  Volk",  Chor  v.  Vittoria.  In  der 
Paulikirche:  „Kommet  her",  Chor  v.  Völckerling.  In  der 
Petrikirche:  „Dennoch  bleibe  ich",  Chor  v.  E.  F.  Richter. 
In  der  Lukaskirche:  „Wenn  der  Herr  die  Gefangenen",  Chor 
v.  Kiel.  In  der  Nikolaikirche:  „Agnus  deiu,  Soloquartett  m. 
Orgel  v.  Mozart.  In  der  Schlosskirche:  „Die  auf  den  Herrn 
hoffen",  Chorduett  f.  Sopran  u.  Alt  m.  Orch.  v.  Rudnick.  In 
der  Michaeliskirche:  „Lasst  inich  trauern",  Chor  v.  Köhler- 
Wümbach.  In  der  Trinitatiskirche :  „Was  ist  das  Göttlichste", 
38t.  Chor  v.  Kreutzer.  —  Am  14.  März:  In  der  Petrikirche: 
„Herr,  höre",  Chor  v.  Hauptmann.  In  der  Luthergem.:  „Ach, 
Herr,  strafe  mich  nicht",  Chor  v.  Kühnert.  In  der  Nikolai- 
kirche: „Wasche  rein",  Volkslied.  In  der  Schlosskirche: 
„Herr,  wie  lange",  3  st.  Frauenchor  m.  Orgel  v.  Brahms.  In 
der  Matthäikirche:  „Barmherzig  u.  gnädig",  Chor  v.  Rudnick. 
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In  der  Landesanstalt:  „Kein  Herr  u.  Gott",  Duett  f.  Sopran 
u.  Baas  v.  Zier.  —  Am  18.  März:  In  der  Jakobürirche: 
-Siehe,  daa  ist  Gottes  Lamm",  Chor  m.  Orgel  v.  Woyrsch. 
In  der  Johanneskirche:  „O  Gott  n.  Herr",  Chor  v.  Palestrina. 
In  der  Paulikirche:  „Morgengebet",  Chor  m.  Orgel  v.  BiUeter. 
In  der  Petrikirche:  „Wohl  dem,  der  nicht  wandelt",  Chor  v. 
Wachsmann.  In  der  Markuskirche:  „Bethania",  Chor  v.  Lyra. 
In  der  Lukaskirche:  „Eeee  vidimus",  Passionsgesan^  v.  Pale- 
strina. In  der  Nikolaikirche:  „Nun  ist  der  Herr  mein  Licht", 
Chor  v.  B.  Müller.  In  der  Schlosskirohe :  „Bleibe  fromm", 
Chor  v.  Ueberlee.  In  der  Michaelikirche:  „An  deine  Leiden 
denken  wir",  Sopransolo  m.  Orgel  v.  Schurig.  —  Am  25.  März: 
Lader  Jakobikirche:  „Die  Nacht  liegt  auf  ihm",  Chor  m.  Org. 
v.  Woyrsch.  In  der  Johanneskirche:  „Siehe,  das  ist  Gottes 
Lamm",  Chor  v.  Ch.  Werber.  In  der  Paulikirche:  „Herzlich 
lieb",  Choral.  In  der  Petrikirche:  „Agnus  dei",  Chor  m.  Soli 
v.  Fr.  Wüllner.  In  der  Markuskirche:  „0  hilf",  Chor  v.  Bach. 
In  der  Lukaskirche:  -Christus  factus  est",  Chor  v.  Pitoni.  In 
der  Nikolaikirche:  „Sanctusu  und  „Benedietus"  a.  d.  Bdur- 
Messe  v.  Mozart.  In  der  Schlosskirche:  „Zuflucht",  8st.  Chor 
y.  Wermann.  In  der  Matthäikirche:  „0  geh'  zum  Heiland", 
Chor  y.  Thoma.  In  der  Landesanstalt:  „Vater  unser",  Bass- 
solo m.  Orgel  y.  Krebs.  —  Am  1.  April:  In  der  Jakobi- 
kirche: „Siehe,  wir  gehen",  Chor  m.  Orch  y.  Woyrsch.  In 
der  Johanneskirche-.  „Heilige  Wunden".  Chor  v.  Bortniansky. 
In  der  Paulikirche:  „Der  23.  Psalm",  Chor  m.  Orgel  y.  Stange. 
In  der  Markuskirche:  „Richte  mich",  Chor  y.  Mendelssohn. 
In  der  Lukaskirche:  „Vtre  languares",  3  st.  Chor  m.  Soloquart. 
y.  Lotti.  In  der  Nikolaikirche:  „Credo"  v.  Mozart.  In  der 
Schlosskirche:  „Ave  verum",  Chor  v.  Mozart.  In  der  Michaeli- 
kirche: „Dich  will  ich  lieben",  Chor  y.  Engel.  In  der  Landes- 
anstalt: „Der  Herr  sei  mit  euch",  Chor  v.  Nake.  —  Am 
8.  April:  In  der  Paulikirche:  „Meine  Seele  harret",  Chor  y. 
Fleischer.  In  der  Petrikirche:  „Christ,  sei  getreu",  Chor  y. 
Palmer.  In  der  Nikolaikirche:  „Friede  sei  mit  euch",  Chor 
v.  E.  Winkler.  In  der  Andreaskirche:  „Herr,  wir  sind  dein", 
altkirchlich.  In  der  Matthäikirche:  Engelterzett  von  Mendels- 
sohn. In  der  Landesanstalt:  „Der  Herr  sei  mit  euch",  Chor 
y.  Nake,  „So  nimm  denn  meine  Hände",  Chor  v.  Sucher.  — 
Am  13.  April:  In  der  Jakobikirche:  „Siehe,  das  ist",  Chor 
y.  Woyrsch.  In  der  Johanneskirche:  „Ach,  bis  zum  Tod", 
Chor  y.  Schneider.  In  der  Paulikirche:  „Es  ist  vollbracht", 
Chorsopran  m.  Orgel  y.  Bach.  In  der  Lukaskirche:  „Tristis 
est",  Chor  v.  Kuhnau.  In  der  Nikolaikirche:  „Agnus  deia  u. 
„Ave  verum11  y.  Mozart.  In  der  Andreaskirche:  „Die  sieben 
Worte",  Chor  v.  M.  Winkler.  In  der  Matthäikirche:  „An 
dem  harten  Kreuzesstamm",  Chor  v.  Rhode.  In  der  Trini- 
tatiskirche:  „Hohes,  heiliges  Marterbild",  3 st.  Kinderchor  v.  ? 
In  der  Landesanstalt:  „Vater,  in  deine  Hände",  Chor  v. 
Röder,  „Die  sieben  Worte",  Chor  v.  Haydn. 

Nördllngen,  Am  12.  März  1906.  „Segne  den  Fürsten", 
Chor  v.  Lützel.  Am  21.  April.  „Wenn  ich  einmal  soll  schei- 
den", „Es  ist  vollbracht",  Chöre  v.  Bach.  Am  23.  April. 
„Heut'  triumphieret",  Chor  v.  Bach,  „Auf,  auf,  mein  Herz", 
Chor  v.  J.  Kruger.  Am  1.  Juni.  „Du  Lebensfürst",  Chor 
v.  Bach,  -Du  edler  Fürst",  Chor  v.  B.  Helder.  —  Am  11.  Juni. 
„Komm,  neil'ger  Geist",  Chor  v.  Bach,  „Komm,  heil'ger  Geist, 
erfülle  mich",  Chor  v.  Franck.  Am  1.  Okt.  „Lob  und  Ehre", 
Chor  y.  Bach,  „Gott  ist  mein  Lied",  Chor  v.  Beethoven.  Am 
5.  Nov.  „Herr  Gott,  dich  loben  wir",  Chor  v.  Trautner, 
„Freut  euch  des  Herrn",  Chor  v.  H.  Schütz.  Am  8.  Dez. 
„Nun  komm'  der  Heiden  Heiland",  Chor  v.  Bach,  „Tochter 
Zion",  Chor  v.  Händel.  Am  25.  Dez.  „Es  ist  erschienen", 
Chor  v.  Richter,  „Fröhlich  soll  mein  Herze  springen",  Chor 
v.  Mergner.  Am  31.  Dez.  „Nun  lob  mein'  Seel'",  Chor 
v.  Bach,  „Das  Jahr  geht  still  zu  Ende",  Chor  v.  Herzog. 


KonxertproKramme. 


Liegnitz.  2.  Konzert  des  „Liegnitzer  Musikver  eins" 
(k.  Musikdir.  K.  Schulz)  am  17.  Jan.  06:  Aufführung  von 
„Die  Schöpfung"  von  J.  Haydn,  Oratorium  für  Soli  (Fr.  H. 
Körner -Leipzig,  HH.  von  Fossard- Berlin  u.  Hess  van  der 
Wyk-Kieli,  Chor  u.  Orchstr. 

Liesen.    Konzert,  veranst.  von.  Hrn.  Dr.  M.  Hiensl,  am 
4.  Febr.  <•«:  Violinsoli  (von  Königsbrunn)  von  Mozart  (Po-, 
nate  f.  Viol.  u.  Pfte.  in  Adur),  W.  Kienzl  (Phantasiestttcke 
No.  2  u.  3  a.  Op.  7),  Piern  (Serenade):  Klaviersoli  (Hr.  Dr. 
W.  Kienzl)  von  W.  Kienzl  (Freie  Phantasie);  Baritonsoli 


(Hr.  Weinkopf)  von  Mozart  (Arie  a.  „Figaro's  Hochzeit")  u. 
W. Kienzl  („Abendgang",  „Der  Steinklopfer",  Tenorsoli  (Hr. 
L.  üray)  von  W.  Kienzl  („Portugiesisches  Volkslied",  „Ein 
Ade",  „Auf  leisesten  Sohlen"  u.  „Wie  ist  doch  die  Erde  so 
schön"). 

Lippstadt.  3.  Künstlerkonzert  der  Gesellschaft  „Ein- 
tracht" am  30.  Jan.  06:  Klaviersoli  (Fr.  Lorleberg-Schnell , 
von  WagnerrLiszt  („Spinnerlied"),  E. Evers  (Romanze);  Vio- 
loncellsoli (Hr.  R.  Lorleberg)  von  Henriques  („Albumblatt''  i, 
Mozart  (Gavotte),  Moszkowsky  (Gitarre),  Gluck  (Andante  l, 
Valenrin  (Menuett),  Popper  („Vito"),  Rubinstein  (Ddur-So- 
nate,  Op.  18):  Altsoli  (Frl.  M.  Woltereck)  von  Löwe,  Schu- 
bert, Gluck,  Himmel. 

Lübeck.  7.  Symphoniekonzert  des  „Vereins  der  Musi  k- 
freunde"  (H.  Abendroth)  am  24.  Febr.  06:  Orchesterwerke 
von  A.  Hofmeier  (Symphon.  Phantasie  in  Ddur)  u.  Brafams 
Ddur  Symphonie);  Violoncellsoli  (Heinr.  Kiefer-München) 
von  Schumann  (A  moll-Konzert)  u.  L.  Boellmann  (Variationen). 
—  2.  Volkssymphoniekonzert  am  24.  Jan.  06:  Orchester- 
werke von  Mozart  (D  dur-Symphonie,  Ouvert.  z.  Oper  „Titus" 
u.  Adagio  u.  Fuge  in  Cmoil  für  Streichorchstr.) ;  Klavier- 
solo (A.  Hofmeier-Eutin)  von  Mozart  (Ddur-Konzert):  Ge- 
sangsoli (Hr.  Paul  Tödten)  von  Mozart  (Kantate  für  Tenor 
„Die  ihr  des  unendlichen  Weltalls  Schöpfer  ehrt").  —  2.  Kam- 
mermusikabend, veranst.  von  Clara  Hermann,  am  30.  Jan.: 
Kammermnsikwerke  (D.  Veranst.,  HH.  Halir  u.  Dechert- 
Berlin)  von  P.  Tschaikowsky  (Trio  in  Amoll,  Op.  50),  Schu- 
bert (Trio  in  Bdur,  Op.  99);  Violinsolo  (Halir)  von  Bach 
(Chaconne);  Violoncellsoli  (Dechert)  von  H.  Hofmann 
(Adagio  a.  d.  Violoncellkonzert}  u.  Boccherini  (Rondo). 

Lüdenscheid.  8.  Kammermusikkonzert,  veranstaltet  von 
Musikdir.  F.  Louverse,  am  18.  Febr.  06:  Kammermusik- 
werke (Das  Dortmunder  Konservatoriums -Streichquartett) 
von  Schubert  ( Es dur- Klavierquartett,  Op.  87),  Ant.  Rubin- 
stein (Sonate  in  Gdur,  Op.  13,  f.  Violine  u.  Pfte.);  Viola- 
solo (H.  Pörsken)  von  H.  Vieuxtemps  (Elegie);  Sopransoli 
(Frl.  M.  Mügge-M.- Gladbach)  von  R.  Franz  („Im  Herbst"). 
Brahms  („Mainacht"),  Wagner  („Träume"),  Rubinstein  („Der 
Asra"),  M.  Reger  („Des  Kindes  Gebet")  u.  A.  Othegraven 
(„Hochzeitslied  im  Maien"). 

Magdeburg. .  7. Kammermusikabend  des  „Tonkün  stler- 
V.ereins"  am  29.Jan.  06:  Kammermusikwerke  (HH.  Koch, 
Thiele,  Dietze,  Petersen  u.  Elk)  von  Mozart  (Streichquartett 
in  Cdur,  Klarinettenquintett  in  Adur,  Duo  für  Viol.  u.  Viola 
in  Gdur);  Sopransoli  (Frl.  Anna  Jungren)  von  Mozart  (Arie 
a.  d.  Op.  „Idomeneo"  u.  „Abendempfindung",  „Das  Veilchen" 
u.  „Wiegenlied").  —  3.  Symphoniekonzert  des  Städtischen 
Orchesters  (Jos.  Krug-Waldsee)  am  14.  Febr.  06:  Orche- 
sterwerke von  Mozart  („Jupiter"-Symphunie)  u.  Ed.  Grieg 
(„Lyrische  Suite");  Klaviersoli  (Herrn.  Monicht-Berlin)  v. 
Tschaikowsky  (B  moll-Konzert)  u.  Chopin  (Ballade  in  Gmoll, 
Etüde  in  Asdur  u.  Polonaise  in  As  dur);  Gesangsoli  (Fr. 
Hindemann-Hamburg)  von  L.  Delibes  (Legende  a.  „Lakme") 
u.  Meyerbeer  (Arie  „Horch!  Das  ist  es"  a.  „Der  Nordstern"). 

Mannheim.  3.  Konzert  des  „Philharmon.  Vereins" 
(Th.  Gaule)  am  30.  Jan.  06:  Orchesterwerk  von  Mozart 
(Gmoll-Symphonie  No.  40);  Violinsolo  (Hr.  A.  Petachnikoff  > 
von  Mozart  (Adur-Konzert  No.  5);  Duo  für  Violine  u. 
Viola  (Hr.  u.  Fr.  Petachnikoff)  von  Mozart  (Konzertante 
Symphonie  in  Esdur);  Sopransoli  (Frl.  Cl.  Erler-Berlin 
(Arie  a.  „Idomeneo",  „Das  Veilchen",  „Die  Verschweigung", 
„Warnung"  u.  „Sehnsucht  nach  dem  Frühling"). 

Marien  Werder.  Konzert  des  „Chorgesangvereins 
Marienwerder"  (Domkantor  Wagner)  am  18.  März  05:  Auf- 
führung von  „Odysseus"  von  Max  Bruch,  für  Soli  (Frl. 
H.  Dehmlow-  Berlin,  Frl.  M.  Lintzen,  Hr.  Kurt  Lietzmann- 
Berlin),  Chor  u.  Orchstr. 

Mlddelburg.  1.  Matinee  Musicale  (Joh.  Cleuver)  am 
4.  Febr.  06:  Kammermusikwerke  von  Beethoven  (Streich- 
quartett, Op.  18  No.  6),  J.  Rheinberger  (Streichquart,  Op.  147; 
u.  Sopransoli  von  Tschaikowsky,  Wolf  u.  Reger.  —  Auf- 
führung der  Zangvereeniging  „Tot  Oefening  en  Uitspan- 
ning"  (Joh.  Cleuver)  am  20.  Febr.  06:  Chöre  von  Mozart 
(Messe  in  Fdur,  für  Soli,  Chor  u.  Orchstr.)  u.  Friedr.  Kiel 
(„Der  Stern  von  Bethlehem",  Oratorium  für  Soli,  Chor  u. 
Orchstr.). 

Mors.  Konzert  des  „Gesangvereins  für  gemisch- 
ten Chor"  (Musikdir.  Brunsing-Crefeld)  am  18.  Febr.  06: 
Aufführung  von  „Odysseus"  von  M.  Bruch,  für  Soli  (Fr. 
Klupp- Fischer -Stuttgart,  Frl.  E.  Diergart- Düsseldorf,  HH. 
Hörth-Crefeld,  O.  Werth- Berlin,  E.  Everts-Köln),  Chor  U. 
Orchstr.). 
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Engagements  u. Gaste  in  Oper  n.Konzert 


Berlin.  In  der  Kroll'schen  Oper  gastierte  am  81.  Juli 
Frau  Prevosti  als  Carmen. —  Im  Theater  des  Westens  erregte 
die  Italienische  Einderoper  unter  Leitung  des  Prof. 
Guerra  viel  Aufsehen.  —  Bei  Kroll  sang  am  3.  August 
Alexander  Rosanow  aus  Moskau  den  Canio  im  „Bajazzo". 
—  Frau  Ottilie  Metzger-Froitzheim  verpflichtete  sich 
dem  Neuen  kgl.  Theater  zu  einem  mehrmaligen  Gastspiel.  — 
Der  Tenorist  Caruso  wird  im  Oktober  im  Kgl.  Opernhause 
gastieren. 

Hflnehen.  Frl.  Maud  Fay  ist  auf  mehrere  Jahre  für 
das  Hof-  und  Nationaltheater  verpflichtet  worden. 

Nürnberg.  Kapellmeister  Cortoletzis  wurde  als  erster 
Kapellmeister  für  unser  Stadttheater  verpflichtet. 

Prag.  Als  Nachfolger  des  an  die  Berliner  Hofoper  be- 
rufenen Kapellmeisters  Leo  Blech  wurde  Paul  Otten- 
heimer  vom  Nürnberger  Stadttheater  als  Kapellmeister  an 
das  hiesige  Deutsche  Landestheater  engagiert. 


Intenawato  (nieht  aaoayme)  Origuwl-MittoilnngeB  für  diew  Babrik 
lind  it«U  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Die  am  8. Mai  mit  Wagner's  „Tristan  und  Isolde" 
eröffnete  Opernsaison  im  Londoner  Covent  Garden- 
Theater  ist  am  26.  Juli  mit  Puccini's  „La  Boheme"  be- 
schlossen worden.  Es  kamen  im  ganzen  25  Werke  in  78  Vor- 
stellungen   zur    Aufführung.      Wagner    und Puccini 

beherrschten  vornehmlich  den  Spielplan ;  nicht  weniger  als  42 
von  den  78  Vorstellungen  entfielen  zu  gleichen  Teilen  auf 
die  genannten  beiden  Komponisten. 

*  Bich.  Strauss'  „Salome"  soll  auch  im  Monnaie- 
theater  zu  Brüssel  zur  Aufführung  angenommen  sein. 

*  Der  Plan  für  die  Münchener  Wagner-Festspiele 
ist  folgender:  Am  13.,  IB.,  25.,  28.  Aug.  u.  6.  Septbr.  „Die 
Meistersinger  von  Nürnberg".  Hans  Sachs:  Feinhals 
und  van  Rooy;  Pogner:  Bender;  Kothner:  Brodersen;  Beck- 
messer: Seis:  Stolzing:  Knote,  Burrian  und  Walter;  David: 
Hofmüller,  Reiss  und  Walter;  Eva:  Koboth,  ßosetti  und 
Tordek;  Magdalena:  Preuse  und  Blank.  —  Am  14.,  26.  Aug. 
u.  7. Septbr.  „Tannhäuser".  Landgraf:  Gillmann  u.  Bender; 
Elisabeth:  Ternina  und  Farrar;  Tannhäuser:  Burrian  und 
Knote;  Wolfram:  Brodersen  und  Bauberger;  Venus:  Burk- 
Berger  und  Fassbender.  —  Am  18.  und  81.  Aug.  „Rhein- 
gold".  Wotan:  Feinhals;  Loge:  Walter  und  Bnesemeister ; 
Alberich:  Zador;  Mime:  Hofmüller  und  Reiss;  Fricka:  Huhn 
und  Preuse;  Frei»;  Delsarta  und  Koboth;  Erda:  Preuse  und 
Scbumaun-Heink;  Rheintöchter:  Bosetti,  David,  Preuse  bezw. 
Höfer.—  Am  19.  Aug.  und  1.  Septbr.  „Walküre".  Siegmund: 
Kraus;  Hunding:  Bender  und  Gillmann;  Wotan:  Feinhals; 
Sieglinde:  Ternina;  Brünnhilde:  Plaichinger  und  Fassbender; 
Fricka:  Huhn  und  Preuse.  —  Am  21.  Aug.  und  3.  Septbr. 
„Siegfried".  Siegfried:  Knote  und  Burrian;  Mime:  Hof- 
müller und  Reiss;  Wanderer:  Feinhals;  Alberich:  Zador; 
Fafner:  Gillmann;  Erda:  Preuse  u.  Schumann-Heink;  Brünn- 
hilde: Plaichinger  und  Fassbender.  —  Am  22.  Aug.  u.  4.  Septbr. 
„Götterdämmerung".  Siegfried:  Knote  und  Burrian;  Gün- 
ther: Brodersen;  Hagen:  Gillmann;  Gutrune:  Koboth;  Kör- 
nen: Schumann-Heink  (Blank),  Huhn  u.  Burk-Berger  (Flith). 

*  Die  Stadtvertretung  in  Mailand  bewilligte  für  die 
Erhaltung  des  Scala-  Theaters  einen  jährlichen  Zuschuss 
von  60000  Lire. 

*  In  Duisburg  wird  der  Bau  eines  Stadttheaters 
als  Bedürfnis  empfunden.  Doch  wird  an  die  Opferwilligkeit 
der  Bürger  appelliert,  da  die  städtischen  Mittel  nicht  aus- 
reichen werden. 

*  In  Paris  erlebte  die  Oper  „Aphrodite"  von  Erlan- 
ger ihn  Uraufführung. 


*  Prof.  Martin  Dülfer  hat  die  Pläne  für  das  Theater  in 
Osnabrück  fertiggestellt.  Mit  dem  Bau  wird  voraussicht- 
lich im  Frühjahr  1907  begonnen  werden. 

*  Am  36.  und  27.  August  soll  in  Beziers  die  „Vestalin" 
von  Spontini  mit  einem  250  Mann  starken  Orchester  unter 
Nussy-Verdie  zur  Darstellung  kommen. 

*  Die  Oper  „Eugen  Onegin"  von  Tschaikowsky 
erlebte  im  Covent  Garden  in  London  ihre  Erstaufführung. 

*  Die  einaktige  Oper  „Der  Weg  durchs  Fenster"  von 
Paul  Weissleder  erlebte  in  Köln  am  16.  Juli  ihre  Urauf- 
führung. 

*  Eine  neue  Oper  von  den  Gebrüdern  Hillemacker, 
„Circo",-  wird  in  der  nächsten  Spielzeit  in  der  Pariser 
Komischen  Oper  aufgeführt  werden. 

*  „Der  Barbier  von  Bagdad"  von  P.  Cornelius  ist 
auch  in  Bern  zur  Aufführung  angenommen  worden. 

*  „Ariane",  eine  neue  Oper  von  Massenet,  wird  in 
der  Pariser  Grossen  Oper  ihre  Uraufführung  erleben. 

*  Der-  französische  Komponist  Alexandre  Georges 
arbeitet  zurzeit  an  vier  Opern  zugleich:  „Kleopatra", 
-Aucassin  et  Nicolette",  „Tzeil"  und  „Rio-Nah". 
Wenn  da  nichts  wird! 

Kreuz  und  Quer. 

*  Zum  Andenken  des  evang.  Liederdichters  Paul  Ger- 
hardt soll  in  seiner  Geburtsstadt  Gräfenhainichen  ein 
Gerhardt-Haus  errichtet  werden,  wozu  die  Stadt  bereits  die 
Mittel  aufgebracht  hat 

*  Der  „Duisburger  Gesangverein"  (Dir.:  Musikdir. 
Josephson)  wird  am  21.  Oktober  Arnold  Mendelssohn's 
neuestes  Chorwerk,  die  Gnethe'sohe  Paria-Trilogie,  zum  ersten 
Male  zur  Aufführung  bringen. 

*  Alfred  Reisenauer  wird  am  1.  Oktbr.  eine  Meister- 
klasse für  Pianisten  nach  dem  Vorbilde  Liszt's  eröffnen.  Die 
Vorbereitungskurse  dazu  hat  er  für  Leipzig  Anatol  von 
Roessel  und  für  Dresden  Adelina  Weiners  übertragen. 

*  Dem  83.  Jahresberichte  des  „Allgemeinen  deut- 
schen Musikerverbandes"  nach  zählt  der  Verband 
12109  Mitglieder,  wovon  2061  Einzelmitglieder  sind,  die 
übrigen  den  162  Ortsverbänden  angehören.  Das  Vermögen 
des  Verbandes  beträgt  118  324,84  Jk.  Die  Mitgliederbeiträge 
sind  gegen  das  Vorjahr  um  1973,35  Jt  zurückgegangen. 

*  Der  „Allgemeine  Richard  Wagnerverein"  hielt 
wie  immer  während  der  Bayreuther  Festspiele  dort  seine 
Hauptversammlung  ab,  in  der  der  Vorsitzende,  Bürgermeister 
Casselmann,  der  Hoffnung  Ausdruck  gab,  dass  es  vielleicht 
gelingen  werde,  den  Schutz  für  das  Bühnenweihfestspiel  zu 
verlängern.  Der  Stipendienfonds  ist  nunmehr  auf  226  000  Ji 
angewachsen.  Aus  den  Mitteln  dieser  Stiftung  konnten 
!iö0  Eintrittskarten  für  bedürftige  Festspielbesucher  ange- 
schafft werden. 

*  Aus  dem  Jahresbericht  1905/06  der  kgl.  Musikschule 
in  Würz  bürg  ist  zu  ersehen,  dass  280  Musikschüler  berufs- 
mässig Musik  studieren.  Von  ihnen  hatten  als  Hauptfach 
gewählt:  Klavier  110,  ein  Streichinstrument  60,  ein  Blas- 
instrument 62,  Sologesang  29,  Orgel  und  Theorie  19  und 
Harfe  3.  Von  19  Lehrkräften  wurden  wöchentlich  415  Unter- 
richtsstunden erteilt.  An  musikalischen  Aufführungen  fanden 
statt  6  Abonnementskonzerte  unter  Mitwirkung  sämtlicher 
Lehrer  der  Anstalt,  3  Schüler  Vortragsabende,  eine  Schlussfeier 
und  4  Morgenunterhaltungen  vor  geladenem  Publikum.  An- 
lässlich der  150  jährigen  Geburtstagsfeier  wurde  am  28.  Jan.  1906 
eine  Mozartfeier  in  Form  eines  Volkskonzertes  veranstaltet. 
Aufgeführt  wurden  ferner  „Requiem"  von  Mozart,  „Das 
verlorene  Paradies"  von  E.  Bossi,  „Dionysische  Phan- 
tasie" von  S.  v.  Hausegger,  „Frohe  Ernte"  von  Lud  w.  Hess. 
Am  18..  September  beginnt  das  neue  Unterrichtsjahr. 

*  Der  Bericht  über  das  56.  Schuljahr  1905/06  des  Sters- 
schen  Konservatoriums  in  Berlin  (Dir.:  Prof.  Gustav 
Holländer)  besagt,  dass  die  Anstalt  von  1080  bes.  1144  Schü- 
lern besucht  wurde.  An  Aufführungen  fanden  statt:  35  Übungs- 
abende, 7  Konzerte  im  Beethovensaal  (öffentlich),  3  Opern- 
schulvorstellungen  im  Theater  des  Westens  und  11  öffent- 
liche Prüfungskonzerte.  Eine  Virgil-Klavierschule  wurde 
dem  Konservatorium  am  1.  Januar  1906  angegliedert. 
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*  Nach  dem  statistischen  Bericht  über  das  Konserva- 
torium für  Musik  und  darstellende  Kunst  der  „Ge- 
sellschaft der  Musikfreunde"  in  Wien  betrug  die 
Frequenz  der  Schüler  873;  die  Zahl  der  dem  Unterricht  zuge- 
wendeten Lehrstunden  betrug  32096,  die  der  nichtöffent- 
lichen Vortragsabende  12,  die  der  dramatischen  Vorsteüun- 

S>n  der  Opernschule  14  (5  öffentliche),  die  der  dramatischen 
arstellungen  in  der  Schauspielschule  8  (4  öffentliche),  die 
der  öffentlichen  Vortragsübungen  4,  die  der  Schlusspro- 
duktionen der  Abiturienten  des  Schuljahres  1905/06  3.  Das 
Schuljahr  wird  am  24.  September  begonnen. 

*  Für  das  Hugo  Wolf-Fest  in  Stuttgart  am  4.  bis 
8.  Oktober  waren  2  Liederabende,  ein  Kirchenkonzert,  eine 
Aufführung  des  „Corregidor"  im  Hoftheater  und  ein  Orchester- 
konzert angesetzt 

*  Mit  der  Niedersächsischen  Landesausstellung 
in  Hannover  soll  ein  Musikfest  und  eine  Theaterwoche 
verbunden  werden. 

*  Das  „Chicago  Symphony-Orchester"  wird  unter 
Alex,  von  Fielitz  eine  grosse  Konzertreise  durch  den 
Westen  der  Vereinigten  Staaten,  nach  Kanada,  Kolo- 
rado,  Kalifornien,  Texas  usw.  unternehmen. 

*  Ein  französisches  Konsortium  hat  einen  „Con- 
eours  Oeniral  de  Musique"  angekündigt.  Ausgesetzt 
wurden  Preise  von  80  000  Frcs.  für  eine  Oper  oder  ein 
lyrisches  Drama,  12  000  Frcs.  für  eine  komische  Oper,  8000 
für  ein  Ballett  oder  eine  Ballettpantomime;  3000  für  ein 
Klaviertrio  und  2000  für  eine  Klavier-Violinsonate. 

*  Der  2.Kongress  der  „Internationalen  MusikgeBell- 
schaft"  findet  vom  25.-27.  September  in  Basel  statt.  Es 
werden  damit  zwei  Konzerte  verbunden  sein,  deren  Leitung 
Kapellmeister  Hermann  Suter  besorgen  wird. 

*  Am  7.  und  8.  August  veranstaltete  der  „Verband 
deutscher  Geigenbauer"  in  Nürnberg  eine  Ausstel- 
lung von  neuen  Streichinstrumenten. 


Persönliches. 

*  Als  Nachfolger  des  verstorbenen  Pianisten  Felix  Drey- 
schock  sind  die  HH.  Hoffzimmer  und  F.  W.  Otto  Voss 
für  das  Stern'scbe  Konservatorium  in  Berlin  als  Lehrer  der 
Klavierausbildungsklassen  verpflichtet  worden. 

*  Der  rote  Adlerorden  4.  Klasse  ist  dem  Komponisten 
Philipp  Rufer  verliehen  worden. 

*  Dem  Organisten  und  Musiklehrer  Gustav  Beckmann 
in  Essen  wurde  der  Titel  „kgl.  Musikdirektor"  verliehen. 

*  Kammermusiker  Bamm  vom  Schweriner  Hoftheater, 
der  seit  1876  regelmassig  im  Orchester  der  Bayreuther  Fest- 
spiele mitwirkte,  wurde  anlasslich  dieses  seines  30jährigen 
Jubiläums  vom  Hause  Wahnfried  durch  eine  sinnige  Erinne- 
rungsgabe geehrt. 

*  Ernest  Beyer,  der  Doyen  der  französischen  Kompo- 
nisten, erhielt  jüngst  das  Grosskreuz  der  französischen  Ehren- 
legion. 

*  Der  Violinist  A.  Parent  in  Lüttich  wurde  zum  Bitter 
der  französischen  Ehrenlegion  ernannt. 

*  Der  Richard  Wagnerverein  in  Darmstadt  ernannte  die 
Sängerin  Frl.  Agnes  Leydhecker  in  Berlin  zum  Ehren- 
mitglied. 


*  Zum  kgl.  Musikdirektor  ernannt  wurde  der  Leiter  der 
Kapelle  des  11.  Grenadierregiments  Hr.  Reindel  in  Breslau. 

*  Dem  Domchordirigenten  und  Musiklehrer  Rieb.  Kühne 
in  Magdeburg  wurde  der  Titel  „kgl.  Musikdirektor"  verliehen. 

*  Dr.  Ludwig  Schiedmair   hat   sich  in  der  pbiloso- 

Shischen  Fakultät  der  Universität  Marburg  als  Privatdozent 
er  Musikgeschichte  habilitiert. 

*  Hermann  Schlosser,  bisher  2.  Kapellmeister  am 
Stadttheater  in  Elberfeld,  wurde  zum  Lehrer  am  Konserva- 
torium in  Halle  gewählt. 

*  Der  spanische  Klaviervirtuos  Alberto  Jonas  wurde 
als  Lehrer  der  Klavierausbildungsklassen  an  das  Berliner  Kon- 
servatorium Klindworth-Scharwenka  verpflichtet.  Auch  der 
Musikschriftsteller  Aug.  Spanuth  aus  Amerika  tritt  dort 
eine  Lehrerstelle  an. 

*  Mit  der  Vertretung  des  auf  ein  Jahr  iach  Berlin  zu 
Joachim  beurlaubten  Lehrers  im  Crefelder  Konservatorium 
Nicola  Lambinan  ist  der  Violinist  Gotthold  Gum- 
precht  aus  Hamburg  betraut  worden. 

*  Ferdinand  v.  Strantz,  der  frühere  Direktor  der 
kgl.  Oper  in  Berlin,  feierte  am  31.  Juli  in  voller  Rüstigkeit 
seinen  85.  Geburtstag. 

*  Franz  v.  Blon  wird  auch  im  kommenden  Winter  die 
volkstümlichen  und  die  Symphoniekonzerte  in  Warschau 
leiten. 

Todesfälle:  Am  15.  Juli  starb  Frl.  Scomparini,  die 
beliebte  Altistin  der  kgl.  ungar.  Oper  in  Budapest.  —  In 
Darmstadt  starb  am  24.  Juli  der  grossherzogl.  Hofmusiker 
Karl  Anton.  —  In  Paris  starb  am  29.  Juli  der  bekannte 
und  hochgeschätzte  Kapellmeister  Alexandre  Luigini,  der 
seit  1897  der  Opira  comvjue  angehörte  und  1904  ihr  erster 
Kapellmeister  wurde.  Luigini  hatte  sich  auch  als  Komponist 
graziöser  Ballette,  einer  hübschen  komischen  Oper  „Margot's 
Launen"  und  einiger  symphonischer  Werke  bekannt  gemacht. 

—  Der  Komponist  und  Dirigent  Eduard  Ritter  von  Welz, 
1879—82  Dirigent  der  Liegnitzer  „Singakademie"  und  Lieder- 
meister des  „Niederschlesischen  Sängerbundes",  später  Lehrer 
am  Konservatorium  zu  Dresden,  zuletzt  privatisierend,  ist  am 
25.  Juli  nach  längerer  Krankheit  in  Egern  am  Tegernsee 
gestorben.    Er  komponierte  Chöre,  Lieder  und  Klavierstücke. 

—  In  Linz  a.'D.  starb  der  Prof.  der  Musik  Ernst  August 
v.  d.  Hoy  a  plötzlich  am  Schlagfluss.  —  Im  Alter  von  88  Jahren 
starb  in  Salzburg  der  Theaterdirektor  Heinrich  Jenke.  — 
In  Berlin  ist  der  Musikverleger  Georg  Plothow  gestorben 

—  In  Todtnau  starb  der  junge  Geigenvirtuose  Martin  Colli  n. 

—  In  Stuttgart  starb  der  Kammersänger  Dr.  Hans  Pockh. 
Er  war  jahrzehntelang  als  erster  Bassist  und  Opernregisseur 
am  Hoftheater  tätig.  —  In  Bremen  starb  am  2.  August  der 
bekannte  Hofopernsänger  Alwin  Ruffeni.  —  Der  Pianist 
Felix  Dreyschock,  ein  Sohn  des  ehemaligen  Leipziger 
Gewandhanskonzertmeisters  Raimund  Dreyschock,  seit  einer 
Reihe  von  Jahren  dem  Stern'schen  Konservatorium  in  Berlin 
als  Lehrer  angehörend,  ist  am  1.  August  im  45.  Lebensjahre 

r sterben.  —  In  Coburg  starb  der  Kammermusikus  a.  D. 
lexander  Puchner.  —  In  Lübeck  starb  am  6.  August  der 
dort  sehr  beliebt  und  geschätzt  gewesene  Militärkapell- 
meister a.D.  August  Lindemann.  —  Der  1844  in  Polesella 
geborene  distinguierte  Komponist  Nicolo  Celega,  ein 
Schüler  Mazzucato's  am  Mailänder  Konservatorium,  ist  kürz- 
lich in  Mailand  gestorben.  Unter  seinen  Kompositionen  wer- 
den u.  a.  genannt  eine  Oper  „Marino  o  ü  Gantore  di  Veneria" 
und  ein  Orchesterwerk  „22  cuore  de  Fingalu. 


Wegweiser,  Illustrierter  praktischer,  für  Bayreuther 
Festspielbesucher  1906.  Jt  1,50.  Bayreuth,  Nierenheim 
&  Bayerlein. 

Richard  Wagner-Jahrbuch,  herausgegeben  von  Ludwig 


Frankenstein.  Jt  10,  — .  Erster  Band.  Leipzig,  Deutsche 
Verlagsaktiengesellschaft.  1906. 
Das  Theater.  Herausgegeben  von  Carl  Hagemann.  Bd.  II. 
Bayreuth.  Von  Wolfgang  Golther.  .41,60.  Bd.  XVI. 
Siegfried  Wagner.  Von  C.  Fr.  Glasenapp.  Jt  l,«0. 
Berlin,  Schuster  &  Loeffler.     190*  u.  1906. 

Der  von  Nierenheim  &  Bayerlein  herausgegebene  und  ver- 
legte „Illustrierte  praktische  Wegweiser"  gibt  su  län- 
gerem kritischem  Verweilen  keinen  Anlass.   Das  in  schmuckem 
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Gewände  sich  präsentierende,  preiswerte  Bachlein  ist  hoffent- 
lich während  der  heurigen  Festspiele  üeissig  gekauft  worden 
und  hat  seinen  Besitzern  gute  Dienste  geleistet;  es  enthält  alles, 
was  man  von  einen  solchen  „Wegweser"  verlangt :  einen  guten 
Orientierungsplan,  einen  Führer  durch  Stadt  und  Umgegend, 
Mitteilungen  fax  Verkehrsverhältnisse,  kurze  Einführungen 
in  die  heuer  bei  den  Festspielen  zu  Aufführungen  gekom- 
menen Werke  nebst  Zusammenstellungen  der  wichtigsten 
Leitmotive,  Verzeichnisse  der  mitwirkenden  Künstler  (zum 
Teil  mit  Bildnissen)  und  verschiedene  dankenswerte  illustra- 
tive Beigaben.  Mit  der  engen  Verquickung  von  Text-  und 
Anzeigenteil  kann  ich  mich  nicht  befreunden;  es  ist  bedauer- 
lich, dass  diese  den  Englandern  und  Amerikanern  abgeguckte 
Sitte  oder  vielmehr  Unsitte  auch  in  unserem  heimischen  Buch- 
und  Zeitungswesen  immer  mehr  Boden  gewinnt.  Die  „Bay- 
reuther Festspielbesucher"  auf  dem  Titel  wären  wohl  besser 
durch  „Besucher  der  Bayreuther  Festspiele"  ersetzt  worden, 
auf  dass  mau  sie  nicht  mit  den  bekannten  „bayerischen  Bier- 
brauerburschen" oder  mit  den  „Grünen  Warenfrauen"  säch- 
sischer Firmenschilder  in  einen  Topf  werfe.  —  Hat  der  vor- 
erwähnte „Wegweiser",  der  sich  natürlich  zumeist  mit  dem 
äusseren  Drum  und  Drau  der  Festspiele  befasst,  mit  Ablauf 
der  heurigen  Festspiel-Serie  seinen  Daseinszweck  erfüllt,  so 
ist  dagegen  ein  anderer,  geistigerer  Wegweiser  für  Fest- 
spielbesucher, nämlich  das  kleine,  ^Bayreuth"  betitelte  Buch 
von  Prof.  Golther,  nicht  auf  einen  bestimmten  Festspiel- 
jahrgang zugeschnitten,  sondern  auch  künftighin  noch 
Unvorbereiteten  dienstbar  zu  sein  bestimmt  und  geeignet. 
„Warum  und  wie  Bayreuth  ward"  und  „was  es  für  die 
Gegenwart  und  Zukunft  deutscher  Kunst  und  Kultur  be- 
deutet", will  der  Autor  in  Kürze  darlegen.  In  ebenso  knapper 
als  lichtvoller  Darstellung  schildert  Golther  die  Grundlagen, 
auf  denen  das  aus  dem  Geiste  der  Musik  geborene  Drama 
Wagner's  erwuchs,  das  allmähliche  Keimen  und  Reifen  des 
Festspielgedankens  und  Wesen  und  Art  seiner  Verwirk- 
lichung in  Bayreuth.  Eine  Anzahl,  teils  instruktiver,  teils 
rein  illustrativer  (nur  leider  vom  Buchbinder  nicht  immer 

Sänau  genug  neben  den  betreffenden  Textstellen  plazierten) 
ildbeilagen  fördert  das  Verständnis  der  lehrreichen  Aus- 
fahrungen, die  es  auch  dem  Uneingeweihten  ermöglichen, 
Zweck  und  Wesenheit  der  Bayreuther  Vorführungen  richtig 
zu  erfassen,  dafern  er  es  nicht  versäumet  hat,  sich,  nebenbei 
auch  auf  die  (im  vorliegenden  Büchlein  natürlich  nicht  näher 
berührten)  einzelnen  Werke  im  besonderen  einigermassen  vor- 
zubereiten. —  Eines  kleines  Meisterstück  tiefschürfender 
Lebensbeschreibung  ist  Glasenapp's  Buch  über  „Sieg- 
fried Wagner",  das  den  Leser  durch  den  Reichtum  und  die 
Feinheit  der  darin  niedergelegten  psychologischen  Beob- 
tungen  gefangen  hält.  Wie  Siegfried's  Schaffen  sich  ent- 
wickelte, was  die  Kunst  des  reichbegabten  Sohnes  mit  der 
seines  grossen  Vaters  gemein  hat  und  was  sie  von  jener  selbst- 
ständig scheidet,  wird  klar  und  bestimmt  aufgedeckt  und 
in  seiner  Bedeutung  festgelegt.  Einen  Ausspruch  von  Bruno 
Goetz  —  „Siegfried  Wagner  ist  die  Erfüllung  Weber's"  — 
acceptiert  Glasenapp  und  lässt  seine  Ausführungen  darin 
gipfeln,  dass  er  die  „Ausbildung  des  volkstümlichen,  deutschen 
Singspiels'"  als  die  künstlerische  Lebensaufgabe  des  Erben 
von  Bayreuth  hinstellt  —  Mit  dem  „Richard  Wagner- 
Jahrbuch"  von  Ludwig  Frankenstein  wird  die  Wagner- 
Literatur  um  ein  neues  periodisches  Unternehmen  bereicnert, 
von  dem  zu  hoffen  steht,  dass  ihm  ein  längerer  Fortbestand 
beschieden  sei,  als  weiland  dem  nur  einjährigen  „Wagner- 
Jahrbuch"  Prof.  Kürschner's.  Fehlt's  ihm  nur  nicht  an 
Käufern,  so  braucht  dem  Herausgeber  um  die  Fortführung 
seines  Unternehmens  nicht  bange  zu  sein,  denn,  trotzdem 
die  Wagner-Literatur  bereits  einen  ungeheuren,  freilich  zu 
einem  guten  Teil  mehr  in  die  Breite  ab  in  die  Tiefe  gehen- 
den Umfang  gewonnen  hat,  ist  doch  auf  lange  Zeit  hinaus 
„Stoffmangel"  noch  ausgeschlossen.  Weite  Bereiche  der 
Wagnerforschung  harren  noch  des  erschöpfenden  Abbaues. 
Man  braucht  dabei  noch  gar  nicht  einmal  an  das  Gebiet  der  bio- 
graphischen Forschung  zu  denken,  auf  dem  uns  die  letzten 
Jahre  manche  bedeutsame  Überraschung  brachten  und  auf 
dem  wohl  noch  genug  des  Interessanten  zu  erwarten  steht, 
wenn  erst  die  rechte  Zeit  für  eine  rückhaltlosere  Erschliessung 
der  Archive  des  Hauses  Wahnfried  gekommen  sein  wird. 
Wie  viel  ist  allein  auf  spezifisch  musikalischem  Gebiete 
noch  nachzuholen;  welch  reiches  Arbeitsfeld  erschliesst  sich, 
wenn  man  erst  einmal  daran  gehen  wird,  der  lebendigen 
Tradition  durch  systematische  Sammlung,  Sichtung  und  Auf- 
zeichnung alles  dessen  zu  Hilfe  kommen,  was  bis  ins  Detail 


hinein  als  des  Meisters  direkt  oder  mittelbar  vorlauteter  Wille 
betreffs  der  Aufführung  seiner  Werke  sich  ermitteln  lässt 
(vergL  den  Aufeatz  von  Dr.  G.  Göhler,  „Mas.  Wchbl.  1905 
pag.  521)  etc.  etc.  Wer  die  Art  des  Zustandekommens  sol- 
cher Sammelbände,  wie  dieses  Jahrbuch,  kennt,  wer  da  weiss, 
dass  der  Herausgeber  nur  in  Ausnahmefallen  in  der  Lage  ist, 
seinen  Mitarbeitern  bestimmte  Aufgaben  zu  stellen  und  in 
der  Regel  den  Autoren  die  Wahl  der  Themen  (innerhalb  ge- 
wisser Grenzen)  überlassen  inuss,  wird  sich  im  voraus  darüber 
klar  sein,  dass  der  Gesamtinhalt  der  Kollektion  schliesslich 
fast  mehr  vom  Zufall  als  von  dei  zielbewussten  Absicht  des 
Herausgebers  abhängig  ist.  Dies  soll  man  bei  der  Beurtei- 
lung solcher  Sammelbände  füglich  nicht  ausser  Acht  lassen 
und  von  ihnen  nicht  eine  planvolle  Stoffverteilung  verlangen, 
die  sie,  eben  um  ihrer  Entstehungsweise  willen,  nicht  zu  ge- 
währen vermögen.  Wenn  es  trotzdem  gelingt  offenkundige 
Widersprüche,  störende  Parallelismen  oder  Wiederholungen 
zu  vermeiden  und  darüber  hinaus  mannigfach  Anregendes 
und  positiv  Förderndes  in  nicht  zu  geringer  Quantität  heraus- 
zubringen, so  können  Herausgeber  und  Leser  mit  dem  er- 
zielten Resultat  wohl  zufrieden  sein.  Und  dies  trifft  bei  dem 
vorliegenden  ersten  Jahrgang  des  Frankenstein'schen  Jahr- 
buchs reichlich  zu.  In  der  Rubrik  „Biographisches"  teilt 
W.  Nicolai,  der  derzeitige  Hüter  des  Eisenacher  Wagner- 
Museums,  aus  dessen  Schätzen  Interessantes  über  die  erste 
Wiener  „Tannhäuser "-Aufführung  mit;  Julius  Burghild  be- 
fasst sich  mit  den  Wandlungen,  die  die  „Meistersinger" - 
Dichtung  durchlaufen  hat.  In  der  Abteilung  „Mitteilungen" 
plaudert  Erich  Kloss  über  das  Eisenacher  Wagner-Museum, 
Max  Chop  lässt  allerlei  kuriose  oder  boshafte  frühere  Wagner- 
Kritici  die  Revue  passieren,  Karl  Heckel  bietet  eine  fesselnde 
Studie  über  Malwida  von  Meysenbug  und  Fr.  Fischbach, 
unternimmt  interessante  (durch  eine  Karte  belegte)  Versuche, 
die  Nibelungen-Mythen  und  Legenden  lokal  festzulegen.  In 
der  folgenden,  „Allgemeine  Aufsätze"  überschriebenen  Abtei- 
lung wird  Wagner  von  W.  Nicolai  als  deutscher  Mann,  von 
Curt  Mey  als  Ästhetiker,  von  G.  Marx  als  Dichter,  von 
K.  Grunsky  als  Symphoniker  gewürdigt;  Fr.  Seesselberg  be- 
handelt den  Meister  in  seinem  Verhältnis  zur  bildenden  Kunst, 
B.  G.  Speck  in  seinem  Verhältnis  zu  Shakespeare,  F.  A.  Geissler 
in  seiner  Bedeutung  für  die  Opernregie;  Fritz  Volbach  spricht 
über  die  Gesangskoloratur  bei  Wagner,  G.  Münzer  legt  eine 
Lanze  für  die  unterschätzten  alten  Meistersinger  ein.  In  dem 
„einzelnen  Werken"  gewidmeten  Abschnitt  betrachtet  H.  Grü- 
vell  den  „Tannhäuser"  unter  dem  Gesichtswinkel  eines  christ- 
lichen Mysteriums,  weist  Prof.  A.  Prüfer  auf  die  Beziehun- 
gen zwischen  Novalis'  „Hymnen  der  Nacht"  und  Wagner's 
„Tristan"  hin,  zieht  A.  Drews  eine  fesselnde  Parallele  zwi- 
schen „Zauberflöte"  und  „Parsifal"  und  beschäftigen  sich 
R.  Petsch  und  A.  Smolian  mit  den  tragischen  Grundmotiven 
des  „Nibelungenringes"  resp.  dem  Ethos  des  „Parsifal",  wäh- 
rend P.  SakoTowski  die  ersten  „Parsifal"-Entwürfe  bespricht. 
Aufsätze  über  Julius  Kniese  und  Felix  Mottl,  sowie  weitere 
Beiträge  von  Ed.  Reuss,  J.  Kohler,  M.  G.  Conrad,  Prof.  Dr. 
Arthur  Seidl  etc.  vervollständigen  den  mannigfachen  und 
lehrreichen  Inhalt  des  Bandes,  auf  den  im  Einzelnen  kritisch 
einzugehen  es  hier  füglich  an  Raum  gebricht         C.  K. 


Schäfer,  Theo,  „Die  Nacht".  Gesang  für  eine  Sopranstimme 
mit  Klavierbegleitung.  Pr.  Ji  1,—.  Leipzig,  F.  E.  G. 
Leuckart  (Constantin  Sander). 

Das  einfache  und  sonst  nicht  schwunglose  Lied  ist 
durch  die  in  dem  Gedichte  vorkommende  Stelle  „seltsam  reiche 
Blüten,  deren  Duft  ich  nie  genossen,  schliessen  sich  zum 
wunderbaren  Strauss"  vom  Komponisten  zu  einer  sinnigen 
Huldigung  für  den  Komponisten  Richard  Strauss  benutzt 
worden.  Für  den  Gebrauch  im  Konzertsaal  stört  nur  die 
matte  Ausweichung  nach  Cdur,  die  die  freudigen  Worte  „aus 
der  Seele  Tiefe  jubeln  helle  Glocken"  in  tiefer  Lage  für  die 
Singstimme  gibt.  Paul  Merkel. 


Sehiedermalr,  L.  Op.  19.  Drei  Liebesgesänge  für  eine  Sing- 
stimme und  Klavier.  (I.  Gute  Nacht.  2.  Reise.  3.  Auf- 
blick). Pr.^!3,— .  München,  Alfred  Schmid  Nachf.  (Unico 
Hensel). 

Gefühlvolle  Ergüsse  eines  nicht  ungeschulten  Kompo- 
nisten, die  stellenweise  interessieren,  aber  einen  grösseren 
musikalischen  Wert  nicht  besitzen.  Paul  Merkel. 
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Künsfler-HdresserL 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

Herxogl.  Ashtit  Kammersängerin  (Sopran) 

FraMkfnrt».  W..  8chweizerntr.  1. 

Therese  Hiiller-Reicbel. 

Lieder-  u.  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.  :Konsertdirektion  WOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  n.  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.  Schubert.  Leipzig,  Po8t6tr.  1 5. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 

(Alt-  Mezzosopran) 
Frankfurt  au  M.,  Träte  I. 


OlgaJKlupp-fischer 

— ^— ^— —  Sopran.  ————— 

Konzert-  und  Oratorlenaangerin. 

Karlrnhe  1.  B-,  Kriee»rr.  93.  Teleph.  1091. 


Anna  Härtung. 

Kenzert-   und   Oratorieastagerin    (Sepran). 
JLelpalg,  Marschnerstr.  21"- 


prida  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sud-Str.  13H. 


w* 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  undUederalngerin  (Sepran). 
Plaaen  I.  V.,  Wildstr.  6. 


m 


j^  Manna  Sehrader  -  Rithif, 

II  Kontert-  n.  Oratorien-Sopran. 

"  Vertr.-RAehibtrt,Lel»il|,Pottttr. 

Dir.  Adr.  Pöaaneek  i.  Thttr. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensängerin. 
BREMEN,  FedelhSren  68. 
Konzertvertretung:    Wolff,   Berlin. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Anna  Münch, 

Kenzert-  nnd  Oralorlensingerin  (Sepran). 
Eift.  Adr.:  Gera,  Reussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Welff.  Berlin  W..  Plottwellstr.  1. 


3duna  Walter-Choinanus  Äs;Rw,iti 

■^■—    BERLIN  W.  «u  richten.    ■»■— 


Samenvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  Iieipaig,  Lampeetraage  4ni. 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Beryner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  LUeke. 


Iiuise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CBABLOTTElf  BUBG,  GrolmfUMtrane  £8. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Oratorlensanger.  = 
Lelpnla*.  Schletterstr.  4J- 


Oskar  No£, 

Kenzert-  and  Oraterieatlnger  (Teaer). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.S. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff.  Berlin. 


Johs  Werner- KoffRa 

I- 


Gesangsmeister  —  Oratorienbass  — 
Bach-  und  Handel-Interpret. 
MOneb.en,Mannhardtstr.7. 


i«t:-_ 


Will?  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensänger  (Bass-Bariton) 
Braunichwelp  (Kontervaterium,  Hagenttr.  10). 


Otto  öaertaer  ^-^ß_ 

Bass  und  Bariton         2 ( 

BRESLAU,X,|.lfUMnMell4.  ~  ^ 

Kritiken  Ober  d.  elg.  Liederabende  n.  Mitw.  b.  »od. 

Konterten  werden  anf  Wunsch  iugea»ndt 


Frl.  ülargareihe 
Schmidt»  Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpadagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  " 


} 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
ti£ti£«&s&r&-£  LEIPZIG,  Neutnapkt  38.  S^*Sn3^*3^ 


f 


Klavier 


] 


Otto  Dietrich,' 


Konzert- 

Pianist 

Cftthen  (Anhalt). 
Vertr.  Konzsrlbursan  Sander.  Leipzig. 


M  Nelly  Lutz-Hnszägh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig»  Marschner-Str.  &• 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

KlavIer.VIrtuosIn. 
Brnxelles,  42  nie  du  Magistrat. 

Hans  Swart- Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterrieht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  84,  Hoohpart- 
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Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


ma  Zinkeisen, 


Mezzosopran. 
Deutsche 


VolKtlleder 
zur  Laate  n. 


JJtt 

M  5  Gmltarre,  nach  Art  der  alten  Lautenmnsik 
V  harmonisiert  von  Heinrich  Scherrer.Kgl. 
Bayr.  Kammermusiker.  Engagementsabschlfisse 
direkt:  BONN,  a.  Rhein,  Vonnibaf  wg  18. 


r 


Orgel 


Walter  Ambrnst 

HAMBURG,   Alsteru 


Ktozart- 

OrgaMst 
Alsterufer  1. 


r 


VioUne: 


1 


Alfred  Krasselt, 

Hofkoniertmelster  in  Weimar. 

XoML-Yertr.  JCerm.  Wolff,  Berlin  V. 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.   Steglitzeratr.  28IV. 


<? 


4 


^ 


SILVIO 

FtpReseo 

Piolinpirtuose. 
63  rue  Bmerlcaine.  Rnlecpf 


<5> 


Clara  Schmidt -Guthaus. 

_____  Violinistin.  — — ^— - 
Eigene  Adresse:  Lolpnlg,  GraMlatv.  7 II. 
Konzert- Vortr.:  R.  Schahert,  Leipzig,  Poststr.  1A. 


Georg  Wille, 

Sgl.  Siebs.  Hofkoniertmelster 

und  Lehrer  am  Kgl.KonserTatorlnm. 

Dresden,  Comeninsatr.  67. 


Fritz  Philippe 


„Vloloncell-Sollst." 


Interpret,  mod.  Violoncell -Konzerte. 
Adr.:  Mannheim, Grossherzgl. Hottheater. 


\ 


l 


Harfe 


1 


•7  Harfenpartieen  =s: 

in   Oratorien,  Opern   usw.    übernimmt 

Helene  Loeffler 

Harfpncnialorin  (Laureat  d.  Conservatoire 
narienspieierin  d«  Paris)  nimmt  Kn(raee- 
menis  an  lUr  Konzerte  (Solo-  u  Orehesterpartlen). 

Frankfurt  a.  M„  EschershelmerL'ndstr.74. 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Knnstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Scbenkendorfstr.lfS. 


I 


Direktoren  «.Kapellmeister 


1 


Walter  Ambrust 

HAMBURG,  Alaterufer  L, 


Konzert- 
Kapell- 
meister. 


I 


I 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


International  Trustes  Concerts.  Beriin-£ondon. 

-»»»»»»»  Korrespondenten:  »»»»>»»»» JS  Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.  Ein- 

Dl".  SackllP.  E.  PoweP,  Z   *anrung  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

W.  SO,  Marburgerstr.  17—  „THB  BUNGALOW"   J   vorzttgl.  Orchester  u.  erstklassigen  Hilfskräften.  Zweifellose  Er- 

Berlln.  Bampton,  Oxford.         t    folge  ihrer  Leistungen  bei  einem  musikverständigen  Publikum. 

Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte.  Prosp.  gratis  u.  franko  durch  Dr.  Saekur,  Marburgerstr.  17,  Berlin« 


Ctellcnvemüttlnng  9.|f nsiksektion 

=)ffasikinstitut= 

in  mitteldeutscher  Residenz  sof.  zu 
verkaufen.    Näher.  E.  P.  Exp.  d.  Bl. 

«®!©9»®»®»®«>®S®«Ä»®!5«»Ä»8 

empfiehlt  vorzüglich  anageb.  Lehrerinnen  f .Klavier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nate,  Familien  im  In-  n.  Ausland.  Spraehkenntnisse. 
Zentrallettani':FrauHeleneB«rtfhaasen- 
Lenbnscher,  Berlin  W.  30.  Lnltpoldstr.  43. 

lands  ist  zum  15.  Okt.  d.  J.  eine  Lehrer- 
steile  für  Violin-  n.  Theorieunterricht 
zu  besetzen.  Bedingungen:  Lehrerfahrung, 
Tüchtigkeit  im  Solo-  u.  Kammermusik- 

Kapellmeister 

Die  Coneertgebouw-Gesell- 
Bohaft   in  Amsterdam    sucht 

MF*  ^VSaea— — !■     Leiter  grosser 

tmnr-  llinilniT.Vereine'  Lehrar 
HVV  «rtt  •**>••••  in  KlaTler.Vi0. 

linspiel,  Kompositionslehre  sucht  ent- 
sprechende  Stellung,    übernimmt  auch 
kauft. Musikinstitut.  Näh.  C.  P.  Exp.  d.  Bl. 

spiel,  wissenschaftliche  Bildung.  Schüler 
der  Pragei  schule  (Sevcik)  bevorzugt. 
Offerten  mit  Lebenslauf,  Photographie  u. 
Honoiaransprüchen  erb.  unter  M.  554 
Invalidendank,  Berlin  W.  64. 

zum  1.  Oktober  einen  tüchtigen  zweiten 
Dirigenten.    Derselbe  muss  in  der 
Wintersaison  den  ersten  Kapellmeister 
vertreten  und  in  der  Sommersaison  die 
Konzerte    mit   leichteren   Programmen 
dirigieren.   Ausgezeichneter  Geiger,  wel- 
cher in  der  Wintersaison  als  erster  Geiger 
mitwirkt  und  ebenfalls  als  stellvertreten- 
der Chorleiter  auftreten  kann,  erhält  den 
Vorzug.  Gefl.  Off.  mit  Zeugnisabschr.  u. 
Lebenslauf  an  d.  Administrator  der 

Concertgebouw,  Amsterdam. 

•f1»1     *»»lllH%«lmM|iV«»ifpM    Memel  ist,  nachdem  der  jetzige 
Leiter,  Herr  Altred  Hirte,  ein*n  Buf  nach  Görlitz  angenommen,  sofort 
neu  zu  besetzen. 

Mit  demselben  ist  die  Direktion  des  ca.  20  Musiker  starken  Stadtorchesters 
verbunden,   ausserdem   wäre  Gelegenheit   zu   grossem   Privatunterricht  in 
Klavier  und  Geige  geboten. 

Geeignete  akadem.  gebildete  Bewerber  wollen  Offerten  unter  Beifügung 
von  Zeugnissen    an  den  "Vorsitzenden  des  Vereins,  Kaufm.  RICHARD 
VALENTIN  in  MEMEL,  Ostpr.,  einreichen. 
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Breslauer  Konservatorium  der  MusiR. 

Die  Stelle  eines  Lehrers  für  Orgel  und  Theorie  ist  sofort  oder  1.  Oktober 
neu  zu  besetzen.  Bewerbungen  mit  Bildungsgang,  Photographie  und  Zeugnis- 
abschriften sind  an  den  Unterzeichneten  einzuschicken. 

Breslau  II.  Der  Direktor  des  Konservatoriums. 

Willy  Pieper. 


Dirigent 


gesucht  für  einen  Verein  (Männerchor  und  Dilettantenorchester) 
in  einer  kleinen  Industriestadt  Süddeutschlands.  Gelegenheit  zu 
Unterricht  im  Klavier-  u.  Violinspiel.  Off.  subJ.Sch.a.d.Exp  d. Bits. 


Kleines  Musikinstitut  s£r. 


im  Vorort  Berlins  zu  verkaufen. 
Offerten:  A.Z.  lOO  Exped.  d. 


Bl. 


Günstige  Offerte 
für  Verleger. 

Weltliches  grosseres  Oratorium  v.  bek.  Kom- 
ponisten billig  abzug.  Desgl.  KtaaMltiMei 
u.  Bearbeitungen.  Off.u.A.  Ca.  d.Exp.d.  Bits. 


Wmm&,   Anzeigen.  3gg§&g&33 
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SELMER 

Duette  für  2  Singntimmen  (norwegisch  and 

deutsch)  mit  Piano : 
Op.  45.  Heftt.  Ko.l.  NunwUllOh'ioh,  das*  die  ganze 
Welt"  (Fr.  Bückert).  [Ms.  und  BtJ   jK  0,7« 
No.  2.   0er  Beiana  (B.  ßjornson'.  [S.  oder  Hs, 

und  Bt.] u»0,7:, 

Dasselbe  komplett Jf  l.vft 

Il-ft  ][.    No.  3.    Liebe  zum   Vaterland   (.lohn 

Patilsen) X0.75 

N'o  4.    Rote  Schwane  (0.  Sindiiig)  .    .   „N  \flO 

Dasselbe  komplett Jt  1,75 

Op.  46.    Lichte  Töne. 
Heft  I.  No.1.  Frilhllnnswaite  IS.Schandor/f)JiO,lo 
No.  2.    Fruhlln-ttolletts  (Th.  Caspari).  Jt  1,— 
No.  3.    SommemaoM   auf  dem  filetsoher  (Th. 

CanpariJ .4  0,75 

Dasselbe  komplett MI,— 

Heft  II.    No.  4.  WletenUee  (Th.  Caspari).  Kit 

Violoncell  nnd  Pianoforte    .    .    .  Jt  1,— 

Op.47.    No.  I.  „Alle  als   waobtnnden  Schatten" 

(J.P.Jaeobsen) .4  0,75 

No.  2.   Landsohaft  (J.  P.  Jacobsen).   [2  8.  od.  8. 

u.Bt] .«0,75 

No.  3.   Am  Abend  (K.  Ziel) ^»0,75 

No.4.   Das  Hoohtte  (PeUfi) ^»0,50 

Dieselben  komplett  (No.  1-4)  .  .  .  .«2,25 
In  Minen  allen  offenbart  sicli  Selmer  als  ein 
»i^iMiani!;  schaffender,  poetisch  empfindender 
und  Ranz  im  (leiste,  moderner  künstlerischer 
Anschauungen  gesUltender  Tondichter. 
OttoTaabmun,  Allg.  Musik-Ztg.  18s«  No.4. 
In  seinem  Op.  46  ist  Selmer  ein  Sänger  des 
Fi  ühlings,  für  dc-sen  Verherrlichung  er  die  herz- 
innigsten, lieblichsten  Klange  gefunden  hat. 
„Lichte  Töne"  ist  zutreffend  die-eFol:;e  von 
vier  Duetten  genannt  . . .  Op.  47,  No.  I :  Das 
die  Seele  wunderbar  Bewegende  einer  Frühlings* 
dämmeiung  ist  hier  in  Dichtung  und  Musik 
rührend  schön  wiedergesehen.  No.  1:  ...  abge- 
sehen von  allem  übrigen  Schönen  dieser  Kompo- 
sition—der  Kiangeffekt  derselben  ist  bezaubernd 
LonleBgdiekT,  Mas.Wochenbl.lHitHNo.45. 

Vorlas  von  C.F.W. Siegel'«  nTiiallcaUen- 
handlnng  (B.  Llnnemann).  Lclpmlg. 


a 


Im  Verlage  von 

C.  F.  W.  Siegers  Hasikhdlg.  (R.  Limit- 
mann)  In  Leipzig 

sind  erschienen: 
I 


Drei  Stücke 

(Frühling  im  Walde.    Sehnsucht. 

In  Gedanken) 

für 

Klavier  =-== 


Op.  54. 


Jt  2,- 


Drei  Vortragsstficke 

für 

Violine  mit  Klavierbegl. 

Op.  81. 

No.  1.  Romanza  espressiva  Jt  1,80 

No  2.  Coryphea .411,20 

No.  3.  Toccatina Jt  1,50 


D 


Ansichtssendungen  stehen 
zu  Diensten. 


D 


Steinway&Sons 

Hof  -  Pf  snof brtef  abrikanten, 

NEW-YORK  *  LONDON 
HANBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  U — 15. 
Pisnlno»  von  1S50  Hk.  am.     •»      Flügel  von  «lOO  Hk. 


Vertreter  in 


Leipzig.Dresden  a.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Verlag  von  WILHELM  HAISEI,  LEIPZIB. 


für  Klavier. 


Sonate  in  Emoll,  Op.  35.  M.  3,— . 
Prelude  et  Fugue-  Op.39.  M.1,75. 

.Dem  Instrumente  angepaaste  Einkleidung 
ist  beiden  Werken  Emil  Sjögren's  eigen;  ad« 
dnrften  vielleicht  epeslell  beim 
Klavierunterrichte  gute  Varwan- 
dang  linden. "      Eugen  Segnits. 

{Der  Klavierlehrer,  1906  No.  8.) 
Op.41  No.  1.  Elegie  sur  le  motif: 

E.  B.  B.  A ■•  1,— 

Op.4l  No.2.  Le  Pays  loln- 

taln ■- 1,— 

Op.  41  No.  3.  Humoreske 

(Hmoll) ■.  1,25 

Op. -II  No.4.  La  Tourte- 

relle ■.  1,25 

„Kigentümliche  harmonische  Kombinationen 
verleihen  ihnen  einen  eigenen  Reis.  Ea  etnd 
warm  empfundene  Stimmungsbilder,  die  in 
kleinen  Rahmen  viel  sagen.* 

{Rheinische  Musik-  und  Theaterseilung. 
19.  Aug.  1906.) 

für  Violine  und  Klavier. 

Poeme  (Cdur)  Op.40  .  .  .  M.  3,— 
Moreeau  de  Coneert  sur  deux 

melodies  populaires  suedoises,  Op.45 

■.  3,— 


für  gesang. 


Op.  37.  Der  Gräfin  Flueh,  Bal- 
lade   aus  Tirol    iur   Bariton    oder 

Alt ■.  2,50 

Op.  :<R.     Ein    Boot  mit    drei 

Mann,  Ballade M.  2, — 

Op.43  No  i.  Wie  lieb  ist  mir 
des  Tages  Soheldestunde. 
No.  2.    Provence. 
No  ü.    „Orientale". 

No.  1-3  a  /  1,50. 
„Wenn   nie   ein  Ende  die 
Liebe   fände*'.    Stanze   nach 
Byron  von  Gustav  Frfding    .  M.  1,25 


„DuRose  noeb  im  Sommer- 
glänz",  Gedicht  von  Tom  Gelhaar, 
für  Frauepchor  und  Klavier.  Par- 
titur M.  1,80.  Stimmen  (S.  1.  8, 
Alt)  a  M.  -,20. 
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Konservatorium  9er  jVlusik  zu  Köln 

unter  Leitung  des  Herrn  General -Musikdirektor  Fritz  Steinbach. 

~n    (Schüler-Frequenz  1906:  559,  Anzahl  der  Lehrkräfte  52.)    ■  ~- 


3 


Die  Aufiuhme  für  das  Winter  -  Semester  findet  am  17.  September  1906,  vormittags 

von  9  uhr  ab  statt;  für  die  Ausbildungsklasse  des  Herrn  Carl  Friedberg 

am  17.  September,  nachmittags  3  Uhr. 

bis  zum  15.  Sei 
Freistellenkonkurrenz  am  18.  September. 


Schriftliche  Anmeldungen  sind  bis  zum  15.  September  beim  Sekretariat,  Wolfsstrasse  3—5,  einzureichen. 

lk« 


Der  Vorstand. 


Es  sind  folgende  Orchester— Freistellen  an  unbemittelte  junge  Leute,  die  sich  der  Ausübung  der  be- 
treffenden Instrumente  berufsmassig  widmen  wollen,  zu  vergeben: 

Je  8  für  Flöte  und  Kontrabaas,  1  für  Klarinette  und  Violoncello. 

Solche  Bewerber,  die  auf  Grund  ihrer  schon  erworbenen  Kenntnisse  im  Schüler-Orchester  mitwirken  können, 
erhalten  ausser  dem  Spezial-Unterricbt  auch  noch  Unterricht  im  Klavierspiel,  in  Theorie  usw. 
Anmeldungen  mit  selbstgeschriebenem  kurzen  Lebenslaut'  an  die 

Direktion  des  Konservatoriums. 


Königl.  Akademie  der  Tonkunst  in  Mönchen. 

Ausbildung  in  allen  Zweigen  der  Musik  einschl.  Oper. 

Seminar  für  Klavierlehrer. 

Beginn  des  Schuljahres  1906/07  am  15.  September.  SchriftlicbeAnjneldungen  bis  längstens  10.  September.  Persönliche  Vorstellung 
am  15.  September.    Prüfungen  am  17.  und  18.  September  ds.  Js.    Statuten  durch  das  Sekretariat.    München,  im  Juli  1906. 

Die  königl.  Direktoren: 

* Felix  Mottl.    Hans  Bnssmeyer. 


Prof.  Heermann'sche  Violinschule 

in  Frankfurt  a.  M.,  Fürstenbergerstr.  216. 

Leiter:  Hugo  Kortschak. 

Beginn  des  neuen  Semesters  am  1.  September. 

Vollständige  Ausbildung  nach  Methode  NevSlk.  Spezialkurse  für  Anfänger 

unter  Leitung  des  Herrn  Rudolf  Milewsky. 

Nebenfächer:    Kammermusik,  Theorie,  Klavier,  Pädagogik. 

Prospekt  kostenlos. 


ff)üsiKaÄ@^9! 

*■!■* —  gratis  o  fr  Anco 


CTSCHMIDT.HEILBRONN'1 


Grossh.  Konservatorium 
für  Musik  zu  Karlsruhe 

zugleich  Theaterschule  (Opern-  u.  Schauspielschule). 

Unter  dem  Protektorat  Ihrer  Königl.  Hoheit  der  Grossherzogin  Luise  von  Baden. 
Beginn  des  neuen  Schuljahres  am  17.  September  1906. 

Der  Unterricht  erstreckt  sich  über  alle  Zweige  der  Tonkunst  und  wird  in  deutscher, 
englischer,  französischer  und  italienischer  Sprache  erteilt. 

Die  ausführlichen  Satzungen  des  Grossherzogl.  Konservatoriums  sind  kostenfrei  durch  das 
Sekretariat  desselben  zu  beziehen. 

Alle  auf  die  Anstalt  bezüglichen  Anfragen  und  Anmeldungen  zum  Eintritt  in  dieselbe  sind 
eu  richten  an  den  Direktor 

Professor  Heinrich  Ordenstein,  Sophienstrasse  35. 
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Zum  Konzertvortrag  für  Klavier  zu  zwei  Händen. 

Neue  Kompositionen  m  Louis  Pabst. 


0p.4l.    /(OrdlSChC  Sommernacht    (Nuit  d'Ete  —  Northern  Summernight) 

StiflUBUnjISDliOCr  (Scenes  musicales   —  Musical  Fancies). 

1.  AbenddRmmeruug  (Crepuscule  du  Soir  —  Evening  Twilight;. 

2.  Sternenfriede  (Repos  des  Etoiles  —  Peaceful  Stars) 

3.  Mitternachtsweihe  (Minuit  sacre  —  Midnight's  Pathos).      )  Jt3, — . 

4.  Gesang  der  Wasser  (Chant  des  Eaux  —  Song  of  the  Waters). 

5.  Spielende  Elfen  (Sylphide-)  gracieuses  —  Playful  Fairiesj. 

Op.  43.     SCWe  9e  JaL    Valse  de  Conceit Jt  2,—. 

Op.  44.    WindeSraOSChen  (Sighing  Winds  —  Le  Murmure  de  Vent). 

Konzert-Etüde Jt  1,50. 

Die  „Neu*  MuaHullaohe  Proaao"  (1906  No.  '5)  schreibt:  Nach  den  drei  voihandenen 
lieft' n  ließt  mir  ein  \rrgleich  Louis  Pabst's  mit  M. ritz  Uoszkowski  nahe;  sie  haben  den 
eleu  kii  ton,  ausser  lieh  ungemein  wirkungsvollen  Klaviersatz  eigen,  dem  gutes  Klingen 
die  Hauptsache  ist  und  der  bisweilen  in  einigen  ruhigen  Takten  tiefere  Herzenatöne  anschlagt. 
Solche  Sachen  liebt  die  klaviersptelende  Welt,  weil  die  scheinbaren  Schwierigkeiten  dank  ihrer 
klaviermassigen  Fassung  bald  bew&ltigt  sind.  Mit  diesen  Torzügen  sind  die  Klavierstücke  von 
Pabst  rriehllch  ausgestattet  Einen  grossen  Genuss  bereitete  mir  das  Stadium  der  No.2  aus 
Op  41,  .Sternenfriede"  betitelt;  man  könnte  dieses  tief  darohdaohte  Stück  auch  als  .Harmonie 
der  Sphären*  bezeichnen 


ff^~  Durch  jede  Buch-,  Kunst- 

und  Musikalienhandlung,  sowie 

direkt  vom  Verleger  (auch  zur 

Ansicht)  zu  beziehen.  "^B 


P.  PABST, 

Kaiserl.  russ.  Hoflieferant, 

sss  LEIPZIG.  = 


s 
s 
s 

8 
8 

■ 

0 
0 
0 
0 
0 


In  der  Hey'schen  Buchhandlung,  Mühlhausen  i.  Thor. 

sind  soeben  erschienen  und  können  durch  alle  Buch-  und  Musikalien- 
handlungen bezogen  werden: 

Christian  Bering: 

f  üuj  fieder  von  6oetke 

für  eine  SingStimme  mit  Klavierbegleitung. 

a)  März,  b)  April,  c)  An  den  Mond,  d)  Herbstgefühl,  e)  Sehnsucht. 

KompL  3,50  M.    Jedes  Lied  ist  auch  einzeln  zu  beziehen. 

Diese  Lieder  sind  im  Qoethe'schen  lieiste  tief  empfanden  und  wiedergeboren,  der 
mannigfaltige  Stimmungsgehalt  ist  in  Jedem  einzelnen  Liede  tief  und  schön  zum 
Ausdruck  gebracht. 

Zwei  Duette 

für  tiefere  Stimmen  mit  Klavierbegleitung. 

a)  Die  Nacht  (J.  v.  Eichendorff).   b)  Morgenwinde  (H.  v.  Mosch). 

Preis:  2,50  M. 

Die  Duette  eignen  sioh  vorzuglich  zum  Konzertvortrag  und  werden  sich  durch 
ihre  edle  Form  und  ihren  reichen  Ausdruck  sicherlich  viele  Freunde  erwerben. 


gerbst. 


Von  demselben  Komponisten  erscheinen  in  aller  Kürze  noch: 
8  Stimmungsbildclien  für  Klavier. 
=====  Preis  8  M.  ====== 

Hausmusik  für  narhdenksame  Leute  Dtr  Stimmungsgehalt  ist  höchst  persönlich, 
die  knappe  Form  mit  Liebe  gearbeitet.  Technisch  sind  die  Stückchen  nicht  schwer, 
aber  instruktiv  zur  Förderung  mehrstimmigen  gesan» vollen  Vortrags. 

Drei  Gesänge  religiösen  Inhalts 

für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung. 
1.  Heimat,  v.F.W.  Grimme.  2.  Im  Münster,  v.  Hans  v.  Wolzogen. 
3.  Kind  Gottes,  v.  Max  Bewer.  =  Preis:  £,50  M.  — 

Auch  zum  Vortrage  in  Kirchenkonzerten  geeignet 


0 
0 
0 
0 
0 

BS 
■ 

s 
s 
s 
s 


inr.ni  j  h  j  imimmncTr^iFa 


Wilhelm  Hansen 

Musik- Verlag.        LEIPZIG. 


Violin-Kompositiooen 


von 


CHR.SINDIN6 

für  Violine  mit  Orchester. 
Konzert  No.  1  (Adur),  oP.  45. 

Part.  Jt  8, — ,  Stimmen  Jt  14,—. 
Ausgabe  f.Viol.u.Klav.  Jt  1,  - . 

Legende  (Bdur),  oP.  46. 

Part  Jt  5,50.  Stimmen  Jt  6,50. 
Ausgabef.Viol.u.Klav.^E2,50. 

für  2  Violinen  nn8  XUvier. 

Serenade   (en    cinq  Morceaux), 
Op.  56.    Jt9,—. 

fnr  Violine  nnö  Klavier. 

Romanze  (Emoii),  Op.g.  jt  2,50. 
Sonate  (Cdur),  oP.  12.  Jt  2,öu. 

Suite  (Fdur),    Op.  14.    Jt  5,—. 

Quatre  Morceaux,  Op.  43. 

1.  Prelude    .    .    .  Jt  3 — 

2.  Ballade     .    .    .  Jt  3,- 

3.  Berceuse  ■    .    .  Jt  2,— 

4.  Fßte Jt  3  — 

Scenes  de  la  vie.  Suite  No.3 

(Gdur),  Op.51.  Jt7,~. 
I.  Deciso.    ü.  Romance.    III.  Inter- 
mezzo.    IV.  Finale. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Muslkhdlg. 

(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

URicbardÄaöncr 

ausgewählte  Schritten 
ober  Staat  n.Ktrastn  Religion. 

(1864-1881.) 
Brosch.  Jt  3,—.  Geb.  Jt  4,-. 
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Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

=  14  Etüden  für  Pianoforte  = 


von 


•Josef  JEt<tieiiibei*8:ei". 

Aasgew&hlt  aus  des  Komponisten  24  Präludien  in  Etudenform,  Op.  14 
und   mit  Fingersatz  versehen  von  > 

Pr.  3  M.  no.        "Willy    Hebbei-fir-        Pr.  3  M.  no. 


gin  Wagner-fesebnch, 

von 

ERICH  KLOSS. 

Yolkstfinliches  ttbtr  Wiper  md  Bayreuth. 


Broschiert  Jt  3, — .  Gebunden  Ji  4,—. 
Vertag  von  C.  F.  W.  SIEBEL't  Rh.  (R.  UntiMM),  Lshuhj. 


/    «a  y  w  •      j  4    i\  ..        =  aus  dem  Verlage  von  =    \ 

Neue  Lieder  Und  ÜUette  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 


Graener,  Paul»    Lieder  und  Gesänge. 
Op.  4.   4  Lieder  für  1  Singstimme  m.  Klavierbegl. 

No.  I.  Albumblatt  von  K.  A.  Venfh 

No.  2.  Scbliess'  auf  dein  Auge,  von  Johann  11t, er    .  . 

No.  3.  Roman,  von  H.  Leuihold 

No.  4.  Frohe  Botschaft,  von  Leo  Caesan 

Op.  6.    2  Lieder  für  l  Singstimme  m.  Klavierbegl. 

Ko.  1.  Hans  Andersen,  von  Robert  Burne 

No.  2.  Regenlied,  von  B.  P. 

Op.  11.    8  Lieder  für  1  Singstimme  m.  Klavierbegl. 

*o.  1.  Ich  will  inline  Seele  tauchen,  von  H.  Hein»   .  . 

No.  2.  Wander,  von  Sasrka  Kita 

No.  3.  Uralte  Mir.  von  Sascha  Elsa 

Op.  15.    3  Lieder  für  1  Singstimme  m.  Klavierbegl. 

No.  1.  FrubliogsmarBhen,  von  Anna  Ritler 

No.  2.  Der  melancholische  Narr,  von  0.  Jul.  Bierbaum 

Ko.  3.  Scherzlied,  ana  .Von  Tosen  ein  krentzelein"    .  . 

Renas,  August. 

Op.  24.    4  Duette  für  Sopran  u.  Alt  m.  Klavierbegl. 

No.  1.    Abendsegen,  von  Hans  Benmann 

No.  2.    Wolkon.  von  Gustav  Falke 

No.  3.    Fiühling,  von  Gustav  Falke 

No.  4.    Srhmetterlingslieil,  von  Heinrich  Seidel   .... 

Stueken,  Frank  van  der. 

Op.  ö.  9  Ges&nge  für  1  Singstimme  mit  Klavier- 
begleitung. Neue  Ausgabe.  Deutscher,  Englischer 
and  Niederländischer  Text. 

No.  1.    Motto,  von  V.  De  la  Montagne  .... 

No.  2    Siehst  dn  das  Meer  »  von  E.  Geibel 

Behold  tue  Seal  —  Zieta  gil  de  Zee? 
No.  3.    Lieb  Liebchen,  leg's  Händehen,  von  H.  Hein»   . 
Sweet  love,  lay  thy  hand.  —  Leg,  liefjen,  dijn 
handjen.  - 

No.  4.    Lehn'  deine  Wang',  von  ff.  Heine 

Lean  dose  thy  face.  —  Lenn  dijne  wang. 

No.  5.    Wonne  der  Wehmut,  von  Goethe 

Sorrow's  Joy.  —  Weelde  des  Weemoeds. 

No.  6.    Muttertraum,  von  A.  von  Chamisso 

A  Mother's  dream.  —  Moederdroom. 

Ko.  7.    Kindertraum,  von  Th.  Coopman 

Children's  dream.  —  Kinderdroom. 
No  8.    Am  Feuerherd,  von  V.  Dt  la  Montagne    .... 


k 


By  the  flreside.  —  BUt  vuur. 
No.  9.    Requiem,  von  V.  De  la  Montagne 


Jt 
-,(» 
I,— 
1- 
>,- 

i:= 

i- 

i,- 
i,- 
l.— 


1,20 
1.» 

1.2J 
1.20 


1,- 
1,- 

1  — 


1,- 
1,- 
1.- 
1.- 
>.- 
1- 


Thuille,  Ludwig. 

Op.  36.    S  Hädchenlieder    nach   Gedichten    von     ■* 
Wilhelm  Hertz.  Für  1  Singstimme  mitKlavier- 
begleitung. 

No.  1.    Mein  Engel,  hüte  dein 1,20 

No.  2.    Letzter  Wunsch     1,20 

No.  3.    Komm,  süsser  Schlaf 1,20 

WOts,  Joaeff  V.  von. 

Op.  85.  Sulamith.  6  orientalische  Oes&nge  aus 
dem  .Hohen  Liedu(SchirHaschirim).  Dichtungen 
von  G.  Fr  Daumer.  Für  1  Singstimme  mit 
Klavierbegleitung 3,— 

Einzeln: 

Ko.  1.  Auf  meinem  Lager  wach'  ich  in  der  Nacht  .  .  .  1,— 

No.  2.    O  hattest  du,  begrnssend 1,— 

No.  3.    Komm,  komm,  mein  Freund 1,— 

No.  4.    Ein  solcher  ist  mein  Freund 1,— 

No.  5.    SchBn,  wie  Thirza,  bist  dn 1,- 

No.  8.    Stark,  wie  der  Tod,  die  Liebe -I,- 

Op.  37.  4  Slavlsehe  Lieder  für  1  Singütimme  mit 
Klavierbegleitung 2, — 

Einzeln: 
Vorbei.  (Polnisch.   Deutsch  von  Otto  Buehieald.)     I,— 
loh  liebe  dich.   (Russisch.   Deutsch  von  Goetie)     1,— 
O  spielt  ein  traurig  Lied.   (Slovaklsch.  Deutsch 

von  S.  Sapper) 1,— 

Wilde  Ros' und  erste  Lit-be.  (Slovaktsob.  Deutsch 

von  S.  Kapper) 1,— 

Op.  89.  4  orientalische  Gesänge  für  1  Singstimme 
mit  Klavierbegleitung 2,50 

Einzeln:  • 

No.  1.    Der  Einzige.   (Chinesisch  —  Au  dem  Schi-king.) 

Deutsch  von  Rüekert 1  — 

No.  2.    An  Botheina.    (Arabisch  -  Dsehemil.)    Deutsch 

von  Rüekert 1,— 

No.  3.    Dm  das  Loekenantlitz.   (Indisch  —  Bbartrihari.) 

Deutsch  von  Hoefer 1,— 

No.  4.    Die   Rose.     (Persisch   —   Dschelaleddin   Bumi.) 

Deutsch  von  Rüekert 1,— 


No.  1. 
No.  2. 
No.  a 

No.  4. 


al 


|  Richard  Wagner  s  Bühnenwerke 

|  in  Bildern  dargestellt  pon    ßllCJO    &.  BrOMie, 

#    Soeben  gelangte  zur  Ausgabe:        __  .  M  „ 

•  — — —  Rheingold.  =— 


10  Blatt  farbige  Original-Zeichnungen  in  Hlappe  Hl.  3,—.       Jt 

SÜ  Por  kurzem  erichienen:  Sfjf 

I  Uannhcfufer,  Criftan  und  Sfolde,  t 


9edes  Beh  (10  Bilder  enthaltend)  Hl.  3,— . 

(2.  F.  V9.  Sieeeii's  niusikallenhandlung  (R.  hinnemann)  in  Ii61PZ16. 
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In  untengenanntem  Verlage  erschien: 


Über  Heimat  und  Ursprung 
der  mehrstimmigen  Tonkunst 

Ein  Beitrag  zur  Musik-  und  allgemeinen  Kulturgeschichte 

-;   des  Mittelalters  

von 

Dr.  Victor  hederer. 

Herausgegeben   mit  Unterstützung  der  Gesellschaft  zur   Förderung  deutscher  Wissenschaft,    Kunst  und 

Literatur  in  Böhmen. 

Broschiert  n.  Jt  12, — .     Gebunden  in  Halbfranz  n.  Jt-\i,  —  . 


ERSTES  BAND  (ca.  28  Druckbogen). 


Hierzu  erschien: 


Keltische  Renaissance  (eine  Vorrede)  *  1^0. 


Herr  Prof. Dr.Rlatsch  urteilt  in  der  .Bohemta*  v.  3/3. 1906  u.m. . . 
Eine  enorme  Beleaenheit  zunächst  aller  zeitgenössischen,  sowie 
der  modernen  Literatur,  die  hier  in  Betracht  kommt,  verbindet  sich 
mit  einem  scharfen  Verstände,  der  das  Material  zu  gruppieren 
und  der  leitenden  Idee  dienstbar  zu  machen  weiss.  Diese  leitende 
Idee  ist  aber  die  Aufdeckung  der  Wichtigkeit  der  alten  Kultur  in 
Wales  und  der  Kun»t  der  keltischen  Barden  zunächst  für  die  Ein- 
führung des  mehrstimmigen  Gesangs,  dann  für  die  Musik-  und 
Kulturgeschichte  des  Abendlandes  Überhaupt.  Überraschende 
Zusammenbinde  werden  sichtbar,  neue  Etymologien  ver- 
breiten Licht  Aber  gewisse,  bisher  unverständliche  Aus- 
drucke u.  s.  f.  .  .  .  . 

■  ■ 


Herr  Dr.  Rieh.  BatKa  schreibt  am  1.  März  1906  im  „Präger 
Tageblatt"  u.  a.  .  .  .  welches  ganz  neue  und  überraschende  Auf- 
sohliisse  bringt.  Dr  L.  findet  diese  Heimat  der  Polyphonie  im 
alten  Wales,  wo  d  ese  Kunst  im  Volke  wurzelte,  von  den  Bar- 
den gepflegt  und.  dureli  Dunstablu  zur  Höhe  gebracht,  nach  dem 

Kontinent  verbreitet  wui.le Halt  die  auf  ausgebleiteten 

und  gründlichen  Quellenstudien  fussende  Arbeit  der  «rissen 
BChaftlichrn  Prüfung  in  den  weseniliulien  Punkten  Btand.  so 
stehen  wir  vor  einer  geradezu  epochemachenden  Entdeckung, 
welche  das  Bild  der  Musikgeschichte,  Ja  der  tanzen  Kultur- 
geschichte des  Mittelalters  auf  eine  villi*  nene 
sullt 


Verlag  von  C  F.W.  SIEGEL's  Musikalienhandlung:  (R.  Linnemann),  LEIPZIG. 


Sutius  TZtüthner, 


-m 


Königl.  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


-\^Vi^ 


O.G. Roder  G. m. b. IL, Leipzig. 24088/89.  06. 


No.  35. 


Leipzig,  am  30.  August  1906. 

37.  JAHROANO. 


No.  35. 


Musikalisches 


a,DCCTOö RGHN °^aocSS^Fverantwortlicher Redakteur:  Carl  Kipke. 

för  Musiker  und  Muslkfreunde^yieipzig-Connewltz,Mathiidenstrar5e9. 

Verlag:  CFW.Siegers  Musikalienhandlung  (aunnemann). 
n  Leipzig.  Dörrienstrarse13.l- 


c 


_9 


Du-Huikal.  Wochenblatt"  erseheint  Jahrlieh  in  52  Nnmmera 
ud  kostet  jahrL  H.8.— ,  vierteljIhrL  M.2,-  bei  direkter  Franko- 
Zasendimg  IL  2J50  (Ausland  M.  2,75).  EtauMlne  Nummern  40  Pf. 


e. 


Zu  beliehen  dnreh  jede»  Postamt,  iowie  durch  alle  Buch- 
,^^—^—  handlangen  des  In-  and  Auslandes,  i 

•— ■  Inserate:  die  dreigespaltene  Petit-Zeile  30  Pf.    — • 


) 


Inhalt:  Zum  50.  Geburtstage  Felix  Mottl's.  (21.  August  190B).  Von  Erich  Kloss.  —  Über  das  wahre  Legatospiel.  Von 
Frederic  Horace  Clark.  —  Eugen  Gura  f.  Von  E.  Segnitz.  —  Tagesge3chichtlicb.es:  Wochenspielplan.  —  Musik - 
briefe.  —  Kürzere  Konzertnotizen.  —  Konzertprogramme.  —  Engagements  und  Gäste  in  Oper  and  Konzert  — 
Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.  —  Verschiedenes:   Rezensionen.  —  Anzeigen. 

Warnung«  Der  Nachdrnok  der  Original-Artikel  dieses  Blattes  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Verlagshandlang  nicht  gestattet 


Zum  50.  Geburtstage  Felix  Mottl's. 

(34.  August  1906.) 

Wer  vor  fünf  Wochen  Felix  Mottl,  dem  jugendlich- 
elastischen Manne  mit  dem  ewig  jungen  Herzen,  in  den 
Strassen  Bayreuths  oder  auf  dem  Festspielhügel  be- 
gegnete, der  glaubte  sich  keineswegs  einem  Fünfziger 
gegenüberzuselien.  Neben  der  frischen  Jugendlichkeit  aber 
iit  es  das  Sonnig-Heitere,  was  über  seinem  Wesen  aus- 
gebreitet liegt  und  ihm  die  Signatur  gibt.  Vermöge  die- 
ser Heiterkeit,  dieses  glänzenden  Humors  erreicht  Felix 
Mottl  auch  in  künstlerischer  Beziehung  Wirkungen,  wie 
sie  in  so  reizvoller  Eigenart  kaum  einem  dirigierenden 
Kollegen  zuteil  werden.  Nämlich:  die  Heiterkeit  seines 
Wesens  überträgt  sich  auch  auf  die  Künstler,  mit  denen 
Mottl,  zumal  in  den  Proben,  arbeitet,  und  zwar  sowohl 
auf  die  Orcbestermusiker  wie  auf  die  Bühnensänger. 
Frisch  und  mutig  geht  Mottl  an  die  Lösung  jeder  künst- 
lerischen Aufgabe  heran. .  Sein  Beispiel  stärkt  das  Ver- 
trauen aller  Mitwirkenden,  die  seinem  fortreissenden 
Schwange  nun  freudig  folgen;  seine  Heiterkeit  würzt 
den  Ernst  der  Aufgabe;  seine  Scherzworte  helfen  hin- 
weg über  die  mit  jeder  Einstudierung  verbundenen  Ärger- 
lichkeiten; seine  Liebenswürdigkeit  und  die  heitere  Ruhe 
seines  Wesens  überwinden  alle  Schwierigkeiten  und  ge- 
winnen ihm  auch  spröde  Charaktere. 

Je  ernster  und  erhabener  nun  das  Kunstwerk  ist, 
welches  es  wiederzugeben  gilt,  desto  kräftiger  steigt  die 
Freude  heran  zu  fortreissender  Begeisterung!  Und  hier 
sehen  wir,  wie  sich  Lust  und  Heiterkeit  abklären  zu  je- 
nem hohen,  künstlerischen  Ernst,  mit  welchen  Mottl. mit 
seiner  Schar  uns  die  erlesensten  Genüsse  vermittelt. 


Wer  denkt  nicht  bei  diesen  Ausführungen  an 
„Tristan  und  Isolde",  —  das  erhabene  Werk,  wel- 
ches Mottl  seit  1886  in  Bayreuth  dirigiert,  und  mit  wel- 
chem sein  Name  unzertrennlich  verbunden  ist!  Er 
scheint  der  prädestinierte  „Tristan"  -  Dirigent  zu  sein. 
Seine  musikalische  Eigenart,  Naturanlage  und  Tempera- 
ment wiesen  ihn  für  Bayreuth  von  vornherein  auf  den 
„Tristan"  hin.  Es  ist  in  hohem  Grade  bemerkenswert, 
wie  hier  eine  gesunde,  starke  und  edle  künstlerische 
Sinnlichkeit  im  Banne  der  hehren  „Tristan" -Musik  sich 
bis  in  die  höchsten  Sphären  einer  idealen  Zauberwelt 
abklärt.  Wenn  der  Ausdruck  „Bayreuther  Zauber"  je 
eine  Berechtigung  hat,  so  ist  es  hier.  Die  blühende 
Melodik  des  Wunderwerkes  erhält  durch  Mottl  den  sat- 
testen Farbenglanz,  die  prangendste  Fülle.  Wie  ein  un- 
endlicher Strom  edelster  und  vollendetster  Harmonie  fliesst 
dieses  wanderreiche  Tongedicht  unter  seinem  Zauberstabe 
dahin,  den  Hörer  mit  fortreissend  und  völlig  in  seinen 
Bann  zwingend. 

Neben  „Tristan"  und  „Parsifal"  hat  Felix  Mottl 
auch  den  „Tannhäuser"  und  den  „Lohengrin",  den 
„Ring  des  Nibelungen"  und  den  „Fliegenden  Hol- 
länder" in  Bayreuth  oft  zum  Siege  geführt.  Es  scheint, 
als  ob  er  den  Gipfel  seiner  künstlerischen  Gestaltungs- 
kraft in  Aufgaben  erreicht,  welche  tiefe  seelische  Kon- 
flikte in  sich  tragen,  und  in  denen  Stürme  der  Leiden- 
schaft und  deren  Überwindung,  Kämpfe  der  Herzen  und 
deren  Läuterung  eine  Rolle  spielen ,  wie  also  z.  B.  be- 
sonders der-  „Tannhäuser",  der  „Holländer"  etc. 
Zumal  bei  dem  letztgenannten  Werke  genoss  man  an  der 
wunderbar  einheitlichen,  hochdramatischen  Ausgestaltung 
durch  Mottl's  musikalische  Kunst  die  ungetrübteste  Freude. 
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Doch  des  Künstlers  Herz  gehört  nicht  nur  Wagner, 
sondern  auch  andern  Meistern;  so  vor  allem  Mozart, 
dessen  Werke  durch  Mottl  gerade  jetzt  in  München  in 
.  dem  intimen  Rahmen  des  Residenz-Theaters  eine  höchst 
sorgfaltige  und  edel  abgetönte  Wiedergabe  erfahren,  fer- 
ner Beethoven,  Gluck,  Bach,  Weber,  Schubert  etc. 
Besonders  für  Schubert  hegt  Mottl,  als  österreichischer 
Landsmann,  eine  grosse  Vorliebe:  ist  sein  Wesen  doch 
dem  des  liederfrohen  Sängers  verwandt.  Die  Bemühungen 
Mottl's  um  Berlioz  sind  speziell  aus  seiner  Wirksamkeit 
am  Karlsruher  Hoftheater  bekannt;  dort  feierten  u.  a.  die 
„Trojaner"  ihre  Auferstehung.  Auch  ist  sein  Bemühen, 
Peter  Cornelius'  liebenswürdigem  Werke  „Der  Bar- 
bier von  Bagdad"  einen  seiner  Bedeutung  entsprechen- 
den Platz  im  Opernrepertoire  zu  verschaffen,  von  Erfolg 
gekrönt  worden.  Endlich  mag  auch  noch  darauf  hinge- 
wiesen sein,  dass  Franz  Liszt's  grossartige  Komposi- 
tionen durch  Mottl  eine  kongeniale  Wiedergabe  erfahren, 
und  dass  er  sich  auch  für  Anton  Brückner,  dem  er  in 
Wien  nahestand,  besonders  interessiert. 

In  Wien,  auf  dem  Konservatorium,  erfolgte  auch  die 
erste  Ausbildung  des  jungen  Künstlers.  Dort  studierte 
er  unter  Door  Klavier,  bei  Dessoff  Komposition,  bei 
Brückner  Kontrapunkt.  1876  wirkte  der  20jährige  Mottl 
bereits  als  Korrepetitor  in  Bayreuth,  wo  er  mit  Anton 
Seid),  Franz  Fischer  und  Herman  Zumpe  zu  der 
sogenannten  „Nibelungen-Kanzlei"  gehörte.  Sein 
späteres  Wirken  in  Karlsruhe  und  jetzt  in  München 
brachten  ihm  hohen  künstlerischen  Ruhm,  auch  seine  Reise 
nach  Amerika  führte  ihm  viele  neue  Verehrer  zu.  Mottl 
ist  und  bleibt  der  ausgesprochene  Bühnendirigent,  der 
es  aufs  Glänzendste  versteht,  den  Zusammenhang  zwi- 
schen Bühne  und  Orchester  zum  Zwecke  einer  einheit- 
lichen Gesamtwirkung  herzustellen.  Hierbei  ist  natürlich 
die  erste  Voraussetzung  die  absolute  Vollendung  des 
Orchesters.  Wie  der.  Künstler  diese  erreicht,  haben  wir 
oben  gesehen:  neben  seinem  fortreissenden  Temperament 
ist  es  die  hohe  Genauigkeit  und  Gewissenhaftigkeit,  wo- 
mit er  seine  geheimnisvollen  Wirkungen  erzielt.  Aber 
sein  Wesen  (auch  bei  den  Proben)  ist  frei  von  jeder 
Pedanterie:  er  lässt  die  Individualitäten  von  Musikern  und 
Sängern  sich  frei  ausleben,  wahrt  aber  dem  Kunstwerk 
das  heilige  Recht  der  Unantastbarkeit!  Möge  Felix  Mottl 
in  seiner  jugendlichen  Frische  der  deutschen  Kunst  und 
uns  noch  lange  erhalten  bleiben! 

Erich  Kloss. 


Über  das  wahre  Legatospiel  .*) 

.Wie  er  doch  ausserordentlich  apielt  — 
and  zart  nnd  duftig  —  dms  habe  ich 
niemals  gehört" 

Robert  Schumann,  Brief  an  seine 
Braut  Clara  vom  18.  März  1840. 

An  den  einzigen  Meister  Franz  Liszt! 

In  Erfüllung  meiner  vor  sieben  Jahren  gefassten  Absicht, 
als  ich  Dein  Spiel  zum  ersten  Male  vernahm,  dich  als  Pia- 
nisten wissenschaftlich  darzustellen,  schreibe  ich  diese  Zeilen. 
Möchten  sie  die  Ergebnisse  der  Jahre  meines  Beobachteiis  und 
meine  tiefen  seelenerschütternden  Eindrücke  Deines  Musizie- 
rens  nur  annähernd  festlegen!  Sie  entstehen  in  dem  bewuss- 
ten  Streben,  der  Kunstwelt  einen,  Dir  würdigen,  Beitrag  zur 
Philosophie  der  schöpferischen  Tat  zu  liefern. 

Die  der  Philosophie  und  der  Mechanik  teilweise  ent- 
nommene Terminologie,  welche  das .  Verständnis  meiner  Dar- 

*)  Aus  einer  grösseren,  „Liszt's  Offenbarung"  betitelten 
Arbeit  des  Verfassers. 


legungen  befestigt,  ist  immerhin  unentbehrlich  für  das 
Verständnis  des  Wesens  der  Harmonie  und  der  leben- 
digen Organisierung  beim  Klavierspiel.  Wissenschaft- 
liche Denker  nnd  Leser  jedoch  werden  es  nicht  mühevoll 
finden,  den  Beschreibungen  des  Form-  und  Reihenwirkens 
der  Armglieder,  deren  geradezu  labyrintartiger  Wirbel- 
Proportionierung ,  _  welche  das  reine  Legatospiel  und  die 
Klassizität  pianistischer  Kunst  verkörpert,  zu  folgen. 

Aber  gerade  diejenigen,  welche  das  Klavierspiel  prin- 
zipienmässig  betrieben  haben  und  noch  betreiben,  werden  am 
wenigsten  vorbereitet  sein,  das  von  innen  heraus  ununter- 
brochen sich  vollziehende,  formentfaltende  Reihenwirken  auf- 
zufassen und  anzuerkennen;  nnd  zwar  lediglich  deswegen, 
weil  sie  im  Klavierspiel  ein  äusserliches  Wirken  irgend 
welches  Zergliederns  der  Handhaltung  oder  des  Finger-, 
Hand-  oder  Armhebens,  des  Anschlagens,  Aufwallens, 
Schwingens  oder  Werfens  der  Armglieder  kennen  gelernt 
haben  und  nicht  jenes  innere  Impulssystem,  wie  in  Deinem 
Spiel,  das  den  ununterbrochenen  beseelten  Fluss  des  Legates 
erzeugt  und  damit  den  Pianisten  überlieferter  pädagogischer 
Tendenz  ganz  ungewohnte  Bedingungen  stellt 

Diese  Bedingungen  sind  die  der  Kinematik!  Serien  von 
verlängerten  spbäroidischen  Gliedern  wirbeln  auf  Polbahnen, 
aneinander  drängend,  bis  wenigstens  die  Dreifältigkeit  eines 
reinen  Mechanismus  mit  drei  (Ober-,  Vorderarm  und  Hand 
reihenmässig  verbundenen,  längsachsig  wirkenden  Gliedern  ge- 
schaffen ist.  Irgend  eine  Hammerbewegung,  Fallen  oder 
Schwingen  vernichtet  die  kinematische  Kette,  vereinzelt  die 
Gliederarbeit  und  lässt  keinen  absolut  reinen  freien  Mecha- 
nismus aufkommen:  denn  es  kann  ein  einfaches  Bewegen 
eines  Gliedes  oder  einer  Gliederreihe,  ebenso  wie  ein  fallen- 
des Gewicht  nichts  anderes  als  Zusammenhanglosigkeit  be- 
wirken, was  jeder  künstlerischen  Tätigkeit  widerspricht. 

„Aus  der  Mechanik  des  Geistes  schaffe  sich 
die  Technik,  nicht  aus  der  Mechanik  des  Klaviers.' 
Man  nehme  die  Mechanik  des  Weltalls  zum  Vor- 
bild der  wahren  Freiheit  in  der  Mechanik  des 
Klavierspiels!" 

Das  alles  hast  Du  mir  so  oft  durch  die  praktische  Ver- 
nunft Deines  genialen  Klavierspielena  gesagt,  sowie  in  den 
vielen  täglich  von  Dir  angewandten  Sprüchwörtern,  dass  ich 
es  mir  zur  Lebensaufgabe  gesetzt  habe,  die  Freiheitsquelle 
Deiner  inneren  Harmonie  in  der  Arbeit  wissenschaftlich  zu 
erklären.  Und  diese  Wissenschaft  des  reinen  Legatospielens 
auf  dem  Klavier  will  ich  nun  versuchen  in  Kürze  darzu- 
stellen. 

Die  Mechanik  des  Geistes  ist  zu  erkennen  in  der  Logik 
oder  Konsequenz,  welche  als  konzentrierte  Sequenz  der 
Wirbel-Proportionierung  des  Weltalls,  der  Sonne  nnd  des 
menschlichen  Herzens  und  Hirns  entsprungen,  die  Vereini- 
gung von  Denken  und  Tun  im  Wesen  des  Gefühls  und  des 
Impulses  nachweist.  Diese  Ebenbürtigkeit  harmonisch  freien 
Denkens,  Empfindens  nnd  Tuns  schafft  sich  einheitlichen 
Lebenslauf  oder  Verwirklichung  und  Ausführung  in  Natur 
und  Kunst,  Verkörperungen  kraft  kinematischer  Paare  und 
Serien,  die  auf  differenzierenden  Polbahnen  wirbelnden 
Zwanglauf  bewirken.  Nur  dann  kann  der  machinale  Ge- 
danke und  eine  Organisierung  aufkommen  aus  dem  Geiste 
und  Grunde  der  Harmonie-Idee. 

Nur  mittelst  kinematischen  Reihenwirkens  kann  der 
Pianist  einen  absolut  ästhetischen  Grund  seiner  Kunst  be- 
haupten. Dies  bedingt  unendliches  Ineinanderschmelzen  — 
auch  schon  bei  jedem  Anfang.  Jeder  Anschlag,  jedes  Fallen, 
jede  Handhaltung  und  Fingerbewegung  vernichtet  alle  Ver- 
schmelzungstendenz. 

Die  reine  Legatoarbeit  ist  als  ein  harmonien- 
streitendes, aus  Impulssystem  hervorgehendes- 
fliessendes  Wirken  unter  den  Gliedern  des  Piani- 
stenkörpers von  Herz,  Wirbelsäule  und  Schulter- 
blatt bis  zu  den  Händen  aufzufassen. 

Solchem  innerlichen  Seelenwirken  ist  jede  mögliche  Art 
des  Anschlagens  oder  Auffallens,  Werfens,  Schwingens  oder 
Gewichtwirkens  der  Armglieder  vollkommen  fremd!  Im  Ver- 
gleich zu  ihrer  innerlichen  schöpferischen  Gliederungsart, 
durch  welche  die  Seele  allein  zur  Sprache  in  der  Arbeit  kom- 
men kann,  sind  alle  jene  äusserlichen  unabhängigen  Zergliede- 
rungen der  Anschlagsarten  minderwertig. 

Dein  Spiel  hat  sich  das  quellende  Legatowirken  zur 
Basis  gemacht  und  erhält  sich  diese  in  ununterbrochenem 
Konnex  vom  Herzen,  der  Impulsquelle,  bis  zum  Tonspiegel, 
welcher  in  den  Wirbeln  der  werdenden  und  vergebenden 
Tonformen  deine  Harmonie  der  Ausdrucke  spiegelt. 
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Dein  Legatospiel  ist  der  Ausflugs  eines  quellenden  Wir- 
kens aller  beteiligten  Glieder  durch  deren  kontinuierliches 
konstant  arbeitsleistendes  Fliessen.  Diese  Tatsache  muss 
ursächlich  auf  eine  ursprüngliche  Freiheit  im  Geiste  univer- 
saler Mechanik  zurückgeführt  werden,  die  aus  verborgenen, 
einander  ergänzenden,  Impulsen  schafft,  und  die  sioh  ergibt 
ans  unsichtbarem  Wirbel-  Und  Reihenwirken  aller  Gelenke 
der  Gliedmassen,  um  als  modellierender,  gestaltender,  „leben- 
dig warmpulsierender  Formentrieb"  eine  Harmonie  in  der 
Arbeit  zu  leisten  und  mit  dem  Tonausdruck  eine  Harmonie 
in  die  Erscheinung  treten  und  vorüberziehen  zu  lassen. 

Täglich  erkenne  ich  die  hohe  Weisheit  Deiner  Mahnung, 
grösste  Vorsicht  zu  üben,  wenn  ich  darüber  soh reibe  und 
spreche,  wie  ich  diese  Freiheit  üben  will.  Denn  mit  jeder 
neuen  Erfahrung  stösst  man  auf  fast  unbesiegbare  Klippen 
des  Unverstandes  und  des  Vorurteils.  Bis  jetzt  haben  die 
Menschen  durch  eine  äusserliche  Art  und  Weise  des  Klavier- 
spielens  d.  i.  die  Armglieder  schlagend,  fallend  oder  wurf- 
artig zu  gebrauchen,  die  Fähigkeit  unentwickelt  gelassen, 
am  ein  gestaltendes  Impulsspiel  von  stetig  komponieren- 
dem rhythmischen  Wirken  in  die  Klaviertasten  hinein  und 
über  sie  hinweg  ausführen  zu  können.  Impulsspiel!  Wer 
glaubt,  dass  das  Klavier  nach  der  Methode  des  Hämmerns  oder 
AuffaÜens,  Schwingens  oder  Gewicht wirkens  legato  und  noch 
in  Harmonie  des  Formentriebes  zu  spielen  ist,  weil  die  Kla- 
vierkonstruktion selbst  ein  Hammerwerkzeug  darstellt,  der 
wird  ein  systematisches  Impulsspiel  als  eine  Unmöglichkeit 
verneinen,  Hand  und  Finger  weiter  knechten  und  einem 
toten  Werkzeug  seine  Persönlichkeit  zum  Opfer  bringen. 
Es  bedarf  deshalb  ganz  neuer  Grundbegriffe  und  einer'  neuen 
Terminologie  hinsichtlich  der  Art  des  Klavierspielens,  um 
insbesondere  dem  Legatospiel  als  Norm  eines  klassischen  Kla- 
viermusizierens  Geltung  und  Ansehen  verschaffen  zu  können. 
Zunächst  muss  man  einsehen  lernen,  dass  jedes  Schlagen, 
Fallen  oder  Gewichtswirken  der  Massen  die  Möglichkeit  des 
Entfaltens  eines  jeden  Impulsspiels  ausschaltet,  weil  jede  ein- 
fache, winkelige  Bewegung  wie  beim  Schlagen  und  Fallen, 
jedes  Hinundher  wie-  beim  blossen  Gehen  mit  den  Beinen, 
oder  Schwingen  und  Werfen  mit  den  Armen  ein  unabhän- 
giges also  einseitiges  Wirken  von  einzelnen  Gliedern  be- 
dingt, wodurch  jedes  vielseitige  freie  Ineinanderarbeiten  and 
-gleiten  in  den  Gelenken  unmöglich  wird. 

Darum  bewirkt  auch  die  jetzt  gebräuchliche  Art  Klavier 
zu  spielen  eine  Trennung  der  Glieder  bei  der  Arbeit.  Das 
ungetrennte  Zusammenwirken  aller  Glieder  aber  und  dessen 
absoluter  Fluss  bei  der  Arbeit  kann  einzig  und  allein  nur 
durch  die  eigenartige  proportionsmässige  Entfaltung  und  Ver- 
bindung von  Impulsen  zum  Ausdruck  gebracht  werden. 

Wenn  jedoch  beim  Klavierspiel,  das  als  Reproduktion 
einem  produktiven  Tonschaffen  gleichen  mass,  alle  Arm- 
glieder gleichzeitig  arbeiten  sollen,  so  bedingt  das  auch  ein 
Reihen  wirken  der  Glieder,  da  diese  längsachsig,  polarisch 
von  dem  Schulterblatte  bis  zur  Hand  von  innen  heraus  in 
einer  Reihe  zusammenhängen.  Dabei  kommen  einige  Be- 
dingungen in  Betracht,  welche  in  der  Natur  des  Armes  und 
der  Klaviatur  liegen,  ohne  deren  volle  Berücksichtigung  das 
Legatospiel  wissenschaftlich  nicht  erklärt  werden  kann.  Und 
diese  Bedingungen  sind  schon  bewiesen  durch  die  Lehrsätze 
des  Mechanismus  bei  einer  jeden  Berührungsabwandelung; 
durch  das  freie  wirbelnde  Inemanderwirken  der  Kugelgelenk- 
flachen  beim  gleitenden  Zusammenarbeiten  einer  Reihe  solcher 
modifiziert  sphärischen  Gliederungen,  wie  sie  der  Menschen- 
arm besitzt. 

Es  ist  absolut  unmöglich,  dass  ein  einzelnes 
Glied,  das  innerhalb  der  Gliedmasse  liegt  —  wie  z.B. 
der  Oberarm  oder  der  Vorderarm  —  sich  im  Verhältnis 
zu  anderen  Gliedern  auf  dem  Klavier  in  freier, 
i'Iiflssender,  arbeitleistender  Weise  beteiligt,  ohne 
sich  in  irgend  einem  Grade  inspiralisierend  d.  h. 
kugelartig  sphäroidisch,  wirbelnd,  längsachsig,  d.i. 
auf  allgemeinen  Polbahnen  nach  den  Tasten  hin  drehend 
zu  drängen. 

Ebenso  unmöglich  ist  es,  dass  diese  Reihe  von  wirbel- 
artigen, modifiziert  sphärischen  und  von  dauerendem  Impulse 
gedrängten,  stetig  arbeitenden  Bewegungen,  bei  denen  jeder 
Teilwirbel  einen  jeden  andern  Teilwirbel  modifiziert,  im 
freien  Fluss  einer  komponierenden  abwandelnden  Berührung 
so  vor  sich  geht,  ohne  dass  irgend  welche  Varianten  von 
Cykloiden  zurückzulegen  wären.  Bei  jeder  nur  denkbaren 
anders  gearteten  als  moderiert  wirbelnden  Bewegung  der 
Glieder  in  den  Gelenken  wäre  das  Reihenwirken  gestört, 
die  einzelnen  Glieder  würden  keine  Freiheit  entwickeln  können, 


während  doch  bei  eigener  Bewegungsfreiheit  der  Glieder 
jedes  einzelne  Glied  das  Reihenwirken  zu  bewahren  sowie  zu 
unterstützen  hat. 

In  jedem  Punkte  einer  arbeitenden  abwandelnden  Berüh- 
rung sind  die  Gelenke  wegen  ihrer  natürlichen  sphäroidenarti- 
gen  Formen  auf  wirbelartige  Wendungen  hingewiesen:  eine 
jede  Schlagart  und  Art  des  Fallens  vernichtet  jedes  Wenden 
und  Drehen  auf  Polbahnen  hinaus,  was  doch  zur  fortgesetzten 
gestaltenden  Arbeit  unerlässlich  ist,  so  dass  sie  sich  schon 
von  der  Wirbelsäule  in  der  Entfernung  bis  zu  den  Tasten 
bei  ziemlich  horizontaler  Armstreckung  zu  einer  geordneten 
harmonischen  Arbeitsleistung  verschmelzen  müssen. 

Bei  der  Anwendung  dieses  Impulssystems,  bei  dem  jede 
Arbeit  von  innen  heraus  geleitet  und  geleistet  wird,  ist  es 
unmöglich,  dass  jedes  Glied  bei  Fortsetzung  des  gemeinsamen 
Wirkens  noch  eine  eigene  natürliche  charakteristische  Frei- 
heit entfalten  kann,  ohne  zu  einer  Proportion  der  Wirbel- 
varianten in  allen  Gliedern  beizutragen.  Wenn  das  eine 
Glied  im  Oberarm  einmal  wirbelt,  wirbeln  zu  gleicher  Zeit 
die  beiden  Glieder  des  Unterarms  mehrere  Male  in  ihrer 
sinoiden  Figur.  Diese  zwei  fleischig  verbundenen  Glieder 
(Knochen)  beeinflussen  weiter  die  drei  Glieder  (Knochen)  der 
ersten  und  die  vier  Glieder  der  anderen  Handgelenkreihe, 
sowie  die  fünf  Gliederreihen  der  Hand.  Und-  die  Hand 
wirbelt,  um  eine  gewisse  Proportion  mit  dem  primären  Wir- 
bel des  Oberarms  und  dem  sekundären  sinoiden  Wirbeln 
des  Unterarms  herzustellen. 

Indem  so,  ein  höheres  Glied  (Oberarm)  einmal, 
und  ein  niederes  Glied  (Vorderarm)  zweimal,  und  ein 
drittes  (Hand)  noch  viel  öfter  wirbelt,  entsteht  der 
Streit  der  Harmonie,  welche  die  Wirklichkeit  eines 
jeden  Lebewesens,  jeden  Tones  und  jeder  Farbe  etc. 
und  die  Klassizität  einer  jeden  Kunstleistung 
schafft. 

In  diesem  Harmoniestreit  besteht  jede  natür- 
liche Verkörperung.  Gesundheit,  Wohlergehen, 
Temperament,  Stimmung  des  Lebewesens  sowie  der 
schöpferischen  Kunstleistung  ist  die  Äusserung 
eines  solchen  inneren  Harmonienstreitens,  einer 
jeden  Bewegungsorganisierung.  Es  kann  kein  Le- 
ben sein,  und  keine  lebendige  Kunstleistung,  ohne 
fortlaufendes  Bestehen  der  Kraft  als  Bewegung. 
Dies  ist  unmöglich  ohne  Individualisierung  der 
Bewegung,  also  Kreislauf  und  Komponieren  (Orga- 
nisierung). Dies  gibt  dem  Lebewesen  und  der  Kunst  - 
leistungdie  ewig  werdenden  und  vergehenden  Pro- 
portionen des  Harmonienstreitens. 

Zum  Klavierlegato  kann  man  keinen  wahrlich 
künstlerischen  Schritt  tun  ohne  diesen  Harmonie- 
streit in  der  Arbeit,  bei  dem  der  Oberarm  einmal,  der 
Vorderarm  zweimal,  der  Hand  noch  mehrmals  wir- 
belt, um  den  angewandten  Kreislauf  zu  komponie- 
ren. Somit,  geistig  ergründet,  kraft  einer  lebens- 
ähnlichen Beseelung  der  Ursache  der  Freiheit  des 
Musizierens,  steht  die  höchste  Kunstleistung  wahr- 
lich als  Herrscher  da,  dem  alle  Wissenschaft,  Phi- 
losophie und  Religion  zu  dienen  haben. 


Mit  diesem  Satze  ging  ich  neulich,  verehrter  Meister,  zu 
Heimholte  und  sagte  zu  ihm:  Herr  Professor,  wie  Sie  die 
Harmonieschwingungen  des  Wellenbewegungssystems, 
die  der  Mensch  Jahrtausende  in  dem  Ton  erkannt  hat,  in 
dem  Empfindungsorgane  (dem  Ohre)  selbst  entdeckt  haben  — 
so  hat  sie  Liszt  ganz  genau  durch  Praxis  und  Intuition  für 
die  Kunst  seines  Legatospiels  angewandt.  Denn  er  empfand, 
dass  sie  schon  in  der  Anatomie  wie  in  der  Psychologie,  in 
der  freien  physiologischen  Mechanik,  wie  in  der  Kinematik 
und  in  der  Metaphysik  liegen  müssten.  Und  so  wollte  er 
den  Logos  als  das  Gesamtwirken  all  dieser  Systeme  einheit- 
lich in  die  Praxis  übersetzen. 

Helmholtz  sagte:  „Ja,  das  ist  wohl  etwas  Gewaltiges, 
die  Norm  der  Wissenschaften,  die  substantielle  Form  der 
feineren  Lebenskräfte  als  harmonische  Einheit  so  in  die 
Tätigkeit  eines  Kunstwirkens  umzusetzen!  Da  beginnt  man 
dann  wirklich  eine  Wissenschaft  der  Freiheit  der  Harmonie 
des  Willenswirkens  zu  ergründen.  Somit  kommt  man  dann 
wirklich  dazu,  eine  Wissenschaft  der  schöpferischen  Tat  an- 
zubahnen!" 
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Doch  solch'  ein  Formsystem  in  die  Berührung  zu  legen, 
bleibt  zwecklos,  es  sei  denn,  dass  ein  Musikinstrument  vor- 
handen wäre,  das  all  die  dynamischen  und  agogisohen  Ab- 
schattierungen,  nämlioh  Bhythmensysteme  solcher  Abwand- 
lungen, voll  wiedergeben  könnte. 

Und  das  Klavier  bietet  dem  individuellen  Menschen  die 
einzige  Gelegenheit  mittels  komponierender  (schöpferischer) 
Berührung  mit  der  Aussenwelt  instrumentaler  Weise  in 
Verbindung  zu  treten,  bei  voller  freier  Ausnutzung  des  Prin- 
zips der  Harmonisierung  des  Willens.  Doch  das  alles  liegt 
einzig  und  allein  in  dem  Formtrieb,  der  ein  Verschmelzen 
der  Proportionen  des  Reihenwirkens  erwirkt.  Dies,  wiederum, 
ist  bei  keinem  anderen  Kunstwirken  als  bei  dem  harmonie- 
streitenden Klavierlegato  möglich. 

Der  arbeitsleistende  Vorgang  bei  einer  fliessenden  Berüh- 
rung verursacht  ein  stetiges  Hindernis  gegen  den  Fluss  des 
Zusammenwirkens,  welches  die  Impulse  der  inneren  Glieder 
beseitigen  müssen.  Und  in  dem  die  inneren  Glieder  auf  die 
äusseren  stetig  wirken,  bleibt  ihr  einziger  Weg,  um  sich 
Ausdruck  zu  schaffen,  das  Aufeinanderdrehen  und  -drängen 
je  nach  dem  Grade  und  der  Variation  ihrer  sphäroidischen 
Formen  und  kugelartigen  Gelenkflachen. 

Schlägt  oder  fallt,  schwingt,  rollt  oder  vibriert  das 
Aussenglied  oder  die  Aussenglieder,  so  bebt  das  die  Arbeit  und 
Ausdruck  des  Innengliedes  und  die  Innenglieder  auf.  Dies 
unterbricht  das  Reihenwirken  und  vernichtet  jede  wahrhaftige 
ausführliche  Form-Legato-Arbeit. 

So  ist  jeder  Moment  des  künstlerischen  Wirkens  beim 
Klaviermusizieren  ein  unendliches  Verschmelzen.  Es  ist  ewig 
in  dem  schöpferischen  Werden  des  Harmonienstreitens  be- 
griffen. Aus  der  Harmonie  solchen  Seelenlebens,  -wirkens 
und  -äusserns  darf  es  nicht  in  irgend  eine  Stückwerk-  oder 
werkzeugartige,  analytische  Spielart  hineinfallen,  was  ja 
bei  jeder  Art  des  Anschlagens  unumgänglich  doch  stattfindet. 

Alle  Anschlags-  und  Fallarten  sind  samt  und  sonders 
Zerstückelungen:  und  in  jedem  Moment,  in  dem  ein  Kind 
oder  Erwachsener  sie  übt,  entfernt  er  sich  von  der  Fähigkeit, 
das  harmonische  Verschmelzen  und  das  geniale  Musizieren  auf- 
zufassen und  auszuüben.  Jede  reine  Kunstleistung  beruht  im 
Grunde  auf  dem  Verschmelzen  der  Harmonie-Arbeit,  wo  kein 
vereinzeltes  Gliederwirken  stattfinden  kann.  Darum  ist  jede 
Anschlags-Methode,  Handhaltung  .und  Fingerbewegung  be- 
sonders schlimm  für  Anfänger  im  Klavierstudium.  Die  ersten 
Mühen  beeinflussen  den  Geist  und  die  Seele  am  meisten. 

Das  System  der  konstanten  Arbeitsleistung,  die 
Quelle  des  Legatos,  hängt  in  seiner  Erhaltung  von 
denVerschmelzungender  Spiralen  Gelenkgleitungen 
jeder  Art  und  Zykloiden-Variante  aller  bei  der  Ar- 
beit beteiligten  Gliedern  ab.  Die  Reinheit  dieses  Pro- 
zesses wird  dadurch  bewiesen,  dass'zykloidische  Bewegungen, 
welcher  Art  sie  auch  sein  mögen,  zurückgelegt  werden  müssen, 
da  nur  diese  Gattung  der  Bewegung  der  Tastatur-  mit  den 
Gelenkflächenlinien  allein  ein  freies  Verschmelzen  gewährt. 

Je  nach  dem  Grade,  welche  die  arbeitende  abwandelnde 
Berührung,  Geschwindigkeit  und  Verwickelung  erfahrt,  wer- 
den die  komplizierteren  Aussenglieder  desto  öfter  zum  Wir- 
beln genötigt,  um  das  Reihenwirken  als  freie  Sequenz  von 
Impulsen  zu  erhalten. 

Die  Finger  aber  sind  nur  Teilglieder,  bedeuten  also  keine 
selbständigen  Einheiten,  sondern  nur  Teile  eines  Ganzen,  der 
Hand.  Sie  vermitteln  nur  dienend  die  Berührung  und  wer- 
den in  die  Arm-  und  Handbewegung  unwillkürlich  mit 
hineingezwungen.  Die  Hand  als  letztes  äusserstes  Glied  trägt, 
zieht,  schiebt  ihre  Finger,  indem  sie  aus  ihrer  Wurzel  heraus 
über  die  Tasten  hinweg  in  die  Tasten  hineinwirbelt  und  aus 
dem  Vorder-  und  Oberarm  ihre  stetigen  Impulse  wie  aus  frei 
sprudelnder  Quelle  empfangt. 

Die  Gagensätze  und  die  Mitte  in  der  Gestaltung,  wie  es 
Aristoteles  bezeichnete,  was  die  Modernen  meistens  die  Frucht- 
barkeit aus  innerer  Notwendigkeit  nennen,  bleibt  einziges 
Prinzip  zur  Vermittelung  einer  absoluten  Vereinigung 
des  musikalischen  Gedankens  der  Musikform  mit  dem  Vor- 
trag und  der  pianistischen  Technik.  Allein  die  höchste 
Kinematik  einer  wirbelnden  Zwanglauflehre  kann  uns  hier- 
über Aufschluss  bieten. 

Grundsätzlich  aber  bleibt  diese  Fruchtbarkeit  oder  Ge- 
staltung bei  jedem  denkbaren  vereinzelten  Gliederwirken  (was 
bei  allen  möglichen  Anschlagsarten  oder  Arten  des  Fallens 
und  Gewichtwirkens,  Fingerbewegung,  Handhaltung  etc. 
stattfinden  muss)  absolut  ausgeschlossen. 

In  jedem  Moment,  indem  man  seine  Körperglieder,  Wille 
und  Geist  zu  einer  nicht  organisierten  Tätigkeit  gebraucht, 


schaltet  er  desto  mehr  aus  seinem  Wesen  und  Wirken  jede 
seelische  musikalische  Eigenschaft  —  jedes  künstlerisch  freie 
Vermögen  aus. 

Hebt,  schlägt  oder  fällt  der  Finger  oder  die  Hand,  oder 
irgend  welches  Glied,  so  ist  keine  Übertragung,  kein  Sich- 
äussern wollen  der  inneren  Glieder,  keine  absolut  praktische 
Anwendung  der  Arbeit  der  ganzen  Gliedmasse  denkbar,  und 
ein  Aushaken  in  irgend  welchem  Gelenk,  d.  h.  ein  Zergliedern, 
muss  stattfinden.  Denn  bei  jedem  vereinzelten  Wirken 
der  Glieder,  bei  jeder  geringsten  Onabh&ngig- 
keitsbewegung  derselben,  ist  die  wahrhaftige 
mechanische  Freiheit  und  Harmonie  aufgehoben. 
Unmotiviertheit,  Nicht-Ökonomie,  mechanische 
Auflösung  tritt  bei  jedem  unabhängigen  Glieder- 
wirken hervor. 

Harmonie  heisst  ZuBammenfügung,  aber  nicht 
Zusammenhanglosigkeit.  Harmonie  ist  Gebun- 
denheit unter  Varietäten.  In  der  Gebundenheit  ist 
jede  Ordnung  und  jedes  Mass  Proportion  und  Individualisie- 
rung. Die  Gebundenheit  ist  das  Element  alles  Schöpferischen, 
denn  durch  sie  als  logisch  wirkende  Einheit  allein  entsteht 
Inhalt  und  Form.  Aber  ein  jedmöglicher  Anschlag,  Fall,  jedes 
Schwingen  der  Armglieder  muss  aller  Gebundenheit  die  volle 
Vernichtung  sein.  Eine  Fingerbewegung  lässt  keine.impulsive 
Gestaltung,  Anordnung  und  Vollkommenheit  der  Äusserung 
des  Gliedmasses  aufkommen. 

Sobald  ein  unabhängiges  Gliederwirken,  wie  Schlagen, 
Fallen,  Werfen  oder  eine  fixierte  winkelige  Fingerhaltung. 
Handhaltung  oder  eine  Ellenbogenkrümmung  stattfindet, 
wird  ein  Reihenwirken  der  ganzen  Gliedmassen  unmöglich 
gemacht;  dann  ist  es  undenkbar  ein  Formwirken  zu  entfalten, 
dann  ist  von  einem  künstlerisch  musikalischen  Wirken  über- 
haupt keine  Rede  mehr.  Da,  wo  Zerstückelung  und  nicht 
Gebundenheit  prädominiert,  kann  keine  harmonische  Freiheit 
sein  und  keine  schöpferische  Tat  vollzogen  werden! 

Das  Reihenwirken  ist  die  natürliche  Bedingung.  Die 
Freiheit  jedes  Gliedes  in  der  Reihe  ist  für  die  Freude  und  das  Be- 
wusstsein  sowie  für  die  Empfindungsfülle  die  erste  Bedingung; 
während  das  Entwickeln  einer  Harmonieform  (Wirbel-Pro- 

Sortionierung)  unter  den  Gliederäusserungen  Bedingung  für 
ie  ästhetische  Freiheit,  d.  h.  Klassizität  in  der  Kunst  ist 
Von  jedem  solchen  äusserlichen  Klavierspielen  aber, 
bei  dem  irgend  eine  Anschlagsbewegung  oder  ein  Fall  die 
Töne  und  Glieder  vereinzelt  erscheinen  und  wirken  läset, 
muss  behauptet  werden,  dass  durch  ein  solches  Glieder- 
wirken die  Reihe  unterbrochen  und  ein  Formwirken  unmög- 
lich gemacht  wird.  Demnach  ist  als  Vorbedingung  für  ein 
impulsives  klassisches  Legatospiel  auf  dem  Klavier  jenes  er- 
läuterte Form-  und  Reinen  wirken  anzusehen,  das  sich  als 
unsichtbares  Harmonienstreiten  einerseits  und  als  Harmonien- 
fliessen  der  Armglieder  andererseits, .  d.  h.  als  mikrokosmi- 
sches, fast  mikroskopisches  zykloidierendes  Gelenksystem 
äussert. 


Ja,  verehrter  Meister!  So  schlimm  ist  die  Sache,  dass 
jedes  Sprechen  von  einem  Harmonienstreit  beim  Klavier- 
spiel allenthalben  als  ein  Scherz  betrachtet  wird  —  lediglich 
weil  nichts  von  dem  Verschmelzen  als  gesetzmässiger  Freiheit 
und  Schönheit  in  der  Tätigkeit  verstanden  oder  gelehrt  wor- 
den ist.  Natürlich,  jeder  Pianist,  der  sich  Handhaltung  und 
Fingerkrümmung,  der  Ellenbogenwinkel  und  Fingerschläge 
oder  -Fallen  etc.  etc.,  wie  sie  sich  bilden,  wenn  man,  wie  üblich 
ist,  hoch  und  nah  am  Klavier  sitzt,  gestattet,  muss  ja  diese 
ganze  Wissenschaft  des  Legatospielens  als  Wahn  bezeichnen. 

Die  Pianisten  der  alten  schablonenhaften  geisttötenden 
Methode  können  nicht  zu  einer  Auffassung  jenes  Form-  und 
Reihen  wirkens,  nicht  zur  Freiheit  des  Klavierspiels  kommen! 
Das  verborgene,  unsichtbare  System  des  verschmelzenden 
Zykloidenspielens  ist  ihnen  ein  Buch  mit  sieben  Siegeln!  Das 
Schmelzen  genialen  Klavier- Berührens  aber  hast  Du  in  Deiner 
Kunst  entfaltet.  Es  zu  lehren,  es  zu  lernen,  das  Schöpferische 
beim  Oben  des  Studierenden  zu  erwecken,  zu  entfalten  und 
zu  pflegen  —  das  ist  das  Ziel  jeder  wissenschaftlichen,  ästhe- 
tischen Pädagogik  des  Klavierspiels. 

Ich  begreife  immer  mehr  das  Leiden  Deines  Lebens.  Denn 
Deine  Seele  erkannte  dieses  feine  innere  Wirken  des  harmoni- 
schen Formentriebes,  welches  jeden  möglichen  Fall  oder  An- 
schlag, jedes  Schwingen,  Werfen  und  Gewichtswirken  aus- 
schaltet. An  seiner  Vertiefung  hast  Du  immerfort  mit  lei- 
dender Hingabe  gearbeitet  und  hast  dennoch  schweigend 
geduldet,   dass  Du    durch  das  Hammeranschlagsystem  der 
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Pianisten  vertatet  -Wurdest.  So  lange  eine  wissenschaftliche 
Erklärung  rar  das  absolute  Legate  Dehn  Klavierspielen  sich 
die  Welt  nicht  erobert  bat,  so  lange  kann  auch  das  Publi- 
kum die  ruhevolle  Tiefe  Deines  Spielena  nicht  verstandes- 
massig erfassen.  Das  Verständnis  aber  für  das  Reihen-  und 
Formenwirken  als  der  Klassizitäts-Norm  des  Klavierspiels  zu 
gewinnen,  sollte  zu  aller  Zeit  Aufgabe  der  Pianisten  sein. 
In  Deinem  Geiste,  hochverehrter  Meister, 


Berlin/London.    Feb.  1833. 


Frederic  Horace  Clark. 


Eugen  Gura  f. 

Nach  langem  Leiden  starb  Eugen  Gura  am  26.  August 
auf  seiner  am  Starnberger  See  gelegenen  Villa. 

In  seinem  (bei  Breitkopf  &  Haftel  in  Leipzig)  unlängst 
erschienenen  Lebenserinnerungen  legte  der  heimgegangene 
grosse  Künstler  ein  Bekenntnis  seines  Daseins  nach  mensch- 
licher und  künstlerischer  Seite  ab.  Hierauf  verweisend,  sei 
es  gestattet,  an  diesem  Ort  nur  nochmals  der  Bedeutung 
Gura's  für  die  Kunst  und  alle  ihre  mannigfach  wechselnden 
Erscheinungen  dankbaren  Sinnes  zu  gedenken. 

Eugen  Gura  war  einer  von  denen,  die  ihr  auf  das  Höchste 
gerichtetes  Wollen  in  die  künstlerische  Tat  umzusetzen  ver- 
mochten. Allen  werden  z.  B.  seine  Lieder-  und  Balladen- 
abende, vollends  wenn  sie  den  Werken  eines  Franz  Schubert 
oder  Carl  Löwe  gewidmet  waren,  in  unvergesslicher  Erinne- 
rung bleiben.  Frei  von  aller  Spekulation  gab  sich  dieser 
Künstler  ohne  jegliche  Reflexion  und  schuf  aus  eigenem 
Mitempfinden  und  Miterleben  frei  aus  sich  heraus.  Wenn 
er  auch  hier  und  da  dem  Kunstobjekte  etwas  vom  Glänze 
seiner  eigenen  Persönlichkeit  gab,  es  unter  dem  bestimmten 
Gesichtswinkel  seiner  ihm  eigentümlichen  Kunst  sah  und 
andere  alles  mitfühlen  machte,  so  geschah  dies  in  so  feiner 
und  vornehmer  Art,  dass  das  darzustellende  Kunstwerk  nie- 
mals und  in  keinem  Hauptpunkte  auch  nur  im  geringsten 
irgendwie  beeinträchtigt  wurde.  Seine  Kunstbetätigung  war 
in  jeder  Linie  edel,  und  unablässig  vereinigten  sich  in  allen 
seinen  Reproduktionen  menschliches  Vollgefühl,  reine  Emp- 
findung, tiefe  Auffassung  und  lebendig-wahre  Darstellung. 
So  konnte  es  nicht  fehlen,  dass  Gura  auch  als  Bühnensänger 
die  herrlichsten  Wirkungen  erzielte.    Seine  Gestalten  stan- 


den insgesamt  unter  dem  Zeichen  absoluter  Lebenswahr- 
heit, sie  waren  durchaus  realistisch  und  doch  von  fein  poe- 
tischem Hauche  umflossen  vor  dem  Zuschauer.  In  seinen  Re- 
produktionen zeigte  sich  sehr  häufig  des  Sängers  leidenschaft- 
liches Naturell,  aber  stets  war  er  doch  der  Mann,  der  Mass 
zu  halten  wusste,  der  Vertreter  einer  gewissen  „höheren 
künstlerischen  Schicklich  keif,  eine  „Erscheinung  von  rüh- 
rendster und  ergreifenster  Einfachheit".  So  hatte  Riehard 
Wagner  den  Künstler  charakterisiert,  als  er  ihn  (1874)  im 
Neuen  Stadttheater  zu  Leipzig  gelegentlich  einer  Aufführung 
von  Spohr's  „Jeasonda"  sah  und  kennen  lernte.  Richard  Wag- 
ner rühmte  in  seinem  bekannten,  an  den  Gründer  des  „Musi- 
kalischen Wochenblattes",  E.  W.  Fritzsch,  gerichteten  Brief 
über  jene  Opernaufführung  Eugen  Gura  als  einen  Darsteller 
und  Sänger  von  hervorragender  und  spezifischer  Begabung, 
als  „einen  aus  dem  Ganzen  Geschnittenen"  und  hatte  echte 
Freude  an  dieser  wahrhaft  künstlerischen  und  menschlichen 
Natur.  „Alles  war  rein  und  edel"  —  sagte  Wagner,  und  dies 
ist  wohl  die  beste  Note  und  das  erschöpfendste  Urteil,  das 
einem  Künstler  zuteil  werden  kann.  Gura  hatte  anfanglich 
vor,  die  Laufbahn  des  Kunstmalers  zu  beschreiten.  So  kamen 
in  ihm  verschiedene  künstlerische  Neigungen  zusammen,  die 
ihn  befähigten,  so  wundervolle  Höhepunkte  in  gesanglicher 
und  schauspielerischer  Beziehung  zu  erreichen.  Was  er  gab, 
war  stets  Kunst,  niemals  Künstelei,  und  immer  wurden  von 
ihm  bloss  äusserliche  Anreizungen  ganz  von  selbst  vermieden. 
Aber  was  als  seelischer  Niederschlag  in  seinem  empfängnis- 
freudigen  Herzen  haften  blieb,  das  wurde  in  Gura  als  eigen- 
stes Erlebnis  und  freie  künstlerische  Tat  den  willensfrohen 
Hörern  gespendet.-  So  wirkte  der  nun  abgeschiedene  Meister 
auch  auf  seine  nähere  Umgebung,  in  der  Oper  selbst  stil- 
und  schulbildend,  indem  er  die  Mitwirkenden,  seine  ganze 
Umgebung  mit  sich  fortriss  und  ihr  Leistungsvermögen  in 
häufig  fast  ungeahnter  Weise  zu  steigern  wusste. 

Eugen  Gura  war  auch  ein -Mensch,  dessen  Eigenschaften 
sich  mit  jenem  des  Künstlers  durchaus  deckten.  Bescheiden- 
heit und  Einfachheit  zierten  ihn  und  blieben  ihm  auch  eigen, 
als  er,  wie  wenige,  auf  der  Höhe  des  Ruhms  angelangt  war. 
Ein  grosser  Künstler  und  unvergesslicher  Sänger,  wird  Gura 
stets  dann  wieder  genannt,  sein  Andenken  aufs  neue  dank- 
bar wachgerufen  werden,  wenn  es  gilt,  Erinnerungen  an 
vergangene  Ereignisse  zu  beleben  oder  künstlerische  Epochen 
und  ihre  Begleiterscheinungen  zu  charakterisieren. 

Eugen  Segnitz. 


i)  Kauerte  von  27.  August  —  2.  September, 
vacat. 

k)  OpemuHDhrungsn  vom  27.  August  — 2.  September. 

Leipzig.  Neues  Theater:  27.  Aug.  Hoffmann 's  Erzäh- 
lungen. —  28.  Aug.  Mignon.  —  »0.  Aug.  Die  Stumme 
von  Portici.  —  2.  Sept.   Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 

Berlin.  Hofoper:  27.  Aug.  Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg. —  28.  Aug.  Mignon.  —  29.  Aug.  Fidelio.  —  30.  Aug. 
Orpheus  und  Euiydike.  —  81.  Aug.  Die  Entführung  aus 
dem  Serail.  —  2.  Sept.  Undine.  —  Neues  kgl.  Operntheater: 

27.  Aug.  Der  Troubadour.  —  28.  Aug.  Das  Heimchen  am 
Herd.  —  29.  Aug.  Der  Barbier  von  Sevilla.  —  31.  Aug.  La 
Traviata.  —  Komische  Oper:  27.,  28.  u  80.  Aug.,  1.  und 
2.  Sept.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  29.  Aug.  Die  Hoch- 
zeit des  Figaro.  —  31.  Aug.  Die  Boheme.  —  Schiller - 
Theater   O.:    27.  Aug.    Das  Nachtlager  in  Granada.   — 

28.  Aug.  Der  Postillon  von  Lonjumeau.  —  29.  Aug.  Der 
Freischütz.  —  30.  Aug.  Der  Troubadour.  —  31.  Aug.  Fidelio. 

Brannschweig.  Hoftheater:  2«.  Aug.  Robert  der  Teufel. 
—  29.  Aug.  Rübezahl.  —  31.  Aug.  Rigoletto.  --  2.  Sept 
Die  Afrikanerin. 

Dresden.  Hofoper:  27.  Aug.  Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg.  —  28.  Aug.    Hoffmann's  Erzählungen.   —   29.  Aug. 


Tristan  und  Isolde.  —  30.  Aug.  Salome.  —  31.  Aug.  Die 
Hochzeit  des  Figaro.  —  1.  Sept.   Das  Rheingold. 

Frankfurt  a/M.  Opernhaus:  27.  Aug.  Mignon.— 28.  Aug. 
u.  1.  Sept.  Manon.  —  29.  Aug.  Das  Rheingold.  —  30.  Aug. 
Die  Entfuhrung  aus  dem  Serail.  —  31.  Aug.  Die  Walküre. 
2.  Sept.    Der  fliegende  Holländer. 

Hamburg.  Stadttheater:  31.  Aug.  Carmen.  —  1.  Sept. 
Fidelio.  —  2.  Sept.  Mignon. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  29.  Aug.  Der  Freischütz.  — 
31.  Aug.    Czar  und  Zimmermann.  —  2.  Sept.   Tannhäuser. 

München.  Prlnzregenteu-Theater:  28.  Aug.  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg.  —  31.  Aug.  Das  Rheingold.  —  1.  Sept. 
Die  Walküre. 

Prag.  Neues  deutsches  Theater:  29.  Aug.  Tannhäuser. — 
1.  Sept.   Salome.  —  2.  Sept.   Die  Zaubernöte. 

Wien.  Hofoper:  27.  Aug.  Der  fliegende  Holländer.  — 
28.  Aug.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  29.  Aug.  Tannhäuser. 
80.  Aug.  Carmen.  —  31.  Aug.  Lohengrin.  —  1.  Sept.  Ca- 
valleria  rusticana;  Der  Bajazzo.  —  2.  Sept.  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg. 

c)  Nachträglich  eingegangene  Opernspielplane 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 

Leipzig.  Neues  Theater:  21. Aug.  HansHeiling.— 22.  Aug. 
Der  fliegende  Holländer.  —  24.  Aug.  Aida  (Frl.  A.  Nagel 
a.  G).  —  26.  Aug.     Die  Walküre. 

Berlin,  llofoper:  20.  Aug.  Siegfried.  —  21.  Aug.  Der  Ba- 
jazzo. —  22.  Aug.  Götterdämmerung.  —  23.  Aug.  Der 
'Waffenschmied.  —  24.  Aug.  Lohengrm.  —  25.  Aug.  Fra 
Diavolo.  —  26.  Aug.  Die  Zauberliöte.  -  Neues  kgl.  Opern- 
theater: 20.  Aug.   La  Traviata.     -    21.  u.  24.  Aug.    Das 
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Heimchen  am  Herd.  —  82.  Aug.  Martha.  —  23.  u.  26.  Aug. 
Das  goldne  Kreuz.  —  Komisehe  Oper:  20.  Aug.  Don 
Pasquale.  —  21.  22.,  23.,  25.  u.  26.  Aug.  Hoffmann's  Erzäh- 
lungen. —  24.  Aug.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  Schiller- 
theater 0.:   20.  Aug.  Oberem.  —  21.  u.  28.  Aug.    Carmen. 

—  22.  Aug.  Martha.  —  24.  Aug.  Der  Postillon  von  Lon- 
jumeau.  —  25.  Aug.  Die  Afrikanerin.  —  26.  Aug.  Die 
Zauberflöte. 

Dresden.  Hoftheater:  20.  Aug.  Der  Evangelimann.  — 
21.  Aug.  Flautosolo;  Im  Brunnen.  —  22.  Aug.  Lohengrin. 

—  23.  Aug.  Der  Rattenfänger  von  Hameln.  —  24.  Aug. 
Bienzi.  —  25.  Aug.  TJndine.  —  26.  Aug.  Samson  und 
Dalila. 

Frankfurt  a/M.  Opernhaus:  21.  Aug.  Lohengrin.  — 
28.  Aug.  Der  Evangelimann.  —  24.  Aug.  Die  Hochzeit  des 
Figaro.  —  25.  Aug.  Undine.  —  26.  Aug.  Manon. 

München.  Prinzregententheater:  21.  Aug.  Siegfried.  — 
21.  Aug.  Götterdämmerung.  —  26.  Aug.  Die  Meistersinger 
von  Nürnberg.  —  26.  Aug.    Tannhäuser. 

Präs;.  Neues  deutsches  Theater:  21.  u.  24.  Aug.  Der 
schwarze  Domino.  —  22.  Aug.  Der  Evangelimann.  — 
23.  Aug.  Czar  und  Zimmermann.  —  26.  Aug.   Carmen. 

Wien.  Hofoper:  20.  Aug.  Margarete.  —  22.  Aug.  Mignon. 
23.  Aug.  Aida.  —  24.  Aug.  Fideüo.  —  25.  Aug.  Der  Mas- 
kenball. 


Breslau,  im  Juni  1906. 

Die  zweite  Hälfte  der  verflossenen  Saison  brachte  uns 
ein  sensationelles  Ereignis,  wie  es  hier  seit  langer  Zeit  nicht 
erlebt  wurde:  Richard  Strauss'  Musikdrama  „Salome", 
über  dessen  Premiere  am  28.  Februar,  kaum  ein  Vierteljahr 
nach  der  Uraufführung  in  Dresden,  s.  Z.  kurz  berichtet  wurde. 
Die  hochwogende  Begeisterung,  welche  die  erste  Aufführung 
dieses  Werkes  hervorrief  —  sie  entlud  sich  in  beinahe  dreissig 
Hervorrufen  —  zu  welcher  die  Anwesenheit  des  Komponisten 
und  vieler  Freunde  seiner  Musik  das  Ihrige  beitrug,  stellte 
sich  bei  den  Wiederholungen  zwar  nicht  mehr  ein;  ja,  es 
gab  sogar  enttäuschte  und  entrüstete  „Salome"-Besucher, 
aber  jeder  für  Musik  und  Theater  Interessierte  wollte  doch 
mit  eigenen  Augen  und  Ohren  die  aufrührerische  Oper  kennen 
lernen,  und  so  machte  die  alle  drei  Tage,  in  den  letzten  2'/« 
Monaten  der  Spielzeit  23  mal  gegebene  „Salome"  unausgesetzt 
volle  Häuser.  Schwer  war  es,  ein  Billett  dafür  zu  bekommen ; 
lange  vorher  musste  man  sich  darum  bemühen.  So  geteilt 
auch  die  Meinungen  über  das  hypermoderne,  unausgesetzt 
fesselnde,  im  höchsten  Grade  aufregende  Werk  mit  dem 
perversen  Stoffe  und  der  raffinierten,  stellenweise  gewagten 
Musik  waren,  in  einem  Punkte  stimmten  alle  überein,  in 
dem  Lobe  der  Salome-Darstellerin,  Frau  Verhunk,  die  ge- 
sanglich und  darstellerisch  ein  Höchstes  bot,  und  ohne 
welche  das  Wagnis  der  „Salome" -Aufführung  mit  unseren 
für  die  anderen  Rollen  und  den  Orchesterpart  gegen  Dresden 
schwächeren  Kräften  nicht  gelungen  wäre.  Das  Orchester 
löste  übrigens,  wenn  es  auch  quantitativ  die  enormen  An- 
sprüche des  Komponisten  nicht  erfüllen  konnte,  seine  uner- 
hört schwierige  Aufgabe  unter  der  hingebungsvollen  Leitung 
des  Kapellmeisters  Prüwer  glänzend,  was  ihm  von  Richard 
•  Strauss  selbst  bestätigt  wurde.  Man  darf  nun  gespannt  sein, 
ob  sich  „Salome"  dauernd  im  Repertoire  behaupten  wird. 
Vier  Tage  nach  deren  Einführung  wurde  der  Import  einer 
anderen  neuen  Oper  versucht,  die  zufällig  auch  in  Dresden 
das  Theaterlicht  erblickt  hat:  des  „Barfüssele"  von  Heu- 
berger,  jedoch  mit  entgegengesetztem  Erfolge.  Weder  der 
Komponist  noch  der  Librettist,  Victor  Leon,  besitzen  drama- 
tischen Instinkt;  sie  klebten  eine  anekdotenhafte,  unausgelebte 
Szene  an  die  andere,  verstanden  nicht,  das  Seelenleben  der 
Hauptpersonen  von  innen  heraus  zu  entwickeln,  vermochten 
deshalb  kein  tieferes  Interesse  für  sie  zu  erwecken,  und  so 
brachten  sie  es  zu  weiter  nichts,  als  zu  einem  von  Musik 
begleiteten  dürftigen  Auszuge  aus  Berthold  Auerbach's  gleich- 
namigem Romane.  Mit  unserer  eigenen,  gar  nicht  schlechten 
Darstellerin  der  Titelrolle,  Frl.  Widhalm,  brachte  es  die 
Novität  „Barfüssele"  auf  eine  ganze  Wiederholung,  und  der 
Versuch,  sie  mit  der  hier  sehr  beliebten  Dresdener  Opern- 
soubrette EvavonderOsten  zugkräftiger  zu  machen ,  schlug 


fehl.  Auch  mit  dieser  sehr  schmucken  Amrei  mit  dem  Spott- 
namen Barfüssele  konnten  nicht  mehr  als  zwei  Aufführungen 
riskiert  werden.  Von  der  Oper  wäre  noch  zu  erwähnen,  dass 
Frl.  von  der  Osten  sehr  oft  zu  Gaste  kam  und  in  jeder  Rolle 
gern  gesehen  wurde,  dass  die  Julia,  sowie  die  Lakme  der 
Frau  Sigrid  Arnoldson,  desgleichen  die  Dalila  der  Frau 
Marie  Goetze  ebenso  willkommen  waren,  und  dass  die 
einzige  Aufführung  von  Mozart's  „Entführung"  in  der  Nähe 
seines  150.  Geburtstages  durch  die  Mitwirkung  der  Frau 
Herzog  von  der  Berliner  Hofoper  in  der  Rolle  der  Constanze 
sehr  gewann. 

In  Kirche  und  Konzertsaal  wurden  wieder  mehrere  Vor- 
stösse  unternommen,  um  für  Max  Reger  Bahn  zu  brechen, 
doch  immer  noch  mit  negativem  Erfolge.  Weder  das  in  der 
Kirche  aufgeführte  Chorwerk,  noch  das  Orgelstück,   auch 
nicht  die  im  „Orchesterverein"  aufgeführten  ersten  drei 
Sätze  der  „Sinfonietta"  Op.  90  und  ebensowenig  das  Streich- 
trio Op.  77  b  und  die  Variationen  für  zwei  Klaviere  Op.  86, 
welch  letztere  der  Komponist  selbst  mit  dem  Leiter  unseres 
„Orchestervereins"  Dr.  Georg  Dohrn  spielte,  fanden,  von  ein 
paar  jugendlichen  Ultras  abgesehen,  willige  Aufnahme.   Die 
rückgratlose,  die  Tonalität  zumeist  vollständig  ignorierende 
Musik  Reger's   will   bis  jetzt   weder   unsern  Fachkritikern 
noch  dem  Publikum  munden.    Etwas  altes  Neues  hörten  wir 
in  dem  ersten  und  dritten  Satze  aus  dem  konzertanten  Quar- 
tette für  Oboe,  Klarinette,  Hörn  und  Fagott  von  Mozart.  Die 
einfache  Natürlichkeit  dieser  Musik    und   die  Frische  der 
Klangfarben  regten  freudig  an  und  liessen  das  Veraltete  der 
Form  gern  ertragen.  Diese  beiden  Quartettsätze  zusammen  mit 
der  „Jupiter-Symphonie"  und  der  „Zauberflöten"-Ouverture  bil- 
deten die  Huldigung  für  den  vor  150  Jahren  geborenen  Wolf- 
gang Amadeus.    Ein  exklusives  Mozart-Programm,   das  mit 
Hilfe  des  Gesanges  sehr  wohl  den  Abend   über  zu   inter- 
essieren vermöchte,   wagte  die  Leitung  des  „Orchesterver- 
eins" nicht  zusammenzustellen.    Das  für  dieses  Konzert  am 
24.  Januar  zu  Gaste  geladene  ausgezeichnete  Berliner  Vokal- 
quartett, bestehend  aus  den  Damen  Grumbacher-de  Jong. 
Therese  Behr,  Paul  Reimers  und   Arthur  van    Eweyk 
sang  zwischen  den  Instrumentalnummern  Schubert's  zu  lang 
und  flach  gestrecktes  Gebet  „Du  Urquell  aller  Güte",  Haydn's 
reizende  Quartette  „Die  Harmonie  in  der  Ehe",  „Der  Greis'' 
und  „Beredsamkeit"  und  Brahma'  köstliche,  stets  zündende 
Liebeslieder  Op.  52.  Bei  seiner  Wiederkehr  im  März  brachte  das- 
selbe Vokalquartett  die  Neuen  Liebeslieder  Op.65  von  Brahms, 
die  an  unmittelbarer  Wirkung  jenen  ersten  erheblich  nach- 
stehen, und  den  kernfrischen  Liederkranz  von  J.  O.  Grimm 
auf  Gedichte  aus  Klaus  Groth's  „Quickborn  *.    Von  Gästen 
des  „Orchestervereins"  sind  zu  erwähnen  die  Dresdener  Sän- 
gerin Marie  Wittich,  welche  merkwürdigerweise  mit  dem 
Vortrage   der  Wagner'schen   Gesänge  „Der  Engel",    „Stehe 
still"  und  ,.,  Schmerzen",  sowie  mit  „lsolden's  Liebestode"  den 
gehegten  Erwartungen  nicht  ganz  entsprach,  ferner  der  ge- 
niale Klavierspieler  Busoni,  der  in  einem  ausschliesslichen, 
dem  Gedächtnisse  einer  verstorbenen  Gönnerin  des  „Orchester- 
vereins", einer  enthusiastischen  Brahmsverehrerin,  geweihten 
Brahms -Konzerte  dessen  erstes  Klavierkonzert  titanenhaft 
spielte,  und  weiter  die  seit  Jahrzehnten  berühmte  Violin- 
virtuosin  Wilma  Norman  -  Neruda,    welche    trotz   ihrer 
67  Jahre  das  Konzert  von  Mendelssohn  und  das  Adagio  und 
Finale  aus  Vieuxtemps'  Edur- Konzerte  mit  schwungvollster 
Verve  und  bestrickend  schönem   Tone   zu  Gehör   brachte. 
Bei  einer  Aufführung  der  „Walpurgisnacht"  von  Mendels- 
sohn durch  denselben  Verein  waren  die  Altmeisterin  Frau 
Cornelia  Schmitt-Czanyi,  die  noch  wenig  bekannte  und 
hierbei   auch  wenig  hervortretende  Altistin  Johanna  Kiss 
aus  Frankfurt  a/M.,   der  Tenorist  Richard  Fischer   eben- 
daher und  der  weitbekannte  famose  Bassist  Anton  Sister- 
mans  als  Solisten   herangezogen   worden.    In  der  von  der 
„Singakademie"  am  Gründonnerstage  alter  Tradition  ge- 
mäss aufgeführten  „Schöpfung"  Haydn's  sang  die  mit  einer 
klaren,   leicht   ansprechenden  Vogelstimme    begabte   Sopra- 
nistin Mary  Münchhoff  aus  Berlin  den  Gabriel,  die  svm- 
pathische  Sängerin  von  gleicher  Stimmgattung  Frau  Minna 
Obsner  aus  Essen  die  Eva,  der  schon  oben  erwähnte  Te- 
norist Reimers  den  Uriel  und  der  mit  einem  sehr  umfang- 
reichen, das  grosse  D  noch  volltönend  erzeugenden  Organ«* 
ausgestattete  Bassist  Theodor  Hess  van  der  Wyck  aus  Kiel 
die  Partien  des  Raphael  und  des  Adam.   Sein  erstes  grosso 
Chorkonzert  gab  der  vor  anderthalb  Jahren  von   dem  Di- 
rektor  des   Breslauer    Konservatoriums  Willy   Pieper  ge- 
gründete „Singverein"  mit  einer  im  ganzen  wohlgelongc- 
nen  Aufführung  von  Schumann's   „Das   Paradies   und    die 
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Peri",  an  welcher  sich  die  ausserordentlich  firme  Leipziger 
Sopranistin  Frau  Hildegard  Born  er,  die  über  einen  wun- 
derschönen Mezzosopran  und  sehr  beseelten  Atisdruck  ver- 
fügende aufstrebende  Berliner  Sängerin  Elisabeth  Krau- 
Bewert,  der  recht  unsichere  Tenorist  Heinz  Schmidt- 
Jarski  aus  Berlin  und  der  einheimische,  vortrefflich  ge- 
bildete Baritonist  Hans  Hielscher  solistisch  beteiligten. 
Von  Künstler konzerten  auf  eigenes  Risiko  verdienen  als 
hochwertig  aufgezählt  zu  werden  zwei  Klavierabende  des 
ausgezeichneten  Chopin-  und  Liszt-Spielers  Sliwinsky,  der 
es  unbegreiflicherweise  trotz  öfterem  Wiederkommens  und 
jedesmaliger  rühmlicher  kritischer  Würdigung  noch  zu  kei- 
nem vollen  Saale  gebracht  hat;  das  Erstlingskonzert  der  Voll- 
blutpianistin Alice  Kipper,  die  eine  Grösse  zu  werden  ver- 
spricht, und  die  den  sehr  beliebten  Baritonisten  Dr.  Hermann 
Brause  als  Konzertgenossen  hatte;  sodann  die  beiden  Lie- 
derabende von  Dr.  Ludwig  Wül  In  er,  der  noch  immer  eine 
grosse  Hörer-  und  Verehrergemeinde  heranzieht,  der  Lieder- 
abend seines  von  manchen  ob  seiner  Kunst  bevorzugten,  von 
andern  wegen  minderer  Gefühlstiefe  nachgestellten  Rivalen 
Raimund  von  Zur-Mühlen,  der  Jubiläums-Liederabend  der 
einheimischen,  als  feinsinnige,  vornehme  Sängerin  und  er- 
folgreiche Lehrerin  hochgeschätzten  Mezzosopranistin  Frau 
Jettka  Finkenstein,  die  vor  25  Jahren  in  Darmstadt  zum 
ersten  Male  als  Fides  auftrat,  die  in  unverminderter  Gunst 
bleibenden  „Böhmen"  und  endlich,  etwas  ganz  Rares  in 
unserer  Zeit,  ein  Harfenkonzert  des  ausgezeichneten  Ber- 
liner Virtuosen  Wilhelm  Posse,  den  die  namentlich  mit 
Tartini's  Gmoll-Sonate  eine  meisterhafte  Leistung  bietende 
Geigerin  Bianca  Panteo  begleitete.  Ausserdem  war  noch 
viel  Musik  zu  hören,  die  zumeist  gut  war,  aber  entweder  All- 
bekanntes brachte  oder  nüht  auf  voller  Höhe  stand,  und 
deshalb  in  dem  weiteren  Bereiche  eines  Fachblattes  nicht 
erst  erwähnt  zu  werden  braucht. 

Robert  Ludwig. 


London,  Juli  1906. 

Nie  zuvorhat  nnsdieGoventgarden-Saison  so  viele  und  so 
wertvolle  Novitäten  vermittelt,  als  heuer.  Novitäten  ist  frei- 
lich kaum  das  rechte  Wort,  denn  anderswo  kennt  man  ja 
Cornelius'  „Barbier  von  Bagdad",  Poldoni's  „Der  Vagabund 
und  die  Prinzessin",  Messager's  gefälliges  Ballett  „Leg  Deux 
Pigeons"  —  von  dem  choreographischen  Personal  des  Brüsseler 
Monnaie  gut  herausgebracht  —  Tschaikowsky's  „Eugen  One- 
gin"  —  dem  hier  im  italienischen  Gewände  Emmy  Destinn, 
eine  wundervolle  Tatjana,  der  stimmtüchtige  polnische  Tenor 
Altschewsky  und  Battistini,  der  Gesangskünstler  par 
rxcellence,  zum  Siege  verhalfen  —  sowie  Gluck's  librettokranke, 
aber  musikalisch  immerhin  noch  recht  frische  „Armida" 
zur  Genüge.  Tschaikowsky  hat  in  der  „Oneginu-Orchestrie- 
rung  blitzende  Einfalle  und  wundervolle  Melodik.  Aber  es 
fehlt  dem  Werke  sowohl  musikalisch  als  dramatisch  an 
innerem  Zusammenhang  und  bühnengewandtem  Aufbau.  Die 
Briefszene,  wiewohl  von  Emmy  Destinn's  hoher  Kunst  fes- 
selnd gestaltet  und  hinreissend  schön  gesungeU,  ist  von 
sinnloser  Länge,  ein  Höhepunkt  wird  selbst  am  Schlüsse  der 
Oper,  wo  die  Vorbedingungen  geschaffen,  nicht  erreicht.  So 
wirkt  denn  das  Werk  im  Einzelnen  ungleich  grösser,  denn 
als  Ganzes  genommen.  Fast  das  gleiche  gilt  von  „Armida", 
wiewohl  sonst  eine  Parallele  zwischen  den  beiden  Opern  nicht 
zu  ziehen  ist.  Freilich  hatte  Gluck  einem,  Tschaikowsky 
weit  überlegenen  Sinn  für  das  Bühnenwirksame  zum  Trotze 
hier  seine  monumentale  Kraft  an  einen  höchst  schwachen, 
Stoff  verwandt  Die  Hauptfiguren  in  „Armida"  uns  durch 
seine  Kunst  näher   zu   bringen,   ist    ihm    so   doch    nur   in 

feringem  Masse  gelungen.  Die  musikalisch  wertvollsten 
teilen  finden  wir  in  den  zahlreichen  Ballettnummern,  in  denen 
Gluck  seiner  individuellen  Begabung  den  freiesten  Lauf  las- 
sen konnte.  Als  Armida  enttäuschte  Frl.  Breval  von  der 
Pariser  Grossen  Oper  einigermassen.  Sie  sang  und  spielte 
die  Rolle  zweifellos  besser,  als  die  Mehrzahl  der  Primadonnen, 
aber  sie  machte  auch  nicht  die  geringste  Anstrengung,  die 
Rolle  ihrer  Theatralik  zu  entkleiden  und  sie  uns  rein  mensch- 
lich näher  zn  bringen.  Sehr  übel  war  es  um  den  Renaut 
bestellt,  der  in  Hrn.  Lafitte  aus  Brüssel  einen  beharrlich 
zu  tief  singenden  und  höchst  schwächlichen  Vertreter  fand. 
Die  beste  italienische  Vorstellung  der  Saison  brachte  uns 
„Aida"  mit  Destinn  in  der  Titelrolle,  Caruso  als  Radames 
und  Battistini  als  Amonasro.  Drei  solche  „Stars"  an  einem 
Abend  zu  hören  —  das  ist  bis  jetzt  weder  den  Festländern 


noch  den  Yankees  vergönnt  gewesen. —  Genüsse  ganz  beson- 
derer Art  verdanken  wir  der  Munifizenz  des  Hrn.  Arthur  Krupp, 
auf  dessen  Einladung  hin  uns  der  weltberühmte  „Wiener 
Männergesangverein"  und  kurz  nachher  die  „Wiener 
Philharmoniker"  von  ausserordentlichem  Erfolge  gekrönte 
Besuche  abstatteten.  Beide  Verbände  rechtfertigten  ihren 
Ruf,  auf  ihrem  Gebiete  unerreicht  dazustehen.  Die  Wiener 
Sänger  hatten  unter  Kremser's  und  Heuberger's  Leitung  ein 
sehr,  vielleicht  zu  seriöses  Programm  aufgestellt.  Es  war 
meines  Erachtens  ein  Fehler,  der  volkstümlichen  Muse  keinen 
grosseren  Spielraum  einzuräumen.  Aber  es  darf  andererseits 
freudig  zugestanden  werden,  dass  das  prachtvolle  Material 
und  die  vollendete  Sangeskunst  unserer  Gäste  von  der  schönen 
blauen  Donau  sich  seihst  den  anspruchsvollsten  Aufgaben 
gegenüber  gewachsen  zeigten.  Absolut  einwandfrei  waren 
die  drei  Konzerte  der  Philharmoniker,  die  unter  Schalk's 
intellektueller  und  temperamentvoller  Leitung  die  höchsten 
Triumphe  feierten.  Ausserordentlich  ist  die  Disziplin  des 
Orchesters,  die  Klangschönheit  der  Geiger,  die  Kraft  der 
Bläser,  unübertrefflich  die  Harmonie  des  Ensembles.  Den 
höchsten  Trumpf  spielten  die  Philharmoniker  und  Hr.  Schalk 
mit  der  ersten  Branms'schen  Symphonie  aus,  deren  Wieder- 
gabe für  uns  geradezu  ein  Ereignis  bedeutete,  wiewohl  wir 
sie  ein  paar  Tage  vorher  unter  Meister  Nikisch' s  Ägide 
von  dem  sehr  tüchtigen  London  Symphony  Orchestra  gehört 
hatten.  Nikisch  brillierte  natürlich  wie  stets  am  meisten  in 
der  Fünften  Tschaikowsk's,  wiewohl  mir  persönlich  seine 
wirklich  elektrisierende  Wiedergabe  der  „Peer  Gynt" -Suite 
von  Grieg  mehr  imponierte.  Hier  bot  er  ein  Feuer  auf, 
wie  wir  es  bislang  nur  von  Weingartner  und  allenfalls  noch 
Schuch  gesehen  haben.  In  gleichem  Konzerte  dokumentierte 
MischaElman  im  Vortrag  der  Lalo'schen  „Symphonie  es- 
pagnoU"  den  ganzen  Glanz  und  in  dem  erstmaligen,  geistig 
noch  unreifen  Vortrag  des  Brahms-Konzertes  die  Grenzen 
seiner  hohen  Künstlerschaft,  die  ihm  neben  Vescey  unter 
den  unzähligen  Wunderkindern  der  letzten  Jahre  doch  eine 
Sonderstellung  einräumt.  Die  erstmals  hier  singende  Frl. 
Elena  Gerhardt  aus  Leipzig,  die  später  auch,  von  Nikisch 
begleitet,  einen  eigenen  Liederabend  gab  und  zeigte,  welch 
stimmbegabte,  intellektuell  gut  beanlagte  temperamentvolle 
Künstlerin  sie  ist,  erntete  viel  Beifall. —  Merkliche  Fortschritte 
im  Vortrage  bekundete  Frl.  TillyKoenen,  deren  hinreissend 
schönes  Organ  heute  weit  schmiegsamer  ist,  als  gelegentlich  ihres 
vorherigen  Erscheinens  in  London.  Prachtvoll  sang  sie  na- 
mentlich die  Liszt'schen  „Zigeunerlieder"  und  einige  hollän- 
dische, überaus  reizvolle  Kinderlieder  van  Eweyk's.  Begleitet 
wurde  sie  wie  auch  Dr.  Wttllner  (den  ich  leider  nicht  nören 
konnte,  der  aber  ein  auserlesenes  Publikum  geradezu  in 
Ekstase  versetzt  haben  soll),  und  Frl.  Staegemann,  die 
hauptsächlich  in  einigen  Volksliedern  eindrucksvoll  wirkte, 
in  geradezu  idealer  Weise  von  Koenraad  van  Bos,  dein 
excellenten  Begleiter. 

Ernst  Mayer. 


Das  Mozartfest  in  Salzburg. 
(14.— 20.  August.) 

Kritik!  Was  ist  Kritik?  Ein  hässlich  neidisch  kleines 
Ding,  ein  Zersetzer,  ein  Zerrupfer.  Wie  gerne  möchte  man 
dies  Scheusal  zu  Hause  lassen !  Wie  gerne  möchte  man  nur 
als  geniessender,  frei  atmender,  hoch  erhobener,  begeisterter 
Mensch  dasitzen  und  den  Tönen  lauschen,  die  von  Herzen 
kommen  und  zum  Herzen  gehen. 

Ein  Fest!  Ein  Mozartfest!  Man  eilt,  man  stürmt  aus 
aller  Herren  Ländern,  aus  der  kleinsten  Mansardenstube,  aus 
Palästen  .  .  .  man  kommt  .  .  .  man  ist  da.  Nun  soll  es  be- 
ginnen, nun  soll  es  singen,  klingen  .... 

Die  erste  Enttäuschung  ist  las  Programm.  Zwei  neben- 
sächliche Werke  von  Mozart,  ein  herausgerissenes,  darauf  der 
Koloss  Beethoven.  Und  doch  hofft  man  noch.  Mottl  ist 
ja  Dirigent;  er  wird  schon  Mozart  mit  Liebe  behandeln,  er 
wird  Mozart's  Geist  über  uns  strömen  lassen.  Da  gibt  es 
selbst  in  der  Ddur-Symphonie  einen  Eingangsatz  von  soviel 
Tragik,  von  soviel  Wehmut;  dann  das  grosszügige  Allegro, 
darauf  das  Andante,  die  Weichheit,  Zartheit  selbst. 

Ein  brausender  Empfang!  Mottl  ist  da.  Totenstille. 
Es  beginnt. 

Es  verklingt.  Drei  Sätze,  faktisch  alle  drei  Sätze  sind 
schon  heruntergespielt.  Dazwischen  wurde  immer  wieder 
lebhaft  geklatscht.    Mottl  hatte  sich  verneigt. 

Aber  wo  ist  die  Symphonie?    Keinen  Augenblick  kam  es 
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einem  heilig  vor.  Keinen  Moment  vermochte  der  dumme 
Heinzelmann  „Kritik"  von  seinem  Platze  zu  weichen.  Wo 
sind  alle  pianos,  Crescendi,  pianissimi?  Wo  Zartheit,  Sinnig- 
keit? Wo  Liehe?  . . .  Fast  durchweg  ging  es  brausend  oder 
meuoforte  her,  so,  als  ob  die  Herren  sich  nur  auf  Tantam 
und  Blechbläser  freuten.  Darauf  begann  das  Klavierkonzert 
in  Es.  Herr  Saint-Saens  spielte.  Er  spielte.  Auch  das  ging 
vorüber;  auch  darauf  erscholl  brausender  Applaus.  Es  waren 
ja  Gaste,  Festgaste  im  Saal  und  auf  dem  Podium.  Über  dem 
Ganzen  sollte  Stimmung  liegen.  Mozart's  Büste  stand  so 
mitten  drin  im  grünen  Kranz  von  Weihnachtszweigen  und 
hörte  zu.  Sie  hörte,  wie  man  nur  den  Variationensatz  aus 
dem  Divertimento  in  D  herausriss  und  ihn  so  spielte,  wie 
ein  gut  vom  Blatt  gelesenes  Stück,  fast  ohne  Dynamik.  Eine 
Pause. 

Und  nun  kam  endlich  Musik.  Mottl  zeigte  sich.  Die 
.Fünfte"  von  Beethoven  liegt  ihm.  Es  war  grossartig. 
Von  Anfang  bis  zu  Ende  faszinierend,  erhebend.  Die  Wie- 
ner Philharmoniker  bliesen  und  geigten,  geigten  und 
bliesen,  und  bliesen  die  Kritik  weit,  weit  fort,  bo  weit,  dass 
auch  kein  Hauch  von  ihr  dablieb.  Was  war  allein  der  über- 
sprudelnde Ansatz  der  Violoncelli  und  Basse  im  Trio  vom 
Scherzo.  Das  rauschte  und  brauste,  wogte  und  rollte.  Musik, 
alles  Musik.  Das  war  Beethoven  voll  und  ganz,  gross  und 
unerreichbar. 

Wer  will  Mottl  dafür  nicht  heissen  Dank  zollen?  Und 
doch,  er  durfte  dies  Werk  nicht  dirigieren.  Gerade  dieses 
Werk  nicht!  Vor  allem  nicht  als  Schluss  nach  zwei  minder- 
wertigen Mozart's. 

Wir  waren  ja  wegen  Mozart  gekommen;  ihm  zu  hul- 
digen, ihn  kennen. zu  lernen,  ihn  zu  begreifen.  Und  nun 
trat  man  ihn  nieder.  Erst  durch  die  Wahl  der  Werke,  dann 
durch  die  Art  der  Aufführung,  dann  durch  die  Anordnung. 
Nein,  Mottl  durfte  so  etwas  nicht  tun.  Wie  zart  konnten 
die  Geigen  im  Übergang  zum  Finale  bei  Beethoven  klingen; 
warum  liess  er  sie  so  rauh  Mozart  angreifen.-  Es  war  doch 
so,  als  ob  Motu  alle  Kraft  und  alle  Lust  auf  Beethoven  kon- 
zentriert hätte.  Wollte  er  uns  zeigen,  wie  hoch  Beethoven 
über  Mozart  steht?  Und  das  an  Mozart's  Festtag?  Und 
nicht  nur  Mottl  beginn  diesen  Fehler.  Im  Konzert  darauf 
dirigierte  Richard  Strauss  ein  noch  pietätloseres  Pro- 
gramm. Die  „Zauberflöten" -Ouvertüre,  die  Symphonie  con- 
certante  für  Violine  und  Bratsche  und  Bruckner's  „Neunte". 

Es  liegt  uns  vollkommen  fern,   diese  inspirierte  Sym- 

Shonie  nicht  für  ebenbürtig  erklären  zu  wollen.  Aber  weiss 
Ott,  als  Serenade  für  Mozart's  Büste  passte  sie  nicht  Was 
sollte  Mozart  mit  der  ganzen  Tonmalerei  anfangen,  wie  sollte 
er  sich  Gehör  verschaffen?  Man  hatte  ihm  giMwt  aus  Not  die 
ei-sten  beiden  „Nummern"  überlassen,  nun  musste  er  schwei- 
gen; an  seinem  Festtag!  Und  vorher,  in  den  beiden  „Num- 
mern", da  schien  er  auch  zu  schweigen.  Herr  Rieh.  Strauss 
war  schlecht  oder  schläfrig  gelaunt.  Es  passte  ihm,  so  eine 
Art  Trauermiene  aufzusetzen;  aus  Allegro  Andante,  und  aus 
Presto  Allegretto  zu  machen.  Richard  Strauss!  Er  kann 
sich  etwas  leisten,  er  steht  unantastbar  da.  Niemand  wird 
behaupten  dürfen,  er  sei  unmusikalisch.  Ergo  —  sollte  es 
Herr  und  Frau  Petschnikoff  sein.  Herr  Petschnikoff 
nahm  nämlich  das  allein  richtige  Tempo,  er  war  ganz 
mit  Liebe  dabei,  mit  schönem,  warmem  Ton,  mit  Weich- 
heit, Innigkeit,  bei  canto  im  Andante,  mit  Temperament  und 
prickelndem  Geist,  sowohl  im  ersten,  wie  im  letzten  Satz. 
Herr  Strauss  legte  sich  bleischwer  auf .  Das  arme,  mit  Eifer 
ums  Tempo  kämpfende  Ehepaar.  Er  wollte  nicht  schneller 
spielen.  Er  wollte  gemessen,  nobel,  originell  sein.  Es  hörte 
sich  fast  wie  Absicht  an.  Es  fehlte  nicht  viel  und  die 
Petschnikoff's  wären  um  ihren  wohlverdienten  Erfolg  ge- 
kommen Das  Publikum  war  aber  diesmal  verständig.  Es 
jubelte  förmlich  und  freute  sich  an  jedem  Ton  der  Bratsche, 
die  unter  den  Händen  von  Herrn  Petschnikoff  Mozart  ge- 
recht wurde. 

Richard  Strauss  ward  in  höchstem  Masse  gefeiert;  man 
durfte  nicht  anders,  wo  heutzutage  so  vieles  Parteisache,  so 
weniges  Musik  ist.  Diejenigen,  die  von  weitherkamen  und 
Strauss  zum  ersten  Male  hörten,  waren  erstaunt,  ob  soviel 
akademischer  Würde.  Aber  berühmte  Männer  können 
schlechte  Tage  haben.*; 


*)  Weder  das  Programm  noch  dessen  hier  bemängelte 
Durchführung  können  Rieh.  Strauss  voll  zur  Last  gelegt 
worden,  da  er  erst  spät  als  Ersatzmann  für  den  erkrankten 
HofkapellmeiKter  Dr.  Muck  eintrat.  D.  Red. 


Das  dritte  Konzert  bot  Kammermusikalisches.  Endlich 
durfte  Mozart  reden.  Die  ihn  aulspielten,  waren  zum  Teil 
gar  nicht  Grössen  ersten  Ranges,  im  Gegenteil.  Und  doch, 
sie  spielten  mit  soviel  Liebe,  soviel  Schlichtheit,  soviel  Hin- 
gebung, dass  man  doch  fühlte,  was  man  an  Mozart  hat  und 
was  man  an  ihm  in  den  zwei  vorhergehenden  Konzerten  ver- 
loren hatte.  Herrn  Fitzner's  Quartett  vollends,  vom  Kla- 
rinettisten Bartolomey  unterstützt,  entfachte  aufrichtige 
Begeisterung.  In  Einzelheiten  wollen,  wir  uns  nicht  weiter 
verlieren,  wohl  konnte  dort  und  da  manches  anders  klingen, 
besonders  in  den  pathetischen  Stellen,  auch  manches  forte 
mehr  betont  sein,  der  Violoncellist  vor  allem  etwas  mehr 
Ton  haben.  Im  ganzen  war  der  Eindruck  ein  wohl- 
tuender, befriedigender;  man  hätte  gerne  das  Klavierquintett 
noch  einmal  gehört.  Man  ging  aus  dem  Saale  mit  diesem  Ein- 
druck fort  und  freute  sich  für  Fitzner's  Quartett,  für  das  Publi- 
kum und  Mozart.  Hr.  Peters  ist  ein  musikalischer  Klavier- 
spieler. Sein  Anschlag  ist  direkt  schön.  Er  hätte  auch  sicherlich 
mehr  noch  gewirkt,  wenn  er  sich  das  „Zuviel"  in  Tempo- 
wechsel, Dynamik,  Nuance  etc  abgewöhnen  könnte.  Mehr 
Einfachheit,  Schlichtheit,  Selbstverständlichkeit,  und  wir 
haben  in  ihm  einen  vorzüglichen  Künstler.  Fast  unerlaubt 
war  das  Singen  der  schönen  Geraldine  Farrar.  Schön  ist 
die  Dame,  blendend  schön!  Aber  zu  Mozart's  Arie  „Aron 
ferner"  gehört  vor  nllem  Stimme,  dann  Vortrag,  dann  Wärme 
und  so  mehr  guter  Dinge;  dazu  wurde  dies  herrliche  Musik- 
stück von  Herrn  Reynaldo  Hahn  aus  Paris  so  begleitet, 
dass  es  beinahe  sträflich  zu  nennen  war.  Überhaupt,  an 
einem  Mozartfest  gehört  es  sich,  die  Werke  so  zu  spielen, 
wie  der  Autor  sie  vorgeschrieben  hat.  Diese  Arie  braucht 
das  Orchester,  dann  erst  hebt  sich  die  begleitende  Sologeige 
so  plastisch  hervor,  dass  sie  mit  dpr  Stimme  ein  Ganzes  bil- 
det. (Herr  Fitzner  spielte  den  Geigenpart  vorzüglich.)  Die 
Schönheit  von  Frl.  Farrar  veranlasste  das  Publikum,  sie  um 
eine  Zugabe  anzugehen.  Sie  wurde  gewährt.  FrL  Farrar 
setzte  sioh  ans  Klavier  und  trug  ein  Liedchen  vor.  „Gott  sei 
Dank",  es  war  ein  kurzes  Liedchen. 

Das  vierte  Konzert,  geistlichen  Inhalts,  von  einheimischen 
Kräften  rührend  liebevoll  einstudiert,  brachte  eine  Motette 
von  Michael  Haydn,  die  Krönungsmesse,  das  „Ave  verum" 
sind  „Te  deum"  von  Mozart.  Herr  J.  Fr.  Hummel  dirigierte. 
Ein  grosser  Chor}  ein  gutes,  kleines  Orchester  gingen 
Hand  in  Hand  mit  dem  Dirigenten.  Es  waren  keine  ge- 
ladenen, durch  Ruhm  und  Huld  verwöhnten  Grossen.  Es 
war  eine  Masse,  die  Musik  machte,  ohne  Prätension,  ohne  Auf- 
spielerei, Koketterie  und  Selbstüberhebung,  Ein  wunder- 
voller Klang;  der  Chor  im  piano  vorzüglich,  im  forte  nicht 
grob,  alles  aus  einem  Guss,  tadellos  rein.  Selbst  im  a  ea- 
j>eHa-Singen  dynamisch  nicht  übertrieben,  im  Tempo  nicht 
vergriffen,  harmonisch  schön.  Eine  uns  zum  erstenmal  be- 
gegnende Chorneuerung  mag  hier  mit  grosser  Anerkennung 
verzeichnet  werden.  Zur  Verstärkung  des  Chores  wurden 
kleine  Mädchen  hinzugezogen,  es  gab  einen  metallisch  schö- 
nen Klang  ab  und  man  freute  sich,  keine  Knabenstimmen 
zu  hören.  Knaben  mit  ihrer  unnatürlichen  (?)  Stimme  müssen 
eben  nur  allein  singen,  nie  mit  Frauenstimmen  gemischt 
werden.  Hummel  also  war  der  einzige  Festdirigent  gewesen. 
Schade  bloss,  dass  er  nicht  doch  das  „Requiem"  wählte,  es 
wäre  sicherlich  ein  unvergesslicher  Eindruck  geworden;  ist 
es  doch  das  bedeutendste  Mozart'scho  Chorwerk,  und  das  Be- 
deutendste allein  sollte,  ja  musste  an  Mozart's  Jubil&umstage 
gewählt  werden.  Noch  dürfen  die  sehr  feinsinnige,  passende 
Rede  des  Herrn  Freiherrn  von  der  Pfordten  und  der 
Organist  Kofier,  der  Ausgezeichnetes  bot,  nicht  unerwähnt 
bleiben.  (Schluss  folgt.) 


~w~ 


«te»,, Kteere  *°^*^lf4s$sm 

Nichtanonyme  Einaendtmgen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  eiad 
ans  stete  willkommen.  0.  Red. 

Bad  Elster.  In  einem  Wohltätigkeitskonzert  der  Kur- 
kapelle unter  Musikdir.  Woldert  am  5.  August  hatten  die 
Leipziger  Künstler  Prof.  Arno  Hilf  und  Kammersänger 
Emil  Pinks  ungemein  grossen  Erfolg. 

Colberg  (Pommern).  Am  13.  Aug.  fand  die  5.  Kammer- 
musik-Matinee  der  HH.  Henrichs,  Weise,  Vogelmann  und 
Dietzmann  statt.  U.  a.  wurde  unter  Mitwirkung  des  Violon- 
cellisten Kirchner  das  grosse  Streichquintett  in  Cdur  von 
Schubert  gespielt. 
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Hamburg.  Der  letzte  Abend  des  Hrn.  Prof.  Zajic  und 
der  HH.  Schloming,  Löwenberg  und  Oowa  gewann  in 
doppelter  Beziehung  erhöhtes  Interesse,  einesteils  durch  die 
Mitwirkung  von  Frau  Prof.  Kwast-Hodapp  und  andernteils 
durch  Auffuhrung  von  Max  Beger's  Streichtrio,  Op.  77b.  In 
richtiger  Erkenntnis  der  nicht  leichten  Zugänglichkeit  der 
Kompositionen  wurde  der  Kammermusikabend  mit  Mendels- 
sohn's  9.  Klaviertrio  in  Gmoll  eröffnet,  dem  dann  Beetho- 
ven's  Streichquartett  Op  18  No.  5  folgte.  Die  Ausfuhrung 
der  Werke  war  vollendet.  —  Das  4.  Abonnementskonzert  des 
Neuen  Hamburger  Konzertorchesters,  das  Hr.  Prof. 
Spengel  leitete,  begann  mit  der  Vorführung  der  „Faust- 
Ouverture"  von  Wagner.  Die  am  Schluss  des  Programms 
stehende  schwedische  Bhapsodie  -Müsommerachter  acte"  des 
schwedischen  Komponisten  Alfven  hat  ein  grösseres  Interesse 
beim  Publikum  nicht  wachgerufen.  Die  zwei  Solisten,  der 
Klaviervirtuose  Hr.  Wladimir  Gernikoff  und  Hr.  Konzert- 
meister Ed.  Marsch  (?)  haben  sich  in  einer  Reihe  von  Kompo- 
sitionen von  Chopin,  Rubinstein,  Tschaikowsky  und  Sinding 
hervorragend  betätigt.  —  In  dem  8.  Konzert  der  „Vereini- 
;ung  für  Volkskonzerte  in  Hamburg"  kam  die  Bdur- 
lymphonie  von  B.  Schumann  zu  Gehör,  sowie  Brahma' 
„Akademische Ouvertüre".  Mendelssohn's Violinkonzert  spielte 
Hr.  Konzertmeister  Bandler  mit  Kraft  und  Süssigkeit.  Das 
Konzert  stand  unter  Leitung  von  Prof.  Barth,  der  mit  grossem 
Beifall  ausgezeichnet  wurde. 

Hermannstadt.  Einen  Liederabend  veranstaltete  mit 
Liedern  von  Schubert,  Hildaoh,  Julius  Urban,  Mozart,  Tau- 
bert, Massenet,  Arditi  und  Verdi  im  Programm  Frau  Hil- 
degard Schuster-Urban. 

Innsbruck.  Den  Bemühungen  des  hiesigen  „Musik- 
vereins" war  es  zu  danken,  dass  das  Kaim-Orchester  aus 
Manchen  hier  ein  Konzert  veranstaltete.  Das  Programm 
enthielt  Werke  von  Haydn,  Händel,  Wagner  und  Strauss. 
Der  grosse  Erfolg  des  Konzerts  unter  Leitung  von  Georg 
Schneevoigt  bestimmte  den  „Musikverein",  mit  dem  Orchester 
noch  ein  zweites  Konzert  zu  veranstalten. 

Königsberg.  In  seinem  Benefizkonzert  dirigierte  Ernst 
Wendel  Tschaikowsky's  Symphonie  pathUique,  die  Ouvertüre 
„üirnaval  romain"  von  Berlioz,  die  „Hunnenschlacht"  von 
Liszt  und  die  nTannhäuser"-Ouverture  von  Wagner  mit 
grossem  Erfolge.  Wendel  macht  sich  um  die  Einführung 
Liszt'scher  Kompositionen  mehr  und  mehr  verdient. 

Lübeck.  Das  6.  Domorgelkonzert  am  12.  August 
brachte  Orgelwerke  von  Gade,  Lemmens,  Guihnant  und  Le- 
maigre. 

Mannhelm.  In  seinem  Klavierabend  spielte  Hr.  Paul 
Stoye  eine  lange  Reihe  von  Klavierkompositionen  verschie- 
dener Art  und  verschiedenen  Stils  und  zeigte  dabei,  dass  er 
ein  reich  talentierter  Künstler  ist,  dem  die  Technik  nur  als 
Mittel  zum  Zweck  dient.  Straffer  Rhythmus,  sinniges  Versen- 
ken in  den  Stimmungsgebalt  der  Kompositionen  von  Schu- 
bert, Schumann,  Chopin  und  Liszt  zeichneten  Hrn.  Stoye's 
Spiel  besonders  aus. 

Pawlowsk.  Für  die  üblichen  Symphoniekonzerte  hier 
war  wiederum  das  Orchester  des  Grafen  Scherematew  ver- 
pflichtet worden,  mit  Hrn.  Wladimirow  als  Dirigenten.  Die 
HH.  Abbakumow,  Chessin,  Goldenblum,  Jarnefelt,  Tscherep- 
nin  erschienen  als  Gastdirigenten. 

Ratzeburg.  Das  Interesse  weiterer  Kreise  für  die  Auffüh- 
rung des  „Paulus"  von  Mendelssohn  offenbarte  sich  in  dem 
ausserordentlich  zahlreichen  Besuch  derselben.  Was  mit  den 
vorhandenen  Kräften  geleistet  werden  konnte,  hat  der  treff- 
liche Dirigent  Hr.  Ernst  Callies  erreicht. 

Sehneldemflhl.  Einem  Konzert  des  Heldentenors  Maier 
von  der  Bremer  Oper  wurde  sein  grosses  Interesse  entgegen- 
gebracht 

Solingen.  Vor  ausverkauftem  Hause  konzertierte  hier  das 
Rost'sche  Soloquartett  aus  Köln.  Die  humoristischen 
Lieder  gefielen  am  besten. 

Stade.'  Aus  Anlas  der  Anwesenheit  der  vereinigten  han- 
noverschen Gustav  Adolf- Vereine  fand  eine  sehr  gelungene 
Aufführung  von  Händel's  „Messias"  durch  den  „Neuen 
Singverein"  unter  Leitung  von  Otto  Wasmann  statt. 

Strassbnrg.  Unter  Professor  Münch's  Leitung  kam 
durch  eine  Anzahl  hiesiger  Kirchenchöre  Händel's  „Israel  in 
Egypten"  zur  Aufführung.  Der  Chor  löste  seine  Aufgaben 
in  hervorragend  gelungener  Weise,  das  Orchester  hielt  sich 
gut  und  Frau  Altmann-Kuntz  bot  eine  nach  Stil  und 
Vortrag  fast  unübertreffliche  Leistung.  Solistisch  bewährt 
haben  sich  noch  die  HH.  Kohmann  und  Geist. 

Teplltz.     Das  6.  Symphoniekonzert  unter  Musikdirektor 


Zeischka's  Leitung  brachte  in  schwungvoller  Weise  Liszt's 
„Tasso"  und  humorvoll  G.  Schumann's  „Variationen  und 
Doppelfuge  über  ein  lustiges  Thema".  Der  Konzertmeister 
Akimoft  spielte  den  1.'  Satz  aus  dem  Dmoll-Konzert  No.  2 
von  Bruch. 

Tübingen.  Am  12.  Juli  gab  Hr.  Stiftsorganist  Fr.  Harr 
ein  Kirchenkonzert  mit  schönem,  abwechselungsreichem  Pro- 
gramm und  mit  prächtigem  Gelingen.  —  Die  Aufführung  des 
Mozart'schen  „Requiems"  durch  den  „Akademischen  Mu- 
sikverein" war  hohen  Lobes  würdig.  Geleitet  wurde  sie 
von  Prof.  Dr.  Kauffmann. 

Wilhelmshaven.  Im  4.  Symphoniekonzert  war  das 
Musikcorps  auf  85  Musiker  verstärkt  worden.  An  der  Spitze 
des  Programms  stand  die  Hmoll-Symphonie  von  Schubert. 
Ganz  vortrefflich  gelang  auch  die  Ausführung  der  letzten 
Orchesternummer  „Wald weben"  aus  „Siegfried"  von  Rieh. 
Wagner.  Hr.  Victor  Erfurth  spielte  mit  trefflichem  Gelingen 
Goltermann's  Amoll-Konzert  für  Violoncello  und  Frau  Frieda 
Millies  -  Rickerthen  sang  nicht  ohne  Erfolg  einige  Lieder 
für  Alt. 


Minden  1/W.  2.  Konzert  der  Fürstl.  Schaumburg- 
Lippe'schen  Hofkapelle  (Prof.  Sahla)  am  17.  Jan.  06:  Or- 
chesterwerke v.  R.  Strauss  („Tod  u.  Verklärung;",  symph. 
Dichtg.),  H.  Berlioz  {Symphonie  .  fantastique)  u.  R.  Wagner 
(Vorspiel  und  Liebestod  a.  „Tristan  u.  Isolde").  —  3.  Kon- 
zert des  „Musikvereins  Minden"  (W.  Frank  am  0.  Febr. 
06:  Aufführungvon  „Die  Zauberflöte"  von  Mozart,  Oper 
für  Soli  (Frl.  M.  Rupfenoth-Köln,  Frl.  A.  Kölchens- Düssel- 
dorf, HH.  Heinr.  Seheuten-Hannover,  W.  Metzmacher-Köln), 
Chor  u.  Orchstr. 

Mühlhausen  1/Th.  Mozart-Abend  des  „Allgemeinen 
Musikvereins"  (John  Moeller)  am  18.  Jan.  06 :  Orchester- 
werke von  Mozart  (Gmoll -Symphonie,  Ouvert.  zu  „Don 
Juan"  u.  „Die  Entführung  aus  dem  Serail",  „Eine  kleine 
Nachtmusik",  Serenade  f.  Streichinstr.,  Coneertone  für  2  Solo- 
viol.,  Oboe  u.Vcllo.).  —  4.  Konzert  der  „Ressource"  (John 
MoellerJ  am  10.  Febr.  06:  Orchesterklänge  von  Fr.  Liszt 
(-Festklänge",  symph.  Dichtg.),  R.  Wagner  („Meistersinger"- 
Vorspiel),  Mendelssohn  (Ouvert.  zu  „DieFingaJshöhle"):  Vio- 
linsoli (Frl.  E.  Besserer -Berlin)  von  Wieniawski  (Dmoll- 
Konzert)  u.  Fr.  Ries  (Adagio  u.  Perpetuum  mobäe);  Basssoli 
(A.  van  Eweyk-Berlin)  von  Löwe,  Schubert,  Schumann,  Wolf, 
Brahms  u.  H.  Kaun  („Der  Sieger").  

Nürnberg.  1.  Streiohqnartett-Abend  der  HH.  Beemann, 
Dies,  Weickmann,  Rau  am  6.  Febr. 06:  Kammermusik- 
werke von  R.  Schumann  (Streichquartett  in  Adur,  Op.  41, 
Klavierquintett  in  Eadur);  Altsoli  (Fr.  Biermann-Lützeler- 
Düsseldorf)  von  Schumann  („Frauenliebe  und  Leben"). 

Offenbaeh  a/M.  2.  Abonnementskonzert  der  Lehrer  der 
Musikschule  in  Offenbach  am  14.  Febr.  0C:  Kammer- 
musikwerke (HH.Post,  Schmidt,  Schlemüller  u.  Frl.  Diefen- 
bach)  von  Beethoven  (Serenade,  Op. 8),  W.A.Mozart  (Klavier- 
quartett in  Gmoll),  J.  M.  Leclair  (Sonate  für  Violine  u.  Viola); 
Gesangsoli  (Frl.  Klara  Schaeffer)  v.  Händel,  Brahms,  Schu- 
mann u.  Mozart).  —  Konzert  des  „Sängerchor  des  Turn- 
vereins" (Aug.  Glück)  am  4.  April  06:  Chöre  von  Mozart 
{„Ave  verum"),  Bitt  („Braut  und  Bräutigam"),  C.  Hirsch  („Zu 
Strasburg  auf  der  langen  Brück"),  J.  P.  A.  Schulz  („Der 
Schmetterling"),  J.  Knorr  („Ein  Ständchen"),  G.  Angerer 
(„Kleinbertel  von  Clärn")  u.  Fr.Hegar  („Jung  Volker");  Ba- 
ritonsoli (Hr.  R.  Breitenfeld-Frankfurt  a/MT)  v.  R.  Wagner 
(Ansprache  Wolfram's  und  das  Lied  an  den  Abendstern  a 
„Tannhänser"),  A.  Rubinstein  („Es  blinkt  der  Tau"),  H.  Wolf 
LGesang  Weyla's")  u.  R.  Strauss  „Heimliche  Aufforderung"); 
Violinsoli  (Konzertmstr.  A.  Hess -Frankfurt  a/M.)  von  M. 
Bruch  (Gmoll -Konzert),  L.  Spohr  (Adagio)  u.  Wieniawski 
(Mazurka). 


Engagements  u.  Gäste  in  Oper  n.  Konzert. 


Amsterdam.  Im  Palais  vor  Volksvlijt  wird  im  September 
eine  italienische  Operngesellschaft  ihre  Vorstellungen  mit 
„Gioconda"  beginnen. 
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Berlin.  Der  froher  in  Leipzig  sehr  beliebte  Bassbuflb 
Emil  Greder  ist  als  Regisseur  und  Bassbuffo  und  Willy 
Sohüller  vom  Kaiser-Jubiläumstheater  in  Wien  als  erster 
lyrischer  und  Spieltenor,  sowie  Artur  Bodanski  und  Fritz 
Lindemann  als  ersteKapellmeisterdemLortzingtheater 
verpflichtet  worden.  —  In  der  Koebke'schen  Sommeroper 
gastierte  Frau  Prevosti  in  „La  Traviata".  —  Der  frühere 
Offizier  Walter  Eirchhoff  setzte  im  kgl.  Opernhaus  sein 
auf  Engagement  abzielendes  Gastspiel  als  Canio  fort. 

Duisburg.  Der  Konzertmeister  des  Stadt.  Orchesters  in 
Mainz,  Ernst  Schmidt,  wird  vom  Herbst  ab  in  unserem 
städtischen  Orchester  als  Konzertmeister  tätig  sein. 

Frankfurt  a/M .  Am  11.  August  gastierte  der  Baritonist 
Fried r.  Braun  hier  als  Fliegender  Hollander.  —  Gastweise 
werden  die  Konzerte  der  „Museumsgesellschaft"  im  fol- 
genden Winter  Mahler,  Mottl,  Nikisch,  Steinbach, 
R.  Strauss,  Toscanini,  Mengelberg,  Wolfram,  Rot- 
tenberg,  Andreae,  Suter,  Schulz  (Homburg)  und 
Schneevoigt  dirigieren. 

Melnlngeo.  Der  Regisseur  Otto  0 Binar  wurde  zum 
Direktor  des  Hoftheaters  ernannt. 

Prag.  Hugo  Röhr,  zur  Zeit  Kapellmeister  am  Münohe- 
ner  Hoftheater,  ist  als  Nachfolger  Leo  Blech's  an  das  Deut- 
sche Landestheater   engagiert  worden. 

Wien.  Karl  Gille,  bisher  1.  Kapellmeister  am  Ham- 
burger Stadttheater,  wurde  in  gleicher  Eigenschaft  dem 
Kaiser- Jubiläumstheater  verpflichtet. 


tnteremnte  (nicht  anonym*)  Original-HUtellimgen  ftr  die*«  Bnbrik 
sind  stet«  willkommen.  0.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Der  Bau  eines  gemeinsamen  Theaters  in  Saarbrücken 
für  die  drei  Saarstädte  gilt  als  gesichert. 

*  In  Senigaglia  wurde  „Raff  ael",  eine  neue  Oper  von 
de  Lunghi,  zum  erstenmal  aufgeführt. 

*  Im  kgl.  Opernhause  in  Dresden  hatte  „Flauto  solo", 
das  musikalische  Lustspiel  von  E.  d 'Albert,  als  erste  Neu- 
heit in  der  neuen  Spielzeit  guten  Erfolg.  Im  September 
kommt  der  „Ring  des  Nibelungen"  zur  Aufführung. 

*  Bei  der  geplanten  Musteraufführung  von  „Tristan  und 
Isolde"  in  Hafberstadt  am  13.  Septbr.  werden  mitwirken: 
Burgstaller  (Tristan),  Frau  Leffler-Burckard  (Isolde), 
Moest  (Marke),  Frau  Preuse-Matzenbauer  (Brangäne). 
Orchester  und  Chor  stellt  das  Braunschweiger  Hoftheater. 
Hofkapellmeister  Riedel  wird  dirigieren.  Das  verdeckte 
Ochester  wird  besonders  zu  dieser  Vorstellung  umgebaut. 

*  Im  kgl.  Opernhaus  in  Berlin  werden  als  Neuheiten 
aufgeführt  werden:  „Pique  Dame"  von  Tschaikowsky ,  „Der 
faule  Hans"  von  A.  Ritter  und  „Dalibor"  von  Smetana.  Neu- 
einstudiert werden :  „Iphigenie  in  Aulis",  .Czar  und  Zimmer- 
mann", „Margarete",  „Rigoletto",  „Othello"  und  „Das  war 
ich".  —  Im  Lortzingtheater  geht  als  eine  der  ersten  Auf- 
führungen „Das  Geheimnis",  Oper  in  8  Akten  von  Smetana, 
in  Szene. 

*  Das  Kölner  „Nene  Stadttheater"  eröffnet  seine 
Spielzeit  mit  der  Uraufführung  von  Gort  er 's  Einakter  „Das 
süsse  Gift". 

*  Am  14.  Januar  n.  J.  soll  in  London  im  Covent 
Garden-Theater  eine  Reihe  deutscher  Opernvor- 
stellungen gegeben  werden,  deren  Oberleitung  Ernst  van 
Dyck  übernehmen  wird.  Die  Wagner-Werke  sollen  nach 
Möglichkeit  im  Bayreuther  Stile  dargeboten  werden.  Der 
Chor  und  ein  guter  Regisseur  sollen  in  Deutschland  ange- 
worben werden;  das  Orchester  stellt  das  Londoner  Symphonie- 
orchester. Als  musikalischer  Leiter  des  Unternehmens  wer- 
den Generalmusikdir.  Felix  Mottl  und  Dr.  Viotta-Amsterdam 
genannt,  als  Chordirektor  soll  Karl  Armbruster-London 
funktionieren. 

*  Das  alte  Hoftheater  zu  Weimar  wird  am  9.  Septbr. 
seine  letzte  Spielzeit  eröffnen.  Im  März  nächsten  Jahres  soll 
dann  mit  dem  Abbruoh  des  alten  Hauses  begonnen  werden. 


*  Georg  Jarno's  Oper  „Der  zerbrochene  Krug"  hat 
kürzlich  in  einer  die  drei  Akte  auf  nur  zwei  reduzierenden 
und  ein  neues  grosses  Finale  aufweisenden  neuen  Bearbeitung 
in  Bad  Kreuznach  recht  guten  Erfolg  gehabt. 

*  Das  Teatro  dal  Verme  in  Mailand  rüstet  sich  für 
eine  längere  Herbststagione.  Die  Saison  soll  mit  „La  Dam- 
naho» de  Faust"  eingeleitet  werden;  ferner  wird  das  Reper- 
toire umfassen  „La  Cabreraut  „I  Fagliacci",  „L'Amica",  „I 
Purüani"  und  die  neue  Oper  „U  Jteta"  von  Cantü.  Abi 
Orchesterchef  wird  Maestro  Serann  fungieren. 

*  In  Dresden  wird  „II  Viandante",  Oper  von  Enrico 
Bossi,  im  Herbst  zur  Uraufführung  kommen. 

*  Weber's  Oper  „Die  drei  Pintos"  ist  in  Zürich 
zur  Aufführung  angenommen  worden. 

*  Im  nächsten  Jahre  werden  keine  Bayreuther  Fest- 
spiele stattfinden.  Im  Jahre  1908  wird  zum  „Ring"  und 
zum  „Parsifal"  eine  völlig  neue  Einrichtung  des  „Lohen- 
grin"  hinzutreten. 

*  Siegfried  Wagner  arbeitet  am  3.  Akte  seiner  neuen 
Oper  „Sternengebot".  Die  Partitur  der  beiden  ersten  Akte 
ist  bereits  fertig.  Ebenso  hat  Eduard  Reuss  den  Klavier- 
anszug dazu  beendigt.  Über  den  Ort  und  den  Zeitpunkt  der 
ersten  Aufführung  steht  noch  nichts  fest 

Kreuz  und  Quer. 

*  DieStad tverordneten versammlungin  Marburg  a./L.  be- 
schloss,  dem  Plan  zur  Gründung  einer  Theater-  und  Kon- 
zertgesellschaft näherzutreten,  die  das  Museumsgebäude 
käuflich  erwerben  soll. 

*  An  dem  Hause  in  Heidelberg,  wo  Rob.  Schumann 
182)9/30  als  Student  gewohnt  hat,  ist  eine  Gedenktafel  an- 
gebracht worden. 

*  In  Düsseldorf  ist  ein  „Verband  reisender  Kapell- 
meister und  Direktoren"  gegründet  worden. 

*  Im  Besitze  des  Leipziger  Antiquars  Karl  W.  Hiersemann 
ist  das  Originalmanuskript  von  Beethoven's  Wald- 
steinsonate. Der  Besitzer  bietet  es  zum  Preise  von  44  000  Jt 
zum  Kaufe  an. 

*  Nach  einem  Bericht  des  „Figaro"  hat  ein  englischer 
Fabrikant  eine  neue  Geige  konstruiert,  zu  deren  Bau  S  ver- 
schiedene Holzarten,  vom  Bambus  (?)  bis  zur  Fichte,  verwandt 
worden  sind.  Der  Ton  soll  eine  überraschende  Aehnlichkeit 
mit  einer  Altstimme  (?)  besitzen. 

*  In  Elbing  soll  zu  Pfingsten  1907  das  9/Westpreus 
sische  Musikfest  stattfinden. 

*  Dem  Konservatorium  der  Musik  zu  Grefeld 
wurde  von  der  Stadt  der  Titel  „Städtisches  Konserva- 
torium" verliehen.  Nach  einem  zwischen  der  Stadtverwal- 
tung und  dem  Institute  abgeschlossenen  Vertrage,  der  die 
beiderseitigen  Rechte  und  Pflichten  regelt,  werden'  die  Lehr- 
kräfte des  Konservatoriums  zur  Mitwirkung  in  den  Konzerten 
der  „Konzertgesellschaft"  verpflichtet.  Eine  städtische  Musik- 
kommission erhält  die  Aufsichtsrechte  über  den  Unterrichts- 
betrieb und  die  Schlussprüfungen  des  Konservatoriums;  die 
Reifezeugnisse  werden  von  der  Stadtverwaltung  mit  einem 
entsprechenden  Stempel  und  vom  Oberbürgermeister  mit  der 
Unterschrift  versehen.  Das  Institut  bleibt  Eigentum  des 
Direktors  Karl  Pieper  in  Crefeld.  Die  Schülerfrequenz  betrug 
im  letzten  Jahre  444 ;  darunter  waren  98  auswärtige  Schüler. 

*  Das  heurige  Bonner  Schumann-Fest  hat  einen 
Überschuss  von  ca.  5000  Jt  ergeben.  Man  hofft,  dass  dieser 
Betrag  als  bescheidener  Grundstock  für  ein  städtisches 
Orchester  in  Bonn  Verwendung  finden  werde. 

*  Die  Enthüllung  des  von  Prof.  Eberlein  in  Marmor  aus- 
geführten Lortzing-Denkmals  auf  der  Rousseau-Insel  in 
Berlin  soll  noch  in  diesem  Jahre  erfolgen  und  zwar  ist 
dafür  der  23.  Oktober  (Lortzing's  Geburtstag)  in  Aussicht 
genommen. 

*  Unter  dem  Titel  „Allgemeine  Konzert-Zeitung" 
soll  im  September  in  Prag  ein  von  Otto  Payer  heraus- 
gegebenes  und  von  Dr.  Richard  Batka  geleitetes  neues 
„Fachblatt  für  konzertierende  Künstler  und  Konzertveran- 
stalter" erscheinen,  das  die  gegenseitige  Bekanntschaft  zwi- 
schen ausübenden  Künstlern  und  Konzertveranstaltern  ver- 


No.  35.  30.  August  1906.        Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


603 


mittein,  Angebot  und  Nachfrage  erkennen  lassen,  in  erster 
Linie  also  einer  geschäftlichen  Aufgabe  dienen,  soll. 

*  Im  11.  philharmonischen  Konzert  (3.  moderner 
Abend)  des  Winderstein-Orchesters  in  Leipzig  wird 
Operndirektor  Gustav  Mahler  seine  auf  der  Essener  Ton- 
künstlerversammlung aus  der  Taufe  gehobene  neueste  (6.) 
Symphonie  selbst  leiten. 

*  Die  New  Yorker  Philharmonische  Gesellschaft 
wird  im  kommenden  Winter  nun  endlich  einen  standigen 
Dirigenten  erhalten  und  zwar  in  der  Person  des  bekannten 
russischen  Dirigenten  W.  J.  Safonoff  aus  St.  Petersburg, 
dessen  Engagement  auf  zunächst  drei  Jahre  jungst  perfekt 
wurde. 

*  Der  neue  „Mozartsaal"  in  Berlin  wird  im  November 
eingeweiht  werden.  Von  da  ab  beginnen  die  populären 
Orchesterkonzerte  unter  Kapellmeister  PaulPrill.  Im  Laufe 
des  Winters  werden  dann  auch  die  neuen  Philharmonischen 
Konzerte  beginnen.  Der  Saal  fasst  1500  Sitz-,  keine  Steh- 
plätze. 

*  In  Köln  wird  unter  Steinbach  eine*  neue  sympho- 
nische Dichtung  von  Jean  Sibelius,  die  eine  dramatische 
Episode  aus  dem  finnischen  Nationalepos  „Kalewala"  behan- 
delt, zur  Aufführung  kommen. 

*  Im  Kursaal  von  Scheveningen  fand  die  Urauffüb- 
rung  der  dramatischen  Gesangszene  „Dido"  von  Beinhold 
Hermann  mit  Frau  Kutschern  und  dem  Berliner  Philhar- 
monischen Orchester  statt. 

*  In  Sorau  soll,  nachdem  die  Organistenstelle  mit  Kan- 
tor Dittberner  neu  besetzt  worden  ist,  ein  „Musikverein" 
ins  Leben  gerufen  werden. 

*  In  Batavia  soll  eine  Musikschule  errichtet  werden, 
die  unter  der  Aufsicht  der  „  Vere entging  tot  bevordering  Dan 
wedle -tn  instrumentale  -  kunst  in  Nedertandsch-Indit"  steht. 

*  Die  kürzlich  eingeweihte  Orgel  der  Kirche  der  „Christ- 
lichen Wissenschaft"  (?)  in  Boston  hat  40  000  Dollars  ge- 
kostet. In  dem  Glockenturme  der  Kirche  ist  ein  Werk  von 
II  Glocken  aufgehängt,  deren  grösste  über  S00Ö  Kilo  wiegt. 

*  Der  XIX.  deutsche  evangelische  Kirchen- 
gesangvereinstag, der,  wie  bereits  mitgeteilt,  unter  dem 
Vorsitz  des  Hrn.  Oberkonsistorialrats  D.  Flöring-Darmstadt 
in  Schleswig  stattfinden  soll,  wird  nach  neueren  Bestim- 
mungen vom  2.  bis  3.  September  abgehalten  werden,  da  der 
früher  angekündigte  Termin  (18.  und  19.  September)  aus  Ort- 
lichen Gründen  nicht  beibehalten  werden  konnte.  Aus  dem 
Programm  ist  hervorzuheben:  Sonntag,  am  2.  September 
Sitzung  des  Zentralausschusses.  Am  3.  September  Haupt- 
versammlung. Vortrag  des  Superintendenten  D.  Nelle  aus 
Hamm  i/W.  über  „Paul  Gerhardt-Feiern  im  Paul  Gerhardt- 
Jahre  1907." 

Persönliches. 

*  Zum  Nachfolger  des  kürzlich  verstorbenen  Kapell- 
meisters Luigini  an  der  Pariser  Komischen  Oper  ist  Gabriel 
Pierne  bestimmt. 


*  Der  König  von  Rumänien  verlieh  dem  Wiener  Kapell- 
meister G.  W.  Drescher  den  rumänischen  Hoftitel. 

*  Kapellmeister  Alfred  Hirte  wurde  zum  Leiter  der 
„Philharmonie"  in  Görlitz  gewählt. 

*  Kammersanger  A lfr ed  Stender-Stefani  (Altenburg) 
wurde  zum  Direktor  des  Berner  Stadttheaters  gewählt. 

*  Der  Pianist  Walter  Bachmann  in  Dresden  ist  zum 
kg!  Kammervirtuosen  ernannt  worden. 

*  Felix  Mottl  hat  Münchener  Blättern  mitgeteilt,  dass 
er  die  Einladung,  die  er  zu  Leitung  der  kgl.  Hofopernfest- 
spiele im  Covent  Garden  in  London  erhalten  hatte,  mit 
Bücksicht  auf  seine  Münchener  Verpflichtungen  abgelehnt  hat. 

*  Der  bekannte  ausgezeichnete  Pianist  Bichard  Bur- 
meister scheidet  aus  dem  Lehrkörper  des  Dresdener  kgl. 
Konservatoriums  aus  und  siedelt  nach  Berlin  über. 

*  Prof.  Wilhelm  Weber,  der  Dirigent  des  „Oratorien- 
vereins" in  Augsburg,  erhielt  von  der  französischen  Regie- 
rung die  Palmen  eines  officier  d'aeademie. 

*  Der  zum  Nachfolger  Ernst  Naumann's  als  Leiter  der 
akademischen  Konzerte  in  Jena  erwählte  Prof.  Degner  in 
Weimar  hat  die  Wahl  nicht  angenommen,  sondern  bleibt  in 
Weimar. 

*  Herzog  Friedrich  II.  von  Anhalt  verlieh  an  seinem 
Geburtstage  (19.  Aug.)  dem  Hof kapellmeister  FranzMikorey 
und  dem  Musikdirektor  Franz  Preitz  (Zerbst)  den  Orden 
für  Kunst  und  Wissenschaft.  Der  Tenorist  Oskar  Feuge 
von  der  Dessauer  Hof  oper  erhielt  den  Titel  „Kammersänger". 

*  Der  niederländische  Komponist  und  Dirigent  Anton 
Averkamp  erhielt  von  der  Königin  der  Niederlande  das 
Bitterkreuz  des  Oranje-Nassau-Ordens. 

*  Hr.  kgl.  Musikdirektor  Professor  Bobert  Schwalm 
hat  seine  Tätigkeit  am  Königsberger  Konservatorium 
bereits  am  15.  August  begonnen.  Hr.  Prof.  Schwalm  ist  als 
Ordinarius  der  Klavierklassen  und  als  Lehrer  für  Komposi- 
tion und  Musikgeschichte  an  diesem  Kunstinstitut  tätig. 

*  Die  neulich  gebrachte  Mitteilung  von  der  Berufung 
des  Komponisten  Friedrich  Klose  an  die  Akademie  der 
Tonkunst  in  München  haben  wir  dahin  zu  ergänzen, 
dass  Klose  als  Lehrer  des  doppelten  Kontrapunkts,  der 
Kompositions-  und  Instrumentationslehre,  sowie  als  Letter 
der  höheren  Solfeggienklassen  (Jaques  Dalcroze'sche  Methode) 
zunächst  noch  dem  Konservatorium  in  Basel  verpflichtet 
ist  und  seine  Münchener  Stellung  erst  am  Iß.  Septbr.  1907 
antreten  wird. 

Todesfälle:  In  Dresden  starb  Prof.  Georg  Schmole, 
seit  43  Jahren  Lehrer  für  Klavierspiel  am  Konservatorium. 
Er  leitete  längere  Zeit  die  Chorgesangklassen  und  die  Or- 
chesterübungen. Auch  als  Komponist  war  er  tätig.  —  Am 
26.  Juli  starb  in  Dresden  die  Pianistin  und  Kammervirtuosin 
Doris  Böhme. —  In  Hamburg  starb  im  57.  Lebensjahre  die 
ehemalige  dramatische  Sängerin  Frau  Maria  v.  Arnauld 
de  la  Periere  geb.  Heyrowska.  —  Der  Berliner  Verlags- 
buchhändler Fritz  v.  Lipperhaide  ist  in  München  im 
Alter  von  81  Jahren  gestorben.  —  In  Lemberg  ist  der  Direktor 
der  Philharmonie  Leopold  Littinsky  am  28.  Juli  an  Blut- 
vergiftung gestorben. 


Katz,  Julius.  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavier- 
begleitung. Einzelne  Nummern  Jl  —  ,40  bis  Jt  1, — .  Strass- 
burg  i/Els.,  Süddeutscher  Musikverlag. 

Julius  Katz  ist  für  Süddeutschland  kein  Neuling  mehr. 
Seine  vorliegenden  Lieder  verraten  gesundes  musikalisches 
Empfinden  und  gediegenes  Können.  Gerade  die  letzten 
Lieder    zeigen    eine   aussergewöhnliche   innere   Reife    und 


Vertiefung,  um  die  ihn  mancher  Jungdeuteche  beneiden 
könnte.  .  Ist  es  von  den  älteren  das  wuchtig  daherschrei- 
tende  „Über  die  Heide" ,  das  durch  straffe  Rhythmen  nicht 
minder  aber  auoh  durch  dramatische  Feinheiten  inter- 
essiert, so  bildet  andrerseits  sein  „Wiegenlied"  ein  in  ein- 
fachen Konturen  gehaltenes  lichtes  Gegenstück  zu  dem  etwas 
düster  gefärbten  Hintergrund.  Von  den  neueren  fesseln  mich 
vor  allem  „Im  Garten  draussen"  und  „Liebesfrühling"  durch 
flüssige  Melodie  und  geschlossene  Form,  ebenso  wie  ich  zwei 
allerliebst  vertonte  Nippsachen  des  Freiburger  allemanischen 
Dichters  August  Ganther  „Schlaflied"  und  „'s  Bädli"  (Das 
Spinnrad)  sehr  schätze.  Reiches  Empfinden  und  eine  Glut 
von  Leidenschaft  lodert  aus  dem  prägnant  gehaltenen 
„Vorüber".  H. 
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Künstler-Adressen, 

1 

Gesang 

H^rl 

Johanna  Dietz, 

Henogl.  Anhalt.  Kammersingerln  (Sopran) 

Frankfnrt  a.  M..  Schweizerstr.  1. 

Therese  Hiiller-Reichel. 

•  Lieder-  u.  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.  :Konzertdirektion  WOLFF,  BERLIN. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  u.  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.Schiibert.LcIpzIfcPoststr.  15. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  BT.,  Träte  I. 


PaVenK,^ 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uodersangerin  (Sopran). 
Plane«  i.  V.,  Wildste.  6. 


OlgaXlnpp-fischer 

— — — —  Sopran.  — — — 

Konzert-  und  Oratoriensängerin.' 

Kulirah«  I.  B.,  Krle«»tr.  93.  Teleph.  1091. 


Anna  Härtung, 

Konzert-  und   OratorleuIngerlH    (Sopran). 
I<elp«Jg,  Marechnerstr.  8»I- 


Johann  SeLnder-UttUf, 

Konzert-  o.  Oratorien-Sopran. 
Vertr.:R.Soiu»ert,LelBzlg,Po«tttr. 
Dir.  Adr.  PSunaek  1.  Thttr. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensängerin. 
BREMEN,  Fedelhoren  68. 

Konzertvertretung:    Wolff,   Berlin. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

i=  Lieder-  and  Oratarlensanger.  = 
lielnaif»  Schletteretr.  4f- 


Oskar  IW©«?, 

Konzert-  und  OratorioasUeer  (Tneor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.  S. 
Konzertverteetnng:    H.  Wolff,  Berlin. 


Johl  Werner-Koffka 

GeBangBmeister  —  Oratorienbass  a 


Bach-  und  Handel-Interpret.  pg=j— ] 
MOnonon,Mannhardt8tr.7.t^3i^ 


**tZ_ 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton  i 
Braunschwell  (Koniervatorlun^Hagonttr.  10). 


Anna  MUnch, 

Konzert-  und  Oratoriontingsrin  (8opran). 
Eig.  Adr.:  Gera.  Beussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  N.  Wolff.  Berlin  W..  Flottwellstr.  1. 


BERLIN  W.  zn  richten. 


38una  Valtcr-Choinairas  '^^x^m 

— ^—    BBRf         — •    ■ 

Damenvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  Leipzig,  Lampestraase  tfL 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lücke. 


Xiuise  Geller- Wolter 

Altistin. 
OHABLOTTENBUBG,  «rnlmanstrasse  »8. 


Otto  6aertner 

Bass  und  Bariton 
BRESLAU,X,id.KllNisMcu4. 

Krittken  aber  d.  eig.  Liederabende  n.  Hitw.  b.  and. 
Konzerten  werden  »nf  Wonach  «ngenandt 


^ 


""&.■ 


Frl.  ITlargarefhe 

Schmidt  «Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpidagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  " 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
^t&d&dem&d&^  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &s&»&03fi&9!* 


I 


r 


Klavier 


Otto  Dietrich,^ 

COthen  (Anhalt). 
Vertr.  Konzertbureau  Sander,  Leipzig. 


M  Nelly  Lutz-Huszügb, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marschner-Str.  91- 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

Klavier-Virtuotia. 
Brnxellea,  42  rne  du  Magistrat. 

Hans  Swart- Janssen. 

Planist  (Konzert  und   Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  84,  Hoohpart. 
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r 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


ma  Zinkeisen, 


Mesxosopran. 

Damische 

Valkaliader 

zur  Laste  n 


M  •  Gmltarre.  nach  Art  der  alten  Lantenmosik 
W  harmonisiert  von  netartchScherrer.Kgl. 
ßajr.  Kammermusiker.  Engagementsabschlüsae 
direkt;  BONM.a.  Rhein,  Vanwbawgwajaa. 


r 


Orgel 


1 


Walter  Armbrust  ga 

HAMBURG,  Alsterafer  1. 


I 


Violine: 


1 


Alfred  Krasselt, 

Hofkoniertmelster  in  Weimar. 

Xonz.-Yertr.  jfenn.  Woltf ,  Berlin  V. 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin  IV.  Steglitzerstr.  281V. 


<? 


4 


1) 


smvio 
FbOReseo 

Plollnpirtuose. 


63  rua  Hmerlcalne. 


Brüssel. 


b 


Clara  Schmidt -Guthaus. 

— __— _  Violinistin.  ^— ^^— 
Eigene  Adresse:  Leipzig,  Graaslatp.  7  n. 
Konzert- Vertr.:  R.  Schubert,  Leipzig.  Poststr.15. 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sachs.  Hofkoniertmelster 

und  Lehrer  am  Kgl.KonBerratorlum. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


Fritz  Philipp, 


Bor- 
musiker 


„Vloloncell-Sollst." 


Interpret,  mod.  Violoncell- Konzerte. 
Adr.:  Mannheim,  Qrossberzgl.Holtbeater. 


l|^^^H«"e  1 


S£  Harfenpartieen  =3 

in  Oratorien,  Opern-  usw.    übernimmt 


Helene  Loeffler 

Hai4ii.iMi.il>.!>  (Laureat  d.  Conaervatoire 
HartenSpielenn  de  Paris)  nimmt  Engage- 
ments an  für  Konzerte  (Solo-  u.  Orohesterpartien). 

Frankfurt  a.  M.,  Esehershelmer  Landstr.  74. 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Schenkendorfstr.  15. 


Direktoren  u.  Kapellmeister 


E 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alsterafer  1. 


Kauert- 
Kapell- 
meister. 


Stellen-Gesuche  und  -Angebote. 


3 


International  Trustes  Concerts.  Beriin-amion. 

■»»»»»»»  Korrespondenten:  >»»»»»»»»»  Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.  Ein- 
Dp«  SackllP,  E.  PoweP,  *   ftthrung  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

W.  SO,  Marburgerstr.  17  —  „THBBUNQALOW"   jt   vorzttgl.  Orchester  u.  erstklassigen  Hilfskräften.  Zweifellose  Er- 
Berlin. Bampton,  Oxford.         *  folge  ihrer  Leistungen  bei  einem  musikverst&ndigen  Publikum. 
Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte.  Prosp.  gratis  u.  franko  durch  Dr.  Baekur,  Marburgerstr.  17,  Berlin. 


Itcllcnterraittlnngd. 

.L.V. 


!  das  A.  D. 


Ms 


siksekilon 


empfiehlt  Tonfigllch  ansgeb.  Lehrerinnen  f .Klavier, 


Gesang,  Violine  ete.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nats, Familien  im  In-  n.  Aasland.  Spraehkenntnisse. 
Zcatrallal  tnafcFran  Haie  ae  Bar*  haus  en- 


Leabascher,  BarliaW.  30,  Lnltpoldstr.  43. 


=JKnsikinstitot= 

in  mitteldeutscher  Residenz  sof.  zu 
verkaufen.    Naher.  E.  «P.  Exp.  d.  fil. 


3 


«wer  Musiker.  Ä 

J        '       ■  T  llger  Kla- 

vier- u.  Orgelspieler,  auch  guter  Chor- 
dirigent, ehem.  Schüler  £  Leipziger 
Konservatoriums,  sucht  Stelle  als 
Lehrer  an  einem  Konservatorium  des  In-  oder 
Auslandes.  Eventuell  würde  sich  selbiger 
auch  in  einer  kleinern  Stadt  niederlassen, 
wo  ihm  eine  gute  Praxis  in  Aussicht 
stände.  Werte  Offerten  unter  A.  B.  17 
an  die  Expedition  dieses  Blattes. 


Breslauer  Konservatorium  der  MusiK. 

Die  Stolle  eines  Lehrers  für  Orgel  und  Theorie  ist  sofort  oder  1.  Oktober 
neu  zu  besetzen.  Bewerbungen  mit  Bildungsgang,  Photographie  und  Zeugnis- 
abschriften sind  an  den  Unterzeichneten  einzuschicken. 


Breslau  II. 


Der  Direktor  des  Konservatoriums. 

Willy  Pieper. 


Städtische  jffnsiksduile  yischajjenburg. 


s 


ft: 


& 


Mit  15.  September  lfd.  Jrs.  wird  ein 

Cello-Lehrer 


» 


angestellt.     Bewerber,   welche  diesbezügliche   künstlerische 
Ausbildung  und  Lehrgeschick  nachweisen  können  und  im- 
stande sind,  guten  Klavierunterricht  bis  zur  Mittelstufe  und 
eventuell  Unterricht  in  einem  Blasinstrumente  zu  erteilen, 
wollen  ihre  belegten  Gesuche  umgehend  einreichen. 
Anfangsgehalt  1800  ^Kl>ei  26  Pflichtstunden  u.  Gestattung  von  Privatunter- 
richt, soweit  dienstlich  vereinbar.  Vorerst  gegenseitige  einhalbjähr.  Kündigung. 
Reisekosten  für  Probespiel  (zwischen  10.  u.  1 5.  Sept.  c.)  werden  nicht  honoriert. 
Asehaffenburg,  14.  August  1906. 
Stadtmagistrat. 
Dr.  Nstt. 
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Kantor  «.Organist  ^S^r 

Kirche,  absv.  Konserv.,  sucht  baldigst 
Stallung  Im  In-  u.  Ausland.  (Auch  als 
Musiklehrer.)  Off.u.G.Q  *.d.Exp.d.Bl. 


Kleines  Mnsikinstitot 


für 
600  Jt 

im  Vorort  Berlins  zu  verkaufen. 
Offerten:  A.  Z.  100  Exped.  d.  Bl. 


m?mm\  Anzeigen,  |5s&g&i^l 


Grossherzoglich  sächs.  Musikschule 


-^=2  verbunden  mit  Opern-  u.Theaterschule. 

Unterrichtsfächer:  Chorgesang,  Theorie  der  Musik,  Musikgeschichte,  Klavier, 
Orgel,  alle  Orchesterinstrumente,  Orchester-  und  Kammermusikspiel,  Olrek- 
tionsdbungen,  Sologesang,  dramatischer  Unterrieht.  —  Jahres-  und  Abgangs- 
(Staats-)  Zeugnisse  für  die  Tätigkeit  als  Solist,  Dirigent,  Orchestermusiker,  Lehrer. 

Öffentliche  und  interne  Orchester-,  Kammermusik-  und  Choraufftihrungen. 

Aufnahmeprüfungen  am  17.,  18.,  19.  September  von  10—1  und  5—7  Uhr. 

Satzungen  und  Jahresberichte  sind  unentgeltlich  durch  das  Sekretariat  zu  erhalten. 

Der  Direktor:  Prof.  E.W.  DEGNER. 


Kgl.  Musikschule  Würzburg 

Beginn  des  Unterrichtejahres  am  18.  September. 
Vollkommene  Ausbildung  für  Konzert-  und  Opernsänger,  für  Orchester- 
musiker, Dirigenten  und  Musiklehrer. 

PlbSeK^koÄT   D»e  kgl.  Direktion:  Hofrat  Dr.  Kliebert. 


Theodor  Gerold 

Gesangschule 

(Methode   StocKhansew). 

FRANKFURT  a.  M. 

Fanttaberfefstr.  SI6. 

Eröffnung  de*  Winter« 

Semesters   am  3.  Sept. 

Fra«p*Kte  grati*.    — 

Vor  kurzem  erschienen: 

Wilhelm  von  Waldstem. 

Lieder  und  Gesinge 

mit  Klavierbegleitung. 

Das  verlassene  MBdohen.  Ein 

Cyklus  von  drei  Liedern  von  Otto  von 
Leixner.    Jt  2, — . 

Vier  Gesinge.  No.l.  Maigrün.  Jt  1,60. 

—  No.  2.  Königslieb.  Jt  2,50.  —  No.  3. 
Winternacht.  Jl  1,50.  —  No  4.  Macht 
der  Töne.  Jt  1,50. 

Aebt  fröhliche  Gesinge.  No.  i. 

„Lieb  Seelchen,  lass  das  Fragen  sein." 
Jt  1,— .  —  No.  2.  Im  Maien.  Jt  1,—. 

—  No.  3.  „Bot  der  Bock."  Jt  »,— .  — 
No..4.  Ganseliesel.  Jt  1,— .  —  No.  6. 
Mügdlein  und  Jäger.  Jt  1,50.  —  No.  6. 
Nelken.  Jt  1,—.  —  No.  7.  König  bin 
ich.  Jt  1,50.  —  No.  8.  Sechse,  sieben 
oder  acht.    Jl  1,—. 

Verlag  von  C.F.W.  SIEGEL's  MusliallenhandJiing 
(R.  Llnnemaim)  In  Lelpxijf. 


SELMER 

Op.  10.  VnUSCh.  (Gedicht  von 
Lenau.)  Für  Bariton  mit  Orchester- 
begleitung oder  Piano. 

Partitur *1f*i 

Klavierauuug Jt  1,25 

Orehesterstünmen Kpltt.  Jt  4,50 

Dublierstimmen Je  Jt  -,35 

E«  ist  ein  dankbares,  warm  em- 
pfundenes Orohesterlled  von  ausserordentlich 

einheitlicher,  thematiseher  Fassung. 

Die  Instrumentation  ist  ebenso  inter- 
essant wie  durchsichtig  und  deckt  nirgends  die 
Singstimme.      Dr.  Waltor  Nlsmann, 
Signale,  9.  Aug.  I9Ü5. 

op.57.  Drei  Petrarca-Sonette 

(No.  49,  102  und  15).  Zur  deutschen 
Übersetzung  von  Karl  Förster  (mit 
beigefügtem  Originaltexte)  für  Mittel- 
stimme mit  PianobegL  Kpltt  Ji  2,- 
No.  1.  »Gesegnet  sei  mir  Jahr  und  Tag 

empfangen!" Jt  1,— 

No.  2.  .Ist's  Liebe  nicht,  was  ist's  denn, 

was  Ich  trage?" A  1,- 

No.  3.  -Mir  traufein  bittre  Tränen  von 

den  Wangen11 Jt  l,- 

ist  ein  vollendetes  Liederwerk. 

Paul  M erk*>l. 

Op.58.  £rWartllll(|  (L'Attente)  aus 

dem  Gedicht-Zyklus  „Les  Orientales1 
von  Victor  Hugo.   Für  Sopran  mit 
Orchester  (oder  Piano). 

Partitur Pr.  n.^13^0 

Oroh.-Stimmen  kpltt „   „  Jt  5,— 

Klavier-Auszug  (5  Sprachen) Jt  2,— 

Dnbllerstimmen .   Je    «0,«' 


Verlag  von  C.F.W.  Siegel'«  Musikallen  - 
sumdlnng  (R,  Linnemann),  Lolpalg. 


C.  F.W.Siegers  Mh.  (B.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Roierich  von  JKojsisovics. 

Romantische  Fantasie 

für  die  Orgel.  = 


Op.9. 


Jtb,-. 


Jerlao  wn  WILHELM  HAIS£M,  LEIPZHL 

•=  Novitäten  = 

johanHalvorsen 

Dramatische  Suiten 

för  Orchester. 

1.  Suite,  Op.  18 :  Tordenskjold. 

Drei  Stücke  aus  der  Musik  zu  J.  B.  Bull'« 
historisch.  Schauspiel  „Tordsnskjold". 

I.  Rigaudon  (Rokoko). 
Partitur  Jt  1,25.  Stimmen  A  3,—. 

II.  Kriegsmarsch. 

Partitur  Jt  3,60.  Stimmen  Jl  8,n0. 

III.  Trauermarsch. 

Partitur  Jt  1,60.  Stimmen  Jt  5,50. 

2.  Suite,  Op.  17:  Gurre. 

FünfStücke  aus  der  Musik  zu  H.  Drach- 
mann's  „Gurrs". 

I.  Abendlandschaft. 

Partitur  Jl  4,50.  Stimmen  Jl  6,60. 

la.  Erste  Begegnung. 

Partitur  Jt  1,— .  Stimmen  Jl  2,—. 

II.  Sommernachtshochzeit. 

Partitur  Jl  4,—.  Stimmen  Jt  6,50. 

IIa.  Introduktion  und  Serenade. 

Partitur  Jt  3,50.  Stimmen  Jl  5,50. 

III.  Weh,  König  Volmer  (Marcia 
funi'bre). 
Partitur  Jt  3,60.  Stimmen  Jt  8,50. 

3.  Suite,  Op.  19:  Der  König. 

Drei  Stücke  aus  der  Musik  zu  B]5rn*t- 
jerne  BjOrnson's  Drama  „Dar  Klnig". 

I.  Symphonisches  Intermezzo. 

Partitur  Jl  5,50.  Stimmen  Jt  9,50. 

II.  Tanz  der  Hirtenmädchen. 

Partitur  Jt  1,25.  Stimmen  Jt  4,50. 

III.  Elegie. 

Partitur  Jt  2,60.  Stimmen  Jl  4,60. 
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Vor  kurzem  erschienen: 


QaVPAIltll   IQAiC   Praktische  Handbücher 
yiPajlCUlU    ISrUO        für  Festspielbesucher 

„pnchen  1906"  Fnedrkh  wiid. 

Die    beiden  Bächer  liegen  auch  in   englischen  und   franzö- 
sischen Ausgaben  vor  und  enthalten  je  64  Kfinstlerporträte, 

Jede  Ausgabe  kostet  M.  2, — .    - 

Zu  beziehen  durch  alle  Buchhandlungen  und  durch 

yonstantin  Wild's  Verlag,  Leipzig.  I 


Jeder  Kunstgebildete,  der  sieb  über  das  Riesenwerk  Wagner"»    \ 
ein  tieferes  Verständnis  verschaffen  und  mit  exakter  Logik  in 
den  Geist  des  Dramas  eingeführt  werden  will,    greife  zu  dem 
besten,  in  seiner  Art  einzig  dastehenden  Buche: 


AUGUST  QÖLLBRICH 
9er  Ring  des  Jfibelungen, 

Charakteristik  in  Ton  und  Wort  mit  150  Notenbeispielen. 
PREIS  AI.  2,—. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

=  14  Etüden  für  Pianoforte  = 

von 

«Josef  H/lieinberirer« 

Ausgewählt  aus  des  Komponisten  24  Priludlen  in  Etudenform,  Op.  14 
und   mit  Fingersatz  versehen  von 

Pr.  3  M.  no.       Willy    Rehberg.       pr.  3  M.  no. 


Soeben  erschien; 


Allgemeiner 
9euiscAer 


gftfuji! 


#al«5 


29.  Jahrgang. 

-  2  Bände.  —  Bd.  I  gbd. 

Bd.  IL  broch.  Pr.  Jt  2,—  netto. 

Raabe  &  PlOtllOW,  Musikverlag, 
Berlin  W.  62,  Courbierestr.  5. 


Volkslied  nnö  Xnnstlleö. 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 
klassischer  Gesinge 

für  vier  Frauenstimmen 

(Chor-  oder  Solostimmen) 
gesetzt  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 

Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Mt  1 ,20. 
Jede  einzelne  Stirn,  jed.  Nummer  Jt  — ,15. 

Die  Sammlung  wird  fortgesetzt. 

C.  F.  W.  8iegarsMb.  (R.  Linnsmann)  in  Leipzig. 


Verlag  von  WILHELM  HAMSEM,  LEIPZIG. 

HeinrichGenner8 

berühmte 

£  Czerny- 
Ausgabe. 

i^ttber  250000  Bände 

gedruckt  *"W 

Band  I.    Jt  2,—. 


I.  Tsll:  50  kleine  Etüden  rar  die 

obere  Elementarstufe  aus  Op. 
261,  821,  599  u.  139. 

II.  Teil:  82  Etüden  für  die  untere 

Mittelstufe    aus  Op.   829,    849, 
335  u.  636. 

Band  II.  Jt  2,—. 

MI.  Till:  Schule  der  Geläufigkeit 
für  die  Mittelstufe.  30  Etüden 
aus  Op.  299  u.  834. 

IV.  Tsll:    Special -Etüden    für   die 

Mittelstufe. 

a.  Polyrhythmische  Studien  aus 
Op.  139,  884    835  u.  299. 

b.  Studien  in  der  mnsikal.  Orna- 
mentik aus  Op.  835  u.  834. 

Band  III.  Jt  2,-. 

V.  Till:   Schule    der  Geläufigkeit 

fflr  die  obere  Mittelstufe.    12 
Etüden  aus  Op.  299  u.  740. 

VI.  Till:  86  Oktaven -Studien  fflr 

die  Mittel-  und  Oberstufe  aus 
Op.  821,  335,  740  u.  834. 


Band  IT.    Jt  2,- 


VII 


Tili:  Schule  des  Legato  und 
Staecato  fflr  die  angehende 
Oberstufe.  20  Etüden  a.  Op.  335. 

VIII.  Teil:  Kunst  der  Fingerfertig- 
keit fflr  die  Oberstufe.  19  Etü- 
den aus  Op.  740  und  die  Toccata 
(Op..92). 

Supplement: 

40  Tägliche  Studien   .    .    M.  1 ,— . 
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§  Richard  Wagner  s  Buhnenwerke  § 

in  Bildern  dargestellt  von    filigO    fc«  BrCHHie, 


SM 
SM 
SM 
SM 

SM 

w 


Soeben  gelangte  zur  Ausgabe: 


Rheingold 


10  Blatt  farbige  Original-Zeichnungen  in  mappe  Hl«  3, — . 

Por  kurzem  eriäiienen: 


t  Cannhäufer, 


SM 
SM 

Ctif 
MV 


SM 
SM 
SM   . 


Criftan  und  3JoIde*  $ 


3edes  ßeff  (10  Bilder  enthaltend)  m.  3, — 

C  F.  W.  Sieeeix's  muslkallenhandlung  (R.  hinnemann)  in  Ü6IPZI6. 


tu 
.    SM 

Je* 


Steinway&Sons 


Hof  •Pfanofortefabrlkanten, 

NEW-YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     and  Ludwigstrasse  11 — 15. 
SSO  Hk.  an.     $      Fltt*el  von  2100  Ok. 


Vertreter  in 


Leipzig,Dresdenu.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Choralvorspiel  und  Füge 

für  Orgel 

aber 

„0  Traurigkeit,  n  Ileraelcid" 

von 

JOHANNES  BRAHHS. 

J$  1,50. 
Bearbeitungen  von  PAUL  KLINGEL: 

Für  Pianoforte  zweihändig  Jt  1,50. 
Für  Pianoforte  vierhändig  Jt  8,50. 

Verlag  von  C.  F.  W.  SIEOEL's  Musikband- 
lung  (B.  Linnemann)  in  Leipzig.* 


Sufiw  73{üthner,  ■ 


aas 


^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofort^iabrik. 


Hoflieferant 


9* 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preusseri. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Danemark.—  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


\>y 


+0/P-J- 


LWWUW 


.^J-VL 


t*  n   DK.)« 


.  tt    r  «t»«t«.  fMAOO    na 


No.  36. 


Leipzig,  am  6.  September  1906. 

37.  JAHROANO. 


£ 


No.  36. 


Musikalisches 


ceroi 


— \ 


>0OTK?O  RGÄN °^00^^erantwortlicher Redakteur  Carl  Kipke. 

für  Musiker  und  Muslkfreunde.^Leipzig-Connewitz.Mathiidensrrarseä 

Verlag:  CF.W.5iegel's  Musikalienhandlung  (nunnemann). 
1  Leipzig,  Dörrienstraße  13.1: 


J5> 


Das -Musikal.  Wochenblatt"  erscheint  jihrlieh  in  52  Mummen 
nndkoitetJUirLM.  8,-,  vierteljihrLM.2,- bei  direkter  Fr»nko- 
Zusendung  TL  2£0  (Ausland  M.  2,75).  Ebuelne  Nummern  40  Pf. 


Zn  beziehen  dnreh  Jedes  Postamt,  sowie  durch  alle  Buch- 
^.^  handlangen  des  In-  und  Auslandes.  i 

Inserate:  die  dreigespaltene  Petit-Zeile  30  Pf.    — * 


Inhalt:  Erlebnis.  Von  Rudolf  Schlosser.  —  Joachim  und  die  Violine.  Autorisierte  Übersetzung  einer  kritischen  Betrach- 
tung des  Professor  Henri  Marteau  über  Joachim's  neu  herausgegebene  Violinmethode.  Übersetzung  von  Victor  Heer- 
mann. —  Tagesgeschichtliches:  Wochenspielplan.  —  Musikbriefe.  —  Kürzere  Konzertnotizen.  —  Kirchenmusik.  — 
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tas/toszi  Erlebnis  tfcgätosm  • 

(Bayreuth  1906.) 

Ja,  sie  tönt,  die  alte  Weise, 
Ja,  er  lebt,  der  alte  Glaube! 
Schimmernd  aus  dem  ew'gen  Kreise 
Schwebt  herab  die  Friedenstaube. 

Aus  der  Träume  dumpfem  Stocken, 
Aus  des  Wahnes  Not  und  Klage 
Wecken  uns  des  Grales  Glocken 
Hell  zum  Auferstehungstage. 

Hinter  uns  im  Dämmerscheine 
Liegt,  was  trügend  uns  geblendet, 
Seit  das  Unerreichbar-Eine 
Seinen  hehren  Trost  gespendet. 

Tranken  von  der  heil'gen  Labe 
Blickt  das  Auge,  das  entzückte, 
Gläubig  aufwärts  zu  dem  Stabe, 
Der  mit  frischem  Grün  sich  schmückte. 

Und  zu  dunkler  Zukunft  Fernen 
Strebt  das  Herz  getrost  ins  Weite, 
Treu  der  Jagend  reinen  Sternen, 
Selig  in  des  Grals  Geleite. 

Rudolf  Schlösser. 


Joachim  und  die  Violine. 

Autorisierte  Übersetzung  einer  kritischen   Betrachtung  des 

Professors  Henri  Marteau  über  Joachim's  neu  herausgegebene 

Violinmethode. 

Übersetzung  von  Victor  Heermann. 

I. 

Der  weltberühmte,  ehrwürdige  Grossmeister  der  Violin- 
kunst hat  seiner  langen,  schönen  Laufbahn  die  Krone  auf- 
fesetzt  durch  die  Veröffentlichung  einer  Violinmethode,  die 
er  lebende  Beweis  seiner  unvergleichlichen  wahren  Grösse 
bleiben  wird.  Wir,  die  wir  in  unserer  Kunst  die  Musik  vor 
der  Violine  lieben  und  in  der  Violine  die  Interpretation  vor 
dem  Virtuosentum,  wir  haben  das  Erscheinen  dieses  Werkes 
mit  dem  gleichen  Entzücken  begrüsst,  wie  etwa  ein  Mensch 
empfindet,  der  nach  einer  langen  Ozeanfahrt  endlich  das  er- 
sehnte Festland  sieht. 

Wenn  wir  auch  seit  SO  Jahren  Gelegenheit  hatten,  den 
Unterricht  von  Joachim   oder   denjenigen   von  Leonard   zu 

feniessen,  so  fehlte  uns  jedoch  ein  Werk,  wie  vergleichsweise 
ie  Methoden  von  Spohr  und  Beriot,  um  uns  in  sicherer 
Weise  an  der  Hand  eines  geschriebenen  Textes  zu  leiten, 
wie  das  weithin  strahlende  Licht  des  Leuchtturmes  die  Route 
weist,  hinan  zum  Heil,  hinan  zur  Musik. 

Diejenigen,  welche  das  Glück  hatten,  Joachim  öfters  in 
der  Wiedergabe  von  Quartetten  oder  des  Beethoven'schen 
"Violinkonzertes  zu  hören,  können  mit  der  Anerkennung  nicht 
zurückhalten,  dass  diese  Vorträge  ihnen  unvergesslich  bleiben. 
Nur  Wenigen  unter  den  Auserlesenen  gelingt  es,  bei  ihren 
Ausführungen  so  die  gigantische  Grösse  eines  Beethoven  bei 
stundenlangem  glücklichen  Geniessen  in  unserer  Seele  zu 
erwecken,  wie  einem  Joachim.  Es  liegt  aber  auch  auf  seinen 
Zügen  ein  geheimnisvoller  Glorienschein,  der  mich  nie  ohne 
tiefen  Eindruck  gelassen  hat.  Sein  Silberhaar  und  Bart,  die 
Züge,  durch  das  Alter  weicher  geworden,  idealisiert,  sein 
vornehmes  Auftreten,  ruhig,  anspruchslos,  ja  sogar  die  Brille, 
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die  er  ungeniert  putzt,  ehe  er  uns  mit  einem  Quartett  ent- 
zückt, alles  Harmonie. 

Alle  die  Virtuosen  mit  langem  Haar,  die  Wunderkinder, 
alle  diese  falschen  Propheten  leider  so  zahlreich  in  unserer 
Kunst,  wie  fallen  sie  in  ein  Nichts  zusammen.  Man  möchte 
sie  am  liebsten  in  den  Zirkus  verweisen. 

Um  ein  Joachim  zu  sein,  mttsste  man  sein  Musikgenie 
und  Geigentalent  haben,  aber  auch  in  demselben  Grade  seine 
Eigenschaft  auf  leichte  Erfolge  zu  verzichten,  die  sich  alle 
in  seiner  Seele  so  herrlich  angesammelt  zu  haben  scheinen. 
Es  war  auch  das  deutsche  Publikum  dazu  nötig,  das  nie  auf- 
hörte, ihnanzueifern,  ihn  zu  bewundern,  ihm  mit  seinem  mäch- 
tigen Beifall  zu  helfen,  damit  er  bis  zum  höchsten  Masse  seinen 
edlen  Weg  als  Künstler  verfolgen  konnte.  Es  ist  hier  der 
gegebene  Platz,  um  von  der  germanischen  Treue,  so  oft  im 
Ausland  verspottet,  zu  sprechen,  deren  Grösse  mir  oft  als 
Zuhörer  Joachim's  auffiel.  Welch  köstliche  Einheit:  ein 
Werk  von  Beethoven  von  Joachim  vorgetragen,  begeistert 
beklatscht  von  einem  deutschen  Publikum,  das  kann  sich  in 
keinem  andern  Lande  wiederfinden.  .  .  . 


IL 

Joachim  ist  von  einer  Schar  ausgezeichneter  Schüler 
umgeben,  die  ihm  zugleich  ergebene  Freunde  sind.  Unter 
andern  ist  besonders  der  hochgebildete  Andreas  Moser  hervor- 
zuheben, der  eine  Biographie  seines  Meisters  vor  einigen  Jah- 
ren herausgegeben  hat.  Seit  vielen  Jahren  hatte  er  die  beson- 
deren Eigenheiten  von  Joachim's  Lehre  aufgezeichnet,  und 
mit  seiner  Hilfe  hat  Joachim  es  unternommen,  eine  Methode 
herauszugeben.  Der  erste  und  dritte  Band  sind  schon  er- 
schienen, der  zweite  wird  erst  anfangs  November  heraus- 
gegeben. 

Im  ersten  Band  ist  alles  über  Erziehung  in  der  Violine 
für  Anfänger  enthalten,  und  die  Lehrer  können,  ohne  dadurch 
in  ihrer  Lehrmethode  behindert  zu  werden,  sich  eine  grosse 
Hilfe  für  ihren  Unterricht  beilegen.  Sie  finden  Belehrung 
über  Bogenhaltung,  leider  bisher  so  sehr  vernachlässigt. 
Lehrer  und  Schüler  werden  ausserdem  sehr  erfreut  sein, 
eine  ganze  Anzahl  leichter  kleiner  Stücke  von  überaus  musi- 
kalischem Geschmack  mit  Begleitung  einer  3.  Violine  zu  fin- 
den. Der  Schluss  des  ersten  Bandes  ist  die  Biographie  und 
der  Einfiuss  der  hauptsächlichsten  Violinisten  bis  zu  unsern 
Tagen. 

Der  Inhalt  des  zweiten  Bandes  ist  mir  noch  unbekannt, 
aber  Herr  Moser  schrieb  mir  zur  Sache:  „Man  wird  eine 
Menge  Dinge  finden,  die  man  vergeblich  in  andern  Methoden 
sucht  und  die  ich  von  höchster  Wichtigkeit  halte:  der  Vio- 
linist darf  sich  nicht  begnügen  sein  Instrument  zu  spielen, 
er  muss  es  auch  kennen  und  verstehen."  Dieser  bedeutende 
Band  wird  nicht  verfehlen  ebenso  zu  interessieren,  wie  der 
vorhergehende. 

Ln  dritten  Band  bespricht  Herr  Moser  in  zehn  Kapiteln 
die  Lehrsätze  der  Schule  Joachim's.  Es  handelt  sich  hier 
um  die  höhere  Lehrtätigkeit,   denn  diese  im  Vorlesungsstil 

fehaltenen  Kapitel  gehen  der  Veröffentlichung  von  sechzehn 
[eisterstücken  voraus,  die  Bogenstriche,  Fingersätze  und 
Nuancierung  nach  Joachim  enthalten.  Jedes  Stück  ist  be- 
schrieben aus  seiner  Entstehung  heraus  und  wie  es  gespielt 
werden  muss,  teils  vom  Meister  selbst,  teils  von  Moser.  Wir 
finden  hier  die  hauptsächlichsten  Werke  für  die  Violine 
von  Bach,  Händel,  Tartini,  Rode,  Kreutzer,  Viotti,  Spohr, 
Mozart,  Beethoven,  Mendelssohn  und  Brahms. 

Ich  bin  sicher,  dass  ein  Teil  der  Moser'schen  Kapitel  in 
Brüssel  und  selbst  Paris  etwas  Unwillen  erregen  wirf,  viel- 
leicht auch  in  Prag,  wo  die  Violinkunst  mehr  zur  Seiltän- 
zerei  als  auf  die  edle  Seite  der  Musik  neigt.  Es  ist  nötig, 
bei  der  Unterrichstmethode  von  Joachim  einen  Blick  nach 
der  rein  musikalischen  Seite  zu  werfen. 


m. 

Man  hat  Joachim  öfter  vorgeworfen,  nur  wenig  hervor- 
ragende Schüler  gebildet  zu  haben.  Das  ist  eine  Ungerech- 
tigkeit, die  zwar  leicht  zu  erklären  ist.  Das  Publikum  er- 
wartet eben  Virtuosen:  denn  wenn  Joachim  auch  einige 
eminente  Geister  gebildet  hat,  so  hat  er  andererseits  viele 
abgehalten,  den  dornenvollen  Pfad  des  Künstlers  zu  wählen, 
ehrlich  und  pflichttreu,  wie  er  nun  einmal  in  allem  handelt! 
Sein  Zweck  war,  nur  gute  Musiker  zu  bilden,  ihre  Begeiste- 


rung für  die  grossen  Meister  zu  wecken  und  sie  kampfbereit 
zu  machen  und  würdig,  um  als  Konzertmeister  und  Lehrer 
zu  wirken.  Diesen  edlen  Zweck  hat  er  erreicht.  Ich  habe 
mich  davon  persönlich  überzeugen  können,  denn  seit  20  Jah- 
ren, die  ich  in  Deutschland  reise,  fand  ich  in  mancher  Stadt 
vorzügliche  Quartettvereinigungen,  an  deren  Spitze  der  erste 
Geiger  mit  grösster  Beeiferung  wirkt  und  immer  mehr  Publi- 
kum mit  Hörfreudigkeit  für  die  Kammermusik  gewinnt. 

Vielleicht  auch  verdankt  Joachim  die  Legende  der  ge- 
ringen Schülerzahl  dem  Umstand,  dass  gar  viele  Schüler  so 
schnell  wie  möglich  ihr  Studium  beenden  wollen. 

Es  ist  an  der  Hochschule  Sitte,  erst  ein  bis  zwei  Jahre 
durch  Unterlehrer  „gesäubert"  zu  werden,  man  verzeihe  mir 
den  Ausdruck,  ehe  man  in  die  Hände  der  grossen  Matadors 
übergeht.  Diese  Herren,  die  da  ein  wenig  angenehmes  Amt 
haben,  sind  bei  ihren  Schülern  nicht  besonders  beliebt.  Viele 
verlieren  da  schon  die  Geduld,  weiterzustudieren.  Andere 
haben  dann  nur  noch  wenig  Zeit,  an  der  Hochschule  zu 
bleiben  und  waren  auf  diese  Art  zu  kurz  Schüler  Joachim's. 
Früher  blieb  man  8  bis  10  Jahre  Schüler  eines  Lehrers,  heute 
lässt  man  es  mit  einem  kleinen  oberflächlichen  Schliff  ge- 
nügen, und  nach  kaum  2  Jahren  will  man  vor  dem  Publi- 
kum schon  auftreten. 

Eine  derartige  Behandlung  der  Dinge  verlangte  natür- 
lich, dass  man  sich  auf  Bravourstücke  warf,  die  meistens 
weniger  schwer  sind,  als  unsere  Meisterwerke  der  Literatur, 
für  die  man  aber  Stil  und  Ausführung  können  müsste.  Leo- 
nard wiederholte  uns  oft,  dass  die  linke  Hand  .des  Violinisten 
der  Arbeiter  sei,  die  rechte  aber  der  Künstler.  Viele  der 
jungen  Künstler  beiderlei  Geschlechts,  meist  Engländer  und 
Amerikaner,  bilden  mit  Eifer  den  Arbeiter  aus  und  ver- 
nachlässigen den  Künstler. 

Sie  fanden  darin  grosse  Unterstützung,  unwissentlich, 
ich  will  es  gerne  glauben,  in  Herrn  Otto  Sevcik  in  Prag, 
der  sich  seit  30  Jahren  mit  der  Lehrkunst  beschäftigt.  Er 
hat  in  mehreren  Bänden  Übungen  herausgegeben,  die  sehr 
nützlich  sind,  wenn  sie,  ich  möchte  sagen,  „homöopathisch'' 
gebraucht  werden.  Ausschliesslich  benutzt  jedoch  stumpfen 
sie  jedes  musikalische  Gefühl  der  Schüler  ab  und  schaden 
mehr,  als  sie  nützen.  Herr  Sevcik  hat  das  Glück  gehabt, 
Kubelik  auszubilden,  und  seit  dessen  Ruhmeszug  durch  die 
Welt  eilt  ein  Schwärm  von  Schülern  nach  Prag,  alle  in  der 
trügerischen  Hoffnung,  ihrem  glücklichen  Vorgänger  gleich 

zu  werden oder  gar  ihn  zu  überflügeln.    Sie  stn- 

dieren  krampfhaft  mit  Sevcik  das  ganze  Repertoire  Kubelik's. 
sind  aber  dann  völlig  unfähig,  eine  Sonate  von  Mozart  sauber 
wiederzugeben.     Ich  sage  -Mozart",  weil  ich  finde,  einige 

gewisse  seiner  Sonaten  spielen  zu  können,  ist  das  Kriterium 
er  höchsten  Kunst. 


IV. 

In  dem  vorstehenden  Sinne  sahen  auch  Joachim  und 
Moser  sich  veranlasst,  der  belgischen  und  französischen  Schule 
Vorwürfe  zu  machen.  Ich  bin  überzeugt,  dass  diese  An- 
sprüche nicht  überall  Gefallen  finden  werden,  aber  ich  für 
meinen  Teil  bin  glücklich,  dass  Joachim  öffentlich  Wahr- 
heiten ausspricht,  die  mir  schon  lange  in  die  Augen  ge- 
fallen sind. 

Es  gibt  Leute,  die  glauben,  wenn  moderne  französische 
oder  belgische  Violinisten  von  der  anerkannten  stilvollen 
Ausführung  bei  den  Werken  von  Bach,  Mozart  oder  Beet- 
hoven abweichen,  dies  nationalen  Ursachen  zuzuschreiben 
sei.  Diese  Meinung  ist  absolut  falsch.  Denn  wenn  in  dieser 
Beziehung  die  Rasse  eine  Rolle  spielt,  so  kommt  diese  Rolle 
gewiss  in  letzter  Linie. 

Wagner,  der  so  urdeutsch  war,  sagte  gerade,  dass  die 
Wiedergabe  der  Beethoven'schen  9.  Symphonie  durch  fran- 
zösische Musiker  gelegentlich  eines  Konservatoriumkonzertes 
in  Paris  grossen  Eindruck  auf  ihn  gemacht  und  dass  er  ver- 
geblich bei  einem  deutschen  oder  englischen  Orchester  eine 
solche  Wiedergabe  zu  erreichen  gesucht  habe. 

Man  kann  daraus  den  Schluss  ziehen,  dass  wohl  die  mo- 
dernen Musiker,  die  im  allgemeinen  vielleicht  sehr  begabt 
sind  und  alle  auf  ihrer  Geige  wohl  eine  Gewandtheit  der 
linken  Hand  besitzen,  daran  schuld  sind,  dass  die  Kunst  des 
Bei  conto  und  der  Phrasierung  von  ihnen  verloren  ist  und 
dafür  um  so  mehr  dagegen  von  ihnen  gesündigt  wird. 

Djre  Technik  des  Bogens,  ihr  Ton  wollen  nur  durch 
äussere  Mittel  auf  die  Sinne  wirken:  es  gibt  bei  ihnen  nicht 
mehr  den  klassischen  Bogenstrich,  ebenso  nötig  für  den  Uat- 
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sischen  Romanen,  wie  für  den  klassischen  Deutschen.  Es 
fehlt  ihnen  die  warme  Färbung  vom  zartesten  Blau  bis  zum 
tiefsten  Bot  der  Palette.  Sie  geben  das  Werk  nicht  in  sei- 
nem Geiste  wieder  und  sie  lassen  ihre  eigenen  Fehler  und 
Gewohnheiten  zu  viel  durchblicken;  alles  die  Schuld  einer 
schlechten  Bogenhaltung,  geradeso  wie  «Sänger,  die  die  Stimme 
falsch  anwenden. 

Die  Autoren  der  neuen  Violinmethode  werfen  Paganini 
und  Vieuxtemps  vor,  viel  zum  Niedergang  der  Violinkunst 
in  Frankreich  und  Belgien  beigetragen  zu  haben.  Das 
schlechte  Violinspiel  in  Frankreich  und  den  Ländern,  die 
musikalisch  davon  abhängen,  sagen  sie,  kommt  vom  Einfluss 
der  heroisch -pathetischen  Oper  auf  die  Konzertmusik  im 
allgemeinen  und  die  Violine  im  einzelnen. 

Die  Oper  hat  sozusagen  das  Gefühl  des  Stils  bei  den  Bo- 
manen  abgestumpft.  Und  wenn  man  untersucht,  wer  eigent- 
lich die  Verantwortung  trägt,  so  wird  man  erkennen,  dass 
es  nicht  der  Mann  war,  der  sich  als  Kind  seines  Zeitgeistes 
zeigte,  indem  er  versuchte,  der  Violine  ein  neues  Feld  zu 
eröffnen,  sondern  einige  seiner  Anhänger,  Leute  ohne  Energie 
und  Geist. 


Vieuxtemps  war  ein  ebenso  brillanter  Virtuose,  wie  ausser- 
ordentlich kompositorisch  für  sein  Instrument  begabt.  Er 
gilt  als  der  eigentliche  Vertreter  des  modernen  französischen 
Stils,  was  falsch  ausgedrückt  ist,  man  könnte  besser  seinen 
Stil  „meyerbeerisch"  bezeichnen. 

Es  ist  mit  Unrecht  behauptet  worden,  die  Autoren  der 
vorbesprochenen  Violinmethode  wollen  eine  deutsche  Schule 
der  französisch-belgischen  Schule  gegenüberstellen.  Sie  ver- 
teidigen sich  streng  dagegen  und  werfen  nur  der  französisch- 
belgischen  Schule  vor,  die  Traditionen  von  Leclaire,  Bode, 
Kreutzer  und  Viotti  verloren  zu  haben,  was  leider  nur  zu 
wahr  ist. 

Es  bleibt  uns.  nur  ein  Schluss,  so  paradox  er  auch  vielen 
klingen  mag:  Joachim  ist  der  letzte  Repräsentant  der  grossen 
französisch-italienischen  Schule.  Er  war  Schüler  von  Böhm, 
der  wieder  derjenige  von  Bode  war,  und  wir  dürfen  mit  un- 
serer aufrichtigen  Bewunderung  respektvollst  danken,  dass 
Joachim  uns  ein  Werk  überliefert,  mit  dessen  Hilfe  wir  ver- 
suchen können,  die  französische  Violinkunst  zu  heben. 

26.  Juli  1906.  Henri  Marteau. 


a)  Kanzerle  vom  3.  —  9.  September, 
vacat. 

b)  OparnauffOhrungen  vom  3.  —  9.  8eptember. 

Leipzig.  Neues  Theater:  4.  Sept.  Salome.  —  6.  Sept. 
Die  Stumme  von  Portici.  —  9.  Sept.   Tannhäuser. 

Berlin.  Hofoper:  3.  Sept.  Tannhäuser.  —  4.  Sept.  Die 
weisse  Dame.  —  5.  Sept.  Orpheus  und  Eurydike.  —  6.  Sept. 
Der  Bajazzo.  —  7.  Sept.  Der  fliegende  Holländer.  —  8.  Sept. 
Samson  und  Dalila.  —  9.  Sept.  Die  Stumme  von  Portici. 
—  Komische  Oper:  3.  u.  7.  Sept.  Don  Pasquale.  —  4.,  5., 
6.,  8.  u.  9.  Sept.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  Lortzing- 
Theater:  4.,  8.  u.  9.  Sept.  Ozar  und  Zimmermann.  —  6.  u. 
9.  Sept.  Der  Troubadour.  —  Theater  des  Westens:  9.  Sept. 
Czar  und  Zimmermann. 

Braunschweig.  Hoftheater:  5.  Sept.  Der  Wildschütz.  — 
7.  Sept.    Die  Regimentstochter.    —  9.  Sept.  Don  Juan. 

Brunn.  Stadttheater:  2.  Sept.  Lohengrin.  —  4.  Sept.  Car- 
men. —  8.  Sept.   Mignon. 

Cassel.  Kgl.  Theater:  2.  Sept.  Die  Afrikanerin.— 4.  Sept. 
Bigoletto.  —  5.  Sept.  Das  Glöckchen  des  Eremiten.  —  7.  Sept. 
Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  9.  Sept  Die  Zauber- 
flöte. 

Dresden.  Hofoper:  3.  Sept.  Die  Walküre.  —  5.  Sept.  Die 
Abreise ;  Flauto  solo.  —  6.  Sept.  Carmen.  —  6.  Sept  Car- 
men. —  7.  Sept.  Siegfried.  —  8.  Sept.  Fidelio.  —  9.  Sept. 
Der  Trompeter  von  Säkkingen. 

Frankfurt  a/HI.   Opernhaus:  4.  Sept.  Der  Freischütz.  — 

5.  Sept.   Siegfried.  —  6.  Sept.  Manon.  —  7.  Sept.   Samson 
und  Dalila.  —  8.  Sept  Fra  Diavolo.  —  9.  Sept.  Carmen. 

Hamburg.    Stadttheater:  4.  Sept.     Die  Hugenotten.  — 

6.  Sept.    Tannhäuser. 

Hannover.  Kgl.  Theater:  4.  Sept.  Der  Troubadour.  — 
6.  Sept.  Der  Barbier  von  Sevilla.  —  7.  Sept.  Der  Frei- 
schütz. —  9.  Sept.  Lohengrin. 

Karlsruhe  i/B.  Hoftheater:  4.  Sept.  Das  Nachtlager 
von  Granada.  —  7.  Sept.  Die  weisse  Dame.  —  9.  Sept. 
Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

Hfinehen.  Prinzregenten- Theater:  8.  Sept.  Siegfried.  — 
4.  Sept.  Götterdämmerung.  —  6.  Sept.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg.  —  7.  Sept.  Tannhäuser. 

Prag;.  Neues  deutsches  Theater:  5.  Sept  Czar  und  Zim- 
memann.  —  6.  Sept  Der  schwarze  Domino.  —  8.  Sept 
Die  Jüdin.  —  9.  Sept.    Hoffmann's  Erzählungen. 

Stuttgart.  Hoftheater:  4.  Sept.  Die  Regimentstochter.  — 
6.  Sept  Der  Barbier  von  Sevilla.  —  7.  Sept.  Fra  Diavolo. 
—  9.  Sept.  Der  Freischütz. 


Weimar.   Hoftheater:   9.  Sept   Joseph  in  Egypten. 

Wien.  Hofoper:  8.  Sept.  Der  Maskenball  —  4.  Sept.  Mig- 
non. —  5.  Sept  Tristan  und  Isolde.  —  6.  Sept.  Manon.  — 
7.  Sept   Aida.  —  8.  Sept.   Das  Rheingold. 

e)  Nachtraglich  eingegangene  Opernsplelpllni 

(einschliesslich  Repertoireanderungen). 

Hamburg.    Stadttheater:    2.  Sept.  Mignon. 
Karlsruhe  i/B.     Hoftheater:    2.  Sept    Der  Freischütz. 
Stuttgart.    Hoftheater:  2.  Sept.    Fra  Diavolo. 
Wien.    Hofoper:    19.  Aug.  Der  Troubadour. 


Berlin. 

Unsere  Metropole  hat  nunmehr  vier  ständige  Opern- 
bühnen. In  den  vollständig  renovierten  und  neu  ausge- 
statteten Räumen  des  ehemaligen  Belle -Alliance- Theaters 
wurde  am  1.  September  die  „Lortzing-Oper"  unter  gün- 
stigen Auspizien  mit  einer  Aufführung  von  Lortzing's  „Czar 
und  Zimmermann"  eröffnet  Das  neue  Unternehmen  erstrebt 
eine  Volksoper  im  besten  Sinne  des  Wortes,  auserlesene 
Werke  klassischer  und  moderner  Tondichter  in  Oper  und 
Operette  sollen  zur  Aufführung  gelangen.  Soweit  die  Er- 
öffnungsvorstellung ein  Urteil  zulässt,  nimmt  Hr.  Direktor 
Max  Garrison  seine  Aufgabe  ernst  Unter  der  ebenso 
temperament-  wie  energievollen  Leitung  des  Hrn.  Kapell- 
meisters Arthur  Bodanzky  wurde  eine  Aufführung  ge- 
boten, die  nach  jeder  Sichtung  hin  als  wohlgelungen  ge- 
rühmt werden  kann,  die  sich  in  allen  ihren  Teilen  flott  und 
sicher  abspielte  und  den  naiven,  volkstümlichen  Humor  Mei- 
ster Lortzing's  überall  zu  entsprechendem  Ausdruck  kommen 
Hess.  Nichts  deutete  da  auf  ein  ganz  neues  noch  uneinge- 
spieltes Ensemble  hin,  bei  dem  sich  manches  nicht  an-  und 
ineinanderfügen  will,  nein,  es  war  mit  Fleiss,  Liebe  und 
Sorgfalt  studiert  worden,  alles  ging  wie  am  Schnurchen, 
Darsteller,  Chor,  Orchester,  Regie  standen  durchaus  auf  der 
Höhe  ihrer  Aufgabe.  Ausstattung  und  Inszenierung  waren 
geschmackvoll  und  angemessen.  Chor  und  Orchester,  diese 
oft  schwachen,  nebensächlichen  Faktoren  bei  Opernunter- 
nehmungen, sind  gut  besetzt  und  erwiesen  sich  in  ihren 
Leistungen  als  wohlgeschult  und  uneingeschränkten  Lobes 
würdig.  Der  Chor  sang  mit  wirklicher  Frische,  das  Or- 
chester spielte  präzis  und  begleitete  anschmiegsam  und  dis- 
kret. Unter  den  Darstellern  seien  die  Herren  EmilGreder 
(Van  Bett),  Theo  Goerger  (Peter  Michaelow)  und  Adal- 
bert  Lieban  (ein  jüngerer  Bruder  unseres  an  der  kgl.  Oper 
wirkenden   Julius  Lieban),    der    als    Peter  Iwanow   einen 
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frischen,  liebenswürdigen  Naturburschen-Humor  entwickelte, 
sowie  Frl.  Johanna  Martin  (Marie)  besonders  hervorge- 
hoben. Im  vollbesetzten  Hause  herrschte  eine  sehr  ange- 
regte Stimmung,  Solisten,  Kapellmeister  und  Direktor  konn- 
ten mehrfach  vor  dem  Vorhang  erscheinen.  Wir  stehen  dem 
neuen  Unternehmen  mit  voller  Sympathie  gegenüber  und 
werden  den  weiteren  Darbietungen  desselben  mit  Interesse 
folgen.  Ad.  Schnitze. 

Heidelberg. 

Das  Generalprogramm  des  Heidelberger  „Bachver- 
eins"  kündigte  bei  Beginn  der  Saison  einen  Reichtum  von 
Vortragen  an,  der  geradezu  in  Erstaunen  setzte.  Aber  dieser 
Beichtum  ist  es  nicht  allein,  der  eine  besondere  Hervor- 
hebung rechtfertigt,  als  vielmehr  die  Art  und  Weise  der 
Gruppierung  des  zu  behandelnden  Stoffes;  es  tritt  uns  hier 
ein  Programmstil  entgegen,  den  man  anderweitig  fast  vergeb- 
lich sucht.  Es  ist  die  Errungenschaft,  die  aus  den  emsigen 
Arbeiten  der  musikalischen  Fortschrittspartei  hervorgegangen 
ist,  welcher  auch  Universitätsmusikdirektor  Professor  Dr. 
Phil.  Wolfrum,  der  Führer  des  „Bach Vereins",  angehört. 
Wolfrum's  kühne  Neuerungen  in  bezug  auf  den  Konzertsaal 
sind  bekannt,  und  wo  es  nur  einigermassen  angängig,  ahmt  man 
-prüfend  seine  Versuche  nach.  Mögen  sich  noch  so  viele 
Gegner  erheben,   die  im  konservativen  Festhalten  am  Her- 

f  »brachten  ihr  Heil  erblicken,  der  geniale  Gedanke  der  Ver- 
unkelung  des  Konzertsaales  und  der  Unsichtbar- 
machung  des  musikalischen  Apparates,  dessen  erste 
praktische  Einführung  Wolfrum  in  der  neuen  Stadthalle  be- 
tätigte, wird  sich  sicher  immer  mehr  Ausbreitung  und 
schliesslich  allgemeine  Zustimmung  erobern. 

Im  ersten  Konzert  des  „Bachvereins"  wurde  einleitend 
Beethoven's  „Pastorale"  gespielt;  das  Orchester  mit  seinem 
Dirigenten  war  unsichtbar,  der  Saal  verdunkelt.  Gleichsam 
befreit  von  allen  Schlacken  entsteigen  die  Töne  der  mysti- 
schen Tiefe;  wie  weich  und  duftig  erklingt  das  Saitenquar- 
tett, wie  edel,  gerundet  der  Hornton!  Herrlich  entwickelten 
sich  die  Beethoven  eigentümlichen  grossen  Grtscendi,  aber 
leider  brach  die  machtig  aufwärtsstrebende  Linie  unterwegs 
ab  —  ihre  letzte,  höchste  Stufe,' die  Entladung  elementarer 
Kraft,  jene  Donnerstimme,   die  uns  bis  ins  innerste  Mark 

erschüttern  soll, sie  dröhnt  anders  bei  offenem  Orchester! 

Jedenfalls  lasst  sich  auch  hier  noch  Wandel  schaffen.  Was 
aber  die  notwendige  Konzentrierung  des  Hörers  zur  Auf- 
nahme eines  symphonischen  Werkes  betrifft,  so  kann  keine 
zweckmassigere  Vorbedingung  hierzu  gegeben  werden,  als 
sie  die  Heidelberger  Verhältnisse  zeigen.  Freilich,  wenn  bei 
dem  Dirigenten,  den  Spielern  und  nicht  zuletzt  bei  dem 
Publikum  in  erster  Linie  Eitelkeitsfragen  gelöst  werden 
sollen,  dann  muss  man  allerdings  den  Saal  erhellen.  Geradezu 
ideal  sind  die  umstände  zu  nennen,  die  bei  dem  Vortrage  des 
glanzvollen  Esdur-Konzertes  von  Beethoven  massgebend 
waren.  Nur  der  Solist  mit  seinem  Bechstein-Flügel  ist  dem 
Publikum  sichtbar,  das  mitsprechende  Orchester  aber  ist  in 
seinem  Ausdruck  nicht  verkürzt,  es  ist  ihm  nur  das  richtige 
Mass  zugewiesen.  Orchester  und  Solist  stehen  trotzdem  mit- 
einander in  innigstem  Kontakt,  sie  können  sich  verständigen, 
um  gemeinsam  einem  Gedanken  zu  dienen.  Alfred  Rei- 
senauer  meisterte  den  Flügel;  er  ist  jener  phänomenale 
Künstler,  dessen  Spiel  das  farbenprächtigste  genannt  werden 
darf.  Er  vermag  Gegensätze  zu  erzeugen,  die,  wenn  auch 
die  raffiniertesten  Mittel  der  Technik  in  Betracht  kommen, 
eigentlich  natürlich,  selbstverständlich  erscheinen.  Diese 
Wirkung  kann  nur  von  echter  Kunst  ausstrahlen.  Einmal 
erklingt  der  Flügel  —  ich  denke  an  den  zweiten  Satz  des 
Konzertes  —  als  wenn  Samt-Finger  ihn  liebkosend  streichelten, 
dann  wieder  werden  Tonmassen,  Akkorde  und  Arpeggien 
hinausgeschleudert,  die  erschüttern  und  ergreifen.  Beisenauer 
spielte  noch  Schumann's  vielgestaltigem  „Karneval"  und  das 
klardurchsichtige  Fmoll-Konzertstück  von  JWeber.  Die  bei- 
den Romantiker  Schumann  und  Weber  „liegen"  dem  Künstler 
besonders  günstig.  Eine  zweite  selbständige  Orchesternummer 
bildete  die  Zwischenaktsmusik  (Bdur)  aus  Schubert's  „Rosa- 
munde",  die  passend  zwischen  das  Beethoven-Konzert  und 
den  Schumann'schen  „Karneval"  eingestellt  war;  gar  innig 
wurden  die  süssen  Melodien  von  den  Geigern  und  den  Holz- 
bläsern gesungen,  und  der  sonst  leicht  etwas  ungeschlachte 
Klarinettenton  klang  so  zart  und  wonnig  aus  der  Tiefe  wie 
eine  Märchenerzählung  aus  der  Jugend  Tagen. 

Das  zweite  Konzert  brachte  Nachklänge  zur  deut- 
schen Schillerfeier  an  Schiller's  Geburtstag.   Unter 


Mitwirkung  von  Frl.  Agnes  Hermann  (Gesang),  deren 
treffliche  Kunst  ich  bereits  im  vorjahrigen  Brief  würdigen 
durfte,  wurde  ein  stilvolles  Programm  erledigt:  1)  Franz  Liszt, 
„Die  Ideale";  2)  Gesänge  mit  Klavierbegleitung:  a.  Lieder 
aus  „Wilhelm  Teil"  vpn  Liszt,  b.  Lieder  auf  Gedichte  von 
Schiller  von  Fr.  Schubert;  3)  P.  Tschaikowsky,  Einleitung 
und  Arie  der  Johanna  aus  der  Oper  „Die  Jungfrau  von  Or- 
leans"; 4)  Friedrich  Smetana,  „Wallenstein's  Lager",  sym- 
phonische Dichtung. 

Zu  seinem  dritten  Konzert  erwartete  der  „Bachverein'' 
den  berühmten  Finnländer  Jean  Sibelius,  der  ein  neues  Ton- 
werk für  Orchester  mitzubringen  und  erstmalig  aufzuführen 
versprach.  Leider  erkrankte  der  Tondichter  während  seiner 
durch  Sturm  beschwerlichen  Reise  von  Helsingfors  über 
Kopenhagen  nach  Berlin,  so  dass  er  daselbst,  wie  zwei  Tele- 
gramme besagten,  seine  Wiederherstellung  abwarten  musste. 
Demgemäss  kam  von  Sibelius  nur  ein  Werk,  die  Suite  „Pel- 
leas  und  Melisande",  Op.  4«  (aus  der  Musik  zu  dem  gleich- 
namigen Drama  Maurice  Maeterlinck's),  zur  Aufführung,  und 
für  das  nicht  eingetroffene  neue  Tonstück  wurde  das  „Mei- 
stersinger"-Vorspiel  von  Bich.  Wagner  substituiert.  Um  den 
Konzertbesuchern  die  Vorzüge  des  versenkten  Orchesters  ad 
aures  et  —  oculos  zu  demonstrieren,  wurde  bei  offenem  Musik- 
apparat und  hell  beleuchtetem  Hause  gespielt.  Um  es  vor- 
weg zu  sagen:  das  war  ein  Fehler  und  eine  Konzession  an 
einen  Teil  des  Publikums,  deren  Wiederholung  vom  künst- 
lerischen Standpunkt  nicht  wünschenswert  erscheinen  dürfte. 
Die  WoLfrum'schen  Neuerungen  im  Konzertsaale  waren  nie- 
mals mehr  am  Platze  als  gerade  in  dem  vorwürfigen  Falle. 
Die  dritte  Symphonie  (F)  von  Brahms  verlangt  nach  dieser 
Art  der  Wiedergabe,  und  für  die  Suite  von  Sibelius  kann 
sich  der  Hörer,  der  vorurteilslos  die  Heidelberger  Neuerungen 
prüft,  die  Ausführung  überhaupt  gar  nicht  anders  denken. 
Und  wer  möchte  etwas  dagegen  einwenden,  dass  die  Geige- 
rin Frl.  Evangeline  Anthony  (London)  allein  auf  dem 
Podium  steht  und  das  Orchester  aus  der  Versenkung  zart 
umwebend  seine  Klänge  herauf  leitet!  Beim  „  Meistersinger" - 
Vorspiel  -'.vi!1  ich  d.  ■;  offene  Orchester  und  das  hell  be- 
leuchtete Haus  gern  gelten  lassen !  Die  Brahms'sche  Sym- 
phonie wurde  unter  Dr.  Wolfrum's  Leitung  geistvoll  inter- 
pretiert; all'  die  Pracht  und  die  Vornehmheit,  die  „philo- 
sophische Grösse",  aber  auch  die  duftigen  lyrischen  Momente 
kamen  zu  klarer  und  eindringlicher  Darstellung.  Noch  mehr 
fast  ergriff  das  Werk  von  Sibelius.  Diese  Weisen  dringen 
in  die  tiefsten  Tiefen  der  Seele!  Wie  wunderherrlich  er- 
klingen die  Abschnitte  „Am  Meer",  wie  erschütternd  die 
Steifen  „Die  drei  blinden  Schwestern"  mit  ihren  charakte- 
ristisch-volkstümlichen Melodien!  Nein:  man  kann  nicht  ein- 
zelne Partien  als  besonders  schön  bezeichnen,  jeder  Teil 
ist  in  seiner  Art  hervorragend,  und  ein  geheimnisvoller  Zug 
zieht  durch  die  ganze,  in  nationales  Kolorit  getauchte  Dich- 
tung in  Tönen.  Sibelius  instrumentiert  so  eigenartig  und 
sinnig,  dass  jeder  Teil  neue  Kombinationen  und  neue  Über- 
raschungen bietet.  Dr.  Wolfrum  hat  sich  ein  grosses  Ver- 
dienst erworben,  diese  Schöpfung  der  Hörerschaft  zu  ver- 
mitteln. Es  war  die  erste  Aufführung  in  Deutsch- 
land, und  die  höher  strebenden  musikalischen  Vereini- 
gungen werden  sich  „Pelleas  und  Melisande"  wohl  nicht 
entgehen  lassen  dürfen.  Die  Wiedergabe  Hess  das  Orchester 
eine  Ausdrucksfähigkeit  bekunden,  die  deutlich  zum  Be- 
wusstsein  brachte,  dass  die  Spieler  ihre  Aufgabe  mit  über- 
zeugter freudiger  Hingabe  lösten.  In  bezug  auf  dynamische 
Ausfeilung,  um  nur  dies  eine  Moment  hervorzuheben,  kann 
man  sich  etwas  Vollendeteres  gewiss  nicht  vorstellen.  Die 
Geigerin  Evangeline  Anthony,  welche  Altmeister  Wilhelm j 
von  London  herübergeschickt,  machte  ihrem  Lehrer  die 
höchste  Ehre.  Vor  allem  war  die  Wahl  ihres  Stückes  (Men- 
delssohn's  Konzert)  ihrer  Künstlerindividualitftt  entsprechend: 
bewegt  und  leidenschaftlich  trug  sie  den  ersten  Satz,  mit 
innigem  Gesangton  das  duftige  Mittelstück,  leicht  beschwingt 
mit  packender  Steigerung  den  Schlusssatz  vor.  Mit  Eleganz 
und  Sicherheit  brillierte  die  Künstlerin  in  der  Kadenz. 

Als  viertes  Konzert  wurde  ein  Liederabend  von  Dr. 
Ludwig  Wüllner  veranstaltet,  dessen  Programm  die  „wun- 
dersame Liebesgeschichte  der  schönen  Magelone  und  des 
Grafen  Peter  aus  der  Provence"  bildete.  Die  aus  der  Zeit 
der  Romantik  stammende  Märchendichtung  hat  Ludwig 
Tieck  zum  Verfasser,  die  eingestreuten  fünfzehn  Romanzen 
sind  von  Brahms  komponiert.  Aus  dem  Zusammenhang  her- 
ausgerissen, erscheinen  diese  Lieder  unverständlich.  Ent- 
weder musste  dem  Hörer  der  Inhalt  der  Dichtung  als  An- 
merkung dargeboten  werden,  was  eigentlich  nicht  vollständig 
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genügen  dürfte,  oder  es  müsste  ein  Künstler  vorhanden  sein, 
der  im  Wagner'schen  Sinne  vielseitiges  Verstehen  und  Kön- 
nen in  einer  Person  vereinigte.  Ein  solcher  Künstler  im 
eminentesten  Sinne  des  Wortes  ist  Dr.  Ludwig  Wüllner.  Das 
Wesentliche  an  der  künstlerischen  Erscheinung  Wüllner's  ist 
„die  Verwischung  der  ästhetischen  Grenzlinien  zwischen 
Bühne  und  Podium".  Wie  Wüllner  seine  Aufgabe  löste, 
möge  das  Zitat  auB  der  7.  Romanze  sagen :  „Gibt  ein  irdisch 
Leben  so  Genuas?"  Der  Vortrag  nahm  etwas  über  zwei  Stun- 
den in  Anspruch;  aber  Aufmerksamkeit  und  Andacht  des 
Publikums  waren  am  Ende  noch  bo  intensiv  wie  beim  Be- 
ginn. Alles  trug  Wüllner  auswendig  vor,  vielleicht  auch 
aus  diesem  Grunde  die  mächtige  unmittelbare  Wirkung!  Die 
verbrauchte  Bedensart,  Wüllner's  Stimme  entbehre  des  Reizes 
und  Glanzes,  kam  mir  —  ehrlich  gestanden  —  gar  nicht 
zum  Bewusstsein ;  ich  empfand  und  genoss  die  herrliche  Gabe 
nur  als  ein  untrennbares  Gesamtkunstwerk,  in  phänomenaler 
Weise  vereinigt  in  einer  Natur.  Nicht  vergessen  werden 
darf  der  eben  hurtige  Partner  am  Klavier:  Hermann  Zil- 
cher  aus  Frankfurt  a/M. 

Ausschliesslich    der    französischen    Musik    galt    das 
fünfte  Konzert,   das  —  gleichviel  welchen  Standpunkt  man, 
insbesondere   den   modernen   Erzeugnissen    gegenüber,    ein- 
nimmt —  ausserordentlich  interessante  Gaben  bot.    Zum  Be- 
ginn  wurde   die  „Harold"-Symphonie  von  Berlioz  gespielt. 
Wer  den  hohen  Wert  und  die  grosse  Bedeutung  der  Ton- 
dichtung richtig  würdigen  -will,   der   vertiefe  sich  in   die 
herrliche  Monographie  von  Liszt.    Die  vier  Sätze  der  Sym- 
phonie —  Berlioz  hält  sich  bekanntlich  noch  an  die  Sonaten- 
form der  Klassiker  —  wurden  von  dem  namhaft  verstärkten 
Orchester  rhythmisch  straff,  künstlerisch  nuanciert  und,  wie 
es  der  vielumfassende  Inhalt  der  Dichtung  verlangt,  grosszügig 
durchgeführt.    Das  Bratschen-Solo  hatte  Professor  Hermann 
Bitter  aus  Würzburg  übernommen.   Er  ist  sozusagen  welt- 
berühmt als  Vertreter  dieser  Partie,   und  man   kann  sich 
eigentlich  die  „Haroldu-Symphonie  schwer  ohne  ihn  denken. 
Es  ist  in  erster  Linie  nicht  der  Virtuose,    der  hier  in  Be- 
tracht kommt,    als  vielmehr  der    mit  dichterischem   Geist 
erfüllte  Musiker,  der  nachzufühlen  vermag,  welchen  Kiichtum 
Berlioz  in  dem  Violapart  niedergelegt  hat.    Und  gerade  die 
Künstlerindividualität  Ritter's  prädestiniert   diesen  Meister 
zum     hervorragenden    Bratschen  -  Solisten    der    Symphonie. 
Ebenso  fein  ausgearbeitet  und  schwungvoll  mit  Leben  und 
Feuer  wurde  Gustav  Charpentier's  „Napoli"  aus  „Impressions 
d'Italie"  dargeboten.    Ginge  man  mit  kleinlichem  Blick  und 
landläufiger  Routine  an  dergleichen  Stücke,   so   würde  die 
pikante  und  prickelnde  Art  und  Weise  gar  leicht  einer  dürf- 
tigen   und    langweiligen    Musikmacherei    weichen.      Aber 
Wolfrum's  Blut  fliegst  nicht  träge  durch  die  Adern;  viel- 
mehr tritt  uns  in  ihm  echtes  Künstlertemperament  entgegen, 
das  suggestiv  nicht  bloss  auf  die  untergebenen  Spieler,  son- 
dern auch  —  ein  sehr  wichtiges  Moment!  —  auf  die  Hörer- 
schaft wirkt.    Die  äussersten    Grenzen    des   Musikalischen 
streift  „Ä'apprenti  sortier",   Scherzo  für  Orchester  von  Paul 
Dukas.  Die  Gegner  der  Programmmusik  werden  durch  dieses 
Stück,  dessen  raffinierte  Schreibweise  niemand  wird  bestreiten 
können,  wohl  nicht  zu  Anhängern  der  modernen  Bichtung 
bekehrt   werden  I    Bewundern  musste   man  den   prächtigen 
Kontakt  zwischen  Führer  und  Spielern,  der  allein  es  ermög- 
lichte, die  grossen  rhythmischen  Schwierigkeiten  so  gewandt 
zu  überwinden.    Als  Vokalsolistin  war  Frau  Nina  Faliero- 
Dalcroze  (Genf)  erschienen,   für  den  französischen  Abend 
eine  kaum  besser  zu  treffende  Wahl.    Die  Künstlerin  singt 
sehr  sicher,  und  jedes  Stück  weiss  sie  charakteristisch  zu 
gestalten:  hier  herzliche  Innigkeit,  dort  ausgelassener  Jubel, 
dann  wieder  volkstümliche  Schlichtheit  oder  naive  Kindlich- 
keit —  all  diese  Momente  gelangten  zum  erwärmenden  künst- 
lerischen Ausdruck.    In  der  Höhe  ist  die  Stimme  wohl  etwas 
hart,  aber  die  Künstlerin  versteht  diese  Eigenschaft  durch 
wohlberührende  Innerlichkeit   fast   unmerklich    zu  machen. 
Ihr  Programm  enthielt  zunächst  die  Romanze  der  Margarete 
aus  „La  Damnation  de  Fawf   von  Berlioz   (mit   Orchester), 
dann    mehrere   Lieder   mit   Klavierbegleitung   von  Martini, 
Exaudet,  Saint-Saens,  B.  Hahn,  Dalcroze  etc. 

Wie  seinerzeit  zur  Schillerfeier,  so  hatte  Professor  Wolfrum 
auch  zur  Mozartfeier  ein  Programm  aufgestellt,  das  sich 
von  dem  anderer  Veranstaltungen  zu  gleichem  Zwecke  we- 
sentlich unterschied.  Zunächst  berücksichtigte  es  auochliess- 
lich  die  Konzertmusik,  lie&s  alle  Stücke,  die  für  die  Bühne 
bestimmt  sind,  ausser  Betracht,  und  dann  fiel  die  Wahl  vor- 
wiegend auf  solche  wertvolle  Werke,  die  entweder  gar  nicht 
oder  selten  aufgeführt  werden.   Allerdings  gehört  eine  genaue 


Kenntnis  der  grossen  Zahl  von  Mozartwerken  dazu,  um  die 
richtigen  Bestandteile  eines  solchen  Programms  zu  finden. 
Das  Konzert  wurde  eröffnet  mit  drei  Kirchenstücken  für  vier- 
stimmigen Chor  mit  Begleitung  von  Streichinstrumenten  und 
Orgel,  eingerichtet  von  Dr.  Wolfrum:  Vespermusik  „Con- 
fitebor  tibi,  Domine"  (mit  Solostimmen),  komponiert  1779  in 
Salzburg,  K.  V.  No.  821,  Offertorium  auf  das  Johannisfest 
„Inter  natos",  korapon.  1769,  K.  V.  No.  72,  und  die  Motette 
„Ave  verum  corpus".  Den  stattlichen  Chor  stellten  der  „Bach- 
verein"  und  der  „Akademische  Gesangverein",  und  das  städti- 
sche Orchester  war  verstärkt  durch  Mitglieder  der  Karlsruher 
Hofkapelle  und  durch  Heidelberger  Instrument alisten.  Die 
drei  Stücke,  recht  geeignet  zur  Erzeugung  der  nötigen  Stim- 
mung, wurden  in  geradezu  wundervoller  Weise  durchgeführt. 
Die  nun  folgende  Bdur-Symphonie  (K.  V.  No.  319)  hatte  ge- 
wiss verdient,  dass  sie  —  gleich  ihren  bisher  bevorzugton 
Schwestern  in  Esdur,  Gmoll  und  Cdur  —  berücksichtigt 
wurde.  Wohl  die  Krone  des  Werkes  ist  das  heiter  und  froh 
dahinstürmende  Finale.  In  der  „deutschen  Kantate"  (K.  V. 
No.  61«)  und  in  einer  Reihe  von  Liedern  und  Anetten  do- 
kumentierte sich  Frau  Hofopernsängerin  Ada  von  West- 
hoven  (Karlsruhe)  als  eine  Bühnensängerin,  die  auch  die 
höchsten  Ansprüche  im  Konzertsaal  zu  befriedigen  imstande 
ist.  Den  Beschluss  bildete  eine  Tanzsuite  für  kleines  Or- 
chester (ohne  Bratschen)  aus  den  „Deutschen"  und  „Me- 
nuetten", ausgewählt  und  zusammengestellt  von  Dr.  Wolfrum. 
Frohsinn  und  Heiterkeit  ziehen  sich  durch  den  künstlerisch 
entworfenen  und  mit  "Überlegenheit  ausgeführten  Zyklus, 
dessen  letzter  Teil  wirkungsvoll*  den  Einleitungsgedanken 
aufnimmt  und  so  das  Ganze  abrundend  schliesst.  Zwischen 
der  Kantate  und  den  Liedern  spielten  die  Herren  W.  Hert- 
wig  und  M.  Schmiedel  den  Mittelsatz  des  Konzertes  für 
Harfe  und  Flöte.  Mehr  die  Anmut  als  die  Tiefe  gelangt 
hier  zum  Ausdruck.  (Schluss  folgt.) 

Plauen  1/V. 

Was  sich  in  der  vergangenen  Spielzeit,  im  Konzertwinter 
1904/05,  anbahnte,  hat  sich  in  der  abgeschlossenen  Saison 
1905/C6  vollendet:  die  Trennung  des  Stadtorchesters  von  dem 
grössten  konzertgebenden  Verein  der  Stadt,  vom  „Richard 
Wagner-Verein".  In  meinem  letzten  Bericht  hatte  ich  den 
Übergang  des  gespannten  Verhältnisses,  das  eigentlich  von 
Anfang  an  zwischen  den  Leitern  des  „Wagnervereins"  und 
di.-m  städtischen  Kapellmeister  Max  Werner  herrschte,  zur 
völligen  Veruneinigung  angedeutet.  Heute  ist  von  dem  Vor- 
handensein einer  neuen  konzertunternehmenden  Gesellschaft 
zu  berichten,  des  sogenannten  „Konzertvereins",  der  aus- 
schliesslich das  städtische  Orchester  beschäftigt  und  die  seit- 
her von  Herrn  Musikdirektor  Werner  auf  eigene  Rechnung 
und  Gefahr  unternommenen  Konzerte  fortführt.  Der  „Wagner- 
Verein"  hat  also  einen  Konkurrenten  erhalten;  das  Musik- 
leben unserer  Stadt  ist  in  zwei  gegensätzliche  Lager  ge- 
spalten worden;  eine  Art  von  musikalischem  hie  Weif-  hie 
Waiblingen  -  Streit  besteht.  Aber  Konkurrenz  ist  in  allen 
Dingen  gut;  so  bitter  der  Kampf  ums  Dasein  von  den  Rin- 

fmden  empfunden  werden  mag,  so  wohl  wird  es  dabei  dem 
uhörer.  Der  tertius  gaudens  bei  dem  musikalischen  Rekord- 
ringen des  „Wagner"-  und  „Konzertvereins"  ist  die  wahrhaft 
musikliebende  Hörerschaft  unserer  Stadt  Die  wahrhaft 
musikliebende  sage  ich  —  denn  die  andern  empfinden  es  als 
eine  Plage,  dass  die  Zahl  der  grossen  Konzerte  vermehrt 
worden  ist  und  dass  die  Anstandspflicht  und  der  gute  Ton 
es  erfordern,  dass  man  auch  diese  neuen  Unternehmungen 
besuche. 

Zu  der  Klasse  der  gaudentes  gehört  auch  der  Kritiker, 
denn  er  hat  das  Vergnügen,  über  manchen  genussreichen 
Abend  berichten  zu  können.  Die  Kräfte  waren  hüben  wie 
drüben  aufs  höchste  gespannt.  Bei  der  Solistenwahl  war 
man  mit  Vorsicht  und  meist  auch  mit  Glück  vorgegangen. 
Der  „Wagner- Verein"  liess  sich  natürlich,  da  die  Brücken 
zum  Stadtorchester  endgültig  abgebrochen  waren,  seine  Kon- 
zerte vom  Chemnitzer  unter  Max  Pohle's  Leitung  stehen- 
den Orchester  spielen,  das  damit  wieder  in  ein  Verhältnis 
eintrat,  wie  es  vor  der  Übernahme  des  städtischen  Musik- 
direktorpostens durch  Werner  schon  mehrere  Jahre  lang  be- 
standen hatte.  Neu  war  die  Gewinnung  bedeutender  aus- 
wärtiger Dirigenten  oder  wenigstens  die  Absicht  dazu,  denn 
die  in  der  Voranzeige  als  Haupttrumpf  ausgespielten  und  als 
Hauptzugmittel  verheissenen  Dirigentenmatadore  kamen  nur 
teilweise.  Oder  noch  genauer  gesagt:  es  kam  nur  einer, 
Arthur  Nikisch.    Er  dirigierte  das  letzte  Winterkonzert 
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des  Vereins,  das  hundertundfünfzigste  seit  seinem  Bestehen. 
Sein  Auftreten  war  ein  vollständiger  Sieg  seines  Diri^enten- 
genies.  Unsere  Hörerschaft,  der  man  Leichtentzündlichkeit 
und  Masslosigkeit  im  Beifallspenden  gewiss  nicht  vorwerfen 
kann  und  die  namentlich  Orchesterleistungen  gegenüber  aus 
einer  wohlwollenden  Gleichgültigkeit  nicht  herauszubringen 
ist,  sie  war  begeistert  und  rief  Nikisch  wieder  und  wieder 
hervor.  Ich  habe  mancherlei  Bedenken  gegen  das  Gastdiri- 
gieren, andere  Leute  ja  auch.  Es  ist  eine  Mode  jetzt,  aber 
es  ist  keine  gute  Mode  und  ist  wohl  oft  nur  ein  Notbehelf. 
Wenn  aber  einer  dieses  Improvisationsdirigieren  so  erledigt, 
wie  es  Nikigeh  hier  getan  hat,  dann  kann  man  doch  andrer 
Meinung  über  das  fliegende  Dirigententum  werden.  Es  war 
ihm,  allerdings  nach  einer  unter  gegebenen  Verhältnissen 
sehr  sorgfältig  zu  nennenden  Vorbereitung  vollständig  ge- 
lungen, das  Orchester  sich  dienstbar  zu  machen  und  mit  ihm 
so  zu  wirken,  dass  nicht  nur  ein  anständiges  Zusammen- 
musizieren herauskam,  sondern  dass  man  wirklich  Musik  in 
Nikisch'scher  Auffassung  (man  verzeihe  das  hartklingende 
Wort)  hörte.  loh  habe  die  Suggestionskraft  seiner  Direk- 
tionsweise nie  unterschätzt,  aber  hier,  dem  fremden  Orchester 
gegenüber,  hat  sie  sich  besonders  glänzend  bewährt.  Aller- 
dings kam  ihm  dieses  Orchester,  eben  die  Kapelle  Max  Pohle's, 
mit  ungemeiner  Anpassungsfähigkeit  und  geistiger  Beweglich- 
keit entgegen,  so  dass  ein  guter  Teil  des  grossen  Erfolges 
dem  bestens  disziplinierten  und  für  gewöhnlich  von  einem 
vortrefflichen  Musiker  geleiteten  Orchester  zukam.  Und  noch 
ein  dritter  Umstand  ist  zu  erwähnen,  der  das  preisenswerte 
Ergebnis  des  Abends  herbeiführen  half:  die  glückliche  Pro- 
grammzusammenstellung. Man  hatte  Werke  gewählt,  die 
Nikisch  liegen  und  die  ihn  stets  warm  machen.  Die  „pathe- 
tische Symphonie"  Tschaikowsky's  ist  als  eiue  seiner  musi- 
kalischen Glanzleistungen  bekannt.  Er  deutet  sie  mit  ein- 
dringender Liebe  und  weiss  das  Niederdrückende,  Dumpf- 
Ohnmächtige  der  Ecksätze  zu  ergreifender  Wirkung  zu  bringen. 
Wie  er  namentlich  den  Orgelpunkt  des  ersten  Satzes  mit  sei- 
ner zermalmenden  Wacht  darstellte,  wie  er  eindrucksvoll  den 
letzten  Satz  deklamierte,  das  war  noch  bedeutender  als  die 
selbstverständliche  Anmut,  mit  der  sein  Stab  über  den  Fünf- 
vierteltakt des  zweiten  Satzes  hinwegglitt.  Seine  .koloristi- 
schen Fähigkeiten  bewährten  sich  am  selben  Abend  noch 
glänzend  im  Vortrage  des  „Tristan  "-Vorspiels  und  des  Liebes- 
todes. 

An  zwei  andern  Abenden  leitete  Max  Pöble  seine  Ka- 

C'le  selbst.  Es  gab  dabei  fein  ausgearbeitete,  klangschöne, 
tens  abgerundete  Orchesterleistungen  zu  hören.  Beethovcn's 
„Fünfte"  ist  hier  unter  Pohle's  Stab  wiederholt  schon  zu 
grösster  Eindrucksfähigkeit  erklungen;  auch  diesmal  wieder 
schlug  sie  Feuer  aus  dem  Geiste  der  Zuhörer.  In  demsellen 
Programm  standen  zwei  Orchestersätze  von  Cowen,  ein  An- 
dante und  ein  Scherzo.  Es  waren  die  beiden  Mittelsätze  der 
ehemals  öfters  zu  hören  gewesenen  sogenannten  skandina- 
vischen Symphonie  des  Leiters  der  philharmonischen  Ge- 
sellschaft in  London,  also  das  Wertvollste  am  ganzen  Werke, 
das  auch  hier  in  einer  meisterhaft  feinen  Ausführung  vielen 
Beifall  erhielt.  Sehr  sparsam  ist  der  „Wagner- Verein"  mit 
Neuigkeiten  gewesen.  Abgesehen  von  dem  gleich  zu  er- 
wähnenden Violinkonzerte  von  Heubner  und  dem  Werke 
eines  hier  ansässigen  Komponisten  war  nur  die  Ouvertüre 
zu  „Gwendoline"  von  Chabrier  den  regelmässigen  Konzert- 
besuchern unbekannt.  Pohle  wusste  die  namentlich  auf  rhyth- 
mischem Gebiete  liegenden  eigenen  Beize  dieser  Musik  treff- 
lich zur  Geltung  zu  bringen,  wie  er  auch  die  am  selben 
Abend  gespielte  „Holländer"- Ouvertüre  wie  Seewind  frisch 
auf  die  Hörer  wirken  liess. 

'Von  den  beiden  oben  erwähnten  Neuheiten  erwies  sich 
das  Heubner'sche  Violinkonzert  als  eine  ernstgemeinte,  ge- 
diegene Arbeit  eines  Komponisten  —  leider  ist  er  ja  schon 
aus  dem  irdischen  Wirkungskreise  abgerufen  worden  — ,  der 
Neues  und  Eigenartiges  bieten  wollte  und  auch  konnte.  Gute 
melodische  Erfindung  eint  sich  mit  ausgereifter  Kompositions- 
technik und  gründlicher  Kenntnis  des  Soloinstruments.  Der 
erste  Satz,  ein  temperamentvolles  Allegro,  ist  der  wertvollste, 
wenn  ihn  vielleicht  auch  der  letzte  Satz  an  unmittelbar  wir- 
kender Frische  übertrifft.  Felix  Berber,  der  das  Konzert 
mit  nachahmenswertem  Eintreten  für  neue  Kompositionen 
bei  uns  spielte,  war  nicht  zum  besten  aufgelegt,  mindestens 
entfaltete  er  die  ganze  Wärme  seines  Vortrags  und  die  blühende 
Schönheit  eines  auf  einem  ausgezeichneten  Instrumente  er- 
zielten Tones  erst  in  einer  späteren  Nummer,  einem  rafaelisch 
schön  gespielten  Konzerte  von  Mozart.  Die  andere  Neuheit, 
von  der  ich  sprechen  wollte,  war  eine  wirkliche  Urauffüh- 


rung. Die  Manuskriptblätter  waren  förmlich  noch  nass. 
Das  Werk  ist  eine  symphonische  Dichtung  für  eine  Sopran- 
stimme, grosses  Orchester  und  Orgel  und  fuhrt  den  Titel 
„Ein  Liebesleben";  ihr  Komponist  ist  der  am  hiesigen 
Realgymnasium  wirkende  Sprössling  einer  in  Sachsen  wohl- 
bekannten Musikerfamilie.  Walter  Dost,  der  sich  schon  mit 
einer  mehrerenorts  aufgerührten  Oper  „Ullranda"  die  kompo- 
sitorischen Sporen  verdient  hat.  Dost  hat  fünf  Gedichte  von 
verschiedenen  Poeten  so  ausgewählt,  dass  sie  fortschreitend  das 
Liebesleben  eines  Weibes  schildern,  von  den  ersten  Wonnen 
der  Mädchenliebe  und  von  der  bebenden  Sehnsucht  des  jungen 
Herzens  bis  zum  Schmerzenstod  der  armen  vom  Geliebten 
Verlassenen.  Ist  auch  der  Gedanke,  eine  derartige  oder 
ähnliche  psychologische  Entwicklung  zyklisch  darzustellen, 
nicht  ganz  neu,  ich  erinnere  an  Schumann  und  Jensen,  so 
sind  doch  die  Mittel,  mit  denen  diese  Schilderung  vollzogen 
wird,  der  moderne  Orchesterapparat,  der  dabei  für  das  schlich- 
tere Klavier  eintritt,  Dost's  Eigentum  und  auch  seine  Stärke. 
Denn  das  Orchester  ist  mit  ungewöhnlicher  Geschicklichkeit 
behandelt,  die  motivische  Arbeit  —  das  Ganze  ruht  in  der 
Hauptsache  auf  zwei  Motiven  — ,  die  Verwendung  und  Ver- 
webung der  Hauptthemen  läset  auf  gute  Kenntnis  grosser 
Vorbilder  schliessen.  Kapellmeister  Pohle  hatte  sich  mit  aller 
Liebe  des  Werkes  angenommen  und  verschaffte  ihm,  unter- 
stützt von  der  Sopranistin  Frau  Martha  Günther,  eine 
wirksame  und  beifällig  begrüsste  Darstellung. 

Von  den  Solisten  der  „Wagner-Vereins"-Konzerte  habe 
ich  schon  einen,  den  Geiger  Felix  Berber  genannt.  An  den 
anderen  beiden  Abenden  konnte  man  Koloraturfreuden  ge- 
messen, das  eine  Mal  gespendet  von  Mary  Münchhof,  das 
andere  Mal  von  Frau  Bosetti.  Beide  sangen  eine  Mozart- 
sehe  Arie,  beide  waren  nicht  besonders  glücklich  disponiert, 
beide  hatten  trotzdem  den  üblichen,  zugabeheischenden  Bei- 
fall. Im  übrigen  schätze  ich  beide  als  vortreffliche  Künst- 
lerinnen, die  mehr  können,  als  Koloraturen  singen. 

Das  vierte  der  ortsüblichen  grossen  Konzerte  war  den 
„Böhmen"  zugefallen.  Im  Grunde  ist  es  ein  Wagnis,  einer 
Hörerschaft,  die  für  gewöhnlich  zu  grossen  Orchesterkon- 
zerten, zu  glänzenden  Solisten,  zu  gegenseitiger  Toiletten- 
schau um  des  guten  Tones  willen  erscheint,  schlichte  Selbst- 
verleugnung und  Hingabe  fordernde  Kammermusik  zu  bieten. 
Vier  Männer  im  langweiligen  Frack  setzen  sich  zwei  Stun- 
den aufs  Podium  und  machen  Musik,  die  weder  durch  rau- 
schende Forti  noch  durch  pikante  Klangwirkungen  ins  Ohr 
fällt.  Trotzdem  durften  die  „Böhmen"  den  Ausspruch  Cäsar's 
auf  ihr  hiesiges  Gastspiel  anwenden.  Sie  kamen,  spielten 
und  siegten.  Wer  sie  kennt,  wird  das  ohne  weiteres  verstehen. 
Sie  führten  allerdings  auch  Perlen  aus  dem  Juwelenvorrat  der 
kammermusikalischen  Schatzkammer  in  blitzblanker  Fassung 
vor:  Haydn's  Op.  64  No.  5  in  Ddur,  Schubert's  Amoll-  und 
Beethoven's  zweites  Basumowsky-Quartett  waren  die  wunder- 
voll dargebotenen  und  begeistert  entgegengenommenen  Schätze 
des  Abends.  Ob  wohl  dieses  erste  Auftreten  der  Böhmen  für 
uns  auch  ihr  letztes  war?  (Schluss  folgt). 

Das  Mozartfest  in  Salzburg. 
(U.— 20.  August.) 

(Schluss.) 

Und  nun  zum  Theater.  „Don  Juan."  Du»  besten 
Kräfte  in  den  Hauptrollen,  Lili  Lehmann  als  musikalische 
Leiterin;  Beynaldo  Hahn,  ein  fast  unbekannter  aus  Paris,  der 
Dirigent,  wie  war  man  da  gespannt!  Die  Zeit  schlich  ja 
förmlich.  Endlich,  endlich  7>  Uhr.  Das  neue  Theater 
reizend,  ganz  für  Mozart  passend:  das  herrliche  Wiener  Or- 
chester. Beynaldo  Hahn  erscheint  0  wäre  er  nie  er- 
schienen! Hätte  ihn  bloss  der  Komtur,  ehe  er  Don  Juan 
ergriff,  in  die  Hölle  gezerrt!  Vielleicht  hätte  er  doch  etwas 
Feuer  abbekommen,  wenn  auch  nur  Theaterfeuer.  So  eine 
manierierte,  frisierte,  glatte,  platte  Ouvertüre  zu  „Don  Juan" 
hat  man  sich  nicht  einmal  träumen  können.  Wahrhaftig, 
eine  so  grosse  Künstlerin  wie  Lili  Lehmann,  ein  so  genialer 
Don  Juan  wie  d'Andrade  durften  sich  derartiges  nicht  bieten 
lassen.  Taktschlagen  —  du  lieber  Himmel,  das  ist  doch  nicht 
so  etwas  Einfaches,  wie  es  Herr  Hahn  zu  glauben  scheint. 
In  den  Noten  ist  Leben,  Geist,  Sehnsucht,  Wehmut,  Glück, 
Tragik,  Pathos;  das  erscheint  Herrn  Hahn  alles  Nebensache: 
er  schlägt  Takt,  und  nicht  einmal  den  ordentlich  präzise.  — 
Leporello  erscheint.  Diesen  Leporello  hat  man  eigens  aus 
Amerika  geholt;  wir  hätten  ihm  gerne  und  sofort  das  Be- 
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tourbillett  bezahlt  Nichts,  aber  auch  nichts!  weder  Stimme, 
noch  Spiel,  noch  Auffassung.  Der  Komtur  hat  schöne  Töne. 
Donna  Anna  und  Don  Giovanni  —  man  atmet  auf.  Wenn 
auch  nicht  mehr  in  der  Jugendfrische,  so  sind  es  doch  zwei 
Künstler,  zwei  heterogene,  aber  zwei  echte,  zwei  grosse 
Künstler.  An  solche  Grössen  wagt  sich  die  Kritik  nicht 
heran.  Wozu  auch?-  Wir  wissen,  was  sie  uns  waren,  und 
wissen  noch,  was  uns  wahre  Kunst  ist.  Lili  Lehmann  ist 
schon  als  Erscheinung  so  nobel,  so  imponierend,  so  herrlich, 
ihr  Stil  so  grosszügig  und  fein  zugleich;  d'Andrade  ist  so 
genial,  so  ganz  Don  Juan;  wir  wissen,  wir  empfinden,  das 
und  schweigen  von  den  nebensächlichen  Mängeln  mit  Ehr- 
furcht und  Freude.  Aber  eins  war  doch  bei  dieser  Besetzung 
zu  erwarten  gewesen  und  kam  nicht:  ein  vollendetes 
Maskenterzett.  Herr  Hahn  wusste  das  nicht,  aber  Lili 
Lehmann  musste  es  wissen:  drei  p  stehen  in  der  Partitur, 
und  die  ist  von  Wolfgang  Amadeus  Mozart.  Der  alte  Theater- 
schlendrian war  in  vielem  zu  spüren,  aber  hier  am  grausamsten. 
Statt  dreier  piano  wieder  crescendo  und  fortel  Hat  doch  Frau 
Lili  ein  so  berückendes  pp,  sie  hat  es  ja  im  Recitativ  vor 
der  letzten  grossen  Arie  bewiesen.  Überhaupt  diese  letzte 
grosse  Arie,  die  war  ein  Meisterwerk;  aber  über  das  miss- 
lungene  Maskenterzett  konnte  sie  uns  doch  nicht  hinweg- 
bringen. —  Die  Nebenrollen  waren  oft  gut  und,  wie  bei 
Herrn  Moser  der  Masetto,  sogar  vorzüglich  besetzt.  Don 
Ottavio  (Herr  Maikl)  scheint  noch  jung  zu  sein;  das  Italie- 
nische macht  ihm  sichtlich  Mübe,  die  Stimme  ist  nicht  ohne 
Reiz,  und  so  verdarb  er  musikalisch  nichts.  Auch  FrLFar- 
rar  als  Zerline  war  über  Erwarten  annehmbar,  im  ersten 
Akte,  wo  sie  viel  zu  hopsen  und  zu  kokettieren  hat,  sehr 
gut,  gegen  den  Schluss  genügten  die  Stimmmittel  nicht  mehr 
und  das  Spiel  war  zu  gewollt,  geziert.  Sehr  gut,  wenn  auch 
etwas  kalt,  war  Frau  Gadski  als  Elvira,  grandios  d'Andrade 
im  letzten  Akte.  Was  ist  das  doch  für  ein  dämonisches  Spiel, 
ein  unvergessliches  und  unnachahmliches!  Bloss  verdarb  ihm 
Herr  Hahn  alles.  Das  Orchester  dröhnte;  vom  unsichtbaren 
Chore,  der  uns  erklären  soll,  warum  Don  Juan  keinen  Aus- 
weg findet,  hörte  man  nichts  —  oder  war  er  ausgelassen 
worden? 

Nun  denkt  man  an  diese  mit  Sehnsucht  erwartete,  mit 
Jubel  beklatschte  italienische  Auffuhrung  zurück  —  and  hat 
Katzenjammer.  Zwei  grosse  Persönlichkeiten  (Lili  Lehmann 
und  d'Andrade),  eine  vorzügliche  (Anton  Moser),  aber  kein 
Ensemble,  kein  einheitlicher  Stil.  Ein  wunderbares  Or- 
chester, aber  kein  Dirigent;  das  Ganze  nicht  der  echte  Mozart. 
Ist  er  so  unerreichbar?  Ist  das  Ideal,  das  man  von  ihm  trägt, 
zu  hoch?  Oder  ist  die  blasierte,  schnelle,  nach  Ruhm  jagende, 
nach  Geld  strebende,  nur  aus  persönlicher  Eitelkeit  bestehende, 
singende  Masse  seiner  nicht  wert?  Doch  solche  Betrachtungen 
führen  uns  zu  weit;   kehren  wir  zum  Tatsächlichen  zurück. 

Dass  „Don  Juan"  endlich  einmal  italienisch  gesungen 
wurde,  war  mehr  als  angenehm.  Das  Stück  erschien  wie 
neugeboren.  Möchte  man  doch  dieses  Beispiel  befolgen  und 
mit  „Figaro's  Hochzeit"  dasselbe  versuchen!  Die  Kal- 
beck'sche  Übersetzung  —  man  nehme  es  weiter  nicht  übel  — 
hat  keine  Verbesserungen  gebracht;  was  alt  und  hässlich  ist, 
hat  sie  beibehalten,  dagegen  z.  B.  in  Figaro's  Esdur-Monolog 
die  Stelle  „das  weiss  ja  die  Welt"  dem  Reime  zuliebe  durch 
„das  weiss  jedes  Kind"  ersetzt.  So  etwas  kann  wahrlich 
nicht  einleuchten;  moralistisch  wollen  wir  nicht  sein,  aber 
schliesslich  —  so  sind  doch  selbst  Kinder  des  zwanzigsten 
Jahrhunderts  nicht,  dass  sie  sämtlich  diese  Dinge  so  genau 
wüssten.  Im  übrigen  sprach  bei  dieser  Aufführung  anschei- 
nend fast  alles  gegen  das  Festliche:  Keine  hervorragende 
Individualität  auf  der  Bühne,  kein  berühmter  Sänger,  man 
wusste  nichts  von  der  Regie;  dazu  deutsche  Sprache,  Aus- 
lassung der  Arien  Bartolo's,  Basilio's  und  Marcellinens,  auch 
sonst  allerlei  verstimmende  Kleinigkeiten;  und  doch,  was 
war  das  für  eine  herrliche  Aufführung!  Ja,  am  Pulte  sass 
eben  Gustav  Mahler.  Zwar  in  der  Ouvertüre  gab  er  sich 
nicht  ganz;  Gott  mag  es  ihm  verzeihen!  Diese  Ouvertüre 
verlangt  von  der  ersten  Note  ab  den  ganzen  Mann.  So  hat 
Mozart  die  Geigen  nie  wieder  behandelt,  solche  Melodien 
blasen  Klarinetten  und  Oboen  nie  wieder.  Da  darf  der  Diri- 
gent nichts  zurückhalten;  alles,  was  in  ihm  lebt  und  webt, 
ist  hier  gerade  am  meisten  notwendig  zu  gebrauchen. 
Prickelnd,  übersprudelnd,  überfeurig  fast,  muss  da  alles  zu- 
gehen. Aber  lassen  wir  es  Hrn.  Mahler  einmal  so  hingehen. 
Alles  übrige  hat  er  wirklich  im  Sinne  Mozart's  gegeben. 
Wie  klang  allein  der  Marsch!  Dann  die  Chöre,  dann  endlich, 
endlich  waren  alle  die  richtig  empfundenen  Tempi  und  die 
geistige  Dynamik   da.    Mag  man  hier  und  dort  manches 


anders'wünschen,  namentlich  mehr  starke  Akzente:  im  gan- 
zen und  grossen,  vom  orchestralen,  vom  Ensemble-Standpunkt, 
war  des  Ideale  fast  erreicht.  Auch  szenisch  boten  uns  die 
Wiener  manches  wahrlich  Nachahmungswürdige,  Komplette. 
Hier  ist  der  Raum  zu  eng;  wir  kommen  auf  das  rein  Buhnen- 
hafte in  Bälde  zurück.  Der  „Figaro"-Abend  Hess  einen  auf- 
atmen; man  sieht  und  empfindet,  Mozart  kann  noch  ver- 
standen werden,  Mozart  kann  noch  erlebt  sein. 

Die  Susanne  der  Frau  Schoder-Gutheil  ragte  stark 
hervor;  sie  war  geistvoll  und  bis  auf  die  Stimme  fast  durch- 
weg vollkommen.  Frl.  Petru  als  Marcelline  sehr,  gut;  die 
kleine  Bärbel,  von  Frau  Michalek  gesungen,  endlich  vor- 
züglich; die  Herren  nur  in  den  beiden  Tenorrollen  gut:  Hr. 
Breuer  als  Basilio  und  Hr.  Preuss  als  Richter;  der  letzt- 
genannte sang  in  der  „Krönungsmesse"  sein  Solo  in  einer 
Weise,  die  sehr  angenehm  von  den  übrigen  abstach.  Den 
anderen  Herrschaften  schien  das  kleine  Theater  unbehaglich ; 
an  grosse  k.  k.  Hof  bühnen  gewöhnt,  sangen  und  bewegten  sie 
sich  unfrei.  Aber  was  tut  das?  Die  Stimmung,  die  sinnige 
webende,  überirdische,  unvergängliche  Mozart'sche  Stimmung 
hat  Mahler  erfasst  Auf  ihn  bauen  wir  und  hoffen,  dass  er 
trotz  aller  Bühnenintriguen  und  Sängercapricen,  trotz  all  der 
heiklen  dornenvollen  Kleinlichkeiten  des  Lebens  uns  doch 
endlich  das  Ensemble  schaffen  wird,  das  Mozart's  würdig  ist. 
Er  soll  es  eben  durchsetzen  und  auskämpfen;  die  Sache  ist 
des  Kampfes  wert  Assia  Spiro-Rombro. 


*^l^)e2Qleä^läSlj  gfaoiBQföSS^si^E 


Kirzere  Konzertnotizen. 


NichUnonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  lind 
ans  stets  willkommen.  D.  Red. 

Arnsberg.  Erfolgreich  konzertierte  hier  im  Kasinosaal 
FrL  Ilse  Becker  als  Vortragskünstlerin  (Deklamation)  und 
Herr  Wuzel  mit  Baritonliedern. 

Chemnitz.     Im  8.  Abonnementskonzert  des   „Lehrer- 

fesangvereins"  zogen  die  Kriegs-  und  Soldatenlieder  von 
heodor  Streicher  das  weitaus  grösste  Interesse  auf  sich, 
die  vom  Verein  recht  vortrefflich  gesungen  wurden.  Mit 
dem  Vortrag  von  Hegar's  „Schlafwandel"  wurde  der  künst- 
lerische Höhepunkt  des  Abends  erreicht  Solist  war  Felix 
Berber  aus  München,  der  Mozart's  Ddur-Konzert  mit  schö- 
nem und  warmem  Ton  vortrug.  Solist  wie  der  Dirigent  des 
„Lehrergesangvereins",  Herr  Kapellmeister  Max  Pöble,  wur- 
den mit  Beifall  ausgezeichnet 

Cöthen.  Ein  musikalisches  Ereignis  für  unsere  Stadt 
war  das  im  Konzertbause  abgehaltene  zweite  Konzert  des 
„Berliner  Lehrergesangvereins".  Ein  von  der  Stadt 
veranstalteter  Kommers  schloss  sich  an  das  Konzert  an. 

Emmerich.  Der  „Städtische  Gesangverein"  unter 
Leitung  des  Musikdirektors  O.  Poppe  führte  unter  Mitwir- 
kung -  namhafter  Solisten  Peter  Cornelius'  komische  Oper 
„Der  Barbier  von  Bagdad"  auf.  Die  Aufführung  war  stil- 
voll und  wohlgelungen. 

Frankfurt  a/0.  Nachdem  die  „Singakademie"  in  den 
letzten  Jahren  vorwiegend  Werke  neueren  Stils  aufgeführt 
hatte,  griff  sie  für  ihr  letztes  Konzert  auf  Händel's  „Josua" 
zurück.  Um  die  Neueinstudierung  dieses  Meisterwerkes  hat 
sich  der  Dirigent  der  „Singakademie"  Herr  Zingel  in  beson- 
derem Masse  verdient  gemacht.  Die  Chöre  erfreuten  durch 
Klangfülle  und  beseelten  Ausdruck.  Das  Soloquartett  er- 
höhte den  künstlerischen  Wert  der  Aufführung  und  das 
Orchester  bot  dem  Chor  genügenden  Anhalt  una  begleitete 
die  Solisten  mit  bekannter  Routine. 

Iserlohn.  Das  letzte  Symphoniekonzert  von  Gra- 
wert  bot  ein  vornehmes  Programm:  Schillings,  Bach,  Ber- 
lioz,  Tschaikowsky,  Wagner  und  Liszt,  und  gelang  in  der 
Ausführung  vorzüglich. 

Nürnberg.  Das  Wunschprogramm  des  16.  und  zugleich 
letzten  Vo  1  ks  ko  n  z  e  r  te  s  zeugte  von  einem  guten  Geschmack  des 
Publikums.  Die  sämtlichen  5  Nummern  brachten  Werke  von 
Beethoven,  Bach  und  Wagner.  Das  Orchester  hatte  einen 
hervorragend  glücklichen  Tag,  auch  sein  Dirgent,  Hr.  Kapell- 
meister Bruch.  Den  Höhepunkt  des  Konzertes  bildete  die  zu 
rückhaltloser  Anerkennung  herausfordernde  Darbietung  der 
grossen  „Leonoren"-Ouverture.  Von  der  Beethoven'schen 
Adur-Symphonie  darf  das  Presto  und  AUegro  con  brio  als  be- 
sonders gelungen  bezeichnet  werden.  Rieh.  Wagner's  Vorspiel 
und  Liebestod  aus  „Tristan  und  Isolde",  sowie  die  Ouvertüre 
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zu  „Tannhäuser"  sind  bekanntlich  zwei  der  vorzüglichsten 
Repertoirestücke  unseres  Philharmonischen  Orchesters.  Hr. 
S.  Kogän  spielte  sehr  schön  Bach's  Air. 

Oldenburg.  In  dem  letzten  Programm  des  „Sing ver- 
eine" gelangte  eine  grössere  Komposition  „Gebet"  nach 
Worten  von  Georg  Ruseler,  für  Soli,  Chor  und  Oicl.ester 
von  Ferdinand  Manns  zur  ersten  Aufführung.  Das  Werk  des 
Komponisten,  der  hier  seit  langen  Jahren  als  Leiter  der  Hof- 
kapeüe  wirkt,  übte  auf  die  Zuhörer  eine  tiefe  Wirkung  aus. 

Prag.  Der  berühmte  russische  Dirigent W.  J.  Safonot'f, 
der  ohne  Taktstock  dirigiert  und  die  Partitur  vor  sich  nach  auf 
einem  Tischchen  hat,  leitete  sein  Konzert  mit  Tschaikowsky's 
-Manfred'-Symphonie  ein.  Eine  Novität  brachte  er  in  dem 
Prolog  zu  Hauptmanns  Märchendichtung  „Die  versunkene 
Glocke"  von  Wladimir  Metzl.  Die  Erfindung  stand  nicht  im 
Verhältnis  zur  prächtigen  Form  und  fesselnden  Instrumen- 
tation. Immerhin  spricht  aus  dem  Werk  grosse  Gestaltungs- 
kraft und  urwüchsiges  Talent.  Ausser  diesen  genannten 
russischen  Instrumentalkompositionen  umfasste  das  Programm 
noch  Mozart's  Serenade  für  Streichorchester  und  Weber's 
„Oberon"-Oberture.  Das  cechische  philharmonische  Orchester 
löste  die  Aufgaben  mit  grossem  Fleiss  und  Eifer  und  Safonoff 
wurde  mit  Kränzen  überschüttet. 

Rottenburgsort.  Die  Vortragsfolge  für  das  10.  popu- 
läre Konzert  der  hiesigen  „Gesellschaft  zur  Pflege  der 
Musik"  war  derartig  geordnet,  dass  Instrumentalsoli  mit 
Chorliedern  und  Orchesterwerken  abwechselten.  Eröffnet  wurde 
das  Konzert  durch  den  trefflich  gelungenen  Vortrag  der  Bdur- 
Symphonie  von  Beethoven  durch  das  Orchester  des  Hamburger 
Orchester  Vereins  unter  Leitung  seines  Dirigenten  Emil  Leich- 
senring.  Herr  Hans  Härders  spielte  von  Servais  die  Phan- 
tasie für  Violoncello  über  bekannte  Melodie  a.  d.  Oper  „Die 
Regimentstochter"  mit  ebensoviel  Beifall  als  Frl.  Mariecheo 
Gorland  Mozart's  D  moll-Konzert  für  Klavier.  Der  40  Sänger 
starke  „Sängerbund  von  1881"  brachte  unter  Leitung  seines 
Chormeisters  W.  Saucke  drei  Lieder  zum  Vortrag.  Den 
Schluss  des  Konzertes  bildete  der  Vortrag  von  Suhubert's 
„Rosamande" -Ouvertüre. 

Stralsund.  Die  Lehrkräfte  (recte:  Lehrer)  des  Wilk- 
schen  Konservatoriums  für  Musik  veranstalteten  ein 
Konzert,  das  als  sehr  gelungen  zu  bezeichnen  ist.  Wenig- 
stens sprach  der  lebhafte  Beifall,  der  den  Vorführungen  ge- 
spendet wurde,  datür.  Ob  aber  eine  solche  Vorstellung  der 
angestellten  Lehrer  den  Nachweis  von  deren  pädagogischen 
Befähigung  erbringen  kann,  ist  damit  noch  nicht  entschieden. 

Sirassburg.  Das  2.  Volkskonzert  war  ebenfalls  ausser- 
ordentlich gut  besucht.  An  der  Spitze  der  unter  Kapell- 
meister Fried  vom  städtischen  Orchester  ausgeführten  Num- 
mern -stand  Weber's  prächtige  „Oberon"-Ouverture.  Das  Duo 
concertant  für  Klarinette  und  Klavier  bildete  ein  hübsches 
Miniturpendant  zu  dem  Hauptstück  des  Abends,  zu  Beetho- 
ven's  „Pastoral" -Symphonie.  Erfolgreich  sang  Frau  Or.  Alt- 
mann Lieder  von  Schubert  und  Schumann. 

Wernigerode.  Der  hiesige  „Chorgesangverein" 
brachte  unter  Leitung  des  Musikdirektors  F.  Ehrhardt  Haydn's 
Oratorium  „Die  Schöpfung"  vorzüglich  zum  Vortrag. 


Chemnitz.  Kirchenmusiken  am  15.  April:  „Christ 
ist  erstanden",  Chor  V.  Draeseke.  In  der  Paulikirche:  „Et  in- 
carnatus  e»t",  Chor  m.  Orchester  v.  Schubert.  In  der  Petri- 
kirche:  „Tod,  wo  ist  dein  Stachel?",  Duett,  und  „Dank  dir", 
Chor  a.  d.  „Messias"  v.  Händel;  In  der  Markuskirche:  „Durch 
einen  kam  der  Tod",  Chor  m.  Orch.  v.  Händel.  In  der  Lukas- 
kirche: „Ostern",  Chor  v.  A.  Becker.  In  der  Luthergemeinde : 
„Preis  sei  dem  Vater",  Chor  v.  Hauptmann.  In  der  Nikolai- 
kirche: Osterkantate  f.  Sopran-  und  Tenorsolo,  Chor  u.  Org. 
v.  Nagler.  In  der  Schlosskirche:  „Jauchzet,  ihr  Himmel", 
Chor  m.  Orch.  v.  Rust.  In  der  Michaelikirche:  „Herr  des 
Lebens",  Chor  v.  Frank-Kade.  In  der  Andreaskirche:  „Ich 
sag1  es  jedem",  Chor  m.  Solo  u.  Orgel  v.  E.  Köllner.  In  der 
Matthäikirche:  „Es  ist  vollbracht",  Kantate  f.  Solo,  Chor  u. 
Orch.  v.  Nagler.  In  der  Trinitatiskirche:  „Willkummen, 
Held",  Chor  v.  Finsterbusch.  In  der  Landesanstalt:  „Der 
Herr  ist  meine  Macht",  Chor  v.  Röder  u.  „Mein  Gott,  ich 
hoffe  auf  dich",  Basssolo  m.  Orgel  v.  Wermann.  —  Am 
16.  April:  In  der  Jakobikirche:  „Christus  ward  gehorsam", 


Chor  m.  Orchstr.  v.  Woyrsch.  In  der  Jobanneskirche:  Oster- 
kantate f.  Chor  u.  Orgel  v.  Bartmuss.  In  der  Paulikirche: 
„Christus  ist  auferstanden",  Chor  m.  Orch.  v.  Schubert.  In 
der  Petrikirche:  „Der  Tod  ist  verschlungen",  Chor  m.  Solo 
v.  Franke.  In  der  Markuskirche:  „Würdig  ist  das  Lamm", 
Chor  m.  Orch.  v.  Händel.  In  der  Luthergemeinde:  „.Man 
singet  mit  Freuden",  Chor  v.  C.  S.  Gläser.  In  der  Nikolai- 
kirche: „Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt",  Chor  v.  Händel- 
Reinthaler.  In  der  Schlosskirche:  „Singet  und  spielet",  Chor 
m.  Orch.  v.  Rust.  In  der  Michaelikirche:  „Mit  Freuden  zart", 
Chor» v.  Herzog  u.  „Halleluja",  Chor  v.  Viktor  Schurig.  In 
der  Andreaskirche: .  „Auf.  mein  Herze",  Osterlied  v.  Becker. 
In  der  Matthäikirche:  „Christ  ist  erstanden",  Chor  m.  Solo 
u.  Orch.  v.  Prätorius.  In  der  Trinitatiskirche:  „Erhöhter 
Siegesfürst  und  Held",  3st  Knabenchor  v.  J.  W.  Frank.  — 
Am  2&  April:  In  der  Jakobikirche:  „Heilige  Liebe",  Ba- 
ritonsolo m.  Orgel  v.  Cornelius.  In  der  Johanneskirche:  „Der 
Herr  ist  mein  Hirte",  Chor  v.  Oertel.  In  der  Petrikirche: 
„Sei  stille",  Chor  v.  E.  F.  Richter.  In  der  Nikolaikirche: 
„Lnsset  uns  singen",  Sopransolo  m.  Orgel  v.  Mendelssohn.  — 
Am  «9.  April:  In  der  Jakobikirche:  „Wir  loben  Christum", 
Chor  v.  Steuer.  In  der  Johanneskirche:  „Ich  liebe  Jesum", 
Chor  v.  Baoh-Wüllner.  In  der  Paulikirche:  „Erstanden  ist 
der  heil'ge  Christ",  altkirchlicher  Chor.  In  der  Petrikirche: 
„Ich  lass  dich  nicht",  Chor  v.  Bach-Wüllner.  In  der  Markus- 
kirche: „Der  2.  Psalm",  8 st.  Chor  v.  Mendelssohn.  In  der 
Lukaskirche:  „Gebet",  Chor  m.  Orgel  v.  Lachner.  In  der 
Nikolaikirche:  „Sonntagsfeier",  Chor  v.  E.  Winkler.  In  der 
Schlosskirche:  „Ihr  wäret  wie  die  irrenden  Schafe",  Chor  v. 
Fr.  Rietz.  In  der  Matthäikirche:  „Das  ist  meine  Freude" 
Chor  v.Palme.  In  der  Landesanstalt:  „Er  weidet  seine  Herde" 
Sopransolo  m.  Orgel  v.  Händel.  —  Am  6.  Mai.  In  der  Ja- 
kobikirche: „Gebet",  Mezzosopransolo  m.  Orgel  v.  F.  Hiller. 
In  der  Johanneskirche:  „PreiB  und  Anbetung",  Chor  v.  Rinck. 
In  der  Paulikirche:  „Machet  auf",  Melodie  nach  Altenburg. 
In  der  Petrikirche:  „Recitativ",  Chor  m.  Orgel  a  d.  Johannes- 
passion v.  Bach.  In  der  Markuskirche:  „Der  100.  Psalm", 
8  st.  Chor  v.  Mendelssohn.  In  der  Lukaskirche:  „Mein  Mund 
verkünd'",  Chor  v.  Händel.  In  der  Nikolaikirche:  „Jauchzet 
dem  Herrn",  Chor  v.  Markull.  In  der  Schlosskirche:  „Ich 
bin  ein  Gast",  Choralmotette  v.  Gesius.  —  Am  13.  Mai:  In 
der  Jakobikirche:  „Singet  ein  neues  Lied",  Chor  v.  L.  Uass- 
ler.  In  der  Johanneskirshe:  „Alles,  was  Odem",  Chor  von 
Silcher.  In  der  Paulikirche:  „Lobt  Gott",  Chor  v.  Gumpetz- 
haimer.  In  der  Petrikirche:  „Psalm  98",  Chor  m.  Orgel  v. 
Jausen.  In  der  Markuskirche:  „Jauchzend  erhebt",  Männer- 
chor m.  Orchstr.  v.  Mahr.  In  der  Lukaskirohe:  „Singet-, 
Chor  v.  Jansen.  In  der  Nikolaikirche:  „Singet",  Chor  v. 
H.  L.  Hassler.  In  der  Schlosskirche:  „Gott,  deine  Güte", 
Chor  v.  Palme.  In  der  Michaelikirche:  „Ich  halte  treulich 
stille",  Chor  v.  Bach.  In  der  Matthäikirche:  „Weil  ich  Jesu 
Schäflein  bin",  Chor  v.  Becker.  In  der  Landesanstalt:  „Gross 
ist  der  Herr",  Chor  v.  Ph.  E.  Bach.  —  Am  20.  Mai:  In  der 
Jakobikirche:  „Gott,  deine  Güte",  Chor  v.  Drobisch.  In  der 
Johanneskirche:  „So  ihr  mich",  Tenorarie  m.  Orgel  v.  Men- 
delssohn. In  der  Paulikirche:  „Ist  meine  Hand",  Chor  v. 
E.  Fr.  Richter.  In  der  Petrikirche:  „Vater  unser",  Chor  v. 
Rinck.  In  der  Markuskirche:  „Bittet",  «  hör  v.  Messner.  In 
der  Lukaskirche:  „Aus  der  Tiefe",  nst.  Chor  v.  Rheinberger. 
In  der  Nikolaikirche:  „Vater  unser",  Sopransolo  m.  Orgel  v. 
Krebs.  In  der  Schlosskirche:  „Vater  unser",  Männerchor  v. 
E.  Winkler.  In  der  Michaelikirche:  „Ich  weiss,  an  wen  ich 
glaube",  Chor  v.  Trümpelmann.  —  Am  24.  Mai:  „Sancbu", 
Chor  m.  Orchstr.  v.  R.  Schumann.  In  der  Johannes-,  Petri- 
u.  Nikolaikirche:  „Christus  fuhr  gen  Himmel",  Chor  v.  V. 
Becker.  In  der  Paulikirche:  „Nun  begehen  wir  das  Fest", 
Chor  v.  Herzog.  In  der  Lukaskirche:  „Himmelfahrt",  Chor 
v.  Engel.  In  der  Schlosskirche:  „Nun  freuet  euch,  Sopran- 
solo v.  Schurig.  In  der  Andreaskirche:  „Frohlocket,  Chor  r. 
Rudnick.  In  der  Matthäikirche:  „Gen  Himmel",  Mel.  a.  d. 
17.  Jahrh.  In  der  Landesanstalt:  „Der  Herr  fährt  auf",  Chor 
v.  Braun.  —  Am  27.  Mai:  In  der  Johanneskirche:  „Safeum", 
Chor  v.  Löwe.  In  der  Petrikirche:  „Saloum",  Quintett  f. 
Sopran  u.  Männerquartett  v.  Bemmann.  In  der  Nikolai- 
kirche: „Lass  mich  meine  Pfade",  Chor  v.  A.  Lorenz.  In  der 
Schlosskirche:  „Aus  Gnaden",  4 st.  Knabenchor  v.  Joohimsen. 
In  der  Landesanstalt:  „SiUvumu,  Chor  v.  Hauptmann. 
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Konzertprogramme. 


Oldenburg.  4.  Abonnementekonzert  der  Grossherzogl 
Hofkapelle  (Hofmusikdir.  Manns)  am  10.  Januar  06:  Or- 
chesterwerke von  Asgar  Hamerik  (Edur-  Symphonie,  ly- 
rique),  Beethoven  („Coriolan"  Ouvert.),  H.  v.  Bülow  (Notturno, 
Op.  25  No.  2);  Sopransoli  (Frl.  Staegemann- Leipzig)  von 
Händel  (Arie  a.  „Acis  und  Galithea"),  Liszt  („Der  Fischer- 
knabe"), ß.  Strauss  („Ständchen"),  Weingartner  („Plauder- 
wäsche"), H.  Pfitzner  („Sonst").  —  5.  Abonnementskonzert  am 
31.  Jan.:  Orchesterwerke  von  Mozart  (Esdur-Symphonie, 
Ouvert.  zu  „Don  Juan",  „Eine  kleine  Nachtmusik",  f.  Streich- 
instr.),  Schubert  (Ouvert.  in  Emoll,  komp.  1819);  Klavier- 
soli (Prof.  H.  Lutter-Hannover)  von  Schubert  („Wanderer"- 
Phantasie)  u.  Mozart  (Adur-Sonate).  —  6.  Abonnementskon- 
zert am  31.  Febr.  06:  Orchesterwerke  von  Beetboven 
(Cmoll-Symphonie  No.  ß),  Mendelssohn  (Hochzeitsmarsch  a. 
d.  „Sommernachtstraum"),  C.  Goldmark  („Im  Garten",  a.  d. 
Esdur  Symph.)  u.  R.Wagner  (Zug  zum  Münster  a.  „Lohen- 
grin");  Altsoli  (Frl.  Tilly  Koenen- Berlin)  von  R.  Strauss 
(Hymnus'),  Weingartner  („Frühlingsgespenster")  H.  Wolf 
(„Er  ist's"),  Grieg  („Eros"),  u.  Schubert.  —  7.  Abonnemente- 
konzert am  14.  März:  Orchesterwerke  von  Tschaikowsky 
(H  moll  Symph.),  Cherubini  (Ouvert.  zu  „Die  Abenceragen"), 
Franz  Lachner  (Chiaconne  a.  d.  8.  Orchestersuite);  Violin- 
solo (Kammermusiker  H.  Düsterbehn)  von  Beethoven  (Ddur- 
Konzert).  —  8.  Abonnementskonzert  am  4.  April:  Orchester- 
werke von  Beethoven  (3  Sätze  a.  d.  9.  Symphonie),  P.  Cor- 
nelius (Ouvert.  zu  „Der  Barbier  von  Bagdad")  u.  C.  Klapp- 
roth (Symphon.  Satz);  Tenorsoli  (Hr.  A.  Pennarini-Ham- 
burg)  von  Wagner  (Lohengrin's  Erzählung  a.  „Lohengrin"), 
Schubert,  Weingartner  („Liebesfeier"),  Rubinstein  („Die 
Träne"),  Th.  Leschetizky  („Mittagzauber").  —  4.  Abend  für 
Kammermusik  am  28.  Februar  06:  Kammermusikwerke 
(Ausf.:  HH.  Düsterbehn,  Beutner,  Klapproth,  Götze,  Kuffe- 
rath)  von  Beethoven  (Amoll-Streichquartett,  Op.  132)  u.  R. 
Schumann  (Klavierquintett  in  Esdur,  Op.  44).  —  Geistliche 
Musikaufführung  des  „Lamberti-Kirchenchors"  (Prof. 
W.  Kuhlmann)  am  13.  April  06:  Aufführung  der  „Mat- 
thäus-Passion" von  Heinr.  Schütz,  für  Soli  (HH.  H.  Seheuten- 
Hannover,  H.  Müller-Bremen),  Chor,  Orchstr.  u.  Orgel.  — 
Konzert  des  „Singvereins  Oldenburg"  (Hofmusikdir. 
Manns)  am  26.  April:  Orchesterwerke  von  Beethoven 
(Dmoll-Symph.  No.  9);  Chorwerk  von  F.  Manns  („Gebet", 
für  Soli  [Frl.  E.  Reisenegger,  Gerda  Lange,  HH.  Kraze  u. 
Adolf  Stammer]),  Chor  u.  Orchstr. 

Osnabrüek.  2.  Kammermusikabend,  veranstaltet  von 
Paul  Oeser,  am  24.  Jan.  06:  Kammermusikwerke  (HH. 
Wünsch,  Bieler,  Meyer,  Oeser)  von  Mozart  (Klaviertrio  in 
Bdur,  Divertimento  f.  Violine,  Viola  u.  Violoncello  in  Esdur 
u.  Klavierquartett  in  Esdur).  —  3.  Kammermusikabend  am 
24. März:  Kammermusikwerke  (Ausf.:  HH.  Wünsch,  Bieler, 
Meyer,  Oberländer,  Köhnke,  Kurzrock,  Anger,  Oeser)  von 
Franz  Schubert  (Adur-Klavierquintett,  Op.  114)  u.  Beethoven 
(Septett  in  Esdur,  Op.  20).  —  Geistliche  Musikauftührung, 
veranstaltet  vom  Organisten  Paul  Oeser,  am  13.  April: 
Chöre  von  Gust.  Jansen  („Vater  unser",  Motette),  A.  Becker 
(Geistlicher  Dialog,  m.  Altsolo  u.  Orgel),  N.  Jomelli  („fie- 
quiem  aeternam");  Sopransoli  (Frl.  R.Fischer-Hamburg)  von 
Bach  („Erbarme  dich"  a.  d.  „Matthäus-Passion",  „Ach,  dass 
nicht  die  letzte  Stunde"),  Liszt  („Über  allen  Gipfeln  ist  Ruh!"), 
A.  Becker  („Mache  mich  selig,  o  Jesu",  mit  Knabenchor); 
Orgelsoli  (Organist  Oeser)  von  Sam.  Scheidt  (Orgelchoral 
über  „Da  Jesus  an  dem  Kreuze  stand")  u.  Delphin  Strungk 
(Orgelchoral  über  „O  Haupt  voll  Blut  und  Wunden");  Vio- 
linsoli (Hr.  Max  Benhold)  von  Bach  (Adagio  a.  d.  Edur- 
Sonate)  u.  Jos.  Rheinberger  (Thema  mit  Variationen). 

Papenburg.  Konzert  des  „Gesangvereins"  (Musik- 
dir.  Krieger)  am  2.  Febr.  06:  Aufführung  von  „Kaiser  Max 
und  seine  Jäger"  von  Albert  Thierfelder,  Konzertdrama  für 
Soli,  gemischten  Chor,  Knabenchor  u.  Orchstr. 

Peine.  Konzert  des  „St.  Jakobi-Kirchenchors"  (G. 
Wundenberg)  am  13.  Febr.:  Aufführung  von  „Das Paradies 
und  die  Peri"  von  R.  Schumann,  für  Soli  (Frls.  Ella  Schmidt, 
Marie  Woltereck,  HH.  W.Bekodorf  u.  A.  Dedekind  aus  Han- 
nover), Chor  u.  Orchstr. 

Perleberg.  Lieder-  und  Balladenabend,  veranstaltet  von 
Ferdinand  Krause  aus  Berlin,  am  14.  Febr.  06:  Gesang- 


soli (D.  Veranst.)  v.  Loewe  („Gottes  ist  der  Orient",  „Abend- 
lied", „Das  Wiegenfest  zu  Gent",  „Hochzeitelied"  u.  „Der 
gefangene  Admiral"),  Schubert  („Der  Greisengesang",  „Gany- 
med":,  A.  v.  Geyso  („Der  Zug  des  Todes"),  E.  Behm  („Ge- 
bet") u.  Schulz-Schwerin  („Der  tote  Soldat"). 

Penig.  27.  Musikaufführung  des  „Chorgesangver- 
eins zu  Penig"  (Kantor  E.  Rühling)  am  26.  Febr.  06:  Ge- 
mischte Chöre  von  J.  Dowland  („Süsses  Lieb"),  Th.  Morley 
(„Tanzlioil"),  L.  Lemblin  („Der  Gutzgauch"),  Händel  (Lach- 
chor a.  „L'Alletjro  >i  Pensiero  rd  ü  Moderato"),  R.  Schumann 
(„Wanderlied"),  J.  Brahms  („Der  bucklichte  Fiedler"),  Franz 
v.  Holstein  („Seefahrt");  Frauenchöre  v.  Lothar  Kempter 
(„Klage  der  gefangenen  Sklavin")  u.  Ferd.  Hummel  („Der 
neue  Herr  Ol  >"):  Vi-jloncellsoli  (Prof.  Kiengel -Leipzig) 
von  Jos.  Haydn  (1.  Satz  a.  d.  Ddur-  Konzert),  J.  Kiengel 
(Notturno  in  Ddur)  u.  A.  Piatti  (Airs  bculeyrs,  Scherzo  in 
Gdur). 

Pforzheim.  Mozartfeier,  veranstaltet  von  Th.  Röh- 
meyer,  am  29.  Jan.  06:  Kammermusikwerk  (Ausf.:  HH. 
Emil  Schall,  Prof.  Ritter- Würzburg,  Röhmeyer)  von  Mozart 
(Klaviertrio  in  Esdur);  Violin  solo  (Prof.  Ritter)  von  Mo- 
zart (Andante  u.  Larghetto)j  Sopransoli  (Frl.  H.  Krauth) 
von  Mozart  („Die  kleine  Spinnerin",  „Die  Sylphe  des  Frie- 
dens", „Der  Zauberer",  „Sehnsucht  nach  dem  Frühling"  u. 
„Warnung");  Tenorsoli  (Hr.  O.  Weindel  -  Frankfurt  a/M.) 
von  Mozart  (Arien  a.  d.  „Entführung  aus  dem  Serail'  und 
a.  d.  „Zauberüöte");  Chöre  von  Mozart  („Lacrimosa"  und 
„Sanctas"  a.  d.  „Requiem").  —  6.  Konzert  des  „Musik  Ver- 
eins Pforzheim"  des  Münchner  Streichquartetts  am 
12.  Febr.  06:  Kammermusik  werke  von  Mozart  (Streich- 
quartett in  Gdur),  Beethoven  (Streichquartett  in  Esdur, 
Op.  127)  u.  R.  Schumann  (Klavierquintett  in  Esdur,  Op.44). 

—  Konzert  des  „Kaufmännischen  Vereins  Pforzheim" 
fAlbert  Fauth)  am  17.  März  06:  Orchesterwerke  von  P. 
Cornelius  (Ouvert.  zu  „Der  Barbier  von  Bagdad"),  Liszt 
[Ungarische  Rhapsodie  No.  4),  H.  Berlioz  (Römischer  Kar- 
neval), Volkmann  (Serenade)  u.  Rieh.  Wagner  (Kaisermarsch) ; 
Sopransoli  (Frl.  A.  Schenker -Karlsruhe)  von  Ch.  Gounod 

gehmuckarie  a.  „Margarete")  u.  Mozart  (Arie  a.  „Figaro's 
ochzeit");  Tenorsoll  (Hr.  H.  Bussard-Karlsruhe)  von  JuL 
Oertling  („Jung  Edward"),  Mehul  (Arie  a.  „Joseph  in  Egypten"). 

—  Volkskonzert,  veranstaltet  von  Theodor  Röhmeyer,  am 
26.  März:  Kammermusikwerke  (Ausf.:  Das  neue  Ritter- 
quartett) von  Beethoven  (Variationen  a.  d.  Streichquartett 
Op.  18  No.  5),  Cyrill  Kistler  („Gebet"  u.  „Morgenandaoht«, 
m.  Harmonium),  Ed.  Kühn  („Intermezzo  drametiieo",  m.  Har- 
monium), N.  v.  Wilm  („In  der  Dämmerung")  u.  Tschaikowsky 
(Andante  a.  Op.  11);  Violasoli  (Prof.  Ritter- Würzburg)  von 
Saint-Saens  (Kavatine)  u.  P.  Tschaikowsky  (Barcarole  u.  Ro- 
manze); Sopransoli  (Frl.  Schweicker-Stuttgart)  von  Felix 
Draeseke  („Am  Wege  steht  ein  Christusbild",  „Könnt'  ich 
die  schönsten  Sträusse  winden",  „Morgens  send'  ich  dir  die 
Veilchen"),  H.  Wolf  („Die  Spröde",  „Die  Bekehrte"  u.  „Nixe 
Binsefuss"),  Th.  Röhmeyer  („Das  Liedel"),  H.  Cassimir 
(„Schlummerliedohen")  u.  H.  Pfitzner  („Sonst"). 

Plauen.  7.  Konzert  des  „Richard  Wagnervereins" 
(Paul  Tietze)  am  6.  Febr.  06:  Orchesterwerke  von  Mozart 
(Ouvert.  zur  „Zauberflöte"  u.  zu  „Figaro's  Hochzeit",  Maa- 
rische Trauermusik  u.  Serenade);  Klaviersoli  (Hr.F.  v.  Bose- 
Leipzig)  von  Mozart  (Klavierkonzert  in  F-  und  Bdur). 


Engagements  u. Gäste  in  Oper  u.Konzert 


Berlin.  Erna  Fiebiger  vom  Stadttheater  in  Halle  ist 
an  das  kgl.  Opernhaus  engagiert  worden. 

Elberfeld.  Albert  Coates,  bisher  Korrepetitor  am 
Leipziger  Stadttheater,  wurde  als  1.  Kapellmeister  unserem 
Stadttheater  verpflichtet. 

London.  Als  hervorragende  Solisten  für  die  deutsche 
Opernsaison  im  Covent  Garden-Theater  unter  Van  Dyck  im 
Januar  1907  werden  n.  a.  genannt:  die  Damen  Milka  Ter- 
nina,  Litvinne,  Katharina  Fleischer-Edel  und  Rosa 
Olitzka  und  die  Herren  Van  Dyck,  John  Coates,  Wil- 
helm Herold,  Burgstaller  und  Feinhals.  Von  anderer 
Seite  wird  dagegen  gemeldet,  sowohl  Feinhals  als  Mottl,  der 
dirigieren  sollte,  hätten  ihre  Teilnahme  abgelehnt. 

München.  Direktor  Gustav  Mahler  wird  anfangs 
November  hier  ein  Konzert  des  Kaim-Orchesters  zum  Besten 
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des  Österreich-ungarischen  Hüfevereins  und  der  Armen  Mün- 
ohens  leiten. 

Wien.    Der  Hofoper  wurde  Kammersänger  Heseh  auf 
weitere  7  Jahre  verpflichtet. 


Intereawnte  (nteht  anonyme)  OriginaMfttteUmigen  far  diese  Babrik 
■!nd  stete  willkommen.  D.  Bad. 

Vom  Theater. 

*  Die  Märchenoper  „Die  drei  Rolandsknappen"  von 
Lortzing  wird  im  Theater  des  Westens  gelegentlich  der 
Lortzing-DenkmalsenthQllang  in  Berlin  zum  ersten  Male 
aufgeführt  werden. 

*  Im  Coburger  Hoftheater  wird  die  Oper  „Herrat" 
von  F.  Draeseke  aufgeführt  werden. 

*  Das  Hoftheater  in  Braunsohweig  hat  die  einaktige 
Oper  „Myrrha"  von  Georg  Freiherr  von  der  Goltz  zur 
Aufführung  angenommen. 

*  Massenet  arbeitet,  nachdem  er  die  Opern  „Ariadne" 
und  „Therese"  beendet  bat,  an  einer  Kantate  „Die  neun 
Musen",  zu  der  ihm  Lena,  der  Librettist  des  „Gaukler 
unserer  lieben  Frau",  den  Text  geschrieben  hat. 

*  Das  Residenztheater  in  Köln  wird  am  1.  Septbr. 
seine  Spielzeit  beginnen.    Künftig  werden  auch  Spielopern 

geboten.    Direktor  Hasemann  hat  die  Leitung  der  Oper  bezw. 
es  Theaters  in  die  Hände  des  Direktors  Karl  J.  N.  Stick 
aus  Leipzig  gelegt. 

*  In  der  Pariser  Optra  comique  will  man  diesen 
Winter  Tschaikowsky's  halbvergessene,  1876  im  Marien- 
theater zu  St  Petersburg  zuerst  aufgeführte  Oper  „Wakula 
der  Schmied"  in  einer  textlichen  Neubearbeitung  wieder 
auf  die  Bahne  bringen. 

*  Aus  Paris  wird  gemeldet,  G.  Hauptmann's  „Ban- 
ne le"  sei  von  Thorel  und  L.  de  Gramont  in  ein  Opernlibretto 
umgewandelt  worden,  mit  dessen  Komposition  jetzt  Camille 
Erfanger  beschäftigt  sei. 

*  Das  grossherzogL  Hoftheater  zu  Karlsruhe  eröff- 
nete am  2.  September  seine  dieswinterliche  Spielzeit  mit  einer 
„Freischütz"-Aufführung. 

*  Die  neue  Oper  Pucoini's  hat  endgUtig  den  Titel  „Die 
Frau  und  der  Hampelmann"  erhalten.  Maurice  Vancaire  be- 
endet gegenwärtig  das  nach  dem  gleichnamigen  Roman 
Pierre  Lanvs'  gediohtete  Libretto.  Mit  der  Komposition  hat 
es  also  noch  gute  Weile.  „ 

*  Das  kgl.  Opernhans  in  Berlin  eröffnete  seine  neue 
Spielzeit  mit  der  Auffahrung  des  „Nibelungenringes". 

*  „Der  Dämon"  von  Rubinstein  ist  von  den  Theatern 
in  Frankfurt  a/M.,  Graz  und  dem  Theater  des  Westens  in 
Berlin  angenommen  worden. 

*  Kapellmeister  Leo  Bleoh  vom  Deutschen  Theater  zu 
Prag,  der  bekanntlich  an  die  Berliner  Hofoper  engagiert 
wurde,  verabschiedete  sich  mit  einer  treffliehen  „Tannhäuser"- 
Aufführung  von  seinem  Prager  Wirkungskreise.  Das  Publi- 
kum zeichnete  den  Scheidenden  überaus  ehrenvoll  aus. 

*  Das  Kölner  Stadttheater,  das  —  wie  schon  gemel- 
det —  seine  neue  Spielzeit  (am  1.  September)  mit  Albert 
Gorter's  neuem  musikalischen  Lustspiel  „Das  süsse  Gift" 
eröffnete,  verheißet  als  nächste  Novitäten  „Gunlöd"  von  Cor- 
nelius (in  der  ergänzenden  Bearbeitungvon  W.  v.  Baussnern) 
und  „Genesins"  von  Weingartner.  Weiterhin  sollen  fol- 
gen „Vendetta"  von  Emilio  Pizzi,  „Cherubin"  von  Mas- 
senet, „Die Florentiner"  von  Rauchenecker  und  „Tosca" 
von  Puccini.  Liszt's  „Heilige  Elisabeth"  soll  in  neuer 
Ein8tudierung  szenisch  aufgeführt  werden  und  Strauss' 
-Salome".  die  man  dort  bei  den  diesjährigen  Opernfestspielen 
kennen  lernte,  soll  dem  winterlichen  Spielplane  erhalten 
bleiben. 


*  Rieh.  Strauss  ist/ 
nenwerk  beschäftigt  für 
Hugo  von  Hoffmannsthal's 


.,  mit  einem  neuen  Büh- 
er  den  unveränderten  Text  von 
.Elektra"  benutzt 


*  Richard  Strauss1  „Salome"  soll  jetzt  auch  von  der 
Münohener  Hofoper  zur  Aufführung  angenommen  sein. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Das  Konservatorium  der  Musik  in  Bielefeld 
(Dir.  Traugott  Ochs)  siedelte  im  vergangenen  Jahre  in  das 
neue  Unterrichtsgebäude  Oberntorwall  35  über.  Die  Be- 
schaffung eines  zweimanualigen  Pedalharmoniums  ermöglicht 
nun  auch  die  Ausbildung  von  Orgelspielern,  öffentliche  Vor- 
tragsübungen fanden  im  März  4,  Schlussprüfungen  vom 
81.  Juli  bis  3.  August  ebenfalls  4  statt.  Neu  eingerichtet 
wird  im  neuen  Schuljahre  eine  Ensembleklasse  für  Gesang- 
Schülerinnen  und  der  Unterricht  in  italienischer  Sprache  und 
Deklamation.    Die  Schülerzahl  betrug  am  Jahresschlüsse  21 1. 

*  In  Mailand  soll  im  nächsten  Jahre  anlässlich  der 
Jahrhundertfeier  der  Gründung  des  Konservatoriums  ein 
Verdi-Denkmal  enthüllt  werden,  wozu  der  Bildhauer 
Achille  Alberti  den  Entwurf  hergestellt  hat 

*  Die  kgl.  Philharmonische  Akademie  in  Bologna 
hat  einen  Preis  von  1000  Lire  für  das  beste  Streichquartett 
ausgeschrieben.  Komponisten  aller  Länder  können  sich  an 
dem  Wettbewerb  beteiligen.  Letzter  Einlieferungstermin: 
31.  Oktober. 

*  Die  Enthüllung  des  Brahms-Denkmals  in  Wien 
wurde  auf  Wunsch  des  Bildhauers  Weyr  auf  nächstes  Früh- 
jahr verschoben. 

*  Das  Musikfest  in  Birmingham  bringt  am  2.  Oktbr. 
den  „Elias"  von  Mendelssohn  und  „Die  Apostel"  von  Elgar, 
am  3.  Oktbr.  „ The Kingdom"  von  Elgar  und  „The  Bette"  von 
Josef  Holbroocke,  die  1.  Symphonie  von  Brahms,  die  Motette 
„Singet  dem  Herrn"  von  Bach,  das  Violinkonzert  von  Beet- 
hoven, eine  Arie  aus  der  „Entführung  aus  dem  Serail"  von 
Mozart,  Sinfonietta  in  Gmoll  von  Percy  Pitt,  „König  Saul's 
Traum"  von  Parry,  „Don  Juan"  von  Rieh.  Strauss  und  die 
Ouvertüre  „Carnaval  romain*  von  Berlioz,  der  4.  Oktbr.  den 
„Messias"  von  Händel,  „Omar  Khagyam"  von  Granville  Ban- 
tock,  „Tod  und  Verklärung"  von  R.  Strauss  und  die  „Tann- 
häuser "-Ouvertüre  von  R.  Wagner,  am  5.  Oktbr.  die  Ddur- 
Messe  von  Beethoven,  Violinkonzert  von  Tschaikowsky,  Kan- 
tate „0  amantissime  spotue  Jesu'  von  Christian  Ritter,  „Par- 
sifal"- Vorspiel  von  Wagner,  am  5.  Oktober  den  „Lobgasang" 
von  Mendelssohn,  eine  Arie  aus  „Euryanthe"  von  Weber, 
Chorballade  „The  Revengc"  von  Stanford  und  die  Ouvertüre 
zum  „Fliegenden  Holländer"  von  Wagner. 

*  Im  Konservatorium  für  Musik  in  Neustadt  a.d. 
Haardt  (bisher:  Pfälzisches  Konservatorium)  wurden  im  ver- 
gangenen Jahre  231  Schüler  von  14  Lehrern  und  7  Lehrerinnen 
m  21  Fächern  unterrichtet.  An  öffentlichen  Aufführungen 
sind  ein  Konzert  zum  Besten  der  Hagelbeschädigten  der  Pfalz, 
1  Mozartabend  und  8  Prüfungsabende  zu  nennen.  Einige 
Klavierfirmen  stellten  Instrumente  frei  zur  Verfügung. 

*  Richard  Strauss  wird  auf  der  Mailänder  Welt- 
ausstellung zwei  grosse  Orchesterkonserte  dirigieren. 

*  In  den  Vorstand  des  Berliner  „Wagner-Vereins" 
sind  eingetreten:  Professor  Arthur  Egidi,  kgl  Musikdirigent 
Bruno  KitteL  Der  Vorstand  besteht  jetzt  aus  den  Herren: 
Prof.  Dr.  Wagner,  Vorsitzender,  Prof.  Egidi,  Schriftführer. 
P.  Thelen,  Schatzmeister  und  B.  Kittel,  F.  Lick,  G.  Medon, 
R.  Vogeler. 

*  Frau  Luise  Reuss-Belce.  die  vortreffliche  Bav- 
reuther  „Frioka",  hat  die  Absicht,  in  Dresden  eine  Schule 
für  den  ßayreuther  Darstellungsstil  zu  gründen.  Zu 
ihren  bisherigen  Schülerinnen  gehört  u.  a.  die  für  das 
Metropolitan  Opera  House  in  New  York  engagierte  jugendlich- 
dramatische  Sängerin  Frau  Marie  Rappolt 

*  Der  Hauptausschuss  des  „Elsass-Lothringischen 
Sängerbundes"  macht  folgendes  bekannt:  Die  vom  Haupt- 
ausschuss des  „Elsass-Lothringischen  Sängerbundes'1  am 
6.  Februar  zwecks  Erweiterung  der  Bundes-Liedersammlung 
erlassene  Preisausschreiben  für  Männerohöre  ohne  Begleitung 
ist  nunmehr  erledigt  Von  den  892  eingelaufenen  Chören 
wurden  folgende  als  geeignet  zur  Aufnahme  in  die  neue 
Liedersammlung  erachtet  und  ihnen  die  nachstehenden  Preise 
zuerkannt:  A.  Schwieriger  Volksgesang.  1.  Einlauf 
No.  86:  v  Blätterranken"  (Dichtung  des  Komponisten),  Kenn- 
wort: „Ein  Lied  erdacht  in  stiller  Kammer,  hell  klinge  es  in 
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alle  Welt  hinaus."  150  Jt.  2.  Einlauf  No.  378:  .Das  alte 
Lied"  (ohne  Nennung  des  Dichtere).  Kennwort:  „Heil,  deut- 
sches Lied."  100  Jt.  8.  Einlauf  No.  75:  „Mein  Schatzerl" 
(Dichtung  von  Fritz  Beckenstein),  Kennwort:  -Glück  auf." 
100  Jt.  4.  Einlauf  No.  929:  „Nimm  dich  in  acht!"  (Dichtung 
aus  den  „Meggendorfer  Blättern"),  Kennwort:  „Das  Organ 
des  Herzens  Ist  der  Ton."  100.*.  —  B.  Leichter  Volks- 
gesang. 5.  Einlauf  No.  298:  „Beiters  Abschied."  (Dichtung 
von   C.    Schultes),    Kennwort:    „Suum   cuique   I."    150  Jl. 

6.  Einlauf  No.  894:  „Roslein,  wann  blühst  du  auf?"  (Dich- 
tung von  J.  Wolff),  Kennwort:  „Teutseh  allerwegen!"  100.1. 

7.  Einlauf  No.  182:  „Bettlerlieb'."  (Dichtung  von  Fritz  Küt- 
tich),  Kennwort:  „Wollt  ihr  im  Liede  recht  zum  Herzen 
dringen,  versucht  im  Geiste  eures  Volks  zu  singen."  100  Jt. 

8.  Eulauf  No.  158:  „Goldfingerlein"  (ohne  Nennung  des 
Dichters),  Kennwort:  „Cambtata".  100  Jt.  Nach  der  hierauf 
erfolgten  Öffnung  der  die  Kennworte  einschliesBenden  Um- 
schläge ergab  sich,  dass  die  Preise  zugefallen  waren: 
A.  Schwieriger  Volksgesang.  1.  „Blätterranken":  Hrn.  Bu- 
land  Ayaslinger,  Musiklehrer  in  Offenbach  (Main).  2i  „Das 
alte  Lied" :  Hrn.  Franz  Zureich,  Seminarmusiklehrer  in  Karls- 
ruhe (Baden).  3.  „Mein  Schatzerl":  Hrn.  Josef  Eizenberger, 
Lehrer  in  Leoben  (Steiermark).  4.  „Nimm  dich  in  acht" :  Hrn. 
C.  Türk,  Musikdirektor  in  Coburg.  —  B.  Leichter  Volksgesang. 
5.  „Beiters  Abschied":  Hrn.  Karl  Führich,  Tonkünstler  m 
Wien.  6.  „Böslein,  wenn  blühst  du  auf?"  Hrn.  Karl  Führich, 
Tonkünstler  in  Wien.  7.  „Bettlerlieb'":  Hrn.  Victor  Kel- 
dorfer,  Chordirektor  in  Wien.  8.  „Goldfingerlein" :  Hrn.  Julius 
Klump,  Musikdirektor  in  Illenau.  Die  nicht  mit  Preisen  be- 
dachten Chöre  werden  den  Herren  Bewerbern  nur  dann  zurück- 
gesandt, wenn  dieselben  unter  Beschluss  des  für  diesen  Fall 
erforderlichen  Briefportos  das  Verlangen  schriftlich  kund 
geben.  Was  bis  zum  31.  Dezember  1906  nicht  zurückverlangt 
ist,  wird  alsdann  vernichtet  werden.  Strassburg  i/Els.,  25.  Aug. 
1X06.  Für  den  Hauptausschuss  des  „Els.-Lothr.  Sängerbundes" 
Professor  Dr.  H.  Ehrismann. 

Persönliches. 

*  Der  Pianist  Emil  Eckert  ist  vom  1.  Oktober  als 
Lehrer  für  die  höheren  Klassen  des  Klavierspiels  an  das 
Düsseldorfer  Konservatorium  der  Musik  berufen  worden. 

*  Der  Musiklehrer  Oswin  Keller,  geboren  zu  Auer- 
bach i/V.  und  zuletzt  an  der  Musikschule  des  „Steiermärki- 
schen  Musikvereins"  in  Graz  tätig,  wurde  als  Lehrer  dem 
Leipziger  kgl.  Konservatorium  verpflichtet. 


*  Konzertmeister  August  Baab,  der  sich  während  einer 
37  jährigen  Tätigkeit  im  Leipziger  Theater-  und  Gewandhaus- 
Orchester  als  trefflicher  Künstler  und  liebenswürdiger  Mensch 

gleichen  Ansehens  erfreute,  trat  mit  dem  1.  September  in 
en  wohlverdienten  Buhestand.  Baab  ist  1845  zu  Nürnberg 
geboren,  studierte  in  München  unter  Lauterbach  und  in 
Leipzig  unter  Ferd.  David.;  dem  eingegangenen  Leipziger 
Konzertinstitut  „Euterpe"  gehörte  er  jahrelang  als  erster 
Konzertmeister  an. 

*  Hofkapellmeister  Dr.  Muck  hat  den  Philharmonikern 
in  Wien  mitgeteilt,  dass  er  sich  bis  Mai  nach  Boston  ver- 
pflichtet habe  und  zu  seinem  Bedauern  die  Konzerte  in  diesem 
Winter  nichtj  wie  versprochen,  dirigieren  könne.    Motu  und 

S wenigstens  in  zwei  Konzerten)   Bioh.  Strauss    werden  in 
Liesem   Winter  als  Konzertdirigenten    der  Philharmoniker 
fungieren. 

*  Nachdem  Prof.  Degner  es  vorzog,  auf  seiner  leitenden 
Stelle  an  der  grossberzogl.  Musikschule  in  Weinlar  zu  ver- 
bleiben, ist  nunmehr  Fritz  Stein  aus  Triberg,  ein  im 
26.  Lebensjahre  stehender  Schüler  Wolfrum's  in  Heidelberg, 
auf  den  durch  Prof.  Ernst  Naumann's  Tod  erledigten  Posten 
eines  akademischen  Musikdirektors  in  Jena  berufen 
worden. 

*  Dem  Mitgliede  des  städtischen  Orchesters  in  Magde- 
burg, Siegmund  Heinemann,  wurde  aus  Anlass  seiner 
87  jährigen  Zugehörigkeit  zur  Stadttheaterkapelle  und  zum 
städtischen  Orchester  das  Allgemeine  Ehrenzeichen  ver- 
liehen. 

*  Der  auch  als  fleissiger  Komponist  bekannte  frühere  Gym- 
nasialgesanglehrer und  Musikkritiker  Hermann  Kipper  in 
Köln  a/Bh.  hat  anlässlich  seines  am  27.  August  begangenen 
80.  Geburtstags  den  Professortitel  erhalten. 

*  Der  Komponist  Dr.  Edgar  Istel  in  München  ist  vom 
französischen  Kultusministerium  zum  Offizier  der  Akademie 
ernannt  worden. 

*  Hans  Bosensteiner,  der  bisher  die  Stelle  eines  Lei- 
ters der  Musikschule  und  dei  Konzerte  in  Marburg  bekleidete, 
wurde  zum  artistischen  Direktor  des  „Steiermärkischen  Musik- 
vereins" in  Graz  ernannt. 

Todesfalle:  In  Augsburg  starb  am  26.  Juli  der  Geigen- 
bauer Georg  Piegendorfer.  —  In  Treuen  i/V.  starb  im 
90.  Jahre  der  Musiklehrer  August  Scharschmidt,  der  Vater 
des  städtischen  Musikdirektors  K.  G.  Scharschmidt  in  Hof. 


Neue  Musikalien  etc.*) 


mr 


Juli   1906. 

Musik  für  Orchester  25,  für  Salonorchester  20,  für  Streich- 
orchester ljWerke  für  Harmonie- (Militär-)  Musik  12,  für  Blech- 
mnsik7.  Werke  für  Streichinstrumente  15,  für  Blasinstru- 
mente 6,  für  Mandoline  4,  für  Guitarre  1,  für  Harfe  1,  für 
Zither  23.  Werke  für  Pianof orte  mit  Begleitung  44,  für  zwei 
Pianoforte  2,  für  Pianoforte  zu  sechs  Händen  5,  für  Pianoforte 
zu  vier  Händen  5,  Werke  für  Pianoforte  zu  zwei  Händen  80 
(darunter  11  Tanze  und  Ballettmusiken  und  14  Märsche),  Lehr- 
bücher des  Klavierspiels  1.  Werke  für  Orgel  6,  für  Harmo- 
nium 4.  Geistliche  Gesänge  15,  mehrstimmige  Gesänge  mit 
Orchester,  Streichorchester  und  Blechmusik  5,  mehrstimmige 
Gesänge  mit  Begleitung  eines  Blasinstruments  1,  mehrstim- 
mige Gesänge  teils  a  capeüa,  teils  mit  Klavierbegleitung  69, 
theatralische  Musik  29,  Gesang  werke  mit  verbindender  Dekla- 

*)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  „Musikalisch-literari- 
schen Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften  und  Abbildungen"  (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister). 


mation  1.  Lieder,  Couplets  und  humoristische  Soloszenen  für 
eine  Singstimme  mit  Klavier  69,  Lieder  und  Gesänge  mit 
Harmonium  1 :  Gesangs-Lehr-  und  Übungsbücher  3.  Insgesamt 
464  Werke,  davon  261  der  Instrumental-  und  193  der  Vokal- 
musik. Ferner  Bücher  und  Schriften  über  Musik  7,  Abbil- 
dungen 1.  C.-B. 


Patentbericht  von  Deutschland. 

Herausgegeben  vom  Internationalen  Patent- Vei^rertungs-  und 
Ingenieur-Bureau  Mauke  &  Co.,  Nchf.  G.  m.  b.  H.  Haupt- 
bureau: Leipzig,  Markgrafenstr.  8.  —  In  allen  Patent- 
angelegenheiten des  In-  und  Auslandes  erteilt  die  Firma 
Hanke  &  Co.  den  Lesern  dieser  Zeitung  Bat  und  Aus- 
kunft kostenlos. 

Purtonte. 

Anmeldungen. 

51b.  Gebrüder  Knake,  A.-G,  Münster  i/W.  Vorrich- 
tung zur  Verhütung  des  Stecken bleibens  der  Mechanik  von 
Klavieren. 
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51c.  A.  E.  Chatard,  Paris,  und  Paul  Frank,  Berlin, 
Alexandrinenstr.  105/06.  Tasteninstrument  zur  Erzeugung 
phonographischer  Töne. 

Erteilungen. 

51b.  Johannes  Titz,  Löwenberg  i/Schl.  Fang-  und 
Repetitionsvorrichtung  für  Pianinomechaniken. 

51c.  Gustav  Franz  Lyon,  Paris,  Vertr.:  Carl  Gronert, 
und  W.  Zimmermann,  Pat.-Anw.,  Berlin  S.  W.  61. 
Pedalharfe. 

51b.  Fa.  Joh.  Santer  &  Spaichingen.  Repetitions- 
mechanik  für  Pianino. 

Gret>ra.u.oli»iiiii.»tejr. 

51b.  Paul  Perzina,  Schwerini/M.  Tonhaltungsvorrich- 
tung für  Flügel  zum  zeitweisen  Weiterklingenlassen  ein- 
zelner Saiten,  bestehend  aus  einer  Taste  in  Verbindung  mit 
drittem  Pedal,  sowie  zugehörigen  Zug-  und  Kuppelvorrich- 
tungen zum  Regulieren. 

51b.  Johannes  Rehbock,  Duisburg,  Gutenbergstr.  18. 
Nur  an  einzelnen  Stellen  aufruhende,  durch  Zargen  bezw. 
Rippen  verstärkte  Resonanzplatte  für  Klaviere. 

51c.  Berthold  Tieg,  Altenburg  S.A.  Balgfaltenschutz- 
ecke  mit  aus  dem  vollen  Material  heransgepressten ,  quer- 
stehenden und  auf  einer  Seite  offenen  Rippen  zum  Ein- 
schieben der  Zwischenschienen. 

51o.  Hermann  Broel,  Köln,  Roonstr.  90.  Neunsaitige 
Ouitarre,  deren  sämtliche  Saiten  über  dem  Griffbrett  liegen 
und  welche  in  grossen  Terzen  gestimmt  sind. 

51  d.  Bruno  Müllauer,  Schöneberg  b/Berlin,Hauptstr.69. 
Notenklavier,  gekennzeichnet  dadurch,  dass  durch  Anschla- 
gen der  Tasten  auf  einer  vorn  angeordneten  Tafel  die  Note 
und  weiter  die  Melodie  des  betreffenden  Musikstuckes  er- 
scheint. 

51b.  Otto  Seemann,  Klingenthal  i/S.  Tischpiano,  bei 
welchen  die  Anschlaghebel  über  den  Tastenhebeln  ange- 
ordnet sind. 

•">lc.  Konstantin  Trammer,  Ottobeuren-Schwaben. 
Lehrapparat  für  die  linke  Hand  beim  Geigenspiel. 

51c.  Friedrich  Christian  Edler,  Frankfurt  a/M.,  Alte 
Rothofstr.  6.  Bei  Streichinstrumenten  die  Anordnung 
einer  glockenförmig  gestalteten  Säule  aus  fester  Masse 
zwischen  Griffbrett  und  Oberdecke  zur  Beseitigung  der 
schlechten  Töne. 


* 

n. 

Patent-Bericht, 
mitgeteilt  vom  Patentanwalt  Dr.  Fritz  Fuchs,  diplomierter 
Chemiker,  und  Ingenieur  Alfred  Hamburger,  Wien,  VII. 
Siebensterngasse  1.  Auskünfte  in  Patentangelegenheiten 
werden  Abonnenten  dieses  Blattes  unentgeltlich  erteilt. 
Auszüge  aus  den  Patentbeschreibungen  werden  von  dem 
angeführten  Patentanwaltsbureau  massigst  berechnet. 

Österreich. 

Anmeldungen. 

Kl.  51c.  Cerny,  Josef,  Ingenieur  in  Kösir  bei  Prag.  — 
Notenblattwender:  Arme,  die  vertikal  hinter  die  zu  wen- 
denden Blätter  eingelegt  werden,  sind  mit  um  eine  verti- 
kale Achse  drehbaren  Armen  gelenkig  verbunden  und 
fallen  nach  Wenden  des  Blattes  in  die  horizontale  Lage, 
so  dass  die  rückwärtige  Seite  des  Blattes  frei  wird. 

Erteilungen. 

Kl.  51b.  Conn  Charles  Gerard,  Fabrikant  in  Elkhart 
Indiana  (V. St.  A.).  —  Blasinstrument:  Das  Blasinstru- 
ment, Hörn  oder  Trompete  und  dgl.  mit  drei  Ventilen  und 
einem  unmittelbar  nach  dem  zweiten  Ventil  führenden 
Mundrohr  besitzt  eine  Verbindung  zwischen  dem  zweiten 
und  dem  dritten  und  eine  zwischen  dem  dritten  und  ersten 
Ventil.    Pat.  No.  19433. 


Kl.  51c.  Cupr  Frantisek,  Kaufmann  in  Crst  bei  Chrndim. 
Pneumatischer  Notenblattwender:  Derselbe  besitzt 
einen  am  Heberohr  angeordneten  Abstreifer  zum  Trennen 
des  abzuhebenden  Blattes  vom  unteren  Blatte,  während 
ein  am  Boden  des  Balges  befindlicher  Zapfen  beim  Auf- 
blasen des  ersteren  einen  Winkelhebel  neigt,  der  mittels 
Schnur,  Schnurrolle  und  Welle  den  mit  letzterer  verbun- 
denen Wender  betätigt.    Pat.  No.  19850. 

D.  B.  Gebrauchsmuster. 

Kl.  51b.  Carl  Goetze,  Gr.  Lichterfelde,  Derfflinger- 
strasse  34.  Jankö-Klaviatnr  mit  zwischen  den  am  Wage- 
balkenstiften gelagerten  Calves  angeordneten  Führungs- 
stiften.   882102. 


Schumann,  Robert.  Op.  115.  Ouvertüre  zu  „Manfred". 
Partitur  in  einheitlicher  ms  -  Aufzeichnung  herausgegeben 
von  H  Stephan,    n.  Jf  1,—.    Berlin,  Verlag  Dreililien. 

Dass  unsere  heutige  Notenschrift  noch  mancherlei  alt- 
fränkischen Ballast  mit  sich  herumschleppt,  dass  namentlich 
die  Art  der  Partiturennotierung  Verbesserungen  nicht  nur 
verträgt,  sondern  sogar  sehr  wünschenswert  erscheinen  läset, 
darf  wohl  als  ausgemachte  Sache  gelten,  wenn  auch  über 
das  „wie"  und  „wieweit"  der  Verbesserungen  die  Meinungen 
noch  auseinandergehen.  Den  auf  die  Verbesserung  bezw. 
Vereinfachung  unserer  heutigen  Notierungsweise  gerichteten 
Bestrebungen  kann  es  nur  förderlich  sein,  wenn  neben  den 
theoretischen  Erörterungen  neuer  Vorschläge  und  Anregungen 
(vergl.  die  Aufsätze  von  Dubitzky  im  Jahrg.  19<>4  und  1906 
des  „Mus.  Wchbl.")  praktische  Versuche  mit  neuen  Notierungs- 
arten her  gehen,  d.  h.  wenn  an  ganzen,  für  den  praktischen  Ge- 
brauch bestimmten  Musikstücken,  speziell  Orchesterpartituren, 
die  neue  Schreibweise  erprobt  wird.  Die  vorliegende,  von  Dr. 
H.  Stephani  herausgegebene  Partitur  der  Schumann'schen 
„Manfred" -Ouvertüre  gehört  in  die  Reihe  dieser  Versuche 
und  verdient  ernstliche  Beachtung.  Schlüsselzeichen  fehlen 
in  dieser  Partitur  gänzlich,  weil  der  Herausgeber  alle  Instru- 
mentenurin einem,  nämlich  dem  ras,  notiert  und  die  von 

der  gewöhnlichen  Bedeutung  der  Violinnoten  abweichenden 
höheren  oder  tieferen  Oktavenlagen  nur  durch  Ziffern  zu 
Beginn  jeder  Notenzeile  (8,  16,  24)  anzeigt;  die  Blasinstru- 
mente Bind  nur  nach  ihrem  wirklichen  Klange,  also  durch- 
weg als  nichttransponierende  notiert  (natürlich  unter  Hinweis 
aufdie  vom  Komponisten  gewollte  Stimmung  der  Instrumente). 
[NB.  Dass  in  den  für  die  Hand  der  ausführenden  Musiker  be- 
stimmten Stimmen  der  Klarinetten,  Hörner,  Trompeten  etc. 
aus  spielteohnischen  Gründen  die  alte  transponierende  Schreib- 
weise beizubehalten  ist,  versteht  sich  wohl  von  selbst., 
Das  musikalische  Bild  der  Partitur  —  rein  äusserlich  be- 
trachtet —  hat  durch  die  hier  durchgeführte  teilweise  Um- 
notierung  sicher  nicht  die  geringste  Einbusse  erlitten;  die 
Partitur  sagt  auch  alles,  was  der  Komponist  zu  sagen 
wünscht,  und  sie  sagt  es  korrekt,  sie  ist  also  vollständig; 
dagegen  sind  die  durch  das  Vermeiden  der  transponierenden 
Stimmen  den  Mindergettbten  gewährten  Erleichterungen  im 
Lesen  sofort  in  die  Augen  springend.  Ob  nicht  die^  Anwen- 
dung des  Zweischlüsselsystems  (Benutzung  des  ±^i  für  die 
tieferen  Instrumente)  dem  hier  streng  durchgeführten  Ein- 
schlüsselsystem mit  seinen  vielen  Oktavenbezeichnungen  vor- 
zuziehen wäre,  bleibe  eine  offene  Frage.  Hingegen  durften 
bei  den  Oktavzeichen  an  Stelle  der  Ziffern  8,  16,  24  (also 
überdies  ungenaue  Abzahlung  der  Tonstufen)  die  römischen 
Züfern  I,  II,  III  (also  nur  Zählung  der  ganzen  Oktaven) 
wohl  den  Vorzug  verdienen.  C.  K. 


Reklame. 

Auf  die  Beilage  der  Firma  Hag  &  Co.  in  Leipzig  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Künstler-Adressen, 

l — < 1 

Johanna  Dietz, 

Henogl.  Inhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

Frankfurt  a.  M„  Bchwoizerstr.  1. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  n.  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:  Relnh.  Schubert.  Leipzig,  Poststr.  15. 

€Ua  Zhies-Xachmann. 

£      Lieder- und  Oratorionslngorln. 

mpM  jjrangi,  m  oy%^0 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 
(Alt-Mezzosopran) 

Frankfurt  a.  H.,  Trati  I. 


OlgaKlupp-fischer 

— — — —  Sopran. 
Konzert-  und  Oratoriensängerin. 
Karliruhs)  t.  B.,  Krieggtr.  93.  Teleph.  1091  ■ 


Anna  Härtung:, 

Konzart-   und   Oratoriensängerin    (8opran). 
Lelpnl«;,  Marschnerstr.  21U- 


fnaaVams,!^] 


Therese  Hüller-Reichel. 

Lieder-  u.  Oratoriensängerin  (hoherSopr.). 
Vertr.  :Konzertdirektion  WOLFF,  BERLIN. 


Jihanna  Schrader-RAthift. 

Konzert-  n.  Oratorien-Sopra.i. 
Vertr.:R.8ohubert,Lslpzlg,Poststr. 
Dir.  Adr.  PoMUMk  i.  Thttr. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert  und  Oratoriensängerin. 
BREMEN,  Pedelhören  68. 

Konzert  Vertretung:    Wolff,   Berlin. 


loh?  Werner-KoflfRa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     t 
Bach-  und  Handel-Interpret. tj^z.'=^=: 
Mflnehen,Mannhardtstr.7. '    \\ : 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Anna  Münch. 

Kenzart-  und  Oratoriensängerin  (Sopran). 
Eig".  Adr.:  Gera,  Reussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Wolff,  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


«C«4  a.a     ¥ä  4M       *  bi'tet  »He   Korrespondenzen   nur  an   die 

jonna  Walter-Chouianus  «"****■  m-  *w 


BERUH  W.  zn  richten. 


Damcnvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  Leipzig,  Lampestrasse  *M 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  LBcke. 


Iinise  Oeller-Wolter 

Altistin. 
CHABLOTTENBFR«,  Qrolmanstraue  »8. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  and  Oratorlensanger.  = 
Lelpnla;,  Sohletterstr.  44- 


Oskar  JVo£, 

Konzert-  und  Oraterientingar  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodeetr.6. 
Konzertyertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


Willy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Braunschwelg  (Konservatorium,  Hagenttr.  10). 


Otto  6aertner 

Bass  und  Bariton 
BRESLAUS,  LitllltllMtni 


PC 


3=- 


7£ 


Kritiken  über  d.  eig.  Liederabende  n.  Kitw.  b.  and. 
Konzerten  werden  anf  Wunsch  zngesandt 


(ff 


^ 


Karl  GÖtZ,  Bariton. 

Lieder-  und  Oratoriensanger. 
Mannheim,  Werderstrasse  8. 


SP 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uederslngerla  (Sopran). 
Planen  I.  V.f  Wildste.  6. 


Frl.  ülargareihe 

Schmidt  ■  Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpftdagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  "• 


Clara  Zehme- Jansen. 

Konzertsängerin  (Sopran). 
ti&«€ti£ti£<s£WS  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  $&&&*&&!*&> 


Klavier 


] 


Otto  Dietrich,^ 

Cftthen  (Anhalt). 
Vertr.  Konzertbureau  Sander,  Leipzig. 


M  Nfllly  Lutz-Huszägb, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marschner-Str.  °X 

Konzertyertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

K.lavler-Vlrtuotin. 
Bmxellea,  42  rne  du  Magistrat. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterrieht). 
LEIPZIG,  Ghraariitr.  84,  Boehpart 
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Gesang  mit  Lautenbgl. 


t 


ina  Zinkeisen, 


<Ä5 

M  V  Gaitarre,  nach  Art  der  alten  Lantenmusik 
■9  harmonisiert  von  Heinrich  SeaeTrer.Kgl. 
Bayr.  Kammermusiker.  Engagementsabschliisse 
direkt:  BONN,  a.  Rhein.  Venuabwg  wagM. 


Mezzosopran. 
Deutsche 
Volkslieder 

zur  Laote  n. 


r 


Orgel 


1 


Walter  rfrmbrnst 

HAMBURG,  Aloteru 


litzert- 

OrguisL 
Alaterufer  1. 


E 


:  Violine: 


1 


Alfred  Krasselt, 

Hofkouertmeister  in  Weimar. 

Xonz.-Yertr.  JCera.  Wolff,  Berlin  W. 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin . 
Berlin  W.   Steglitzerstr.  28IV- 


<? 


4 


<5> 


SILVIO 

FtOReseo 

WoBnpIrtuose. 

63  rue  Hmerlcalne.  Rrftccaf 


ä 


Clara  Schmidt- Guthaus. 

^^_— >^_  Violinistin.  — — ^— 
Eigene  Adresse:  Leipzig,  Graaslatr. » n. 
Konzert-Tertr.:  t.  Schubert.  LerasM,  Postatr.15. 


r 


Violoncell 


1 


Georg  Wille, 

Kgl.  SftehB.  Hofkonsertmehter 

und  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


Fritz  Philipp, 


Hof- 
mnslker 


„Vloloncell-Sollst." 


Interpret,  mod.  Violoncell -Konzerte. 
Adr.:  Mannheim,  arossherzgl.Hoftbeater. 


Sf  Haifenpartieen  =8 

in  Oratorien,  Opern  usw.    abernimmt 

Helene  Loeffler 

Harfenspielerin  fc^ÄTÄ: 

menta  an  für  Konzerte  (Solo-  n.  Orahesterpartien>. 

Frankfurt  a.  M.,  Esehenbeimer  Ludstr.  74. 


r 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Schenkendorfetr.  15. 


Direktoren  u.  Kapellmeister 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alaterufer  1. 


Keaisert- 
KaawU- 
aaaister. 


I 


Stellen-Gesuche  und  -Angebote. 


] 


•International  Trustes  Concerts.  Berttn-fonaon. 

■»»»»»»»  Korrespondenten:  »»»»»»»»>•  Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.  Ein- 

Dp,  SackllP.  E.  PoweP.  j   führung  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

W.  50,  Marburgeretr.  17  —  „THE]  BUNGALOW"   1   vorzügl.  Orchester  u.  erstklassigen  Hilfekräften.  Zweifellose  Er- 

Berlln.  Bampton,  Oxford.         |    folge  ihrer  Leistungen  bei  einem  musikverstandigen  Publikum. 

Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte.  Prosp.  gratis  u.  franko  durch  Dr.  Baolcur,  Marburgeretr.  17,  Berlin. 


Ctellnvermittlnng  d.Mnsiksektioii 

Breslauer  Konservatorium  der  Musik. 

empfiehlt  vorzllglieh  aoageb.  Lehrerinnen  f .Klavier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat», Familien  im  In-  n.  Anstand.  Spracbkenntnisse. 
ZeatralleitansUFraaHeleaeBBrshaasea- 
Lenbnscher,  Berlin  W.  30,  Laltaeldstr.  43. 

Die  Stelle  eines  Lehrers  für  Orgel  und  Theorie  ist  sofort  oder  1.  Oktober 
neu  zu  besetzen.    Bewerbungen  mit  Bildungsgang,   Photographie  und  Zeugnis- 
abschriften sind  an  den  Unterzeichneten  einzuschicken. 

Breslau  iL                             Der  Direktor  des  Konservatoriums. 

Kantor  u.  Organist  ^Lf 

Kirche,  absv.  Konserv.,  sucht  baldigst 
Stellung  Im  In-  u.  Ausland.  (Auch  als 
Musiklehrer.)0ff.u.8.G.a.d.Exp.d.Bl. 

Willy  Pieper. 

=>lu$ikinstitut=E 

in  mitteldeutscher  Besidenz  sof.  au 
verkaufen.    Naher.  E.  1*.  Ezp.  d.  Bl. 

anzeigen.  >^£^ä^ 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'»  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

über  Staat 

1011  (1864-1M1) 

Gebunden  Jt  4, — * 


'ouog    MKßu    ajj^aj   pj-aj    fjv ■  «i.«Bj«7ajs0B  «■    ■■■•■«»■»msBBieaiugBaaasBiBafweeaBäfj    \iie  ■»■■■iioiiiaiiii^    au    bj 

9.^1« <■«•«■  ^äfeiMfjajiaa  Ausgewählte  Schriften 
jVKndlO   fVdyiiU    und  Kunst  und  Religio 

•■^•■■■■••■■•»«•*a»BB«a»»BB*BB«»*a«B^aBBia^aBaBB»aaBaBBB       Broschiert  Ji  3, — .     «xa^a^aTNaT\a>«\S>B\a>aNB> 
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Theodor  Gerolds 

Gesangschule 

(Method« 


£~- 


h. 


Konservatorium  für  Musik 

NeUStadt  a.  H.  (Rheinpfalz)  (Saalbau). 

Unterricht  in  allen  Zweigen  der  Musik  einschliessl.  Oper  und  Schauspiel 
(Anfanger-,  Mittel-,  Ober-  und  Ausbildungsklassen  für  alle  Fächer). 

Frequenz:  231  Schaler.  22  Lehrkräfte. Eintritt  Jederzeit. 

Prospekte  und  Lehrerverzeichnis  gratis  vom  Sekretariat. 
Der  Direktor: 

Ph.  Bade. 


^l 


JP 


Grossherzoglich  sächs.  Musikschule 
->SS>  ^^  in  Weimar  s=  q^? 


^=2  verbunden  mit  Opern-  u.Theaterschule. 

Unterrichtsfächer:  Chorgesang,  Theorie  der  Musik,  Musikgeschichte,  Klavier, 
Orgel,  alle  Orehesterinstrnmente,  Orchester-  und  Kammermusikspiel,  Dlrek- 
tlonsObungen,  Sologesang,  dramatischer  Unterrieht.  —  Jahres-  und  Abgangs- 
(Staats-)  Zeugnisse  für  die  Tätigkeit  als  Sollst,  Dirigent,  Orchestermusiker,  Lehrer. 

Öffentliche  und  interne  Orchester-,  Kammermusik-  und  Chorauffuhrungen. 

Aufnahmeprüfungen  am  17.,  18.,  19.  September  von  10—1  und  5—7  Uhr. 

Satzungen  und  Jahresberichte  sind  unentgeltlich  durch  das  Sekretariat  zu  erhalten. 

Der  Direktor:  Prof.  E.W.  DEGNER. 


Soeben  eraebien: 


Allgemeiner 
fyeuiscfier 

* 


fllfogS 


#Ä 


Berlin 


29.  Jahrgang. 

2  Bände.  —  Bd.Igbd. 

Bd.  IL  broch.  Pr.  Jt  2,—  netto- 

I,  Musikverlag, 
F.  62,  Courbierestr.  5. 


Stein way&Sons 

Hof -Pianetfortefabribanten, 

NEW-YORK  $  LONDON 
HAMBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  11 — 15. 
1»50  Hb.  an.     «      Flfigel  Ten  8100  Hb. 


Vertreter  in 


Leipzig,Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Verlag  wn  WILHELM  HANSEN,  LEIPZIG. 

Kompositionen 

von 

Johan  [jalvorsen. 

pur  Violine  und  Klavier. 

Oaprloolo,  Allegro  de  Concert 

.A2.60 
Dansea  norveglennea  Jt  2,— 
Air  norveglen     .   .  .  .  Jt  2,— 

Cröpuaoule     Jt  1,50 

Siegle Jtl,— 

M osalque.      Suite  de   morceaux 
caracteristiques. 
No.  1.  Intermezzo  Orients!  .  Jt  2,— 

„   2.  Entr'acte  - Jt  1,80 

„  3.  Scherzino Jt  1,25 

„  4.  Chantde„Veslem5y".*l- 
n   5.  Fetenuptialerustique  Jt  2, — 

Andante  rellgioao    .  .  Jt  2,50 

pürVioline  und  grätsche. 

Paaaaeaglla  (frei  nach  Händel). 
Partitur  und  Stimmen    .  .  Jt  1,80 

Sarabande  eon  varlazione 

(Thema  von  Händel).   Partitur  und 
Stimmen Jt  3,— 

Halvorten's  Kompositionen 

sind  Repertoirestacke  der 

meisten  Violinspieler. 

=—  53.  JTuflage.  — 

Johan  R  Rvendsen 

Romanze, 

0p.  26,  für  VIOLINE  mit  Orchester 

(oder  auch  nur  Streichinstrumenten). 
Orchesterpartitur     .  Jt    2,— 
Orchesterstimmen    .  Jt  4, — 
Streichinstrumente  .  Jt    2,50 
Duplierstimmen  .   .  Jt  —  ,50 

Violine  und  Klavier  vom  Komponisten 
(63.  Aufl.)  Jt  2,—. 


Choralvorspiel  and  Fuge 

ftr  Orgel 

über 

„0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

von 

JOHANNES  BRAHMS. 

Jt  1,50. 

Bearbeitungen  tob  PAUL  KLENGEL: 

Für  Pianoforte  zweihändig  Jt  1,50. 
Für  Pianoforte  vierhändig  Jt  2,50. 

Verlag  von  C. F.W.  SlEOEL's Musikhand- 
lung (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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Im  Verlage  von 

C.  f.  W.  Siegel'«  Mnsikhdljf.  (R,  Linne- 
mann)  in  Leipzig 

sind  erschienen: 
I 


Drei  Stücke 

(Frühling  im  Walde.    Sehnsucht. 

In  Gedanken) 

für 

Klavier  = 

Op.  54.  Jt  2,-. 


Drei  Vortragsstflcke 

für 

Violine  mit  Klavierbegl. 

Op.  61. 

No.  1.  Romanza  espressiva  Jt  1,20 

No  2.  Coryphea .*  1,20 

No.  8.  Toccatina Jt  1,60 


EL 


Ansichtssendungen  stehen 
zu  Diensten. 


d 


Erschienen  ist: 


D 


Max  Hesse's 

eokker  iDsiker-Kalender 

nii.ji.rt,   fttr  1907.  ffli.jii.ri. 

Mit  Porträt  u.  Biographie  Manuel  Garclas 
—  einem  Aufaatze  „Der  Januskopf  der  Har- 
monie" vonProf.Dr.HugoRlemann  einem 
Notlzbuehe  -  einem  umfassemleu  Muslker- 
Geburts-  und  Sterbekalender  —  einem 
Konzert  -  Bericht  aas  Deutschland  (Juni 
I905—19H6)  —  einem  Verzeichnisse  der 
Musik -Zeitschriften  und  der  Musikalien- 
Verleger  -  einem  ca.  26000  Adressen  ent- 
haltenden Adressbuche  nebst  einem  alpha- 
betisehen  Namensverzeichnbse  der  Musiker 


Deutschlands  etc.  etc. 

\\  Bona  kl.  8",  rtqait  ii  iIbm  Bsm  Hb.  1,75  Mk. 
I«  ill  TtHM  (litte-  ■.MrtssMlBich  gitrujt)  1.75  Mk. 


Grosse  Reichhaltigkeit  des  Inhalts  — 
peinlichste  Genauigkeit  des  Adressen- 
materlals — schöne  Ausstattung—  dau- 
erhafter Einband  and  sehr  billiger  Preis 

sind  die  Vorzüge  dieses  Kalenders. 

•jar-  Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und 

Musikalienhandlung,  sowie  direkt  von 

lax  Dene's  Verlag  ii  Leiiiig. 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEOEL's  Musik- 
handlung (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

touis  Victor  Saar. 

Quarfeff  fflrK,apier'WoMne' 

Op.  39.  


Viola  u.  Vloloncell. 

n.  Jt  12,-. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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Max  Reger's  Orgelwerke. 

(Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke 
des  Komponisten.) 

Von  Dr.  Roderich  von  Mojsisovics-Graz. 

Max  Reger's  Bedeutung  für  die   Orgelkomposition  ist 
schon  vielfach   und  eingehend  gewürdigt   worden.     Wurde 
in  derartigen  Betrachtungen  vielleicht  auch  oft  der  Umstand 
übersehen,  dass  über  einen  lebenden,  und  überdies  noch  so 
jungen  Komponisten  ein  endgültiges  Wort  seiner  historischen 
Bedeutung  und  Stellung  in  der  Musikgeschichte  unmöglich 
mit  apodiktischer  Sicherheit  gefällt  werden  kann,  so  ist  ja 
schliesslich  die  grosse  Anzahl  zum  überwiegenden  Teile  wirk- 
lich bedeutender  Orgelkompositionen  auch  für  diejenigen,  die 
der  neuen  Kunst  Reger's  von  ihrer  kleinstädtischen  Orgel- 
bank mit  mehr  misstrauisch-scheelen  als  freudig  erwartungs- 
vollen Blicken  entgegensehen,   ein    unableugbares   Faktum 
geworden,  dass  der  lange  verwaist  gebliebenen  Orgelkompo- 
sition eine  markante  Persönlichkeit  erwachsen  ist.   Denn  ab- 
gesehen von  vereinzelten  Kompositionen  grösserer  Bedeutung 
(Liszt,  Reubke)  ist  ja  unleugbar  seit  Bach  nicht  nur  nichts 
Belangvolles  geschrieben  worden,  sondern  ist  auch  die  von 
mittelmässigen  Talenten  (freilich  mit  kaninchenartiger  Frucht- 
barkeit) erzeugte  Orgelliteratur  nicht  einmal  ein  Abbild  der 
übrigen  Instrumentalmusik  ihrer  Zeit.    Und  dies  ist  eben 
m.  W.   noch   nie   genügend    betont   worden.    Es  war  also 
für   eine   schöpferisch   hervorragend    beanlagte   Natur    der 
denkbar  günstigste  Boden  geschaffen.     Reger  hätte  auch, 
wenn  er  nioht  so  bedeutend  wäre,  als  Orgelkomponist  Auf- 
sehen gemacht.    Dies  bezeugen  die  ephemeren  Erfolge  einiger 
—  freilich  vereinzelt  gebliebener  —  Orgelkomponisten,   die 
kurz  vor  Reger  auftraten.    Was  ich  nun  in  folgendem  ver- 
suchen will,  ist:  eine  Analyse,  nicht  in  der  leicht  verständ- 
lichen Form  unseres  für  das  grosse  Publikum  bestimmter 
Proerammführer,  zu  geben,  sondern  dem  jungen  Musiktheo- 
retiker ebenso  wie  dem  fortschrittlich  gesinnten  Lehrer,  die 
Errungenschaften  Reger's  auf  einem  engabgegrenzten  Gebiete 
in  einer  Weise  darzustellen,   dass  derselbe  sie   zu   eigenem 
Vorteile  benutzen  kann,  und  so  eine  Art  lebendiger  Theorie- 


lehre einmal  an  einem  bedeutenderen  Werke  der  Gegenwart 
—  Reger's  Leistungen  als  Orgelkomponist  können  wir  als 
ein  Werk  betrachten  —  zu  bieten.*)  Es  wird  aber  folgende 
Analyse  auch  von  strebsamen  Nicht-Berufsmusikern  mit 
Nutzen  als  Vorbereitung  für  eine  Orgelaufführung  Reger- 
scher Werke  verwendet  werden  können.  Die  grosse  Zahl 
der  bisher  erschienenen  Orgelwerke  Reger's  macht  für  diesen 
Zweck  notwendig,  dass  wir  selbe  in  Gruppen  getrennt,  be- 
handeln. In  zwei  Kategorien  werden  wir  auf  den  ersten  Blick 
Reger's  Orgelkompositionen  scheiden:  in  solche,  die  auf  einem, 
wenn  auch  nur  zum  Teil  oder  andeutungsweise  verwende- 
ten, C.  f.  aufgebaut  sind,  und  in  völlig  freie  Kompositionen. 
Jede  dieser  Kategorien  zerfallt  in  Gruppen.  Wir  unter- 
scheiden daher:  X  Die  grossen  Choralphantasien. 
EL  Die  freien  Phantasien  (Variationen).  III.  Die 
Choralvorspiele.  Diese  umfassen  die  erste  Kategorie. 
Ferner  kommen  noch  IV.  Die  Orgelsonaten  und  V.vor- 
tragsstücke  hinzu.  (Da  die  einzelnen  Abteilungen  oft  ge- 
trennt erscheinen  dürften,  wird  unter  dem  Titel,  um  leich- 
teres Nachschlagen  zu  ermöglichen,  ausser  der  Gruppenziffer 
immer  die  Opuszahl  der  behandelten  Werke  angegeben  sein.) 


1)  Op.  87.    Op.  80.    Op.  40  No.  1  und  2. 

„.Bachisch'  sein,  heisst:  urgermanisch,  unbeugsam 
sein."  Dies  der  Sukkus  der  Antwort  Max  Reger's  in  der 
von  der  Zeitschrift  „Die  Musik"  veranstalteten  Bachumfrage. 
In  diesem  Sinne  lernen  wir  auch  den  Komponisten  schätzen 
und  verehren  in  seinen  grossen  Choralphantasien.  Er  ver- 
öffentlichte derer  bis  dato  sieben.  Es  sind  dies  die  Phanta- 
sien: Op.  27.  „Ein*  feste  Burgist  unser  Gott".  Op.  30.  „Freu 
dich  sehr,  o  meine  Seele".  Op.  401.  „Wie  schön  leuchtet 
der  Morgenstern".    Op.  40  II.    „Straf  mich  nicht  in  deinem 

*  In  dieser  Weise,  denke  ich  mir,  sollte  durch  weitgehende 
Analysen  dem  trockenen  Lehrstoff  der  musikalischen  Theorie 
immer  neue  Belebung  zugeführt  werden.  Interessenten  ver- 
weise ich  auf  meinen  Aufsatz:  „Theorieunterricht  an  Kon- 
servatorien IL"  Abgedruckt  in  R.  Kastner's  „Musikal  Rund- 
schau" München,  1905  No.  3,  4. 
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Zorn".  Op.  591.  „Alle  Menschen  müssen  sterben".  Op.  52 II. 
.Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme".  Op.  6 2 III.  „Haüeluja! 
Gott  zu  loben,  bleibe  meine  Seelenfreud". 

1)  Op.  87.  Phantasie  über  „Ein'  feste  Bar«  ist 
unser  Gott".  (Leipzig,  Bob.  Forberg.  1899).  Der  Kom- 
ponist ▼erfolgt  die  Idee,  den  Choral,  dem  jeweiligen  (in  der 
Orgelstimme  unterlegtem)  Textinhalte  entsprechend,  musika- 
lisch zu  illustrieren.  Gibt  ihm  so  also  der  Text  schon  eine 
gewisse  Direktive  für  den  Aufbau  des  Werkes,  so  hat  er 
andererseits  die  Möglichkeit  den  Cantus  firntus  so  in  mannig- 
faltiger, oft  dramatisch  gesteigerter  Weise  zu  behandeln.  Im 
übrigen  geben  sich  die  Phantasien  als  Variationen  mit  freien 
Zwischenspielen,  die  den  Übergang  von  einer  in  die  nächst- 
folgende meist  zu  verwischen  bestimmt  sind.  Es  liegen  darin 
also  schon  zwei  eminent  moderne  Prinzipien:  die  mannig- 
faltigere Ausdeutung'  des  Cantus  firntus  wird  durch  die  Zu- 
grundelegung eines  Quasi-Programms,  (welches  der  Gesang- 
buchtextliefert),  in  bedeutend  grösserem  Masse  ermöglicht,  als 
dies  ohne  dieses  der  Fall  ist  (eine  Anlehnung  an  die  Pro- 
grammmusik, doch  wegen  der  Bekanntheit  des  Textes,  die 
vorausgesetzt  werden  kann,  noch  in  sehr  absolutem  Sinne); 
ferner  die  Einheitlichkeit  des  Kunstwerkes  wird  durch  Ver- 
meidung gewaltiger  Abschlüsse  im  Verlaufe  des  Werkes  be- 
deutend gehoben.  Dies  gilt  so  ziemlich  von  allen  Choral- 
Shantasien  Reger's.  Das  vorliegende  Werk  (in  Ddur)  wird 
urch  die  vier  Textstrophen  in  vier  musikalisch  verschieden 
bearbeitete  Partien  geteilt.  Die  erste  und  zweite  Variation 
werden  je  mit  einem  kurzen  Motiv  bedacht,  welches  in  der 
ersten  in  einer  Sechzehntelfigur  besteht,  während  in  der 
zweiten  ein  ruhigeres  (PA  meno  mosso  S.  5  1  System)  Achtel- 
motiv (in  Sexten)  vorherrscht,  gelegentlich  aber  von  kleinen 
Bückerinnerungen  an  das  Motiv  der  ersten  Strophe  durch- 
zogen wird.  Überdies  sind  diese  zwei  Verse  durch  das  in 
sieben  Phrasen  zerteilte,  in  der  grossen  Untermedian te 
(Bdur)  stehende  (stets  vom  vollen  Werk  gebrachte)  Auftreten 
des  Cantus  firmus  (im  Sopran)  verbunden.  '  (In  der  ersten 
Strophe  liegt  der  Cantus  nach  alter  Sitte  im  Tenor,  in  der 
zweiten  im  Bass.)  Dieses  oft  plötzliche,  ganz  unvermittelt 
klingende  Auftreten  der  Melodie  ruft  in  dem  Hörer  die  Emp- 
findung an  einen  von  anderswo  her  erklingenden  Choralge- 
sang  wach.  Es  werden  durch  diese  Einsätze  folgende  Trug- 
schlusswendungen hervorgerufen:  1)  D2 — B,  das  C  im  Basse 
moduliert  scheinbar  nach  6,  da  man  vorher  einen  ausgiebi- 
gen Ddur-Ganzschluss  zu  hören  bekommt;  2)=  1);  3)  im 
Basse  gleich  1,  nur  tönt  das  Ais  (Fisdur)  im  Ohre  weiter, 
16 


wir  haben  also  Fisdur  ff«  und  Bdur;  das  ais  ist  nur  als  Vor- 

C 

halt  und  zugleich  Vorausnähme  (oder  „liegende  Stimme"*)  zu 
erklaren);  4)=-l;  bei  5)  erwartet  man  die  Dominante  (Adur), 
statt  dieser  erscheint  die  Tonika;  6)  Ddur-Gmoll  6;  7)  A7— 
Bdur.  — 8.  5,  Takt  11  erscheint  eine  merkwürdig  klingende 
Wechselnote,    die   zuerst   ein   Vorhalt   zu   werden   scheint. 


Der  gleiche  Vorgang  im  Sopran  einen  halben  Takt  vorher 
ist  sehr  gebräuchlich,  nur  die  klangliche  Wirkung  ist's, 
die  überrascht.  Schon  in  der  Überleitung  der  zweiten  zur 
dritten  Strophe  erscheint  im  Pedal  ein  aufgeregter  punktierter 
Rhythmus,  der  dann  (S.  8,  System  3,  Qaasi-Tempo  I)  in  mach- 
tige, oft  überraschend  klingende  Vorhaltsbildungen  (Achteln) 
übergeht.  Mächtig  klingen  die  Oktavverdoppelungen  in  beiden 
Händen,   welche  die  Sechzehntelfiguration  noch  viel  präg- 


nanter zum  Ausdrucke  bringen.  Im  vorletzten  Takte  dieser 
Seite  ist  das  d  im  Basse  Wechselnote,  das  fis  in  den  Mittel- 
stimmen bleibt  einstweilen  ungelöst  und  wird  erst  im  folgen- 
den Akkorde  sprungweise  gelöst.  (Fdur,  Edur,  Cisdur,  als 
Wechseldominante  (Fisdur*)]  zu  Hmoll,  das  jedoch  —  fol- 

f  ender  Takt  —  durch  seine  6.  Stufe  vertreten  ist)    Obige 
iihne  Akkordfolgen  illustrieren  prächtig  den  Vera: 


.Und  wenn  die  Welt  voll  Ten 


war' 


*)  Meiner  Ansicht  nach  ist  diese  Benennung  das  wohl- 
feilste AuBdrucksmittel,  wo  die  Erklärungsmöglichkeit  ver- 
sagt, jedoch  entschieden  zu  verwerfen. 


Es  geht  wirklich  etwas  teuflisch  zu.  Bei  den  Worten  „so 
fürchten  wir  uns  nicht  so  sehr"  tritt  der  bisher  in  dieser  Strophe 
im  Tenor  gelegene  Cantus  firmus  (in  Oktavverdoppelung)  in 
die  Oberstimme;  überzeugungstreu  dringt  der  Gesang  laut 
in  die  Welt.  In  der  folgenden,  mehr  erzählend  gehaltenen 
Melodiephrase  berührt  (8. 11,  1.  System,  1.  Takt)  das  durch- 
gehende eis  im  Tenor  innerhalb  der  Sekundakkordspähre 

c,  d,  fis,  a  merkwürdig.  Ebenso  (gleiche  Seite  3.  System 
Takt  1)  ist  die  Folge  Gb,  Gisxnoll  6  mit  nachschlagendem  E, 
also  Sekundakkord  Dis,E,  Gis,  H  überraschend.  War  die  dritte 
Strophe  mehr  harmomsoh  gehalten,  so  ist  die  vierte  eiu 
kontrapunktisches  Meisterstück.  Beiehe  Figuration  um- 
spinnt die  in  verschiedenen  Stimmen  auftretenden,  oft  eng- 
führungsartig  gesetzten  Cantus  firmus  r  Einsätze.  Bei  den 
Worten: 

„Lass  fahren  dahin,-  sie  haben  kein  Gewinn" 
erreicht  die  Steigerung  ihren  Höhepunkt.  Der  Zielpunkt  ist 
hier  der  als  Dominante  aufgefasste  Fisdur-Dreiklang,  welchem 
seine  Dominante  (Cis  dur)  und  dieser  D,  G,  F,  E  7  vorangeht. 
Vom  vollen  Werk  (man  beachte  die  feine  künstlerische 
Wirkung  des  allmählich  sich  verlangsamenden  Rhythmus: 
Sechzehntel,  Achtel,  dann  Viertel;  auch  das  Tempo  geht  bei 
JMu  lento  zurück)  erklingt  eine  freie  Weiterbildung  des  Cho- 
rales auf  dem  Quintsextakkord  ais,  eis,  e,  fis  zustrebend;  bis 
Maestoso  mit  erneuter  Wucht  die  Worte: 

„Das  Keich  muss  uns  doch  bleiben" 
(Hmoll,  Cisdur,  Gdur,  Ddur  etc.)  erklingen,  pp  in  freier 
Weise  führt  Reger  den  Choral  weiter  auf  die  kleine  Ober- 
mediante  (F  dur)  zu,  welche  dominantartig  die  Untermediant- 
folge  Bdur,  Fismoll(— Geemoll),  Gdur  (neapolitan.  Dreiklang 
von  Fismoll**))  und  schliesslich  die  Kadenz  mit  den  plagal- 
schlussartig  verwendeten  verminderten  Septakkorden  gis,  h, 

d,  f  und  cis,  e,  g,  b  einführt  Die  Wirkung  dieser  zuerst 
frappant  neuen,  dann  einfacheren  Schlusswendung  ist  eine 
grossartige. 

S)  Op.  30.  Phantasie  über  „Freu  dich  sehr,  o  meine 
Seele",  (Jos.  Aibl,  G.  m.  b.  H.  —  Universal-Edition, 
Wien  1900. 

Formal  unterscheidet  sich  diese  Phantasie  von  der  vorher- 
gehenden darin,  dass  der  strophischen)  Verwertung  des  Chorales 
eine  Einleitung  vorangeht  Selbe  ist  frei  erfunden,  liefert 
aber  in  einem  Imitationssatze  ein  im  späteren  Verlaute  (meist 
in  den  zwischen  den  Strophen  eingestreuten  Zwischenspielen) 
verwendetes  charakteristisches  Motiv.  Die  Einleitung,  vom 
Autor  Introduzione  bezeichnet,  ist  dreiteilig:  eine  Vwacissinw- 
Figur  fuhrt  zu  einem  Adagio,  welches  in  weihevollen,  etwas 
stark  an  Bach  gemahnenden  Akkordfolgen  besteht  und  von 
einem  Ganzschluss  —  erinnernd  an  die  Schlüsse  der  Secco- 
recitative  —  abgeschlossen  wird.  Dieser  Vorgang  wieder- 
holt sich  —  ähnlich.  Dann  folgt  der  Imitationssatz,  der  auf 
der  Dominante  des  parallelen  Moll  (F  dur  ist  die  Hauptton- 
art, also  Adur)  abschlieest  Bezüglich  der  harmonischen 
Analyse  muss  ich  (was  auch  für  die  übrigen  Werke  Beger's 
gilt)  noch  bemerken,  dass  der  Komponist  in  orthographischer 
Hinsicht  die  Polyphonie  vor  der  Harmonik  in  Betracht  zieht, 
dass  daher  also  bei  harmonischer  Analyse  sehr  ofteahar- 
monische  Verwechselungen  vorgenommen  werden  müssen, 
da  m.  E.  jeder  Klang  auf  die  einfachste  Grundform  zurück- 
zuführen ist.    Wir  haben  z.  B.  im  0.  Takt  (Introduktion)  den 

be 

verminderten  Septakkord  cis,  e,  g,  b  (als  B  4),  wobei  das  g  im 

b3 
Basse  in  ein  fis  fortschreitet  (während  die  übrigen  Akkord- 
töne noch  ausgehalten  werden);  die  Lösung  erfolgt  nach  dem 
D dur- Sextakkorde  (mit  verdoppelter  Terz);  auf  dem  Papier 
ist  nun  das  fis  im  Basse  einfach  eine  Vorausnahme,  das  Ohr 
aber  hört  hier  den  Septakkord  fis,  ais,  cis,  e,  der  frappant 
und  wirkungsvoll  eine  Trugfortschreitung  nach  seiner  grossen 

*)  Das  A  im  Pedal  letztes  Achtel,  ist  wohl  ein  Druckfehler. 
**)  Vergl.  meine  Rezension  von  Max  Beger's  Modulations- 
lehre.   „Musik.  WochenbL"  Jahrg.  35,  No.  16,  S.  308. 
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Untermediante  vornimmt.  In  diesem  Sinne  können  wir  bei 
Bach  Gut  alle  modernen  Klange  nachweisen.*)  Dem  theorie- 
beflissenen jungen  Musiker  kann  ein  derartiges  Verfahren 
auch  an  modernen  Werken  nnr  sehr  warm  empfohlen  werden. 
Es  klart  sehr  die  Denkweise.**)  —  Die  erste  Strophe,  im  sog. 
Triostil  (der  Cantus  firmus  liegt  in  der  Mittelstimme)  wird 
von  einer  Sechsehntelfigur  (abgeleitet  ans  der  ersten  Figur 
der  Einleitung)  beherrscht.  Eist  das  Zwischenspiel  (s.  o.) 
ist  vierstimmig.  Die  2.  Strophe  bringt  den  Cantus  firmus 
variiert  im  Sopran;  sie  ist  vierstimmig.  S.  9,  1.  System, 
Takt  9  wird  der  Quintsextakkord  b,  a,  t,  g  durch  Fort- 
schreitnng  des  d  nach'  dis  (im  Alt)  wahrend  gleichzeitig  das 
f  im  Basse  (Sechzehntelfigur)  frei  eintritt,  ra  einem  fremd- 
artigen Klange  alteriert  (t,  es  dur  hört  man).  Ein  zu  grosser 
Steigerung  anschwellendes  Zwischenspiel  fuhrt  die  8.  Choral- 
strophe ein.  Wie  in  Op.  27  ist  im  Text  auch  hier  von  Hölle 
und  Teufel  die  Bede  und  Beger  illustriert  auch  diese  Stelle 
realistisch.  Der  Choral  wird  in  Oktavverdoppelung  in  den 
Tenor  gelegt  (die  Stelle  ist  sechsstimmig  gehalten);  bei  den 
Worten: 

„Wir  sind  voller  Angst  und  Plag"* 
erscheint  die  Melodie  im  Sopran  (ebenfalls  in  Oktavver- 
doppelung); waren  wir  bisher  im  Bereiche  von  Bmoll,  so 
ertönt  dieser  Hilfeschrei  in  Fdur.  Ein  Diminuendo  fuhrt 
zum  folgenden  ruhig  gehaltenen  Zwischenspiel  und  zur 
4.  Strophe.  (Cantus  firmus  im  Bass.)  Zwei  Figuren  ver- 
schiedenen Charakters,  ein  harmonisches  Motiv  und  eine  von 
Pausen  unterbrochene  Sechzehntelfigur,  kontrapunktieren  den 
Choral.  In  durchsichtiger  Stimmführung  kontrastiert  diese 
Variation  sehr  gut  zur  vorigen,  die  in  ihren  dicken  Terz- 
klangen das  Düstere  des  „Inferno11  darstellen  sollte.  Strophe  6 
variiert  wie  die  2.  den  im  Sopran  liegenden  Choral.  Die 
pp  Stelle: 

„Drum,  Herr  Christ,  du  Morgensterne" 
wirkt  mit  ihren  chromatischen  Mittelstimmen,  im  langsam- 
sten Zeitmasse  erklingend,  wunderschön.  Diese  Art  der 
freien  Kontrapunktik  ist  hier  äusserst  wirkungsvoll  ange- 
wandt. Ähnlich  ist  .die  6.  Strophe  gehalten.  Die  letzte 
Strophe  endigt  (wie  bei  Op.  27)  in  einer  homophonen,  vom 
vollen  Werk  gebrachten,  den  Choraltext 

„Seine  Freud'  und  Herrlichkeit 
Sollst  du  sehn  in  Ewigkeit, 
Mit  den  Engeln  jubilieren, 
In  Ewigkeit  triumphieren." 
treffend  illustrierenden  Steigerung. 

3)   Op.  40,  No.  1.   Phantasie  über  „Wie  schön  leucht't 

uns  der  Morgenstern". 
(München- Wien,  Jos.  Aibl,  G.  m.  b.  G.  —  TTniv.-Edition  1900.) 

Auch  diese  Phantasie  wird  durch  eine  frei  erfundene 
(d.  h.  nicht  auf  dem  Choral  aufgebaute)  Einleitung  eröffnet. 
Sie  macht,  wie  im  vorigen  Werke,  den  Eindruck  einer  freien 
Improvisation.  Der  rhythmische  Gehalt  dieser  Einleitung 
weist  schon  in  seinen  freien  Rhythmen,  die  dem  Ohre  den 
festgefügten  Taktrhythmus  nicht  so  leicht  zum  Bewusstsein 
bringen,  auf  die  späteren  Werke  des  Komponisten  hin.  Ob- 
wohl ich  dieses  Werk  als  eigenartiger  „Begerischer"  als  die 
beiden  vorhergegangenen  bezeichnen  möchte,  ist  es  doch  in 
anderer  Hinsicht  viel  klarer.  Die  freie  Rhythmik  herrscht 
z  T.  in  der  Einleitung.  Sie  ist  verbunden  mit  einer  rhapso- 
dischen „kleinen"  Melodik,  gestützt  durch  koloristische  Effekte 
(nicht  nur  in  dynamischer  Beziehung;  auch  die  Registrierung 
ist  ja  sehr  genau  bezeichnet)  und  modulatorische  Wendungen, 
ein  typisches  Ingredienz  Reger'scher  Kunst.  Dem  Hörer 
erscheinen  die  „Motivgruppen",  möchte  ich  sagen,  die  oft 
etwas  willkürlich  hingestreut  erscheinen,  durch  obenerwähnte 
charakteristische  Ausdrucksmittel  in  ganz  anderer  Weise  als 
ein  Ganzes,  als  es  z.  B.  in  dem  Orchesterstile  Wagner's  der 
FalL  Dort  kann  ein  Motiv  noch  so  prägnant  aus  dem  Ge- 
samtbilde des  polyphonen  Orchesters  hervorklingen,  man 
hat  aber  trotz  Wagner's  hochentwickelter  Rhythmik,  nie  das 
Gefühl  des  Fehlens  eines  festgefügten  Taktrhythmus,  der 
nun  einmal  eine  Wesensbedingung  der  Musik  ist.  Bei  Reger 
ist  aber  dies  an  Stellen  wie  die  eben  besprochene  nicht  der 
FalL    Es  gehört  daher  eine  ganz  vorzügliche  Interpretation 

*)  VergL  meinen  Aufsatz  „Moderne  Harmonik".  „Musik. 
Wochenbl."  36.  Jahrg.  S.  473. 

**)  Derartige  Analysen  hier  konstant  durchzuführen,  würde 
den  Rahmen  meiner  Arbeit  erheblich  überschreiten.  Ich  muss 
mich  meist  nur  mit  Verweisen  auf  derartige  Stellen  begnügen. 


(vor  allem  auch  einheitliche  Registrierkunst)  dazu,  um  die 
trotz  obiger  Erscheinung  vorhandene  Einheitlichkeit 
zum  Ausdruck  zu  bringen.  Deshalb  halte  ich  es  für  total 
verfehlt,  Reger's  Werke  völlig  frei,  nach  „eigener  Intention" 
mit  Tempomodifikationen  versehen,  vorzutragen.  Denn  ge- 
rade durch  die  Gegenüberstellung  des  frei  rhythmischen  und 
gebunden  rhythmischen  Elementes  wirkt  Reger  oft  gross- 
artig, so  auch  hier.  —  Harmonisch  interessant  ist  die  Ein- 

\  6 


leitung  in  der  im  4.  Takt  die  Akkordfolge  Esmoll,  Des, 

,  es,  g,  ces  (statt  h),  cesmoll  4  (eses  statt  d), 
Ges  von  wundervoller  Wirkung.  Die  zierliche  Zweiund- 
dreissigstelfigur,  auf  rhythmisch  markanten  Oktavsprüngen 
des  Pedales  (hier  herrscht  wieder  streng  gebundene  Rhythmik) 
wirkt  famos.  Eine  glanzvolle  E  dur  -Passage  führt,  über 
Bmoll  6,  nach  Edur,  welches  den  auf  dem  Motiv  (2)  Dimi- 
nuendo eintretenden  Orgelpunkt  einleitet.'   (|:  B  7,  As  moll,  :| 

9. 


^ 


Es,  As  moll, 
Choral  ein. 


T~* 


m 


a,  As  moll  u.s.f.).  Andante  sostenuto  tritt  der 
Der  Cantus  firmus  liegt  in  den  beiden  Anfangs- 
strophen im  Tenor,  in  der  ersten  von  Sechzehnteln,  (von 
punktierten  Sechzehnteln  in  den  Oberstimmen,  von  Achteln 
im  Basse),  in  der  zweiten  von  einer  einfachen  Triolenfigur 
(oft  als  Terzen  oder  auch  Sextakkordfolgen  auftretend),  die 
in  allen  Stimmen  verteilt,  oft  vereint  auftritt,  kontrapunktiert. 
Im  Zwischenspiel  zwischen  der  2.  und  8.  Strophe  ist  der 
Choral  motivisch  im  Sopran  und  Bass  verwertet.  Adagio 
con  espressione  erscheint  in  der  8.  Strophe  der  Cantus  firmus 
im  Sopran,  frei  variiert,  wie  dies  schon  in  Op.  30  (Strophe  2 
und  5)  der  Fall  war.  Die  Selbständigkeit  der  ruhig  dahin- 
fliessenden  Stimmen  ist  mit  grosser  Kunst  durchgeführt,  der 
rhythmische  und  harmonische  Gehalt  wird  immer  konzen- 
trierter: ein  Verfahren,  welches  wir  schon  bei  Op.  27  und  30 
beobachten  konnten.  Die  4.  Strophe  zeigt  uns  den  Choral 
im  Pedal  (in  Oktavsprüngen)  im  AUegro  vivace.  Hervorheben 
möchte  ich  (S.  18,  2.  System,  1.  Takt)  das  huschende  pp 
bei  den  Worten: 

„Dein  Sohn  hat  mich  ihm  selbst  vertraut". 
Schön  ist  das  kurze  Nachspiel  der  Sechzehnteltriolen  im 
Sopran  (S.  15,  3.  System)  über  die  hin-. und  herschwebende 
Harmonik  der  Mittelstimmen  (Pedal:  Orgelpunkt)  und  das 

btj7 
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weihevolle  Adagio  (Es  moll,  ces  6,  B  dur  4,  fis,  G  moll,  a, 

7 

eis,  e,  g,  b).    Der  letzten  (5.)  Strophe  geht  als  Einleitung  eine 
Durchführung  einer  Fuge  über  folgendes  Motiv  (3) 


b, 


voraus.  Das  derselben  folgende,  mit  engftthrungsartigen  Ein- 
sitzen versehene  „Zwischenspiel"  führt  in  machtiger  Steige- 
rung auf  den  Choral,  der  nun  im  Basse  liegt;  spater  in  voller 
Harmonie  in  die  Oberstimme  verlegt  wird.  Von  grosser 
Wirkung  ist  die  Stelle: 

„Singet,  springet,  jubilieret". 
In  voller  Harmonie  (Bdur,  Es  dur,  Bmoll,  Cdur  uäw.)  er- 
tönt der  Choral,  und  im  Pedal  erscheint  der  Anfang  des 
Fugentbemas  (_a"  in  Beispiel  3). 
Bei  den  Worten: 

-Gross  ist  der  König  der  Ehren" 
erreicht  die  Steigerung  ihren  Gipfelpunkt.  Sequenzartig 
führt  der  Komponist  den  Cantus  firmus  frei  weiter  auf  den 
„neapolitanischen"  Dreiklang  der  Haupttonart  (Es  dur)  zu, 
welchem  die  Wechseldominante,  die  Piagalkadenz  einleitend, 
folgt.  Im  musikalischen  Werdegang  Reger's  bildet  diese 
Phantasie  einen  bedeutenden  Fortschritt  gegen  die  vorher- 
gehenden. 
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4)  Op.  40,   No.  2.     Phantasie  aber  „Straf  mich  nioht 
in  deinem  Zorn". 
(Verlag  wie  Op.  40,  No.  1.    1900.) 
In  formalem  Aufbau  den  vorherigen  Phantasien  ähnlich 
(ebenso  wie  in  der  Verwertung  des  Choraltextes)  ist  sie  da- 
durch charakterisiert,  dass  ein  in  der  Einleitung  auftretendes 
kurzes  harmonisches  Motiv  (Beisp.  4) 
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im  Verlaufe  des  Werkes  nicht  nur  in  den  Zwischenspielen, 
sondern  (wie  beispielsweise  in  der  4.  Strophe)  auch  als  poly- 
phones Staffagemittel  des  Gantus  firmus  verwertet  wird.  Har- 
monisch zeichnet  sich  dies  Werk  durch  eine  reiche,  fast 
überreiche  Anwendung  der  Chromatik  in  Terzen  und  Sext- 
akkorden aus.  Wie  seine  Vorganger  durchzieht  auch  dieses 
Werk  eine  fortwahrende  bis  zum  Schlüsse  sich  aufstauende 
Steigerung.  Mit  der  genauen  harmonischen  Analyse  dieses 
Werkes,  welche  Theoriebeflissenen  sehr  zu  empfehlen  ist, 
könnte  man  eine  kleine  Broschüre  fallen!  Da  aber  diese 
Zeilen  den  Zweck  haben,  nicht  nur  Reger's  Kunst  zu  erklären, 
sondern  dem  Studierenden  durch  Hervorhebung  des  Charak- 
teristischen die  Wege  zu  weisen,  so  kann  ich  davon  absehen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


a)  Konzerte  vom  10.  — 16.  September, 
vacat. 

b)  OpenauffDhrvagen  vom  10.  — 16.  September. 

Leipzig;.  Neues  Theater:  10.  Sept.  Martha.  —  12.  Sept. 
Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  14.  Sept.  Salome.  — 
16.  Sept.    ündine. 

Berlin.  Hofoper:  10.  Sept.  Mignon.  —  11.  Sept.  Tann- 
häuser. —  12.  Sept.  Cavafieria  rusticana.  —  13.  Sept.  La 
Traviata.  —  14.  Sept.  Der  Waffenschmied.  —  15.  Sept.  Car- 
men. —  16.  Sept.  Der  Freischatz.  —  Komische  Oper:  10.— 
18.,  16.  u.  16.  Sept.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  14.  u. 
16.  Sept.  (nachm.)  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  Lortztng- 
Theater:  10.  u.  13.  Sept.  Czar  und  Zimmermann.  —  11.,  14. 
u.  16.  Sept.  (nachm.)  Der  Troubadour.  — 12.  Sept.  Der  Frei- 
schütz. —  15.  u.  16.  Sept.  Fra  Diavolo.  —  Theater  des 
Westens:  16.  Sept.  Undine. 

Braunsehweia;.  Hoftheater:  12.  Sept.  Hans  Heiling.  — 
14.  Sept.  Der  Postülon  von  Lonjumeau.  —  16.  Sept.  Die 
Hugenotten. 

Brfinn.  Stadttheater:  11.  Sept.  Tosca. 

Gassei.  Kgl.  Theater:  11.  Sept.  Fidelio.  —  14.  Sept.  Das 
Glöckchen  des  Eremiten.  —  16.  Sept.   Die  Boheme. 

Dresden.  Hofoper:  10.  Sept.  Götterdämmerung.— 11. Sept. 
Der  Barbier  von  Sevilla.  —  12.  Sept.  Salome.  —  18.  Sept. 
Die  Begimentstochter.  —  14.  Sept.  Die  Boheme. —  15.  Sept. 
Orpheus  und  Eurydike;  Flaute  solo.  —  16.  Sept.  Der  Frei; 
schütz. 

Frankfurt  a/H.  Opernhaus:  10. Sept.  Götterdämmerung. 

—  11.  Sept.  Der  fliegende  Holländer.  —  12.  Sept.  Manon. 
13.  Sept.  Margarete.  —  15.  Sept.  Die  Zauberflöte  (Hr.  Kapp 
a.  G).  —  16.  Sept.   Die  Inselbraut  (z.  1.  Male). 

Hannover.    Kgl.  Theater:   12.  Sept.  Fidelio. —  14.  Sept. 

Czar  und   Zimmermann.  —   16.  Sept.    Königskinder.    — 

16.  Sept.  Der  fliegende  Holländer. 
Karlsruhe  i/B.  Hoftheater:  13.  Sept.  Fidelio.  —  16.  Sept. 

Der  fliegende  Holländer. 
München.    Hoftheater:  16.  Sept.  Der  fliegende  Holländer. 
Präs;.    Neues  deutsches  Theater:   11.  Sept.  Der  schwarze 

Domino. —  13. 8ept.  Die  Zauberflöte.  —  15.  Sept.  Barfttssele. 

—  16.  Sept.    Salome. 

Weimar.   Hoftheater:   16.  Sept.   Joseph  in  Egypten. 
Wien.    Hofoper:  10.  Sept.  Die  Walküre.  —  11.  Sept.  Bigo- 

letto.  —  12.  Sept.  Siegfried.  — 13.  Sept.  Carmen.  —  14.  Sept. 

Lucia  von  Lammermoor.  —  15.  Sept.   Götterdämmerung. 


Heidelberg. 

(Schluss.) 

Das  siebente  Konzert  galt,  mit  Ausnahme  der  Schluss- 
nummer („Die  Hunnenschlacht"  von  Liszt),  dem  Münche- 


ner Komponisten  Max  Heger,  der  in  Heidelberg  bereits 
einen  grossen  Kreis  von  Anhängern  verzeichnen  darf.  M. 
Reger  ist  wohl  der  kühnste  aller  modernen  Tondichter;  in 
der  Instrumentalkomposition  wandelt  er  nicht  wie  die  meisten 
seiner  Kollegen  auf  jener  Bahn,  als  deren  Wegweiser  das 
.Programm1'  gilt,  sondern  er  wendet  sich,  unbekümmert  um 
die  Ereignisse  seiner  Umgebung,  mutig  der  sogenannten 
absoluten  Musik  zu,  in  welcher  manche  unserer  zeitgenössi- 
schen Tondichter  glauben,  etwas  „zu  sagen"  zu  haben;  zu- 
meist sind  es  aber  Nachbildungen,  Arbeiten  nach  n berühmten 
Mustern".  Wirklich  „Neues"  bietet  hier,  fast  als  einziger  auf 
„weiter  Flur",  bis  jetzt  nur  M.  Reger.  Allerdings  müssen 
wir  uns  erst  an  seine  „Rede"  gewöhnen.  Aber  so  war's  zu 
allen  Zeiten!  Man  denke  an  die  Anfechtungen,  die  unsere 
Grossen  erfahren  mussten!  Auch  Beger  ist  einer  dieser 
Grossen;  ja,  mache  ich  den  Versuch,  sein  umfangreiches 
Schaffen  zu  Überblicken,  so  bin  ich  geneigt,  ihn  in  die  vor- 
derste Reihe  aller  -Fortschrittler"  zu  stellen.  Die  gesunden 
Wurzeln  seines  Schaffens  reichen  in  das  Gebiet  der  Bach- 
schen  Polyphonie,  von  der  aus  er  den  Weg  über  Beethoven 
und  Brahms  zu  sich  selbst  gefunden.  Verfolgt  man  die  Ge- 
schichte der  Harmonik  (eine  vortreffliche  Abhandlung  schrieb 
kürzlich  über  dieses  Thema  ArturBerg  als  Programm  zum 
Jahresbericht  des  Gymnasiums  in  Ludwigshafen  a/Rh.),  so 
findet  man,  dass  die  neueren  Komponisten,  wohl  geleitet  von 
der  Erkenntnis  der  Ersohöpftheit  des  ehedem  allein  herr- 
schenden Quintensystems,  von  den  Terzklängen  einen  auf- 
fallend starken  Gebrauch  machen.  Nach  dieser  Seite  hin  ist 
die  Kunst  Max  Reger's  wohl  die  vorgeschrittenste.  Die 
schwere  Verständlichkeit,  ja  zunächst  oft  verwirrende  Fremd- 
artigkeit seiner  Musik  durfte  —  so  meint  A.  Berg  —  nicht 
zum  wenigsten  in  der  raschen  Beziehung  der  Terzklänge  zu 
suchen  sein,  und  in  der  Gewinnung  neuer  melodischer  Aus- 
drucksmöglichkeiten auf  dieser  nach  ihren  Wertverhältnissen 
veränderten  harmonischen  Basis  liege  vielleicht  «in  Haupt- 
problem der  musikalischen  Zukunft.  Es  fiel  ihm  anfänglich 
nicht  gerade  leicht,  zur  Anerkennung  durchzudringen.  Als 
Orgelkomponist  wird  ihm  seine  hohe  Bedeutung  nicht  mehr 
abgesprochen  werden  können.  Wer  noch  einigermassen  dar- 
über im  Zweifel  sein  konnte,  den  musste  die  von  eminenter 
Spielkunst  Zeugnis  ablegende  Wiedergabe  der  zweiten  Orgel- 
sonate (Dmoll,  Op.  60)  durch  Karl  Straube  (Leipzig)  eines 
andern  belehren.  Dieser  Organist  versteht  es  meisterlich, 
der  Orgel  das  sonst  an  ihr  wahrgenommene  Starre  zu  be- 
nehmen, alles  gewinnt  unter  seinen  Fingern  und  Füssen 
Leben  und  Innerlichkeit.  Auch  der  Lieder -Komponist 
Reger  versammelt  eine  täglich  sich  mehrende  Gemeinde  um 
sich.  Wohl  über  zweihundert  Lieder  hat  Reger  gedichtet, 
wahre  Perlen  sind  darunter,  interessant  sind  sie  alle.  Es  ist 
natürlich,  dass  einer  vom  andern  lernt;  auch  Reger  ist  nicht 
teilnamlos  an  Richard  Strauss,  an  Hugo  Wolf  u.  a.  vorüber- 
gegangen, aber  er  hat  sich  zu  rühmlicher  Selbständigkeit 
durchgerungen.  Seine  „Schlichten  Weisen"  sind  nioht  wört- 
lich zu  verstehen,  als  wären's  einfache  Volksmelodien;  schon 
sehr  schwierige  Aufgaben  sind  hier  gestellt.  Seine  Liebes- 
lyrik schildert  nicht  wie  bei  Rieh.  Strauss  die  lodernde  Sinn- 
lichkeit, als  vielmehr  die  glühende  Empfindung,  „es  ist  nicht 
ein  Wollen,  das  erobern,  sondern  eines,  das  beglücken  will". 
Manchmal  schlägt  Reger  in  der  Singstimme  echten,  wenn 
auch  herben  Volkston  an.  Und  wie  humorvoll  kann  er  sein: 
man  denke  an  den  Schluss  des  Liedes  „Die  Mutter  spricht" 
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and  zwar  an  die  Stelle,  wo  es  heisst:  -Liebes  Töchtereben, 
bleib'  ledig!"    Die  Reminiszenzen  am  Klavier  sind  von  un- 
fehlbarerWirkung.    Eine   allerdings  vorzügliche   Interpre- 
tin hatte  sich  Max  Eeger  mitgebracht:    Frl.  Klara  Kahn. 
Bereits  im  vorigen  Jahre  errang  sie  sich  durch  ihre  hervor- 
ragende Gestaltungskraft  den  ungeteilten  Beifall  der  Zu- 
hörer, und  diesmal  wurde  das  gute  Urteil  über  die  Künst- 
lerin nur  wieder  bestätigt;  sie  sang  ein   ganzes  Dutzend 
Reger'scher  Lieder,  eins  herrlicher  als  daaiandere.   Der  Kom- 
ponist sass  am  Flügel;   er  ist  der  beste  „Begleiter",   zumal 
seiner  Tondichtungen.    Unstreitig  die  wichtigste  Nummer 
im  Programm  war  das  Erstlings-Orchesterwerk  Eeger's,  feeine 
„Sinfonietta",  Op.  90.    Warum  diese  Bezeichnung?    Viel- 
leicht um   den  frohen   und  harmlosen  Gedankeninhalt  des 
Werkes  anzudeuten?    Denn  Pessimismus  und  Grübelei  sind 
der  „Sinfonietta"  fremd.    In  das  hier  und  da  gehörte  Ver- 
dammungsurteil kann  ich  nicht  einstimmen,   ich  bin  viel- 
mehr der  festen  Überzeugung,  dass  Beger  auch  als  Orchester- 
komponist  die  Anerkennung  erringen  wird,  die  er  als  Orgel- 
und  Liederkomponist  bereits  besitzt.    Freilich,  so  rasch  ein- 
gangig ins  Ohr  ist  die  „Sinfonietta"  nicht    Vieles  klingt 
hart,  eckig,  herb.     Und  in  der  Instrumentation  wird  von 
routinierten  Schreibern  versucht,  ihm  manche  Ungelenkig- 
keit  nachzuweisen.  Gleichwohl  erregt  der  Komponist  mächtig 
das  Interesse  sozusagen  in  jedem  Takte.   Üppig  ist  die  Poly- 
phonie,  geradezu  verwegen  sind  die  plötzlichen  harmonischen 
Wendungen,  eine  Eigentümlichkeit  Eeger's.   Aber  bei  nähe- 
rer Untersuchung  wird  man  diese  ganz  logisch  finden;   in 
allen  seinen   Modulationen  dieser  Art  lässt  Beger  nie  die 
Kadenzbildung  ausser  acht.   Die  Besetzung  seines  Orchesters 
ist  eigentlich  —  gegenüber  den  andern  modernen  Kompo- 
nisten —  ziemlich  einfach:  zum  Streichkörper  und  den  ge- 
wöhnlichen vier  Arten  der  Holzbläser  treten  noch  vier  Hör- 
ner, zwei  Trompeten,  drei  Pauken  und  die  Harfe.'    Also  nur 
das  letzte  Instrument  ist  es,  das  dem  Orchester  den  moder- 
nen Stempel  aufdrückt.   Freilich:  die  Streichinstrumente  sind 
oft  geteilt,  manchmal  sogar  dreifach.    Riesig  sind  die  An- 
forderungen, die  Reger  an  die  Spieler  stellt.  Aber  man  muss 
gestehen,  dass  die  „Heidelberger"  unter  Führung  des  Kom- 
ponisten Vorzügliches  leisteten.    Die  Form  des  Werkes  ent- 
spricht im  grossen  und  ganzen    dem  bekannten   Sonaten- 
schema,  allerdings  wird  es  mit  grösster  Freiheit  gehand- 
habt.   Der  erste  Satz  beginnt  serenadenartig  und  verläuft 
dann  in  der  üblichen  Sonatenform,  im  zweiten  spricht  sich 
eine  gewisse Herbigkeit  und  Sprödigkeit  aus.  die  angenehm 
abgelöst  wird  durch  ein  reizvolles  Trio,  das  mit  einem  sanft 
wiegenden  Hauptthema  beginnt.  Ein  herrliches  Stimmungs- 
bild ist  der  dritte  Satz,  das  Larghetto,  es  darf  dem  besten 
beigezählt  werden,  was  wir  an  kantablen  Symphoniesätzen 
überhaupt  besitzen.     Es  ist  zweifellos  der  Höhepunkt  des 
Werkes.    Der  Schlusssatz,  der  eine  Steigerung  wohl  nicht 
ermöglichte,  gibt  ein  Bild  froher  Heiterkeit.   Das  Werk  fand 
begeisterte  Aufnahme,  und  der  Komponist  musste  mehrmals 
auf  dem  Podium  erscheinen.    Die  zum  Beschlüsse  gesetzte 
„Hunnenschlacht"  ist  eine  der  glänzendsten  Tondichtungen, 
die   Liszt  geschrieben.     Von  packender  Wirkung  sind  na- 
mentlich jene  Partien,  wo  die  Orgel  eintritt.    Grosszugig, 
wie  das  Werk  ist,,  wurde  es  unter  Wblfrum's  Leitung  dar- 
geboten. 

Das  achte  Konzert  war  ein  populärer  Beethoven-Abend, 
den  ausschliesslich  Edouard  Risler  bestritt.  Zum  Vortrag 
gelangten  vier  Sonaten:  Opus  10  No.  3  (Ddur),  Opus  31  No.3 
(Esdur),  Opus  90  (Emoll)  und  Opus  111  (Cmoll).  Es  waren 
somit  verschiedene  Entwickelungsstufen  des  Komponisten 
berücksichtigt,  gleichsam  als  wollte  der  Interpret  den  Hörer 
im  Verlaufe  des  Abends  successive  befähigen,  immer  höher 
mit  ihm  hinanzusteigen.  Denn  einsame  Höhen  waren  es, 
auf  die  Risler  die  andächtig  Lauschenden  zu  führen  ver- 
suchte. Wie  der  Held,  den  zu  schildern  er  unternommen, 
ist  er  selbst  ein  Titane:  gross  und  stark  im  Ausdruck,  riesig 
in  seinem  Gedächtnis,  verlässlich  in  seiner  physischen  Kraft. 
Unter  seinen  Fingern  türmt  sich  in  den  Allegro-Sätzen  ein 
Bau  von  Tönen  auf:  prächtig,  imponierend;  in  den  bei  Beet- 
hoven so  charakteristischen  und  tiefempfundenen  kantablen 

Teilen welch'  ergreifender,  in   die  Seele  dringender 

Gesang!  Es  mag  ja  nicht  abgestritten  werden,  dass  auch 
Künstler  vom  Schlage  Risler's  ihre  guten  und  minder  guten 
Tage  haben;  verdächtig  ist's,  wenn  alles  maschinenmässig 
funktioniert.  •  Der  rechte  Künstler  hängt  stets,  möge  er  pro- 
duzieren oder  nachschaffen,  von  der  Stimmung  ab,  in  der  er 
sich  befindet.    Diese  zu  erzeugen,  liegt  aber  nicht  immer 


einzig  in  -der  Macht  des  Interpreten ,  auch  die  den  Künstler 
umgebende  Hörerschaft  bildet  hierzu  ein  wichtiges  Moment. 
Es  muss  eine  innerliche  geheime  Wechselbeziehung  zwischen 
beiden  entstehen,  ja  die  ganze  Atmosphäre  muss  so  zu  sagen 
beitragen,  dass  das  Kunstwerk  gedeihe.  Ist  dies  bei  einem 
einigermassen  wichtigen  Tondichter  schon  notwendig,  wie- 
viel mehr  erst  bei  einem,  den  wir  —  ziehen  wir  das  eigent- 
liche Klavierstück,  die  Sonate,  in  Betracht  —  als  den  Höch- 
sten preisen !  Indes,  alle  Faktoren  wirkten  herrlich  zusammen, 
und  es  entstand  ein  Ensemble  in  dem  angedeuteten  Sinne, 
das  wohl  allen  „Beteiligten"  unvergesslich  bleiben  wird. 
Risler  vereinigt  zwei  Nationaleigentümlichkeiten  in  einer 
Person :  die  französisch-temperamentvolle  und  die  germanisch- 
tiefgründliche  Art  des  Denkens  und  Gestaltens.  Man  bat 
Beethoven,  namentlich  seine  späteren  Schöpfungen,  die  er 
während  seiner  Taubheit  schrieb,  lange  nicht  verstehen  kön- 
nen; es  mussten  erst  die  grossen  Dolmetscher,  wie  Liszt, 
Rubinstein,  Bülow  etc.,  kommen,  um  in  ihrer  gewaltigen 
Sprache  zu  uns  zu  reden.  Ein  diesen  Ebenbürtiger  ist  Ed. 
Risler.  Auf  Einzelheiten  in  seinem  genialen  Spiele  mag  ich 
nicht  eingehen;  oder  soll  ich  die  wunderhübsch  egalen 
Staccati-Partien  der  linken  Hand  im  zweiten  Satz  (Scherzo), 
das  Prickelnde  des  im  Tarantella -Charakter  dahineilenden 
Schlusssatzes  (Presto)  der  Esdur-Sonato  (Op.  31  No.  3),  oder 
die  feine  dynamische  Abstufung  der  einzelnen  Stimmen  in 
dem  liedmässigen  zweiten  Satz  der  Emoll-Sonate  —  es  machte 
den  Eindruck,  als  hätte  der  Flügel  subtil  mensurierte  Re- 
gister wie  eine  Orgel  —  oder  die  mit  peinlichster  Akkura- 
tesse ausgeführten  Oktaven  beider  Hände  in  der  Cmoll-So- 
nato  Op.  111  und  die  lückenlos  sich  entwickelnden,  Beethoven 
eigentümlichen  grossen  Crescendi  und  dergleichen  mehr  her- 
vorheben? All  diese  Dinge  kamen  in  vollendeter  Weise  zur 
Durchführung.  Das  Publikum  war  ergriffen  und  dankbar. 
Von  geradezu  überwältigender  Wirkung  war  die  Stelle  vor 
dem  Beginn  der  Arietta  in  der  Cmoll -Sonate:  keine  Hand 
rührte  sich,  um  Beifall  zu  spenden;  Kirchenstille  herrschte, 
als  ob  eine  heilige  Handlung  geschehe  .  .  .!  Und  als  das 
Stück  beendigt  war,  dem  man  mit  verhaltenem  Atem  gefolgt, 
dann  trat  wieder  eine  Pause  ein  —  —  —  man  fand  sich 
wieder,  und  dann  brach  der  Jubel  los,  der  den  Künstler 
immer  wieder  aufs  Podium  rief. 

Das  Schlusskonzert  vermittelte  unter  Wolfrum's  Leitung 
die  Kenntnis  der  vollständigen  „Matthäus-Passion" 
von  Joh.  Seb.  Bach;  nicht  ein  einziger  Takt  war  gestrichen. 
Die  Darbietung  geschah  im  Geiste  Bach 's,  d.  h.  der  als 
Bach-Kenner  ja  überall  hochberühmte  Dirigent  war  mit  dem 
Aufgebote  seines  reichen  Wissens  und  Könnens  bemüht,  eine 
möglichst  getreue  Original-Aufführung  zu  ermöglichen.  Das 
riesige  Unternehmen  durfte  als  in  jeder  Hinsicht  wohlgelun- 
gen zu  bezeichnen  sein.  Das  Konzert  begann  um  8  Uhr  Nach- 
mittag, wurde  dann  nach  Erledigung  des  ersten  Teils  durch 
eine  zweistündige  Pause  unterbrochen,  um  nach  9  Uhr  sein 
Ende  zu  erreichen.  Der  Evangelist  war  durch  Ludwig  Hess 
in  der  denkbar  besten  Weise  vertreten.  Den  Jesus  sang 
Kammersänger  Emil  Liepe  (Sondershausen),  leider  nicht 
immer  gleichwertig;  manche  Intervalle  —  namentlich  die 
übermässigen  —  klangen  oftmals  unsicher  und  unrein.  Die 
Sopranarien  und  -Recitative  von  Frl.  Stephanie  Becker 
(Köln)  waren  durchweg  anerkennenswert;  eine  hervorragende 
Leistung  in  Auffassung  und  Durchdringung  ihrer  Aufgabe 
bot  Frl.  Agnes  Hermann  (Strassburg).  Mit  innigster  Hin- 
gabe und  geistvollem  Ausdruck  wurden  die  Bassarien  und 
-Recitative  von  Musikdirektor  Karl  Weidt  (Heidelberg)  aus- 
geführt. Als  Tenorist  für  die  Arien  und  Recitative  war 
Richard  Fischer  (Frankfurt  a/M.)  in  letzter  Stunde  ein- 
gesprungen; er  erfüllte  seine  Aufgabe  in  der  bei  ihm  schon 
oft  gerühmten  Sicherheit  und  Zuverlässigkeit.  Sehr  verdient 
machten  sich  mehrere  Mitglieder  des  Chors  durch  Übernahme 
kleinerer  Rollen  —  Petrus,  Judas,  Hohepriester,  Pilatus,  Pilati 
Weib,  zwei  Mägde,  zwei  falsche  Zeugen.  —  Der  Fall,  dass 
ein  Künstler  zwei  Personen  zu  vertreten  hatte,  wie  dies  — 
der  Not  gehorchend  —  sonst  oftmals  geschieht,  konnte  also 
glücklich  vermieden  werden.  Respekt  nötigte  der  Chor  ab, 
er  sang  seinen  sehr  schwierigen  Part  mit  bewundernswerter 
Präzision  und  verständisvoller  Schattierung.  An  der  Orgel 
sass  Fritz  Stein;  wer  die  „Matthäus-Passion"  genauer  kennt, 
weiss  die  Aufgabe  des  Organisten  zu  würdigen.  Fritz  Stein 
Hess  keinen  Wunsch  unbefriedigt.  Die  Orgelstimme  und  die 
Instrumentalbegleitung  einiger  Arien  und  Recitative  hatte 
Dr.  Wolfrum  ausgearbeitet.  Vom  Orchester,  das  sich  wieder 
trefflich  bewährte,   seien  die  Violinsoli  des  Konzertmeisters 
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Grau,  die  Gambensoli  von  H.  Brumm  und  die  Oboi 
d'amore  von  L.  Dieter  und  0.  Schmortte  besonders  her- 
vorgehoben. So  vereinigten  sich  alle  Faktoren  in  der  gün- 
stigsten Weise  zu  einer  Aufführung,  die  anderweitig  schwer- 
lich zu  erreichen  sein  durfte.  Es  ist  ganz  merkwürdig, 
welch'  mächtigen  Einfluss  Dr.  Wolfrum  auf  seine  „Leute" 
auszuüben  vermag:  nichts  ist  ihnen  zu  schwierig,  mit  Lust 
und  Liebe  wird  an  die  höchste  Aufgabe  herangetreten,  und 
stets  wird  das  Ziel  erreicht.  Und  welche  Disziplin  in  allen 
Äusserlichkeiten!  Ehe  der  erste  Ton  erklingt,  werden  die 
Saaltüren  unerbittlich  geschlossen,  und  keinem  Nachzügler 
ist  es  möglich,  irgendwelche  Störung  zu  verursachen  u.  drgL  m. 
Noch  sei  die  Sorgfalt  erwähnt,  mit  der  Wolfrum  bemüht  ist, 
seine  Zuhörerschaft  durch  die  Presse,  durch  Vorträge  etc. 
über  die  zur  Aufführung  kommenden  Werke  zu  orientieren. 
Neben  den  offiziellen  Bachvereinskonzerten  fanden  noch 
andere  musikalische  Veranstaltungen  unter  Dr.  Wolfrum's 
Leitung  statt,  von  denen  ich  die  Gedächtnisfeier  für 
Bob.  Schumann  und  einen  für  den  B.  Wagner-Stipen- 
dien fo  n  d  s  gegebenen  Musikabend  des  „Akademischen  Gesang- 
vereins" besonders  hervorhebe.  Die  Gedächtnisfeier  umfasste 
zwei  Konzerte,  das  eine  fand  am  Vormittag,  das  andere  am  Abend 
statt.  Das  erstere  vermittelte  eine  stattliche  Beihe  von  Lie- 
dern und  Gesängen  und  führte  in  diesen  Darbietungen  gerade 
auf  das  Gebiet,  auf  dem  sich  Schumann  unsterbliche  Ver- 
dienste erworben.  Frau  Gmeiner  sang  nicht  weniger  als 
18  Lieder  von  Schumann,  dazu  eine  Zugabe  —  „Die  Mond- 
nacht" —  und  als  Einleitung  das  Requiem  aus  Op.  90  (No.  7). 
Von  der  grossen  Kunst  der  Sängerin  spricht  die  ganze  Welt 
mit  Hochachtung  und  Dankbarkeit.  Die  Begleitungen  spielte 
Dr.  Wolfrum  in  feinfühligster  Weise.  Der  Abend  war  der 
Kammermusik  gewidmet:  die  „Frankfurter"  (Professor  Heer- 
mann etc.)  spielten  zuerst  Schumann's  Amoll-Quartett  Op.  41 
No.  1),  dann  das  Gmoll-Quartett  von  Brahms  (Op.  25)  und 
zum  Beschluss  das  Esdur-Quintett  von  Schumann.  Den 
Klavierpart  in  den  beiden  letzteren  Werben  führte  Dr.  Wolfrum 
aus.  —  Trotzdem  das  zum  Besten  der  Stipendien-Stiftung  ge- 
gebene Konzert  in  die  heisse  Zeit  fiel,  war  es  doch  dicht 
besetzt.  Zunächst  war  es  Bob.  Schumann,  der  als  Chorkom- 
ponist mit  selten  aufgeführten  gemischten  Chören  eine  he:r- 
vorragende  Bolle  im  Programm  fand;  daran  reihten  sich 
desselben  Komponisten  Andante  und  Variationen  für  zwei 
Klaviere  (Op.  4tt),  eigentlich  eine  geistvolle  Phantasie,  in  die 
Zeit  von  Schumann's  „grösste  melodische  Erhebung"  fallend. 
Das  Programm  wurde  vervollständigt  durch  jene  Tondichter, 
•  für  deren  Wiedererweckung  und  Bekanntwerden  Bob.  Schu- 
mann energisch  eintrat:  Jon.  Seb.  Bach  und  Franz  Schubert. 
Um  das  gute  Gelingen  des  Abends  machten  sich  neben  Dr. 
Wolfrum  Frl.  Ellspermann  und  Frl.  Marg.  Czerny  (Kla- 
vier), Frl.  Thora  Brögger  aus  Christiania  (Gesang),  Hr. 
H.  Braun  (Violine)  und  der  gemischte  Ohor  des  „Bach- 
vereins" und  „akademischen  Gesangvereins"  sehr  verdient. 
Auf  dem  Gebiet  der  Kammermusik  sind  die  vom  Kon- 
servatoriumsdirektor Seelig  veranstalteten  Aufführungen 
der  Brüsseler,  der  Böhmischen  und  der  Frankfurter  Quartett- 
vereinigung und  u.  a.  ein  Brahms-Abend  des  Geigers  Fr.W. 
Porges  unter  Mitwirkung  von  Frl.  M.  Tobler  (Klavier) 
und  Frau  Neumann-Weidele  (Gesang)  besonders  hervor- 
zuheben. Karl  August  Krauss  (Speyer).  * 


(Schluss.) 


Plauen  1/V. 


Der  „Wagner-Verein"  ist  dieses  Jahr  sehr  fleissig  ge- 
wesen und  hat  ausser  den  vier  grossen  Konzerten  auch  sieben 
Musiken  kleineren  Stils  veranstaltet.  An  drei  Abenden  wur- 
den Klavier -Violinsonaten  in  chronologischer  Beihenfolge 
vorgetragen,  ein  dankenswertes  Unternehmen,  wenn  auch 
das  Wollen  dabei  des  öfteren  hinter  dem  Vollbringen  zu- 
rückblieb. Die  Spieler  waren  Henry  Prins,  ein  junger 
Holländer,  der  sich  seit  einiger  Zeit  als  Geigenlehrer  in  un- 
serer Stadt  niedergelassen  hat,  und  Otto  Weinreich  aus 
Leipzig,  der  sich  dabei  als  ein  trefflicher  Klavierspieler  be- 
währte. Man  begann  mit  Händel  und  Bach  und  rückte  über 
Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Hauptmann,  Brahms,  dessen 
Op.  100  sehr  hübsch  gespielt  wurde,  bis  zu  den  noch  leben- 
den Komponisten  Sindine,  Kahn  und  Krehl  vor.  Als  ein 
sauberes,  anmutiges  Stück  Arbeit  gab  sich  die  Sonate  von 
Krehl,  ernst  und  hochstrebend  ist  die  Musik  Kahn's,  Brillant- 
feuerwerk schiesst  wie  immer  Sinding  auch  in  dieser  Kla- 
vier-Violinsonate ab.    Aber  es  blendete,  und  die  beiden  Vor- 


tragenden durften  rauschende  Anerkennung  ernten.  —  Ein 
weiterer  Abend  war  dem  Andenken  Mozart's,  des  musika- 
lischen Jahresheiligen,  gewidmet.  Diese  Gedenkfeiern  sind 
im  Grunde  nichts  als  Eselsbrücken  für  den  Programmmacher. 
Der  höhere  und  edlere  Zweck  derartiger  musikalischer  Ge- 
burtstags- oder  Totenopfer,  das  Andenken  an  den  Gefeierten 
rege  zu  machen,  ihn  den  Lebenden  nahezubringen,  wird  in 
der  Begel  nicht  erreicht.  An  besagtem  Mozartabend  spielte 
die  Kapelle  des  %ier  garnisonierenden  Infanterieregiments 
unter  Leitung  des  Stabshoboisten  Tietze,  des  Nachfolgers 
des  in  Leipzig  wohlbekannten  Kapellmeisters  Jahrow,  die 
entzückende  „Nachtmusik",  die  „Figaro"-  und  die  „Zauber- 
flöten"-Ouverture,  alles  recht  brav  und  nach  fleissiger  Vor- 
bereitung. Mit  vornehm-abgetöntem  Spiel  gab  Hr.  von  Böse 
aus  Leipzig  dem  Abend  die  rechte  Mozartwürze.  Die  Re- 
gimentskapelle spielte  auch  in  einem  zum  Besten  des  Bay- 
reuther Stipendienfonds  veranstalteten  Konzerte,  schnitt  da- 
bei allerdings  mit  Teilen  aus  Berlioz'  „Romeo  und  Julie"- 
Symphonie  und  dem  „Meistersinger"-Vorspiel  nicht  so  glück- 
lich ab  wie  bei  den  freilich  viel  leichteren  Mozarrochen 
Stücken.  Solistin  war  Frau  Bailey-Apfelbeck,  die  mit 
einer  Liszt'schen  „Rhapsodie"  grossen  Erfolg  hatte.  Sonst 
traten  solistisch  an  andern  Abenden  auf  eine  recht  tüchtige 
Pianistin,  Frl.  Margarete  Eichberg  aus  Chemnitz,  der 
treffliche,  diesmal  an  unüberwindbaren  Adagioneigungen  lei- 
dende Pianist  Kellner  aus  München,  Elena  Gerhardt  mit 
feingeschliffenen  Liedergaben  und  Paul  Haase,  ein  Sanger 
mit  schönen  Mitteln  aber  noch  ohne  Schliff. 

Was  der  Plauische  Konzertbesucher  dieses  Jahr  an  bedeu- 
tenden instrumentalen  Neuigkeiten  kennen  gelernt  hat,  das 
dankt  er  dem  „Konzertverein",  oder  genauer  dem  Musikdirektor 
Werner,  der  von  jeher  für  die  Bereicherung  der  Programme 
durch  die  Werke  der  modernen  Meister  eingetreten  ist.  ^  Dies- 
mal hat  er  den  „Zarathustra"  von  Richard  Strauss  und  die 
dritte  Symphonie  von  Brückner  (Dmoll)  gebracht.    Beide  ge- 
hören zwar  nicht  mehr  zu  den  jüngsten  Erzeugnissen  des 
deutschen  Musikergenius,  namentlich  die  schon  vor  mehr 
denn  dreissig  Jahren  entstandene  Bruckner'sche  Symphonie 
nicht,  aber  die  musikalischen  Geister  reiten  schnell,  und  die 
Uhr    provinzlerischen    Musikbedarfs  kann "  natürlicherweise 
nicht  in  gleicher  Gangart  mit  fortrücken.    So  waren  beide 
Werke   haute  nouveaute  und  der  Dank  für  den  trefflichen 
Spender,  Kapellmeister  Werner,  lebhaft,  um  so  mehr,  als  er 
nach    fleissiger,    eindringender  Vorbereitung    sehr  genuss- 
reiche Aufführungen  zustande  gebracht  hatte.    Das  will  bei 
Straussens   „Zarathustra"   etwas  heissen.     Orginalbeseteung 
kann  zwar  unser  Stadtorchester  nicht  leisten,  aber  was  die 
sechzig  Mann  oben  auf  dem  Podium  boten,  klang  sehr  schön. 
Die  Aufnahme  war  so  warm,  als  man  es  nur  wünschen  konnte, 
Bei  Strauss  hat  mich  das  weniger  gewundert .  als  bei  Brückner 
denn  Strauss  ist  ja  Mode  und  sein  „Zarathustra"  weist  so 
glänzende  Vorzüge  auf,  dass  selbst  der  Zurückhaltende  hin- 
gerissen werden  muss,  aber  das  liebenswürdige  Entgegen- 
kommen, das  man  der  allerdings  ungemein  frischen  und  warm- 
blütigen, trotz  ihrer  Längen  immer  fesselnden  Bruckner'schen 
Symphonie  bewies,  ehrte  unsere  Hörerschaft.    Die  Ausfüh- 
rung war,  wie  schon  gesagt,  ganz  vortrefflich.   Dasselbe  gilt 
auch  von  der  frisch  angefassten  Ddur-SymphonieBeethoven's, 
der    geschmackvoll    interpretierten    D  dur  -  Symphonie   von 
Brahms  und  den  mannigfachen  andern  Orchesterstücken,  die 
die  Programme  des  „Konzertvereins"  enthielten  und  aus  de- 
nen ich  noch  den  höchst  stimmungsvoll  gespielten  „Schwan 
von  Tuonela"  von  Sibelins  und  eine  ganz  neue  recht  wohl- 
klingende und  wirksam  instrumentierte  Suite  „Rügen"  von 
Riemenschneider  hervorheben  möchte.    Die  Solisten  waren 
Frau  Fleischer-Edel,  die  Besitzerin  einer  der  schönsten 
Bühnensoprane,  leider  bei  ihrem  hiesigen  Auftreten  von  be- 
leidigender Gleichgültigkeit   des   Vortrags,    Leopold    Go- 
dowsky,  der  nicht  nur  mit  seiner  wunderbaren  Technik 
blendete,  sondern  auch  durch  sein  ganzes  musikalisches  Wesen 
erwärmte,  und  der  junge  Geigenvirtuose  Arrigo  Serato,  der 
mit  entzückend  süssem  und  innigem  Ton  Beethoven's  Violin- 
konzert und  kleinere  Stücke  spielte.  Dass  er  unter  den  jünge- 
ren Geigern  einer  der  besten  ist,  unterliegt  gar  keinem  ZweüeL 
An  kleineren  Abenden,  sogenannten  „Familienabenden",  an 
denen  aber  auch  das  volle  Orchester  spielte  und  die  für  die 
Mitglieder  des  Vereins  frei  waren,  trat  einmal  das  Ehepaar 
Du  long  auf,    das  in  delikat  gefeilten  Einzel-   und  Düett- 
vorträgen  den  Beweis  erbrachte,  dass  auch  in  'Künstlerehen 
die  schönste  Harmonie  herrschen  kann,  ein  anderes  Mal  der 
junge  Pianist  Hermann  Monich,  ein  Schüler  von  Tereaa 
Oarreüo,  der  seiner  Lehrerin  mit  seiner  höchst  entwickelten 
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Technik,  seiner  Verve  des  Vortrags",  seinem  in  gutem  Sinne 
virtuosen  Spiel  alle  Ehre  machte.  Zwar  hatte  er  zum  Rubin- 
stein'schen  Dmoll-Konzert  gegriffen,  aber  er  spielte  nament- 
lich den  ersten  und  letzten  Satz  so,  dass  man  kaum  merkte, 
wie  wenig  Gehalt  eigentlich  in  dieser  Musik  ist. 

Zwei  Kammermusikabende  wurden  vom  „Konzertverein" 
veranstaltet.  An  dem  einen  bestritten  heimische  Kräfte  das 
Programm:  die  Quartettvereinigung  des  Stadtorchesters,  einige 
Bläser  des  Orchesters  und  die  ortsansässige  Pianistin  Frieda 
Lohse.  Die  Vortrage,  das  Trio  in  Amol!  von  Tschaikowsky, 
ein  Quartett  von  Mozart  und  das  liebenswerte  Sextett  in 
Bdur  von  Thuille,  waren  recht  genussreich.  Der  andere 
Abend  bot  einen  musikalischen  Leckerhissen  erster  Güte: 
die  Findigkeit  des  Musikdirektor  Werner  verschaffte  uns  den 
Genuas,  die  „Societt  de  concerts  de»  instrumenta  ancien»u  zu 
hören.  Sie  hat  ja  auch  die  musikalischen  Gross-  und  ver- 
schiedene Kleinstädte  besucht,  so  dass  ich  nicht  zu  sagen 
brauche,  was  es  mit  ihr  für  eine  Bewandtnis'  hat.  Jeder, 
der  die  Herrschaften  um  Monsieur  Casadessns  gehört  hat, 
wird  dasselbe  reine  und  restlose  Behagen  empfunden  haben, 
das  ihre  köstlichen  Vorträge  hier  verbreiteten. 

Von  den  Chorkonzerten  erwähne  ich  als  die  hervor- 
ragendste Leistung  die  Auffuhrung  der  „Missa  solemnis" 
unter  der  Leitung  des  Kgl.  Musikdirektor  August  Biedel. 
Der  vorzügliche  Chordirigent  hatte  mit  dem  „Musikverein" 
und  verschiedenen  Verstärkungen  eine  ausgezeichnete,  ein- 
drucksstarke Wiedergabe  des  schweren  Werkes  zustande  ge- 
bracht. Hätte  der  Chor  auch  noch  grössere  Fülle  an  den 
Stellen  aufweisen  können,  wo  die  Macht  der  Töne  wirken 
soll,  so  imponierte  er  doch  stets  durch  felsenfeste  Sicherheit 
und  durch  furchtloses  Überwinden  aller  tonlichen  und  rhyth- 
mischen Klippen.  Die  Leistung  Biedel's  zeichnete  sich  eben- 
sowohl durch  Grösse  der  Gesaratauffassung  wie  durch  Ge- 
schmack in  den  Einzelheiten  der  Interpretation  aus.  Das 
Soloquartett  war  von  sehr  gediegener  musikalischer  Be- 
schaffenheit. Stimmlich  zwar  nicht  gleichwertig,  standen 
die  vier  Künstler,  Frau  Helene  Günter,  Frau  Hertzer- 
Deppe,  Herr  Georg  Walter  und  Herr  Lederer-Prina 
sämtlich  über  ihren  Partien.  Was  bei  der  „Misea  sciemnü" 
etwas  besagen  will  —  Kantor  Nostiz  von  der  Pauluskirche 
wiederholte  das  „Requiem"  von  Verdi,  das  er  schon  im 
vergangenen  Jahre  aufgeführt  hatte.  Im  chorischen  Teile 
stand  wohl  die  diesjährige  Aufführung  etwas  hinter  der  frühe- 
ren zurück,  das  Soloquartett  (Frau  Marie  Lieschke  von  hier, 
Frl.  Busse  aus  München,  Herr  Pin  ks  und  Herr  Wer  th)  war 
im  ganzen  genommen  besser.  Die  Freunde  der  melodieschö- 
nen verdi'schen  Musik  waren  nicht  geringer  geworden,  denn 
auch  bei  der  diesjährigen  Aufführung  war  die  Kirche  gut 
besucht  —  was  sonst  Wiederholungen  bei  uns  nicht  zu  wieder- 
fahren pflegt  —  und  die  Anerkennung  für  den  fleissigen  und 
begeisterungsfähigen  Dirigenten  gross.  Beinahe  zu  den  geist- 
lichen Musiken  kann  man  Liszt's  „Heilige  Elisabeth" 
rechnen,  von  der  uns  der  „Musikverein"  unter  Biedel's 
Leitung  eine  etwas  stimmungsmatte  Aufführung  bot.  Eine 
Leipziger  Sängerin,  Frl.  8chütz,  zeichnete  sich  dabei  vor- 
teilhaft als  Vertreterin  der  Altpartie  aus. 

Die  besten  Männerchorkonzerte  veranstaltete  wie  immer 
der  „Lehrergesangverein".  Aus  dem  Programm  des  einen 
Konzerts  hebe  ich  „Des  Sängers  Fluch"  von  Curti  als  die 
bedeutsamste  Gabe  heraus,  die  man  der  Curtibegeisterung 
des  vortrefflichen  Dirigenten  des  Vereins,  Herrn  Oberlehrer 
Rascher,  dankte.  War  auch  die  Wiedergabe  des  ausser- 
ordentlich schweren  Werkes,  das  nicht  zum  Besten  gehört, 
was  Curti  geschrieben,  nicht  besonders  glücklich,  so  verdient 
es  doch  sicher  Dank,  dass  den  Hörern  Gelegenheit  gegeben 
wurde,  auch  dieses  Werk  des  Vielverkannten  kennen  zu  ler- 
nen. Und  nicht  weniger  dankbar  war  die  Auffuhrung  der 
feinsinnigen,  gediegen  gearbeiteten  Komposition  Mayerhoff 's 
„Frau  Minne"  zu  begrttssen,  die  mit  Unterstützung  der  Leip- 
ziger Sopranistin  Anna  Härtung  in  einem  andern  Kon- 
zerte der  Lehrer  geboten  wurde. 

Meinen  recht  länglich  geratenen  Bericht  will  ich  mit  der 
Bemerkung  schliessen,  dass  unser  Theater  in  guter  Verfassung 
war  und  unter  Kapellmeister  Erler's  routinierter  und  ge- 
wissenhafter Leitung  unter  anderen  sehr  achtbare  Auffüh- 
rungen von  „Hoffmann's  Erzählungen",  „Tosca",  „Neugierige 
Frauen",  „Fliegender  Holländer"  und  „Hansel  und  Gretel" 
herausbrachte.  Dass  neben  der  ernsten  Oper  die  Schmarotzer- 
pflanze Operette  herrlich  gedieh,  hatte  sich  das  Publikum 
mit  seinem  eifrigen  Besuch  gerade  dieser  Aufführungen  selbst 
zuzuschreiben.  Das  Publikum  hat  das  Repertoire,  das  es  ver- 
dient. Dr.  Ernst  Günther. 


Leipzig.  Zu  Ehren  des  hier  seine  Jahresversammlung 
abhaltenden  „Deutschen  und  österreichischen  Alpenvereins" 
fand  am  Vormittag  des  8.  September  im  Neuen  Gewandhause 
ein  vom  Gewand  bausorchester  unter  Prof.  Artur  Nikisch's 
Leitung  und  unter  Mitwirkung  der  Leipziger  Sängerin  Frl. 
Elena  Gerhardt  gegebenes  Konzert  von  knapp  zweistündiger 
Dauer  statt.  Mit  Rücksicht  auf  die  Zeit  und  den  Zweck  des 
Konzertes  hatte  man  ein  nicht  zu  umfängliches  und  beson- 
ders nicht  schwer  eingängliches  Programm  aufgestellt,  das 
uns  Leipzigern  allerdings  nichts  Neues  bot,  die  fremden  Fest- 
gäste aber  um  der  Ausfuhrenden  und  der  Ausführung  willen 
wohl  zu  fesseln  vermochte.  Die  zahlreiche  Hörerschaft  kargte 
denn  auch  nicht  mit  ihren  Dankesbezeigungen,  die  Prof.  Ni- 
kisch,  soweit  sie  die  Orchestervorträge  betrafen,  durch  eine  ent- 
sprechende Handbewegung  bescheiden  von  sich  auf  die  wacke- 
ren Kapellisten  ablenkte,  während  Frl.  Gerhardt  sich  für  den 
ihr  gespendeten  Beifall  durch  eine  Zugabe  erkenntlich  zeigte. 
In  Mendelssohn's  „Sommernachtstraum"-Ouverture,  dem  Ein- 
gangsstück  des  Konzerts,  klappte  zu  Anfang  das  Violingezwit- 
scher noch  nicht  recht,  man  musste  sich  sozusagen  erst  ein- 
spielen; weiterhin  war  das  Ensemble  besser,  und  besonders  der 
Durchfuhrungsteil  wurde  sehr  fein  und  klangmalerisch  anschau- 
lich wiedergegeben.  Schwungvoll  und  farbenprächtig,  elastisch 
in  den  Temponuancierungen  wurden  später  Liszt's  „Preludes" 
und  mit  zündender  Virtuosität  die  „Aufforderung  zum  Tanz" 
von  Weber-Berlioz  gespielt.  Dirigent  und  Orchester  parti- 
zipierten hier  zu  gleichen  Teilen  an  diesen  wie  aus  einem  Guss 
hingestellten  prächtigen  Leistungen.  In  der  das  Konzert  be- 
schliessenden  „Tannhäuser"-Ouverture,  die  technisch  sehr  gut 
gelang,  wollten  mir  die  von  Nikisch  angewendeten  Tempo- 
modifikationen etwas  zu  weitgehend  erscheinen;  die  gross- 
zügige Darstellung  der  Schlusspartie  versöhnte  aber  wieder 
mit  der  allzufreien  Auffassung  des  Dirigenten.  Frl.  Gerhardt 
sang  im  ersten  Teil  mit  Orchester  „Vom  Monte  Pincio"  von 
Grieg  und  „Mignon"  von  Liszt  (beide  von  den  Komponisten 
feinsinnig  instrumentiert)  und  im  zweiten  Teil  mit  Prof. 
Nikisch'  vortrefflicher  Klavierbegleitung  Lieder  von  R.  Franz 
(.Auf  dem  Meere")  und  Brahma  („An  eine  Äolsharfe",  „Der 
Schmied"  und  „0  liebliche  Wangen")  nebst  einer  Zugabe 
unter  Entfaltung  ihrer  in  diesem  Blatte  oft  berührten  Vorzüge 
und  Schwächen.  Die  enteren  offenbarten  sich  wieder  in  der 
sorgsam  durchdachten  und  peinlich  ausgefeilten  Detailarbeit 
des  Vortrags,  in  der  äusserst  sorgfältigen  Textbehandlung 
und  in  dem  verständnisvollen  Erfassen  und  Festhalten  der 
Grundstimmung  jedes  einzelnen  Gesanges;  die  letzteren 
äusserten  sich  wieder  in  den  wenig  klugen  Versuchen  der 
Sängerin,  ihrem  zarten  Organ  mehr  Kraft  und  Tonfülle  ab- 
zuzwingen, als  es  seiner  natürlichen  Beschaffenheit  nach  her- 
geben kann.  Die  Stimme  ist  nun  einmal  keine  grosse,  sie 
wird  in  Mittellage  und  Tiefe  in  einem  Raum  wie  das  Neue 
Gewandhaus  selbst  von  sehr  massvoller  Orchesterbegleitung 
leicht  erdrückt ;  sie  klingt  am  besten  im  piano  und  mezzoforte 
und  vermag  sich  daher  neben  dem  begleitenden  Klavier  weit 
besser  durchzusetzen.  Dess'  sollte  Frl.  Gerhardt  in  ihrem 
eigenen  Interesse  stets  eingedenk  bleiben. 

Als  Nachfeier  des  Sedantages  gedacht  war  die  vom  „Kir- 
chenchor zu  St  Johannis"  (Dir.:  Kantor  Br.  Rötbig)  am 
3.  September  in  der  Johanniskirche  veranstaltete  Abend- 
Motette,  gegen  deren  den  Leitgedanken  „Herr  Gott,  dich 
loben  wir"  durchführende  Programmzusammenstellung  man 
nur  die  für  eine  Sedan-Feier  zu  starke  Berücksichtigung 
nichtdeutscher  Komponisten  als  nicht  ganz  glücklich  geltend 
machen  könnte.  Der  „Kirchenchor"  trat  mit  einer  solid  ge- 
arbeiteten, sonst  aber  nicht  weiter  belangreichen  a  capelia- 
Motette  „Herr,  deine  Güte  reicht  so  weit"  von  A.  Lundh 
(Stockholm),  einem  für  Chor  und  (wenig  hervortretende) 
Orgelbegleitung  geschriebenen,  ziemlich  erfindungsschwachen 
„  2e  deum"  von  Harald  Kreutzberg  (Riga)  und  dem  schon  früher 
gesungenen,  diesmal  aber  durch  die  allmählich  hinzutretende 
Begleitung  der  Orgel  und  dreier  Posaunen  effektvoll  geho- 
benen, kernig-knappen  strophischen  Liede  „Frisch  auf,  in 
Gottes  Namen"  von  M.  Bruch  hervor  und  bewährte  sich  dabei 
als  in  Textbehandlung  und  Vortragsnuancierung  sehr  wohl- 
diszipliniert und  musikalisch  sattelfest;  dabei  ausgiebig. in  der 
Klangwirkung.  Der  Sologesang  war  vertreten  durch  die 
Leipziger  Sopranistin  Frau  Martha  Rudert  (eine  aus  der 
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Schule  der  Frau  Unger-Haupt  hervorgegangene  Sängerin), 
deren  helle,  hübsch  egalisierte  Stimme  in  einer  im  Vortrag 
zwar  noch  etwas  befangen  und  äusserlich  behandelten,  in 
den  kolorierten  Partien  aber  schon  recht  brav  bewältigten 
Arie  von  Handel  und  in  dem  dankbaren,  die  Sängerin  auch 
schon  zu  mehr  Ausdruckswärme  anregenden  „Halleluja"  von 
Ferd.  Hummel  sich  erfolgreich  zur  Geltung  brachte.  Als  ein 
vortrefflicher  Musiker,  der  eine  solide,  gut  entwickelte  Manual- 
und  Pedaltechnik  sein  eigen  nennt  und  sich  auf  die  Kunst 
sinn-  und  geschmackvollen  Begistrierens  gar  wohl  versteht, 
stellte  sich  der  als  Gast  an  der  Auffahrung  beteiligte  Alto- 
naer  Organist  Hr.  Brodersen  vor.  Einfach  und  ohne 
Künstelei  fasste  er  S.  Bach's  Gdur-Präludium  an,  dessen  Figu- 
ration  durch  ein  um  ein  Geringes  breiteres  Tempo  an  Klar- 
heit sicher  noch  gewonnen  hätte.  Ganz  vortrefflich  aber 
gelangen  dem  Gaste  L.  Boellxnann's  viersätzige  „Suite  gothi- 
g*«",  deren  schwächster  Satz  die  ganz  weltliohe  Menuett,  deren 
stimmungsvollster  der  dritte  („  "Mbre  ä  Notre  Dame")  und  deren 
in  der  Erfindung  originellster  Satz  die  abschliessende  Toccata 
ist,  sowie  der  zwar  etwas  bunte,  aber  dankbare  erste  Satz  der 
Guilmant'schen  Orgelsonate  Op.  42.  Spieltechniscb  kam  alles 
einwandfrei  heraus,  die  Registrierung  war  farbenreich  und 
verfiel  doch  nirgend  in  kleinliche  Klangspielereien,  sondern 
wahrte  Überall  gut  den  inneren  Zusammenhalt  der  einzelnen 
Tonsätze.  Besonders  schön  waren  in  dem  3.  Satz  der  „Suite 
gothique"  die  Klangfarben  abgetont.  C.  lt. 


Mehtanonyme  Einsendungen,  (Uttgebabte  Konzerte  betreffend,  »ind 
nni  atetr  willkommen.  D.  Bed. 

Berlin.  Am  25.  August  brachte  der  im  2.  Akte  der 
-Fledermaus"  im  Neuen  kgl.  Operntheater  eingelegte 
Konzertteil  Vorträge  von  Leopold  Godowski,  France- 
schina Prevosti  und  Dr.  Ludwig  Wüllner,  die  bei 
ihrer  bekannten  Vorzüglichkeit  stürmischen  Beifall  ent- 
fesselten. 

Colberg  i/P.  Musikdirektor  Springer  erfreute  am 
20.  August  in  einem  von  ihm  veranstalteten  Kirchenkonzert 
durch  künstlerische  Orgelvorträge.  Violoncellist  Dietzmann 
und  Frau  Eichberger  (Gesang)  wirkten  erfolgreich  mit 

Cranz.  Am  16.  Aug.  fand  im  Kurhause  unter  Musikdir. 
Oestea  ein  Konzert  zum  Besten  des  „Verschönerungvereins'' 
statt,  das  leider  schlecht  besucht  war.  Die  Konzertsänge- 
rinnen Charlotte  Neumann  und  Lucie  Meyer,  die  Pia- 
nisten 0  gm  an  n  Grom  und  Ella  Skrann,  sowie  ein  Quar- 
tett der  Königsberger  „Melodia"  boten  Vorzügliches. 

Dresden.  In  der  Kunstgewerbeausstellung  gab  Alfred 
Sittard  am  26.  August  ein  Regerkonzert,  in  dem  er  die 
Sonate  Op.  60,  Choralvorspiele  aus  Op.  67,  Basso  osünato  aus 
Op.  69  und  die  Phantasie  über  „Ein^  feste  Burg"  meisterhaft 
zum  Vortrag  brachte.  —  Der  bedeutende  Organist  Wilhelm 
Middelschulte  aus  Chicago,  der  bestbesoldete  aller  ameri- 
kanischen Organisten,  gab  am  11.  August  in  der  Kunst- 
gewerbe-Ausstellung ein  Konzert,  in  dem  er  ausser  Werken 
von  Bach,  Mozart,  Liszt,  Saint-Saöns  nnd  Thiele  auch  seine 
eigene  wertvolle  Passacaglia  (Dmoll)  spielte. 

Elsenaeh.  Gegen  Ende  Juni  gab  Wilhelm  Sinkens 
hier  einen  Kompositionsabend,  der  Lieder,  Chöre  und  Kla- 
vierstücke brachte.  Der  Erfolg  war  sehr  betrachtlich.  Die 
Kritik  lobte  ausser  der  Wahl  der  Gesangtexte  die  ernste  Auf- 
fassung und  künstlerische  Gestaltungskraft  des  Komponisten. 

Ems.  Auch  das  2.  Orgelkonzert  des  Coblenzer  Organisten 
Adolf  Heinemann,  dessen  Programm  nur  Händel  (Adagio 
undAllegro  ausdemDmoll-Orgelkonzert,  Arie  aus  „Rinaldo", 
Largo  für  Sopran,  Violine  und  Orgel)  und  Bach  (Choralvor- 
spiele: „Ach  wie  nichtig"  und  „Herzlich  tut  mich  verlangen", 
Andante  aus  dem  Violinkonzert  in  Amoll  und  Toccata  in 
Dmoll;  brachte,  war  von  gutem  Gelingen  begleitet.  Der  Ver- 
anstalter wurde  veranlasst,  dieses  Konzert  in  der  Coblenzer 
„Städtischen  Festhalte"  zu  wiederholen. 

Bad  Harzburg.  Am  2.  August  brachte  Kapellmeister 
Florenz  Werner  mit  dem  Kurorchester  die  beiden  sym- 
phonischen Dichtungen  von  Rieh.  Strauss  „Don  Juan"  und 
„Tod  und  Verklärung"  sehr  gut  zur  Aufführung.  Ausserdem 
brachte  der  Abend  „Das  Hexenlied"  von  Wildenbruch  mit 
der  Musik  von  Schillings.    Den  Text  sprach  Paul  Struve. 

Mannheim.    Das    17.   Kaimkonzert   am    22.   August 


brachte  die  Dmoll-Symphonie  von  Cesar  Franck,  sowie  das 
Bmoll-Klavierkonzert  von  Scharwenka,  das- durch  Walter 
Petzet  aus  Karlsruhe  eine  sehr  schöne  Wiedergabe  erfuhr. 

Marlenbad.  Der  Violinvirtuose  Rudolf  Weinmann 
hatte  am  22.  August  in  einem  Konzert  im  Kurhause  einen 
rauschenden  Erfolg. 

München.  Im  16.  Kaim-Konzert  am  16.  Aug.  erfuhr 
die  4.  Symphonie  in  Esdur  von  A.  Brückner,  die  vor  26  Jahren 
in  Wien  unter  Richter  zum  erstenmal  aufgeführt  wurde, 
unter  Schneevoigt  eine  glänzende  Wiedergabe.  Marie 
Panthes  spielte  ein  neues  Klavierkonzert  Op.67  von  Emanuel 
Moor,  das  gut  aufgenommen  wurde. 

Ratzeburg  i/Lbg.  Unter  der  temperamentvollen  Lei- 
tung des  Hrn.  Seminar-Musiklehrers  Ernst  Callies  brachte 
der  -Musikverein"  in  seinem  letzten  Konzert  Mendelssohn's 
Paulus"  im  altehrwürdigen  Ratzeburger  Dom  (erbaut  in 
der  zweiten  Hälfte  des  12.  Jahrhunderts)  zu  Gehör,  in  an- 
betracht  der  nicht  allzureich  bemessenen  Mittel  eine  recht 
anerkennenswerte  Leistung.  Von  den  mitwirkenden  Solisten 
verdienen  besonders  Frl.  Julia  Maak  (Sopran)  aus  Berlin 
und  Hr.  Paul  Tödten  (Tenor)  aus  Lübeck  genannt  zu 
werden. 

Riga.  Am  21.  August  kamen  als  Neuheiten  hier  unter 
Kapellmeister  Ohnesorg  eine  Symphonie  von  Wertheim, 
Präludium  und  Fuge  von  Mandelstamm,  Tranerphan  tarne  von 
Leo  Kessler  und  eine  symphonische  Dichtung  „Im  Reiche 
der  Zwerge"  von  R.  Strobel  zur  Aufführung.  Ausserdem 
spielte  Elfriede  Bullwerk  mit  gutem  Erfolge  das  Edur- 
Klavierkonzert  von  d'Albert. 


Leipzig.  Kirchenmusiken  am  6.  Mai:  In  der  Tho- 
maskirche: „Weinen,  Klagen",  Chor  m.  Solo,  Orohst.  u.  Orgel 
v.  Bach.  In  der  Johanneskirche:  „Schaffe  in  mir",  Chor  v. 
B.  Röthig.  In  der  Friedenskirche:  „Deutsches  De  Teum", 
Chor  m.  Soli  u.  Orgel  v.  Mendelssohn.  —  Am  13.  Mai:  In 
der  Nikolaikirche:  „Singet  u.  spielet",  Chor  m.  Orchstr.  u. 
Orgel  v.  Rust.  In  der  Johanniakirche:  „Ihr  Himmel,  tauet 
hernieder",  Chor  v.  A.  Becker.  In  der  Miohaeli-  u.  Trini- 
tatiskirche  und  in  Leutzsch:  „Dir,  dir,  Jehova",  Chor  v. 
Bach.  In  der  Markuskirche:  „Lobe  den  Herrn",  Chor  v. 
Gläser.  In  Eutritzsch:  „Lasst  uns  singen",  Sopransolo  v 
Mendelssohn.  In  der  Friedenskirche:  „Cantate  Domino",  Chor 
m.  Soli  u.  Orgel  v.  Bossi.  —  Am  20.  Mai:  In  der  Thomas- 
kirche: „Dem  Herrn  will  ich  singen",  Chor  m.  Soli,  Orchstr. 
u.  Orgel  v.  Schreck.  In  der  Johanneskirche:  „Gebet  für  den 
König",  Chor  v.  Mehul.  In  der  Friedenskirche:  -Lieber 
Vater",  Chor  v.  Becker.  —  Am  24.  Mai:  In  der  Nikolai- 
kirche: „Lobet  Gott  in  seinen  Reichen",  Kantate  f.  Solo, 
Chor,  Orch.  u.  Orgel  v.  Bach.  In  der  Petrikirche:  „Froh- 
locket, ihr  Völker",  Chor  v.  Raillard.  In  der  Johanneskirche: 
„Himmelfahrtgesang",  Chor  v.  Röthig.  In  der  Michaeli- 
kirche: „Christus,  der  Herr",  Chor  v.  Becker.  In  der  Lukas- 
kirche: „Siegesfürst  u.  Ehrenkönig",  Chor  v.  Isenmann.  In 
der  Erlöserkirche:  „Christ  fuhr  gen  Himmel",  Chor  v.  Stein. 
In  Eutritzsch:  „Schönster  Herr  Jesu",  Chor  v.  Schneider. 
In  der  Friedenskirche:  „Freut  euch",  5 st.  Chor  v.  Eccard.  In 
der  Philippuskirche:  „Jesu,  du  bist  mein"  u.  „Gott  lebet  noch", 
Soli  v.  Bach.  In  Plagwitz:  „Christ  fuhr  gen  Himmel",  Chor 
V.Hauptmann.  In  Scnleussig:  „0  hilf  uns",  Chor  v.  Mendels- 
sohn. In  Schönefeld:  „Jauchzet  dem  Herrn",  3 st.  Kinder- 
chor v.  Sucher.  In  Wahren:  „Auf,  Jesu  Jünger",  Melodie  v. 
1662,  Satz  v.  Gesius.  —  Am  25.  Mai:  In  der  Johanneskirche: 
„Psalm  100",  Chor  v.  Mendelssohn;  „Das  grosse  Halleluia" 
v.  Händel;  Sopransoli:  „Auf  starkem  Fittige"  v.  Haydn; 
„Mein  gläubiges  Herze"  v.  Bach;  Pflngstlied  v.  A.  Winter- 
berger;  Orgelsoli:  Finale  in  Gmoll  v.  Händel  u.  Allegro  in 
Fdur  v.  Mendelssohn.  —  Am  27.  Mai:  In  der  Nikolaikirche.- 
„Wie  der  Hirsch  schreit",  Chor  m.  Orch.  u.  Orgel  v.  Mendels- 
sohn. In  der  Andreaskirche  u.  in  Conne witz:  „Gebet  für 
den  König",  8st.  Chor  v.  Mehul.  In  der  Johanneskirche: 
„Ich  bin  nun  frei",  Chor  v.  Waner.  In  der  Kreuzkirche: 
Chöre:  „Himmlischer  Tröster"  v.  Finzenhagen  u.  „Lob  u. 
Ehre"  v.  Bach.  In  der  Friedenskirche:  „Herr  Gott,  dich 
loben  wir",  Chor  v.  Creutzburg.  Motette  in  der  Thomas- 
kirche am  ö.  Mai:  Phantasie  u.  Fuge  a.  d.  Orgelsonate  in 
Bmoll  v.  Rheinberger,   „Psalm   100",   8st.  Chor  v.  E.  Fr. 
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Richter,  „Lauda  anima  mea",  Chor  v.  Hauptmann.  —  Am 
19.  Mai:  ,801  gegrüsset,  Jesu",  2  Orgelchorale  in  versch. 
Gestalt  t.  Bach,  „Psalm  98",  doppelchörige  Motette  v.  H. 
Schatz,  „Psalm  114",  Motette  v.  Rich.»Müller.  —Am  19.  Mai: 
„Vater  unser",  Chor  m.  Soli  v.  Fesca,  „Psalm  116",  Chor  v. 
Piutti.—  Am  96.  Mai:  „Salvum",  Ohor  v.  Schreck,  Präludium 
u.  Fuge  0p.  86  No.  3  f.  Orgel  v.  Beger,  „Jen*  ckdeu  memo- 
ria»" u.  „0  hone  Jesu",  Chöre  v.  Walter  Niemann. 

Chemnitz.  Kirchenmusiken  am  8.  Juni:  In  der 
Jakobikirche:  „Wie  lieblich  sind  die  Boten",  Chor  m.  Orch. 
v.  Mendelssohn.  In  der  Johanniskirohe:  „Ihr  seid  das  aus- 
erwählte Geschlecht",  Chor  v.  Bartmuss.  In  der  Paulikirche: 
„Singet",  Chor  m.  Orch.  v.  Handel.  In  derPetrikirche:  „Dies 
ist  der  Tag",  Chor  m.  Orch.  v.  Drobisch.  In  der  Markus- 
kirche: „Rußte  sie  mit  Kraft  aus  der  Höhe",  Chor  v.  Schnei- 
der. In  der  Lukaskirche:  Pfingstkantate,  Chor  m.  Soloquar- 
tett u.  Orch.  v.  Bartmuss.  In  der  Luthergemeinde:  „Komm, 
heiiger  Geist",  Chor  v.  Franck.  In  der  Nikolaikirche:  Pfingst- 
kantate, Chor  m.  Tenorsolo  u.  Org.  v.  Nagler.  In  der  Schloss- 
kirche:  „Der  Geist  des  Herrn",  Chor  v.  H.  Schöne.  In  der 
Michaelikirche:  -  „Komm,  heiiger  Geist",  Chor  v.  Herzog.  In 
der  Andreaskirche:  „Aus  Zion",  Chor  m.  Soli  u.  Orgel  von 
R.  E.  Ziegel.  In  der  Matthaikirche:  „Ich  will  ausgiessen", 
Chor  m.  Solo  u.  Orch.  v.  Böder.  In  der  Landesanstalt:  „Hei- 
lig", Chor  v.  Schuster.  —  Am  4.  Juni:  In  der  Jakobikirche: 
-Erschallet,  ihr  Lieder",  Chor  v.  Bach.  Inder  Johanniskirohe: 
Pfingstkantate  v.  Gartier.  In  der  Paulikirche:  „Singet",  Chor 
m.  Orgel  v.  Bowin.  In  der  Petrikirche:  „0  welch  eine  Tiefe", 
Chor  m.  Orgel  T.Mendelssohn.  In  der  Markuskirche:  „Welche 
der  Geist  S.  treibt",  Chor  v.  Blumenthal.  In  der  Lukas- 
kirche: „Komm,  heiiger  Geist",  Chor  v.  Jansen.  In  der  Ni- 
kolaikirche: „Sehet,  welche  Liebe",  Sopransolo  m.  Orgel  v. 
Muhling.  In  der  Schlosskirche:  Pfingstgeb.,  Chor  v.  xott- 
mann.  In  der  Michaelikirche:  „Schaffe  in  mir",  Chor  von 
Engel.  In  der  Andreaskirche:  „Nun  litten  wir",  Pfingstlied 
t.  Pittddemann.  In  der  Matthaikirche:  „Heilig  ist  Gott", 
Chor  t.  Riegel.  In  der  Trinitatiskirche:  „Heuger  Geist", 
3st.  Kinderchor  v.  Nägeli.  In  der  Landesanstalt:  „Mein  glau- 
biges Herze",  Sopransolo  m.  Orgel  v.  Bach.  —  Am  17.  Juni. 
In  der  Jakobikirche:  „Komm,  heiiger  Geist",  Chor  v.  Jansen. 
In  der  Johanniskirche:  „Mir  ist  ein  geistl.  Kirchlein",  Chor 
t.  Herzog.  In  der  Paulikirche:  „Er  ist  ein  guter  Hirte",  4st. 
Knabenchor  m.  Org.  v.  Mendelssohn.  In  der  Petrikirche  u. 
Lukaskirche:  .Wohl  denen",  3 st  Chor  u.  Soloquartett  v.  Men- 
delssohn. In  der  Markuskirche:  „Wo  die  Liebe  weilet",  Chor 
v.  Breidenstein.  In  der  Nikolaikirche:  „O  du,  der  du  die 
Liebe  bist",  Chorv. Gade.  In  der  Schlosskirche:  „Lassetuns 
ihn  lieben",  Chor  v.  Franke.  In  der  Michaelikirche:  „Die 
Himmel  rühmen",  Mannerchor  m.  Orgel  von  Beethoven.  — 
Am  24.  Juni.  In  der  Jakobikirche:  „Der  Herr  ist  mein 
Hirte",  Chor  v.  Palme.  In  der  Johanniskirche:  „Johannis- 
fest",  Solo  m.  Org.  v.  Meinel.  In  der  Paulikirche:  „Euer 
Leben  ist  verborgen",  Chor  v.  Voullaire.  In  der  Markus- 
kirche: „Herzlich  tut  mich  verlangen",  Ohor  v.  Schütz.  In 
der  Lukaskirche:  „Das  zerstossene  Rohr",  Chor  m.  Sopran- 
solo u.  Org.  v.  Kiel.  In  der  Nikolaikirche:  „Siehe,  wie  fein", 
Chor  v.  Bernecker.  In  der  Schlosskirche:  Immer  Liebe", 
Sopransolo  m.  Orgel  v.  Wermann. 

NÖFdlingen.  Kirchenmusik  am  12.  März:  „Segne 
den  Fürsten"  Chor  v.  J.  L.  Meyer.  A  m  1 3.  M  a  r  z :  „0  Welt, 
sieh  hier",  Chor  v.  Bach;  „Herr  Christe",  Chor  v.  Hübner. 
Am  15.  April:  „Christ  ist  erstanden",  Chor  a.  d.  16.  Jahrh.; 
„Macht  auf  die  Tor'",  Tonsatz  v.  Klein.  Am  24.  Mai:  „Ich 
will  dich  erwählen",  Chor  v.  Drobisch;  „Wir  danken  dir", 
Chor  v.  Herzog.  Am  S.Juni:  „Jauchzet  dem  Herrn",  Chor 
v.  Mendelssohn;  „Kommt  Seelen",  Chor  v.  Bach-Wüllner, 
Am  2.  April  u.  7.  Mai:  „Heb  an,  oHerr,  zu  segnen",  Chor 
v.  Lützel.  Am  27.  Mai:  „Zwei  Hände  wollen  heute",  Chor 
v.  0.  Schröder. 


(Andante  cantabik  mit  Variationen  ans  Op.  18  No.  5  f.  Streich- 
orchester), G.  Rossini  (Ouvertüre  zu  „Die  diebische  Elster"); 
Violoncellsolo  (Hr. M. Zeidler)  von  D.Popper  (Ungarische 
Rhapsodie).  —  15.  volkstümliches  Konzert  am  20.  Jan.  06: 
Orchesterwerke  v.  Weber  („Euryanthe"-Ouver.),  R.Wag- 
ner („Waldweben"  aus  „Siegfried"),  V.  Heinisch  (Tanz  der 
Salome  ans  „Salome").  E.  Maschke  (Vorspiel  zu  „Der  Chalif 
von  Kordova"),  F.  Liszt  (Ungarische  Rhapsodie  No.  6),  Auber 
(Ouvert.  zn  „Fra  Diavolo"),  E.  Humperdinck  (Phantasie  aus 
-Hansel  und  Gretel").  —  Neujahrskonzert  des  Stadt-  nnd 
Theaterorchesters  (H.  Schulz)  am  17.  Jan.:  Orchester- 
werke von  Tschaikowsky  (Emoü-SymphonieNo.  6),  Wagner 
(„Waldweben"  a.  „Siegfried")  u.  Victor  Heinisch  (Tanz  der 
Salome  a.  „Salome");  Altsoli  (Er.-  Metzger-Froitzheim)  von 
Wagner  („Träume",  „Schmerzen") ,  Brahma  („Von  ewiger 
Liebe"),  H.  Wolf  („Heimweh").  —  2.  Abonnementskonzert, 
des  Stadt- u.  Theaterorohesters  (H.Schulz)  am  22.  Jan.  06 : 
Orcheaterwerke  von  Liszt  („Les  Prüudes",  symph.  Dichtg. 
u.  6.  Ungar.  Rhapsodie),  Wagner  (Ouvert.  zu  „Rienzi"  und 
„Wald weben"  aus  „Siegfried");  Baritonsoli  (Max  Barth- 
Rostock)  von  Wagner  (Wotan's  Abschied  a.  d.  „Walküre")  u. 
H.  Wolf  („Anakreon's  Grab",  „Prometheus"  u.  „Der  Ratten- 
fänger"). —  Mozartabend  des  Stadt-  u.  Theaterorche- 
sters (H.  Schulz)  am  31.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von 
Mozart  (Esdur-Symphonie,  Ouvertüren  zu  „Die  Entführung 
aus  dem  Serail",  „Don  Juan"  u.  „Die  Zauberflöte"  u.  Sere- 
nade, «Eine  kleine  Nachtmusik",  f.  Streichorchester);  Violin- 
soli (Hr.  Konzertmeister  Engen  Böhme)  von  Mozart  (1.  Satz 
a.  d.  Adur-Konzert). 

Saarbrfleken-St.  Johann.  1.  Konzert  des  Konserva- 
toriums der  Musik  (Dr.  Ferd.  Krome)  am  14.  Januar  06: 
Klavierduo  von  Bach  (Konzert  in  Dmoll  für  2  Klaviere); 
gemischte  Chöre  von  Gastoldi  („Liebeslied"),  J.  B.  Lully 
(„Liebe  droht  auf  allen  Wegen");  Sopransoli  von  Mozart 
(Arie  aus  „B  repaitore");  Aufführung  von  „Orpheus",  Oper 
in  konzertmässiger  Form  von  Chr.  W.  v.  Gluck.  —  Festkon- 
zert des  Männergesangvereins  Saarbrücken-St.  Johann) 
am  11.  Febr.  06:  Männerchöre  von  F.' David  („Die  Wüste", 
Symph  .-Ode,  mit  Deklamation,  Tenorsolo  u.  Orchester),  Friedr. 
Gernsheim    („Wächterlied    aus    der   Neujahrsnacht    1200"), 


(„Frühlingszeit"). 

Salzwedel.  260.  Konzert  des  Musikvereins  zu  Salz- 
wedel am  29.  Jan.  06:  Sopransoli  (Frl.  H.  Börner-Leipzig) 
von  H.  Marschner  (Arie  aus  „Hans  Heiliug"),  Liszt  („Mig- 
non"),  Volkslied  („Lang,  lang  ist's  her"),  H.  Wolf  (-Elfen- 
lied"), dell'Aqua  („Villanelle")  und  Weingartner  („Plauder- 
wäsche"); Klaviersoli  (Frl.  Arelia  Gionca- Bukarest)  von 
Bach-Liszt  (Präludium  u.  Fuge  in  Amoll,  Beethoven  (Sonate, 
Op.  31),  Brahma  (2  Rhapsodien  in  G-  u.  Hmoll),  Chopin 
(2  Etüden  in  Asdur  u.  Fmoll)  u.  Liszt  (12.' Ungar.  Rhapsodie). 

Siegen.  2.  Konzert  des  „Siegener  Musikvereins" 
(R. Werner)  am  21.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von  Mozart 
(Ouvertüre  zu  „Don  Juan"  und  „Eine  kleine  Nachtmusik"); 
Chöre  von  Mozart  („Ave  verum  corpus"  u.  Finale  des  1.  Aktes 
a.  d.  „Zauberflöte");  Sopransoli  (Frl.  Wilhelmine  Wack)  v. 
Mozart  (2  Arien  a.  d.  Oper  -Figaro's  Hochzeit",  „Abend- 
empfindung", „Das  Veilchen");  Basssoli  (Hr.  Karl  Listmann) 
von  Mozart  (2  Arien  a.  d.  „Zauberflöte");  Klaviersoli  (Hr. 
Rud.  Werner)  von  Mozart  (Konzert  in  Dmoll). 

Schwerin.  6.  Orchesterkonzert  der  G-rossherzogl. 
Hofkapelle  (Paul  Prill)  am  2.  Mai  06:  Orchesterwerke 
von  Tschaikowsky  (Emoll-Symphonie  No.  5*),  Rieh.  Strauss 
(„Also  sprach  Zarathustra",  symph.  Dichte.),  Beethoven  (nLeo- 
noren" -Ouvert.  No.  3);  Sopransolo  (Frl.  Hempel)  v.  M.Bruch 
(„Ave  Maria11  a.  „Das  Feuerkreuz"). 


Engagements  n.  Gftste  in  Oper  o.  Konzert, 


Rostock.  14.  volkstümliches  Konzert  des  Stadt-  und 
Theaterorchesters  (H.Schulz)  am  6.  Jan. 06:  Orchester- 
werke von  A.  Hallen  („Die  Toteninsel",  symphon.  Dichtg.), 
F.  Smetana  („Moldau",  symph.  Dichtg.),  S.  Svendsen  (Nor- 
wegische Rhapsodie  No.  3),  C.  Goldmark  („Im  Frühling",  Ouv.), 
B.  Volkmann  (Serenade  No.  2  f.  Streichorchester),  Beethoven 


Hamburg.  Die  k.  k.  Kammersängerin  EdithWalker- 
Wien  ist  vom  Herbst  1907  an  dem  hiesigen  Stadttheater 
verpflichtet  worden. 

Karlsbad.  An  Stelle  des  zurückgetretenen  Kapellmeisters 
Peringer  übernimmt  am  1.  Oktober  Franz  Zeischka  vom 
Kurorohester  zu  Teplitz  die  Leitung  der  hiesigen  Kurkapelle. 
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Kiel.     Hofopernsänger    Eobert    Mirtsch-Neustrelitz 
wurde  dem  Stadttheater  als  Opernregisseur  verpflichtet. 


Intereannte  (nicht  anonyme)  Original-Mitteilungen  für  diese  Babrik 
■ind  ateti  willkommen.  D.  Bed. 

Vom  Theater. 

*  Das  Stadttheater  in  Hamburg  bringt  in  nächster  Zeit 
Gretry's  komische  Oper  „Die  beiden  Geizigen"  in  der 
Bearbeitung  von  Kleinmichel  wieder  auf  die  Sühne. 

*  Das  einaktige  musikalische  Lustspiel  „Das  süsse  Gift" 
von  Martin  Frehsee  (Text)  und  Albert  Gorter  (Musik) 
hatte  bei  ihrer  Uraufführung  im  Neuen  Stadttheater  zu  Köln 
am  1.  September  einen  aussergewöhnlich  starken  Erfolg.  Die 
Mitwirkenden,  der  die  Aufführung  selbst  dirigierende  Kom- 
ponist und  der  Dichter  ernteten  zahlreiche  Hervorrufe. 

*  Die  kgl.  Oper  zu  Budapest  eröffnet  ihre  Winter- 
saison  mit  „Memo"  von  Graf  Zichy.  An  Novitäten  wer- 
den zunächst  zwei  ungarische  Opern  verheissen,  nämlich  die 
von  voriger  Saison  noch  restierende  dreiaktige  lyrische  Oper 
„Lavotta"  von  Eugen  Hubay  und  die  tragische  Oper 
-Monna  Vanna"  von  Emil  Abranyi  (Text  vom  Vater  des 
Komponisten  nach  Maeterlinck's  Drama  bearbeitet).  Als  dritte 
Neuheit  soll  (noch  vor  Weihnachten)  Strauss'  rSalome" 
folgen,  an  die  sich  dann  in  der  zweiten  Saisonhälfte  Gold- 
mark's  „Wintermärchen"  reihen  wird.  Auch  ein  neues 
mythisches  Tanzpoem  „Psyohe"  von  Paul  Juon  ist  an- 
genommen. 

*  Das  grossherzogl.  Hoftheater  zu  Karlsruhe  wird  in 
der  neuen  Spielzeit  JDalibor"  von  Smetana,  „Feuers- 
not" von  Richard  Strauss,  „Bruder  Lustig"  von 
Siegfried  Wagner,  „Der  Mönch  von  Sendomir"  [von 
Alfred  Lorentz,  „Flauto  solo"  von  d'Albert,  „Vater- 
unser" von  Röhr  und  „Lakme"  von  Delibes  als  Novi- 
täten bringen.    Eine  ganz  stattliche  Reihe! 

*  Lorenzo  Perosi  soll,  italienischen  Blättern  zufolge, 
unter  die  Opernkomponisten  gegangen  sein  und  dermalen 
mit  der  letzten  Revision  seines  Erstlingsbühnenwerkes,  das 
eine  phantastische  Schweizer-Legende  behandelt,  be- 
schäftigt sein. 

*  Die  Leitung  des  Hoftheaters  in  Weimar  beab- 
sichtigt, nachdem  ihre  Verflache,  ihre  Mitglieder  auswärts 
gastieren  zu  lassen,  gescheitert  sind,  vom  1.  März  1907  ab 
bis  zur  Vollendung  des  Theaterneubaues  die  Vorstellungen  in 
das  Tivoli-Theater  zu  verlegen. 

*  Der  reisende  Operndirektor  Charles  Manners  inLon- 
don hat  es  im  Vertrauen  auf  das  wachsende  Interesse  grosser 
Schichten  des  Publikums  für  englische  Opernauffüh- 
rungen seit  drei  oder  vier  Jahren  gewagt,  auch  dem  West- 
ende Londons  durch  einige  Wochen  englische  Opernauffüh- 
rungen zu  bieten.  Der  Versuch  hat  heuer  zum  ersten  Male 
mit  einem  Überschuss  geendet.  Durch  diesen  Erfolg  ermu- 
tigt, hat  jetzt  Manners  den  Plan  einer  „Gesellschaft  für 
eine  englische  Nationaloper"  ausgearbeitet  und  sucht 
im  Geschäftswege  die  nötigen  Mittel  zu  erhalten. 

*  Zeitungen  wissen  zu  melden,  dass  man  sich  in  Mün- 
chen mit  dem  Plan  der  Errichtung  einer  Komischen 
Oper  auf  dem  Terrain  des  alten  Universums  trage.  Als 
Unternehmer  wird  ein  auswärtiges  Konsortium  genannt;  für 
die  Leitung  des  Unternehmens  Bollen  ins  Auge  gefasst  sein 
entweder  Edgar  Oberstötter- Wiesbaden  allein  oder  zusammen 
mit  Häusler,  dem  Direktor  des  Augsburger  Stadttheaters. 
Auch  der  Plan  von  Wechselgastspielen  zwischen  der  neuen 
Komischen  Oper  und  dem  Ensemble  der  Augsburger  Buhne 
soll  bereits  erwogen  worden  sein. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Im  49.  Schuljahr  1905/06  wurde  das  kgl.  Konserva- 
torium in  Stuttgart  von  542  Schülern  besucht,  von  denen 
192  die  Musik  zum  Beruf  wählen.  Der  Unterricht  wurde 
von  83  Lehrern  und  12  Lehrerinnen  einschliesslich  der  Hilfe- 


lehrer und  -Lehrerinnen  erteilt.  Aufgeführt  wurden  u.  a.  fol- 
gende Werke:  „Jesu,  meine  Zuversicht",  Motette  von  J.S.Bach, 
-Nänie"  von  Brahma,  Choralvorspiele  und  Lieder  von  Reger, 
Klavierstücke  von  Couperin  und  Bameau  und  Cdur-Phanta- 
sie  von  Ph.  E.  Bach.  Direktoren  der  Anstalt  sind  die  Professoren 
S.  de  Lange  und  Max  Pauer. 

*  Die  Firma  C.  F.  Kahnt  Nachfolger  in  Leipzig 
hat  soeben  einen  neuen,  ihre  Verlagstätigkeit  in  der  Zeit  vom 
Januar  1891  bis  Mai  1906  umfassenden  Verlagskatalog  (IL 
ausgegeben. 

*  Die  neuen  (1907er)  Jahrgänge  des  altbekannten  Max 
Hesse'schen  „Deutschen  Musiker-Kalenders"  (Leip- 
zig, Max  Hesse's  Verlag)  und  des  „A llgemein en  Deutschen 
Musiker-Kalenders"  (Berlin,  Raabe  &  Plothow)  sind  dieser 
Tage  eingetroffen.  Es  bedarf,  da  Neues  über  die  in  gewohnter 
Einrichtung  und  Ausstattung  erschienenen  Handbücher  füg- 
lich nicht  mehr  zu  sagen  ist,  nur  dieses  kurzen  Hinweises  auf 
die  Fertigstellung  der  neuen  Jahrgänge.  Dem  Hesse'schen 
Kalender  ist  diesmal  ein  Porträt  des  am  1.  Juli  verstorbenen 
Manuel  Garcia  beigegeben.  Dem  weiteren  Ausbau  des  Adressen- 
materials haben  beide  Verlagshandlungen  auch  in  diesen  neuen 
Bänden  wieder  Mühe  und  Sorgfalt  zugewendet. 

*  Im  Dom  zu  Magdeburg  ist  am  2.  September  eine 
neue  schöne  Orgel  geweiht  und  in  Gebrauch  genommen 
worden. 

*  Der  „Männergesangverein"  in  Moers  beabsichtigt 
dem  1875  verstorbenen,  mit  L.  Erk  um  die  Förderung  der 
Volksliedpflege  reichverdienten  KomponistenWilhe  Im  G  reef 
an  dessen  100.  Geburtstag  (1909)  ein  Denkmal  im  Schloss- 
park zu  Moers  zu  errichten.  Greef  war  der  Begründer  des 
Vereins. 

*  Eine  französische  Madagassenkapelle,  die  36 
schwarze  Mitglieder  zählt,  wird  im  kommenden  Winter 
eine  Konzertreise  durch  Europa  antreten  und  unter  anderen 
Städten  auch  Berlin  mit  berühren. 

*  Der  19.  Deutsche  evangelische  Kirchengesang- 
vereinstag wurde  am  3.  und  4.  September  in  Schleswig 
abgehalten.  Im  Jahre  1907  soll  der  Kirchengesangvereinstag 
in  Stuttgart  gefeiert  und  damit  das  Jubiläum  des  25 jah- 
rigen Bestehens  des  deutschen  Gesamtvereins  verbunden 
werden. 

*  Dr.  Georg  Richard  Kruse,  dem  in  weiten  Kreisen 
bekannten  Musikschriftsteller,  ist  es  gelungen,  soviel  Material 
über  Lortzing  zu  sammeln,  dass  er  daran  gehen  konnte, 
eine  neue  Biographie  von  ihm  zu  schreiben.  Im  Rahmen 
der  von  Prof.  Dr.  Heinrich  Reimann  begründeten  Mono- 
graphien-Sammlung „Berühmte  Musiker"  ist  dieser  Band 
erschienen  und  stellt  eine  der  vollständigsten  Monographien 
dar.  Mit  seltener  Liebe  und  mit  ausserordentlichem  Fleiss 
ist  der  Verfasser  allen  gegebenen  Anregungen  nachgegangen 
und  hat  es  so  ermöglicht,  das  Leben  des  Komponisten  der  Nach- 
welt klar  und  deutlich  zu  übermitteln.  Neben  Analysen  der 
Werke,  die  hauptsächlich  den  Musiker  von  Fach  und  den 
gebildeten  Laien  interessieren,  erzählt  er  viel  charakteristi- 
sche, lebensvolle  Züge  Lortzing's  und  weist  immer  wieder 
auf  die  Bedeutung  des  Komponisten  hin.  Die  Verlagsgesell- 
schaft „Harmonie"  hat  das  Werk  reich  ausgestattet  und 
bringt  im  Rahmen  des  Textes  eine  grosse  Anzahl  von 
Photographien  von  Zeitgenossen  und  Künstlern,  mit  denen 
Lortzing  in  Berührung  gekommen  ist,  Facsimiles  von  Briefen 
des  Komponisten  und  seinen  Angehörigen,  sowie  von  einigen 
Kompositionen . 

*  Das  Leipziger  Winderstein-Orchester  wird  im 
kommenden  Winter  ausser  seinen  12  grossen  Philharmoni- 
schen Konzerten  in  Leipzig  noch  zahlreiche  grössere  Konzerte 
ausserhalb  seines  Domizils  zu  bestreiten  haben.  Es  werden 
u.  a.  genannt  in  Hannover  und  Stettin  je  drei,  in  Halle  und 
Naumburg  je  sechs,  in  Magdeburg  acht  philharmonische 
Abonnementskonzerte;  in  Magdeburg  ausserdem  noch  3  Kon- 
zerte der  Kasino-Gesellschaft;  in  Berlin  wird  das  Orchester 
u.  a.  3  Konzerte  in  der  Singakademie  geben  und  i.'unter 
Gustav  Mahler)  ein  Konzert  zur  Eröffnung  des  Neuen  Konzert- 
saales im  Zoologischen  Garten  veranstalten;  in  Cöthen  sind 
den  Windersteinern  6  Konzerte  des  „Gesangvereins'*,  in 
Merseburg  und  Bernburg  je  3  Konzerte  des  „Konzertvereins", 

"in  Altenburg  2  Konzerte  der  „Künstler-Klause"  übertragen; 
in  Dresden  wird  das  Orchester  bei  dem  Jubiläums-Koncert 
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der  „Dreissig'schen  Singakademie"  (Missa  sokmnis  von  Beet- 
hoven) mitwirken  etc. 

Persönliches. 

*  Der  Tonkünstler  Carl  Schuricht  aus  Wiesbaden 
hat  w&hrend  der  Sommermonate  —  in  Vertretung  des  Hrn. 
Mnsikdir.  Hüttner  —  die  Abonnementskonzerte  des  Orchesters 
in  Dortmund  dirigiert  und  sich  dabei  als  ein  vorzüglich 
begabter  Orchesterleiter  erwiesen.  Im  letzten  Symphonie- 
Konzert  brachte  Hr.  Schuricht  auch  ein  paar  seiner  Kompo- 
sitionen, eine  „Thüringer  Ouvertüre"  und  eine  „Nor- 
dische Phantasie"  zur  Aufführung  und  fand  damit  bei 
Publikum  und  Kritik  reiche  Anerkennung. 

*  Unserem  geschätzten  Mitarbeiter,  dem  Oberlehrer  an 
der  Luisenschule  zu  Magdeburg,  Hrn.  R.  Setzepfandt, 
wurde  der  Titel  „königl.  Professor"  verliehen. 


*  Dr.  Hagemann  hat  seinen  Posten  als  Intendant  des 
Mannheimer  Hof-  und  Nationaltheaters  nunmehr  offiziell  an- 
getreten. 

*  Kapellmeister  Peter  Raabe  wurde  zum  ersten  Diri- 
genten der  Mannheimer  Abzweigung  des  Münchener  Kaim- 
Orchesters  ernannt.  Die  Münchener  Kapelle  leitet  nach  wie 
vor  Kapellmeister  Schneevoigt. 

*  Der  bekannte  Konzertsanger  Raimund  von  Zur- 
Mühlen  hat  sich  jüngst  mit  der  noch  Jugendlieben  Sängerin 
Monica  Goelesta  von  Hunnius  aus  Riga  verlobt. 

*  Der  langjährige  Dirigent  des  1898  gegründeten  „Frank- 
furter Liederkranzes",  der  kgl.  Mnsikdir.  August  Glück, 
ist  von  der  Leitung  des  Vereins,  der  bekanntlich  seit  langem 
der  Verwalter  der  segensreich  wirkenden  „Mozart-Stiftung" 
ist,  zurückgetreten. 


Neue  Klaviermusik. 

Lazarus,  Oust.  Op.  76.  Drei  Stücke.  Jt  2,80.  Leipzig, 
Arthur  P.  Schmidt.  —  Op.  89.  Phantasiestücke.  H.  1,  S 
je  Jt  1,20.    Berlin-Grosslichterfelde,  Chr.  Friedrich  Vieweg. 

Beuss,  Aug.  Op.  16.  Drei  Stimmungen  am  Klavier.  Je 
.Ä  1,50.    Leipzig,  Fr.  Kistner. 

Schlegel,  Leander.  Op.  4.  Suite  (Hdur).  Neue  Ausgabe. 
.*  4,—.  Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhandlung 
(R.  Linnemann). 

Stein,  Rieh.  Op.  3.  Aus  meinem  Leben.  12  kleine  Ton- 
gedichte. 2  Abteilungen  je  JS  2,60.  Stuttgart,  Ebner'sche 
Musikalienhandlung. 

Karg -Eiert,  Siegfr.  Op.  22.  Zwei  Stücke.  Jt  2,50.  — 
Op.  23.  Vier  Stücke.  Jt  3,—.  —  Op.  28.  Skandinavische 
Weisen.     Jt  3, — .    Leipzig,  Friedrich  Hofmeister. 

Laurisehkus,  Max.  Op.  13.  Fünf  Stücke.  Jt  2,—.  Ham- 
burg und  Leipzig,  D.  Rahter. 

Poldini,  Ed.  Op.  38.  Dekameron.  Novellen  und  Novelletten. 
H.  1  u.  3  je  Jt  2, — ,  H.  2  Jt  2,25.    Breslau,  Julius  Hainauer. 

Rosenthal,  F.  Op.  1.  Stimmungsbilder.  Sechs  Stücke. 
.*  6,—.  —  Op.  2.  Drei  (vierhändige)  Stücke.  Jt  8,70. 
Breslau,  C.  Becher. 

Dreysehoek,  F.  Op.  30.  Fünf  Stücke.  Jf  7,60.  Hamburg, 
Von  Festenberg-Pakisch  &  Co.,  Musikverlag. 

Die  beiden  Werke  76  und  89  von  Gustav  Lazarus 
enthalten  sehr  feinfühlige  Musik.  Alle  diese  kleinen  Klavier- 
sachen zeichnen  sich  durch  allerliebste  melodische  Züge, 
feinste  musikalische  Arbeit  und  Darstellung,  sowie  inter- 
essante, nirgends  überladene  Harmonisierung  aus,  und  können 
beim  Unterrichte  treffliche  Verwendung  finden. 

Was  August  Reuss  in  seinem  Op.  16  gibt,  sind  wirk- 
lich einmal  „Stimmungen",  so  recht  innerlich  erlebt  und  von 
unmittelbarer,  schöner  Wirkung.  Ein  sehr  bewegtes  phan- 
tastisches Element  macht  die  drei  Stücke  besonders  anziehend. 
Sie  sind  von  eigentümlich  bestrickendem  Reiz  und  von  jener 
Intimität  persönlichen  Empfindens,  die  das  neuere  Genrestück 
leider  nur  gar  zu  häufig  vermissen  lässt.  Harmonik,  Melodik 
und  Rhythmik  sind  darin  einander  ebenbürtig;  das  letzte 
Stack  kann  als  vorzügliche  Studie  gelten  und  wirkt  mit 
seinem,  völlig  ungezwungen  erscheinenden  Wechsel  zwischen 
Dreiviertel-  und  Sechsachteltakt  ausserordentlich. 

Auf  den  stillschaffenden  Leander  Schlegel  habe  ich 
in  d.  Bl.  schon  des  öfteren  hinweisen  können.  Seine  vier- 
satzige  Suite  (Op.  4,  Hdur)  liegt  in  einer  neuen,  vielfach  um- 
geänderten Ausgabe  vor  und  wird  immer  wieder  die  leb- 
hafte Zustimmung  von  Musikern  und  ernsten  Kunstfreunden 
finden.  Die  Komposition  nimmt  zunächst  schon  durch  Knapp- 
heit der  musikalischen  Ausdrucksweise  und  durch  ausge- 
zeichneten, den  Anforderungen  des  Klaviers  völlig  ent- 
sprechenden Satz  ein  und  enthält  in  jedem  ihrer  vier  Sätze 
vollwichtiges,  mit  künstlerischem  Sinn  gesichtetes  und  grup- 


piertes Gedankenmaterial.  Die  beiden  Ecksätze  sind  grosszügig 
und  leidenschaftlich  empfunden  und  auch  die  beiden  inneren 
Sätze,  Scherzo  und  Adagio,  ziehen  den  Spieler  ungemein  an; 
jenes  durch  gesteigerte  Lebenslust  und  feinen  Humor,  dieses 
durch  ernsten,  sinnigen  Ausdruck  und  schöne,  eindringliche 
Melodik.  Leander  Schlegel 's  Hdur-Suite  sei  darum  auch  in 
ihrem  neuen  Gewände  der  Beachtung  weiterer  Kreise  emp- 
fohlen. 

Wie  die  eben  gen.  Komposition,  ist  auch  Rieh.  H.  Stein's 
„Aus  meinem  Leben"  überschriebene  Sammlung  von  12  kleinen 
Tondichtungen  (Op.  3)  von  lobenswerter  Innerlichkeit  und 
Vertiefung  des  Empfindens.  Stein  ist,  nicht  zu  seinem  Nach- 
teil, in  erster  Linie  Melodiker,  und  seine  Klavierstücke  ge- 
winnen noch  ein  übriges  durch  die  Schlichtheit,  womit  er 
alles,  was  ihn  bewegt,  dem  Hörer  dartut  und  klarlegt.  Die 
sehr  hübschen  Kompositionen  bieten  der  Ausführung  keinerlei 
nennenswerte  Schwierigkeiten  und  werden  stillen  Gemütern 
manche  Freude  und  Erquickung  bereiten. 

Wesentlich  nach  aussen  hin  erscheinen  mir  die  Klavier- 
stücke von  Siegfried  Karg-Elert  gerichtet.  Alle  zeichnen 
sich  durch  ganz  vortrefflichen  Klaviersatz  aus  und  sind, 
trotz  vieler  nicht  zu  unterschätzender  Schwierigkeiten  unge- 
mein spielbar.  Das  Op.  22  enthält  ein  „Perpetuum  mobile", 
das  sich  für  den  Konzertvortrag  sehr  wirkungsvoll  erweisen 
wird,  und  eine,  in  der  Erfindung  zwar  ziemlich  schwache,  als 
Studie  hingegen  empfehlenswerte  „  Arabeske".  Diese,  wie  auch 
die  vier  Stücke  desOp.  23  rechnen  wir  durchaus  zur  Salonmusik; 
sehr  hübsch  finde  ich  den  Walzer  und  interessant  die  dritte 
Nummer  (nA  la  burla")  —  wohl  das  Wertvollste,  was  der  Kom- 
ponist in  den  vorliegenden  Heften  zu  bieten  vermag.  Viel 
schwächer  ist  „Erotik",  melodisch  total  veräusserlicht,  voll 
hohlen  Deklamierens  und  nur  durch  Effekte  ohne  Ursache 
wirkend.  Ob  es  absolut  erwünscht  und  notwendig  war,  neue 
Skandinavische  Weisen  aufzutischen,  kann  hier  nicht  erörtert 
werden.  Alles  was  Karg-Elert  unter  dieser  Marke  auf  dem 
Musikalienmarkte  erscheinen  lässt,  ist  klangvoll  und  unter- 
haltsam, hingegen  werden  nur  ganz  naive  Musikseelchen  sich 
durch  die  geschickte  Mache  über  das  wenig  Originelle  der 
musikalischen  Einkleidung  hinwegtäuschen  lassen. 

Die  Fünf  Klavierstücke  von  Max  Laurisehkus  (Op.  13) 
vermochten  mich  inhaltlich  nicht  Bonderlich  zu  interessieren. 
Am  angenehmsten  wirken  „Humoreske"  und  „  VaUe  eUganW 
—  immerhin  finden  die  kleinen  Sachen  vielleicht  Liebhaber. 

Die  drei  Dekameron-Hefte  von  Ed.  Poldini  (Op.  88)  ent- 
halten nur  Salonmusik,  elegant  und  oberflächlich  zugleich, 
ohne  Originalität,  weder  inhaltlich  noch  harmonischer-  und 
rhythmischerseits. 

F.  Rosenthal's  Stimmungsbilder  (Op.  1)  verraten  ge- 
sunde Empfindung,  gediegene  Kenntnisse  und  hübsches  melo- 
disches Talent.  Unter  den  drei  vierhändigen  Klavierstücken 
(Op.  2)  hinterlässt  das  Scherzo  appassionato  einen  sehr  guten 
Eindruck.  Es  macht  den  Wunsch  rege,  der  Tonsetzer  möge 
seine  Begabung  nicht  in  Kleinigkeiten  verzetteln,  sondern 
sich  an  grössere  Aufgaben  wagen. 

Über  F.  Dreysehoek  ist  kaum  Neues  zu  sagen.  Der 
Autor  ist  im  Salon  zu  Hause  und  das  Op.  30  gleicht  den  vor- 
hergegangenen Sammlungen  von  Klavierstückchen  wie .  ein 
Ei  dem  anderen.  Eugen  Segnitz. 
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Kfinsfler«flQressen« 


Gesang 


Johanna  Dietz, 

Henogl.  Anhalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

Frankfurt  a.  M.,  Bchweizerstr.  1. 

Hildegard  Börner, 

Konzert-  u.  ih-atoriensängerin  (Sopran) 
Vertr.:Relnh.  Sennbert,  Lelpzig,Poststr.  15. 

€lla  Ehies~£achmann. 


£ Lieder-  und  Oratorlendngerln. 

«2:  .S*SS£b. 


K 


Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  H.,  Trat»  I. 


OlgaXlupp-ftscher 

— ^^-^—  Sopran.  — -^— ^— • 

Konzert-  und  Oratoriensangerin. 

Karaaraho  t.  B.t  Kriegetr.  93.  Teleph.  109) . 


Anna  Härtung-, 

Konzert-  und   Oratoriensangerin    (Sopran). 
I<eipaly;,  Marschnerstr.  81»- 


yrifaVCTBs,™«^! 


Therese  Hfiller-ReicheL 

Lieder-  n.  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr .). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF,  BERLIN. 


Johanna  Sehnder-Bötliif, 

Konzert-  n.  Oratorien-Sopran. 
Vertr.R.Soliub»ri,Lelpil|,Po»t»tP. 
Dir.  Adr.  PtMBMk  i.  Thttr. 


Kammersänger 


Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Oratoriensanger.  = 
Ijeiaal»;,  Schletterstr.  41- 


Osfcrar  Woe. 

Konzert-  und  Oratorientanger  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.5. 
KonzertTertretnng:    H.  Wolf  f.  Berlin. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensangerin. 
BREMEN,  FedelhOren  6S. 

Konzertvertretung:    Wolff,   Berlin. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Anna  Münchy 

Konzert-  und  Oratoriensangerin  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Beussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Tertr.:  H.  Wolff.  Berlin  W..  Plottwellstr.  1. 


«■>%  l.l     II  g%%       •  bittet  alle  Korrespondenzen   nnr  an   die 

35nna  Walter-Choinanus  *»»sj»!ä&»  im  «w 

aaa— —    BBiiuw  w.  gq  richten.    — ■» 

Baraenvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  IiCip«!«;,  Lampestrasse  4PL 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lücke. 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABIiOTTENBUBO,  Crralmanatra*««  »8. 


Johl  Werner-KoffKa 

Tjesangsmeister  —  OratorienbasB  —      r: 

*3F 


Bach-  und  Händel-Interpret.  tz&=r, 
Mttnehen,Mannhardtstr.7.E=r^3= 


VOiHy  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensänger  (Bass-Bari  tonl 
Braunschwolg  (Konservatorium,  Hagonttr.  10). 


Otto  6aertncr 

Bass  und  Bariton 
BRESLAUS, 


^m 


LililnMrfcti4.  "~^' 


Kritiken  Über  d.  el*.  Liederabende  n.  Btw.  b.  and. 
Kongerten  werden  auf  Wnnaeh  rageeandt. 


ß 


^ 


Karl  GotZ,  Bariton. 

Lieder-  und  Oratoriensanger. 
Mannheim,  Werderstrasse  3. 


^1 


w 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uederaängerin  (Sopran). 
Plauen  I.V.«  Wildstr. 6. 


Frl.  ülargarefhe 

Schmidt -Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 

LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  "• 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
ti&egtfStfgtf&sS  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  5^F«Wö*a*a* 


m 


Klavier 


] 


Otto  Dietrich. 

Konzert-Pi  anist. 
=  COthen  (Anhalt).  == 


M  Nelly  Lutz-Huszagh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Marscbner-Str.  91- 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

Klavier-Vlrtnosin. 
Brmtellea,  42  rne  du  Magistrat. 


Planist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  84,  Bochpart. 
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Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


ia  Zinkciscn, 


Mezzosopran. 
Deatsche 


VolksUeaer 
zur  Last«  n, 


•flta 

M  •  Galtarre.  nach  Art  der  alten  Lantenmasik 
W  hannonlsiertvonHetorleaSeaerrer,Kgl. 
Bayr.  Kammermusiker.  Etagagemeatsabsehlnsse 
direkt:  BÖHM.  a.  Rhein,  Veaiwbwgwglt. 


Walter^rmbrnst 

HAMBURG.  Alzteru 


Keiztrt- 

IrfuiiL 

t  Alzterafer  1. 


r 


:  Violine: 


1 


Alfred  Krasselt, 

Hofkoniertaiebtor  in  Weimar. 

Xont-Yertr.  jfam.  Volff ,  Berlin  V. 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.  Steglitzersta.  28nr. 


Clara  Schmidt-Guthaus. 

— — — —  Violinistin.  — i^— • 
Eigene  Adresse:  JJalpsly,  Graaalatr .  7  H. 
Kongert-Vertr.:  E,  Schäkert.  Leipzig.  Poststr.15. 


r 


Violoncell 


3 


Georg  Wille, 

Kgl.  Slehs.  Hofkoniertmeister 

und  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


Fritz  Philipp, 


Hof- 
mnslker 


„Vloloncell-Solist." 


Interpret,  mod.  Violoncell -Konzerte. 
Adr.:  Manntaele,  Qro8Staera(I.Bolttaeater. 


8?  Harfenpartieen  35 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 


Helene  Loeffler 

HMfoHsnislMlii  (Lsnrtat  d.  Conservatoire 
Harfenspielerin  da  Paris)  nimmt  Kncage- 
ments  an  rar  Konzerte  (Solo-  n.  Oroheaterpartien). 

Frankfurt  a.  M.,  Eschenheimer  Landstr.  74. 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Schenkendorfstr.  15. 


Direktoren  n.  Kapellmeister 


Walter  Armbrust 


KeBsert- 

Kaaell- 
■Mister. 


HAMBURG,  Aleterufer  1. 


I 


3 


Stellen-Gesuche  und  «Angebote. 


International  ^rtistes  Concerts.  !■*-«■. 

-»»»)>»»»  Korrespondenten:  »»»»»»»>»«-  Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.  Ein- 
DlS  SelOlcilPi  Ee  Powei*.  z   fnhrung  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

W.  SO»  Marburgerstr.  17  —  „THE]  BTJNG-AIiOW"   *   vorzügl.  Orchester  n.  erstklassigen  Hilfskräften.  Zweifellose  Er- 
Berlin. Bampton,  Oxford.        *  folge  ihrer  Leistungen  bei  einem  musikverstandigen  Publikum. 
Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte.  Prosp.  gratis  u.  franko  durch  Dr.  Backur,  Marburgerstr.  17,  Berlin. 


tcllenvermittlnng  ö.  Wusiksektion 

S=S  des  A.  D.  L.  T.'s  P*S==ZB 


empfiehlt  vorsSgiieh  atugeb.  Lehrerinnen  f .Klavier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  n.  Aasland.  8praehkenntnisse. 
ZeatralleitaadiFraalleleaelarshaasen. 
Leafcaecasr.  Berlin  W.  30.  Laltaelastr.  43. 


Gesuohti 

1  Monatshefte  f.  Musikgeschichte. 

Jahrg.  1882.    Angebote  erbittet: 

Iwrith  litttet,  taiMli.,  Ltipzij,  lirtt. 


pr  Komponisten 

Der  Text  zu  einer  komischen  Oper 
und  ebenfalls  zu  einer  romantischen  Oper 
ist  zu  vergeben. 

Verfasser:  M.  Frledrlehztein. 
Näheres  zu  erfragen  von  Frau  Mathilda 
K»Usatteta,  Kanal,  Kronprinsenstrasse  6. 


Bei  unserm  Stadtorehezter,  das  den  Dienst  im  Stadttheater,  in  den 
Gewandhauskonzerten  und  in  der  Kirche  zu  versehen  hat,  ist  die  zum 
1.  Oktober  1906  freiwerdende  zweite  Stelle  eines 

Ersten  Kontrabassisten 

baldmöglichst  anderweit  zu  besetzen.  Der  Anfangsgehalt  beträgt  jährlich 
2000  Jt,  er  steigt  aller  zwei  Jahre  um  190  Jt  bis  zum  Höchstgehalte  von 
3900  Jt.  Die  Anstellung  erfolgt  zunächst  auf  ein  Probejahr,  nach  dessen 
Ablauf  tritt  Anspruch  auf  Penzlonzbereehtlgung  ein. 

Die  Bewerber  haben  sich  einem  Probespiel  zu  unterziehen;  die  Ge- 
wahrung einer  Beiseentsohädigung  kann  nicht  zugesichert  werden.  Be- 
werbungen sind  mit  Zeugnisabschriften  und  kurzem  Lebenslauf  bis  spätestens 

17.  September  1906  L  2017 

hier  einzureichen. 


Leipzig, 

am  3.  September  1006. 


Der  Rat  der  Stadt  Leipzig. 

Dr.  Dittrich. 
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Bei  unserm  Stadtorebester,  das  den  Dienst  im  Stadttheater,  'in  den 
Gewandhauskonzerten  nnd  in  der  Kirche  zu  versehen  hat,  ist  die  durch  Über- 
tritt des  bisherigen  Inhabers  in  den  Buhestand  erledigte  Stelle  eines 

ersten  (eigers  am  ersten  fnlt 

baldmöglichst  anderweit  zu  besetzen;  dieser  ist  mit  der  Vertretung 
de«  Konzertmeisters  betraut.  Der  Anfangsgehalt  betragt  2000  Jt 
jährlich,  er  steigt  aller  zwei  Jahre  um  130  Jt  bis  zum  Höchstgehalte  von 
3300  Jt.  Die  Anstellung  erfolgt  zunächst  auf  ein  Probejahr,  nach  dessen  Ab- 
lauf tritt  der  Anspruch  auf  Pensionsberechtigung  ein. 

Die  Bewerber  haben  sich  einem  Probespiel  zu  unterziehen;  zu  diesem  wird 
für  einen  Tag  in  der  ersten  Hälfte  des  Monats  Oktober  besonders  eingeladen 
werden.  Bewerbungen  sind  mit  Zeugnisabschriften  und  kurzem  Lebenslauf 
bis  spätestens  ^  September  1906 

hier  einzureichen.  L  2049. 


Leipzig, 

am  6.  September  1906. 


Der  Rat  der  Stadt  Leipzig. 

Dr.  Dlttrleb. 


m&mm.  anzeigen.  >*^&^ 


a  a 

1  Reue  Kammermusik 


s 
s 
I 
I 
I 
I 
s 


I 
s 
I 
I 
1 
1 
I 
I 
s 


im  Verlage  von 

M.  P.  BELA1EFF  in  LEIPZIG. 


I 


OHere,  JB.,  Op.  7.  2me  Sextuor  Jt 
(si)  pour  2  Violons,  2  Altos  et 
2  Violoncelles. 

Partition 1,60 

Parties  separees 9, — 

Pour  Piano  a  4  mains    ...  7,— 

—  Op.  11.  8me  Sextnor  (Ut) 
pour  2  Violons,  2  Altos  et 
2  Violoncellos. 

Partition 1,40 

Parties  separees 9, — 

Pour  Piano  a  4  mains    .   .   .  7,— 

—  Op.  20.  2me  Ouatuor  (sol) 
pour  2  Violons,  Alto  et  Violon- 
celle. 

Partition 1,40 

Parties  separees 7,50 

Pour  Piano  ä  4  mains    .    .   .  6,50 

Krttfanow8ky,J.,OpA.  Sonate 

(mi)  pour  Violon  et  Piano    .   4,— 

Lotftzky,  Hermann,  Op.  2. 
Trio  en  fa  diese  mineur  pour 
Piano,  Violon  et  Violoncello  8,— 

Malichevaky,  W.,  Op.  3. 
Quintuor  pour  2  Violons,  Alto 
et  2  Violoncelles. 

Partition 1,40 

Parties  separees 7,— 

Pour  Piano  a  4  mains    ...   6,— 

—  Op.  6.  2me  Ouatuor  pour 
2  Violons,  Alto  et  Violon- 
cello (Ut). 

Partition     1,20 

Parties  separees 6, — 

Pour  Piano  a  4  mains    .   .  .   6, — 


I 


I 


Persiany,  J.,  Op.  1 .  Ouatuor  en    Jt 
La  pour   2  Violons,   Alto  et 
Violoncelle. 

Partition — ,80 

Parties  separees 4,60 

Pour  Piano  a  4  mains    .   .  .   4, — 

Bogojeff,  W.,Op.  5.  Quarte  ttlno 
pour  2  Violons,  Alto  et  Violon- 
celle. 

Partition —,50 

Parties  separees 2,50  • 

Pour  Piano  a  4  mains    .   .  .  8,—   K 

Tnneiew,  Serge  Iw.,Oj>.16.2me  " 

Julntuor  (Ut)  pour  2  Violons, 
Altos  et  Violoncelle. 

Partition 1,60 

Parties  separees 7,60 

Pour  Piano  a  4  mains    .    .   .   7, — 

—  Op.19. 6me  Ouatuor  (Sty)  pour 
2  Violons,  Alto  et  Violoncelle. 

Partition 1,20 

Parties  separees 7, — 

Pour  Piano  &  4  mains    .   .   .  7, — 

Winkler,  Alex,  Op.  11.  Qnin- 
tnor (Mi)  pour  2  Violons,  2  Al- 
tos et  Violoncelle. 

Partition 1,—   j? 

Parties  separees 6,—   Sg 

Pour  Piano  ä  4  mains    .    .  .   5, —   n 

Zolotareff,  B.,  Op.  18.  Ouatuor  Sj 

(en  He)  pour  Piano,  Violon,  m 

Alto  et  Violoncelle 11,—   ffi 

—  Op.  19.  Qulntuor  (en  fa)  pour  2 
2  Violons,  Alto  et  2  Violoncelles.            K 

Partition 1,—   g 

Parties  separees 6,60   S 

Pour  Piano  ä  4  mains    .   .  .  6, —  ■) 

a 


i 


Vor  kurzem  erschienen: 

Wilhelm  von  Waldstein. 

Lieder  und  Gesänge 

mit  Klavierbegleitung. 

Das  verlassene  Kadeben.  Ein 

Cyklus  von  drei  Liedern  von  Otto  von 
Leixner.    Jt  2, — . 
Vier  Gesinge.  No.l.  Maigrfin.  Jt  1,60. 

—  No.  2.  Königslieb.  Jt  2,60.  —  No.  3. 
Winternacht  Jt  1,60.  —  No.  4.  Macht 
der  Töne.  Jt  1,60. 

Aebt  fronliebe  Gesinge.  No.  i. 
„Lieb  Seelchen,  lass  das  Fragen  sein." 
Jtl,—.  —  No.  2.  Dn  Maien.  Jt  I,—. 

—  No.  8.  „Hot  der  Bock.«  Jt  2,—.  — 
No.  4.  Gftnsaliesel.  Jt  1,—.  —  No.  6. 
Mägdlein  und  Jäger.  Jt  1,50.  —  No.  6. 
Ne&en.  Jt  1,—.  —  No.  7.  König  bin 
ich.  Jt  1,50.  —  No.  8.  Sechse,  sieben 
oder  acht.  Jt  1,—. 

Yerlagfon  C.  F.W.  SIEGEL'sInslüdlg.  (R.  Ltane- 
[gg\  m«HH)  li  Lelpiig. 


(?. 


VetUg  von  Hl—  S  »>!•>  la 


von  Marcella  Seinbrich  in 

ihr    diesjähriges    amerikanisches 
Konzertprognunm   aufgenommen, 

Friedrich  Gerasheim 

„Bebe  mr»  lickr* 

Hoch,  mittel,  tief,  Op.67  No.2. 1  Jt. 


Thomas  Arne. 

Jung  Jfolly" 


Jt  1,50. 
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Konzertdirektion  JACQUES  MAHLER  $  Co. 


Amt  1. 9493. 


Theater  -  Geschäfts  -  Büro. 

BERLIN  N.W. 7.        uif-mir.»». 


Meinvertretung  EMMY  DESTINN, 


Neue  Klavier- Kompositionen 


von 


0p.4l. 


Op.  43. 
Op.  44. 


Louis  Pabst. 


gordische  Sommernacht  (Nu*  a-m  -  Nortbe™ 

Summernight). 

StimmOnOSOllOCr  (Seines  musicales  —  Musical  Fancies). 

Abenddämmerung  (Cripuscule  du  Soir  —  Evening 

Twilight). 

Sternenfriede  (Repos  des  Etoilee  —  Peacef ul  Stare). 

lfitternaebtawelbe  (Minuit  sacre  —  Midnight's 

Pathos). 

Gesang  der  Waaaer  (Chant  des  Eaux  —  Song  of 

the  Waten). 

Spielende  Blfen  (Sylphides  gracieuses  —  Playful 
Fairies). 

ScälC  ÖS  $dL     Yalse  de  Concert 

Wiuöesrauschen  (sigi.ine  winds 

Vent).    Konzert-Etüde  .... 


o. 


Jv   d,—~~. 


j%2,—. 


Le  Murmnre  de 


Jt  1,50. 

Im  „Klavie>jrla>rir>«tr"  (1806  No.  17)  urteilt  Bogen  Segnitz  über  diese  Kompositionen  wie 
folgt:  .In  dem  Op.41  »Nordische  Sommernaoht«  bietet  Loa is  Pabst  fein  noirissene  Zeich 
nangen,  dem  Neturleben  abgelauschte  Stimmungsmomente,  die  in  Ihrem  natürlichen  nnd  tiefen  Em- 
pflndungagehalte  sehr  sympathisch  berühren  und  infolge  ihrer  vornehmen  musikalischen  Einkleidnng 
sieh  als  gute  Hausmusik  ganz  von  selbst  empfehlen. 

Die  »Ballszene«,  Op.  43,  ist  ein  Konzertwalzer  besserer  Art  von  zwar  eindringlicher,  aber 
keineswegs  etwa  zudringlicher  Melodie,  der  dem  etwas  vorgeschrittenen  Schüler  zur  Erholung  vor- 
gelegt und  auch  als  hübsches  wirkungsvolles  Vortragestück  gegeben  werden  kenn. 

Kine  gute  Vortragsstudie  für  gebrochenes  Akkordspiel  und  Ausführung  von  Mnlodie  und  Beglei 
taug  in  ein  und  derselben  Hand  bietet  Pabst's  Konzert-Etüde,  Op. 44,  •  Windesrauschen.,  ein 
feines  und  mittlerer  Virtuosität  zuneigendes  Stück,  das  wohl  verdient,  in  dem  Unterrichtsplane  eine 
Stelle  zu  finden.  Alle  drei  besprochenen  Werke  zeichnen  sich  in  gleicher  Weise  auch  durch  vortreff- 
lichen Klaviersatz  und  genane  Beachtung  der  Wirkungskraft  des  Instrumentes  aus." 

Der  Komponist  Cyrill  Kistler  äussert  sich  in  den  „Tagoarragon"  (1906  No.7)  darüber: 
.Wirkliohe  Stimmung  und  edle,  den  vorgesetzten  Textworten  entsprechende  Tonmalereien, 
voller  schönem  Klavierklang." 

Die  „Nemo  Moallullawbe>  Presse"  (1906  No.  15)  sehreibt:  .  Nach  den  drei  voihandenen 
Heften  liegt  mir  ein  Vergleich  Louis  Pabst's  mit  Moritz  Moszkowskl  nahe;  sie  beben  den 
eleganten,  ausserlich  ungemein  wirkungsvollen  Klaviersäts  eigen,  dem  gutes  Klingen 
die  Hauptsache  ist  und  der  bisweilen  in  einigen  ruhigen  Takten  tiefere  Herzenstöne  ansohligt. 
Solche  Sachen  liebt  die  klavierspielende  Welt,  weil  die  scheinbaren  Schwierigkeiten  dank  ihrer 
klaviermassigen  Fassung  bald  bewältigt  sind.  Mit  diesen  Vorzügen  sind  die  Klavierstücke  von 
Pabst  reichlich  ausgestattet.  Einen  grossen  Oenuss  bereitete  mir  das  Studium  der  No.2  aus 
Op.41,  •Sternenfriede«  betitelt;  man  könnte  dieses  tief  durchdachte  Stüok  auch  als  »Harmonie 
der  8phären<  bezeichnen." 


IsT  Durch  Jede  Buch-,  Kunst- 
nnd  Musikalienhandlung,  sowie 
direkt  vom  Verleger  (auch  zur 


j&\  P.  PABST, 

1 F         Kaiser!,  rasa.  Hoflieferant, 


lerlafl  von  WILHELM  HANSEN,  LEIPZIfl. 


Für  die  Kommende 
Konzert -Saison! 

Für  Orchester: 

Hartmann»  J.  P.  B.,  Op.  44. 
Klein  Kirsten,  Ouvertüre.  Par- 
titur Jt  4,—.   Stimmen  Jt  10,50. 

Svendaen,  Job.  GL,  Op.  11. 
Zorahayda,  Legende.  Partitur 
Jt  5,—.    Stimmen  Jt  7,—. 

Op.  12.  Pestpolonaise.  Partitur 

jH  8,50.    Stimmen  Jt  19,60. 

Rapsodies  norveglennes: 

Op.  17,  No.  1.    Partitur  Jt  4,50. 


Op.  19,  No.  2. 
Op.  21,  No.  8. 
Op.  22,  No.  4. 


Stimmen 
Partitur 

Stimmen 
Partitur 

Stimmen 
Partitur 


Jt 
Jt 
Jt 
Jt 
Jt 
Jt 


6,50, 

1;- 

7,50. 
7,50. 


Stimmen  Jt  10,— . 
Bull,  Ole-Svendaen,  Jon.  S., 

Solitude  sur  la  montagne  (Sehn- 
sucht der  Sennerin).  Partitur 
Jt  1,—,    Stimmen  Jt  1,50. 

Sehumann-Svendeen,  Jon. 
S.,  Abendlied.  Partitur  Jt  i, — . 
Stimmen  Jt  2, — . 

Selmer,  Job.,  Op.  4.  Scene  f  Une- 
hre. Part.  .4  3,50.  Stimmen  .A  7,50. 
Für  Violine  mit  Orchester. 

Sinding,Chr.,  Op.45.  Konzert  In 
A.  Part.  JI8,—.  Stimmen  Jt  14, — . 

Bull,  Ole-Svendaen.  Jon.  S. , 
Solitude  sur  la  montagne  (Sehn- 
sucht   der    Sennerin).      Partitur 
und  Stimmen  Jt  2,50. 
Für  Soli,  Chor  und  Orchester. 

Hartmann,  J.  P.  B.,  Ein  Som- 
mertag,  Idyll.  Partitur  Jt  8,—. 
Orchesterstimmen  Jt  5, — .  Solo- 
stimmen: Sopran  und  Tenor  (Bar.) 
a  Jt  —,60.  Chorstimmen:  Sopran 
1,  2,  Alt  &  Jt  —,40. 

Gade,  Niela  W.,  Agnete  und  die 
Meermädchen.  Partitur  Jt  2,50. 
Orchesterstimmen  Jt  4, — .  Solo- 
stimmen: Sopran  Jt  — ,60.  Chor- 
stimmen: Sopran  1,2,  Alt  au*  — ,40. 

Selmer,  Job.,  Op.  7.  Zug  der 
Türken  gegen  Athen  vonV .Hugo 
mit  Baritonsolo  und  Schlusschor. 
Part.  Jt  6,—.  Orchesterstimmen 
Jt  13,50.     Chorstimmen:   Tenori 
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(f         Am  1.  Oktober  d.  J.  eröffne  ich  in  Berlin  für  angehende  Pianisten  eine  Klasse  nach  dem  Vorbild  der  früheren  \\ 

Meisterklasse  Franz  Liszt's  in  Weimar.    Dieselbe  bezweckt  das  Studium  des  Repertoire  streng  nac'.i  der  Vorschrift  und 

den  mir  persönlich  gegebenen  Anweisungen  meines  verewigten  Meisters.  Die  Bedingungen  sind  nur  künstlerischer  Art. 

.    Im  übrigen  ist  die  Beteiligung  kostenfrei»  Solche  Schüler,  welche  für  meinen  Unterricht  noch  nicht  die  nötige  Reife 

haben  oder  die  ihre  Technik  reparieren  B  H  ■  ■  Bs*  ■  Unfniania4in 

müssen,  können  einen  vorbereitenden  Kur-  ■■  f*  |4  U  ffc  II  g\  M*  IM  f»  m!  i1UTpl.ll1ISl.ll, 

sus  durchmachen  bei  Lehrkräften,  welche  Itn  ■J  I  |l|  |k  1111       Hill  ff L : 

ihre  Ausbildung  von  mir  empfangen  haben.  ■■■  f\\   ll|nllRlllllll     I  Direktorin  ntf  falZ 

IV  BERLIN  W.,  Tauenzienstr.  6.       I  ff  I  II I    1 1 1 11  I  IU  1 1 1 1 1 1  U  I    I  =  USZt-JUOUlUH*.  S 


V 


Steinway&Sons 


Hef-riaaefertefmbrikamtem, 

NEW-YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  11 — 15. 
Flamin««  Ten  1S50  Mk.  an.     «      Flegel  Ten  SlOO  1k.  •■. 

■  Vertreter  in  ===== 

Leipzig9Dresdena.Chemnitz:C.A.Klemm. 


^^^^ 


Grossherzoglich  sächs.  Musikschule 
^  s==  in  Weimar  s==  q^ 

^^~o  verbunden  mit  Onern«  u.Theat ersehnte.  *-^^ 


verbunden  mit  Opern-  u.Theaterschule. 


Unterrichtsfächer:  Chorgesang,  Theorie  der  Musik,  Musikgeschichte,  Klavier, 

Orgel,  alle  Orehesterlnstrumente,  Orchester-  und  Kammermusikspiel,  Dlrek- 

tionsflbungen,  Sologesang,  dramatischer  Unterricht.  —  Jahres-  und  Abgangs- 

(Staats-)  Zeugnisse  für  die  Tätigkeit  als  Solist,  Dirigent,  Orehestermuslker,  Lehrer. 

öffentliche  und  interne  Orchester-,  Kammermusik-  und  Choraufführungen. 

Aufnahmeprüfungen  am  17.,  18.,  19.  September  von  10—1  und  S— 7  Uhr. 


Satzungen  und  Jahresberichte  sind  unentgeltlich  durch  das  Sekretariat  zu  erhalten. 

Der  Direktor:  Prof.  E.W.  DEGNER. 


Neuer  Verlag  von  Ries  S  frier  in  Berlia. 


Johannes  Doebber. 

Der  Zauberlehrling 

Ein  dramatisches  Capriccio  (nach  Goethe) 

von  Hermann  Erlern.  Johannes  Doebber. 

Klavlerauraaa;  mit  Text.    I«  M.  n. 

Hans  Pfitzner. 

Das  Christ-Elflein. 

Weihnachtsmärchen  von  Ilse  von  Stach. 
Klavlcraanug-  mit  Text.    I»  M.  o. 

Dranfftthrnng  Anfang  Dezember  am  Hof- 
theater in  München. 

Bernhard  Stavenhagen. 

Drei  Klavierstücke. 

oP.  10  no.  i.  Jfottnmo.  No.  2.  ICaznrloL 
no.  a.  6avotte-Caprice  *.  jt  2^0. 


Verlag  von  C.  P.  W.  SlEQEL's  Musik- 
handlung (R.  Llnnemann)  in  Leipzig. 

fimis  Victor  Saar. 

Onnrfaff  förKlapIer,PtolIne, 
WUUneil  Woia  u.  Dtoloncefl. 


Op.  39. 


n.  Jt  12,- 


.^Vi- 


3utiu<$  J3tiithner, 


^ 


LEIPZIG. 

KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


^C 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


CG. Roder  G. m. b. H^ Lelprig. !M092.  06. 
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Zu  benlehen  durah  jedes  Postamt,  sowie  durah  alle  Buoh- 
r^^——  handlangen  des  In-  und  Auslandes.  i 

I— -   Inserate:  die  dreigespattene  Petit-Zeile  80  Pf.    — ■ 


Inhalt:  Max  Reger's  Orgelwerke.  (Eine  Analyse  samtlicher  im  Druok  erschienener  Orgelwerke  des  Komponisten.)  Von 
Dr.  Eoderich  von  Mojsisoyics-Graz.  (Fortsetzung.)  —  Zu  dem  Artikel:  -Joachim  und  die  Violine".  Von  Hugo 
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Waraongs  Der  Nachdruck  der  Original-Artikel  dieses  Blattes  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Verlagshandlung  nicht  gestattet 


Max  Reger's  Orgelwerke. 

(Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke 
des  Komponisten.) 

Von  Dr.  Roderieh  von  Mojsisovics-Graz. 
(Fortsetzung.) 

No.  5.  Phantasie  über  den  Choral:  „Alle  Menschen 
müssen  sterben".  Op.  52  No.  1.  Leipzig,  Job.  Aibl 
Verlag,  G.  m.  b.  H.    (Universal-Edition.)    1901. 

Dieses  Werk  zeigt  einen  grossen  Unterschied  und  einen 
bedeutenden  Fortschritt  gegenüber  seinen  Vorgangern. 
Reger's  Rhythmik,  deren  freie  Entwicklung  ein  Charak- 
teristiken seiner  Kunst  bildet,  in  den  bisher  besprochenen 
Werken  meist  nur  in  den -Einleitungen"  angewandt,  bricht 
hier  auf  einmal  siegreich  durch.  Es  ist  gar  nicht  so  leicht, 
mit  Worten  das  Wesen  derselben  anschaulich  zu  charak- 
terisieren: und  doch  will  ich  es  versuchen,  da  es  der  theo- 
retisierenden  Tendenz  meiner  in  erster  Linie  pädagogischen 
Zwecken  gewidmeten  Arbeit  entspricht,  keiner  Schwierig- 
keit aus  dem  Wege  zu  gehen.  Und  gerade  Reger's  Rhyth- 
mik bietet  ein  interessantes  Kapitel  der  modernen  Motiv- 
lehre, der  Lehre  von,  der  thematischen  Arbeit.  —  Synthetisch 
können  wir  seine  Rhythmik  nennen,  da  sie  in  der  Verbin- 
dung verschiedenartig  gestalteter  Elemente  ihr  Hauptcharak- 
teristikon  zeigt:  und  zwar  nicht  nur  ein  „Nacheinander" 
rhythmisch  verschiedenartiger  Motive  (vgl.  z.  B.  im  folg. 
Op.  63  No.  8) ,  sondern  ein  „Zugleich"  derselben  ist  zu  be- 
obachten, woraus  also  folgt,  dass  Reger's  Rhythmik  sich 
nicht  von  der  Folyphonie,  aus  deren  Geiste  sie  geboren  ist, 
loslösen  laset,  dass  sie  ohne  jene  nicht  verstanden  werden 
kann.    Es  sind  oft  ganz  unscheinbare  Elemente,  die  durch 

f leichzeitige  Verbindung  einen  verblüffenden  und  eben  neuen 
ündruck  hervorrufen.  In  dieser  Kompliziertheit  Reger'scher 
Kunst  zeigt  sich  also  doch  auch  eine  unglaubliche  Einfach- 
heit Zudem  kommt  noch  dazu,  dass  Reger  die  kleinen  und 
kleinsten  Notenwerte  mit  Vorliebe  benutzt  (ob  nicht  hie  und 
da  die  Lesbarkeit  erleichtert  werden  könnte,  unbeschadet  der 
künstlerischen  Wirkung,  durch  Auflösung  in  grössere  Noten- 


werte und  Vereinigung  mehrerer  Takte  [Untertakte]  zu  einem 
Haupttakte,  wie  dies  Rieh.  Wagner  mit  den  Bezeichnungen: 
dreitaktig",  „viertaktig"  usw.  tat,  bleibe  dahingestellt).  Das 
Notenbild  eines  derartigen  Taktes  ist  die  verkörperte  Un- 
ruhe: deshalb  besteht  die  grosse  Gefahr  beim  Vortrage,  durch 
zu  langsames  Zeitmass  die  Phrasen  derartig  zu  zerreissen, 
dass  der  vom  Komponisten  gewollte  Eindruck,  der  doch  — 
besonders  bei  den  Orgelwerken  — in  der  Wucht  und  Macht 
architektonischen  Aufbaues  liegt,  verloren  geht.  Daher 
wohl  treffen  wir  so  oft  auf  überraschend  sohneile  Zeitmasse, 
wie  z.  B.  auch  hier:  „Asiat  agitato  e  molto  espressivo  («ttxwe)". 
Auf  meine  Bemerkung,  dass  bei  virtuoser  Ausführung  seiner 
Werke  das  Publikum  die  in  den  vom  Komponisten  gefor- 
derten Zeitmasse  gespielten  Stücke  unmöglich  erfassen  oder 
nur  auffassen  könne,  erwiderte  mir  der  Komponist,  dass  er 
die  raschen  Tempobezeichnungen  nur  zwecks  Verhinderung 
des  heutzutage  allbeliebten  „verschleppens"  gebe,  er  bevoll- 
mächtigte mich  damals  gleichzeitig,  dies  bei  Gelegenheit 
öffentlich  zu  erklären.*)  — 

Die  Einleitung  dieser  Choralphantasie  bietet  harmonisch 
an  verblüffenden,  bei  schnellem  Vortrage  überraschenden 
Wendungen  reiche  Auslese.  Desdur  ist  zwar  vorgezeichnet 
und  auch  als  Haupttonart  verwendet,  indem  auch  das  Werk 
darin  schliesst;  die  ersten  Takte  aber  werden  schwerlich  in 
einem  nicht  vorbereiteten  Hörer  das  Gefühl  der  Tonalität 
von  Desdur  hervorrufen.  Reger's  Musik  schreitet  hier,  dem 
herben  Charakter  des  programmatischen  Vorwurfes  des  Cho- 
raltextes entsprechend,  in  „atonalen"**)  Gefilden. 

Wir  müssen  daher  wenigstens  die  Anfangstakte  genau 
analysieren;  dies  bei  dem  ganzen  Werke  zu  tun,  -würde  die 
Arbeit  ungebührlich  ausdehnen.  Wir  haben  folgende  Ak- 
kordfolgen: 1.  Takt.  Oktavverdopplung  f  (wohl  als  Terz 
der  Tonika  gedacht)  beginnt.  Chromatische  Terzdurchgänge 
ges  b,  g  h,  as  c,  as  eis  [as  bleibt  liegen],  h  d  [also  verm.  Sept- 
akkord  hdfas];   Gesmoll,   Bdur  6  (grosse  Obermediante), 

*)  Mündliche  Erklärung  Herrn  Reger's  anlässlich  meines 
Besuches  Juli  1904  in  München. 

**)  Vgl.  meine  Arbeit  „Moderne  Harmonik",  Musikal. 
WochenbL  1904,  Seite  474. 
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die  Terz  im  Basse  bleibt;  durchgängig  in  Gegenbewegung: 
e  g  [e],  ces,  nach  Bdur  6  führend.  [Das  Ohr  vernimmt  diesen 
Durchgang  als  Emoll  -Dreiklang  auf  D  —  also  Sekund-Ak- 
kord  — .]  Oktavverdopplung  F,  gleiche  Durchgänge  wie  oben 
fahrend  nach  Emoll,  Asdur  tt  [grosse  Obermediante,  wie  oben] 
ebenfalls  analoges  Weiterschreiten  über  dem  Basse  C.  d  f  (d), 
|>b  nach  As  4.    [Also  Dmoll  über  C,  wieder  Schlossakkord.] 

8.  Takt.  Das  as  löst  sich  nach  a,  alles  übrige  bleibt:  also 
c  es  ges  a  =  c  dis  fis  a  führend  nach  der  Sequenz:  Gdur  — 
b  des  f  g,  Edur  —  g  b  d  e,  Cisdur  —  e  g  h  eis;  diesen  Se- 
quenzen liegt  wieder  eine  Oberterzverwandtschaft  zugrunde. 
Schwieriger  ist  die  Erklärung  der  Verbindungen  derselben: 
b  des  f  g  ist  der  Vierklang  der  siebenten  Stufe  jener  Tonart 
(Asdur),  deren  Dominante  (tonartbegründend  aufgefasst) 
zum  neapolitanischen*)  Dreiklang  die  enharmonische  Ver- 
wechslung des  Folgeakkordes  [Kdpr]  hat.  Also  eine  weit- 
läufige Verwandtschaft.  Eine  zweite  Erklärung  wäre  fol- 
gende: Harmonische  Grundform  die  Folge  VII,  Vi  (als  Ver- 
treter der  Tonika).  Statt  VI  tritt  nun  die  grosse  Unter- 
mediante  ein.**)  [Der  Grundton  wird  zur  Terz  durch  en- 
harmonische Verwechslang.]  Im  zweiten  Fall  das  analoge 
Verhältnis.  Desdnr  6,  Gaur  (beide  mit  Passagen)  [Kadenz- 
form von  Cmoll  übe,  0i  VI.  3.  Takt.  Bass  D,  oben  (nach 
Pause)  chromatische  Wechselnoten  führend  Des t?  7  (des  f  as  ces), 
Bass  nach  D  (d  f  as  ces)  führend  nach  Quintsextakkord  d  f  as  b ; 
as  c  es  ges  [die  vermittelnde  Dominante  Esdur  ist  ausge- 
fallen], Desdur,  Chromat.  Durchgänge  in  Gegenbewegung 
nach  des  ges  b  fes  führend;  ges  nach  g  und  as;  fes  nach  es 
und  as;  b  nach  h  und  c  gerührt  folrt  im  4.  Takt.  Sext- 
akkord von  bb  Dur  (Adur)  usf.  Charakteristisch  ist  das  har- 
monische Motiv  (Sempre  Adagio)  am  Schiasse  des  6.  und 
Anfang  des  6.  Taktes  (verkürzt  wiederkehrend  im  13.  Takte). 
Fismoll,  Terzquartakkord  fis  dis  a  h,  fis  führt  nach  f,  Emoll, 
Terzquartakkord  ecisga,  e  führt  nach  es,  Dmoll.  Hierauf 
beginnt  im  Pedal  ein  atonales  Motiv, 

3 


der  freudige  harmonische,  ich  mochte  sagen  dekorative  Hinter- 
grund, den  der  Komponist  der  wunderschönen  Choralmelodie 
gegeben,  wie  das  Sonnenlicht  des  Tages. 

Introduzione.    (Orave  assai,  */4,  Emoll.)     Das  Thema 
der  „Nacht"  lautet: 


^ 


:^^^sjd 


Pedal  solo. 

welches  dann  von  der  Oberstimme  übernommen  und  weiter- 
geführt wird.  Agüato  assai  erscheint  eine  Passage  und  führt 
eine  glänzende  Steigerang  [Ges  ces  b  (c),  Cdur  (J)  as,  f  d  c 
(d)  Ddur,  b  e  g  d  (e)  Edur,  mit  eingestreuten  Passagen ,  das 
Pedal  in  Dezimensechzehnteltriolen  alternierend  mit  Doppel- 
terzenfiguren  der  Mittelstimmen  etc.],  die  plötzlich  wieder 
verschwindet,  herbei.  13.  Takt.  Nun  ertönt  ein  oben  zi- 
tiertes Motiv  (Adagio,  aber  in  Sechzehnteln  —  früher  Achteln] 
und  fuhrt  die  erste  Choralstrophe  {Attegro  a<iitato,  Desdur) 
herbei.  Von  dem  Choraltexte  verwendet  der  Komponist  nur 
die  erste,  dritte,  sechste  und  siebente  Strophe.  Zwischen 
denselben  sind  breite  Zwischenspiele.  Ist  auch  die  Bearbei- 
tung des  Cnntut  firmvs  (welcher  in  den  einzelnen  Stimmen 
alternierend  auftritt),  eine  reichere  als  in  den  ersten  Werken, 
so  ist '  andererseits  in  technischer  Hinsicht  der  polyphone 
Fluss  m.  E.  ein  glatterer.  Die  thematische  Arbeit  innerhalb 
der  einzelnen  Strophen  ist  konsequenter  durchgerührt.  Gran- 
dios sind  die  Zwischenspiele.  Die  Harmonikbevorzugt  Terzen- 
verhältnisse and  die  Enharmonik  des  verminderten  Sept- 
akkordes.  Man  beachte  die  dem  Plagalsch lusse  (8.  19)  vor- 
angehenden Akkordfolgen. 

No.  6.     Phantasie   über   den   Choral:    „Wachet   auf. 

ruft  uns  die  Stimme".    Op.  52  No.  2.    Leipzig,  Jos. 

Aibl  Verlag,  G.  m.  b.  H.    (Universal-Edition.)    1801. 

Den  denkbar  grössten  Gegensatz  zu  vorigem  Werke  bil- 
det das  Vorliegende.  Diese  Phantasie  gehört  zu  dem  Gross- 
artigsten, was  Heger  geschaffen,  ja  sie  steht  durch  ihre  Kon- 
traste in  der  ganzen  Orgelliteratur  ohne  ihresgleichen  da. 
Was  deu  Eindruck  dieses  Werkes  auch  bedeutend  nebt,  ist  die 
Einheitlichkeit.  Das  Thema  der  Einleitung  erscheint  in  seinen 
düsteren  Kontrasten  immer  wieder  zwischen  den  zierlich  um- 
spielten in  lichtem  Edur  erklingenden  Variationen  des  Can- 
tus  firihw.  Soll  ersteres  wohl  die  „Nacht"  darstellen,  so  wirkt 


*')  Dreiklang  der  2.  Stufe  in  Moll  mit   erniedrigtem 
ndtone.    Vgl.  Res 
**;  In  Enharmonil 


Grund  tone.    Vgl.  Kegt-r's  Modulationslehre 
~  •  lik. 


es  eröffnet  das  Werk  und  wird  weitergeführt,  um  gleich 
darauf  in  vollen  Akkorden  wiederholt  zu  werden  (ppp- 
Figuration  in  den  Mittelstimmen).  Eine  Passage  (agitiio 
assai)  führt  fff  eine  schneidende  Akkordfolge  auf  einer  be- 
wegten Bassfigur  hervor,  um  wiederum  Tempo  priuio  einem 
pp  in  chromatischen  Schritten  sich  fortbewegendem  Basse  zu 
weichen.  Noch  eine  fff  rauschende  Akkordfolge,  und  im 
ersten  Zeitmasse  ertönt  das  Motiv  der  Nacht  in  freier  Weise 
fortgeführt,  von  einer  Zweianddreissigstelfigor  kontrapunk- 
tiert. Verhallend  schliesst  die  Einleitung.  —  Über  Doppel- 
pedal erscheint  im  II.  Manual  die  Choralweise,  oberhalb 
welcher  eine  freie'  mit  chromatischen  Zwischentönen  ge- 
legentlich ausgestattete  zweistimmige  Sechzehntelfigaration 
läuft.  (Hier  ist  noch  eine  dritte  Stimme  —  punktierte  Ach- 
tel, die  sich  jedoch  oft  in  Sechzehntel  auflösen  und  mit  den 
beiden  übrigen  Stimmen  in  Sextakkordfolgen  [gelegentlich 
von  anderen  Harmonien  untermischt]  ei  nherech  reiten  —  bei- 
gegeben.) In  den  Zwischenspielen  der  Verszeilen  (Vers  I' 
des  Choraltextes  erscheint  entweder  nur  als  harmonisches 
Motiv,  oder  etwas  variiert,  der  Hauptgedanke  der  Einleitung. 
Diese  Kontraste  haben  etwas  unglaublich  Erhabenes.  In 
diesen  Variierungen  des  Themas  der  Nacht  zeigt  sich  wie- 
der charakteristisch  Beger's  Bhvthmik.  —  Ein  ganz  anderes 
Bild  zeigt  uns  die  zweite  Choralstrophe.  Quasi  allegro  vi- 
vace beginnt  in  Achteltriolen  ff  eine  Figuration  des  zuerst 
in  der  Mittel-  später  in  der  Oberstimme  liegenden  Cantua 
Bei  den  Worten:  „sie  wachet  und  steht  eilend  auf  be- 
ginnen, —  die  bisherige  Triolenrhvthmik  verlassend,  - 
eilende  Sechzehntel,  die  gleich  darauf  von  Sechzehntelsex- 
tolen  abgelöst  werden.  Mächtig  erklingt  die  Choralmelodie 
(im  Basse)  dazu:  „ihr  Freund  kommt  vom  Himmel  prächtig, 
von  Gnaden  stark,  von  Wahrheit  mächtig".  Ein  Zwischen- 
spiel Organa  pleno  führt  zu  einem  pp  Adagio  eon  espret- 
sione.  Die  im  Sopran  liegende  Melodie  ist  koloriert,  die 
Linienführung  mit  den  punktierten  Sechzehnteln  gemahnt 
an  ähnliche  Stellen  in  Liedern  dieses  Komponisten.  Aus- 
drucksvoll klingt  dieser  Gesang  aus.  Es  beginnt  nun  Alle- 
pro  vivace  eine  (vierstimmige)  meisterhaft  aufgebaute  Fuge, 
in  welche  allmählich  die  dritte  Choraktrophe  bineinklingt 
(im  Bass).  Eine  grosse  Steigerung  bringt  den  Gante«  firvnu 
im  Sopran  (volle  Akkorde),  das  Pedal  kontrapanktiert  äusserst 
kunstreich  mit  dem  Fugenthema.    Ein  gigantischer  Schluss! 

No.  7.  Phantasie  über  den  Choral:  „Hallelnja!  Gott 
zu  loben,  bleibe  meine  Seelenfreud!"  Op. 62  No.3. 
Leipzig,  Jos.  Aibl  Verlag  G.  m.  b.  H.  (Universal-Edition  ' 
1901. 

Der  äusseren  Anlage  nach  ähnelt  diese  Phantasie  ihrer  eben 
erörterten  Scliwester  in  Edur.  Auch  hier  folgt  auf  eine  kurze 
Einleitung  die  Bearbeitung  der  einzelnen  (t>;  Choralstrophen, 
in  der  gleichen  Weise  wie  bei  den  vorhergegangenen  Werken, 
auch  hier  eine  Fuge,  an  deren  Schluss« die  Choralmelodie  (im 
1  lasse  zuerst,  dann  im  Sopran)  eintritt...  Desgleichen  werden 
dt>m  aufmerksamen  Zuhörer  manche  Ähnlichkeiten  in  der 
thematischen  Arbeit  (die  sich  aber  nur  durch  einen  reicher 
Apparat  von  Notenbeispielen  od  oculo*  demonstrieren  Hessen 
auffallen,  und  trotzdem :  welche  Verschiedenartigkeit  im  Cha- 
rakter, welche  ganz  neuen  Gesichtspunkte!  Erschien  uns  die 
vorige  Phantasie  schon  im  Aufbaue  —  auch  wegen  der  ge- 
ringeren Anzahl  der  Textetrcphen,  dort  drei ,  hier  sieben  — 
als  ein  grosses  einheitliches  Stimmungsgemälde  [trote  der 
Kontraste,  auf  die  ich  nachdrücklichst  nin wies],  so  werden 
uns  hier  eine  Anzahl  kleinerer  intimerer,  wenn  auch  nicht 
au  grossartiger  Bilder  enthüllt.  Der  Choraltext  legt  dem 
Schaffen  des  Komponisten  gewisse  Fesseln  auf,  welche  eben 
in  der  Art  und  Weise  dieser  eigenartigen  Gattung  l'rogramui- 
musik  ihren  Grund  haben.   Deshalb  können  diese  Phantasien 
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nur  dort  in  weiteren  Kreisen  Verständnis  und  auch  bei  der 
grossen  Menge  innigere  Anteilnahme  finden,  wo  die  Choral- 
texte  —  nicht  nur  die  Melodien  —  dem  Zuhörer  vollständig 
bekannt  sind.  Denn  bei  einem  Vokalwerke  kann  man  den 
Text  mitlesen,  bei  einem  Instrumentalwerke  geht  dies  nicht, 
da  der  (ungeübte)  Hörer  ja  keine  Anhaltspunkte  hat,  und  oft 
aus  den  kunstvollen  Stimmenverschlingungen  den  Cantus 
ßrmtm  nicht  gleich  herausfinden  wird.  Daher  können  diese 
Werke  nur  im  protestantischen  Deutschland  auf  das  richtige 
Verständnis  honen.  (Leider  pflegen  die  verschiedenen  evan- 
gelischen Landeskirchen,  besonders  auch  die  Diasporagemein- 
den auf  ein  und  dieselbe  Melodie  verschiedene  Texte  zu  singen. 
Damit  ist  dann  die  Volkstümlichkeit  derartiger  Werke  illu- 
sorisch. Ich  verweile  nur  deshalb  auf  dieser  Bemerkung, 
weil  ich  sehr  für  Einführung  der  Choralphantasien  Keger's  in 
den  evangelischen  Gottesdienst  wäre.  Statt  schlechtem,  wenn 
auch  noch  so  andächtigem  Gemeindegesange,  wäre  ein  der- 
artiges stimmungsvolles  erhebendes  Präludium  m.  £.  sehr  oft 
am  Platze).  — 

Einleitung.  (Vivace  ansät.  Gdur  */«).  Vierzehn  ein- 
einleitende Takte  in  ganz  freier  Weise  gestaltet  [Pedalpassa- 
gen; Orgelpunkt  auf  der  Dominante  —  Oktavsprünge!  — 
darauf  kühne  Harmoniefolgen  —  teils  Dreiklänge  im  Domi- 
nant-, teils  Mediant  Verhältnisse,  teils  Neben  vierklänge,  —  freie 
Imitationen  über  die  Pedalfigur,  schliesslich  brillante  imita- 
torische Passagen  in  eine  Kette  von  Sexten  (Sechzehntel- 
sextolen)  ausmündend,  mit  freier  Begleitstimme,  schliesslich 
Wiedereintritt  des  PedalesJ  führen  zum  Canlus  firmus,  welcher 
während  der  ganzen  ersten  Strophe  im  Basse  liegt.  Die 
Sextolenfigur  geht  in  die  Mittelstimmen  (in  zweistimmig 
alternierende  Triolen  zerlegt)  über.  In  den  Oberstimmen 
erscheinen  zwei  Bewegungen:  der  Sopran  in  Synkopen  mit 
gelegentlichen  punktierten  Achteln,  oder  Sechszehnteln  ab- 
wechselnd, und  zwei  weitere  mehr  harmoniefüllende,  nur 
hie  und  da  eine  Bewegung  übernehmeude  Stimmen.  Wir 
haben  also  vier  verschiedene  Bewegungsarten  gleichzeitig: 
ein  charakteristisches  Bild  moderner,  aber  insbesondere  spe- 
zifisch Beger'scher  -Rhythmik.  Träte  nicht  der  Choral  im 
Pedal  (beu  marcato  ü  Choräle)  deutlich  hervor,  so  müsste  zum 
mindesten  der  unvorbereitete  Hörer  den  „Boden  unter  den 
Füssen",  wenn  ich  so  sagen  dai-f,  verlieren,  weil  dann  tak- 
tisch das  Gefühl  der  rhythmischen  Hauptpunkte  verloren 
ginge.  Übrigens  ist  der  Komponist  in  vielen  Fällen  be- 
wusster Weise  bestrebt  dies  zu  tun:  er  fasst  seine  musikalischen 
Gedanken  in  solchen  Fällen  mehr  zu  Tongruppen  zusammen, 
die  entweder  auf  einschneidende-  Buhepunkte  [Halter]  oder 
rhythmisch  völlig  verschiedene  Abschnitte  [z.  B.  vor  einem 
Fugatol  zustreben,  oder  durch  reichste  Anwendung  dynami- 
scher Koloristik  (das  oft  plötzliche  Übergehen. vom  fff  zum 
ppp,  oft  in  kurzen  Zwischenständen)  auseinandergehalten 
werden.  Diese  Ausdrucksgestaltung  kommt,  wohl  andeutungs- 
weise, aber  nie  in  so  reichem  Masse  verwendet,  vor  Reger 
eigentlich  nicht  vor. 

Die  zweite  Strophe  bringt  den  Choral  im  Tenor,  die  drei 
übrigen  Stimmen  umspielen  ihn:  Sopran  und  Alt  in  einander 
ergänzenden  Figuren,  der  Bass  (Pedal)  in  einem  mit  einer  Pauso 
beginnenden  Achtelmotive.  Beim  Vortrage  dieser  Stellen  (wie 
überhaupt  bei  Beger)  ist  auf  genaue  Phrasierung  ein  Haupt- 
augenmerk zu  lenken*) :  ohne  einesolcheistseine  Musik  undenk- 
bar. Auch  in  der  dritten  Strophe  Hegt  der  Caulus  firmus  im 
Tenor.  Triolen  in  Terzen  nebst  einer  Füllstimme  sind  auf  ihm 
aufgebaut,  während  das  Pedal  seinen  eigenen  Weg  geht.  Im 
folgenden  und  nächstfolgenden  Verse  liegt  der  Choral  im 
Sopran,  während  aber  ein  imitatorisches  Wechselspiel  von 
Sechzehnteln  in  der  4.  Strophe  ihn  kontrapunktiert,  erscheint 
er  in  der  fi.  Strophe  (Andante  sostenuto,  ma  con  motri) 
von  Achteln  (Pedal  tacet  in  der  ersten  Verszeile)  begleitet; 
und  geht  im  weiteren  Verlauf  der  Strophe  in  den  Tenor 
über.  Also  ein  steter  Wechsel.  So  hübsch  diese  Manualstelle 
klingt,  kann  ich  nicht  leugnen,  dass  die  folgenden  acht  Takte, 
durch  die  wie  Orgelpunkte  wirkenden  langen  Noten  im  Bass, 
welche  zuweilen  recht  matt  klingen,  die  Wirkung  etwas  be- 
einträchtigen. Freilich  fordert  der  Text  eine  düster  klingende 
Musik.  Lieblich  klingt  dagegen  die  ö ,  zur  Fuge  überleitende 
Strophe  (Cantus  firmus  im  Alt). 

Die  Fuge  ist  (in  gleicher  Weise  wie  bei  Op.  52  No.  2)  die 
Einleitung  zur  Schlussstrophe  des  Choral  es,  den  sie  dann 
weiter  begleitet  und  mit  einer  grossen  Steigerung  beschliesst. 


8.  Variationen  und  Fuge  über  ^Heil  unserm  König, 
Heil"  („Heil  dir  im  Siegerkranz".)  Ohne  Opusiahl. 
Verlag:  Josef  Aibl  —  Univ.-Edit     1901. 

Den  sieben  grossen  Choralphantasien  sind  noch  anzu- 
schliesseu  die  Variationen  über  „Heil  dir  im  Siegerkranz". 
Sie  sind  leichter  gehalten  und  auch  kompositionstechnisch 
nicht  so  bedeutend,  wie  die  in  ihrer  Art  einzigen  Choral- 
phantasien. Mag  vielleicht  auch  die  musikalisch  geringere 
Bedeutung  des  hier  zugrunde  liegenden  Themas  mit  Schuld 
sein,  man  vermisst  in  dem  übrigens  vielgespielten  Werke 
die  sonstige  Grösse  Reger's;  er  mag  dies  auch  selbst  gefühlt 
haben,  als  er  das  Werk  publizierte  und  aber  dabei  die  Ein- 
reihung in  die  mit  Opuszahlen  versehenen  Werke  unterliess. 
Kompositionstechnisch  ist  nicht  viel  zu  bemerken.  Die  wir- 
kungsvolle, pompöse  Einleitung  leitet  die  erste  Variation 
(Cantus  firmus  im  Sopran.  Achtel,  mit  Sechzehntem  unter- 
mischt, kontrapunktieren)  ein.  In  der  zweiten  Variation 
("dem  hübschesten  Teile)  liegt  die  Melodie  (Andante)  im  Basse. 
Nun  beginnt  die  Fuge,  an  welcher  mich  die  nun  recht 
trivial  klingende  Melodik  des  Themas  [die  Melodie  des  Natio- 
nalhymnus] stört.  Dass  die  technische  Durchführung  meister- 
haft (eine  beginnende  Engführung  sei  erwähnt),  ist  ja  selbst- 
redend. Mit  wirkungsvoller  Steigerung  schliesst  das  patrio- 
tische Orgelstück. 

(Fortsetzung  folgt.) 


*)  Organisten  alten  Stiles  werden  freilich  bei  den  legato 
auszuführenden  Pedalsprüngen  u.  s.  f.  den  Kopf  schütteln. 


Zu  dem  Artikel:  „Joachim  und  die  Violine" 

in  No.  36  des  „Musikalischen  Wochenblattes". 

Herr  Hugo  Kortschak,  Leiter  der  Prof.  Heermann- 
schen  Violinschule  in  Frankfurt  a/M.,  ersucht  um  Abdruck 
der  nachfolgenden  Zeilen.  D.  Red. 

In  der  Übersetzung  der  „kritischen  Betrachtung  des' 
Prof.  Henri  Marteau  über  Joachim's  neu  herausgegebene 
Violinmethode"  (No.  3ö  des  „Musikal.  Wochenbl")  finden 
sich  Bemerkungen  über  die  Pflege  der  Violinkunst  in  Prag, 
<lie  geeignet  sind,  eine  irrige  Beurteilung  der  Prof.  Sevcik- 
schen  Violinmethode  hervorzurufen.  Deshalb  fühle  ich 
mich  verpflichtet,  in  Kürze  einigen  Bemerkungen  dieses 
\ufsatzes  zu  entgegnen.  Es  kann  wohl  kein  Kenner  der 
Sevcik'schen  Methode  leugnen,  dass  dieselbe  geeignet  ist, 
den  Zeitraum,  der  zur  Entwicklung  der  Technik  nötig  ist, 
wesentlich  abzukürzen.  Ich  meine,  um  so  mehr  Zeit  bliebe 
dann  für  die  musikalische  Ausbildung;  und  dos  kann  wohl 
nicht  zum  Schaden  derselben  sein!  Prot'.  SevSik's  tech- 
nische Studienwerke  werden  wohl,  stets  unter  den  violin- 
pädagogischen Lehrmitteln  einen  ganz  hervorragenden 
Rang  einnehmen. 

Es  ist  ein  x  grosser  Irrtum  zu  glauben,  die  Prager 
Geigerschule  benütze  ausschliesslich  die  Sevöik'schen  Stu- 
dienwerke. Dieselben  werden  auch  dort,  ganz  wie  Herr- 
Prof.  Marteau  meint,  „homöopathisch"  gebraucht,  und 
lassen  für  das  musikalische  Studium  mehr  Zeit,  als  das 
herkömmliche  Durcharbeiten  von  endlosen  Stössen  lang- 
weiliger Etüden  und  Fingerübungen.  Es  gehört  schon  eui 
gewisses  Quantum  Parteilichkeit  dazu,  die  ganz  enormen 
Erfolge  der  SevSik'schen  Schule  zu  leugnen;  besonders 
wenn  man  bedenkt,  dass  Prof.  Sev&ik  erst  seit  l'/<  Jahr- 
zehnt das  seinem  pädagogischen  Genie  würdige  Tätigkeits- 
feld am  Prager  Konservatorium  gefunden  hat. 

'  Es  mag  vielleicht  noch  eine  geraume  Zeit  dauern,  bis 
sich  die  von  Prof.  Sevcik  in  die  Welt  gesandten,  meist 
noch  sehr  jungen  Geiger  die  zu  erwartende  Anerkennung 
und  den  entsprechenden  Wirkungskreis  gesichert  haben 
werden;  aber  dann  wird  es  auch  zutage  treten,  dass  die 
Sev&ik'sche  Schule  einen  enormen  und  sehr  günstigen  Ein- 
fluss  auf  die  gesamte  Violinpädagogik  ausübt.  Ich  kann 
mich  dabei  gerade  auf  das  Urteil  von  einem  der  aller- 
ersten Vertreter  der  französisch -belgischen  Schule,  Professor 
Hugo  Heermann,  berufen,  der  selbst  seinen  Sohn  zum 
Studium  nach  Prag  zu  Prof.  Sevcik  sandte,  und  von  dort 
einen  Absolventen  der  Seviik-Si-hule  berief,  um  an  seiner 
damals  neugegründeten  Geigerschule  in  Frankfurt  o/M. 
diese  Methode  im  vollen  Umfange  einzuführen. 
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a)  Konzerte  vom  17.  —  i 

vacat 


September. 


b)  Opomafnhrnigea  vom  17.  —  23.  September. 

Leipzig.  Neues  Theater:  17.  Sept.  Salome.  —  20.  Sept. 
Die  Heirat  wider  "Willen  (E.  Hnmperdinok,  z.  1.  Male.)  — 
•21.  Sept.  Fidelio.  —  23.  Sept.  Die  Heirat  wider  Willen. 

Berlin.  Hofoper:  18.  u.  21.  Sept.  Carmen.  —  19.  Sept. 
Manon.  —  20.  Sept.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  — 
22.  Sept.  Der  Barbier  von  Sevilla.  —  23.  Sept.  Bomeo  und 
Julie.  —  Komische  Oper:  17.,  19.,  21.  u.  23.  Sept.  (nachm.) 
Hoffmann's  Erzählungen.  —  18.,  20.,  22.  u.  23.  Sept.  (abds.) 
Carmen.  —  Lortzing-Theater:  17.  Sept.  Der  Freischütz.  — 

18.  Sept.  Czar  und  Zimmermann.  —  19.  u.  21.  Sept.  Fra 
Diavolo.  —  20.  Sept.  Der  Troubadour.  —  22.  u.  23.  Sept. 
Der  Barbier  von  Sevilla.  —  Theater  des  Westens:    19.  u. 

22.  Sept.  Czar  und  Zimmermann.  —  23.  Sept.  Der  Trouba- 
dour. 

Breslau.   Stadttheater:  17.  Sept.  Der  Waffenschmied.  — 

19.  Sept.  Lohengrin.  —  20.  Sept.  Cavalleria  rusticana ;  Der 
Bajazzo.  —  22.  Sept.  Fra  Diavolo. 

Budapest.  Kgl.  Opernhaus:  18.  Sept.  Lakme.  —  20.  Sept. 
Tosca,  —  22.  Sept.  Die  Boheme.  —  23.  Sept.  Lohengrin. 

Oassel.  Kgl.  Theater:  17.  Sept.  Das  Nachtlager  in  Gra- 
nada. —  19.  Sept.  Der  Barbier  von  Sevilla.  —  21.  Sept. 
Die  lustigen  Weiber   von  Windsor  (Hr.  Kogel  a.  G).  — 

23.  Sept.   Czar  und  Zimmermann  (Fr.  Cordes  a.  G.). 
Coburg.    Hoftheater:  21.  Sept.  Das  Nachtlager  in  Gra- 
nada. —  23.  Sept.   Das  Bheingold. 

Dresden.    Hofoper:  17.  Sept.  Der  fliegende  Hollander.  — 

18.  Sept.  Salome.— 19.  Sept.  Joseph  in  Egvpten.  —  20.  Sept. 
Czar  und  •  Zimmermann. —  21.  Sept.  Honmann's  Erzählun- 
gen. —  22.  Sept.  Die  Zauberflöte.  —  23.  Sept.  Der  Evan- 
gelimann. 

Essen.  Stadttheater:  18. Sept.  Mignon. — 20. Sept.  Lohen- 
grin. —  21.  Sept.  Carmen.  —  23.  Sept.  Der  Freischütz. 

Frankfurt  a/M.  Opernhans:  17.  Sept.  Der  Trompeter 
von  Säkkingen.  —  18.  Sept.  Die  Hugenotten.  —  19.  Sept. 
Tannhäuser.  —  20.  Sept.  Oberon.  —  21.  Sept.  Cavalleria 
rusticana;  Der  Bajazzo.  —  23.  Sept.   Die  Jüdin. 

Gras.  Stadttheater:  19. Sept.  Tannhäuser.— 21. Sept.  — 
Der  Prophet.  —  22.  Sept.   Margarete. 

Hamburg.  Stadttheater:  17.  Sept.  Norme.  —  19.  Sept. 
Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  20.  Sept.  Lohengrin. 

Hannover.    Kgl.  Theater:   18.  Sept.  Der  Troubadour.  — 

19.  Sept.  Der  Widerspenstigen  Zähmung.  —  21.  Sept.  Die 
Hochzeit  des  Figaro.  —  23.  Sept.   Tannhauser. 

Karlsruhe  1/B.    Hoftheater:    19.  Sept.  Tannhäuser  (Hr. 

H.  Knote  a.  G.). 
München.    Hoftheater:  18.  Sept.  Czar  und  Zimmermann. 

—  19.  Sept.  Margarete.  —  21.  Sept.  Die  Zerstörung  Trojas. 

—  22.  Sept  Die  Zauberflöte.  —  23.  Sept.  Der  Bajazzo; 
Cavalleria  rusticana.  • 

Prag.    Neues  deutsches  Theater:  17.  u.  20.  Sept.  Barfüssele. 

—  19.  Sept.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  22.  Sept.  La  Tra- 
viata.  —  23.  Sept.  Alda. 

Strassburg  i/B.  Stadttheater:  18.  Sept.  Der  Barbier  von 
Sevilla.  —  20.  Sept.  Der  fliegende  Holländer.  —  22.  Sept. 
Die  Zauberflöte.  —  28.  Sept.  Cavalleria  rusticana;  Der  Ba- 
jazzo. 

Stuttgart.  Hoftheater:  18.  Sept.  Fidelio.  — 19.  Sept.  Der 
Barbier  von  Sevilla.  —  21.  Sept.  Amelia.  —  23.  Sept.  Fra 
Diavolo. 

Weimar.  Hoftheater:  18.  Sept.  Joseph  in  Egypten.  — 
23.  Sept.    Die  Entführung  aus  dem  Serail. 

Wien.  Hofoper:  17.  Sept.  Die  Boheme.  —  18.  Sept.  Die 
Königin  von  Saba.  —  20.  Sept.  Hoffmann's  Erzählungen.  — 
21.  Sept.  Die  Entführung  aus  dem  Serail.  —  22.  Sept.  Der 
Bajazzo.  —  Katser-Jnbittums-Stadttheater:  18.  u.  21.  Sept. 
Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  19.  Sept.  Der  Waffenschmied. 

—  20.  Sept.    Carmen. 


Zürich.  Stadttheater:  17.  Sept.  Die  Afrikaneria.  — 
20.  Sept.  Hoffmann's  Erzählungen.  —  21.  Sept.  Norm«. 
—  23.  Sept.   Lohengrin. 

c)  Nachträglich  elngegaageae  Openupleipllae 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 
Breslau.     Stadttheater:  16.  Sept.    Tannhauser. 
Essen.    Stadttheater:  16.  Sept   Der  Wildschütz. 
Gras.    Stadttheater:    11.  Sept.   Martha.  —  12.  Sept.  Der 

Prophet. 
Hamburg.    Stadttheater:  10.  Sept.  Die  Stumme  von  Por- 

tici.  —  11.  u.  16.  Sept.    Lohengrin. 
Strassburg  i/B.    16.  Sept.  Tannhäuser. 
Stuttgart.     Hoftheater:    11.  Sept.    Der  Troubadour.   — 

12.  Sept.  Der  Waffenschmied.  —  16.  Sept.  Die  Zauberflöte. 


Graz,  im  Juli  1906. 


Im  Anschlösse  an  meinen  Grazer  Musikbrief  in  No.  14  des 
„M.  W."  gebe  ich  nun  über  den  weiteren  Verlauf  der  heu- 
rigen Spielzeit  Kunde. 

Erfreulicherweise  entfaltete  sich  seither  an  unserer  Oper 
ein  recht  lebhaftes  künstlerisches  Getriebe.  Dank  der  Tüch- 
tigkeit der  Kapellmeister  Winternitz  und  Weigmann 
kamen  mit  unseren  bereits  genannten  bewährten  Sangeekräften 
einzelne  Werke,  wie  Gluck's  -Orpheus",  Weber's  „Oberon", 
Gounod's  „Bomeo  und  Julie",  Schubert's  .Häuslioher  Krieg" 
und  die  Repertoire-Opern  Mozart's  und  Wagner's  zu  gelun- 
gener Wiedergabe.  Zur  Mozartfeier  wurde  „Figaro's  Hoch- 
zeit" gegeben.  Lebende  Bilder  zu  den  Hauptwerken  des 
Meistere  und  ein  Prolog  liehen  der  Feier  einen  stimmungs- 
vollen Rahmen.  Ein  kleiner  Missgriff  war  es,  den  „Barbier 
von  Bagdad"  des  Peter  Cornelius  als  volkstümliche  Vorstel- 
lung herauszuwerfen.  Solch'  feinerdachte  Werke  bleiben 
leider  noch  immer  vom  grossen  Publikum  unverstanden. 
Besonders  genussreiche  Abende  boten  die  Gastspiele  des  Hrn. 
Jörn  (Berlin)  als  Troubadour,  Tannhäuser  und  Walter  von 
Stolzing,  Hrn.  Burrian  (Dresden)  als  Masaniello  („Stumme"), 
Siegfried  und  Tristan,  und  des  Frl.  Kurz  (Wien)  als  Kon- 
stanze („Entführung"),  Gilda  („Rigoletto")  und  Olympia,  Giu- 
lietta  und  Antonia  („Hoffmann's  Erzählungen").  Ein  aller- 
liebstes Rautendelein  („Versunkene  Glocke")  und  eine  zierliche 
Peppina  („Flaute  solo")  war  Frl.  Stöckl-Gehrer  (München). 
Freundlich  wurde  auch  das  einstige  Mitglied  unserer  Oper 
Frl.  Wenger  als  Micaöla  („Carmen")  begraset.  Bei  den 
künstlerisch  vollwertigen,  leidenschaftsvollen  Darbietungen 
Gemma  Bellinciom's  bedauerte  man,  dass  es  stets  die- 
selben längst  bekannten  Gestalten  (Carmen,  Santuzza,  Lola, 
Violetta  und  Mimi)  waren,  die  diese  grosse  Künstlerin  bot. 

Von  Neuheiten  sprach  das  liebenswürdige,  naive  „Flauto 
solo"  d' Albert's  mit  seiner  einschmeichelnden  Melodik  and 
gelungenen  Rokokostilisierung  an.  Das  grosse  Ereignis  der 
ganzen  Spielzeit  war  Richard  Strauss'  „Salome",  die  der 
Meister  persönlich  dreimal  vorführte  und  die  dann  noch  eine 
Reihe  ausverkaufter  Häuser  erzielte.  Der  Erfolg  war  ausser- 
ordentlich. Das  Werk  wurde  aber  auch  nach  des  Ton- 
dichters eigenem  Urteile  einwandfrei  wiedergegeben.  Kapell- 
meister Weigmann  hatte  mit  dem  auf  90  Musiker  verstärkten 
Orchester  die  Vorproben  ausdauernd  und  verständnisinnig 
geleitet.  Frl.  Korb  ward  in  der  Titelrolle  den  mannigfachen, 
schwierigen  Aufgaben  in  Gesang,  Spiel  und  Tanz  gerecht. 
Hr.  Günther-Braun  fand  äusserst  wirksam  den  Ausdruck 
für  die  sinnliche  Trunkenheit  des  Tetrarchen.  Hoheitsvoll 
hob  sich  die  Donatello-Gestalt  des  Jochanaan  des  Hrn.  Jessen 
von  dem  sündigen  Getriebe  am  Hofe  des  Herodes  ab.  Scharf 
und  treffend  gezeichnete  Figuren  waren  ferner  die  Herodias 
(Frl.  Seebach  und  Frl.  Anderson),  der  Narraboth  (Hr. 
Kaitan)  und  die  Gruppen  der  Juden  und  Nazarener.  Sehr 
geschickt  besorgte  Hr.  Schober  die  Spielleitung.  Es  bedarf 
kaum  der  Erwähnung,  dass  das  geniale  Werk  schon  wegen 
des  Wilde'schen  Vorwurfes  erhitzte  Meinungskämpfe  hervor- 
rief. Alle  Anwürfe  gegen  die  jüngste  Tonschöpfung  Straussens 
mussten  aber  dem  ruhigen  Beurteiler  angesichts  der  gran- 
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diosen  polyphonen  Arbeit,  der  verblüffenden  Kunst  in  der 
Mischung  der  Klangfarben,  der  originellen  Charakterisierung 
und  der  packenden  Stimmungsmalereien  als  ziemlich  müssiges 
Oeschwätz(?)  erscheinen.  Die  künstlerischen  Werte  der  „Salome" 
Straussens  bleiben  von  dem  Missfallen  an  der  blutrünstigen, 
semitischen  Fabel  und  dem  Bedauern,  dass  der  Meister  nicht 
lieber  zu  einem  sympathischeren,  nationalen  Stoffe  griff,  doch 
im  grossen  und  ganzen  unberührt.  Schwer  fällt  hierbei  der 
vielfach  viel  zu  wenig  erkannte  und  berücksichtigte  Umstand 
ins  Gewicht,  dass  der  Meister  lediglich  durch  seine  Musik 
das  fürchterliche  Weib  Salome  in  eine  höhere,  edlere  Sphäre 
hob(?):  Die  Betonung  des  Liebes  Wahnsinns  Salome's  ist  die 
Tat  des  Tondichters,  durch  dessen  Kunst  allein  dieser  ver- 
sühnende Gedanke  zum  Ausdruck  kommen  konnte.  Der  un- 
gewöhnliche Erfolg,  den  Werk  und  Wiedergabe  fanden, 
weckten  bei  unserer  rührigen  Bühnenleitung  den  allgemein 
freudig  begrüssten  Plan,  alljährlich  im  Wonnemond  Festspiele 
mit  verstärktem,  grossem  Orchester  zu  veranstalten.  Dass 
unsere  Orchesterkräfte  höheren  Aufgaben  gewachsen  sind, 
bewiesen  sie  ja  schon  wiederholt,  beim  Tonkünstlerfeste  wie 
bei  der  „Salome".  Dire  Tüchtigkeit  bekundete  auch  eine  vom 
Kapellmeister  Weigmann  veranstaltete  Orchester-Matinee,  bei 
der  Liszt's  „Prometheus",  Beethoven's  Adur-Symphonie  und 
Gesänge  von  Liszt  und  Schubert  (Frl.  Anderson)  erklangen. 
Vivant  sequentes! 

Mit  dieser  Aufführung  gerieten  wir  bereits  in  das  Gebiet 
des  Konzertsaales.  Da  machte  sich  bei  allem  künstleri- 
schen Eifer  der  massgebenden  Kreise  eine  gewisse  Uneinig- 
keit, um  nicht  zu  sagen  Zerfahrenheit  bemerkbar.  Dies  trat 
besonders  zutage,  als  es  sich  um  eine  Gedächtnisfeier 
für  Mozart  bandelte.  Anstatt  zum  passenden  Zeitpunkte 
in  edler  Vereinigung  eine  grosse  monumentale  Feier 
zu  begehen,  tröpfelte  es  bis  in  das  Frühjahr  hinein  allerlei 
Mozartkonzerte.    Zu  den  bestgelungenen  derartigen  Veran- 


staltungen zählte  die  Mozartfeier  des  „Musiker-Pensions 
Vereins",  bei  der  die  Ouvertüre  zur  „Zauberflöte",  die 
Haffner-Musik  und  die  „Jupiter- Symphonie"  vom  Opern- 
orchester stilvoll  gebracht  wurde.  Der  „Deutsch-akade- 
mische Gesangverein"  sang  die  Priesterchöre  aus  der 
„Zauberflöte"  und  die  Damen  Winter nitz-Dor  da,  Ander- 
son, v.  Paalen  und  Hr.  Koss  sangen  ein  Quartett  aus  dem 
„Idomeneo".  Würdig  verlief  auch  die  Mozartfeier  des  „steierm. 
Musikvereins",  dem  der  „Männergesang"-  und  „Sing- 
verein" seine  wertvolle  Mitwirkung  liehen.  Eingeleitet  mit 
der  „Maurerischen  Trauermusik"  .wurden  die  Esdur-Symphonie 
und  das  -Requiem"  (Soli:  Frau  Winternitz,  Frl.  v.  Paalen 
und  die  HH.  Koss  und  Gillmann,  Orgel  Hr.  Kofier)  ge- 
bracht. Hr.  Lippert  sprach  einen  gedankenreichen,  schwung- 
vollen Prolog  des  heimischen  Dichters  Wilhelm  Fischer. 

Der  -Musikverein"  gab  ausser  dieser  Gedenkfeier  noch 
zwei  Orchesterkonzerte.  Für  das  eine  hatte  er  unsere  be- 
rühmte Landsmännin  Marie  Boeger-Soldat  und  Professor 
Bobert  Hausmann  (Leipzig)  als  Gaste  gewonnen.  Einen 
seltenen  Genuas  brachte  das  Doppelkonzert  in  Amoll  für 
Violine  und  Violoncello  von  Brabms.  Leider  hinderte  eine  Un- 
pässlichkeit  Hrn.  Hausmann,  das  Adagio  und  Allegro  von 
Boccherini  auszuführen.  Dafür  entzückte  nach  den  nicht 
interessanten  „Mozartiana"  von  Tschaikowsky  Frau  Boeger- 
Soldat  mit  dem  im  Joachim'schen  Geiste  gespielten  Violin- 
konzerte Beethoven's.  Das  letzte  Konzert  des  „Musikvereins" 
bot  den  ungetrübten  Genuas  von  Beethoven's  „Achter"  und 
Bruckner's  „Siebenter".  Hr.  Direktor  Wickenhausser  be- 
währte sich  bei  all'  diesen  Werken  als  ein  selbständig  den- 
kender, gewandter  Dirigent  Um  so  bedauerlicher  ist  es,  dass 
sich  dieser  Künstler  entschloss,  seine  Stelle  als  künstlerischer 
Leiter  des  -Musikvereins"  zurückzulegen.  Dieses  Ereignis 
dürfte  auch  die  Schule,  die  ja  dermalen  zur  vornehmsten  Auf- 
gabe des  Vereins  geworden  ist,  empfindlich  berühren.  Der 
öftere  Wechsel  an  leitender  Stelle  ist  für  den  Entwickelungs- 
gang  einer  künstlerisch  aufstrebenden  Schule  kaum  vorteilhaft. 

Hr.  Wickenhausser  betätigte  sich  auch  als  Sangwart  des 
„Deutsch-akademischen Gesangvereins".  Dessen  Kon- 
zert brachte  Chorwerke  von  Schubert,  Bück,  Suchsland  und 
Engelsberg's  „Italienisches  Liederspiel".  Mit  letzterem  Werke, 
bei  dem  FrL  v.  Fladung  und  die  HH.  Koss  und  Schreiner 
die  Soli  sangen,  wurden  wohl  frohe  Jugenderinnerungen  bei 
den  „alten  Herren"  des  „Akademischen"  aufgefrischt.  Wirk- 
liche Jugend  bedeuteten  die  reizvollen  Vorträge  (Lieder  von 
Sjögren,  Mozart  und  Mahler)  des  Frl.  v.  Fladung,  einer  viel- 
versprechenden begabten  Kunstjüngerin. 

Ein  glücklicher  Gedanke  des  „Grazer  Singverein"  war 
es,  Haydn'8  „Jahreszeiten"  nach  langer  Pause  wieder  erklingen 
zu  lassen.   Das  liebliche  Werk  mit  seinen  naiven  Tonmalereien 


kam  unter  der  verlässlichen  Leitung  des  Hrn.  Franz  Weiss 
zu  wirkungsvoller  Wiedergabe.  Wieaer  war  es  Frau  Winter- 
nitz -  D  o  rd  a,  die  die  Sopransoli  mit  hervorragendem  Stilgefühl 
klangschön  ausführte.  Volles  Lob  gebührte  auch  Hrn.  Hans 
Legat  für  die  gute  Bewältigung  der  Tenorpartie.  Hr.  Gill- 
mann, unser  vortrefflicher  Opernbassist,  nahm  aber  seine 
Aufgabe  leider  zu  leicht  und  traf  oftmals  nicht  den  Stil  des 
guten  Papa  Haydn.  Als  musikalischer  Führer  des  „Männer- 
gesangvereins" hatte  Hr.  Weiss  für  die  würdige  Feier  des 
60  jährigen  Bestandes  des  Vereins  entsprechend  Sorge  getragen. 
Schubert's  „Allmacht",  Wagner's  Doppelchor  aus  dem  „Hoflän- 
der", Jensen's  „Paulinzelle",  Mikorey's  „Nordische  Sommer- 
nacht" und  Wolfs  „Dem  Vaterlande"  standen  auf  der  Vor- 
tragsordnung. Das  Werk  Jensen's  offenbarte  eine  feine 
Stimmungsmalereii  Mit  vielen  Effekten  stattete  Mikorey  sein 
Chorwerk,  das  in  jedem  Takte  die  Begeisterung  für  unseren 
grossen  modernen  Meister  verriet,  aus.  Die  Ausführung 
dieser  Werke  wurde  durch  die  Solisten  HH.  Legat  und 
Pampichler  und  die  Kapelle  des  Infanterie-Regiments  No.  7 
unterstützt.  Der  „Männergesangverein"  liess  es  sich  nicht 
nehmen,  den  Manen  Mozart's  nach  seiner  Weise  zu  huldigen. 
Bei  einer  internen  Mozartfeier  wurden  das  „Bundeslied"  und 
der  Chor  „0  Isis  und  Osiris"  vom  Vereine  gesungen.  Vor- 
genannte Solisten  und  FrL  Josefine  Jäger  boten  einzelne 
Liedergesänge,  Hr.  Anton  Seydler  hielt  eine  zündende 
Festrede  und  Vereinsmitglieder  spielten  das  Klavierquartett 
in  Gmoll. 

Der  „Deutsch-evangelische  Gesangverein"  gab, 
wie  alljährlich,  sein  österliches  Kirchenkonzert.  Unter  Lei- 
tung des  Hrn.  Leo  Dobrowolny  wurden  Antonio  Lotti's 
achtstimmiger  a  capeüa-Choi  „Crucifizus",  Bach's  Motette 
„Fürchte  dich  nicht",  Palestrina's  „0  bone  Jesu"  und  das 
„Halleluja"  aus  dem  „Messias"  Händel's  mit  hoher  Begeiste- 
rung wiedergegeben.  Ausserdem  trugen  Hr.  Günther- 
Braun  mit  geistlichen  Gesängen  von  Wermann,  Mendelssohn 
und  Hiller  und-  Hr.  Suchsland  durch  Vorträge  auf  der 
Violine  und  dem  Violoncello  mit  Orgelbegleitung  wesentlich 
zur  hehren  Stimmung  bei. 

Von  den  übrigen  Vereinen  machte  sich  der  „Richard 
Wagner-Verein"  besonders  bemerkbar.  Auch  er  hielt  im 
engen  Rahmen  eine  hübsche  Mozartfeier  ab,  bei  der  Hr.  Dr. 
Decsey  eine  Gedächtnisrede  hielt  und  Kammermusikwerke 
des  Meisters  gebracht  wurden.  Ein  Abend  war  den  Werken 
des  aufstrebenden  Wiener  Tondichters  Kamillo  Hörn  ge- 
widmet. Eine  liebenswürdige  Eigenart,  ein  zartes  Stilgefühl 
und  ein  leidenschaftliches  Feuer  klang  aus  dessen  Einzeln-, 
Zwie-  und  Vollgesängen,  um  deren  tadellose  Wiedergabe  sich 
die  Frauen  Kraemer-Widl,  Stahlberger-Stockert,  Hr. 
Alfred  Kraemer,  die  sangestüchtigsten  Schülerinnen  des 
Künstlerpaares  Kraemer  und  Mitglieder  des  „D.  ak.  Gesang- 
vereins" verdient  machten.  Frl.  Sellyey  erzielte  mit  der 
Klaviersonate  in  Fmoll  einen  grossen  Erfolg.  Es  war 
begreiflich,  dass  der  anwesende  Tondichter  stürmische  An- 
erkennungen erntete.  Ein  Abend  des  „Wagner- Vereins"  galt 
der  Einführung  in  den  „Parsifal".  Nach  einleitenden  Worten 
wurde  der  3.  Aufzug  unter  der  gediegenen  Leitung  des  Hrn. 
Julius  v.  Weis-Ostborn  von  den  HH.  Rudolf  Weis 
v.  Ostborn,  Pampichler,  Zloklikowitsch  und  den  pia- 
nistischen Kräften  Frl.  Sellyey  und  Hrn.  Binder  lehrreich 
zu  Gehör  gebracht.  Hr.  Julius  v.  Weis  brachte  auch  unter 
Mitwirkung  hervorragender  Kunstfreunde  Bruckner's  „Re- 
quiem" zu  überraschend  guter  Aufführung.  Schliesslich  gab 
es  noch  einen  modernen  Liederabend,  bei  dem  die  Damen 
Josefine  v.  Krones  und  Anna  Hansa  und  Hr.  Zlokli- 
kowitsch Lieder  von  Wolf,  Strauss,  Schillings  und  Kienzl 
mit  künstlerischer  Vollendung  sangen.  Der  Komponist  des 
„Evangelimann",  der  seine  Lieder  selbst  begleitete,  hatte  für 
einen  Separaterfolg  zu  danken. 

Aus  den  zahlreichen  musikalischen  Veranstaltungen  ragte 
eine  Festakademie,  dem  Andenken  Anastasius  Grtuvs  gewid- 
met, hervor.  Mit  schönem  Erfolge  schloss  die  von  Frau 
Kuschar  und  Hrn.  v.  Czervenka  geführte  Kammermusik- 
vereinigung ihre  anregenden  Abende  ab.  Der  letzte  brachte 
Wolf-Ferrari's  Klaviertrio  in  Fisdur,   Beethoven's  Streich- 

Suartett  Op.  18  No.  5  und  Dvorak's  Klavierquintett  Op.  81. 
ficht  wenig  wurde  hinsichtlich  der  Kammermusik  von  den 
Schulen  geleistet,  an  deren  Spitze  der  „Musikverein"  stand. 
An  der  Musikschule  Buwa  wurde  der  60jährige  Bestand 
festlich  begangen.  Der  Gründer  der  Schule,  Hr.  Johann  Buwa, 
wurde  ehrenvoll  ausgezeichnet.  Von  den  Aufführungen  der 
Gesangschulen  verdiente  das  Konzert  der  Schüler  des  Künstler- 
paares Kraemer-Widl  besondere  Beachtung. 

Der  Zuzug  fremder  Künstler  hielt  auch  in  der  zweiten 


646 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII.  No..  38.  20.  September  190G. 


H&lfte  der  Spielzeit  recht  lebhaft  an.  Liederabende  gaben 
Tilly  Koenen,  Selma  Kurz,  Alno  Achte,  Karl  Jörn,  Ludwig 
Hees,  Feinhals  und  Anton  Dressier.  Tilly  Koenen,  von 
Willy  Klasen  begleitet,  sang  volltönig  und  mit  starker 
Charakteristik  Lieder  von  Beethoven,  Martucci,  Schubert  and 
Brahms.  Einen  Gegensatz  in  Stimme  und  Vortrag  bot  hiezu 
SelmaEurz,  die  mit  verblüffender  Leichtigkeit  und  Treff- 
sicherheit das  heikle  Zierratenwerk  in  Arien  von  Mozart, 
Handel  and  Donizetti  bezwang.  Bei  einem  Gesänge  ans  „Alle- 
gro  ed  ü  Pensieroso*  (Händel)  und  der  Wahnsinnsarie  aus 
der  „Lucia"  wetteirerte  der  Silberklang  ihrer  Kehle  mit  dem 
Klange  der  Silberflöte  des  Hrn.  Ary  van  Leuwen.  Es  war  ein 
glänzendes,  tönendes  Salonfeuerwerk.  Sehr  stark  geteilte 
Meinungen  erweckte  der  Gesang  A'ino  Ackte  von  der  Pa- 
riser Oper.  Sie  sang  naturlich  Lieder  französischer  Herkunft 
(Vidal,  Faure,  Massenet,  Gonnod  u.  a.).  Offenbar  vergass  die 
temperamentvolle  Dame,  dass  sie  in  einem  Konzertsaale  und 
noch  dazu  in  einem  deutschen  sich  befand,  in  dem  man 
zwischen  Bahnen-  und  Konzertgesang  sehr  wohl  zu  unter- 
scheiden weiss.  A'ino  Ackte's  elementarer  Vortrag,  ihr  un- 
motiviertes Übermass  an  Stimmentfaltung  zerstörte  geradezu 
alle  Poesie  und  Stimmung.  Immerhin  mochte  man  sich  den- 
ken, dass  sie  auf  der  Buhne  der  Pariser  Oper  etwa  als 
Ophelia  an  ihrem  Platze  ist.  Frau  Ackte  hätte  eben  hübsch 
auf  der  Opernbuhne  bleiben  sollen.  Dies  gilt  auch  von  Hrn. 
Feinhals  (München),  der  seine  Lieder  von  Schubert,  Schu- 
mann, Wolf  und  Strauss  zumeist  viel  zu  dramatisch  derb 
anpackte.  Entschieden  besser  traf  diesmal  Hr.  Jörn  (Berlin) 
den  Stil  des  Konzertgesanges.  Von  Hrn.  Kofier  aufmerk- 
sam begleitet,  lieh  er  Arien  und  Liedern  von  Mozart,  Weber, 
Wagner,  Wolf  usw.,  den  bestrickenden  Glanz  seiner  echten 
Tenorstimme.  Als  echte  Apostel  des  Liedes  erschienen 
Ludwig  Hess  und  Anton  Dressler.  Ersterer  brachte 
mit  Hrn.  Dr.  Decsey  am  Flügel,  nur  Schubert  und  Wolf. " 
Schoss  Hess  im  glücklichen  Vollbesitze  seiner  schönen 
Stimmmittel  manchmal  auch  ein  wenig  übers  Ziel,  so  be- 
deutete die  Wiedergabe  der  Wolf-Lieder  doch  eine  ausser- 
gewöhnliche  Musterleistung.  Hr.  Dressler,  vom  Tonkünstler- 
teste her  in  guter  Erinnerung,  hatte  Schubert  nnd  Wolf  ge- 
wählt. Seine  nicht  übermässig  temperamentvollen  Vortrage 
wechselten  mit  Klaviervorträgen  des  bekannten  vortrefflichen 
nReger"-Spielers  Prof.  Schmid-Lindner  angenehm  ab. 

Von  Instrumentalisten  waren  nach  dem  Schwärme  wan- 
dernder Virtuosen  nur  mehr  Busoni  und  Hubermann  ge- 
kommen. Busoni,  der  seine  ersten  musikalischen  Studien  beim 
heimischen  Musikgelehrten  Remy  machte,  ist  seither  unter 
die  allerersten  Pianisten  getreten.  Sein  Spiel  Beethoven's, 
Chopin's,  Brahms  und  Liszt's  zeigte  eine  erstaunliche  tech- 
nische Vollkkommenheit,  ja  eine  verblüffende  Kühnheit.  Er 
liess  bisweilen  nur  einen  Wunsch  offen:  etwas  mehr  Wärme. 
Aus  dem  kleinen  Bronislaw  ist  auch  schon  längst  ein  grosser 
Künstler  geworden.  Gereift  und  vergeistigt  tönte  unter 
Beinen  Händen  das  Hmoll-Konzert  von  Saint-Saens  und  m.  a. 
Erfreulicherweise  waren  wir  mit  auserlesenen  Kammermusik- 
genüssen besonders  gesegnet.  Die  interessante  „Socitte  de 
concerts  des  Instrumente  anciens*  versetzte  mit  dem  in 
Ton  und  Stil  meisterhaft  getroffenen  Vorführungen  von 
Kompositionen  von  Monteclair,  Ariosti,  Borghi,  Bruni, 
Martini  und  Mozart  weit  zurück  in  die  liebe  alte  Urgross- 
väterzeit.  Ein  anmutiger,  einschmeichelnder  Beiz  lag  in 
ihren  Gaben,  die  auch  bedeutenden  musikalisch-erziehlichen 
Wert  besassen.  Der  Geist  der  Gegenwart  klang  hingegen 
aus  den  Leistungen  der  cechischen  Streichquartette  der 
„Böhmen"  und  „Sevcik".  Beide  brachten  neben  klassi- 
schen Meistern  ihren  geliebten  Landsmann  Dvorak.  Das 
Sevfiik-Quartett  konnte  bei  allem  Feuer  und  aller  Tüchtig- 
keit den  „böhmischen"  Rivalen  die  Palme  nicht  streitig 
macheu,  deren  Zusammenspiel  noch  einheitlicher  war.  Zu 
den  vornehmsten  Genüssen  der  ganzen  Spielzeit  gehörte  der 
Abend  des  Brüsseler  Quartetts.  Ein  entzückender  Klang- 
zauber, ein  Adel  in  der  Empfindung  lag  über  dem  Spiele  der 
HH.  Schörg,  Daucher,  Miry  und  Gaillard.  Sie  spielten 
Glazounow,  Beethoven  (Op.  18  No.  6)  und  Schumann  (Amoll). 
Suddeutsches  warmes  Blut  rollt  in  den  Adern  des  vortreff- 
lichen Quartetts  Fitzner  (Wien),  das  Mozart  (Gdur), 
Beethoven  (Op.  18  No.  6)  und  mit  Hrn.  Werner  (2. Viola)  das 
wundersame  Quintett  von  Brückner  hören  liess.  Verwandter 
Geist  tönte  auch  aus  dem  Spiele  der  Wiener  Hofmusiker 
Prill,  Siebert,  v.  Steiner,  Jeral,  Simandl,  Bartholo- 
mey,  Thaten  und  Stiegler.  In  höhere  Sphären  hoben  sie 
mit  dem  verklärten  Klarinetten-Quintett  Mozart's.  Beetho- 
ven's  Septett  machte  etwas  überhastet  und  burschikos,  leider 


nicht  den  gewohnten  Eindruck.  '  Beim  Klaviertrio  Op.  97 
Beethoven's  lieh  Frau  Prochaska-Stolz  ihre  schätzenswerte 
pianistische  Kraft. 

Am  Bande  des  Konzertsaales  standen  die  Abende  des 
Koschatquintettes  und  der  Wiener  Kapelle  Drescher. 

Gar  manches  hatte  die  heurige  Spielzeit  gebracht.  In 
mancher  Hinsicht  für  unsere  Verhältnisse  des  guten  zu  viel. 
Um  nun  eine  Ordnung  in  unsere  immerhin  etwas  planks 
sich  gestaltenden  musikalischen  Verhältnisse  zu  bringen,  und 
um  eine  den  künstlerischen  Bedürfnissen  und  den  materiellen 
Interessen  der  Veranstalter  Rechnung  tragende  Regelung 
anzubahnen,  unternahm  es  der  „Grazer  Orohesterverein"  eine 
Knnzertreform  anzustreben.  Von  der  Einsiebt,  derSelb-t- 
losigkeit  und  künstlerischen  Begeisterung  der  beteiligten 
Kreise  wird  es  abhängen,  dass  dieses  schöne  Ziel  erreicht 
wird!  Julius  Schuch. 

Manchen,  20.  Juli  1906. 

Das  Ende  des  Konzertjahres  schenkte  uns  noch  manchen 
un regenden  und  genussreichen  Abend.  So  gelangte  am  Palm- 
sonntag von  der  „Musikalischen  Akademie"  unter  Mottl's 
Leitung  die  „Missa  solemnü11  von  Beethoven  zu  einer  im  all- 
gemeinen recht  gelungenen  Aufführung,  die  sich  auf  einer 
wesentlich  höheren  Stufe  befand,  wie  die  der  Bach'schen 
„Hohen  Messe"  zu  Beginn  der  Saison.  Die  Wiedergabe  zeugte 
von  Feuer  und  Schwung,  so  dass  gelegentliche  Kleine  Un- 
regelmässigkeiten im  Vokalquartett  oder  im  Chor  weniger 
fühlbar  waren.  Gleichwohl  aber  muss  gesagt  werden,  dass 
dem  Ganzen  einige  Proben  mehr  nichts  geschadet  hätten; 
allerdings  muss  man  wissen,  mit  welchen  Schwierigkeiten 
es  hier  verbunden  ist,  einmal  einen  ordentlichen  gemischten 
Chor  auf  die  Beine  zu  bringen  und  diesen  dann  zu  der  nötigen 
Anzahl  von  Proben  zu  bekommen.  Bei  der  Aufführung  der 
neunten  Symphonie  Beethoven's  durch  das  Kaim-Orchester 
machte  sich  ja  dieses  Fehlen  eines  stehenrn  grossen  gemisch- 
ten Chores  noch  empfindlicher  fühlbar.  Deshalb  eben,  weil 
uns  hier  ein  Verein,  der  sich  der  Pflege  klassischer  Chor- 
werke wie  Oratorien,  Passionen,  Messen,  Kantaten  annimmt, 
ganz  abgeht,  muss,  wenn  eine  solche  Aufführung  wirklich 
zustande  kommen  soll,  der  Chor  immer  erst  für  den  einzel- 
nen Fall  vereinigt  werden;  da  stehen  denn  natürlich  nicht 
eine  so  grosse  Anzahl  von  Proben  zur  Verfügung,  dass  diese 
rin  regelmässiges  Studieren  während  des  ganzen  Jahres  er- 
setzen könnten.  In  dieser  Beziehung  haben  allerdings  die 
Aufführungen  der  „Musikalischen  Akademie"  vor  anderen 
Veranstaltungen  das  voraus,  dass  bei  ihnen  der  Hoftheater- 
singehor  und  die  kgl.  Hof  kapelle  regelmässig  mitwirkt.  So 
genügte  es  für  unsern  Fall,  den  Chor  durch  die  Mitglieder 
des  „Vereins  der  Musikfreunde"  verstärken  zu  lassen.  Er- 
wägt man  nun,  welch  ungemein  grosse  Schwierigkeiten  ge- 
rade dies  Werk  Beethoven's  an  die  Aasführenden  stellt,  so 
muss  mau  dem  Dirigenten  immerhin  Anerkennung  aollen, 
dass  er  die  Aufführung  so  herausgebracht.  Empfindlicher 
noch  als  im  Chor  vermieste  man  allerdings  im  Vokalquartett 
ausreichende  Proben.  —  Nachdem  wir  nun  heuer  Bach's 
„Hohe  Messe",  Mozart's  Cmoll-  und  Cdur- Messe,  Beethoven's 
„Missa  solemnisu  gehört  haben,  bekamen  wir  jetzt  zu  guter 
Letzt  noch  Klose's  Messe  in  Dmoll  von  der  Orts- 
gruppe München  des  „Allgemeinen  deutschen  Musik- 
vereins" vorgesetzt.  Friedrich  Klose,  für  den  sein  Freund 
Mottl  hier  ja  eifrigst  Propaganda  macht,  ist  den  Münch- 
nern von  seiner  im  Hoftheater  aufgeführten  stimmungsvollen 
dramatischen  Symphonie  „Ilsebill"  und  einer  allerdings 
weniger  ansprechenden  symphonischen  Dichtung  „Das  Leben 
ein  Traum"  (in  der  „Musikalischen  Akademie"  zweimal  auf- 
geführt) her  in  Erinnerung.  Klose  durfte  also  mit  seiner 
Messe  immerhin  auf  ein  für  ihn  interessiertes  Publikum  rech- 
nen, das  ihn  denn  auch  nicht  im  Stich  liess.  Der  äussere 
Erfolg,  den  die  wirklich  gut  vorbereitete  Aufführung  dem 
Tonsetzer  brachte,  konnte  diesen  unbedingt  zufriedenstellen ; 
aber  stellt  man  sich  die  Frage,  die  man  sich  angesichts  jedes 
Kunstwerkes  stellen  muss,  nämlich  die  Frage  nach  Inhalt 
und  äusserer  Form,  die  Frage  darnach,  ob  und  wie  der 
Künstler  das,  was  er  sagen  wollte,  ausgedruckt  hat,  ob  er 
die  richtigen  Mittel  dazu  gefunden,  die  zu  seinem  Vorwurf 
die  kongruenten  sind,  so  kann  man  über  das  Werk  Klose's 
doch  verschiedener  Meinung  sein.  Denn  dass  es  zweierlei 
ist,  ob  eine  Musik  Gefühle,  die  eine  Dichtung  in  unserem 
Innern  hervorruft,  vertiefen  und  eindringlicher  «stalten  soll, 
oder  ob  sie  auf  der  Bühne  —  also  mit  Zuhilfenahme  der 
körperlichen  Erscheinung  —  den  jeweils  wichtigsten  inneren 
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Vorgang  unterstreicht,  —  darauf  hat  schon  Spitta  in  seinem 
klassischen  Aufsatz  über  die  Ballade  hingewiesen.  Diese 
aber  von  jedem  Kunstwerk  unbedingt  zu  fordernde  Über- 
einstimmung von  Inhalt  nnd  Form  ist  gerade  etwas,  dem 
unsere  modernen  Tonsetzer  keine  Beachtung  schenken  zu 
müssen  glauben:  Pfitzner  erdrückt  mit  einem  Biesenorchester 
den  reizenden  Text  von  Kopisoh's  „Heinzelmännchen",  Weis- 
mann macht  es  mit  K.  F.  Meyer's  „Fingerhütchen"  ebenso, 
von  anderen,  z.  B.  Humperdinck's  „Hansel  und  Gretel",  ganz 
zu  schweigen.  Je  mehr  sich  aber  unsere  Tonsetzer  von  die- 
sem zu  alfer  Zeit  und  an  jedem  Orte  geltenden  Gesetze  der 
Übereinstimmung  von  Form  und  Inhalt  usurpieren,  desto 
mehr  verfallen  sie  in  ein  ausserliches  Musikmachen  und  lau- 
fen Gefahr,  in  Geschmacklosigkeiten  zu  verfallen.  Und  das 
ist  auch  die  Klippe,  die  für  Klose's  Messe  verhängnisvoll  ist. 
Nicht  dass  es  seinem  gross  angelegten  Werke  in  technischer 
Beziehung  irgendwo  fehlte,  kann  man  ihm  zum  Vorwurfe 
machen,  sondern  die  ganze  Art  und  Weise  der  Anlage.  Klose 
bietet  alle  Kunstgriffe,  die  ihm  das  grosse  moderne  Orchester 
in  die  Hand  gibt,  auf,  um  den  Text  zu  -illustrieren".  Und 
damit  sind  wir  auf  den  springenden  Punkt  der  ganzen  Ton- 
schöpfung angelangt:  sie  ist  eine  Illustration  zu  den  litur- 
gischen Worten,  und  nicht  der  überzeugende  Ausdruck  eines 
innerlichen  Erlebens  und  Gestalten«  der  Worte.  Klose  ver- 
fällt stellenweise  in  ein  rein  ausserliches  Musizieren,  das  sich 
gelegentlich  zu  geradezu  opernhaften  Effekten  zuspitzt,  wie 
z.  B.  der  plötzliche  Absturz  nach  den  Worten  judicare  vivo» 
et  morttws  so  ganz  nach  der  Art  des  nie  versagenden  Meyer- 
beer'schen  Operneffektstiles  ausgeführt  ist.  Und  es  Hessen 
sich  noch  manche  andere  Stellen  namhaft  machen,  deren 
musikalische  Diktion  fcchon  seit  Jahrhunderten,  ja  seit  Mon- 
teverdi,  als  zum  Vorrat  der  Opernkomposition  gehörig,  er- 
kannt wird.  Es  ist  also  nicht  die  Satztechnik  im  einzelnen, 
die  den  Genuas  des  Werkes  stört,  sondern  die  Art  der  Aus- 
nutzung der  modernen  Ausdrucksmittel,  die  sich  mit  einem 
so  schlichten  Vorwurf,  wie  es  die  liturgischen  Worte  sind, 
nicht  vertragen.  Nicht  die  Komposition  als  solche,  ihr  Stil 
ist  nicht  einwandfrei.  Die  Aufführung  des  schwierigen  Wer- 
kes war  von  Kapellmeister  Schilling -Ziemssen  wobl  vorbe- 
reitet; für  das  Vokalquartett  waren  die  Herren  Hess  und 
v.  Krauss,  die  Damen  Staegemann  und  Koenen  gewonnen 
worden,  die  sich  ihrer  schweren  Aufgabe  in  einer  ihrem  Na- 
men entsprechenden  Weise  entledigten. 

Unstreitig  der  genussreichste  Abend,  den  uns  die  schei- 
dende Saison  noch  bescherte,  war  der  Goethe-Schiller- 
Abend  Ernst  v.  Possart's  und  Hermann  Gura's,  der 
natürlich  wieder  mit  einem  vollen  Sieg  des  Rezitators  über 
den  Sanger  endete.  Ich  sage  natürlich,  so  paradox  dies  auch 
scheinen  mag.  Denn  dadurch,  dass  der  Rezitator  nur  an 
die  Metrik  und  Rhythmik  des  Gedichtes  gebunden  ist,  die 
beide  ja  der  persönlichen  Auffassung  des  Vortragenden  viel 
weiteren  Spielraum  lassen  als  das  vertonte  Gedicht,  ist  er  in 
die  Lage  gesetzt,  seinem  Vortrag  in  weit  höherem  Grade 
den  Stempel  seiner  Persönlichkeit  und  seiner  individuellen 
Auffassung  aufzudrücken  als  der  Sanger.  Da  uns  nun  aber 
gerade  heute  jede  künstlerische  Leistung,  sei  sie  nun  pro- 
duktiv oder  reproduktiv,  um  so  sympathischer  ist  und  uns 
um  so  mehr  affiziert,  je  starker  darin  die  Persönlichkeit 
des  Künstlers  zu  uns  spricht,  sintemalen  eine  wirklich  freie 
Aussprache  der  Individualität  ein  vollkommenes  Beherrschen 
der  technischen  Mittel  zur  Voraussetzung  hat,  so  kann  man 
eigentlich  nicht  staunen,  wenn  das  rezitierte  Wort  die  Wir- 
kung des  gesungenen  in  Schatten  stellt.*)  Heisst  nun  der  Re- 
zitator erst  Possart,  über  dessen  klassische  Vortragskunst  ein 
neues  Lob  zu  sagen  eher  einer  Beleidigung  gleichkäme,  so 
wird  man  die  ebenso  stürmischen  wie  herzlichen  Beifalls- 
kundgebungen nach  dem  „Prometheus",  dem  „Taucher"  und 
der  „Bürgschaft",  diesen  geradezu  einzig  dastehenden,  mit 
nichts  zu  vergleichenden  Vortragsleistungen  Possart's,  nur 
selbstverständlich  finden.  — 

Doch  nun  von  den  Grosstaten  unserer  famosen  Hofoper 
im  letzten  halben  Jahr.  Zunächst  von  den  Erstaufführungen, 
voran  „Die  Heirat  wider  Willen",  komische  Oper  von 
E.  Humperdinck.  Das  Textbuch,  deren  Stoff  aus  „Let  de- 
moittUet  de  8t.  Cjyr"  von  Dumas  d.  Ä.  stammt,  verrat  ge- 
schickte Mache.  Die  Musik,  die  Humperdinck  dazu  geschrie- 
ben, bleibt  an  Originalität  zwar  hinter  seinem  dramatischen 
Erstlingswerk  bedeutend  zurück,  bietet  aber  manch  genuss- 

*i  Diesem  Satze  können  wir  doch  nur  mit  Einschränkung 
beipflichten.  .  D.  Red. 


reiche  Einzelheiten,  zu  denen  ich  allerdings  die  weitaus- 
holende, mit  dem  obligaten  Hörnerquartett  aufgeputzte  Ouver- 
türe nicht  rechnen  möchte.  Hatten  wir  oben  bereits  Gelegen- 
heit, von  dem  in  so  vielen  modernen  Tonwerken  zutage 
tretenden  Missverhältnis  zwischen  Vorwurf  und  Ausführung 
zu  sprechen,  so  müssen  wir  hier  neuerdings  darauf  zurück- 
kommen, da  Humperdinck  auch  den  verhältnismässig  doch 
recht  leicht  wiegenden  Text  seiner  neuesten  Oper  wiederum 
mit  einem  Riesenorchester  nnd  all  seinen  Raffinements  gleich- 
sam erdrückt.  Weniger  macht  sich  diese  Überlastung  im 
zweiten  Akt  bemerkbar,  dessen  musikalische  Gefälligkeit 
auch  stellenweise  im  dritten,  etwas  allzulangen  Aufzug 
anmutige  Fortsetzung  findet.  In  der  mit  ziemlichen 
Schwierigkeiten  verbundenen  Erstaufführung  wurde  der 
Tonsetzer  wiederholt  gerufen.  Die  Schwierigkeiten  dieser 
Erstaufführung  bestanden  darin,  dass  infolge  der  Absage 
des  Duval  das  Theater  an  diesem  eben  wegen  dieser  Absage 

—  horrible  dietu  —  einfach  geschlossen  bleiben  musste.  So 
etwas  soll  allerdings  schon  lange  nicht  mehr  vorgekommen 
sein.  Für  die  wirkliche  Erstaufführung  holte  man  sich  nun 
Hrn.  Hoffmann  aus  Berlin,  der  sich  mit  den  Damen  Kobuth 
and  Bosetti  und  den  Herren  Bauberger  und  Bender  zu  einem 

f  tanzenden  Vokalensemble  vereinigte.  Einzig  Herr  ßuysson 
el  aus  dem  Rahmen.  Auch  im  Orchester  war  die  Novität 
unter  Mottl  gut  vorbereitet;  für  die  lebens-  und  geschmack- 
volle Regie  zeichnete  Fuchs  verantwortlich. 

Eine  alte  Schuld  .löste  unsere  Hof  bühne  mit  der  Erst- 
aufführung von  Saint-Saens1  „Samson  und  Dalila"  ein. 
Die  seit  Ende  der  siebziger  Jahre  erprobte  Zugkraft  dieser 
Oper  verfehlte  denn  auch  hier  ihre  Wirkung  nicht.  In  den 
Titelrollen  zeichneten  sich  Frau  Preuse-Matzenauer  und  Hr. 
Holzapfel  aus,  von  den  übrigen  seien  nur  die  Herren  Fein- 
hala  und  Bauberger  namentlich  genannt.  Hofkapellmeister 
Röhr  hatte  das  Ganze  mit  Lust  und  Liebe  vorbereitet,  so 
dass  die  Oper  in  befriedigendster  Weise  herauskam.  Ganz 
besonders  müssen  aber  noch  die  herrlichen  Dekorationen  und 
Gewänder  hervorgehoben  werden,  die  wohl  zum  prächtigsten 
gehören,  was  unsere  Oper  überhaupt  ihr  Eigen  nennt  Das 
ist  die  Arbeit  von  reichlich  einem  halben  Jahr.  Neuein- 
studierungen, d.  h.  Aufführung  älterer  Werke,  gab's  über- 
haupt nicht,  obwohl  gerade  deren  unsere  Oper  so  dringend 
bedürfte;  denn  der  hiesige  Spielplan  sucht  wohl  an  Ärm- 
lichkeit seinesgleichen.  Und  selbst  da  .schlappt's  und 
klappt's"  oft  recht  bedenklich;  kamen  da  z.  B.  Aufführungen 
des  „Troubadour"  und  „Rigoletto"  heraus,  die  eines  Hof- 
theaters unwürdig  waren,  mit  Ausnahme  von  Walter'«  Trou- 
badour, der  damals  tatsächlich  einen  guten  Tag  hatte.  Da- 
für war  der  Herzog  Buysson's  im  „Rigoletto"  um  so  kläg- 
licher. Zweimal  erschien  der  „Ring"  auf  dem  Spieplan, 
beide  Male  machten  missliche  Besetzungsverhältnisse  und 
Vakanzen  im  Vokalpart  einen  erhabenen  Kunstgenuss  illu< 
sorisch.  Beim  ersten  „Ring"  fehlten  im  ganzen  —  sei  es 
durch  Krankheit  oder  aus  anderen  Gründen  —  nicht  we- 
niger als   acht    erste    Partien!    —    Lucus   a   tum   Uteendol 

—  Unter  diesen  Verhältnissen  muss  es  unserem  Hofkapell- 
meister Fischer  ganz  besonders  hoch  angerechnet  werden, 
dass  er  das  zusammengewürfelte  Personal  immer  noch  so 
zu  leiten  wusste,  dass  es  ihm  im  Verein  mit  seinem  präohtigen 
Orchestervortrag  möglich  war.  die  Aufführungen  auf  einer 
einigermassen  entsprechenden  künstlerischen  Höhe  zu  halten. 
Auch  die  nächste  Wiedergabe  des  Bühnenfestpieles  unter 
Motu  hatte  mit  solch  schwierigen  Personalfragen  viel  zu 
kämpfen.  —  Wegen  Überbürdung  (?!)  Mottl's  und  Röhr's 
konnte  zur  Zeit  des  Urlaubs  Fischer's  eine  „Tannhäuser"- 
Aufführung  nur  dadurch  ermöglicht  werden,  dass  man 
den  hier  weilenden  Hans  Pfitzner  mit  dessen  Leitung 
betraute.  Die  Wiedergabe  litt  mehrfach  unter  den  mit 
Recht  so  unbeliebten  Schwankungen  und  Meinungsverschie- 
denheiten über  Zeitmasse  zwischen  Sängern  und  Dirigenten. 
Von  den  auswärts  verbreiteten  Nachrichten  über  eine  dau- 
ernde Verpflichtung  Pfitzner's  an  unsere  Hof  bühne  war  hier 
nichts  bekannt.  Einige  Zeit  später  leitete  Pfitzner  noch  eine 
wohlgelungene  Aufführung  seiner  „Rose  vom  Liebes- 
garten" mit  Herrn  Reiter  und  Frl.  Koboth  in  den  Haupt- 
rollen. Doch  machte  sich  auch  bei  dieser  Wiedergabe  die 
zu  dicke  Orchestration  und  das  „Zuviel"  im  Orchester  neuer- 
dings geltend.  —  Frl.  Maud  Fay  wurde  nach  erfolgreichem 
Gastspiel  als  Gretchen  („Faust")  und  Elisabeth  („Tannhäuser") 
der  Hofoper  verbunden.  Der  weiteren  Entwickelung  dieser 
jungen  Dame,  die  bereits  in  Spiel  und  Gesang  ungewöhn- 
liches Talent  verriet,  darf  mit  grossem  Interesse  entgegen- 
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gesehen  werden.  Hoffen  wir,  dass  die  nächste  Spielzeit  um 
das  sich  reichlicher  gestalten  wird,  was  uns  die  vorige  — 
schuldig  geblieben!  Dr.  Hugo  Daffner. 


Kirzere  Konzertnotiieo.  " 

•—— p— — .na         n*— ^— — m*i 

Nichtanonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffend,  sind 
ans  stets  willkommen.  D.  Bed. 

Colberg.  Das  5.  Symphoniekonzert  des  Kurorchesters  am 
27.  August  brachte  Beethoven's  grosse  Adur-Symphonie  und 
Liszt's  symphonische  Dichtung  „Tasso".  Die  Wiedergabe 
beider  Werke  war  einwandfrei  und  brachte  der  Kapelle  und 
ihrem  Dirigenten,  Hrn.  Kapellmeister  Eichberger,  lebhaften 
Beifall  ein.  Als  Solisten  traten  die  HH.  Hofmusikus  Lange 
und  Konzertmeister  Heinrich  auf.  Ersterer  spielte  ein  Kon- 
zertino für  Oboe,  wobei  er  seine  ausgezeichnete  Technik  zeigte, 
und  letzterer  die  Soli  in  der  „Haftner-Serenade"  von  Mozart. 
Beiden  Vortragen  wurde  ebenfalls  lebhafter  Beifall  gespendet. 

Holzkirehen.  Das  jüngst  stattgehabte  Wohltätigkeits- 
konzert war  ein  künstlerisches  Ereignis.  Berühmte  Gäste 
waren  daran  beteiligt.  Das  Konzert  eröffnete  Frl.  Berta 
Goldmann  mit  Chopm's  Gmoll-Ballade,  der  sie  im  2.  Teil 
die  ungarische  Rhapsodie  No.  13  von  Franz  Liszt  folgen 
liess.  Alois  Burgstaller  sang  Beethoven's  „Adelaide"  und 
Lieder  von  Schubert,  Wagner  und  Liszt,  A.  van  Booy  alt- 
deutsche Volkslieder,  den  Prolog  aus  „Bajazzo",  zwei  Lieder 
von  Schumann  und  die  Chanson  des  Toreador  aus  „Carmen", 
Miss  Marion  Weed  die  Arie  der  Elisabeth  aus  „Tannhäuser" 
und  2  Lieder,  Hofschauspieler  Aug.  Weigert  aus  München 
gab  Deklamationen  zum  Besten  und  Kapellmeister  Kurt 
Schindler,  der  die  Gesänge  am  Flügel  begleitete,  erfreute  die 
Zuhörer  durch  einen  trefflichen  Solovortrag.  Sämtliche 
Künstler  leisteten  in  edlem  Wettstreit  ihr  Bestes  und  wurden 
mit  reichstem  Beifall  ausgezeichnet. 

Trier.  Hr.  Opernsänger  Lorenz  Säger-Pierrot,  Mit* 
bürger  unserer  Stadt,  veranstaltete  am  1.  September  einen 
Lieder-  und  Balladenabend.  Das  Programm,  das  vielleicht 
etwas  zu  reichhaltig  war,  wies  die  besten  Namen  der  Lieder- 
komponisten auf.  Mit  seinem  wohllautenden  Bass-Bariton 
brachte  er  alle  Gesänge  recht  lobenswert  zum  Vortrag  und 
zeugte  seine  Singweise  von  gesundem  musikalischem  Empfin- 
den und  feinem  Stilgefühl.  Die  teilweise  schwierigen  Lied- 
begleitungen führte  Hr.  Konservatoriumslehrer  Edgar  Han- 
sen in  recht  geschickter  Weise  aus.  Seine  Lieder  „Un- 
begehrt" und  „Hochamt  im  Walde",  die  Hr.  Säger  mit  grossem 
Erfolg  vortrug,  zeichneten  sich  durch  vornehme  Melodien  mit 
sehr  gewählter  moderner  Harmonisation  aus. 


Solingen.  Konzertder  „Solinger  Li edertafel"  (Cl.  Le- 
macher)  am  4.  Febr.  06:  Chöre  von  Mendelssohn  („Beati 
mortui"),  Heinze  („Sonntag  auf  dem  Meer"),  Kücken  („Wachet 
auf")  u.  Lemacher  („Als  ich  Abschied  nahm"  u.  „Weisst  du 
noch");  Sopransoli  (Frl.  Clara  Erler-Berlin)  von  Gounod 
(Arie  aus  „Philimon  et  Baucii"),  Schubert,  Bob.  Franz,  Ignaz 
Brüll  („Die  Bekehrte")  u.  Chaminade  („L'iti");  Klaviersoli 
(Hr.  E.  Sachsenröder-Köln)  von  Chopin  (Nocturne,  Op.  16  No.  2 
u.  Berceuse,  Op.  5);  Kammermusikwerke  (Solinger  Instru- 
mentalverein) von  Mozart  {Andante  favori,  f.  Streichquintett, 
Menuett  u.  pMarcia  a  la  Francaise"  a.  d.  Divertimento  No.  11 
f.  Streichquintette. 

Sondershansen.  SchülervortragsabenddesFürstl.  Kon- 
servatoriums der  Musik  (Prof . Schroeder)  am  24.  Febr.  06: 
Kammermusik  von  Haydn  (1.  u.  2.  Satz  a.  d.  Gdur-Klavier- 
trio);  Violinsoli  vonLiepe  (Legende),  Bach  (Ciaconna,  Ga- 
votte, Menuett  I  u.  II  a.  d.  Edur-Sonate);  Klarinettensolo 
von  Weber  (Concertino);  Trompetensolo  von  Hoch  („Der 
Liebestraum");  Klaviersolo  von  Mozart  (Krönungskonzert); 
Sopransolo  von  Loewe  („Der  Blumen  Rache");  Bariton- 
soli von  Schubert,  Loewe  u.  Brahms. 

Speyer.  S.Konzert  vom  „Liedertafel-Caecilien  ver- 
ein" (Musikdir.  Schefter)  am  25  Jan.  06:  „Requiem"  von 
Mozart,  für  Soli,  Chor  u.  Orchester;  Männerchor  von  Mo- 
zart („O  Schutzgeist  alles  Schönen");  Sopransoli  (Fr.  Lotze- 


Holz-Nurnberg)  von  Mozart  („Abendempfindung",  „Der  Silfe 
des  Friedens"  u.  „Das  Veilchen");  Tenorsoli  ("Hr.  O.Franke- 
Frankfurt  a/M.)  von  Mozart  (Arien  aus  „Cosi  fan  tutte"  und 
„Die  Zauberflöte");  Klaviersolo  (Hr.  Bich.  Schefter)  von 
Mozart  (Dmoll-Konzert). 

Schleswig.  Konzert,  veranstaltet  von  Frl.  Eva  Liss- 
mann  und  Adeline  Meiners,  am  24.  April  06:  Sopran- 
soli (Frl.  Lissmann)  von  Schumann  („Er  ist's",  „Schnee- 
glöckchen"), Brahms  („Mädchenlied",  „  Der  Schmied"  u.  „Volks- 
lied"), Humperdinck  („Wiegenlied"),  Grieg  („Im  Kahne",  „Mit 
einer  Wasserlilie"),  Bungert  („Ich  hab'  ein  kleines  Lied  er- 
dacht", „Sandträger"),  ?  („Ostern");  Klaviersoli  (Frl.  Mei- 
ners) von  Beethoven  (Emoll-Sonate,  Op.  90),  Mozart  (Varia-, 
üonen  über  ein  Volkslied),  Schumann  („Des  Abends"),  Cho- 

?in  (Cismoll- Walzer),  Grieg  („Norwegischer  Brautzug")  und 
liszt  („Franziskus  über  die  Wogen  schreitend"). 

Strassburg.  6.  Abonnementskonzert  des  Städtischen 
Orchesters  (Albert  Gorter)  am  17.  Jan.  06:  Orchester- 
werke von  Beethoven  (Adnr-Symphonie  No.  7),  Fr.  Klose 
(„Elfenreigen"),  Mozart  (Serenade  für  Blasinstrumente);  Ge- 
sangsoli (Frl.  A.  Dolores)  von  Parsiello  (Arie  des  Ceres  aus 
„Proserpina"),  J.  Linley  („O  bid  your  faithfutt  Ariel  fiy'i, 
Mozart  („Batti,  batti,  o  bei  Masetto")  u.  J.  Brahms  („Ständchen"). 
Torgau.  2.  Konzert  des  „Musikvereins"  am  12.  Jan. 
06:  Violinsoli  (Hr.  Solomonoff- Leipzig)  von  Beethoven 
(Cmoll-Sonate,  Op.  30  No.  2),  Spohr  (Adagio  a.  d.  Konzert), 
d'Ambrosio  („Canzonetta")  u.  Wieniawski  („Faust "-Phantasie); 
Klaviersoli  (Frl.  Anny  Eisele- Leipzig)  von  Händel  (Va- 
riationen in  Edur),  Mozart  (Phantasie  in  Dmoll),  Schumann 
(.Grillen"  a.  d.  Phantasiestücken)  u.  Brahms  (H-  u.  Gmoll- 
Rhapsodie).  —  3.  Konzert  des  „Musikvereins"  am  22.  Febr. 
06:  Chöre  von  Fürst  Wizlaw  („An  Frau  Minne"  u.  „Lieb 
im  Mai").  H.  L.  Hassler  („Feinslieb,  du  hast  mich  g'fangen" 
u.  „Jungfrau,  dein'  schön'  Gestalt");  Sopransoli  (Frl.  Jaques- 
Görlitz)  von  Giordani  („Caro  mio  ben"),  Baruch  (Arie  der  Pe- 
nelope  a.  „Odysseus"),  G.  Henschel  („Morgenhymne"),  H.Wolf 
(„Verborgenheit"),  Schamann  („Frühlingsfahrt"),  E.  Hildach 
(„Frühling  ist  da!");  Tenorsoli  (Hr.  Schröder)  von  Händel 
(Rec.  n.  Arie  a.  „Susanne")  u.  Brahms  („In  Waldeinsamkeit", 
„Aai  dem  Kirchhof"  u.  „Buhe,  Süssliebchen");  Violinsoli 
(Fr.  Steltzer)  von  Nardini  (Sonate),  A.  von  Mosengeil  (Ro- 
manze) u.  Schumann  (3  Phantasiestücke).  —  4.  Konzert  des 
„Musikvereins"  am  27.  April  06:  Kammermusikwerke 
fAusf.:  HH.  Fritz  Rückward,  Le  Bruce,  A  Williams  u.  Fr. 
G.  Toms -Williams  aus  Berlin)  von  Brahms  (Klaviertrio  in 
Cmoll,  Op.  101)  u.  Schumann  (Klavierquart,  in  Esdur,  Op.47); 
Klaviersolo  (Fr.  Toms- Williams)  von  Chopin  (Berceuse  u 
Scherzo  in  Cismoll).  —  Mozartfeier  des  „Gesangvereins" 
(Oberl.  O.  Schröder)  am  8.  April  06:  Orchesterwerke  von 
Mozart  (Ddur-  Symphonie  No.  38,  2  Sätze  a.  d.  Serenade  in 
Cmoll  für  Blasinstrumente,  Ouvert.  zur  „Zauberflöte" ;  Chöre 
von  Mozart  („Gloria"  u.  „Sanctus"  a.  d.  „Missa  brems*  in 
Fdur,  („Ave  verum",  „O  Isis  u.  Osiris"  a.  „Die  Zaubernöte"); 
Basssoli  (Hr.  M.  Kord ewan- Berlin)  von  Mozart  (2  Arien 
a.  d.  „Zauberflöte");  Violinsolo  (Hr.  Konzertmstr.  Fritz 
Rückward-Berlin)  von  Mozart  (Adur-Konzert). 

Utrecht.  3.  Konzert  in  der  Remonstrantsche  Kerk 
(W.  Petri)  am  30.  Jan.  06:  Orgelsoli  (Hr.  Petri)  von  C. 
Franck  (Drei  Choräle),  M.  Reger  (Präludium  u.  Fuga  in 
Amoll  a.  Op.  69)  u.  Bach  (Präludium  u.  Fuge  in  Amoll): 
Violinsoli  (Frl.  H.Dubois)  von  Händel  (Largo),  P.  Nardini 
(Larghetto),  Bach  (Adagio  a.  d.  Emoll-Sonate);  Sopransoli 
(Frl.  M.  v.  Rhijn)  von  Liszt  („Freudvoll  u.  leidvoll"  u.  „Der 
du  von  dem  Himmel  bist"),  Bach  (Arie-  a.  d.  „Matthäns- 
passion").—4.  Konzert  am  27.Febr.:  Orgelsoli  (Hr.  W.  Petri) 
von  Liszt  (Präludium  u.  Fuga  über  B-a-c-h),  B.  ten  Cate 
(„Cantilenepastorale"),  A.  Guilmant  („Invocation"),  Saint-Saens 
(„Binidiction  nuptiale"),  Bach  (Toccata  u.  Fuga  in  Dmoll); 
Violinsoli  (Hr.  Henry  Hack-Gravenhage)  von  F.  Ries  (Ro- 
manze), G.  Tartini  (Sonate  in  Gmoll)  u.  Bach  (Adagio  a.  <L 
Edur -Violinkonzert;  Gesangsoli  (Frl.  J.  Molsbergen)  von 
P.  Cornelius  („Vater  unser",  „Geheiligt  werde  dein  Name* 
u.  Bach  („Die  bittre  Leidenszeit  beginnt"  u.  Arie  a.  d.  „Mag- 
nificat"). 


Mainz.    Als  erste  dramatische  Sängerin  ist  für  das  hiesige 
Theater  Frl.  Mal  vi  ne  Kaun  aus  Dresden  engagiert  worden. 
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Mannheim.  Hofkapellmeister  Hermann  Kutschbach 
trat  am  1.  September  sein  Engagement  am  hiesigen  Hof-  und 
Nationaltheater  an. 

Paris.  Frau  AXno  Ackte  -wird  im  nächsten  Jahre  vom 
Februar  an  wieder  eine  Gastspielreise  durch  Deutschland  (Köln, 
Hamburg,  Leipzig,  Dresden),  Österreich  (Prag),  Bussland, 
Holland  und  Belgien  unternehmen  und  dabei  ausser  in  „Tosca", 
„Romeo  und  Julie",  „Traviata",  „Lohengrin",  „Tannhäuser", 
„Fliegendem  Holländer"  erstmals  auch  in  Strauss'  „Salome" 
auftreten. 

Warschau.  Nachfolger  des  Kapellmeisters  Franz  Blon, 
der  hier  die  Sommerkonzerte  der  Philharmonie  leitete,  wurde 
Kapellmeister  Milan  Zuna  in  Prag. 

Wiesbaden.  Als  Koloratursängerin  wurde  FrL  Mara 
Fried feldt  von  der  Berliner  Neuen  kgl.  Oper  (Kroll)  dem 
hiesigen  Hoftheater  verpflichtet. 


Intersaunto  (nicht  anonyme)  Original-Mitteilnngan  fflr  dieie  Babrik 
lind  rtats  willkommen.  D.  Rad. 

Vom  Theater. 

*  Dr.  Otto  Neitzel's  musikalisches  Satyrspiel  ^Wal- 
hall" wurde  vom  Theater  des  Westens  in  Berlin  zur 
Aufführung  angenommen. 

*  Die  Erstaufführung  von  Graf  Geza  von  Zichy'sOper 
„Nemo"  in  deutscher  Sprache  hat  das  Breslauer  Staat- 
theater  erworben. 

*  Eine  heitere  volkstümliche  Oper  „Eulenspiegel"  nach 
eigenem  Texte  schrieb  der  Komponist  Hugo  Euter  in 
Wandsbeck. 

*  Das  alte  Theater  in  Pyrmont  soll  abgebrochen  und 
ein  neues  im  Kurpark  errichtet  werden.  Dasselbe  ist  als 
offenes  Sommertheater,  ähnlich  wie  in  Thale  i/Harz  gedacht. 

*  Viktor  Hansmann's  Oper  „Die  Naz arener"  soll 
in  Braunschweig  ihre  Uraufführung  erleben.    . 

*  Am  SO.  September  geht  Humperdinck's  „Heirat 
wider  Willen"  im  Leipziger  Stadttheater  als  örtliche 
Novität  in  Szene. 

*  Am  16.  September  ging  Wagner's  „Bheingold"  im 
Goburger  Hoftheater  zum  für  dort  erstenmal  in  Szene. 

*  Im  Court-Theater  in  London  hat  eine  neue  komische 
Oper  „Amasis"  von  F.  Fenn  (Text)  und  Ph.  M.  Faraday 
(Musik)  günstige  Aufnahme  gefunden. 

*  Nach  derSohlussabreohnung  hat  das  von  Baurat  Seeling 
in  Berlin  erbaute  neue  Stadttheater  in  Nürnberg  nahe 
an  4000000  Jl  gekostet,  was  eine  Überschreitung  des  ur- 
sprünglichen Anschlages  über  600000  Jt  bedeutet. 

*  Der  Berliner  Komponist  Felix  Nowowieski,  der 
schon  zweimal  den  Meyerbeer-Staatopreis  (4500  Jl)  gewann, 
hat  eine  dreiaktige  Oper  „Der  Kompass"  {„La  ooustoie"), 
Text  von  Sigbert  Lonzing,  beendet. 

*  „Die  Opfer"  heisst  eine  neue  von  dem  Mailänder 
Komponisten  Montemezzi  nach  dem  gleichnamigen  Drama 
von  Paul  Adam  komponierte  Oper,  die  demnächst  in  der 
Mailänder  Scala  in  Szene  gehen  soll. 

*  Die  neue  dreiaktige  Oper  „Der  Traumgörg"  von 
Alexander  von  Zemlinsky,  dem  strebsamen  .seitherigen 
Kapellmeister  der  Oper  des  Wiener  Jubiläumstheaters,  wird 
auch  in  der  dieswinterlichen  Spielzeit  in  der  Wiener  Hof  oper ' 
als  Novität  gegeben  werden.  Vom  Herbst  1907  an  ist 
A.  v.  Zemlinsky  als  Kapellmeister  an  das  letztgenannte  Institut 
engagiert. 

*  Nach  sechs  Jahren  feierte  das  Wiesbadener  Hof- 
theater das  Jubiläum  der  150.  Wiederholung  von  Webei*s 
„Oberon"  in  der  Einrichtung  von  Kapellmeister  Professor 
Schlar.  Um  so  bemerkenswerter,  als  alle  150  Aufführungen 
ausverkauft  waren.  Man  bedenke:  in  Wiesbaden.  140  Vor- 
stellungen davon  hat  Prof  Schlar  dirigiert. 

*  Eine  Erstaufführung  von  B.  Strauss'  „Salome"  im 
Teatro  Regio  zu  Turin  mit  Gemma  Bellincioni  in  der  Titel- 
rolle ist  für  den  20.  Dezember  angesagt 


Kreuz  und  Quer. 

*  Der  2.Kongress  der  Internationalen  Musikgesell- 
schaft wird  am  25.,  26.  und  27.  September  in  Basel  abge- 
halten werden.  Der  erste  Versammlungstag  bringt  eine 
Sitzung  des  Gesamtpräsidiums,  eine  Hauptversamm- 
lung, Sektionssitzungen  und  abends  ein  Konzert  im 
Münster,  der  zweite  wird  mit  einer  Hauptversammlung, 
in  der,  wie  in  der  am  ersten  Tage,  kritische  Referate  und  Vor- 
träge die  Tagesordnung  bilden,  und  Sektionssitzungen 
ausgefüllt  und  für  den  dritten  ist  eine  Generalversamm- 
lung, in  der  die  Neuwahl  des  Vorstandes,  Wahl  des  nächsten 
Kongressortes  und  Beschlussfassung  über  Drucklegung  der 
gehaltenen  Vortrage  erfolgt,  Sektionssitzungen,  ein  welt- 
liches Konzert  und  ein  einfaches  Bankett  vorgesehen. 

*  E.  N.  v.  Beznicek  setzt  die  in  voriger  Konzertsaison 
aufgenommenen  Orchester-Kammerkonzerte  in  Berlin  in  der 
jetzt  beginnenden  fort  und  sind  von  ihm  drei  derartige  Kon- 
zerte geplant. 

*  Oskar  Fried  führt  mit  dem  Philharmonischen  Or- 
chester am  8.  Oktober  zum  erstenmal  Mahler's  6.  Symphonie 
in  Berlin  auf. 

*  Die  Festspiele  in  Beziers  sind  am  2.  September  mit 
einem  Saint-Saens-Abend  beschlossen  worden. 

*  Die  alte  und  sehr  bekannte  Musikalienhandlung  und 
Konzertagentur  Joh.  Aug.  Böhme  in  Hamburg  ist  käuf- 
lich in  den  Besitz  der  Firma  Anton  John  Benjamin  über- 
gegangen, wird  aber  unter  der  alten  Firma  fortgeführt. 

*  Am  8.  und  9.  September  tagte  im  Festsaale  der  kgl.  Aka- 
demie der  Wissenschaften  in  München  der  3.  Delegiertentag 
des  Zentralverbandes  deutscher  Tonkünstler  und 
Tonkünstlervereine.  Das  Interesse  konzentrierte  sich 
hauptsächlich  auf  die  drei  Gegenstände  der  Tagesordnung: 
Unterrichtskatalog,  Honorarfrage  und  Pensionskasse. 

*  Eine  Festmusik  mit  alten  Bauerninstrumenten  veran- 
staltete in  Dalarne  (DalekarlienJ  der  schwedische  Land- 
schaftsmaler Andreas  Zorn.  Ausser  den  Hörnern  und 
Violinen  liess  er  noch  Lauten  verwenden.  Die  Kuh-  und 
Bockhörner  wurden  meist,  von  Frauen  geblasen.  Und  die 
Kompositionen?   Von  wem  waren  die? 

*  Vom  19.  bis  27.  September'  findet  in  New  York  eine 
nationale  Musikausstellung  statt,  bei  der  nicht  allein 
fertige  Instrumente  ausgestellt  werden,  sondern  auch  die  zu 
ihrer  Herstellung  erforderlichen  Materialien. 

*  Zu  Gustav  Falke's  melodramatischem  Krippenspiel 
„Bübchens  Weihnachtstraum"  hat  Humperdinok  eine 
Musik  geschrieben. 

*  Einen  Brahms-  und  einen  Brucknerabenä  werden 
in  der  Konzertzeit  1906/07  die  „Gesellschaft  der  Musik- 
freunde" in  Wien  und  der  „Wiener  Konzertverein" 
veranstalten. 

*  Die  St  Petersburger  Abteilung  der  „Kaiser- 
lichen Bussischen  Musikalischen  Gesellschaft"  soll 
infolge  grosser  materieller  und  anderer  Schwierigkeiten  in 
der  bevorstehenden  Saison  nicht  imstande  sein,  die  üblichen 
Symphoniekonzerte  zu  veranstalten.  Dieselben  sollen  in  ander- 
weitige Regie  vergeben  worden  Bein. 

*  Der  von  dem  Direktor  des  Breslauer  Konservatoriums, 
Hrn.  Willy  Pieper(  vor  einundeinhalb  Jahren  gegründete 
„Singyerein"  wird  in  kommender  Konzertzeit  das  Chorwerk 
„Der  Hagestolz"  von  Arnold  Mendelssohn  zur  Aufführung 
bringen. 

*  Der  Gedanke  der  Gründung  einer  schweizeri- 
schen Beruf smusik  geht  nun  der  Verwirklichung  ent- 
gegen. Es  hat  sich  zu  diesem  Zwecke  auf  genossenschaft- 
licher Grundlage  die  „Schweizerische  Nationalmusik-Gesell- 
sohaft"  in  Zürich  gebildet  Zur  Beschaffung  der  nötigen  Mittel 
werden  Anteilscheine  zu  50  Fr.  ausgegeben.  Korporationen 
werden  mit  einem  jährlichen  Mindestbeitrag  von  20  Fr.  auf- 
genommen; wer  als  Jahresbeitrag  zahlendes  Mitglied  zu 
10  Fr.  beitritt  empfängt  Gratisbillete  zu  vier  Konzertveran- 
staltungen. Für  den  Eintritt  ist  eine  untere  Altersgrenze  von 
20  und  eine  obere  von  30  Jahren  angesetzt  Bei  besonderer 
künstlerischer  Qualifikation  sollen  Ausnahmen  gemacht  werden. 

*  Der  Pianist  Rudolf  Ganz  veranstaltet  in  kommender 
Konzertsaison  in  Berlin  4  Konzerte  am  6.  und  18.  Oktober, 
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3.  und  8.  November  .jind  bringt  zum  .ersten  Male  das  BmoU- 
BTonzert  von  Max  Paüer  und  2  Tänze  von  Deoussy  zur  Auf- 
fthTung,  •  ferner  noch  dia  Konzerte  ib  Es-  und  Adur  "von 
Liszt.  In-Bmoll  von  Tschäiköwsky ,  DmoU  von  Brahms-uad 
Gmon von  Beefchwräs-.  .       -•'"  ■-■-'/." [>"         '  "'  •  ''.-,•» 

PersOnHqhetV J 

•■*  Der-  Komponist  Paul  Geisler  feierte .  am  10.  August 
in  Posen  seinen  50.  Geburtstag. 

*  Der  um  das  Dresdener  Musikleben  sehr  verdiente  kgl. 
Musikdirektor  A.  Trenkler  beging  am  6.  September  seinen 
70.  Geburtstag. 

*  Zur  konigl.  bayrischen  Kammersängerin  wurde  die  Hof- 
opernsängerin Thila  Plaichinger  in  Berlin  ernannt. 

*  Dr.  Bichard  Batka  hat  die  Berufung  als  Lehrer  an 
das  Konservatorium  in  Prag  angenommen  und  wird 
wöchentlich  zweimal  über  „Kulturgeschichte  mit  be- 
sonderer Berücksichtigung  der  Musik"  lesen. 

*  Prof.  Heinrich  Ordenstein,  Direktor  des  grossherz. 
Konservatoriums  in  Karlsruhe,  ist  zum  Hofrat  ernannt 
worden. 

*  Der  kgl.  Musikdirektor  K.  Becker  in  Neuwied  ist  in 
gleicher  Eigenschaft  an  das  Seminar  in  Köpenick  bei  Ber- 
lin versetzt  worden;  er  hofft  dort  seihe  Vorarbeiten  für 
einen  rheinischen  Volksliederhort  rascher  fordern  zu 
können. 

*  In  Anerkennung  seiner  Verdienste  um  die  Münchner 
Festspiele  ist  der  Oberregisseur  der  Schweriner  Hofoper, 
Herr  Kammersanger  Hermann  Gura,  vom  Prinzregenten 
Luitpold  von  Bayern  durch  Verleihung  der  goldenen  Lud- 
wigsmedaille für  Wissenschaft  und  Kunst  ausgezeichnet 
worden. 

*  Dem  Musikdirektor  Theodor  Gaule  und  dem  Konzert- 
meister Hans  Schuster  beim  Hoftheater  in  Mannheim  wurde 
vom  Grossherzog  von  Baden  das  Bitterkreuz  2.  Klasse  ver- 
liehen. 


*  Musikdirektor  S.tein  in  Rosenberg  O.-S.  erhielt  den 
Boten  Adlerorden  4.  Klasse. 

*  Der  Konzertmeister  des  städtischen  Orchesters  in  Magde- 
burg, Hx-  Franc  Reinsberger,  beging  im  September  das 
Jubiläum  seiner  25  jahrigen  Tätigkeit  an  dem  dortigen  Stadt- 
theater. 

*  Am  1.  Oktober  tritt  der  sehr  verdiente  kgl.  Musik- 
direktor Kisielnicki  in'Danzig  in  den  wohlverdienten 
Ruhestand. 

*  Der  Gesangjehrdr  Prof.  Julius  Hey  hat  seinen  Wohn- 
sitz wieder  von  Berlin  nach  Münohen  zurückverlegt  und 
mit  seiner  Tochter,  Frl.  Ottie  Hey,  eine  Gesangschule  er- 
öffnet. 

*  Albert  Holze,  ein  Schüler  des  Leipziger  Konservato 
riums,  wurde  ab  I.  Oktober  als  Lehrer  des  Orgelspiels 
an  das  Breslauer  Konservatorium  engagiert. 

*  Der  Lehrer  Wewiorka  in  Königshütte  i/Oberschl.,  der 
sich  durch  Erfindung  einer  Singmaschine  (Schulgesangunter- 
richtshilfsapparat)  bekannt  gemacht  hat,  ist  zum  Seminar- 
musiklehrer in  Thorn  ernannt  worden. 

*  Die' jugendliche  Klaviervirtuosin  Paula  Szalitist  als 
Leiterin  einer  Klavierausbildungsklasse  an  die  Lemberger 
Musikschule  berufen  worden. 

Todesfälle :  Im  Alter  von  49  Jahren  starb  am  8.  Sept. 
in  Bad  Nauheim  der  Dichter  und  Musikschriftsteller  Wolf- 

fang  Kirchbach.  —  Am  5.  September  starb  in  Leipzig 
er  Musikpädagog  und  Violinist  Reinhold  Jockiscb.  Ge- 
boren 1848  in  Gross-Glogau,  studierte  er  in  Leipzig  unter 
Friedr.  Hermann  u.  a.  Musik,  war  lange  Jahre  in  der  Bilse- 
schen  Kapelle  als  Primgeiger  tätig,  widmete  sich  aber  dann 
infolge  eines  Augenleidens  ausschliesslich  und  mit  vielem 
Erfolge  dem  Lehrerberuf.  Er  veröffentlichte  zahlreiche  in- 
struktive Violinkompositionen  (u.  a.  Violinkonzert  in  der 
1.  Lage,  Sonatinen  etc.),  verfasste  eine  Violinschule,  schrieb 
einen  Katechismus  des  Violinspiels  und  erwarb  eich  vor 
allem  durch  die  meisterhafte  Redaktion  der  Neuausgabe  der 
Haydn'sehen  Streichquartette  bleibendes  Verdienst. 


Eingetroffene  Werke, 

(Spätere  Besprechung  vorbehalten.) 

A.    iBttrnmeitslmniik. 

Für  Orchester: 

Kistler,  Cyrill.  Op.  180.  Die  Hexenküche.  Eine  sym- 
phonische Dichtung  nach  W.  v.  Goethe's  „Faust".  (Bad 
Kissingen,  Oyrill  Kistler.) 

Lorenz,  C.  A.  Op.  74.  Symphonie  (Es dar).  (Leipzig,  G.  F. 
Kahnt  Nachfolger.) 

Für  Streichorchester: 
Förster,  Christ.    Suite  in  Gdur.    [CoUegium musieum,  her- 

ausgeg.  v.  Hugo  Riemann,  No.  22.]    (Leipzig,  Breitkopf 

&  Härtel.) 
Lie,   Sigurd,   2  Lieder  für  Streichorchester  gesetzt  von 

Johan  Halvorsen.    (Christiania,  Bredrene  Hals.) 

Für  ein  Soloinstrument  mit  Orchester: 
Nielsen,   L.    Op.  9.    Berceute  pour  Violon  avec  aecompagne- 
ment  d1  Instruments  d  cordes  ou  avec  pour  Piano.    (Kopen- 
hagen, Wilhelm  Hansen.) 

Für  Klavier  und  drei  oder  mehr  Instrumente: 
Graun,  J.  G.    Trio  für  Violine  I,  IL   Basso  und  Klavier. 
[CoUegium  musicum,  herausgeg.  v.  Hugo  Riemann,  No.  25.] 
(Leipzig,  Breitkopf  A  Härtel.) 

Für  Violine  und  Klavier: 
Borregaard,  E.    Chanson  d'amour.    (Kopenhagen,  Wilhelm 
Hansen.) 


Chopin,  F.  6  grosse  Etüden,  bearbeit.  von  Paul  Kiengel. 
Heft  I  u.  IL    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Eichborn,  H.  Op.  60.  Polnische  Tänze.  (Heilbronn,  C. 
F;  Schmidt.) 

Lazzari,  R.  Op.  5.  Cinq  Morctaux  (1.  Etüde  —Ü.Poignant 
souvenir  —  8.  La  fite  e  Je  bereeau  —  4.  Interhidtum  — 
5.  Oapriee).    (Leipzig,  P.  Pabst) 

Liesenborghs,  F.  Op.  12.  Intermezzo.  (Heilbronn,  C.  F. 
Schmidt) 

Liszt,  F.  Lts  Priludes.  Symphon.  Dichtung,  bearbeit.  von 
F.  Hermann.    (Leipzig,  Breitkopf  &  HärteL) 

Nowacek,  O.  Op.  7.  Suite  (Dmoll).  (Kopenhagen,  Wil- 
helm Hansen.) 

Peyron,  Ika.  Tre  smärre  stycken  (3  kleine  Stücke:  1.  Zeit- 
vertreib —  2.  Die  Waohtparade  —  8.  Vertrauliches  Plau- 
dern).   (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Sluniöko,  Jon.  Op.  60.  Sonate  (Adur).  (Leipzig,  Fried- 
rich Hofmeister.) 

Szekäcs,  Jules.  Op.  17.  Crepusculs.  Trio  moreeaux  (1.  Ckant 
ilu  printemps  —  2.  Sirenade  —  8.  Choral).  —  Op.  31.  £pi- 
thatame.    (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Für  Violoncello  und  Klavier: 


Mozart,  W.  A.  (Sohn). 


Sonate  in  Ddur,  herausgegeb.  von 
"Ireitkopf  &  Härtel.) 
Choral.    (Kopenhagen,  Wil- 


F.  Grützmacher.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 
Szekäcs,  Jules.    Op.  17  No. a. 


heim  Hansen.) 

Weber,  K.  M.  v.  Konzertstück,  herausgeg.  von  F.  Grütz- 
macher.   (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Für  ein  Blasinstrument  und  Klavier: 

Miskow,  Sextus.  Trois  Moreeaux  pour  ClarinetU  (1.  Sere- 
nnde  —  2.  Scherzo  —  3.  Adegretto  fantaeia).  (Kopenhagen, 
Wilhelm  Hansen.) 

Sehested,  Hilde.'  Suite  für  Cornet  in  B.  (Kopenhagen, 
Wilhelm  Hansen.) 
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Für  zwei  Klaviere: 

Alnaes,  Eyrind  Op.  16.  Marche  symphomque,  (Kopen- 
hagen, Wilhelm  Hansen ) 

Svendsen,  J.  8.  -Op.  11.  Zohrayild.  Ligende,  arr.  par  Rieh. 
Ixutge.    (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen-.) ' 

Für  .Klavier  zu  vier  Händen:  .    . 

Op,  J.7.    Helies.    Ouvertüre  "arr.  von  Henrik 
(Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 


Nielsen,  0. 
Knudsen. 


Für  Klavier  zu  zwei  Hftnden: 

Albeniz,  J.  Iberia.  IS  nouveUes-impressiont"  en  4  cohiert 
It  Cahier  (1.  Evoeation  —  2.  El  puerto  —  8.  Fite-Dieu  ä 
Sevitte).  (Paris,  Edition  Mutuelle  [Leipzig,  Breitkopf  & 
Hartell.) 

Alnaes,  Eyrind.  Bomanee.  (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Baoker-Grendahl,  Agathe.  Op.  63.  Lettere  Fantasistyk- 
ker  (1.  Menuet  —  2.  Stemning  -  3.  Tritt  —  4.  /  Banden  — 
5.  Smaabölger).  —  Op.  64.  Deux  Moreeaux  de  talon  (1.  Dance 
buriesque  —  2.  Volte  Caprice).  —  Op.  66.  6  Fantatittykker 
(Bilder  ans  der  Kindheit).    (Ghristiania,  Brtidrene  Hals.) 

Backer-Qrendahl,  Fridtjof.  Op.  2.  Etade  (Cdur).  — 
Op.  3.  2  Klavertsykker  (1.  Camrice  —  2.  Impromptu  over 
et  Negermotiv).    (Christiania,  Bredrene  Hals.) 

Bering,  Chr.  Herbst.  Acht  Stimmungsbilder  für  Klavier 
oder  Harmonium.  (Mühlhausen  i/Th.,  Hey'sche  Buch- 
handlung.) 

B»rresen,  Hakon.  Op.  6.  Polonaise  KGdur).  (Kopenhagen, 
Wilhelm  Hansen.) 

Cormann,  V.  Zwei  Klavierstücke  (1.  Jabal,  Juhal  und 
Tubalkain  —  2.  Scherzo).  (St.  Johann-Saarbrücken, 
Schellenberg  Musikversandhaus.) 

Esterl,  M.  Op.  9.  Mina-Oavotte.— Op.  10.  Sonnenstrahlen. 
Walzer.  —  Op.  11.  Prinz  Ludwig-Marsch.  (Memmingen, 
Joe.  Feiner's  Buchhandlung.) 

Franck,  Cesar.  Dante  lente.  (Paris,  Edition  Mutuelle 
[Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel].) 

Frey,  Martin.  Op.  11.  Bunte  Skizzen.  12  instruktive 
Stücke  für  kleine  Leute.    (Delitzsch,  Beinhold  Pabst.) 

Oroditz,  C.    Fantasie  (Fisdur).    (Breslau,  G.  Becher.) 

Haar  klon,  Joh.  Op.  24.  Tre  Oktav-  Etuder  guati  Sonati. 
(Christiania,  Bredrene  Hals.) 

Halm,  Aus;-  Kompositionen  für  Pianoforte.  Heft  1.  Fuge 
in  Emoll;  Präludium  und  Fuge  in  Fis.  (Stuttgart,  G.  A. 
Zumsteeg  in  Kommission.) 

Hawranek,  G.    Op.  7.    Drei  Klavierstücke  (1.  Capriccio  — 

2.  Mazurka  —  3.  Humoreske).  —  Op.  8.  Drei  Klavier- 
stücke (1.  Capriccio  —  2.  Klangspiel  —  8.  Rhapsodie). 
(Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen). 

Jongen,  Jos.    Op.  10.    Serenade.    (Paris,  Edition  Mutuelle 

[Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel].) 
Melling,  Ejnar.    Op.  5.    Smaa.    Klaventykker  (Bilder  aus 

der  Kinder  weit:     l.  Guten  Morgen  —  2.  Wiegenlied  — 

3.  Mutter  singt  —  4.  Spiel).  (Kopenhagen,  Wilhelm 
Hansen) 

Pabst,  Louis.  Op.  41.  Nordische  Sommernacht.  Stim- 
mungsbilder (1.  Abenddämmerung  —  2.  Sternenfriede  — 
3.  Mitternachtsweihe  —  4.  Gesang  der  Wasser  —  5.  Spie- 
lende Elfen).  —  Op.  43.  Seine  de  Bai.  Volte  de  eoncert  — 
Op.  44.  Windesrauschen.  Konzert  -  Etüde.  (Leipzig, 
P.  Pabst) 

Par  low,  Edm.  Op.  94.  Kinderlieder -Album.  Heft  1—4. 
(Frankfurt  a/M.,  B.  Firnberg.) 

Peyron,  Ika.  /  det  Fria.  Suite  (I.  SHOhet  —  2.  Eko  i 
bergen  —  3.  Dan»  i  det  fria  —  4.  Böljeslag  —  5.  Springlek). 
(Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Schytte,  L.  Album.  (17)  Klavierstücke  für  Unterhaltung 
und  Unterricht.    (Leipzig,  C.  Dieckmann.) 

Sluniöko,  Joh.  Op.  55.  Zwei  Klavierstücke  (Träumerei  — 
Walzer).    (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister.) 

Stradal,  Aug.  Bearbeitungen  für  Pianoforte:  Handel, C.F., 
Konzert  No    l   (Gmoll)  und   Konzert  No.  2  (Bdur)   für 
Orgel  und  Orchester.    (Leipzig,  J.  Sohuberth  &  Co.) 
(Fortsetzung  folgt.) 


Sehilling-Zlemsen,  Hans»  Op.8,   ^Letzte Bitte"—  „Letzter 
Wunsch".     9  Lieder  für  eine  'Singstimme  mit  Klavier- 
begleitung.   Pr.  Jt  £,— .    Strässburg,  Süddeutscher  Musik- 
verlag, G.  m.  b.  H. 
Diese  zwei  Lieder  nach  Gedichten  von  Otto  Julius  Bier- 
bauin  überragen  das  Mittelmassige  um  Haupteslänge.    Aus 
ihnen  spricht  eine  Sensibilität,  die  ihren  schönsten  Ausdruck 
in  der  Chromatik  findet.    Das  bedeutendere  von  beiden  Lie- 
dern ist  das  erste  im  »/t-Takt,  das  einfächere  das  zweite. 
Beide  verdienen  das  Licht  der  Öffentlichkeit. 

,    Paul  Merkel. 

Schirach,  Friedrich  von.    Op.  1.    Drei  Lieder  für  1  Sing- 
stimme mit  Klavierbegleitung.  (1.  Zu  spät.   2.  Heimliches 
Klingen.   3.  In  schimmernder  Nacht).    Pr.  Jt  2,50.    Berlin, 
Bios  &  Erler. 
Op.  2.    Zwei  Gesänge  für  1  Singstimme  mit  Beglei- 
tung des  Orchesters.    (1.  Glaube  nur!    2.  Lethe).    Pr.  der 
Ausgabe  mit  Pianoforte  Jt  3,—.    Berlin,  Eies  &  Erler. 
Die  Lieder  zeigen  alle  Licht-  und  Schattenseiten   der 
modernen   Liedkomposition.    Melodie  ist  bei   ihnen  neben- 
sächlich, die  Begleitung  als  malender  Untergrund  Hauptsache. 
Sie  besitzen  demzufolge  Stimmung  und  Charakter,  aber  ohne 
jenen  Grad  der  Vollkommenheit,   der  sie  trotz  der  den  Be- 
gleitungen aufgezwungenen  Melodien  als  eigenartig  bezeich- 
nen Hesse.    In  B.  Strauss  hat  der  Komponist  sein  Vorbild  ge- 
funden.   Opus  2  geht  nach  den  Kompositionsvermerken  dem 
Opus  1  voraus  und  trägt  wie  dieses  eine  Widmung.   Ob  die 
Lieder  Freunde  finden  werden,  ist  zweifelhaft. 

Paul  Merkel. 

Scharf«  Moritz.    Op.13.    „Der  Brief  aus  der  Fremde".   Lied 
für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  der  Violine  oder  des 
Violoncellos,  des  Harmoniums  und  des  Pianoforte.    Preis 
Jt  fc,50.    Berlin,  Carl  Simon. 
Es  soll  unerörtert  bleiben,  ob  die  Hinzuziehung  von  Vio- 
line oder  Violoncello  und  Harmonium  jsur  Begleitung  unbe- 
dingt notwendig  war  —  der  einfache  und  röhrselige  Inhalt 
des  Gedichtes  verlangt  sie  nicht  —  das  Lied  wird  allen  denen 
willkommen  sein,  die  ohne  grosse  Mühe  sentimentale  Zuhörer 
zu  Tränen  rühren  möchten.    Die  Ausführung  bereitet  kei- 
nerlei Schwierigkeit.  Paul  Merkel. 


Herrn  Em.  H.  in  B.    Die  von  W.  Kienzl  s.  Z. 


tlioh 


der  Graser  „Salome" -Premiere  für  ein  Grazer  Lokalblatt  ver- 
öffentlichte eingehende  Kritik  ist  —  wenn  wir  nicht  irren: 
unverändert  —  in  No.  27  (12.  Juli)  der  von  H.  Ilgenstein  und 
H.  Kienzl  herausgegebenen  gediegenen  Berliner  Wochen- 
schrift „Das  Blaubucn"  wieder  abgedruckt.  Diese  Kritik  zählt 
unstreitig  zum  Besten,  was  über  das  vielumstrittene  Stranss- 
sche  Werk  geschrieben  wurde;  sie  sucht  von  höherer,  streng- 
künstlerischer  Warte  aus  der  Eigenart  des  Werkes  gerecht 
zu  werden,  ergeht  sich  in  rückhaltloser  Bewunderung  der 
seltenen  Schönheiten  der  „Salomeu-Partitur  und  der  in  ihr 
niedergelegten  phänomenalen  Kunstfertigkeit  ihres  Schöpfers, 
ver8chliesst  sich  aber  auch  nicht  der  Erkenntnis  der  schwer- 
begreiflichen dramatischen  Verzeihung  des  Salome-Charakters 
durch  den  Musiker  Strauss  und  der  gewichtigen  Beden- 
ken gegen  die  in  „Salome"  Überhaupt  eingeschlagene  Kunst- 
richtung. 

Herrn  Ad.  Sehr,  in  K.  Nur  ein  Streich  des  Druckfehler- 
kobolds.  Der  (übrigens  schon  in  einer  früheren  Notiz  er- 
wähnte) Herausgeber  der  in  No.  36  d.  Bl.  besprochenen  Ein- 
heitspartitur der  „Manfred"-Ouverture  von  Schumann  heisst 
nicht  „Stephan",  sondern  „Dr.  Hermann  Stephani" 
(früher  in  Kiel,  jetzt  in  Eisleben). 


R  eklame. 

Auf  die  Beilage  der  Firma  Fr.  Klatner  in  Leipzig  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Künstter-Hdrcssen, 

I 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

Herxogl.  Mail  Kammersängerin  (Sopran) 

Frankfurt a.  M.,  SohweJzerstr.  1. 


Jrtaria  Quell 

Konzert-  ^Oratoriensängerin 

BramatischeXoloratur 

HAMBURG  25,  Oben  am 


% 


5Z5 


€Ua  Jhics-Iachmann. 

p      Lieder- und  Graterlenslngerin. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin    - 
(Alt- Mezzosopran) 

Frankfurt  a.  M.,  Trutz  I. 


ÖlgaXlupp-fischer 

— ^^-^^—  Sopran.  — ^— ^^~ 

Konzert-  und  OratorienslnKerln. 

Karlrahe  I.  IB.,  Krtefftr.  93.  Teleph.  1091  ■ 


Anna  Härtung, 

Konzert-   und   Oraterieaflngerln    (Sopran). 
IiClpal«;,  Marachnerstr.  8M. 


frida  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sud-Str.  18IL 


Therese  Möller-ReicM 

Lieder-  n.  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF,  BERLIN. 


.Johuiu  Sehrrier-Röthig, 

Konzert-  n.  Oratorien-Sopran. 
Vertr.:R.8otabert,Lel»ilglPottttr. 
Dir.  Adr.  PSeineek  I.  Tnttr. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensängerin. 
BREMEN,  Fedelhören  68. 
Konzertvertretung:    Wollt,  Berlin. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Hildegard  Börner, 

Konzert-  u.  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Yertr.:  Relnh.  Schobert,  Leipzig,  Postatr.  15. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  nid  Uedorslngerln  (Sopran). 
Planen  I.  V.,  Wildste.  6. 


BERUH  17.  zn  richten. 


Ott  «4  a.a     In  4M       •  bittet  alle   Korrespondenzen   nur  an   die 

Jdnua  Walter-Chouianns  ^mA  jh»  vw 
üamenvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  Ijelpiilg,  Lämpestrasse  4M- 


Hildegard  Homann, 
ßertrud  Bergner, 
Anna  Lfleke  und 
Sophie  Lflcke. 


Iiulse  Geller- Wolter 

Altistin. 
OHABXOTTENBUBG,  Gralmanetraeee  »8. 


Kammersänger 

Emil  Pinks, 

ssss  Lieder-  und  Oratorlensl 
üelpalg,  Schletterstr. 


Oskar  JVoe, 

Konzert-  aad  Oraterleaslager  (Teatr). 
LEIPZIG,  Ferdinand  fihodestr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


oh!  Werner-KoffKa 

lister  —  Oratorienbass —     ^ 
Bach- "und  Handel-Interpret,  pft — ^J— 
Mttnehen,Mannhardtste.7.E=Ei=Z 


VOilly  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensänger  (Bass-Bariton) 
BraBntchwelg(Kon«ervateriuei,Hag— atr.10). 


Otto  6aertner 

Bass  und  Bariton 

BRESLAU,X,L«.niMaarkil4.       "fcS- 

Kritiken  über  d.  eis.  Liederabende  n.  tUtw.  b.  and. 

Konzerten  werden  anf  Wunsch  zugesandt 


^^ 


Karl  GÖtZ,  Bariton. 

Lieder-  und  Oratoriensänger. 

Mannlieini,  Werderstrasse  3. 

L-fiSS E_ 


Anna  MOnch, 

Keazeri-  aad  Oratorienalagerln  (Sepraa). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Beussj.L-  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Welt,  Berlin  Vf.,  Flottwellstr.  1. 


Frl.  niargareihe 

Schmidt  ■  Gartot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogin. 
LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  " 


Clapa  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
ie£ti£ti£ti&B$ti£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &®&fri&i3!>®* 


l 


I 


Klavier 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
=  CBthen  (Anhalt).  = 


MNellyLutz-Huszogh, 

Konzertpianistin. 

Ltelpatfg,  Marschner-Str.  V- 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

Klavler-Vlrmesla. 
Bmxellea,  48  rne  du  Magistrat. 

Hans  Swart-Janzsen. 

Planist  (Konzert  und  Unterrieht). 


No.  38.  20.  September  1906.      MusikaliacheB  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


653 


r 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


ina  Zinkeisen, 


Mezzosopran. 


•/fr 

M  ™  Gnitarr«.  nach  Art  der  alten  Lantenmuaik 
W  harmonisiert  von  Heinrich  Scherrer.Kgl. 
Bayr.  Kammermusiker.  Engagementaabschlüase 
direkt:  BÖHM,  a.  Rhein,  Yeneibe rqwcjaa. 


ipra 

EM 

Volkslieder 
zur  Laste  n. 


WalteHlnnbrnst  SÄ 

HAMBURG,  Alsterufer  1. 


E 


Violine: 


1 


Alfred  Krasselt, 

Hofkoiuertmeister  in  Weimar. 

Xonz.-Yertr.  jCerm.  Wolff,  Berlin  V. 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.  Stegliteerstr.  28IY. 


Clara  Schmidt -Guthaus. 

^^_^^_  Violinistin.  _— — 
Eigene  Adresse:  Lolpaig,  Graaalatr.  7 II. 
Konzert- Vertr.:  R.  Schobert,  Leiasis.  Poststrio. 


r 


Violoncell 


1 


Georg  Wille, 

Kgl.  SBeks.  Hofkomertmelster 

and  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniosstr.  67. 


Fritz  Philipp, 


Hof- 
mnslker 


„Violoncell-Solist." 


Interpret,  mod.  Violoncell -Konzerte. 
Adr.:  Mannheim,  arossberzgl.Hoftbeater. 


r 


Harfe 


1 


Z£  Harfenpartieen  =3: 

in  Oratorien,  Opern  usw.    fibernimmt 

Helene  Loeffler 

Hartancnialarln  (Laureat  d.  Conaervatoire 
nanenspieierin  de  Paris)  nimmt  Kngage- 
ments  an  rar  Konzerte  (Solo-  n.  Qrehesterparuen). 

Frankfurt  a.  M.,  Escbershelmer  Landstr.  74. 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Schenkendorfstr.  15. 

[  Direktoren  u.  Kapellmeister 


Watter  jftonbrnst  ?! 

HAMBURG,  Aleterufc 


Keniert- 
Kaaell- 
elster. 

Alstemfer  1. 


E 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


1 


International  Trustes  Concerts.  »*-&<■■ 

-»»»»»)»>  Korrespondenten:  »>»»»»»»»S  Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Kunstler.  Ein- 

Dp.  Saoklll*|  E«  Power,  z   ^abrang  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

TUT.  ÖO,  Marburgerstr.  17  —  „THEJ  BTJNGrAXiO'W"   jt  vorzttgl.  Orchester  u.  erstklassigen  Hilfskräften.  Zweifellose  Er- 

Berlin.  Bampton,  Oxford.  |    folge  ihrer  Leistungen  bei  einem  musikverständigen  Publikum. 

Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte.  Prosp.  gratis  u.  franko  durch  Dr.  Saeknr,  Marburgerstr.  17,  Berlin. 


Stellenvermittlung  d.  tfusiksektlon 

)s^=  d«s  a.  d.  l.  v.*s  Ji*=sssss 


empfiehlt  vonagUch  ansgeb.  Lehrerinnen  (Klavier, 


Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nats, Familien  im  In-  n.  Anstand.  Spraehkenntnisse 
ZentralleltanijFi*aHeleneBarsha.aien 


Leabascher,  Berlin  W.  30.  Laitnoldstr.  43. 


Orgelvirtuose, 

hervorrag.  Rezensionen,  erfahre- 
ner Chorleiter,  tüchtiger  Lehrer 
im  Klavier-,  Orgel-,  Violinspiel 
u.  Theorie,  verheiratet,  sucht 
Stellung  als  Dirigent  u. 

Musiklehrer.       Offerten    an 

6iesecke-£ambach,  JUagdebnrg, 


Af*M«tMaa*J>  an  groBaet  evang. 
UrQaaUllSI  Kirche,  absolviert. 
w  •  <■■••■■■«*•    Konserv.,  vierjähr. 

Studium,  sucht  bald  Stelle  im  Ausland. 
Nordamerika  bevorzugt.  Offerten  unt. 
A.  B.  an  die  Exped.  dieses  Bits. 


für  Komponisten. 

Der  Text  zu  einer  komischen  Oper 
und  ebenfalls  zu  einer  romantischen  Oper 
ist  zu  vergeben. 

Verfasser:  M.  Frledrlobeteln. 
Näheres  zu  erfragen  von  Frau  Mathilde 
Katzemtelri,  Kassel,  Kronprinzenstrasse  6. 


In  Teplltz-  SehOnau  (Böhmen)  wird  die  Stelle  eines 

•A  M  na       «ant  a  m  neubesetzt.      Be- 

Musikdirektors  iS^ 

e?  che  bis  längstens 

S.Oktober  1906  bei  dem  Stadtratein Teplitz-Schönau  zu  überreichen. 

Persönliche  Vorstellung  hat  nur  über  besondere  Einladung 
zu  erfolgen. 

Die  näheren  Bedingnisse  werden  den  Bewerbern  über  deren 
Verlangen  seitens  des  Stadtrates  mitgeteilt. 

Die  freie  Auswahl  unter  den  Bewerbern  bleibt  dem  Stadt- 
verordneten-Kollegium vorbehalten. 

Teplltz-SehOnau,  den  13.  September  1906. 
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m&m&L  Anzeigen.  SS28ä2S&S@ 


SELMER 

Op.27.  Der  SelbstmBrder  a.  dl»  Pilger 

(Charles  Nodie»  f.  Bar.-  u.  Alt-8olo,  gem.  Chor, 
Orefa  n.  Orgel  (ad  libitnm).  Franz.,  dentseh  n. 
norw.Text  Part.  Mb.— .  Oroh-St  (Donbl.-SL 
ä»)Pf.;.*9,— .  ChorSt.  kpl..*l,-.  Klavier- 
aa<ttag  vom  Komp.  mit  Chor  n.  Soli  *  3,—. 
Selmer's  Hosik  ist  gans  Stimmnngsmalerei 
und  in  ihrem  orchestralen  Teil  von  erstaun- 
licher Leuchtkraft  der  Tonfarben ...  In  gran- 
dioser Steigerung  baut  sieh  der  Schlags  auf,  — 
ein  tongewaltiges  „Libera  not,  domine" 

F.  Th.  Curseb-Buhren:  Selmer-Biographie, 
.Die  Sangerhalle«,  12.  Jan.  1935. 
Op.35.  „In  dorn  Bergen",  norw.  Saite  in  8  Abt. 
a)Helaneholie  uüehneaeht,  b)  Das  norwegische 
Alpenhorn,  o)  Gesang  und  Tanz  (Rhapsodie). 
Part..*7,-.SMDoubl.-Stä75 Pfjkplt.  Al%-. 
Selmer  verwendet  in  ganz  eigenartiger  Weise 
mehrere  Volksmelodien  seines  Landes,  indem  er 
dieselben  interessant  variiert  and  den  schwierig- 
sten kontrapanktlsehen  Künsten  gefügig  macht 
Hoyer,  Staatsbürgern«.  15.  April  1892. 
Herr  Selmer  bleibt  immer  eigenartig.  Wenn  er 
auch  in  jedem  Tone  den  Skandinavier  verrat,  so 
weiss  er  sich  doeh  von  aller  Anlehnnng  an  Orlek  u. 
Svendsen  frei  zn  halten.  Voss.  Ztg.,  24.April  1892 

Op.50.Prometne»u«.  Symph.Diohtang  in  2Abt. 
Part.  Jk  18,—.    Stimmen  Jt  90,-.  Donbl.-St 
(Violini-Viola)  kJt  1,50.  (Cello-Basso)  iL  Jt  1,25: 
In  fein  dorchgedachter  and  höchst  wirksamer 
Weise  ist  das  Orchester  von  Selmer  behandelt 
....  es  ist  ihm  besonders  geglückt,  die  ruhige- 
ren, in  der  Stimmung  sioh  mehr  gleich  bleiben- 
den Momente  festzuhalten und  die  schön 

entworfenen  und  durchgeführten  Sehlussteile. 
Eas.se  8sgnlti,Hu8.-Wochenbl.l902No.4. 
Die  hiesige  erste  Aufführung  brachte  dem  Kom- 
ponisten eine  begeisterte  in  anhaltenden  Applaus 
und  Orchestertusch  ausbrechende  Huldigung  ein. 
Korrespondenz  a.  Christiania  z.  M  -W.  1898  No  48. 
Nach  diesen  begeisterten  Berichten  ist  zu  «t- 
warten.dassdieKomposit.  bald  nach  Deutschland 
ihren  Weg  nimmt    ReoaM.  d.  M.  W„  dieselbe  No 


Verla«  von  C.F.  W.aioyol'a  MnalkaU«n- 

h«ndluneM^Linnemann2_inJL€>lMig. 


Volkslied  nna  Kunstlied. 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 
klassischer  Gesänge 

für  vier  Frauenstimmen 

(Chor-  oder  Solostimmen) 
gesetzt  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 

Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Jt  1,20. 
Jede  einzelne  Stirn,  jed.  Nummer  Jt  — ,15. 

Die  Sammlung  wird  fortgesetzt 
C.  F.  W.  Siegel'« Mh.  (R.  Llnnemann)  in  Leipzig 


Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 


Sin  himmlisch  Wiegenlied 

(Aus  dem  Cöln.  Gesangbuch.) 
Ffir  Sopransolo,  gemischten  Chor  mit  Orgel 


i ^bearbeitet  J^rt  Rddiel. 

Part.  2  Jt  n.,  jede  Stimme  einzeln  30  Pf.  n. 

Für  eine  Singstimme  ohne  Chor 
mit  Pianoforte  (A.F.)  Jt  1,50. 
All  j&hrl.  bringt  der  Kg  I.  Domchor  in  Berlin 
diese  entzückende  Komposition  aus  dem 
Jahre  1623  mit  grossem  Erfolge  zu  Gehör. 
Alle  Direktoren  geistl.  Gesangvereine 
seien  auf  das  Lied  aufmerksam  gemacht. 


*■* üfafrisu  franco 


C  FSCMMIDT  MEILßKONM'r 


C.  F.W.  Siegel's  Mh.  (B.  Llnnemann)  in  Leipzig. 

Roderich  von  JKojsisoy.es. 

Romantische  Fantasie 


für  die  Orgel. 


Op.9. 


Jth,- 


Verlag  von 

JULIUS  HAINAUER 

In  BRESLAU. 

Soeben  erschienen: 

System.  Sprach- und 
Gesangstonbildung 

von 

THEODOR  FAUL 

Direktor  der  Breslaner  Gesangs  Akademie. 

Bieg.  geh.  4  Mk. 

E  Dieses  Buch,  welches  für  Lehrer 
io  interessant  ist,  als  für  jeden 
Sänger,  Redner,  Beseitiger  von  Sprach- 
Stör  angen  etc.,  dürfte  bald  allgemeines 
Interesse  erregen.  'Vk» 


.erlag  ,on  WILHELM  UMSEI,  LEIPZI8. 


von 

Johan  Halvorsen. 

pur  Violine  und  Xlervier. 

Caprloeio,  Aliegro  de  Conoert 

u»2,50 

Dauses  norveglennes  Jt  2,— 
AIp  norvegten     .  .  .  .  Jl  2,  - 

Crepuseule     Jt  1,50 

Elegie Jt  1  ,— 

Mosalque.      Suite  de   morceaux 
caracteristiques. 
No.  1.  Intermezzo  oriental  .  Jt  i,— 

„   2.  Entr'acte  • Jt  1,80 

„   3.  Scherzino Jt  1,V5 

„  4.  Chantde..Veslemfiy".*  1,- 

.  „    5.  Fetenuptialerustique  Jt  2,— 

Andante  religloso   .  .  Jt  2,50 

pürVioline  und  grätsche. 

Passaeaglla  (frei  nach  Händel). 
Partitur  und  Stimmen     .   .  Jt  1,80 

Sarabande  eon  variaxlone 

(Thema  von  Händel).   Partitur  nnd 
Stimmen Jt  3, — 

Halvorsen's  Kompositionen 

sind  Repertoirestücke  der 

meisten  Violinspieler. 


=====  53.  JTuflage.  ===== 

Johan  R  Svendsen 


Romanze, 

Op.  26,  für  VIOLINE  mit  Orchester 

(oder  auch  nur  Streichinstrumenten). 
Orchesterpartitur    .  Jt    2,— 
Orchesterstimmen    .  Jt  4, — 
Streichinstrumente  .  Jt   2,60 
Duplierstimmen  .   .  Jt  —  ,60 

Violine  und  Klavier  vom  Komponisten 
(63.  Aufl.)  Jt  2,—. 


Wr, 


3 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'»  Musikalienhandlung  (R.  Llnnemann)  in  Leipzig. 

OSjsLamJ.  ^if'imt.fi*  Ausgewählte  Schriften  über  Staat 
tVltlidlU   VräyiiWl    und  Kunst  und  ReUgion  (1864-isoi) 

ISSS^^  elr  Broschiert  Jt  3, — .    *>«>*n»    Gebunden  Jt  4, — .      J  __] 

" JsSsssssM 
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Konzertdirektion  JACQUES  MAHLER  ®  Co. 

Theater-Geschäfts-Büro. 


Amt  1. 9493. 


BERLIN   N.W. 7.  U-Üverritfitotr.31,. 


Meinvertretung  EMMY  DESTINN. 

e?0tWsMWatWe?geX>o>goXs1eW 


f«<«««««««C<t<«««l<{«»»»)»»»»»»»»»»»>»ft 

/ 1 

■  ■ 

n 

4    > 

l\ 

*  > 

n 

<  > 

■  > 

•  • 

n 


Soeben  erschien  In  dritter  Auflage: 

C.  L.  HANON 

Der  KlQi?ier»V?irtuose, 

60  flhlin  aPtl    zur  Erz">lul»&    der    Geläufigkeit, 
UV  UUUlIgCIl    Unabhängigkeit,  Kraft  und  voll- 
kommen gleichmässigen  Ausbildung  der  Finger,  wie 
auch  der  Leichtigkeit  des  Bandgelenks. 
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Nene  Ausgabe  mit  deutsch-  qq 

englischem  Text.  HO 


Preis  M.  4,—  netto.     ! ! 


Eingeführt  am  Königl.  Konservatorium  der  Musik  zu  Leipzig. 

Von  deutschen  u.  ausländischen  Autoritäten  gunstigst  beurteilt. 

Verlag  OTTO  JUNNE,  LEIPZIG. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikhdlg.  (K.  Linnemann)  in  Leipzig. 

■isAlf  Rnihnriii1    °P-  31-    Sonata  quasi  Fantasia  für  zwei  Klaviere. 
AUUll    IlUtUulUl,  Partitur-Ausgabe  ^14,50.  (Zwei  Exemplare  -*7,— ). 

Op.  34.    Trio  für  Klavier,  Oboe  und  Bratsche.  Jt  6,—. 


Steinway&Sons 


Hef-Planefertefabrlkanten, 

NEW- YORK  *  LONDON 
HAMBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
„     und  Ludwigstrasse  11 — 15. 


^S^^ 


Ptanlnea  Ten  18SO  Hk.  an. 


Flügel  von  SlOO  Hk.  an. 


Vertreter  in 


Leipzig9Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


Neuer  Verlag  von  Ries  *  Erler  in  Berlin. 


Kompositionen 

für 

2piano|ortezn4t}!nien 

Hermann  Erler,  op.  ss. 
frälndiam  nnd  6avotte  * 4- 

—  op.83.  ^cnnett   .  .  .  ju,- 

Maurice  HoszKowsKi, 

Poeme  de  |(ai  ....  jh,- 

—  M^odie mat- 

Anton  Rubinstein,  Polka  jt  4,- 
Ed.  Silas,  Op.  79.  Bonrcle .  .*  3,50 


Erschienen  ist: 


D 


Max  Hesse's 

Ata?  Musiker-Kalender 

UUJiirf.    für  1907.    IHUsi«. 

Hit  Porträt  u,  Biographie  Manual  Garelas 
—  einem  Aufsätze  „Der  Januskopf  dar  Har- 
monie" von  Prof  .Dr.Hugo  Blamarin  -  einem 
Notlzbuehe  -•  einem  umfassenden  Muslker- 
Ceburts-  und  Sterbakalandar  —  einem 
Konzart  -  Berieht  ans  Deutschland  (Jnni 
ib05— 19CJ6)  —  einem  Verzeichnisse  der 
Musik -Zeitschriften  nnd  der  Musikalien- 
Verleger  —  einem  oa.  86000  Adressen  ent- 
haltenden Adressbuehe  nebst  einem  alpha- 
betlachen  Namensverzeichnlsse  der  Musiker 


Deutschlands  etc.  etc. 
W  Bem  II.  8",  tlHMt  il  tJf  iMi  H>.  1,76  Ms. 
w  nwl  Till«  (hui-  lAimiwiKt  setrsit)  l,7i  11 


Grosse  Reichhaltigkeit  des  Inhalts  — 
peinlichste  Genauigkeit  des  Adressen- 
materials— schBne  Ausstattuns—  dau- 
erhafter Einband  nnd  sehr  billiger  Preis 

sind  die  Vorsage  dieses  Kalenders. 

essr*  ?u  beziehen  durch  jede  Buch-  nnd 

Musikalienhandlung,  sowie  direkt  von 

lax  Ihm'i  Verlag  ii  Lsitiis;. 
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y  Am  1 .  Oktober  d.  J.  eröffne  ich  in  Berlin  für  angehende  Pianisten  eine  Klasse  nach  dem  Vorbild  der  früheren  > 

Meisterklasse  Franz  Liszt's  in  Weimar.    Dieselbe  bezweckt  das  Stadium  des  Repertoire  streng  nach  der  Vorschrift  und 

den  mir  persönlich  gegebenen  Anweisungen  meines  verewigten  Meisters.  Die  Bedingungen  sind  nur  künstlerischer  Art 

Im  übrigen  ist  die  Beteiligung  kostenfrei.  Solche  Schüler,  welche  für  meinen  Unterricht  noch  nicht  die  nötige  Reife 

■^ecni"  ' 


V 


haben  öder  die  ihre  Technik  reparieren 
müssen,  können  einen  vorbereitenden  Kur- 
sus durchmachen  bei  Lehrkräften,  welche 
ihre  Ausbildung  von  mir  empfangen  haben. 

BERLIN  W.,  Tauenzienstr.  6. 


MarthaRemmert 


Hofpianistin, 

Direktorin  der  Fruz 
EUsri-Akadiiie.äjy 


flene  jansmnsik  -  €mil  Sochting. 

Op.  67.  Frohe  Stunden  im  Familienkreise.  Leichte 
Tonstücke  für  Klavier  zu  4  Händen,  Violine 
und  Violoncello  ad  libit. 

No.  1.  Fröhliche  Schlittenfahrt Jt  1,80 

No.  2.  Spinn- Walzer Jt  1,80 

No.  3.  Gtlockenspiel-Gftvotte Jl  1,80 

No.4.  In  der  Waldmühle .*  1,80 

Op,  68. 4Tortrag88tflckefürVioline(I.-III.Lage)u.Pfte. 

No.  1.  Allegro .*  1,50 

No.  2.  Canzonetta Jt  1,20 

No.  3.  Menuett Jt  1,— 

No.  4.  Tarantella     Jt  1,50 

Op.  69.  4  Trios  für  2  Violinen  und  Pianoforte  oder 
Violine,  Viola  und  Pianoforte. 
No.  1.  Festlicher  Marsch  Gdur  Jt  1,50 

No.  2.  ImFrühling,Pizzicato— Intermezzo,  Ddur  Jt  1,50 
No.  3.  Am  Abend,  Notturno  Fdur  Jt  1,50 

No.4.  Zigeunerisch  Amoll.*  1,50 

iBrikschBlan,  SMinann  und  Printlehnn  als  uritiriw  laterriditsiatarial  bestens  miMIm. 

-ys-    Auswahlsendung  bereitwilligst,    -ss-ä 

Verlag  von  GEBRÜDER  HUG  &  CO.,  LEIPZIG. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'8  Musikhandlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
KONBAD    HEUDBI^ER.         ~~ 

0p.  8.    Sonate  (Gdur)  für  Pianoforte  und  Violine.    Netto  Jt  4,—. 

0p.  9.    Trio  (Ddur)  für  Pianoforte.  Violine  und  Violoncell.    Netto  Jt  6,—. 


Im  Verlage  von 

G.  F.  W.  Siegers  MosliMg.  (I.  Line- 
nun)  In  Leipzig 

sind  erschienen: 


Drei  Stücke 

(Frühling  im  Walde.    Sehnsucht. 

In  Gedanken) 

Ar 

=^=  Klavier  ^^= 


Op.54. 


Jt  2,-. 


Drei  VortragssUcke 

für 

Violine  mit  Klavierbegl. 

Op.  61. 

No.  1.  Bomanza  espressiva  Jt  1,20 

No.  2.  Coryphea Jt  1,20 

No.  3.  Toccatina Jt  1,60 


IL 


Antichtssendungen  stehen 
zu  Dienste». 


■ 


Sufiw  73tiithner, 


■■■ 


^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


j^ 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


C.  0.  Köder  G.  m.  b.  H,  Leipzig.  24093.  06 
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für  Musiker  und  Mu5lKfreunde^^Leipzig-ConnewiTz,Marhiiden5trarse9. 
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Leitartikel,  Biographien  etc 


Julius  Stockhausen. 

Gestorben  am  22.  September. 

Die  Kunde  von  dem  Hinscheiden  des  vortrefflichen  Künst- 
lers hat  seine  zahlreichen  Freunde  und  Verehrer  mit  auf- 
richtiger Betrübnis  erfüllt.  Die  musikalische  Kunst,  inson- 
derheit die  deutsche,  verliert  in  ihm  einen  ihrer  würdigsten 
und  vornehmsten  Vei  treter,  einen  Meister,  der  mit  der  ganzen 
Kraft  seines  Könnens  und  Wissens  für  die  Ideale  seii.es 
Künstlertums  eintrat.  Was  er  als  Sänger  und  Pädagoge  ge- 
wesen, das  steht  auf  den  Ruhmesblättern  der  deutschen  Kunst- 
geschichte verzeichnet;  dort  ein  souveräner  Beherrscher  der 
gesanglichen  Technik  und  Meister  des  Vortrugs,  hier  ein 
Mann  von  bewuudernswertem  Geschick  und  hervorragendem 
Können. 

Wer  ihn  je  als  Schubert-  oder  Schumann-Interpreten  ver- 
nommen, der  wiir  gebannt  von  den  Tönen,  die  in  wunder- 
barer Wärme  und  Innigkeit  und  dabei  gesanglich  hoch  voll- 
endet seinem  Munde  entströmten;  das  waren  Momente  der 
Begeisterung,  welche  nur  gottbegnadete  Künstlernaturen  in 
uns  zu  erwecken  imstande  sind  und  an  deren  Erinnerung 
man  sein  lebenlang  zehrt.  Bewundernswert  die  glücklich  ver- 
einigten Vorzüge,  die  den  Künstler  von  Staffel  zu  Staffel 
emporhoben  und  ihn  zum  deutschen  Meistersinger  heran- 
reifen Hessen.  Dem  deutschen  Liede,  wie  es  ein  Schubert, 
Schumann  und  Brahms  pflegten,  ist  er  ein  sorgsamer  Be- 
huter  und  kraftvoller  Förderer  gewesen,  dass  ihm  allein  schon 
deswegen  der  Dank  des  kunstliebenden  Deutschlands  nicht 
vorenthalten  werden  kann. 

Das  Evangelium  des  Musikalisch-Schönen,  dein  er  als 
Sänger  überzeugenden  Ausdruck  geliehen,  ist  ihm  auch  als 
Pädagoge,  als  Leiter  einer  nach  ihm  benannten  Gesang- 
schule ein  heiliges  Buch  geblieben.  Gegenüber  den  krank-% 
haften  Auswüchsen,  wie  sie  mehr  und  mehr  durch  eine  natu- 
ralistische Gesangsrichtung  gezeitigt  wurden,  galt  Stock- 
hausen als  der  ideale  Vertreter  einer  Gesangskunst,  die  nach 
wohlerwogenen  Grundsätzen  arbeitete,  nach  Grundsätzen 
wie  sie  von  italienischen  Meistern  des  bei  caiit"  gelehrt  und 
von  ihm  selbst  weiter  ausgebildet  und   begründet  wurde». 


Auch  in  seiner  Lehrtätigkeit  sind  ihm  die  Erfolge  rasch  erblüht ; 
eine  Reihe  bedeutender  Sänger  und  Sängerinnen  legen  ehren- 
des Zeugnis  ab  von  der  gediegenen,  vortrefflichen  Ausbil- 
dung, welche  sie  in  der  Schule  des  begabten  Lehrers  ge- 
funden halien.  Es  sei  nur  an  die  Namen  Hermine  Spiess, 
Pia  von  Sicherer,  Sistermans,  Messchaert,  Alvary, 
Scheidemantel,  van  Rooy  u.  a.  erinnert. 

Folgende  Daten  aus  dem  Leben  des  viel  gefeierten 
Künstlers  mögen  das  kurz  skizzierte  Bild  noch  vervoll- 
ständigen. Julius  Stockhausen,  geboren  am 'JH.  Juli  18  6 
zu  Paris,  ist  der  Sohn  des  Harfenvirtuosen  Franz  Stock- 
hausen. Den  ersten  grundlegenden  Musikunterricht  erhielt 
er  im  Elternhause,  worauf  dann  die  eigentliche  Ausbildung 
im  Konservatorium  zu  Paris  erfolgte.  Eingehende  Studien 
trieb  er  noch  b  i  dem  berühmten  Manoel  Garcia,  dem  Bruder 
der  Malibran-  und  der  Viardot-Garcia.  Sein  erstmaliges 
öffentliches  Auftreten  zu  London  war  schon  von  schönem 
Erfolge  begleitet.  Grössere  Triumphe  feierte  er  jedoch  in 
den  50er  Jahren  als  Konzertsänger  in  den  Musikzentren 
Europas,  speziell  auf  den  deutschen  Musikfesten.  Späterhin 
war  Stockhausen  in  den  verschiedensten  Stellungen  tätig. 
So  leitete  er  von  18r!2  — 1867  die  philharmonischen  Konzerte 
in  Hamburg,  folgte  dann  einem  Rufe  als  Kammersänger  nach 
Stuttgart,  übernahm  1874  die  Leitung  des  Stern'schen  Gesang- 
vereins zu  Berlin  und  siedelte  1879  als  Lehrer  des  Dr. 
Hoch 'sehen  Konservatoriums  nach  Frankfurt  a.  M.  über.  In 
dieser  Stellung  nicht  die  rechte  Befriedigung  findend, 
gründete  er  schon  im  folgenden  Jahre  eine  eigene  Gesang- 
schule, der  er  in  Treue  und  unermüdlichem  Eifer  fast  bis  in 
letzter  Zeit  vorstand. 

Das  Kunstleben  Frankfurts  empfindet  den  Tod  Jul.  Stock- 
hausens besonders  schmerzlich.  Sein  erfahrener  Rat,  sein 
besonnen  wägendes  Urteil  haben  sich  in  schwierigen  Fragen 
um  die  heimische  Kunst  des  öfteren  bewährt.  Möge  der 
Geist  des  Meisters  im  künstlerischen  Nachwuchs  bei  seinen 
Schülern  und  Schülerinnen  noch  lange  erhalten  bleiben. 

F.  H. 


65» 


Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII.    No.  39.  27.  September  1906 


Max  Beger's  Orgelwerke. 

(Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke 
des  Komponisten.) 

Von  Dr.  Roderleh  von  Mojsisovies-Graz. 

(Fortsetzung.) 

II.    Die  freien  Phantasien  und  Sonaten. 
A.    Die  freien  Phantasien. 

1.  (9.)    Phantasie  und  Fuge  (Cmoll),  Op.  29.  1899.    Ver- 

lag: Bob.  Forberg)  Leipzig. 

.  In  eine  bedeutend  einfachere,  weil  zeitlich  zurückliegende 
Entwickelungsperiode  Beger's  fuhrt  uns  das  vorliegende, 
Richard  Strauss  gewidmete  Werk.  Eine  freie,  in  runigem 
Zeitmasse  (A  da  gio  e  maestoso)  gehaltene  Phantasie,  in  wel- 
cher hie  und  da  ein  dem  Thema  der  nachfolgenden  Fuge 
rhythmisch  ähnelndes  Motiv  (oder  wäre  dies  nur  Zufall? 
S.  3.  8.  System  Takt  3;  4.  System  Takt  1 ,  2,  desgleichen 
mehrmals  im  Pedal)  auftaucht,  geht  einer  (sog.  Doppel-)  Fuge 
voran.  Ist  in  der  „Phantasie"  die  bereits  öfters  und  eingehends 
zergliederte  .Rhythmik  des  Komponisten  bereits  reichlich 
vertreten,  so  erscheint  die  „Fuge"  mit  ihrer  fast  klassisch  zu 
nennenden  Einfachheit  des  äusserst  glücklichen  Hauptthemas 
als  ein  dagegen  auffallend  kontrastierendes  Stück.  Harmo- 
nisch bietet  die  „Phantasie",  obwohl  sie  stellenweise  ziemlich 
„tonal"  gehalten  ist,  immerhin  bemerkenswerte  Ansätze  seiner 
späteren  Ausdrucksweise.  Ich  nenne  hierin  nur  folgende 
Stellen:  Seite  2,  Takt  2.  (Gmoll,  Fmoll  6,  Bmoll);  ebenda, 
8.  System  1.  Takt  (Nonenakk.  d,  fis,  a,  c,  es;  Septakk.  g,  b, 
des,  f;  alterierter  Nonenakk.  c,  e,  g,  b,  des;  Fmoll;  die 
doppelten  Ganzschlussschritte) ;  Seite  4,  4.  System  2.  Takt  die 
einschneidende  Vorhaltsbildung  e  gc  über  des,  letzteres  als 
Bass  des  nachfolgenden  Sextakkordes  des  f  b;  Seite  6.  4.  Sy- 
stem 1.  Takt  (eine  übrigens  wanderschöne  Stelle)  f,  as,  h 
(d  fehlt),  Emoll,  Hmollö;  während  d  und  fis  bleibt,  schreitet 
die  [verdoppelt  gedachte]  Oberstimme  nach  gis,  his  [also  d, 
fis,  gis  his],  alter.  Terzquartakkoid  der  Dominante  des  fol- 
genden Cis dar;  Durchgänge  über  Bmoll  6  (eis,  eis, 
b  —  des,  f,  b)  as,  eis  [=  f]  h,  d;  f,  a,  c,  es,  ges  [9],  Amoll  J; 
es,  f,  a,  c  [2]  D7,  d,  fis,  as,  h  [alterierter  Quintsextakkord  h, 
d,  fis,  a  — ,  mit  erniedrigter  Septime  — ]  führend  [statt  d,  f, 
as,  b]  nach  Esdur].  —  Seite  6.  4.  System,  2.  Takt  (die  Se- 
quenzen). Dem  musikalischen  Charakter  nach  ist  diese  Phan- 
tasie ein  bedeutendes  Werk;  wenn  auch  der  Einfiuss  Bach's 
nicht  zu  leugnen  ist,  so  offenbart  sich  in  vielen  Stellen, 
im  Gesamteindrucke  eine  Grösse,  eine  Überzeugtheit  der 
Ausdruckskraft,  die  nur  eine  wirklich  ganz  hervorragende 
Begabung  nicht  nur  schöpferisch  empfinden,  sondern  auch 
mit  plastischer  Kunst  darstellen  kann.  Ich  erwähne  dies  nur, 
da  vielerseits  der  Vorwurf  erhoben  wird,  Beger's  derartige 
Werke  stecken  zu  sehr  in  Bach,  um  als  selbständig  zu  gelten. 
Jenen  Herrschaften  sei  nur  der  Hinweis  darauf  in  Erinne- 
rung gebracht,  dass  die  ganze  angeblich  in  Bach'schem  Fahr- 
wasser segelnde  Orgelpräludien-Komponiererei  der  „allein 
berufenen"  Organisten  seit  der  Mitte  des  vorigen  Jahr- 
hunderts, den  einzigen  Beubke  (und  die  vereinzelten  Werke 
wirklicher  Genies  wie  z.  B.  Liszt's)  ausgenommen,  kein 
Werk  hervorzubringen  vermochte,  welches  solchen  Eindruck 
hervorzurufen  vermag  wie  z.  B.  dieses  Beger'sche.  —  Die 
„Fuge"  betreffend  sei  der  kontrastierende  Charakter  der  beiden 
Themen,  eines  von  klassischer  Buhe,  das  zweite  mit  seiner 
eigenwilligen  Rhythmik  mehr  modern -nervös  zu  nennen, 
hervorgehoben.  Ich  möchte  diesen  symbolischen  Gegensatz 
nur  so  nebenbei  erwähnen,  da  er  für  Beger's  Schaffen  cha- 
rakteristisch ist. 

2.  (iü)    Phantasie  und  Fuge  über  den  Namen  „Bach". 

Op.  4H.    Leipzig,  Aibl  Verlag,  G.m.b.H.     (Universal  - 
Edition.)     1900. 

Der  Gedanke,  seiner  Bachverehrung  ein  tönendes  Denk- 
mal zu  setzen,  dürfte  Beger  zur  Komposition  dieses  gross- • 
artigen  Werkes  veranlasst  haben;  andererseits  hatte  es  für 
ihn  gewiss  etwas  ganz  besonders  Verlockendes,  das  kurze 
Motiv  „B — A— C— H"  als  Ausgangspunkt  eines  phantasti- 
schen Tonwerkes  zu  nehmen,  bei  dem  er  nicht  nur  ein  er- 
giebiges Feld  für  seine  fabelhafte  Technik  fand,  sondern 
das  durch  seinen  chromatischen  Charakter  seiner  Eigenart 
direkt   entgegenkam.    Es    ist   hier   nicht  der  Platz,    unter- 


suchend die  nicht  geringe  Zahl  von  Orgelwerken  über  Bach 's 
Namen  zu  vergleichen,  aber  eines  kann  mit  Sicherheit  be- 
hauptet werden,  dass  Beger  die  Sache  ganz  neuartig  an- 
packte. Kompositionstechnisch  interessiert  uns  1.  die  Ver- 
wendung des  Themas  als  unabänderlich  feststehendes  Motiv 
[sog.  „melodisches  Motiv"  nach  Dr.  Hugo  Biemann*)],  welches 
auch  chromatisch  transponiert  verwendet  wird;  2.  die  har- 
monische Vieldeutigkeit,  sobald  es  in  der  Oberstimme  liegt; 
3.  seine  Funktion  als  polyphones  Ausdrucks-  und  Staffagen- 
mitteL  Es  erscheint  meist  a)  als  Ostinato  (vgl.  S.  4,  letzter 
und  vorletzter  Takt,  S.  8,  8.,  4.,  6.  Takt,  S.  9,  1.— 3.  Takt) 
und  zwar  in  wechselnden  Notengestaltungen ;  b)  oft  auch  als 
Cantus  firmus  in  einer  Ober-  oder  Mittelstimme  (für 
letzteren  Fall  vgl.  S.  5,  3.  Takt,  S.  6,  2.  Takt,  S.  7,  2.,  3.  Takt, 
S.  9,  3.,  4.  Takt  etc.) ;  c)  in  der  Umkehrung.  Theoriebeflisse- 
nen ist  es  sehr  zu  empfehlen,  an  der  Hand  dieses  kleinen 
Schemas  die  weiteren  Beispiele  der  hier  angeführten  Fälle 
herauszusuchen  und  zu  analysieren.  Und  nachdem  der  Kom- 
ponist das  Motiv  nach  dieser  Weise  verwendet  hat,  bildet 
er  daraus  noch  ein  Fugenthema,  welches  einer  fünfstimmigen 
Doppelfuge  zugrunde  liegt. 

Aus  dem  Motiv  BACH,  welches  gleich  in  den  ersten 
Akkorden  des  Werkes  erklingt,  bildet  der  Komponist  ein 
„harmonisches"  Motiv,  durch  Unterlegung  folgender  Har- 
monien (reduziert):  Esmoll  6,  Fdur  7,  Cdur,  Edur;  es 
eröffnet  und  bescbliesst  die  Phantasie.  Passageneinsitze 
trennen  die  mehrfachen,  immer  sich  steigernden  Einsätze 
des  Motives  und  führen  auf  einen  grossartigen  Ostinato  (über 
BACH  &  oben),  nach  welchen  nach  neuerlicher  Steigerung 
die  Haupttonart  Bmoll  (Thema  im  Tenor,  im  Sopran  Zwei- 
unddreissigstel)  eintritt.  Der  weitere  Aufbau  der  Phantasie 
ist  ein  völlig  freier.  Es  würde  eine  genauere  Analyse  aller 
weiteren  „interessanten"  Stellen  den  Umfang  einer"  kleinen 
Broschüre  füllen.  Ich  verweise  daher  nur  auf  einige  orgel- 
technisch ausser.- 1  effektvolle  Stellen.  Hierher  gehören: 
S.  ö,  4.  Takt,  wo  das  Thema  im  Sopran  durch  nachschlagen'!« 
Akkorde  noch  mehr  hervorgehoben  wird;  die  wundervolle 
Stelle  S.  8,  Takt4r  5  [Ostinato];  S.  1",  2.  Takt  letztes  Viertel 
bis  Schluss  der  Seite:  Thema  im  Alt,  Oktavensprünge  im 
Pedal,  zwischen  den  beiden  Oberstimmen  imitatorisch  alter- 
nierende Zweiunddreissigstelfigur  [früher  S.  9,  letzter  Takt 
im  Pedal  verwendet];  S.  13,  1.  --4.  Takt;  harmonisch  inter- 
essante Sequenzen  von  herrlicher  Wirkung;  besonders  die 
Folge  Bmoll-Quintsextakkord  gis  h  d  e  bedarf  der  Erklärung. 
Der  dem  Quintsextakkorde  zugrunde  liegende  Stammakkora 
ist  der  Edur-Dreiklang,  welcher  in  enharmonischer  Verwechs- 
lung als  Fesdur-Dreiklang  die  Unterdominante  des  sog.  „nea- 
politanischen" Dreiklangs  von  Bmoll,  nämlich  Cesdur,  ist.  Es 
wird  diese  Erklärung  auch  darum  hier  statthaben,  da  der 
Bmoll- Akkord,  durch  die  ihm  vorausgeschickte  Dominante 
(Quintsextakkord  a  c  es  f),  wenn  auch  nur  vorübergehend 
als  Tonika  aufzufassen  ist.  iVgl.  weiteres  bei  E.  W.  Degner, 
Anleitung  zum  Bilden  von  Kadenzen  und  Modulationen,  S.  "2 
und  an  anderen  Stellen.)  —  Das  Hauptmotiv,  als  „enharmo- 
nisches"  Motiv,  beschliesst  die  Phantasie.  Ihr  folgt  auf  dem 
Fusse  die  Fuge  (Bdur  \  Sostenuto:  nach  und  nach  beschleu- 
nigter).   Das  1.  Thema  derselben  lautet: 


Die  erste  und  zweite  Durchführung  desselben  ist  voll- 
ständig, die  kontrapunktierende  Gegenstimme,  welche  beim 
ersten  Einsatz  des  Gefährten  auftritt,  erscheint  bei  den  fol- 
genden zwei  Führereinsätzen  (das  letztemal  Thema  im  Pe- 
dal) und  dem  dazwischenliegenden  zweiten  Gefährteneinsatz 
als  ständiger  Begleiter.  Erscheint  diese  kontrapunktierende 
Stimme  zwar  auch  noch  im  ferneren  Verlaufe,  so  hat  sie 
doch  die  charakterisierende  Pause  verloren.  Das  beide  Durch- 
führungen verbindende  Zwischenspiel  enthält  3  Themenein- 
sätze, die  man  auch  als  überzählige  Einsätze  der  ersten  Durch- 
führung bezeichnen  könnte.  Die  zweite  Durchführung  bringt 
gesteigertes  Leben  durch  eine  allmählich  sich  immer  leb- 
hafter gestaltende  kontrapunktische  Achtelfigur.  Das  fol- 
gende Zwischenspiel  bringt  das  Hauptthema  zweimal  im 

*)  Vgl.  Riemann,  Lexikon  5.  Auflage.  In  der  neuesten 
6.  Auflage  ist  diese  Einteilung  nur  dem  „Leitmotiv"  zuge- 
dacht. 
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Pedal  (S.  18,  letzter  Takt,  S.  19,  1.  u.  2.  Takt) 
Inzwischen  erscheint  „au  des  Hauptthemas  im  Sopran.  Die 
dritte  Durchführung  (wenn  man  nicht  die  in  den  Zwischen- 
spielen angedeuteten  freien  Themaeintritte  als  selbständige, 
aber  unvollständige  Durchführungen  ansehen  will,  wonach 
wir  jetzt  die  fünfte  zahlen  würden)  bringt  folgendes  Gegen- 
thema: 


Engführung.  Eine  mächtige,  in  sequenzartigen  Fortschrei- 
tungen erreichte  Steigerung  (Haltepunkt  auf  dem  Sekund- 
akkorde as  b  d  f)  fuhrt  die  Bassfigur, 


l*r-rT 


*SE 


m 


f^H 


Sie  ist  vollständig.  Ein  mächtiges,  thematisch  gehaltenes 
Zwischenspiel  führt  die  vierte  Durchführung  mit  beiden 
Themen  (ebenfalls  vollständig)  ein.  Sie  ist  von  grandioser 
Wirkung  Dem  letzten  (doppelten)  Führereinsatze  folgt  das 
Iliuiplthemn  im  Sopran,  und  dos  Gegentbema  (im  Pedal)  er- 
scheint nun  als  logische  Fortsetzung  des  soeben  im  Pedal 
gelegenen  Hauptthemas.  Reger  dokumentiert  dies  auch  durch 
die  Phrasieiung.  Hierbei  erscheinen  in  den  Mittelstimmen 
beide  Themen  im  doppelten  Kontrapunkte  der  Dezime.  Nach 
■lern  ebenso  gehaltenen  Gefährteneinsatze  folgt  einem  unvoll- 
ständigen Führereinsatze  („au  des  Hauptthemas)  eine  kurze 


welche  am  Beginne  der  Phantasie  dem  B-A-C-H-Thema 
zugrunde  lag,  herbei,  und  mit  ihr  'das  Thema  in  den  Ober- 
stimmen, um  einen  Ganzton  höber  wiederholt  sich  dieser 
Vorgang.  Der  seh  liessende  Fisdur-Akkord  („neapolitanischer" 
Dreiklang  von  eisdur  [Gesdur  von  Fdur])  leitet  einen  mäch- 
tigen Orgelpunkt  anf  der  Dominante  ein,  worüber  die  An- 
fänge beider  Themen  in  sequenzartiger  Steigerung  sich  auf- 
bauten, und  Org.  pl.  (Adagio)  erscheint  der  dreifach  vorge- 
haltene abschliessende  Bdur  Dreiklang. 

Diese  Fuge  ist  eine  der  grossartigsten  der  neueren  Musik 
und  besonders  im  Schlussteile  von  überwältigender  Wirkung. 
Formal  benutzt  sie,  wie  wir  gesehen  haben,  die  seltener  ge- 
brauchte zweite  Art  der  Doppelfuge,  wo  beide  Themen  zu- 
erst getrennt  verarbeitet  werden.  Musikalisch  fällt  sie  durch 
ihre  ausgesprochen  tonale  und  diatonische  Tendenz  auf,  welche 
nach  der  in  atonalen  Sphären  sich  bewegenden  „Phantasie" 
um  so  grössere  Wirkung  hervorbringt.  Alles  in  allem  kann 
man  die  Beliebtheit  dieses  Werkes  bei  Organisten  begreifen: 
ist  sie  ja  in  der  Tat  eine  der  bedeutendsten  und  klarsten 
Schöpfungen  des  Komponisten. 

(Fortsetzung  folgt.) 


•)  Konzerte  vom  24.  —  30.  September. 

Berlin.  24.  Sept.  Liederabend  d.  Hrn.  H.  Rasch.  Mitw.: 
Stieichquartett  der  HH.  Klingler,  Rywkind,  Rückward  u. 
Williams.  —  Liederabend  d.  Frl.  H.  Wolff.  —  «5.  Sept. 
Liederabend  d.  Frau  E.  von  Roggenbucke-Mailberg.  — 
Klavierabend  d.  Hrn.  G.  Beklemischeff.  —  26.  Sept.  Konzert 
d.  Krls.  A.  Lambertz  (Ges.)  u.  Th.  Pockh  (Klav.).  —Wohl- 
tätigkeitskonzert. Mitw.:  Frl.  Th.  Schnackenburg  u.  HH. 
F.  Busoni  u.  Prof.  C.  Halir.  —  Konzert  d.  Frau  L.  Helbling- 
Lafont. —  27.  Sept.  Kompositionsabend  d.  Hrn.  G.Vollerthun. 
Mitw. :  Frl.  E.  Schünemann  u.  HH.  L.  Hess  u.  A.  Sister- 
inaus.  —  Liederabend  v.  Frl.  L.  Kurz  u.  Hr.  Cl.  Schmalstich. 

—  Orgelkonzert  d.  Hrn.  A.W.  Leupold.    Mitw.:  Fr.  A.  Stern. 

—  29.  Sept.  Liederabend  d.  Hrn.  Dr.  A.  Hassler. 
Hannover.    Kgl.  Theater:  29.  Sept.    I.  Abonnementskon- 
zert d.  kgl.  Kapelle.    Mitw.:  Hr.  Ä.  Petschnikoff. 

Köln  a/Bh.  29.  u.  30.  Sept.  2  Konzerte  des  Streichquar- 
tett Rose. 

b)  OperuuHOhriHigsn  vom  24.  —  30.  September. 

Leipzig.  Neues  Theater:  24.  Sept.  Czar  und  Zimmer- 
mann. —  26.  Sept.  Die  Heirat  wider  Willen.  —  28.  Sept. 
Hans  Heiling.  —  30.  Sept.  Die  Jüdin  (Hr.  A.  Poppe  a.  G.). 

Berlin.  Hofoper:  24.  Sept.  Tristan  und  Isolde.  —  25.  Sept. 
Hansel  und  Gretel.  —  26.  u.  29.  Sept.  Carmen.  —  27.  Sept. 
Lohengrin.  —  28.  u.  30.  Sept.  Rigoletto.  —  Neues  kgl. 
Opern theater:  80.  Sept.  Der  Evangelimann.  —  Komische 
Oper:  24.,  26.,  28.  u.  30.  (nachm.)  Sept.  Hoffmann's  Erzäh- 
lungen. —  25.,  27.,  29.  u.  30.  (abds.)  Sept.  Carmen.  —  Lortzlng* 
Theater:  24.  u.  28.  Sept.  Fra  Diavolo.  —  S6.  Sept.  Der 
Troubadour.  —  26.  u  30.  (nachm.)  Sept.  Der  Waffenschmied. 

—  27.  Sept.  Zar  und  Zimmermann.  —  29.  u.  30.  (abds.)  Sept. 
Der  Barbier  von  Sevilla.  —  Theater  des  Westens:  30.  Sept. 
Der  Waffenschmied. 

Braunschwelg.   Hoftheater:  25.  Sept.  Die  weisse  Dame. 

—  28.  Sept.  Amelia.  —  30.  Sept.   Die  Zauberflöte. 
Breslau.   Stadtthenter:  25.  Sept.  Lohengrin.  —  26.  Sept. 

Die  Entführung  aus  dem  Serail.  —  27.  Sept.  Fra  Diavolo. 

—  28.  Sept.   Tannhäuser. 

Brfinn.  Stadttheater:  25.  Sept.  La  Traviata  (Fr.  S.  Ar- 
noldson  a.  G.).  —  27.  Sept.  Carmen  (Fr.  S.  Arnoldson  a.  G.). 

Budapest.  Kgl.  Opernhaus:  25.  Sept.  Nemo.  —  27.  Sept. 
Tannhäuser.  —  29.  Sept.  Faust.  —  30.  Sept.  Die  Walküre. 


Coburg.     Hoftheater:  30.  Sept.   Die  Walküre. 
Dresden.    Hofoper:'  24.  Sept.    Tannhäuser.  —  35.  Sept. 

Das  Nachtlager  in  Granada.  —  2H.  Sept.   Flauto  solo;  Der 

Bajazzo. —  ü7.  Sept.  Mignon.  —  29.  Sept.  Oberon. 
Essen.   Stadttheater:  25.  Sept.  Der  Wildschütz.  — 27.  Sept. 

Die  Königin  von  Saba.    —    28.  Sept.   Der  Troubadour.  — 

30.  Sept.  Martha. 
Frankfurt  a/H.     Opernhaus:  24.  Sept.    Lohengrin.   — 

25.  Sept.  Carmen.  —  27.  Sept.  Die  Afrikanerin.  —  28.  Sept. 
Der  Waffenschmied.  —  89.  Sept.  Alessandro  Stradella.  — 
30.  Sept.  nachm.  Der  Trompeter  von  Säkkingen;  abds. 
Mignon. 

Gram.    Stadttheater:  25.  Sept.  Das Glöckchen des  Eremiten. 

—  26.  Sept.   Der  Troubadour. 

Halle  a/8.     Stadttheater:  25.  Sept.   Der  Waffenschmied. 

—  27.  Sept.    Lohengrin. 

Hamburg.    Stadttheater:  24.  Sept.  Mignon.  —  25.  Sept. 

Cavalleria  rusticanaj  Der  Waffenschmied.  —  26.  Sept.  Dja- 

milehj  Der  Evangelimann. 
Hannover.    Kgl.  Theater:  26.  Sept.  Die  Königskinder.  — 

26.  Sept.  Rigoletto.  —  28.  u.  30.  Sept.  Hoffmann's  Erzäh- 
lungen. 

Karlsruhe  1/B.    Hoftheater:  25.  Sept.  Fidelio.  —  28.  Sept. 

Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  30.  Sept.  Tannhäuser. 

Königsberg  i/Pr.    Stadttheater:   25.  Sept.    Martha.  — 

27.  Sept.    Hoffmann's  Erzählungen.  —  28.  Sept.    Carmen. 
Hünehen.    Hof  theater:    25.  Sept.    Fidelio.  —  26.  Sept. 

Lohengrin.  —  28.  Sept.  Carmen.  —  29.  Sept.  Tannhäuser. 

—  30.  Sept.   Samson  und  Dalila. 

Prag.    Neues  deutsches  Theater:  25.  Sept.  Die  Zauberflöte. 

—  28.  Sept.  La  Traviata.  —  30.  Sept.  Der  Prophet. 
Strassburg;  1/B.  Stadttheater:  25.  Sept.  Hans  Heiling.  — 

28.  Sept.  Fidelio.  —  29.  Sept.  Der  Barbier  von  Sevilla.  — 
30.  Sept.    Carmen. 

Stuttgart.    Hoftheater:  25.  Sept.  Der  Barbier  von  Sevilla. 

—  28.  Sept.  Carmen.  —  30.  Sept.  Lohengrin. 
Weimar.   Hoftheater:  25.  Sept.    Die  Entführung  aus  dem 

Serail.  —  30.  Sept.  Die  Hugenotten. 

Wien.  Hofoper:  24.  Sept.  Der  Troubadour.  —  25.  Sept.  Mig- 
non. —  27.  Sept.  Tannhäuser.  —  28.  Sept.  Manon.  —  29.  Sept. 
Hoffmann's  Erzählung,  n.  —  Kaiser-  Jubiläums -Theater: 
24.  u.  27.  Sept.  Carmen.  —  26.  Sept.  Die  At'rikanerin.  — 
28.  u.  80.  Sept.  Fra  Diavolo. 

Zurieh.  Stadttheater:  26.  Sept.  Rigoletto.  —  27.  Sept. 
Djamileh;  Die  Dickschädel  (A.  Dvorak,  z.  1.  Male). 

e)  Nachträglich  eingegangene  Opernspielpläne 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 
Braunsehwelg.     Hoftheater:    21.  Sept.    Rübezahl.    — 
28.  Sept    Margarete.  „n4 
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Breslau.     Stadttheater:    23.  Sept.    Cavalleria  rasticana; 

Der  Bajazzo. 
Kdnlffsberg  I/Pr.     Stadtthealer:   23.  Sept.    Carmen  (z. 

100.- Male). 


Berlin. 

Im  K öni gl.  Opernhause  hat  nunmehr  unser  jüngster 
Hof  kapellmeister,  Hr.  Leo  Blech,  sein  Amt  mit  der  von 
ihm  neu  einstudierten  Oper  „Carmen"  angetreten.  Seine 
erste  Tat  war  von  glänzendem  Erfolge  begleitet.  Hr.  Blech 
ist  ein  Dirigent,  der  das  Rüstzeug  des  modernen  Kapell- 
meisters vollkommen  beherrscht  und  ein  trefflicher,  warm 
empfindender  Musiker.  Die  Aufführung,  bis  ins  Kleinste  mit 
grosser  Sorgfalt  und  Akkuratesse  vorbereitet,  hinterliess  einen 
tiefen,  nachhaltigen  Eindruck.  Es  war  eine  Freude,  wie  die 
Bizet'sche  Partitur,  dieses  Juwel  des  modernen  Opernreper- 
toires, schwungvoll,  rhythmisch  und  dynamisch  fein  geglie- 
dert und  nuanciert  zum  Erklingen  gebracht  wurde.  Als  be- 
sonders gelungen  und  eindringlich  in  der  Wirkung  seien 
hervorgehoben  die  feurige,  rhythmisch  überaus  bestimmte 
und  straffe  Wiedergabe  des  Vorspiels,  der  feinsinnige  Vor- 
trag; des  Zwischenspiels  zum  dritten  Akt,  sowie  die  kraft- 
vollen Steigerungen  der  Aktschlüsse.  Die  Solopartien,  die 
irgendwie  hervortraten,  waren  durchweg^  angemessen  besetzt 
Die  Titelpartie  gab  Frl.  Emmy  Destinn  gesanglich  und 
darstellerisch  ganz  vorzüglich;  würdig  stellte  sich  ihr  Hr. 
Naval  als  Don  Jose  zur  Seite.    Ein  in  Ton  und  Haltung 

f richtiger  Escamillo  war  Hr.  Griswold;  sehr  schön  sang 
'rau  Herzog  die  Micaöla.  In  den  kleineren  Partien  wirk- 
ten die  Damen  Frl.  Dietrich  (Frasquita)  und  Frl.  Parbs 
(Mercedes)  sowie  die  HH.  Witte,  Kopf  (Zuniga),  Frank 
(Morales),  Nebe  und  Alma  (Schmuggler)  erfolgreich  mit. 
Das  Publikum  folgte  der  Vorstellung  mit  regstem  Interesse 
und  zeichnete  neben  den  Hauptdarstellern  Hrn.  Leo  Blech 
duich  rauschenden  Beifall  und  zahlreiche  Hervorrufe  aus. 

Ad.  Schultze. 

Mannheim. 

Mannheim  hat  durch  die  Übersiedelung  des  Kaim- 
orchesters  in  seine  Mauern  mächtige  Anregung  und  eine 
vorher  kaum  geahnte  Vermehrung  seiner  Konzerte  erhalten. 
Als  sich  die  musikalischen  Vereinigungen  zum  üblichen  Be- 
schluss  der  Saison  anschickten,  veranstaltete  unternehmungs- 
freudig jenes  ein  Beethovenfest,  das  in  vier  Abschnitten 
sämtliche  neun  Symphonien,  das  Violinkonzert  und  die  Arie 
pAh,  perfido"  unter  Weingartner's  einzigartiger  Leitung 
brachte  und  einen  geradezu  glänzenden  Verlauf  nahm.  Der 
JubeL  welcher  Bchon  im  zweiten  Konzerte  nach  Beendigung 
der  „Fünften"  hohe  Wogen  erreichte,  steigerte  sich  nach  der 
ergreifenden  Darbietung  der  .Neunten"  zu  einer  grossartigen 
Ovation  für  den  genialen  Dingenten.  Seit  diesem  Beethoven- 
feste  finden  nun  regelmässig  Mittwochs  im  stimmungsvollen 
Musensaale  ein  Symphoniekonzert  und  allwöchentlich  min- 
destens ein  Volkskonzert  im  geräumigen,  ungefähr  6000  Per- 
sonen fassenden,  ausgezeichnet  akustischen  Nibelungensaale 
mit  wertvollsten  Programmen  statt.  Klassiker  und  Moderne 
kommen  zum  Worte:  kaum,  dass  ein  nennenswerter  Meister 
unberücksichtigt  bliebe.  Es  ist  nicht  angängig,  auch  nur  die 
Titel  all  der  Werke  anzuführen,  deren  durchweg  vorzügliche 
Wiedergabe  von  einem  stets  zahlreich  erschienenen  Publikum 
dankend  entgegengenommen  wird.  In  der  Regel  ist  ein  in 
den  symphonischen  Rahmen  passender  Vortrag  eines  bedeu- 
tenden Solisten  eingestellt.  Die  beiden  Dirigenten  Schnee- 
voigt und  Kaiser  —  der  erstere  hat  sich  bereits  in  den 
vorangegangenen  vier  Winterkonzerten  als  vorzüglicher  Füh- 
rer erwiesen  —  werden  in  jedem  Konzerte  mit  lebhaftestem 
Beifall  ausgezeichnet.  Eines  der  letzteren  Konzerte  greife 
ich  besonders  heraus,  weil  in  demselben  ein  höchst  beach- 
tenswertes Werk  eines  noch  jungen  Komponisten  seine  Ur- 
aufführung erfuhr,  nämlich  der  symphonische  Prolog  zu 
Spitteler's  „Olympischer  Frühling"  von  W.  Courvoisier 
Was  an  der  ziemlich  umfänglichen  TondichtUDg  besonders 
angenehm  berührt,  ist  die  Tatsache,  dass  der  Komponist  nie 
die  Grenzen  des  Musikalisch-Schönen  überschreitet,   wie  es 


leider  bei  manchen  „Neuen"  der  Fall  ist.  Das  gediegene 
Werk  verlangt  ein  modernes,  grossbesetztes  Orchester.  Die 
polyphone  Stimmführung,  die  natürlich  nicht  in  der  strengen 
Art  eines  Bach,  sondern  frei,  etwa  in  „Tristan  MV  eise,  ge- 
handhabt wird,  ruft  das  lebhafteste  Interesse  hervor.  Die 
melodische  Linie  ist  von  edlem  Schwung,  die  harmonische 
Struktur  geistvoll,  manchmal  geradezu  frappierend.  Cour- 
voisier redet  eine  vornehme  Orchestersprache;  die  lyrischen 
Partien  sind  erfüllt  von  Wärmo  und  Innigkeit,  und  da,  wo 
der  Komponist  Jubel  und  Freude  ausspricht,  da  weiss  er 
herrlich  Mass  zu  halten  und  doch  seine  Absicht  zu  erreichen. 
Die  Aufnahme  des  Werkes  war  äusserst  beifallsfreudig,  und 
der  Schöpfer  desselben,  der  sich  auch  als  tüchtiger  Dirigent 
bewährte,  durfte  einigemal  auf  dem  l'odium  erscheinen.  Die 
dem  erwähnten  Zyklus  vorangegangenen  vier  Winterkonzerte 
des  Kaimorchesters  seien  nur  mit  einigen  Worten  gestreift 
Das  erste  vermittelte  die  rKorsar"-Ouverture  von  Berlioz  und 
die  „Faust-Symphonie"  von  Fr.  Liszt;  zwischen  beiden  Wer- 
ken sang  Ludwig  Hess  das  Preislied  aus  den  „Meister- 
singern" von  Rieh.  Wagner  und  das  vielstimmige  Orchester 
sang  mit  ihm.  Das  zweite  brachte  zunächst  das  seltener  ge- 
spielte Stück  „Sarka"  aus  dem  symphonischen  Zyklus  „Mein 
Vaterland"  von  Smetana.  Der  Schwerpunkt  des  Werkes  liegt 
in  seinem  dramatischen  Zuge  und  in  seiner  realistischen 
Orchestersprache.  Zugegeben  muss  allerdings  werden,  dass 
„Sarka"  in  bezug  auf  musikalische  Erfindung  anderen  Ab- 
schnitten des  „Vaterland*- -Zyklus,  insbesondere  dem  zweiten 
(„Moldau")  mit  seinen  Reizen  des  Volkstümlichen,  nicht 
gleichsteht.  Es  folgte  hierauf  das  Händel'sche  Konzert  (D  moll) 
für  Streichorchester  —  ein  greller  Gegensatz.  Die  fünf  Ab- 
schnitte des  Händel'scben  Stückes  wurden  mit  wachsendem 
Interesse  entgegengenommen  und  schliesslich  mit  reichstem 
Beifall  quittiert.  Sehr  sorgfältig  und  fein  nuanciert  —  viel- 
leicht etwas  zu  sehr  modernisiert  —  spielte  das  Orchester  u.  a. 
die  Air,  in  welcher  namentlich  der  Wechsel  des  Conctrtnux 
mit  dem  Grosso  angenehm  hervortrat.  „Das  eleusische  Fest" 
von  Schiller  mit  begleitender  Musik  für  Orchester  von  Max 
Schillings  —  Possart  rezitierte  die  Textdichtung  —  und  Beet- 
hoven's  „Achte"  vervollständigten  das  diesmal  etwas  bunte 
Programm.  Das  dritte  Konzert  wurde  mit  der  hyperfein 
ausgeführten  Gdur-Symphonie  (No.  13)  von  Haydn  begonnen 
—  eine  solch  modern  dynamisch  pointierte  Wiedergabe  scheint 
mir  dem  Charakter  des  Werkes  nicht  recht  angemessen  — 
und  mit  Brahma'  Cmoll-Symphonie  beschlossen.  Dazwischen 
hatte  ein  zeitgenössischer  Tondichter,  Hans  Pfitzner  (Ouver- 
türe zu  Kleist/s  „Käthchen  von  Heilbronn")  das  Wort.  Das 
Schlusskonzert  zeigte  nochmals  alle  Grosse  und  Herrlichkeit 
der  Instrumentalmusik.  Nur  zwei  Werke  standen  auf  dem 
Programm:  die  „Vierte"  (in  Es),  die  „romantische-'  genannt, 
von  Brückner  und  die  „Fünfte"  von  Beethoven;  aber  wel- 
chen Reichtum  schliessen  diese  ein!  Sie  gehören  zum  Besten, 
was  auf  dem  Gebiete  der  Symphonie  geschaffen  wurde.  Seine 
Liebe  zur  Natur  und  zur  Heimat  hat  Brückner  nie  inniger 
und  wahrer  ausgesprochen  als  hier.  Seiner  tiefen  Religiosi- 
tät gibt  er  Ausdruck  durch  seine  Choralthemen,  die  er  ja  in 
so  überwältigender  Art  zu  benutzen  versteht.  Und  Beetho- 
ven! Gewiss:  grosse  Gedanken  sind's,  denen  er  Gestalt  ver- 
leiht, —  aber  man  muss  die  profane  Allsagswelt  vergessen 
können,  um  im  Geiste  zu  folgen  dem  hohen  Fluge  durch 
Nacht  und  Licht.  Form  und  Inhalt  dieses  Werkes  decken 
sich,  wie  vielleicht  in  keiner  anderen  Schöpfung  Beethoven'*, 
der  lange  gerungen,  bis  er  diese  Tondichtung  der  Welt 
schenken  konnte. 

Zu  den  interessantesten  musikalischen  Veranstaltungen 
Mannheims  gehören  zweifellos  die  des  „Philharmonischen 
Vereins";  es  ist  geradezu  staunenswert,  mit  welcher  Ge- 
schicklichkeit und  Findigkeit  dieser  Verein,  umgeben  von 
einer  Hochflut  von  Konzerten,  in  der  Aufstellung  seines 
Plans  verfährt.  Das  erste  Konzert  war  ein  Beethoven-Abend 
mit:  Tripel-Konzert,  Op.  58,  für  Orchester,  Pianoforte,  Vio- 
line und  Violoncello,  15  Variationen  mit  Fuge.  Op.  35,  Esdur. 
Ouvertüre  zu  „Coriolan",  Sonate  für  Violoncello  und  Klavier, 
Op.  102,  und  Violinkonzert,  Op.  61.  Die  Ausführung  hatten 
neben  dem  Orchester  unter  der  zuverlässigen  Direktion  von 
Th.  Gaule  die  Berliner  Künstler  Karl  Halir,  Robert 
Hausmann  und  Artur  Schnabel  übernommen.  Wenn 
man  eine  Ausstellung  erheben  will,  so  ist  es  in  bezug  auf 
die  Länge  des  Programms:  Beethoven's  Werke  in  sich  auf- 
zunehmen, ist  kein  Amüsement,  sondern  erfasst  den  ganzen 
Menschen.  Etwas  Apartes  brachte  das  zweite  Konzert:  die 
Pariser  KünstlervereinigunK  „La  soeiiti  ilt  caucerls  de»  Instru- 
ments aneiens".    Das  „Musikal.  Wochenbl."  hat  bereits  aus- 
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fübrlich  gelegentlich  des  Auftretens  der  Künstler  und  Künst- 
lerinnen in  Leipzig  die  Verdienste  der  Vereinigung  gewürdigt, 
weshalb  es  weiterer  Worte  hier  nicht  bedarf.  Nur  eine  kurze 
Bemerkung!  Alle  Darbietungen  der  „Pariser"  sind  zweifellos 
echt;  nur  der  Bogen  der  Streichinstrumente  und  die  Art 
seiner  Führung  ist  nicht  jener  alten  Zeit  entsprechend,  son- 
dern entschieden  modern  zu  nennen.  In  keiner  der  mir  zu 
Gesicht  gekommenen  Besprechungen  wurde  auf  diesen  Punkt 
hingewiesen.  Man  war  lange  Zeit  über  die  alte  Technik  in 
dieser  Beziehung  aus  Mangel  an  Überlieferungen  im  unklaren. 
Aus  versteckten  Notizen  in  alten  Lehrbüchern  hat  man  nun 
Aufschluss  erhalten:  Die  Haare  des  Violinbogens  waren  nur 
locker  (ohne  Schraube)  an  die  Stange  befestigt  und  wurden 
vom  Daumen  der  rechten  Hand  nach  Belieben  fester  oder 
lockerer  gespannt.  Durch  diese  Art  der  Bogenführung  war 
beispielsweise  die  Ausführung  polyphoner  Stücke  wesentlich 
anders  als  heute.  Näheren  Aufschluss  hierüber  gibt  das  vor- 
letzte Bach-Jahrbuch.  Ebenso  mag  vorübergehend  darauf 
hingewiesen  sein,  dass  beim  Cembalospiel  die  Fingerhaltung 
und  der  Fingersatz  in  den  alten,  teilweise  hier  in  Betracht 
kommenden  Zeiten  wesentlich  anders  war  als  jetzt.  —  Das 
dritte  Konzert  war  der  Erinnerung  an  die  150.  Wiederkehr 
des  Geburtstages  von  Mozart  gewidmet.  Zweifellos  die  wich- 
tigste Nummer  des  Programms  war  die  hier  zum  erstenmal 
gespielte  Symphonie  concertante  in  Esdur  für  Violine  und  Viola, 
deren  Ausführung  dem  Künstlerpaar  Petschnikoff  zuge- 
fallen war.  Frl.  Klara  Erler  aus  Berlin  trug  mehrere  Ge- 
sänge vor,  in  denen  sie  den  sonnig-naiven  Mozartton  glück- 
lich traf.  Dass  auch  eine  der  grossen  Symphonien  (Gmoll) 
und  ein  Violinkonzert  (Adur)  nicht  fehlte,  ist  selbstverständ- 
lich. Das  Schlusskonzert,  ein  Schubert- Abend,  veranstal- 
teten Lula  Mysz-Gmeiner  und  Professor  Robert  Kahn. 
Zum  Vortrage  kamen  viermal  vier  Lieder,  grösstenteils  sel- 
tener gehörte  Stücke,  kostbarste  Perlen  der  Liederliteratur. 
Gesang  und  Klavier  bildeten  ein  ideales  Ensemble. 
(Fortsetzung  folgt.) 

Würzburg. 

Am  14.  März  fand  das  VI.  Konzert  der  königl.  Musik- 
schule (Hofrat  Dr.  Kliebert)  im  städtischen  Schrannen- 
saale  unter  Mitwirkung  von  Siegmund  von  Hausegger  aus 
Frankfurt  a/M.,  Kammersänger  Ludwig  Hess  und  der  Kon- 
zertsängerin Else  Schüneniann  aus  Berlin  statt.  Das  Programm 
enthielt  ausschliesslich  Kompositionen  der  beiden  Herren  und 
zwar  von  Hansegger:  „Dionysische  Phantasie",  symphonische 
Dichtung  für  grosses  Orchester  und  Lieder  für  Tenor: 
a)  „Genug",  b)  „Lenz  Wanderer",  c)  „Auf  der  Heide"  und 
d)  „Der  Teufel  ist  fort",  dagegen  von  Hess  „Frohe  Ernte", 
Dichtungen  von  Franz  Evera,  für  zwei  Solostimmen,  ge- 
mischten Chor  und  grosses  Orchester,  mit  einem  symphoni- 
schen Prolog  Op.  19.  Es  war  ein  ungewöhnliches  und 
liebenswürdiges  Entgegenkommen,  was  den  beiden  Herren 
gegenüber  von  Seiten  der  Direktion  gewaltet  hatte,  besonders 
in  bezug  auf  Hess.  Hausegger's  Phantasie,  ganz  in  den  Bahnen 
von  Rieh.  Strauss  wandelnd,  zeigt  überall  den  kenntnisreichen 
und  mit  den  modernsten  Orchestermitteln  aufs  innigste  ver- 
trauten Tonsetzer.  Wie  könnte  es  auch  anders  sein  bei  einem 
Manne,  der  ständig  mit  den  vortrefflichsten  Orchesterkörpern 
verkehrte,  dessen  vornehmste  Lebensaufgabe  bisher  darin  be- 
stand ,  die  neuesten  Erzeugnisse  der  Tonkunst  Tag  für  Tag 
einem  ausgewählten  Publikum  vorzuführen!  Das  Programm 
der  „Dionysischen  Phantasie"  ist  ein  Siegeslied  der  alles 
überwindenden  Jugend,  und  es  ist  dem  Komponisten  im 
grossen  und  ganzen  gelungen,  diese  Idee  gut  zu  illustrieren. 
Das  kunstverständige  Publikum  unserer  Konzerte  nahm  es 
freundlich  und  mit  Beifall  entgegen,  der  Hausegger  sowohl  als 
Komponisten  wie  als  Dirigenten  galt.  Wesentlich  grösseren 
Erfolg  erzielte  derselbe  mit  seinen  vier  Liedern,  die  allerdings 
in  Hess  einen  ganz  ungewöhnlichen  Interpreten  fanden.  Und 
diesen- bedürfen  sie  auch,  da  die  darin  enthaltenen  Schwierig- 
keiten und  gesuchten  Wendungen  nur  bei  spielender  Über- 
windung —  Hausegger  begleitete  selbst  am  Klavier,  —  den  Er- 
folg nicht  beeinträchtigen  werden.  Einen  weitaus  weniger 
günstigen  Eindruck  machte  d»s  Werk  „Frohe  Ernte"  von 
Hess.  Man  fragt  sich  unwillkürlich,  warum  muss  ein  so 
vortrefflicher  Sänger  auch  noch  ein  Oratorienkomponist  sein 
wollen!  Dazu  gehört  doch  etwas  mehr,  als  dass  man  ganz 
hübsche  Lieder  mit  Klavierbegleitung,  wie  wir  sie  vor  einigen 
Jahren  in  einem  Konzertabeud  von  Hess  zu  hören  bekamen, 
produzieren  kann.  Das  Werk  hat  etwas  Unfertiges  und  Un- 
geschicktes an  sich  und  die  vielen  Änderungen,  die  der  Kom-  ' 


ponist  noch  nachträglich  an  dem  bereits  gedruckten  Klavier- 
auszug—  yon  der  Partitur  ganz  zu  schweigen!  —  vorzunehmen 
sich  veranlasst  sah,  beweisen  zur  Genüge,  dass  er  sich  selbst 
über  vieles  noch  nicht  im  Klaren  war.  Die  einzelnen  Ge- 
dichte von  Evers  sind  ohne  eigentlichen  inneren  Zusammen- 
hang, nur  lose  aneinander  gereiht,  enthalten  keine  Steigerung, 
so  dass  das  Interesse  des  Hörers  erlahmt.  Wenn  auch  dem 
eine  Stunde  dauernden  Stück  einzelne  hübsche  Züge  nicht 
fehlen,  so  vermochte  es  doch  nicht  dauernd  zu  fesseln.  Das 
liebenswürdige  und  wohlerzogene  Publikum  unserer  Musik- 
schule folgte  der  Darbietung  mit  Geduld  und  einzelne.Über- 
freundliche  spendeten  sogar  Beifall.  Diese  wie  alle  anderen 
Nummern  des  Abends  waren  vom  Dirigenten  Hofrat  Dr. 
Kliebert  mit  vieler  Mühe  und  Sorgfeit  vorbereitet  worden 
und,  was  heraus  zu  holen  war,  das  hatte  er  mit  seiner  trefflich 
geschulten  Schar  von  Sängern  und  Orchesterspielern  zutage 
gefördert.  Darum  galt  seinem  Wirken  ein  guter  Teil  des 
Beifalls,  der  an  diesem  Abend  gespendet  wurde. 

Die  „Liedertafel"  (Prof.  Meyer-Olbersleben)  veranstal- 
tete ihr  letztes  Konzert  am  28.  März  und  traten  als  Solisten 
Frau  Leonort)  .Kennerknecht-Buff,  kgl.  Kammervirtuosin  aus 
München  (Harfe),  und  Hr.  Adolf  Pfisterer,  Lehrer  der  hiesigen 
kgl.  Musikschule  (Violine),  auf.  Chorwerke  in  grösserer  An- 
zahl bildeten  den  Hauptbestandteil  des  Programms  und 
zwar  die  Männerchöre  „Rudolf  von  Werdenberg"  von 
Hegar,  ferner  die  Novitäten  „Es  ist  ein  Stern  gefallen"  von 
Louis  Koemmenich,  „Dorfmusik"  von  Carl  Kühnhold  und 
„Wiedersehen  am  Rhein"  von  Gustav  Meyer.  Die  Kompo- 
sition von  Koemmenich  ist  ein  stimmungsvolles  Lied  im 
Volkston,  die  Kühnhold'sche  „Dorfmusik"  ist  mehr  heiteren 
und  neckischen  Charakters,  Meyer's  „Wiedersehen  am  Rhein" 
(der  „Würzburger  Liedertafel"  und  ihrem  Dirigenten  gewid- 
met) zeichnet  sich  durch  Kraft  aus  und  nimmt  gegen  den 
Schluss  einen  grossen  Aufschwung.  Alle  drei  Nummern  wur- 
den mit  Begeisterung  und  unter  vielem  Beifall  vorgetragen. 
Eine  weitere  Novität  auf  dem  Programm  war  das  grossange- 
legte Werk  von  Meyer-Olbersleben  „Der  Spielmann"  für 
Männerchor,  Violinsolo  und  Klavier  (oder  Orchester)  Op.  89. 
E.  Geibel's  schöne  Dichtung  hat  durch  den  Komponisten 
eine  sinnige,  fein  angepasste  Vertonung  erfahren.    Das  sehr 

geschickt  und  dankbar  geschriebene  Violinsolo  steht  im  Vor- 
ergrunde, während  die  dazu  gesungenen  Worte  gleichsam 
das  Programm  für  die  vom  Spielmann  vorgetragenen  Weisen 
bilden,  also  eine  Art  symphonischer  Dichtung,  nur  in  etwas 
anderer  Form.  In  dem  Gedicht  selbst  wird  erzählt,  wie  der 
Spielmann  seine  Wundergeige  aus  Feenhänden  empfangen 
und  wie  ihm  die  Nixe  die  Lippen  zum  Gesang  gelöst  hat. 
Nun  geigt  und  singt  er  und  bezwingt  alle  Herzen  im  Sturm; 
aber  nicht  den  rauschenden  Beifall  der  Menge  sucht  er,  in 
stiller  Einsamkeit  spielt  er  sich  selbst  ein  Stück  vom  „ver- 
lorenen Sehnen  und  begrabenen  Glück"!  Die  letzten  Worte 
geben  die  Stimmung  des  Ganzen,  es  ist  ein  Hauch  von  Me- 
lancholie darüber  ausgebreitet.  Das  Violinsolo  verlangt  einen 
tüchtigen  Spieler,  der  es  versteht,  durch  grossen  Ton  sich 
dem  Chor  und  der  Begleitung  gegenüber  zu  behaupten.  .  Hr. 
Pfisterer  gab  sein  Bestes,  —  er  war  erst  in  letzter  Stunde 
für  den  plötzlich  erkrankten  Hrn.  Kennerknecht  aus  München 
eingesprungen,  —  der  Männerchor  und  das  Vereinsmitglied 
Hr.  Richard  Kopp  am  Klavier  entledigten  sich  in  dezenter 
und  den  Intentionen  des  Komponisten  stets  gerecht  werden- 
der Weise  ihrer  Aufgabe,  so  dass  das  poesievolle  und  über 
den  Rahmen  der  gewöhnlichen  Marinere  horliteratur  hinaus- 
ragende Werk  vom  Publikum  mit  grossem  Beifall  aufge- 
nommen wurde.  An  Frauenchören  mit  Klavierbegleitung 
kamen  schön  und  erfolgreich  zum  Vortrag  „Nachtmärchen" 
von  Ludw.  Stark  und  „Die  Libellen"  von  Bargiel,  an  ge- 
mischten Chören  „Nacht"  und  -Kuriose  Geschichte"  von 
Spielter,  ferner  „Ständchen"  mit  Tenorsolo  von  E.  Taubert. 
Frau  Kennerknecht-Buff  spielte  auf  der  Harfe  „Phantasie" 
von  John  Thomas,  „La  source"  von  Blumeuthal-Thomas  und 
„Spanische  Gavotte"  von  Felix  Lebano.  Die  Dame  ist  eine 
hervorragende  Künstlerin  auf  ihrem  Instrument,  hochge- 
schätzt auch  als  Orchesterspielerin  hei  den  grossen  Auffüh- 
rungen im  Münchener  Hoftheater.  Die  sonst  etwas  umständ- 
liche Behandlung  dieses  Instrumentes,  z.  B.  das  Wechseln 
der  Pedale  u.  dergl.  m.  macht  sich  bei  ihr  wenig  bemerkbar, 
dabei  entwickelt  sie  eine  ausserordentliche  Virtuosität.  Der 
ihr  gespendete  reiche  Beifall  veranlasste  die  Künstlerin  noch 
zu  ein  paar  Zugaben.  Hr.  Pfisterer  spielte  noch  zwei  Solo- 
stücke für  Violine:  „Romanze"  von  Wieniawski  und  „Sere- 
nade" von  Franz  Drdla.  Sein  gediegenes  Spiel  —  die  Kam- 
mermusik ist  Bein  eigentliches  Feld,  —  fand  allerseits  warme 
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Anerkennung-  Dieselbe  wurde  aber  aucb  im  vollsten  Masse 
dem  Dirigenten  des  Vereins,  Prof.  Meyer -Olbersleben,  für 
das  abwechslungsreiche  und  trefflich  durchgeführte  Pro- 
gramm zuteil. 

Den  seltenen  Genuas  einer  ganz  vorzüglichen  Orchester- 
leistung bot  das  am  7.  April  veranstaltete  Konzert  des  Kahn- 
Orchesters  aus  München  unter  Direktion  von  Georg  Schnee- 
voigt. Schon  Haydn's  Symphonie -in  Gdur  No.  3,  die  den 
Abend  einleitete,  wurde  so  zierlich  und  liebenswürdig  ge- 
spielt, dass  der  letzte  Satz  wiederholt  werden  musste.  Den 
Hauptanziehungspunkt  bildeten  Wagner's  Vorspiel  und  Isol- 
de*» Liebestod  aus  „Tristan  und  Isolde"  und  das  nachkom- 
ponierte  Bacchanale  (Der  Venusberg)  nus  „Tannhäuser".  Den 
Beschluss  bildete  .Tod  und  Verklarung"  von  Rieh.  Strauss. 
Das  vollbesetzte  Haus  nahm  alle  Darbietungen,  dio  ausge- 
zeichnet zur  Ausfuhrung  gelangten,  mit  grossem  Enthusias- 
mus entgegen,  der  dem  Dirigenten  und  den  Mitwirkenden 
in  gleichem  Masse  galt. 

Am  8.  April  feierte  der  „Sangerverein"  (Seminarlehrer 
Max  Schmitt)  sein  5S*jähriges  Stiftungsfest.  Referent  war 
leider  verhindert,  dem  Festkonzert  beizuwohnen,  doch  wurde 
ihm  von  anderer  Seite  berichtet,  dass  die  Veranstaltung  einen 
recht  günstigen  Verlauf  nahm. 

Den  Beschluss  der  diesjährigen  Konzertsaison  machte 
das  am  16.  Mai  in  der  Universitätskirche  von  der  Koni  gl. 
Musikschule  zur  Aufführung  gebrachte  „Requiem"  von 
Mozart.  Die  Soli  wurden  gesungen  von  den  Damen  Paula 
Bauer  (Sopran)  von  hier  und  Agnes  Leydhecker  (Alt)  von 
Berlin,  ferner  von  den  Herren  Hugo  Heydenbluth  (Tenor) 
aus  Weimar  und  Arthur  van  Eweyk  (Bass)  aus  Berlin.  Der 
Chor  bestand  aus  40(>  Sängern,  das  Orchester  aus  80  Instru- 
mentalkräften. Die  Plazierung  der  Mitwirkenden  in  dieser 
Kirche  —  sie  ist  die  einzige,  die  sich  überhaupt  zu  einem 
solchen  Zwecke  in  unserer  Stadt  eignet,  —  ist  mit  erheb- 
lichen Schwierigkeiten  verbunden;  nur  an  wenigen  Stellen 
des  Schiffes  erhalt  man  einen  Gesamteindruck,  so  dass  auch 
der  Genuas  für  viele  Zuhörer  leicht  eine  Beeinträchtigung 
erfährt.  Dementsprechend  muss  der  Dirigent  eine  grossere 
Aufmerksamkeit  und  Geschicklichkeit  als  bei  günstigeren 
Vorbedingungen  entwickeln,  "Unterdirigenten  vermitteln  an 
einzelnen  Punkten  den  Mitwirkenden  die  Intentionen  des 
Hauptleiters,  der  an  manchen  Plätzen  überhaupt  nicht  ge- 
sehen werden  kann.  Die  Vorbereitungen  für  eine  würdige 
Wiedergabe  des  Mozart'schen  Meisterwerkes  waren  von  Seiten 
des  Herrn  Hofrat  Dr.  Kliebert  mit  Eifer  getroffen  worden 
und  alles  ging  glatt  'und  tadellos  von  statten ,  die  Solisten 
waren  gut  am  Platze  und  so  verliess  das  überaus  zahlreiche 
Publikum  das  Gotteshaus  mit  voller  Befriedigung  über  den 
weihevollen  Genuas,  den  ihm  das  herrliche  Werk  unseres 
Altmeisters  bereitet  hatte. 

Noch  gedenke  ich  mit  wenigen  Worten  der  am  13.  Juli 
abgehaltenen  Schlussfeier  der  Königl.  Musikschule,  über 
deren  Frequenz  u.  dergl.  bereits  an  anderer  Stelle  berichtet 
worden  ist.  Die  letzte  Nummer  des  Programms  bildete  der 
100.  Psalm  von  Karl  Schadewitc,  einem  Schaler  der  Anstalt, 
speziell  der  Kompositionsklasse  von  Prof.  Meyer-Olbersleben. 
Die  wirkungsvolle  und  mit  Beifall  aufgenommene  Kompo- 
sition zeugt  von  schönem  Talent,  und  ist  bei  eifrigem  Weiter- 
streben des  jungen  Mannes  wohl  noch  manches  Erfreuliche 
aus  seiner  Feder  zu  erwarten. 

Mit  der  Hoffnung  und  dem  Wunsche,  auch  das  kom- 
mende Jahr  möge  uns  recht  viel  Gutes  und  Schönes  auf  dem 
Gebiete  des  Konzertlebens  bringen,  beschliesse  ich  meinen 
Bericht.  R.  N. 


"Hl — 


Kuriere  Konzertnotiien. .f^^jteffär^- 


Kichianourae  RiasanilnuKen,  atattttehnble  Konzerte  betreffend,  sind 
uns  ste(»  willkon  m«n.  D.  Red 

Bern.  Die  schweizerischeErstaufrührungvonBossi'sOra- 
torium  „Das  verlorene  Paradies"  war  ein  Ereignis.  Der  Chor 
konnte  auf  300  Sänger,  das  Orchester  auf  70  Mann  verstärkt 
werden.  Als  Solisten  waren  so  tüchtige  Kräfte  wie  Frau 
Bellwidt-Frankfurt  a/M.,  Frau  von  Kraus-Osborne-Leipzig, 
Hr.  Fritz  Haas-Karlsruhe  und  Hr.  Vaterhaus-Zürich  gewonnen 
worden.  Unter  Dr.  Munzinger's  Leitung  erfüllten  sich  die 
Hoffnungen  aufs  Schönste.  Das  vereinigte  Zusammenwirken 
ilfs  „Cftcilieuvereins"  und  der  .Liedertafel"  für  diesen 


hohen  künstlerischen  Zweck  muss  ganz  besonders  dankbar 
anerkannt  werden.  Einen  einheitlichen  Eindruck  hinterließ 
Boasi's  Chorwerk,  trotz  der  vorzüglichen  Ausführung,  nicht. 
Es  fehlte  ihm  das  Bezwingende,  Zielbewusste  in  Aufbau 
und  Durchführung. 

Budapest.  Mit.  einem  glanzvollen  Programm,  das  aus- 
schliesslich im  Zeichen  Beethoven's  stand,  beendigten  die 
Philharmoniker  in  würdigster  Art  ihren  diesjährigen 
Konzertzyklus.  Das  gewaltige  Hauptstück  des  zehnten  und 
letzten  Philharmonischen  Konzertes  war  die  „Neunte". 

Cassel.  In  dem  5. Volkskonzert  kam  Klugbardt's  Kantate 
„Das  Meer"  für  gemischten  Chor,  Sulo  und  Orchester  zu  Ge- 
hör. Die  Wiedergabe  war  recht  lobenswert.  Auch  den  bei- 
den a  capelJa  gesungenen  Chören  des  ersten  Teils  der  Vor- 
tragsordnung, die  Hr.  Weissbrod  ebenfalls  mit  Ruhe  und 
Umsicht  leitete,  wurde  lebhafter  Beifall  zu  teil.  Solistiscli 
wirkte  der  Bariton  S.  Kalimann  aus  Hannover  mit. 

Chemnitz.  Pen  Anfang  des  1*>.  Symphoniekonzertes  der 
städtischen  Kapelle  bildete  Weber's  „RübezaW-Ouver- 
ture  und  den  Schluss  Goidmark's  Konzertouverture  „Sakun- 
tala".  Umschlossen  von  beiden  Werken  thronte  Schubert's 
wunderbare  H  moll-Symphonie.  Die  Ausführung  der  Orchester- 
werke unter  Kapellmeister  M  Pohl's  Leitung  war  sehr  lobens- 
wert, wenn  auch  den  stark  bemerkliehen  verschiedenen 
Temponahmen  in  den  beiden  Sätzen  der  Schubert'schen  Sym- 
phonie nicht  ohne  weiteres  zugestimmt  werden  kann.  Als 
Solisten  bemühten  sich  nicht  ohne  Gelingen  die  Sängerin 
Frau  Helene  Nagler  aus  Leisnig  und  der  Pianist  Engen  Richter 
aus  Chemnitz. 

Glossen.  Zur  Aufführung,  kam  im  9.  Konzert  des 
„Giessener  Konzertvereins"  Bach 's  Hmoll-Mes^e  unter 
Direktion  von  Universitätsmusikdirektor  Traut  mann.  Chor, 
Solisten  und  Orchester  bewährten  sich  vortrefflich.  Der  Ein- 
druck, den  das  gewaltige  Werk  hintcrlvss,  war  s  hön  und 
ergreifend.  _ 


Ulm.  Konzert  der  „Liedertafel"  (Prof.  Graf)  am 
6.  Febr.  0«:  Chöre  von  Mozart  („O  Isis  und  Osiris"  a.  d. 
„Zaubernöte",  „Das  Lob  der  Freundschaft",  Kantate  f.  Solo- 
stimmen u.  Orchstr.);  Tenorsoli  (Hr.  K.  Sattler-Stuttgart, 
von  Mozart  (Arie  des  Oktavio  „Tranen,  vom  Freunde  ge^ 
trocknet"  a.  „Don  Juan",  „Abendempfindung",  „Wiegenlied" 
u.  „Das  Veilchen");  Violinsolo  Kammermusiker  (Oskar  Biehr- 
München)  von  Mozart  (Ddur-Konzert,  K.  V.  «18);  Klavier- 
solo  (Fr.  Anna  Ratz)  (Dmoll- Konzert);  Kammermusik- 
werk von  Mozart  („Hassner"-Serenade). 

Verden.  Konzert  des  „Vereins  für  Kunst  und 
Wissenschaft"  am  1.  Febr.  06:  Kammermusikwerke 
(Ausf.:  HH.  Otto  Riller,  Richard  Lorleberg  u.  Fr.  Lorleberg- 
Schnell)  von  Bubinstein  (Gmoll-Klaviertrio,  Op.  15  No.  1), 
R.  Schumann  (Dmoll-Klaviertiio,  Op.  63);  Klaviersoli  (Fr. 
Lorleberg-Schnell)  von  E.  Evers  (Romanze)  u.  Wagner-Liszt 
(„Spinneilied");  Violinsoli  (Konzertmsti .  Riller)  von  Beet- 
hoven (Romanze)  u.  VieuTtenips  (Polonaise);  Violoncell- 
bo Li  (Hr.  R.  Lorleberg)  von  Rubinstein  (Melodie),  Mozart 
(Gavotte),  Popper  (Vit»,  span.  Tanz);  Altsoli  (Frl.  Woltereck- 
Hannover)  von  Loewe  [„Spirito  tauttt",  .Der  Nöok"),  Schu- 
bert („Der  Erlkönig").  H.  van  Eyken  („Lied  der  Walküre":, 
Glück  („Volkslied"),  Himmel  („An  Alexio"). 

Elekßl- Wanne.  9.  Konzert  d.  .Musikvereins"  (Musik- 
dir.  Obsner-Essen)  am  21.  Jan.  Ofi:  Klaviersoli  (Hr.  W. 
Eickemeyer.Dortmund>  von  Brahms  (Andante  a.  d.  Fmoll 
Sonate,  Op.  n);  Violinnolo  (Hr.  Obsner)  von  Brahms  (Adur- 
Sonate,  Op.  101),  f.  Violine  u.  Pfte.);  Altsoli  (FrL  Toni  Daeg- 
lau- Bielefeld)  von  Brahms  („An  die  Nachtigall",  „Junge 
Liebe",  „Wiegenlied",  „Mainacht",  „Salome"  u.  Botschaft*, 
Rhapsodie  m.  Männerchor);  Gemischte  Chöre  v.  Brahms 
(„In  stiller  Nacht",  „Schnitter  Tod",  „Ab^chiedslied",  „Die 
Wollust  in  den  Mayen"  u.  „Liebesliedei ",  m.  Pftebegt); 
Frauenchöre  von  Brahms  („Minnelied",  „Barcarole"  und 
„Der  Bräutigam"). 

Weimar.  3.  Kammermusikabend  der  Herren  Krasselt, 
Branco,  Uhlig  u.  Friedrichs  am  5.  Febr.  0«:  Kammer- 
musik werke  von  Moxart  (Bdur-Streichqunrtetl  No.  82,  IH- 
veitimento  in  Esdur,  K.  V.  563,  Streichquintett  Nu.  S  in 
Gmoll);  Gesangsoli  (Frl.  P.  Ucko)  von   Mozart  („Abend- 


No.  39.  27.  September  1906.  Musikalisches  Wochenblatt.    Jahrgang  XXXVII. 


663 


empfiodang",  „A.U  Luise  die  Briefe  ihres  angetreuen  Lieb- 
habers verbrannte",  „Kantate").  —  374.  Aufführung  der 
Grossherzogl.  Musikschule  am  8.  Febr.  06:  Orchester- 
werk von  Georg  Schumann  (Symph.  Variationen  über  den 
Choral  „Wer  nur  den  lieben  Qott  lässt  walten",  m.  Orgel); 
Chöre  von  P.  Cornelius  („Ich  wOl  dich  lieben,  meine  Krone") 
u.  W.  Berger  („Müde,  das  Lebensboot  weiter  zu  steuern")  u. 
Brahma  („Gesang  der  Parzen"). 

Wi6n..  3.  Kammermusik-Soiree  des  „Prill-Quartetts" 
am  8.  Jan.  06:  Kammermusikwerke  (D.  Veranst.)  von 
Ed.  Schfltt  (Saite  No.  !,  Op.  -14  f.  Pianoforte  [Hr.  Breitner- 
Paris]  u.  Violine),  P.  Tschaikowsky  (Streichquartett  in  Esmoll), 
Joh.  Brahma  (Klavierquartett  in  Adur,  Op.  26).  —  Ausser- 
ordentliche Kammermusik-Soiree  des  „Prill-Quartetts"  am 
27.  Jan.:  Kammermusikwerke  (D.  Prill- Quartett,  sowie 
die  Herren  R.  Bass,  A.  Schmidl,  K.  Stiegler,  K.  Romagnoli) 
von  Mozart  (Streichquartett  in  Dmoll,  Klarinettenquintett 
in  Adur  u.  Divertimento  in  Bdur);  Sopransolo  (Frl.  Leh- 
mann-Helbig)  von  Mozart  (Arie  a.  „II  re  pastore").  —  Kon- 
zert des  „Lehrerinnen-Damenchors"  (Theodor  Zechner) 
am  27.  Jan.  06:  Frauenchöre  von  E.  Scbmid  („Weisse 
Segel,  blaue  Wellen"),  H.  Zechner  („Amen"),  K.  Laute  („Der 
Gärtner"),  K.  Fahrich  („Frisch  hinaus"),  B.  Schumann  („Der 
Böse  Pilgerfahrt"). 

Wiesbaden.  8.  Konzert  des  „Kurorchesters"  (Ugo 
Afferni)  am  19.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von  P.  Ertel 
(„Belsazar",  symph.  Dichtg.),  Beethoven  (Adur-Symphonie), 
Tschaikowsky  (Capriccio  italien);  Tenorsoli  (van  Dyck)  von 
Berlioz  (lnvocation  ä  la  nature  a.  „Faust's  Verdammung"), 
R.Wagner  („Winterstürme  weichen  dem  Wonnemond"  aus 
„Walküre")  u.  Schubert.  —  9.  Konzert  am  2.  Febr.  Ort:  Or- 
chesterwerke von  A.  Brückner  (Esdur-Symph.  No.  4),  Mo- 
zart (Ddur- Symphonie  No.  23),  Rossini  (Ouvert.  zu  „Teil"); 
Sopransoli  (Frl.  Maikki-J&rnefelt)  von  Schubert  („Die  All- 
macht"), H.  Wolf  („Gesang  Weyla's"  u.  „In  dem  Schatten 
meiner  Locken"),  A.  Jamefelt  („Sonntagmorgen")  u.  R.  Strauss 
(„Heimliehe  Aufibrderun«").  —  10.  Konzert  am  9.  Febr.  06: 
Orchester  werke  von  Tschaikowsky  (Emoll-Symph.  No.  5), 
Mendelssohn  („Hebriden"-Ouvert.)  u.  Liszt  (Rhapsodie  No.  2) ; 
Baritonsoli  (Hr. Baptist  Hoffmann-BerlinVvon  Weber  (Arie 
des  Lysiart  a.  „Euryanthe"),  Beethoven  („Wonne  der  Weh- 
mut"), Schubert  („Der  Wanderer"),  Schumann  („Mit  Myrten 
u.  Rosen"  u.  „Frühlingsnacht").  —  11.  Konzert  am  16.  Febr.: 
Orchesterwerke  von  Schubert  (Hmoll- Symph.),  Weber 
(„Euryanthe" -Ouvert.);  Violinsolji  (Hr.  J.  Thibaud-Paris)  v. 
Mozart  (Esdur-Konzert)  u.  Vieuxtemps  (Ballade  u.  Polonaise). 

—  Extrakonzert  des  Kaim-Orchesters  aus  München  (J. 
Schneevoigt)  am  17.  Jan.  06:  Orchesterwerke  von  Brahms 
(Cmoll-Symphonie  No.  1),  Haydn  (G  dur-Symphonie  No.  18)  u. 
H.  Pfitzner  (Ouvert.  zu  „Kathohen  von  Henbronn"). 

Warzen.  2.  Symphoniekonzert  des  Wurzener  Stadt- 
musikchores (Rieh.  Steger)  am  30.  Jan.  06:  Orchester- 
werke von  Mozart  (Gmoll- Symphonie  u.  Ouvert.  zu  „Don 
Juan"),  Tschaikowsky  (Schäferspiel  a.  „Pique  Dame");  So- 
pransoli (Fr.  H.  Börner- Leipzig)  von  Mozart  (Arie  „End- 
lich naht  Bush  die  Stunde"  a.  d.  „Hochzeit  des  Figaro"), -Liszt 
(„Loreley"),  Brahms  („Von  ewiger  Liebe")  u.  W.  Berger 
(„Trin"). 

Warzburg.  4.  Konzert  der  Königl.  Musikschule 
(Hofrat  Dr.  Kliebert)  am  17.  Jan.  06:  Orchester  werke  von 
Beethoven  (F  dur-Symphonie  No.  8),  E.  d' Albert  (Ouvert.  zu 
„Der  Improvisator");  Klaviersoli  (Hr.  d' Albert)  von  Beet- 
hoven (Esdur-Konzert),  Chopin  (Nocturne,  Op.  62  No.  I), 
d' Albext  (Scherzo,  Op.  16),  Fr.  Schubert  (Impromptu,  Op.  14-2). 

—  5.  Konzert  am  13.  Febr.  Kammermusikwerke  (UH. 
Schwendemann,  Meyer-Olbersleben,  Pfisterer,  Ritter,  Gugel) 
von  F.  W.  Rost  (Sonate  f.  Violine  u.  Pfte.)  u.  Glazounow 
(Novelletten  f.  Streichquartett,  Op.  16):  Altsoli  (Fr.  Therese 
Schnabel-Behr)  von  Schubert,  Jon.  Brahms  u.  H.  Wolf). 

Zeist  (Holland).  Soiree  für  Kammermusik  der  „Maat- 
'chappij  tot  Bevordering  der  Toonkunst"  am  25.  .Jan.  06 : 
Klavierduo  von  Saint -Saens  (Variation»  sur  un  themr.  de 
Beethoven,  Op.  35)  u.  C.  Reinecke  (Improvisato  über  eine  Ga- 
votte von  Gluck);  Violinduo  von  Händel  (Sonate,  Op.  2 
No.  8);  Sopransoli  von  R.  Strauss  („Heimkehr",  „Du  meines 
Herzens  Krönelein"),  d' Albert  („Das  Mädchen  u.  der  Schmetter- 
ling"); Altsoli  von  Xavier  Leroux  („Le  Nil"),  Moszkowski 
(„Schlaflied")  u.  Brahms  („Meine  Liebe  ist  grün"). 

Zeitz.  Konzert  d.  „Konzertvereins"  (Mu&ikdir.  Köhler) 
von  Mozart  („Jupiter" -Symphonie,  Ouvert.  zu  „Don  Juan" 
u.  zur  „Zauberflöte");  Klaviersoli  (Hr.  Fr.  v.  Böse)  von 
Mozart  (15.  Klavierkonzert  in  Bdur,  Adagio  in  Hmoll,  Me- 


nuett in  Bdur  u.  Eondo  oOa  Turca);  Basssoli  (Hr.  Jos.  Mör- 
linger-Berlin)  von  Mozart  (Arie  „O  Isis  und  Osiris"  u.  Arie 
a.  „Figaro 's  Hochzeit "J. 

Zerbst.  35.  Musikabend  des  „Oratorienvereins"  am 
14.  Febr.  06:  Kammermusikwerke  von  Mozart  (Diver- 
timento in  Ddur,  Larghetto  a.  d.  Klarinettenquintett  in  Adur, 
Klarinettenquartett  u.  Andante  a.  d.  Konzert  für  Flöte  und 
Harfe);  Tenorsoli  (Hr.  A.  Diegel- Leipzig)  von  Mozart  (Arie 
a.  d.  „Zauberflöte",  „An  Chloe",  „Einsam  ging  ich"  u.  „War- 
nung"); Altsoli  (Fr.  M.  Preitz)  von  Mozart  („Abendempfui- 
dung",  „Das  Veilchen"  u.  „Wiegenlied").      . 

Zittau.  8.  Konzert  des  „Konzertvereins"  (Kirchen- 
musikdir.  Stöbe)  am  7.  Febr.  Ort:  Orchesterwerke  von  Mo- 
zart (Symphonie,  K.  V.  504  u.  Ouvertüre  zur  „Hochzeit  des 
Fjgaro");  Klaviersoli  (Hr.  W.  Backhaus-Leipzig)  von  Beet- 
hoven (G  dur-Konz.),  Chopin,  Schumann  u.  Liszt.  —  2.  Kammer- 
musikabend, veranstaltet  von  Karl  Thiessen,  am  31.  Jan.: 
Kammermusikwerke  (Ausf.:  HH.  Bluzner,  Wagenknecht, 
Wilhelm,  Bakmann,  Kaiser  aus  Dresden  u.  Thiessen)  von 
Mozart  (Klavierquart  ett  in  Esdur,  Klarinettenquintett  in  A  dur), 
Schumann  (Phantasiestücke  für  Klarinette  u.  Pfte.);  Sopran- 
soli (Frl.  E.  Engelhardt)  von  Schumann,  Schubert,  Liszt, 
Wagner  u.  Bizet 

Zweibrücken.  3.  Konzert  des  „Männergesangver- 
eins" am  20.  Jan.:  Männerchöre  von  H.  Hutter  („Wald- 
seezauber"), L.  Blech  („Schön  Rohtraut");  Violinsoli  (Hr. 
Willy  Burmester- Berlin)  von  Beethoven  (Sonate  in  Ddur), 
J.  Raff  (Amoll-Konzert),  Ph.  E.  Bach  („La  complaitantt"), 
Ph.  Rameau  („Gavotte"),  Paganini-Burmester  („Hexentanz"); 
Klaviersoli  (Hr.  Schmidt- Badekow)  von  Bach  (Toccata  it. 
Fuge  in  Dmoll),  d'Albert  („Gavotte")  u.  Liszt  („Souvenir  de  ■ 
Vienne"  No.  6). 

Zwickau.  4.  Konzert  d.  „Musikvereins  zu  Zwickau" 
iMusikdir.  Vollhardt)  am  2«.  Juni:  Orchesterwerke  von 
Mozart  (Es dur-Symphonie,  Ouvert.  zu  „Idomeno"  m.  Schluss 
von  Reinecke);  Klaviersoli  (Fr.  v.  Böse)  von  Mozart  (Bdur- 
Konzert,  Adagio  in  Hmoll,  Menuett  in  Bdur  u.  „Rondo  alla 
Turca");  Sopransoli  (Fr.  Rose  Kl einert- Dresden)  von  Mo- 
zart („Mia  t)>tranza  adorataa,  r Abendempfindung",  „Das  Veil- 
chen" u.  „Wiegenlied").  —  Orgelkonzert,  veranstaltet  von 
Paul  Gerhardt,  am  18.  Febr.  06:  Orgelsoli  (D.  Veranst.) 
von  Dietr.  Buxtehude  (Ciaconna  in  Emoü),  Bach  (Drei  Cho- 
ralvorspiele über  „Schmücke  dich,  o  liebe  Seele",  „i»  dulci 
jubilo"  u.  „Herzlich  tut  mich  verlangen"),  Liszt  (Variationen 
über  den  Hasso  continuo  d.  l.Satz  aus  Bach's  Kantate  „Wei- 
nen, Klagen,  Angst  und  Not"),  E.  Bossi  (Thema,  Variationen 
u.  Fuge  in  ('ismoll)  u.  P.  Gerhardt  (Choralvorspiel  über  „Nun 
ruhen  alle  Wälder"*;  Sopransoli  (Frl.  E.  Ublemann-Chem- 
nitz)  von  Bach  („Warum  betrübst  du  dich"  u.  „Gib  dich  zu-, 
frieden  und  sei  stille"),  Dvorak  („Wende  dich  zu  uns"),  P. 
Cornelius  („Zu  uns  komme  dein  Reich"),  M.  Gulbins  („Unser 
täglich  Brot  gib  uns  heute")  u.  Gerhardt  („Der  Mond  ist 
aufgegangen" ). 

Aachen.  5.  städtisches  Abonnementskonzert  (Prof. 
Schwickerath)  am  15.  Februar  06:  Aufführung  von  „Die 
Jahreszeiten"  von  Jos.  Haydn,  Oratorium  für  Soli  (Fr.  Grum- 
bacher-de  Jong,  HH.  Emil  Pinks  u.  Alexander  Heinemann), 
Chor,  Orchester  u.  OrgeL  —  6.  städtisches  Abonnementskon- 
zert am  15.  März:  Orchesterwerke  von  Schumann  (Bdur- 
Symphonie),  Beethoven  („Leonoren"-Ouvert.  No.  I)  u.  H.Wolf 
(Italienische  Serenade);  Violinsoli  (Hr.  Fr.  Kreisler-Wien) 
von  M.  Bruch  (Gmoll-Konzert)  und  G.  Tartini  (Sonate  „Der 
Teufelstriller");  Chorwerk  von  Walter  Courvoiaier  („Gruppe 
aus  dem  Tartarus",  m.  Orchester).  —  7.  städtisches  Abonne- 
mentskonzert am  10.  April :  Aufführungen  von  Fr  Liszt's 
„Mixsa  solemnis",  für  Soli  (Fr.  Cahnbley-Hinken  Dortmund, 
Frl. E.  Schünemann- Berlin,  HH.  Rieh.  Fischer  Frankfurt a/M. 
u.  Otto  Süsse- Wiesbaden),  Chor,  Orchester  u  Orgel;  Richard 
Wagner's  Vorspiel  des  3.  Aufzugs  u.  Szene  am  heiligen  Quell 
aus  „Parsifal").  —  3.  Kammermusikkonzert  der  Waldthau- 
sen'schen  Stiftung  am  6.  Febr.  06:  Kammermusik- 
werke (Ausf.:  Brüsseler  Streichquartett)  von  R.  Schumann 
(Streichquartett  in  Adur,  Op.  41  No.  3)  und  Claude  Debussy 
(G  moll-Streichquartett,  Op.  10).  —  4.  Kammermusikkon- 
zert am  20.  März:  Kammermusik  werke  (Ausf.:  H1I.  l'rof. 
Schwickerath,  van  der  Bruyn  u.  Hans  Moth)  von  Beethoven 
(Klaviertrio  in  Ddur,  Op.  70  No.  1)  u.  Joh.  Brahms  (Klaviertrio 
in  Cdur,  Op.  87);  Tenorsoli  (Hr.  L.  Hess-Berlin)  von  Schu- 
bert und  Hugo  Wolf  („Schlafendes  Jesuskind".  „An  die  Ge- 
liebte", „Fussreise",  „Verschwiegene  Liebe"  und  „Seemanns 
Abschied").  —  10.  Konzert  des  Instrumental  Vereins  (Prof. 
Schwickerath)  am  25.  Febr.  06:  Orchesterwerke  von  Beet- 
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hoven  (Adur-Symph.  No.  7  u.  „Egmont"-Ouvert.)  u  Mozart 
(„Eine  kleine  Nachtmusik",  f.  Streichorchester).  —  Jl.  Kon- 
zert des  Instrumentalvereins  am  6.  März:  Orchester- 
werke von  Haydn  (Bdur-Symph.,  B.  &  H.  No.  12),  Saint- 
Saens  („Dante  macabre",  symph.  Dichtg.),  H.  Berlioz  („Gbiwi- 
val  romain");  Violoncellsoll  (Frl.  Fern.  Reboul  Paris)  von 
L.  Boccherini  (Sonate  in  Adur)  u.  L.  Boellmann  (Symphon. 
Variationen,  Op.  23).  —  12.  Konzert  am  27.  März:  Orchester- 
werke von  Joh.  Brahms  (Cmoll-Symphonie),  Beethoven 
(„Leonoren"-Ouvert  No.  1);  Klaviersolo  (Hr.  F.  G.- Aachen) 
von  Mendelssohn  (Gmoll-Konzert). —  Festkonzert  des  Männer- 
gesangvereins „Hermania"  (H.  Mai)  am  19. März:  Orche- 
sterwerk von  Onstav  Sperling  (Bdur-Symph.);  Chorwerk 
von  E.  H.  Seyffardt  („Aus  Deutschlands  grosser  Zeit",  fttr 
Soli,  Orchester  u.  Orgel). 

Amsterdam.  34.  Aufführung  des  „Amsterdamsch 
a  Cappella-Koor"  (Ant.  Averkamp)  am  13.  April:  Auf- 
fahrung von  Joh.  Seb.  Bach's  „Johannes-Passion",  für  Soli, 
Chor  u.  Orchester.  —  Aussergewöhnliche  Aufführung  des 
„Amsterdamsch  a  Cappella-Koor"  (Ant.  Averkamp)  am 
23.  Mai:  Chöre  von  Palestrina  („Che  debbo  faru  u.  „AUariva 
del  Tebro"),  Luga  Marensio  („Svaläaria  il  *ol").  Hugo  Wolf 
(„Resignation"  u.  „Ergebung"),  H.  Berlioz  (Schlusschor  aus 
„Die  Kindheit  Jesu");  Soloquartette  von  J.  de  Pres  {„Dou- 
leur  nie  bat",  „J'aibirnenuse",  „Petite  Camusetteu)  u.  0.  di  Lasso 
(.Matona  mia  carau):  Brahms  („Zigeunerlieder");  Klavier- 
soli (Hr.  Dirk  Schäfer)  von  Joh.  Brahms  (Variation  u.Fuge 
über  ein  Thema  von  Händel)  u.  Frz.  Liszt  (Fantasia  quasi 
Sonata). 

Aschaffenbnrg.  4.  Konzert  des  Allgemeinen  Musik- 
vereins (H.  Kundigraber)  am  15.  März  06:  Auffahrung 
von  J.  Haydn's  „Die  Jahreszeiten",  Oratorium  für  Soli  (Frl. 
M.  Beines-Köln,  HH.  Max  Pichler-Frankfurt  a/M.,  Otto  Süsse- 
Wiesbaden),  Chor  u.  Orchester.  —  8.  Konzert  der  „Aschaffen  - 
burger  Liedertafel"  (Herrn.  Kundigraber)  am  5.  April: 
Chöre  von  R.Wagner  (Pilgerchöre  a.  „Tannhäuser"),  Fr.  He- 
jrar  („Rudolf  von  Werdenberg"),  Max  Reger  („Wie  ist  doch 
die  Erde  so  schön"),  Jos.  Pommer  („Hm,  Hm!")  u.  F.  Berner 
(„8tudentengruss");  Sopransoli  (Fr.  Sus.  Dessoir -Berlin)  von 
M.  Reger  („Mein  Traum",  „Waldeinsamkeit",  „Einen  Brief 
soll  ich  schreiben"  u.  „Mein  Schätzelein"),  Frz.  Liszt  („Die 
Schlüsselblumen"  u.  -Es  mussein  Wunderbares  sein"),  Brahms 

i„Das  Mädchen"  u.  „Der  Schmied")  und  schwedische,  schwä- 
lische  u.  deutsche  Volkslieder). 

Veraltete  Programme,  sowie  Programme  ohn*  Angabe  von  Ort  and 
Datum  müssen  vollständig  unbeachtet  bleiben.  D.  Red. 


Engagements  u.  Gäste  in  Oper  u.  Konzert 


Berlin.  Der  Baritonist  Dr.  Rudolf  Pröll  von  der 
Frankfurter  Oper  ist  vom  Direktor  Gregor  für  die  Komi- 
sche Oper  engagiert  worden.  —  Der  hiesigen  Hofoper 
wurde  der  frühere  Offizier  W.  Kirchhoff  nach  erfolgreichem 
Gastspiel  als  Tenor  verpflichtet. 

Brüssel.  Die  Direktion  des  Thialredela  Monnaie  hat  den 
Tenoristen  Swolfs  von  dem  Flämischen  Thiälre  lyrique  in 
Antwerpen  engagiert. 

Detmold.  Der  Baritonist  Alfred  Pichler  in  Hannover 
ist  fttr  das  fttretl.  Hoftheater  engagiert  worden. 

Dresden.  Dem  hiesigen  Hoftheater  wurde  der  Opern- 
sänger Max  Kraemer-Helm  in  Linz  verpflichtet.  —  Eben- 
daselbst debütierte  ein  jugendlicher  seriöser  Bass,  Hr.  Lan- 
kow,  als  Eremit  im  „Freischütz".  Die  Rolle  des  Kaspar  sang 
der  neuengagierte  Bassist  Putlitz  mit  gutem  Erfolge  zum 
erstenmal. 

Hannover.  Der  Opernregisseur  am  kgl.  Hoftheater  in 
Cassel,  M.  Derichs,  ist  der  hiesigen  Hof  bühne  als  Regisseur 
der  Oper  mit  dem  Titel  Oberregisseur  verpflichtet  wordeii. 

Met*.  Für  das  Stadttbeater  wurden  engagiert  die  HH. 
Reich  als  1 .  Kapellmeister,  Buchwald  als  Heldentenor  und 
Frl.  Pricken  als  dramatische  Sängerin. 

Paris.  Jaques  Mi  ranne,  bisher  Kapellmeister  des 
Stadttheaters  in  Marseille,  ist  der  Optra  comique  als  Nach- 
folger des  kürzlich  verstorbenen  Dirigenten  Luigini  ver- 
pflichtet worden. 

Stuttgart.  Ausserden  Damen  Senger-Bettaque-Mttn- 
chen,  Glaser-Bopp-Mannheim  sind  noch  Frl.  Hedwig 
Brucker  und  die  HH.  Wolfgang  Kanzow  und  Hans 
Bertram  der  kgl.  Hofoper  verpflichtet  worden. 


*  In  Halberstadt  ist  im  Stadttheater  mit  der  Auffüh- 
rung von  „Tristan  und  Isolde"  am  13.  September  ein 
Wagnerfest  gefeiert  worden.  Die  Isolde  sang  Frau  LefFler- 
Burckhardt,  den  Tristan  Aloys  Burgstaller,  den  König  Marke 
Rud.  Moest,  den  Kurwenal  Otto  Goritz  und  die  Brangane 
Marg.  Preuse-Matzenaner.  Die  musikalische  Direktion  lag 
in  den  Händen  des  Hofkapellmeisters  Riedel  aus  Braun- 
schweig. Das  Orchester  wurde  von  der  Braunschweiger  Hof- 
kapelle gestellt.  Die  Vorstellung  war  von  grossem  künst- 
lerischen Erfolge  begleitet.  Eine  Wiederholung  fand  am 
20.  September  statt: 

*  Fttr  die.  Operntournee  1907  in  Neuseeland  und 
Australien  engagierte  der  Impresario  George  Musgrove 
in  Berlin  deutsche  Opernkräfte.  Zur  Aufführung  will  er 
Wagner's  „Fliegenden  Holländer",  „Lohengrin",  „Tann- 
häuser", Weber's  „Freischütz"  und  Humperdinck's  „Hansel 
und  Gretel"  bringen. 

*  Die  neue  Oper  „Mirandolina"  von  Bernhard  Scholz 
soll  ihre  Uraufführung  in  Darmstadt  erleben. 

*  Max  Marschalk'sOper  „Aucassinund  Nicolette" 
wird  in  Stuttgart  am  10.  Oktober  anlässlich  des  Geburts- 
tages der  Königin  von  Württemberg  als  Festoper  ihre  Erst- 
aufführung erleben. 

*  Nur  einen  Achtungserfolg  errang  sich  Theobald  Reh- 
baum's  Oper  „Vor  dem  Sturm"  bei  ihrer  Erstaufführung 
in  Weimar. 

*  Ihre  von  freundlichem  Erfolg  begleitete  Erstauffüh- 
rung im  Prager  Deutschen  Landestheater  erlebte 
Richard  Heuberger's  Oper  „Barfüssele"  am  15.  Septbr. 

*  Engelbert  Humperdinck's  „Heirat  wider  Wil- 
len" hat  bei  ihrer  Erstaufführung  im  Leipziger  Neuen 
Theater  am  20.  September  nur  einen  Achtungserfolg  zu  er- 
zielen vermocht. 

*  Felix  Draeseke's  Oper  „Herrat"  geht  in  der  näch- 
sten Spielzeit  im  Hoftheater  zu  Gotha,  der  Geburtsstadt  des 
Komponisten,  erstmalig  in  Szene. 

*  Eine  neue  „Salome"-Oper,  die  aber  (nach  ihrer  Haupt- 
rolle) nicht  „Salome",  sondern  „Herodias"  betitelt  ist,  de- 
ren Text  der  polnische  Dichter  Jan  Kasprovicz  schrieb  und 
deren  Musik  der  polnische  Fürst  Wladislaw  Lubomirski 
komponierte,  wird  in  Warschau  in  kommender  Saison  neben 
Strauss'  „Salome"  zur  Uraufführung  gelangen. 

*  Leoncavallo  macht  seinen  eigenen  Impresario.  Er 
schiffte  sich  dieser  Tage  in  Cherbourg  ein,  um  in  den  Haupt- 
städten der  Vereinigten  Staaten  von  Nordamerika  und  Ka- 
nada mit  einer  Operntruppe  von  07  Mitgliedern  seine 
Opern  aufzuführen. 

*  Die  ältere  italienische  Oper  „Crispino  e  la.Comare" 
Cr  ispin  und  die  Fee"),  Text  von  F.  M.  Piave,  Musik  von  L.  u. 


i?: 


Ricci,  die  in  diesem  Sommer  durch  die  „italienische 
Kinderoper"  des  Prof.  Guerra  im  Theater  des  Westens  zu 
Berlin  zur  Darstellung  gelangte  und  wegen  ihrer  reizenden 
Musik  sehr  gefiel,  ist  nun  von  August  Harlacher  ins 
Deutsche  übersetzt  worden. 

*  Der  Umbau  der  städtischen  Bühne  in  Düsseldorf 
ist  bis  auf  einige  Ausserlichkeiten  beendet.  Die  neue  Spiel- 
zeit soll  am  1.  Oktober  mit  Wagner's  „Meistersingern"  eröffnet 
werden. 

*  Die  auch  von  uns  gebrachte  Notiz,  Perosi  komponiere 
eine  Oper,  wird  seitens  des  Künstlers  energisch  dementiert. 
Er  erklärt,  dass  er  in  seinem  Leben  niemals  in  einem 
Theater  gewesen  wäre  und  nie,  auch  nur  die  leiseste  Absicht 
verspürt  habe,  eine  Note  für  die  weltliehe  Bühne  zu  schreiben. 
Das  ist  brav! 

*  Die  Oper  „Edith"  des  italienischen  Komponisten  Car- 
bonieri  wird  in  Mailand  zur  Aufführung  vorbereitet.  Da 
das  Textbuch  nach  einer  Novelle  Carmen  Sylva's  „Gin  Gebet" 
gearbeitet  ist,  wird  die  Königin  von  Rumänien  an  den 
Proben  teilnehmen. 
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*  Ein  neues  Nationaltheater  wurde  in  Klausenburg 
eröffnet,  das  zu  den  schönsten  Ungarns  zahlt. 

*  Georg  Riemenschnei  der 's  Oner  „Mondeszauber" 
kommt  in  der  Komischen  Oper  in  Berlin  zur  Uraul'füh 
rung. 

*  Im  Frankfurter  Opernhaus  gelangt  die  bnrlesle 
Pantomime  „Die  Altweibermühle'  von  Anna  Hibl  mit 
der  Musik  von  Fritz  Baselt  zur  Erstaufführung. 

Kreuz  und  Quer. 

*  In  Berlin  wird  Eugen  d'Albert  fünf  Klavier- 
abende veranstalten,  in  denen  er  in  historischer  Folge 
Kompositionen  aus  der  Epoche  von  Couperin  bis  Mozart, 
Beethoven,  Schubert,  Weber,  Mendelssohn  und  Schumann, 
Chopin  und  Liszt,  Brahms  bis  Tausig  spielen  wird. 

*  Der  Komponist  Ernst  Boehe  brachte  in  London  in 
einem  Konzert  in  Queens'  Hall  unter  Leitung  von  Henry 
Wood  den  ersten  Teil  seines  vierteiligen  Werkes  „Odyssee", 
„Odysseus'  Ausfahrt",  erfolgreich  zur  Erstaufführung. 

*  Bei  dem  von  Richard  Strauss  in  Mailand  am 
13.  September  mit  dem  Scala-Orchester  veranstalteten  1.  Kon- 
zerte musste  des  Komponisten  symphonische  Dichtung  „Don 
Juan"  wiederholt  werden. 

*  Das  Wiener  Konservatorium  der  „Gesellschaft  der 
Musikfreunde"  reformiert  seine  Lehrbildungskurse  inso- 
fern, als  sich  der  Unterricht  nach  dem  abgeänderten  Statut 
nunmehr  gleichzeitig  und  gleichwertig  mit  theoretischer 
und  praktischer  Unterweisung  in  pädagogischer  Rich- 
tung auf  das  technische  Studium  des  gewählten  musika- 
lischen Hauptfaches,  entsprechend  den  beiden  letzten  Aus- 
bildungsjahrgängen desselben  Faches  am  Konservatorium, 
erstrecken  soll. 

*  In  das  Frankfurter  Hess-Quartett  ist  Hr.  Konzert- 
meister W.  Meyer  eingetreten,  um  darin  die  2.  Violine  zu 
übernehmen. 

*  Nach  dem  Jahresbericht  des  verflossenen  Schuljahres 
betrug  die  Frequenz  des  Konservatoriums  der  Musik  in 
Munster  i/W.  inkl.  der  Chor-  und  Orchesterhospitanten 
218  Schaler  bezw.  Schülerinnen  (gerechnet  vom  1.  August  1906 
bis  1.  August  1906).  Diese  verteilen  sich  auf  die  einzelnen 
Klassen  resp.  Fächer  folgendermassen:  Elementarklassen 
70  Schüler  (Klavier  54,  Violine  16),  Mittelklassen  87  Schüler 
(Klavier  13,  Violine  4,  Gesang  21),  Höhere  Klassen  23  Schüler 
(Klavier  1,  Violine  1,  Gesang  9,  Trompete  2,  Klarinette  2, 
Komp  sition  3,  Orgel  2),  Chorgesangsklasse  mit  Sologesang 
12  Schüler,  Chorhospitanten  36  Damen,  26  Herren,  Orchester- 
hospitanten 13  Herren.  An  öffentlichen  Aufführungen  wur- 
den 18  veranstaltet:  3  Vortragsabende  (Konzerte),  3  Volks- 
aufführungen, 2  ScliauspieUuftÜhrungen,  2  Operettenauffüh- 
rungen und  8  Opernanffuhrungen.  Der  Unterricht  für  die 
neu  eingetretenen  Schüler  beginnt  mit  dem  1.  Oktober. 

*  Über  die  Musikpflege  unter  den  Siebenbürger 
Sachsen  schreibt  die  „Ostdeutsche  Rundschau":  Die  deutsch- 
nationale  Gesinnung  der  Siebenbürger  Sachsen  ruht  nicht 
zum  geringsten  Teil  auf  ihren  Musik-  und  Gesangvereinen. 
Der  älteste  und  vornehmste  ist  der  „Hermannstädter 
Mnsikverein",  der  mit  150  Sängern  und  einem  Orchester 
grossere  Chorwerke  aus  der  Musikliteratur  zur  Aufführung 
bringt.  Für  gute  Opernaufführungen  sorgt  in  Her- 
mannstadt der  Männerchor  „Hermania"  (98  ausübende 
Mitglieder).  Mit  Unterstützung  eines  Frauenchors  und  meist 
einheimischer  Solokräfte  wird  seit  1887  alljährlich  zu  Ostern 
eine  deutsche  Oper  in  einer  für  eine  Kleinstadt  außerge- 
wöhnlich guten  Ausführung  zu  Gehör  gebracht,  in  diesem 
Jahre  Beetnoven's  „Fidelio"  unter  Mitwirkung  des  Magde- 
burger Opernsängers  Dr.  Copony,  eines  geborenen  Sieben- 
bürger Sachsen.  Neben  Hermannstadt  steht  Kronstadt  in 
der  Musikpflege  obenan.  Die  Seele  des  musikalischen  Lebens 
ist  dort  der  Musikdirektor  R.  Lassel.  Zwei  auch  in  Deutsch- 
land wohlbekannte  Künstlerinnen,  die  Violinvirtuosin  Irene 
v.  Brennerberg  und  die  Sängerin  Lula  Mysz-Gmeiner,  beide 
aus  Kronstadt  gebürtig,  sind  seine  Schülerinnen.  Sehr  leistungs- 
fähig ist  auch  der  von  Lassei  begründete  und  nach  dem 
Muster  des  Leipziger  Thomanerchors  eingerichtete  Kron- 
städter Kirchencnor  (Knabenchor).  Auch  die  kleinen  Städte, 
namentlich  Schässburg,  haben  tüchtige  Chöre.  Die  Männer- 
chöre Bind  zii  einem  „Siebenbürgisch-deutsohen  Sän- 
gerbund" zusammengeschlossen,  der,  wie  überhaupt  das  ge- 
sammte  sächsische  Vereinsleben,  ausgesprochenermassen  im 
Dienste  deutsch-nationalen  Lebens  steht. 


*  Der  Riesensaal  des  neuerbauten  Ausstellungsgebäu- 
des im  Zoologischen  Garten  in  Berlin,  der  nicht  weniger 
als  10  000  Personen  fasst,  soll,  wenn  er  den  akustischen 
Anforderungen  entspricht,  zur  Aufführung  von  populären 
Orchesterkonzerten  benutzt  werden.  Da  nur  kleine  Eintritts- 
preise erhoben  werden  würden,  dürften  solche  Monstrekonzerto 
tut  besucht  sein,  insonderheit  der  „Zoo"  bei 'dem  Berliner 
Publikum  sehr  beliebt  ist  und  zu  den  besuchtesten  öffent- 
lichen Vergnügungsaristalten  gehört. 

*  Der  Organist  der  Kreuzkirche  in  Dresden,  Hr.  AI  f  red 
Sittard,  hat  während  der  Dresdener  Kunstausstellung  20 
Orgelkonzerte  im  evangelischen  Kirchenraum  gegeben  und 
die  Besucher  mit  wertvollen  Werken  der  internationalen 
Orgelliteratur  bekannt  gemacht,  wobei  die  Vorzüge  der 
Jebmlich'schen  Orgel  gut  zur  Geltung  kamen. 

*  Die  Deutsche  Brahma-Gesellschaft  wird  nun  den 
Briefwechsel  von  Johannes  Brahms  herausgeben.  Zu- 
nächst erscheinen  2  Bände  von  „Johannes  Brahms  im  Brief- 
wechsel mit  Heinrich  und  Elisabeth  von  Herzogenberg", 
herausgegeben  von  Max  Kalbeck. 

*  Die  Kaimkonzerte  in  Mannheim  haben  mit  dem 
20.  Abend  am  13.  September  ihr  Ende  erreicht.  Nach  einem 
letzten  städtischen  Konzert  wird  die  Kapelle  eine  Kunstreise 
nach  Norddeutschland  unternehmen  und  dann  nach  Mün- 
chen zurückkehren.  Nach  Mannheim  kommt  dann  die  Ab- 
zweigung des  Kaimorchesters  mit  Peter  Raabe  als.  Diri- 
genten. 

Persönliches. 

*  Dem  Klindworth-Scharwenka-Konservatorium 
in  Berlin  ist  Frl.  Vnlesca  von  Facius  als  Gesanglehrerin 
verpflichtet  worden. 

*  Peter  Raabe  wird,  einer  wiederholten  Einladung  Folge 

f abend,  im  kommenden  Januar  mehrere  Konzerte  in  Lon- 
on,  Glasgow  und  ßdinburg  als  Gast  dirigieren. 

*  Der  Kantor  der  evangelischen  Hauptkirche  St.  Marien  in 
Eibin g,  Musikdirektor  Rasenberger,  feierte  am  30  Septbr. 
sein  25 jähriges  Dirigentenjubiläum. 

*  Der  König  von  Italien  hat  dem  Komponisten  und 
Direktor  der  kgl.  Oper  in  Budapest,  Raoul  Mader,  das 
Ritterkreuz  des  italienischen  Kronen-Ordens  verliehen. 

*  Kapellmeister  Krzyzanowski  vom  Weimarer  Hof- 
theater verunglückte  bei  einer  Radtour  im  Hochgebirge. 
Infolgedessen  wird  an  seiner  Stelle  Hr.  Kapellmeister  Ri  chard 
die  musikalische  Leitung  der  Oper  übernehmen. 

*  Hr.  Musikdirektor  Haselhoff  in  Schwerte  wird  am 
1.  Oktober  an  dem  neu  errichteten  Konservatorium  für 
Musik  in  Hagen  eine  Lehrerstelle  übernehmen. 

*  Kammersängerin  Ernestine  Schumann- Heink  ist 
in  New  York  eingetroffen  und  wird  Ende  dieses  Monats 
ihre  bis  Januar  1907  dauernde  amerikanische  Konzert- 
tournee antreten. 

*  Der  Pianist  Rudolf  Feigerl  ist  an'  das  Dresdener 
Konservatorium  als  Lehrer  engagiert  worden. 

*  Herzog  Ernst  von  Altenburg  verlieh  anlässlich  seines 
80.  Geburtstages  dem  Hofkapellmeister  Dr.  Georg  Göhler 
die  goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft. 

*  Anton  Dressler  hat  wegen  Arbeitsüberhäufung  hei 
der  Direktion  der  Akademie  der  Tonkunst  in  München 
ein  Gesuch  um  Entlassung  von  seiner  Lehrtätigkeit  an  dieser 
Anstalt  eingereicht. 

*  Für  die  unter  eigener  Verwaltung  stehende  Interna- 
tionale Kolonie  zu  Schanghai  ist  s.um  Dirigenten  ihrer 
Stadtkapelle  Hr.  Rudolf  Bück  ans  Berlin  gewählt  worden. 
Nach  Anwerbung  von  Orchestermusikern  wird  der  auch  als 
Komponist  bekannte  Künstler  noch  in  diesem  Jahre  die  Aus- 
reise nach  Ostasien  antreten. 

Todesfälle:  In  London  starb  der  langjährige  Dirigent 
der -Alhambra",  G.  Jacobi,  der  1840  in  Berlin  geboren  war. 
—  In  Kitzhüchel  starb  an  Fleischvergiftung  der  erst  32  Jahre 
alte  Münchener  Opernsänger  Wilhelm  Keller. —  In Pilsen 
starb  am  16.  September  der  Organist  und  Musiklehrer 
Anton  Klement. —  Prof.  Paul  Janssen,  Organist  an  der 
Frauenkirche  und  Lehrer  am  Konservatorium  in  Dresden,  ist 
am  15.  September  im  Alter  von  nahezu  60  Jahren  einem 
schweren  Herzleiden  erlegen. 
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Helstedt,  G.    Op.  28.    Dnnsrmwik  f Tanzmusik)  for  Damen- 
kor  og  Klaoer  fir-haendig.  (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Wagner,  E.    Brautlied  aus  „Lohengrin",  für  4 stimm.  Chor 
bearb.  von  M.  Böthig.    (Leipzig.  Breitkopf  &  Härtel.) 
(Fortsetzung  folgt.) 


Eingetroffene  Werke. 

(Spatere  Besprechung  vorbehalten.) 

A.    Initramentslmalik. 

(Fortsetzung.) 

Für  Orgel  (oder  Harmonium)  allein  oder  mit 
Begleitung: 

Barnekow,  Chr.  35  Praduder  for  Orgel  euer  Harmonium 
til  Melodier  i  Bosküde  Praestekonvents  Sämling.  (Kopen- 
hagen, Wilhelm  Bansen.) 

Cappelen,  Chr.  Legende  for  Orgel.  —  „Den  störe,  hoiäe 
Ftok  vi  se*  (Die  grosse  weisse  Schar).  Norsk  FoUcmelodi. 
Improvitata  for  Orgel.    (Christiania,  Brodrene  Hals.) 

Fährmann,  H.  Op.  24.  Sechste  Sonate  (Gdur)  für  Orgel. 
(Leipzig,  Otto  Junne.) 

Ferrata,  Giuseppe.  Op.  SO.  H'eddina  Suite  (a.  Corlege 
nuptial  [Violin  and  Organ]  —  b.  The  Wedding  Vom  [Organ 
solo]  —  e.  A  Song  of  ihanktgiving  [Sopran  solo]  —  d.  Wed- 
ding March  [Organ  solo]).  —  Op.  9  No.  3.  Reverie[Organ 
nolo].  —  Op.  9  No.  4.  Seoerie  triste  [Organ  solo],  (New 
York,  J.  Fischer  &  Bro.) 

Schulen  und  Unterrichts  werke: 

Domaniewski,  Boleslas.  Vade  tnecum  pour  pianistes  mo- 
dernes Suite  Wexereices  de  micanisme.  1*"  Partie.  (War- 
schau, Gebethner  &  Wolff.) 

Pirani,  Eug.  Op.  88.  High  Schoot  of  Piano  Platnng  (Die 
Hochschule  des  Klavierspiele).  Teil  I  und  II  kpltt 
(Brooklyn,  The  Powell  and  Pirani  Musical  Institute  [Ber- 
lin, Schlesinger'sche  Buchhandlung].) 

Biemann,  Hugo.  Normal  -  Klavierschule  für  Anfänger. 
(Leipzig,  Max  Hesse's  Verlag.) 

Vetter,  Herrn.  Op.  10.  Das  Studium  der  Tonleitern,  Ar- 
peggien  und  Doppelgriffstonleitern.  Eine  erschöpfende 
Darstellung  der  wichtigsten  Zweige  der  modernen  Kla- 
viertechnik, zu  systematischem  Studiengebrauch  progres- 
siv geordnet  etc.    (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister.) 


B.    Yokalnuulk. 

Für  gemischten  Chor  mit  und  ohne  Begleitung: 

Arndt,  Otto.    Op.  95.    Psalm  130   für  6 stimmigen   Chor. 

(Leipzig,  P.  Pabst.) 
Hartmann,  J.E.E.    Op.  76.    Sabbathstille.   Für  Soli,  Chor 

und  Orchester.    (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 
Krygell,  J.  A.    Op.  103.    Pater  notier  für  Soli  und  Chor 

a  eapeüa.    (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 
Röber,   R.    Op.  10.    Zwei  leichte  geistliche   Gesänge  für 

Klavier  (1.  Du  bist  allein  der  wahre  Friede  —  2.  Herr, 

hier  bin  ich).    (Leipzig,  P.  Pabst.) 

Für  Frauenehor  mit  Begleitung: 

Fauth,  Alb.  Op.  8.  Elfenreigen  aus  G.  Hauptmann^  „Die 
versunkene  Glocke".  Für  Frauenchor,  Violine,  Violoncell, 
Waldhorn  und  Klavier.  (Leipzig,  F.  E.  C.  Leuckart 
[Con8tantin  Sander].) 

Op.  10.    Die  zertanzten  Schuhe.    Ein  Märchenspiel  für 

Frauen-  oder  Kinderchor,  Sopran-  und  Alt-  (Bariton-)  Solo, 
Violine,  Violoncell  und  Waldhorn  [ad  Hb.)  und  Klavier. 
(Stuttgart,  Luokhardt's  Musikverlag  [Robert  Lebrecht].) 


Herzogenberg,  Heinrieh  von.  Op.  14.  Deutsches  Lieder- 
spiel. Text  nach  älteren  und  neueren  Volksliedern  zu- 
sammengestellt und  für  Solostimmen  und  gemischten  Chor 
mit  Begleitung  des  Pianoforte  zu  vier  Händen  komponiert 
Die  Begleitung  für  Orchester  bearbeitet  von  Konr.  Heubner. 
Partitur  n.  jH  25,-i-.  Orchesterstimmen  kpltt.  n.  Jt  3t*,—. 
(Klavierpartitur  [Jt  8,—]  und  Singstimmen  [Jt  3,60]  er- 
schienen früher.)  Leipzig,  C.  F.  W  Siegel's  Musikalien- 
handlung (R.  Linnemann). 

Herzogenberg's  prächtiges  „Deutsches  Liederspiel",  das 
8.  Z.  ganz  wesentlich  seines  Schöpfers  Huf  und  Ansehen 
als  eines  ebenso  vornehmen  wie  geistvollen  und  kenntnis- 
reichen Tondichters  Schumann-Brahms'scher  Richtung  mit 
begründen  half  und  noch  heute  ein  stets  gern  gehörter  Gast 
im  Arbeitsplane  ernststrebender  gemischtstimmiger  Chorver- 
eine ist,  hat  durch  die  von  dem  im  vor.  Jahre  verstorbenen 
Konrad  Heubner  besorgte  Orchestrierung  der  Klavierbeglei- 
tung erheblich  an  Wirkungsfähigkeit  und  Verwendbarkeit  ge- 
wonuen;  es  ist  auch  für  solche  Konzertgesellschat'ten  reper- 
toirefähig geworden,  deren  Konzertrftume  zu  gross  sind,  als 
dass  nicht  in  ihnen  das  Klavier  als  Begleitungsinstrument 
umfänglicherer  Chorwerke  sich  als  gar  zu  klangarm  und 
klanpfarbenarm  und  darum  eben  der  Wirkung  jener  Werke 
wenig  förderlich  erweisen  müsste.  Das  „Deutsche  Lieder- 
spiel" kann  nunmehr  mit  der  Heubner'schen  Orchesterbeglei- 
tung ohne  Schaden  für  seine  intime  Wirkung  auch  in  grosse 
Räume  verpflanzt  werden,  während  hinwiederum  die  Instru- 
mentation dezent  und  durchsichtig  genug  gehalten  ist,  um 
auch  eine  schwächere  Besetzung  dei  Streicherchors  zu  ver- 
tragen und  selbst  in  kleinerem  Saale  nicht  aufdringlich  zu 
wirken.  Heubner  verwendet  in  den  stärkst  instrumentierten 
Nummern  ausser  dem  Streichquintett  8  Holzbläser,  4  Hörner, 
2  Trompeten  uud  Pauken,  zu  denen  gelegentlich  noch  eine 
Harfe  kommt.  Die  zarteren  Sätze,  namentlich  die  Soli,  sind 
grösstenteils  noch  weit  sparsamer  instrumentiert.  Eigene 
Zutaten  und  Verbrämungen  des  Originals  hat  Heubner  takt- 
voll vermieden,  sein  Orchestersatz  lehnt  sich  eng  an  die  vier- 
.  händige  Klavierbegleitung  an,  fügt  sich  aber  so  zwanglos  in 
die  neue  Fassung,  dass  er  sich  wie  ein  Original  liest.  Da- 
bei ist  die  Instrumentation  wohlklingend  und  in  der  abwech- 
selung8reichen  Farbenmischung  sinnig  dem  Textinhalt  an- 
gepasst.    Alles  in  allem  eine  sehr  dankenswerte  Arbeit. 

CK 

Chopin,  Frederle.  Deux  Etudes  (Op.  25  No.  6  en  tieree», 
Op.  36  No.  8  en  sixtes),  soigneusement  revue»,  doigties  et  p/iro- 
siespour  ses  concertt  par  Wladimir  de  Pachmann.  No.  I 
n.  Jt  1,60;  No.  Iln.il  1,—.    Mainz,  B.  Schott's  Söhne. 

Die  Ausgabe  empfiehlt  sieh  hinreichend  schon  durch  den 
Namen  ihres  Herausgebers;  Pachmann,  der  pianistische  Son- 
derling und  nichtsdestoweniger  als  Chopin- Interpret  kaum 
übertroffene  Spezialist,  hat  die  Fingersatzbezeichnung  mit 
peinlicher  Sorgfalt  und  Ausführlichkeit  durchgeführt  Sein 
Fingersatz  ist  handlich  und  ungesucht;  er  mutet  dem  Spieler 
.nirgend  widernatürliche  Fingerverrenkungen  oder  ungewöhn- 
liche Streckungen  zu  und  gestattet  ein  glattes,  flüssiges  Le- 
gatospiel.  Auch  die  Phrasierung  bekundet  den  feinfühligen 
Chopin- Kenner.  C  K. 


H  eklame. 

Auf  die  Beilage  der  Edition  Stelngräber  und  die  der  Firma  €.  F.  W.  Siegers  Mnalkalienhanainns; 

(R.  Linnemann)  in  Leipzig  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Johanna  Dietz, 


HtnogL  aBhaJt.  Kunmersängerlo  (Sopran) 

Pruakftart  *w  n..  Schweizeratr.  1. 


% 


JÄariaQiieU^ 

JramaHschcXoloratnr "  |£ 

HAMBURG  85,  Oben  am  Borgfelde. 


€Ila  £hies-£achmann. 

£      Lieder-  und  Oratorlenslngerin. 


Obera- 
■tr.  68/70. 


Clara  Funke 

Konzert-  und"  Oratoriensangerin 

(Alt  -  Mezzosopran) 
Frankfurt  a,  JH.,  Träte  I. 


Olga  Xlnpp-flscher 

— ^ •  Sopran.  — —— — 

Konzert-  Bad  Oratoftonsancartn. 

Kartwnlf  1.  B..  Kriegrtr.  9:1  Teleph.  1091 . 


Anna  Härtung, 

Keazerl-  aad  Oraferioatlagerla    (Sepran). 
Iidpnlg,  Maraehnerstr.  8»l- 


frida  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  13U. 


Therese  Mnller-ReicM 

Lieder-  u. Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF,BERLIN. 


i^Mm  SeLnder-Utkif, 

Konzert-  n.  Oratorien-Sopran. 
VertrjR.8olwiert,Ul»zl|,Pott*tr. 
Dir.  Adr.  POaanMek  1.  Thttr. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratonensangerin. 
BREMEN,  FedelhOren  68. 
Konzertvertretung:    Wolff,  Berlin. 


Johl  Werner-KoffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     t 
Bach-  und  Handel-Interpret.  KE=fcb 
Mflnob.en,Matinhardt6tr.7.LZ_.k-j - 


Minna  Obsner 

Lieder-,  und  Oratoriensangerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Hildegard  Börner, 

Konzert-  u.  Oratoriensangerin  (Sopran) 
Vertr.:Reinh.  Scanbert.  Lctprii,Po8t8tr.l5, 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  nad  Liadoraiaterhi  (Sepran). 
Plana«  I.V.,  Wildstr.6. 


eje%  a.%     tt.  0%,%       •  -  bittet  alle  Korrespondenzen   nur  an   die 

3dmia  Walter-Choinanus  x«^^»  ***.  »t» 

■üivmh     BSaJUlN  Vir«  n  nCUttn.    enannnnna 


Damenvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  l>lpala;,  Lampestrasse  4HL 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lücke. 


Luise  OeUer- Wolter 

Altistin. 
CBABAOTTENBUB«,  OrelmanstraMe  »8. 


Kammersanger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  and  Oratofinnsanger.  = 


Jüaipala;,  Schletterstr. 


T*" 


Oskar  uro«, 

Keaxeri-  and  Oraterieasaager  (Teaar). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Rhodestr.5. 
Konzertvertretnng:    H.  Wolff,  Berlin. 


Will?  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Braanechwel|  (Ksaeenrttorlum,  Hageattr.  10). 


Otto  6aertaer  ^=-^- 

Bass  und  Bariton         *J'      T  - — 


BRESLAU,X,al 


"ST 


Kritiken  Über  d.  eis.  Liederabende  u.  Mltw.  b.  nd. 
Konzerten  werden  auf  Wanaeh  «ageeandt. 


ß^ 


Karl  Götz,  Bariton, 

Lieder-  und.  Oratoriens&nger. 


^a 


•     Mannheim,  Werderstrasse  8.  -g 


Anna  MQnchy 

Keazerl-  aad  Oratorloeslngeria  (Sepran). 
füg.  Adr.:  Ctera.  Beussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  WeM,  Barila  W.,  Flottwellstr.  1. 


Frl.  margarefhe 

Schmidt  -Garlof 

Konzertpianistin  und  Musikpadagogin. 
LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  "• 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
<*&%&&&&&&  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &J&&&V&&* 


E 


Klavier 


1 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
=  Cothen  (Anhalt).  == 


M  NeOy  Lntz-Huszägb, 

Konzertpianistin. 

Lrelpaig,  Davidstr.  Ib. 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

Klavler-Virtaasla, 
Bruxellea,  42  nie  du  Magistrat. 

Hans  Swart-Janssen. 

Planist  (Konzert  und  Unterricht). 
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r 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


1 


J?nn 

M  •  Galtarrej,  nach  Art  dar  alten  Lantnrarasik 
W  haraoaMertvonHainricaSchorror.Kgl. 
Bayr.  Kammermusiker.  RngKRementsabschläsu 
direkt :  BONN,  a.  Rhein,  VanuabTBwag  «S. 


ia  Zinkeisen. 


Mezzosopran. 

Dänisch« 

Volkslieder 

zur  Laut«  u 


r 


Orgel 


1 


^Ibert  Jockisch 


Konzert- 
Organist, 
Leipzig,  Wettimrtr.  28.    Solo  u.  Begl. 


G 


Violine: 


1 


Alfred  Krasselt, 

llofkonzertnieiBter  in  Weimar. 

Xo«z.-Y«rtr.  }(cnn.  Wolff,  Berlin  W- 


Erika  Besserer, 

Violin  virtuosin. 
Berlin  W.   Steglitzerstr.  281V- 


Clara  Schmidt- Guthaus. 

-^__— —  Violinistin  -^— — . 
Eigene  Adresse:  Lelpsly,  Granalatr.  7 II. 
Konzert  Vortr.:  R.  Schubert,  Lelpzl».  PusUtr.l-S. 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sachs.  Hofkoniertmelster 

nnd  Lekrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Coineniusstr.  67. 


Fritz  Philipp,, 


Hof- 
musiker 
^=-—  „Violoncell-Solist."  == 
Interpret,  mod.  Violoncell- Konzerte. 
Adr.:  Mannheim,  Orossherzgl.Hoftheater. 


r 


Harfe 


! 


P 

SP  Harfenpartieen  =5 

in   Oratorien,   Opern   usw.    übernimmt 

SS Zesewitz,  3Cobnrg,BSt. 


Helene  Loeffler 

u-_«»«.:>iA_:.    (Laureat   d.  Conaerratoire 

Harfenspielerin  d»  Paris)  ntmint  Kng*«e 

menta  an  für  Konzerte  (Solo-  n.  OrchesUrpartien'. 

Frankfurt  a.  JH.,  Escherehelmer  Ltndstr.  74. 


r 


Unterricht 


1 


Paul  MerKel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Scbenkendorfstx  lfi. 

[  DireKtoren  u.  Kapellmeister 


Walter  rfrabrnst  «sä 

HAMBURG,  Alsterafer  1. 


I 


H 


Stellen-Gesuche  und  -Angebote. 


International  Trustes  Concerts.  w*-***- 

■ »»»»»»»  Korrespondenten:  »»»»»»»>»*   Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.  Ein- 

Dl*.  SackalP.  E.  Power.  x   ^unrun*>  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

W.  BO,  Marburgerstr.  1 7  —  „TUE  BUNGALOW"   $   vorztigl.  Orchester  u.  erstklassigen  Hilfskräften.  Zweifellose  Er- 

Berlln.  Bampton,  Oxford.  i    folge  ihrer  Leistungen  bei  einem  musikverstandigen  Publikum. 

Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte.  Prosp.  gratis  n.  franko  durch  Dr.  Saekur,  Marburgerstr.  17,  Berlin. 


Ctellcnvcrmittlung  ö.Mnsiksektion 

e#3S5S  daa  A.  D.  L.  V.'s  f*».S=SSS2Z 


empfiehlt  vorzüglich  ausgeb.  Lehrerinnen  f Klavier, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  n.  Ausland.  Sprachkenntnisse. 
Zentralleltan*!  Frau  Holen  ein rd hausen- 
Leabuschar,  Berlin  W.  30,  Laltpolditr.  43. 


für  Komponisten. 

Der  Text  zu  einer  komischen  Oyer 
und  ebenfalls  zu  einer  romantischen  Oper 
ist  ?.u  vergeben. 

Verfasser:  M.  Frledriehatetn. 
Näheres  zu  erfragen  von  Frau  Mathilda 
Katzanstain,  Kassel,  Kronprinzenstrasse  6. 


:  Verleger  gesucht  j| 


für  «in  grösseres  Chorwerk, 
welches  bereits  drei  grosse  Ver- 
eine für  die  kommende  Saison  zur 
Aufführung  angenommen  haben. 
Offerten  unter  M.  M.  an  die 
Expedition  dieser  Zeitung. 
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Anzeigen. 


neue  Klaviermusik 


im  Verlage  von 

M.P.  Belaieff 

in  Leipzig. 


Barmotin(S).  Op.4.  Sonate  Sol|> 

Bhunenfeld  (Felix)  Op.SB.Etude 

pour  la  raain  gauche  seule  . 

—  Op.  87.  2  Morceaux.  Complet 

Separement. 
No  IL  Elegiaco  (sol  fl)  .    . 
No.  2    Patetico  ifa  j|)     .    . 

—  Op.38.  Presdel'Eau.  6Mur- 
ceaux  detaches.   Complet .   . 

Separement. 

No.  I,  en  Ut 

No.2,  endofl.  L'Ileabnn- 

donnee 

No.  3,  en  Mi 

No.  4,  en  Si.  Barcarolle  . 
No  i"i,  en  ai  |>.  Saules  pleu- 

reurs 

Nq.  6,  en  Ut  La  Fontaine 

Glazoanow  (Alexandre).  Op.81. 
Scene  dansante  pour  grand 
Orchestre.  Reduction  poi.r 
Piano  par  A.  Winkler    .  . 

KrjrjanowsKy  (J).  Op.  3.  Fan- 
taisie 

Liadow  (Anatole).  Op.  53.  Baga- 
telle      


3- 

•- 
1,- 

—,60 
-,60 


—,60 

1- 
-,40 
—,60 

-,40 
-,80 


1,40 
1,80 
-,60 


Liadow  (Auatole).  Op.  57. 3  Mor- 

i-eaux.    Complet 

Separement. 

No.  1    Prelude 

No.a.  Valse     .        ... 

No.  3.  Mazurka 

Pogojeff  (W).  Op.  4.  6  Preludes 
RimsKy-HoissaKow  (Nicolas;. 
DieZarenbraut  Opei  in  4  Auf- 
zügen .Für  Klavier  allein  über- 
tragen von  A.  N.  Schaefer 
Scriabine(A.)  Op.44.  2Poemes 

—  Op.  45.  3  Morceaux.  Complet 

Separement. 
No.  1.  Feuillet  d'Album  . 
No.  9.  Poeme  fantasque  . 
No.  8.  Prelude 

—  Op.  46.   Scherzo  ..../. 

—  Op.  47.   Quasi  Valse  .    .   .   . 

—  Op.  48.   4  Preludos     .... 

—  Op.49.  HMorceaux.  No.  I  .Etüde. 

No.  2.  Prelude.  No.3.  Revnie 
Wihtol  (Joseph).  Op.32.  8  Chan- 
sons    populaires     lettonnes. 
Paraphrases  miniatures     .    . 

—  Op.38. 2  Miniatures.  No.l. Ins 
Album.    No.  2.  Sans  sommeil 


1,20 

-,60 
1,20 


10,- 

-.60 

1.- 

-,10 
-.40 
—.10 
—  ,«0 
-,-«0 
-,80 


-  ,60 

1,10 
-,«0 


Original-Kompositionen  für  Pianoforte  zn  4  Händen. 


Fröndenberg»  W.,  Chaconne  und  Fuge,  0p.  9.    M.  2,20. 
Flicks,  Albert,  Zwölf  kleine  Walzer,  0p.  8.    M.  3.—. 

Deutsche  Tanze,  0p.  17.    M.  3,ti0. 

Krebl,  Stephan,  Slo venische  Tänze,  0p.  14.    (Neue  Folge.)    M.  3,— . 
Pringle,  Godfrey,  Scherzo.   M.  2,—. 
Reckendorf,  Alois,  Walzer,  0p.  2.    M.  2,—. 

Tänze,  0p.  7.    Heft  I.  M  4,-.    Heft  IL  M.  3,  -. 

Rehberg,  Willy,  Festmarsch,  0p.  14.    M.  2,—. 
Rheinberger,  Josef,  Tarantella,  0p.  13.    M.  2,25^ 
StSr,  Carl,  Walzer.    M.  2,—. 

Marsch.    M.  1,W. 

Thieriot,  Ferd.,  „Durch  die  Puszta".    Reisebild,  0p.  23.    M.  2,25. 

Sechs  Klavierstücke,  0p.  38.    Heft  L  M.  4,  -.    Heft  IL  M.  3,60. 

Vogel,  Moritz,  0p.  70.    „Jugendleben'1.    Zwölf  leichte  Stücke  zum  Gebrauch  beim 

Klavierunt  rricht  bestimmt.    Heft  I.,  IL  ä  M.  2,—. 
Weber,  Otto,  Trois  Ragatelles,  0p.  6.    M.  6,—. 
Witte,  6.  H.,  Sonatine  (Cdur),  0p.  8.    M.  2,—. 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhdlg.  (R.  Linnemann),  Leipzig. 


Steinway&Sons 

Hof  •  Pf  anofortefabrlkantea, 

NEW-Y0RK  *  LONDON 
HANBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20—24 
und  Ludwigstrasse  II — IS. 

&      Flügel  von  «IOO  Hk.  an. 


Planlnoa  von  1850  Mk.  an 


Vertreter  in 


Leipzig,  Dresden  u.Chemnitz:C.A.Klemm. 


KleinerWalzer 

„JÄi  Ceresita" 

von 

Teresa  Carreno 

für  grosses  Orchester,  Stimmen  kom- 
plett n.  M.  6,— , 

flu-  kleines  Orchester,  Stimmen  kom- 
plett n.  Ji  5, — , 

für  Streichorchester,   Stimmen    kom- 
plett n.  Ji  2,5(). 

Partitur  für  alle  Besetzungen  in  Ab- 
schrift n.  Ji  5, — . 

Direktionsstimme  n.  Ji  I,—. 
Sämtliche  Bearbeitungen  sind  von 
Prof.  Richard  Hofmann. 

* 

Derselbe  Walzer  erschien  früher: 

tür  Pianoforte  zu  2  Händen,   Original- 
Ausgabe.    Ji  1,50, 

für  Pianofort«  zu  2  Händen,  leicht  spiel- 
bar, bt-arb.  \-  Willy Rehbeie../!  1,— , 

für  Pianoforte  zu  4  Händen,  benib.  v. 
Rieh.  Lange.   Ji  1  ,?»<•, 

für  Pianoforte  und  Violine,    bearb.  v. 
Rieh.  Lauge.   Ji  l,5<>, 

für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncello, 
bearb.  v.  Rieh.  Lunge.   *A  li— , 

für  Mandoline  und  Guitarre,  bearb.  v. 
Rachel  Drury  Stevens.   JI  1,— 

Leipzig.     »'.  F.  W.  Siegel'»  Nusikhdlg. 

(R.  Linnemann). 


Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 

Jfene  Heiler 

von 

Arnold  Mendelssohn. 

No.4i.  Nachtgesang   .  .  .  .  jt  i,öo 

No.  42.  0  Welt,  du  gibst  mir 

Schauer a  1,50 

No.43.  Gotteskind Jt  1,00 

No  4<a.  Die  goldne  Schar   l 

b  Nahender  Frühling  T  >0° 
No.46.  Der  Chapeau  .  .  .  .  jt  i,f.o 
No.16.  Im  Nachschaun 

(Ges.  E) H  1,2(1 


C.  F.W.  Siegel's  Mh.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Roderich  von  JlCojsisovics. 

Romantische  Fantasie 

=====  für  die  Orgel.  = 


Op.  9. 


Ji\-. 
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Soeben 
erschienen! 


Ufflaldfcenen 


(Dans  la  foret 
Forest  Seenes.) 


Sechs  instruktive  Stücke  für  Klavier  (Mittelstufe)  von 


Op.  15.  ===== 
PREIS  M .  2,60. 


OSWIN  KELLER  * 

I.  Anfbrneh.  (Depart  —  Departure.)  2.  Waldesfriede.  (Faix  de  Foret  —  Wood- 
land Peace.)  3.  Waldbachlein.  (Ruisseau  du  Bois  —  Woodland  Brooklet.)  4.  Jagd- 
llcd.  (Air  de  Chasse  —  Hunting  Song.)  5.  WaldrSglein.  (Petit  Oiseau  du  Bois  —  Little 
Bird  in  the  Wood.)  6.  Abgehled  vom  Walde.  (En  quittant  le  Bois  —  Pavting  from  Wood ) 


j)SJ-  Durch  jede  Buch-,  Kunst- 

und  Musikalienhandlung,  sowie 

direkt  vom   Verleger  (auch  zur 

Ansicht)  zu  beziehen.  *^g 


P.  PABST, 

Kalserl.  russ.  Hoflieferant, 

=  LEIPZIGS 


Neue  Instrumentalmusik  f(l 

=^TonV==!  Fr.  Kistner  jn  Leipzig.  /// 


Für  Violine  und  Klavier.  Jt 

Paganini,  N.Variazioni  diBravura  sopraun  tema  originale,  (B.  Hof  mann)  1 ,50 
Palaschko,  J.  Op.42.  Skizzen.  4  Stücke  innerhalb  der  ersten  Position. 

No.  I.   Rondo  grazioso  Jt  1,50   j  No.  3.    Odaliskentanz     ....  1,50 

No.  2.   Notturno    .   .    .  Jt  1,50   ]  No.  4.   Capriccietto 1,50 


Pur  Violine  allein. 

Goetz,  H.   Op.  22.   Konzert  für  Violine  und  Orchester. 
Solostimme  (Amadto  von  der  Iloya) 

Fflp  Viola  und  Klavier. 

Ritter,  II.  Op.  70.   Ständchen 


1,50 


1,50 


Für  Vlolonoell  und  Orchester. 

DaYidoff,  Ch.    Op.  20  No.  2.    Am  Springbrunnen.     Die  Begleitung 
für  Orchester  gesetzt  von  Paul  Gilson. 

Partitur netto  3,— 

(Solostimme —,50) 

Orchesterstimmen     netto  3,60 

Quintett  für  Klavier  etc. 

Blnmef  jun.,  Tb.   Op  21.   Quintett  für  Klavier,  2  Violinen,  Viola 

und  Violoncell.   Hmoll netto  12, — 

Trios  für  Klavier,  Violine  und  Vlolonoell. 

Förster,  A.    Op.  172.    Trio  in  leichtem  Style  No.  3  D 4,- 

—  Op.  174.    Trio  in  leichtem  Style  No.  4  F 4,— 

Graener,  P.    Op.  20.    Kammermusikdichtung  No.  2  Fmoll   .    netto  6, — 

Kursen,  R.    Op.  2*.    Trio  Gmoll netto  6  — 

Für  S  Klaviere. 

Llsit,  Fr.    Benediction  de  Dieu  dans  la  Solitude. 
(2  Spieler)  übertragen  von  Emil  Sauer  . 


Für  2  Klaviere 


Für  Klavier  au  S  Händen. 

Graener,  P.  Op.  22.  Aus  dem  Reiche  des  Tan.  4  Gedichte  .  . 
Thnille,  L.    Op  37.    2  Klavierstücke 

No.  1.  Threnodie  .    .    .  .4  1,50  i  No.2.    Burla 

Wlnding,  A.    Op.  18.    10  Klavierstücke  in  Etudenform  (C.  Beving). 

Heft  I Jt2,—  |  Heft  II 

Zilcher,  P.    Op.  40.    Dorfgeschichten.    3  Klavierstücke. 


2,- 
1,50 


No.  1. 

Zweig,  0. 

No.  I. 
No.2. 
No.3. 
No.  4. 
No.  5. 


Abends  unter  der  i  No.  2. 

Linde      tt—  ,«0      No.3. 

Op.  7.     10  Klavierstücke 


In  der  Spinnstube 
Kirmestanz   .    .    . 


Albumblatt 
Capriccio  .  . 
Intermezzo  . 
Humoreske  . 
Walzer  No.  I 


.«—,60 
Jt  1.20 
Jt  1,20 
.«  1,20 
Jt   1,20 


No. 
No. 
No. 
No. 


No.  10. 


Impromptu  .  . 
Novellette  .  . 
Walzer  No.  2  . 
Slavischer  Tanz 
Polonaise  .    .    . 


—,60 
—,60 

.    1,20 

1,20 

1,20 

.    1,20 

.    l.W) 


Für  Orgel. 

Saffe,  F.    Op.  15. 


Orgelschule  für  Lehrerbildungsanstalten. 

Knrtonniert  netto  3, — 


jreriag  von  WILHELM  RMSEII,  LEIPZIG. 


SINDING 


(Suite  Op.  3.    M.  1,60. 

Preambule.     Courante.     Sara- 
bande.   Gavotte.    Presto. 
Klavierstudien,  Op.  7.    ■.  1,80. 
EinzelnNo.4  :Capriccloso  M.1,— . 

FfinfsehnCaprieen,  Op.  44. 

H.  1, 3  a  M.  2,60.  H.  2, 4  k  B.1,80. 
H.  6  ■.  1,60. 

Burlesques,  Op.  48. 

Cah.  t  M.  1,80.  Burlesque.  Plai- 

santerie.    Bagatelle. 

Cah.  II M.  3,  - .  Coquetterie.  Etüde 

melancolique.    Arlequinade. 
Sech«  Klavierstücke,  Op.  «». 

Heft    I     M.    3,—.      Präludium. 

A  la  Menuette.    Konzertetude. 

Heft   2   M.  3,60.      Hnmore>ke. 

Arabeske.    Pittoreske. 

Einzeln:  Humoreske  M.  1,25. 
melodies    mlgnonnes    (1 — 6), 

Op.  52.    U.  2,26. 

üorceaux   caracteristiques, 

Op.  53.  ■.  3,—.  Minuetto.  Noc- 
turne.   A  la  Burla.    Scherzo. 

Ouatre  Horceaux  de  Salon, 
Op.  54. 1.  Ehida  ■.  1,50.  2.  Rondo- 
laito  U.  1,60.  3.  Serenado  ■.  1,25. 
4.  Tempo  di  Valie  ■.  2,—. 

Clnq  iStude«,  Op.  58. 

No.  1  in  G,  No.  2  in  H,  No.  3  in  C, 
No.  4  in  D,  No.  5  in  Es. 
No.   1,  S.  4  a  M.  1,76.     No.  3, 
5  a  ■.  1,50. 


Valses,  Op  5»  für  Klav.  zu  4  Hd. 
Heft  1,  II  ä  ■.  3,50. 


Variationen,  Op.2  für  2  Klav. 

zu  4  Hd.    M.  9,-. 
Zwei  Duette,  Op.  41  für  2  Klav 
zu  4  Hd. 

I.  Andante ■.  4,-. 

n.  Declso  ma  non  troppo    .  ■.  5,- . 


Klavierkonzert  in  De«,  Op.  6. 

(Neue  umgearbeitete  Ausgabe.) 
Part.    ■.  15,—.     St.    ■.  16,-. 
DbL-St.  ä  M.  1,60.    Prinzipal*!, 
m.  2  Klav.  ■.  10,—. 


Verlag  von  C  F.  W.  Siegel'«  Mnsikhdlg. 

(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

IRiAardtöHagiter 

ausgewählte  Schriften 
über  Staat  n.  Xnnst  n.  Religion. 

(1864-1881.) 

Brosch.  Jt  3,—.  Geb.  Jl  *,—■ 
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Konzertdirektion  JACQUES  MAHLER  $  Co. 

Theater  -  Geschäfts  -Büro. 


Amt  I.  9493. 


BERLIN   N.W. 7.  Universität**. 3b. 


Alleinvertretung  EMMY  DESTINN. 


*<««< 


^  ^%^^  d%^\4 


ssssss  Soeben  erschien  in  dritter  Auflage: 

C.  L.  HANON 

Der  Kttiuier-Virtuose, 

60  UbUflPCfl    ZUr  Erzielun£    der   GelinflgKeit, 


Unabhängigkeit,  Kraft  und  voll« 
Kommen  gleichmissigen  Ausbildung  der  Finger,  wie 
auch  der  LeichtigKeit  de»  Handgelenks. 

Neue  Ausgabe  mit  deutsch-  qq 

englischem  Text.  OD 


Preis  M.4, —  netto. 


Eingeführt  am  Königl.  Konservatorium  der  Musik  zu  Leipzig. 

Von  deutschen  u.  ausländischen  Autoritäten  günstigst  beurteilt. 

Verlag  OTTO  JUNNE,  LEIPZIG. 


-s^ 


Wichtig  /fit  Kapellmeister  rniü  Xonzert&irektionen. 

Sodben,  er  achtem 


Pointe  symphonique  poup  gpand  opohestpe 

sur  den  tliemt-s  de  trois  chansons  nationales  tcht-quea 
par 

Mili  Balakirew. 

Orchester -Partitur  Jt  10,—   no. 

Orchester-Stimmen   Jt  20, —  no. 

Klavier-Auszug  4 händig  von  S.  LiapoUflOW.    Jt  4,—  no. 

Vcrbgwn  jnL^einr.  Zimmermann  inlripzig, 

St.  Petersburg,  Moskau,  Riga,  London. 


Neuer  Verlag  von  Hie»  *g  Erler  in  Berlin. 

^ermann  Srler 

„Trau  u  ngsgesang" 

für  eine  Singstimme  mit   Op.  SO. 
Pianoforte  oder  Orgel.  M.  l^BO. 

Professor  Emil  Krause  schreibt  darüber : 
.Ein  schätzenswerter  Beitrag  der  in  neuester 
Zeit  namentlich  reich  gepflegten  Musik  dieses 
lj en res.  Erler,  der  Melodiker,  dessen  Liedweisen 
viel  gesangen  werden,  solllägt  einen  wannen 
Uenenston  an,  der  andächtige  Hörer  wird  durch 
den  Komponisten  auf  die  Stimmung  gehoben.* 


von 


Stephan  Krehl. 

Op.  20.     Sonate   (Pdur)   für 
Violoncell  und  Pianoforte. 
Netto  M.  5,—. 

Op.  21.  Toseanische  Lieder 

für  eine  Singstimme  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte. 
Netto  M.  2,- 

Op.22.  „Vom  Tode«.  Fdnf 
Lieder  für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Netto  M.  2,—. 

Op.  23.    Kleine  Lieder  fOr 
grosse  Leute,  sohliohte 
Weisen  für  eine  Singsttmme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Netto  M.  2,-. 

Op.24.  Acht  MÄdchenlleder 
von  Panl  Herse  rar  eine 
Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte. 

Heft  I  No.  1—4  netto  M.  2,-. 

Heft  II  No.  5-8  netto  M.  2,—. 

Op.  25.  Vier  Lieder  rar  eine 
Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.  Netto  M.  2,— . 

Dieselben  stehen  zur  Ansicht 
gern  zu  Diensten. 


Verlag  von  0.  F.W.  Siegel'«  ■stlkalles- 
hanelung  (R.  Llnnemann)  Is  Leipzig- 
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Im  Verlage  von  C.  F.  W.  Siegel'«  M uslkbdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig  § 
erschien  und   ist  durch  jede  Buch-.  Kunst-  und   Musik« lienhamllung,   sowie   direkt  j 

vom  Verleger  zu  beziehen: 


Richard  Wagner. 

Gesammelte  Schrillen  und  Dichtungen.  ( 


Dritte  Auflage 

Zehn  Bände  (über  200  Druckbogen  holzfreies  Papier)  § 

Preise  der  verschiedenen  Ausgaben:  & 

10  Bände  broschiert Jl  18,—  S 

Dieselben  in  5  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden  Jt  22,—  ^ 

Dieselben  in  10  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden Jl  25, —  ^ 

Dieselben  in  5  modernen  Liebhaber-Halb-Leder-Bänden     .   , Jl  28, —  ^ 


hihallsnrzrichnisae  sind  i/rtihs  zu  Italien. 


GLORIA! 


Ein  Sturm-  und  Sonnenlied 

Symphonie  in  einem  Satze  für  Orchester,  Orgel  und  Schlusschor 

von 

Jean  Louis  Nicode 


Werk  34. 


Ausführlichen  Prospekt  liefern  auf  Verlangen  : 


BREITKOPF  &  HARTEL  in  LEIPZIG. 


Choralvorspiel  und  Fuge 

für  Orgel 

über 

,,0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

von 

JOHANNES  BRAHMS. 

Jl  1,50. 
Bearbeitsngen  von  PAUL  KLINGEL: 

Für  Pianofbrte  zweihändig  Jl  1,50. 
Fttr  Pianofbrte  vierhändig  Jl  2,50. 

Verlag  von  C  F.  W.  SIEOEL's  Musikhand- 
lung (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


<&? 


■•■ 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.    —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Danemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland 
Sr.  Maj  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England 
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Die"  vereinigten  Leipziger  musikalischen  Wochenschriften 
„Musikalisches  Wochenblatt*  nnd  „Nene  Zeitschrift  für  Musik" 
erscheinen  jährlich  in  52  Nummern  nnd  kosten  jährlich  -*8,— , 
vierteljährlich  *  %—,  bei  direkter  Franko-Zusendung  viertel- 
jährlich Jt  2,50  (Anstand  M  2,75).    Einzelne  Kammern  40  Pf. 


e. 


Die  vereinigten  Leipziger  musikalischen  Wochenschriften 
„Musikalisches  Wochenblatt"  und  „Neue  Zeitschrift  für  Musik" 
sind  durch  jedes  Postamt,  sowie  durch  alle  Buchhandlungen 
■  des  In-  und  Auslandes  zu  beziehen.  ■ 

I— =3  Inserate:  Die  dreigespaltene  Petit-Zeile  30  Pf.  El_] 


Warnung  i  Der  Nachdruck  der  in  diesen  Blättern  veröffentlichten  Original-Artikel  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Verlagshandlung  nicht  gestattet. 

Inhalt:  Nochmals  die  Partitur-  und  Tonschriftreform.  Von  Georg  Capellen- Osnabrück.  —  Max  Reger's  Orgelwerke.  (Eine 
Analyse  samtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke  des  Komponisten.)  Von  Dr.  Boderich  von  Mojsisovics-Graz. 
(Fortsetzung.)  —  Verschollene  Lyriker.  Ein  Mahnwort  an  unsere  Sänger  und  Sängerinnen.  Von  Carl  Thiessen. 
—  Tagesgeechiohtliches:  Wochenspielplan.  —  Musikbriefe.  —  Berichte.  —  Kürzere  Konzertnotizen.  —  Konzert- 
programme. —  Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Konzert.  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.  —  Ver- 
schiedenes: Musikalien-  und  Büchermarkt.  —  Neue  Musikalien.  —  Rezensionen.  —  Anzeigen. 

An  unsere  Leser! 

Mit  vorliegender  Nummer  tritt  eine  dauernde  Verschmelzung  der  beiden  Leipziger  musikalischen 
Wochenschriften  fortschrittlicher  Tendenz, 

des  „Musikalischen  Wochenblattes"  und  seiner  alteren  Schwester,  der 

„Neuen  Zeitschrift  für  Musik", 

zu  einem  einzigen,  dem  gesunden  Portschritt  huldigenden 
Organ  für  Musiker  und  Musikfreunde 

in  Kraft. 

In  der  Hauptsache  gleichen  Zielen  zustrebend,  haben  sich  die  beiden  Blätter  gerade  durch  ihren 
Parallelismus  in  den  letzten  Jahren  in  ihrer  Betätigung  eher  behindert  als  gegenseitig  unterstützt.  Die  ohne 
Not  zersplitterten  Kräfte  künftig  zu  einheitlichem  Wirken  zusammenzufassen,  ist  der  Hauptzweck  der  soeben 
durchgeführten  Fusion,  die  —  so  hoffen  wir.  —  bei  den  Lesern  sympathischer  Aufnahme  begegnen  wird. 

Irgend  eine  Änderung  in  der  Tendenz  der  nunmehr  vereinigten  Blätter  ist  weder  geboten  noch 
beabsichtigt 

Redaktion  und  Verlag  werden  es  sich  ehrlich  und  nach  besten  Kräften  angelegen  sein  lassen,  das 
alte  neue  Organ  auf  würdiger  Höhe  zu  halten  und  ihren  Lesern  nur  Gutes  in  sorgfältigster  Auswahl  zu  bieten. 


Leipzig  am  4.  Oktober  1906. 
Der  Verlag: 

C.  P.  W.  Siegel's  Musikalienhandlung 

(R.  Linnemann). 


Die  Redaktion: 

Carl  Kipke. 


Alle  für  die  Redaktion  bestimmten  Zuschriften  und  Sendungen  wolle  man  an  den  mitunterzeichneten  Redacteur 
(C.  Kipke,  Leipzig-Connewitz,  Mathildenstr.  9)  gelangen  lassen.  Alle  geschäftlichen  Korrespondenzen,  Zahlungen  etc.  wolle  man 
an  die  unterzeichnete  Verlagshandlung  (C.F.W.  Siegel's  Musikalienhandlung  [R.  LinnemannJ,  Leipzig,  Dörrienstr.  13)  leiten. 
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Nochmals  die  Partitur-  und  Tonschrittreform. 
Von  Georg  Capellen-OsnabrUck. 

Nachdem  Franz  Dubitzky  im  „Mus.Wchenbl."  (No.  19— 28) 
sich  ausführlich  zu  der  dringend  notwendigen  Reform  geäussert 
und  sich  erfreulicherweise  zu  der  von  Dr.  H.  Stephani  im 
Verlage  „Dreililien"  herausgegebenen  ersten  Einheitspar- 
titur („Manfred"-Ouverture)  bekannt  hat,  deren  klares  und 
leicht  übersichtliches  Notenbild  er  rühmt,  nachdem  auch  sonst 
die  Kritik  überwiegend  zugunsten  der  Einheitspartitur  aus- 

fefallen,  ist  die  Reformfrage  in  ein  akutes  Stadium  getreten, 
as  die  Beachtung  aller  Fachmusiker  und  Verleger  in  höch- 
stem Masse  verdient.  Ich  selbst  habe  viel  auf  diesem  Ge- 
biete gearbeitet  und  beabsichtige,  alle  an  mich  gelangenden 
Äusserungen  über  Dabitzky's  und  meine  Vorschläge  in  einer 
Broschüre  herauszugeben,  um  festzustellen,  ob  mit  Hilfe  einer 
Majorität  der  bisherige  wohl  verständliche  Widerstand  der 
Verleger  sich  brechen  l&sst.  Ich  bitte  also  alle  Komponisten, 
Schrittsteller,  Dirigenten,  ausübenden  Musiker,  Verleger  und 
Kunstfreunde  mich  im  Interesse  des  Fortschritts  durch  Zu- 
schriften zu  unterstützen.  Allgemeine  Übereinstimmung  wird 
wohl  darüber  herrschen,  dass  wir  an  unserer  bewährten  Sieben- 
tonschrift*) festhalten,  überhaupt  uns  möglichst  konservativ 
verhalten  müssen.  In  diesem  Sinne  habe  ich  meine  noch 
zuweitgehende  „Keilschrift"  jetzt  fallen  lassen  und  bin  zu 
den  bisherigen  „zufälligen"  Versetzungszeichen  zurückgekehrt, 
so  dass  Dubitzky,  Stephani  und  ich  nunmehr  auf  gemeinsamer 
Strasse  marschieren.  Was  die  modernen  Partituren  anbetrifft, 
so  kann  die  Notwendigkeit  ihrer  Vereinfachung  wohl  nur 
von  denen  geleugnet  werden,  die  aus  den  gewohnheitsmässi- 
gen  Vorstellungen  nicht  heraus  können  oder  einer  zünftleri- 
schen  Exklusivität  huldigen. 

Entscheidend  für  die  Einheitspartitur,  in  der  alle  Instru- 


mente nach  dem  Klange  im 


mit  Heraussetzung  der 


Oktavlage,  geschrieben  werden,  während  die  transponierende 
Schreibweise  der  ausgeschriebenen  Stimmen  bestehen  bleibt, 
ist  für  mich  folgende  Erwägung:  Bei  Vorzeichnung  der 
Instrumentenstimmung  vor  jeder  G-eneralklammer  ist  es  offen- 
bar dasselbe,  ob  der  Dirigent  (wie  bisher)  die  transponiert 
geschriebenen  Noten  in  die  effektive  Tonart  umdeutet,  oder 
ob  er  die  dem  Klange  nach  geschriebenen  Noten  in  die 
transponierte  Schreibweise  der  Stimmen  umsetzt.  Von  diesen 
beiden  Methoden  muss  diejenige -den  Vorzug  haben,  die  der 
psychologischen  Forderung  der  Einfachheit  und  Einheitlich- 
keit am  besten  entspricht,  also  die  zweite.  Ist  aber  die  Ein- 
heitspartitur, die  des  überall  verwendeten  fc:  entbehren,  da- 
her schlüBsellos  sein  kann,  auch  charakteristisch?  Wenn, 
■  wie  bereits  üblich,  die  Holz-,  Blech-  und  Streichinstrumente 
durch  die  Unterbrechung  der  Taktstriche  übersichtlich  grup- 
piert werden,  so  sind  die  Notenzeilen  unschwer  als  Fagott-, 
Hörn-  etc.  Part  zu  erkennen.  Im  übrigen  halte  ich  es  an- 
gesichts der  modernen  vielzelligen  Partituren  für  verfehlt, 
von  einer  Charakteristik  des  Augenbildes  zu  reden,  die  durch 
die  Schreibweise  in  verschiedenen  Stimmungen  und  Schlüsseln 
sogar  dann  erzielt  Bein  soll,  wenn  diese  Stimmungen  und 
Schlüssel  im  Verlaufe  der  Zeile  wechseln.  Es  ist  sehr  erfreu- 
lich, dass  auch  F.  Weingartner  (im  ersten  Januarheft  1905 
der  „Musik")  die  Beseitigung  des  Tenorschlüssels  aus  Parti- 
tur und  Orchesterstimmen  und  die  Notierung  der  Ventil- 
instrumente (Hörner  und  Trompeten)  einheitlich  in  C-Stim- 
mung  (also  dem  Klange  nach)  mit  Heraussetzung  der  Tonart- 
vorzeichen fordert,  und  dass  Ml  Schillings  und  andere 
Komponisten  transponierende  Instrumente  bereits  untrans- 
poniert  in  Partitur  schreiben.  Logik  und  Konsequenz  fordern 
eine  Ausdehnung  des  Einheitsprinzips  auf  alle  Partitur- 
stimmen, also  auch  eine  Beseitigung  des  Bratschen-  und 
Bassschlüssels.     Weingartner's   Ansicht,    dass    ohne    den 


*)  Dass  die  von  vornherein  auf  die  Chromatik  sich  grün- 
dende .Wiener"  Zwölftonschrift  theoretisch  und  praktisch 
unmöglich  ist,  glaube  ich  in  der  „Neuen  musikalischen  Presse" 
(Wien  1906  No.  3—7)  endgültig  nachgewiesen  zu  haben. 


Bratschenschlüssel  das  ganze  Bild  der  Streichpartitur  ver- 
schoben und  ausdruckslos  sei,  vermag  ich  nicht  beizupflichten, 
wie  ich  überhaupt  nicht  einsehen  kann,  dass  der  Charakter 
eines  Instruments  sich  durch  die  Notierung  in  einem  beson- 
deren Schlüssel  oder  in  einer  besonderen  Tonart  offenbaren 
soll,  zumal  die  Notierungsmethode  nicht  selten  geschwankt 
hat.  Nicht  durch  die  Schreibweise,  sondern  erst  durch  die 
Vorstellung  des  Klanges  wird  der  Charakter  eines  Instru- 
ments sinnfällig;  das  Verständnis  der  Partitur  muss  daher 
unendlich  erleichtert  werden,  wenn  Tonsitz  und  Ton- 
bedeutung stets  einander  entsprechen,  wenn  Unisono-  oder 
OktavensteUen  verschiedener  Instrumente  sofort  an  den 
gleichen  Noten  erkennbar  sind.  —  Die  neue  Notierung  der 
Bratsche  stellt  sich  vergleichsweise  so: 

Früher.  Jetzt. 


Jt 


d.  h.  alle  Noten  werden  eine  Oktave  tiefer  gelesen.  Wenn 
Weingartner  es  als  einen  Übelstand  ansieht,  dass  ein  Instru- 
ment, das  unter  einem  andern  klingt,  im  selben  Schlüssel 
über  diesem  notiert  erscheint,  so  ist  zu  erwidern,  dass 
dieser  „Übelstand"  bereits  bei  Violoncello  und  Kontrabaß 
möglich  ist  und  durchgehends  in  der  Schreibweise  der  Horn- 
noten  über  den  Trompetennoten  (z.  B.  in  den  Stimmungen 
F,  E,  Es)  zutage  tritt.    Die  höheren  Bratschentöne,  die  bis- 


her im  fic  standen,  werden  jetzt  einfach  durch 


m 


bezeichnet;  die  Null  löscht  die  Oktavversetzung  aus. 

Ausser  meiner  (stehenden)  8  bat  Stephani  von  mir  auch 
die  16  übernommen,   mit  welcher  Ziffer  doppelte  Oktav- 

Versetzung  bei  den  Bässen,   die  ja  ebenfalls  in  £  notiert 

werden  sollen,  gefordert  wird.    Man  wird  sich  sehr  schnell 

auch  hier  an  den  zunächst  anstössigen  ra   gewöhnen,    der 

noch  den  besonderen  Vorteil  bietet,  dass  die  Noten  unter 
den  Linien  einen  Hilfestrich  weniger  haben.  Beispiel:  Kontra- 

F  in  Q  hat  4  Hilfestriche,  im  fc  mit  doppelter  Oktavver- 
setzung dagegen  nur  3.  Die  Behauptung  Weingartner's,  tiefe 
Noten  verlangten  eine  andere  Notierung  wie  hohe,  ist  nicht 
beweisbar.    Es  läset  sich  jedoch  die  16  anschaulicher  und 

:  «=9x8  ersetzen,  indem  hier  dem 


einfacher  durch 


I 


Auge  zugleich  eine  Art  Bassschlüssel  erscheint.*)  Dagegen 
würde  ich  es  für  sehr  gefährlich  halten,  mit  Dubitzky  dem 
bisherigen  Bassschlüssel  einfach  die  neue  Bedeutung  als 
doppelte  Oktavversetzung  von  Violinnoten  zu  geben,  da  eine 
abweichende  Verwendung  bekannter  unveränderter  Zeichen 
nur  Verwirrung  stiftet. 

Mit  den  tief  oder  hoch  stehenden  Oktavziffern  8,  2  (und  3 , 
die  stets  wieder  vorgezeichnet  werden,  wahrend  die  0  fehlen 
darf,  kann  man  alle  Instrumente  in  allen  Lagen  bequem 
ohne  viele  Hilfestriche  notieren.  Mit  8  (tief)  werden  z.B.  Hörner 
und  Posaunen  geschrieben,  je  nachdem  mit  0  oder  8  (tief  1  die 
Klarinetten.  Tiefste  Horntöne  werden  durch  eine  8  nnter  der 
betr.  Note  angezeigt.  Bassi  (Violoncello  e  Contrabasso)  notieren 

=,   ebenso  eventuell  die  Bässe  in  Chorsätzen.    Die 


.fc 


Umschreibung  der  Partitur  in  die  Einzelstimmen  kann  nicht 
schwierig  sein,  einen  geübten  Kopisten  vorausgesetzt.  Jeden- 
falls müssen  Einwendungen  in  dieser  Hinsicht  gegenüber  der 

*)  Wir  haben  bereits  an  anderer  Stelle  erklärt,  dass  wir 
es  für  weit  einfacher  halten,  durch  die  zur  Anwendung  kom- 
mende Ziffer  (1,  2,  etc.  statt*  8, 16  etc.)  direkt  anzuzeigen,  um 
wieviel  Oktaven  ober-  oder  unterhalb  der  Normalhöne 
die   Noten  gelesen  werden  sollen.  D.  Red. 
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grossen  Frage  möglichster  Klarheit  und  Übersichtlichkeit  der 
Partitur  zurücktreten.  In  der  Einheitspartitur  ist  eine  augen- 
blickliche Erkennung  des  Ganges  der  Harmonie  und  Melodie 
selbst  dann  möglich,  wenn  die  Mittelstimmen  ohne  Rücksicht 
auf  die  vorgezeichnete  Oktavhöhe  abgelesen  werden. 

Dass  auch  der  Ersatz  des  bisherigen  fe  ^  -  Systems 

durch  das  einheitliche  es-  System  unbedenklich  ist,  beweist 

folgende  Gegenüberstellung: 


beschrankt,  vor  der  es  steht.  Die  Klarheit  des  Notenbildes 
würde  daduich  sehr  gefördert,  die  Arbeit  des  Komponisten 
und  Korrekturlesers  bedeutend  erleichtert  werden.  Ich  ver- 
misse aber  bei  der  Bezeichnung  Dubitzky's  (siehe  folgendes 
Beispiel)  die  unmittelbare  Anschaulichkeit,  die 


Ein  grosser  Übelstand,  zumal  bei  Partituren,  ist  die  bis- 
herige umständliche  Tonart vorzeichnung,  deren  Wieder- 
holung vor  jedem  Liniensystem  zur  Förderung  der  An- 
schaulichkeit unerlässlich  ist,  zumal  wenn  mitten  auf  der 
Seite  ein  Wechsel  der  Tonart  nötig  wird.  (Entbehrlich  ist 
aber,  wie  auch  Dubitzky  betont,  die  Löschung  der  bis  dahin 
herrschenden  Tonart,  wodurch  die  bisherige  Vorzeichnung 
nur  nocli  umständlicher  wird.)  Eine  Erleichterung  wäre  hier 
für  den  Schreibenden  sehr  wünschensweit.  Dubitzky  findet 
sie  in  der  ziffernmässigen  Angabe  der  $-  und  ^-Anzahl,  in- 
dem er  z.  B.  auf  der  F-Linie  notiert:  f>jf.  Dieses  Verfahren 
ist  mir  nicht  sinnfällig  genug.  Besser  scheint  mir  meine 
neue  Tritonus vorzeichnung  zu  sein,  mit  Verkürzung  der 
Zeichen  $  und  b  und  mit  der  Möglichkeit,  den  senkrechten 
Strich  durch  mehrere  Liniensysteme  durchzuziehen  und  zu- 
gleich als  Taktstrich  zu  verwenden.  Als  Beispiel  eine  Modu- 
lation (chromat.  Bückung)  von  Fis-  nach  Fdur: 


Deutlichmachung  der  Kreuzaufhebung  im  Liuieusystem 
(vgl.  die  neue  Tritonusnotierung!).  Vervollständigt  man  das 
C-Tritonuszeichen  zu  einem  grossen  Auflösungszeichen, 
so  erhält  man  ein  bequemes  Mittel,  in  Cdur  die  sofortige 
Löschung  der  Versetzungszeichen  anzuzeigen.  Das  G-Zeichen 
und  das  grosse  Auflösungszeichen  würden  sich  dann  dadurch 
unterscheiden,  dass  ersteres  das  übliche  Weiterwirken  der 
Versetzungszeichen  andeutete,  letzteres  dagegen  die  ausnahms- 
weise Beschränkung  derselben  auf  die  zugehörige  Note  (NB. 
Der  4/*-Takt  wird  stets  ziffernmässig  bezeichnet). 

Nicht  billigen  kann  ich  wegen  Verletzung  des  Symmetrie- 
gefühles  bei  Oktavengangen  die  Beschränkung  der  Ver- 
setzungsanzeige auf  die  jeweilige  oberste  Note  resp.  bei  aus- 
einandergelegten Akkorden  die  Beschränkung  auf  die  unterste 
Oktave.  Würden  im  Nacheinander  gis  bis  dis  fis  gis  etc. 
durch  alle  Oktaven  zu  spielen  sein,  so  würde  man  auch  hier 
alle  $  sparen  können,  wenn  man  dem  Takt  den  Cisdur- Tri- 
tonus vorzeichnete.  Gegen  Dubitzky  sprechen  auch  die  quer- 
ständigen Intervalle  der  obigen  chromatischen  Bückung. 


Klavier. 
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Die  neue  Tritonusvorzeichnung  ist  in  allen  Tonarten 
bequem  durchzuführen,  behält,  was  sehr  wichtig  ist,  Fühlung 
mit  dem  bisherigen  &-  und  [»-Verfahren  und  hebt  sich  plastisch 
von  den  zufälligen  Versetzungszeichen  ab.  Cdur  (AmolD  er- 
hält entweder  gar  keine  oder  die  ebenfalls~tritonenniässige 
Vorzeichnung:  ^=mz 


C-dur. 
Man  stelle  sich  die  Bequemlichkeit  der  Durchziehung  dieser 
Tritonuszeichen  als  Taktstriche*)  durch  die  verschiedenen 
Instrumentalgruppen  der  Partitur  vor  (innerhalb  eines 
Taktes  ist  natürlich  das  Zeichen  in  jedem  Liniensystem  zu 
setzen),  ferner  die  Ersparnis  an  Versetzungszeichen,  da  die 
Umständlichkeit  der  bisherigen  Markierung  eines  Tonart- 
wechsels wegfällt  und  eine  tonal  unzweifelhafte  Stelle  jetzt  mit 
Leichtigkeit  in  der  effektiven  Tonart  geschrieben  werden  kann. 
Dubitzky's  durchgezogene  (verlängerte)  Versetzungszeichen  bil- 
den eine  Parallele  zu  diesem  Verfahren,  betreffen  aber  nicht 
die  Tonart,  sondern  nur  die  zufälligen  Versetzungszeichen, 
sind  umständlicher  und  weniger  schön,  zuweilen  mit  einem 
Doppeltaktstrich  zu  verwechseln,  auch  sonst  nicht  immer 
deutlich  (schreibe  z.  B.  die  Terz  ges-b  nach  dieser  Methode). 
—  In  sehr  häufig  modulierenden  Stücken  würde  natürlich  eine 
wechselnde  Tonartvorzeichnung  vom  Übel  sein ;  hier  empfiehlt 
sich  von  vornherein  Cdur- Vorzeichnung,  wie  Dubitzky  mit 
Recht  bemerkt  Diese  Gdur-Vorzeichnung  hätte  ohne  Rück- 
sicht darauf  zu  erfolgen,  ob  ein  solches  Tonstück  etwa  in 
Fisdur  schliesst.  Weiter  ist  Dubitzky  vollständig  beizu- 
pflichten, wenn  er  besonders  für  chromatische  Passagen  (z.  B. 
eine  chromatische  Reihe  verminderter  Septimenakkorde)  eine 
Signatur  fordert,  die  jedes  Versetzungszeichen  auf  die  Note 

»)  Die  Tritonus-Taktstriche  können  durch  Drnck  hervor- 
gehoben werden. 


Unmöglich  ist  endlich,  wie  ich  mich  überzeugt  habe,  die 
konsequente  Durchführung  der  an  sich  berechtigten  Regel, 
dass  der  Taktstrich  die  zufälligen  vorausgehenden  Ver- 
setzungen aufhebt.  Es  kommen  nämlich  Fälle  vor,  wo  bei 
Moduli erung  nach  einer  anderen  Tonart  die  Lesart  einer 
Note  im  Hinblick  auf  die  vorgezeicbnet  bleibende  Tonart 
zweifelhaft  wird.    Nehmen  wir  z.  B.  an,   es  sei-Ddur  vor- 

f  »zeichnet  und  über  einem  auf  2  Takte  verteilten  Fisdur- 
kkord  trete  unter  anderem  ein  d  auf.  Ist  hier  nun  im 
Sinne  der  vorgezeichneten  Tonart  d  oder  im  Sinne  der  neuen 
Tonart  Fisdur  dis  zu  lesen?  Diesen  Zweifeln  macht  b  vor 
der  Note  ein  Ende,  welches  Zeichen  ganz  unbekümmert  um 
ein  etwa  ein  oder  mehrere  Takte  vorhergehendes  dis  gesetzt 
wird.  Tatsächlich  dient  b  nicht  nur  als  Auflösungs- 
zeichen, sondern  auch  als  tonales  Feststellungs- 
zeichen. — 

Folgende  Vorschläge  scheinen  mir  in  das  Versetzungs- 
wesen die  dringend  nötige  Klarheit,  Einfachheit  und  Ein- 
heitlichkeit zu  bringen: 

I.  Versetzte  Töne  werden  stets  nur  durch  jf,  p,  h,  x, 
d>  (neues  Zeichen  für  (?[>)  angezeigt,  alle  doppelten 
Versetzungszeichen  (bb,  bjt,  b?)  fallen  fort. 

II.  Jedes  zufällige  Versetzungszeichen  gilt  nur  für  den  be- 
treffenden Notenraum  und  für  das  betreffende  einzelne 
Liniensystem,  so  dass  das  Versetzungszeichen  eventuell 
in  jeder  Oktave  und  in  jedem  System  zu  wiederholen  ist. 
III.  Von  der  Regel,  dass  der  Taktstrich  die  zufälligen 
Versetzungen  aufhebt,  wird  abgewichen  I.  bei  Liga- 
turen, 2.  bei  chromatischer  Führung  einer  Nute, 
8.  zur  tonalen  Feststellung  zweifelhafter  Töne. 
Wenn  eine  neue  Tonart  sich  hörbar  festsetzt,  so  wird 
sie  oder  eine  verwandte  Tonart  (ohne  Löschung  der  bis 
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dahin  geltenden)  auch  im  Verlaufe  des  Tonstucks 
vorgezeichnet,  falls  die  Umschreibung  sich  lohnt. 
V.  Mangels  ausgeprägter  Tonart  (infolge  vielen  Mo- 
dulierens) wird  Cdur  vorgezeichnet,  in  zweifacher 
Form,  je  nachdem  die  zufälligen  Versetzungen  weiter- 
wirken oder  ausnahmsweise  sich  nur  auf  die  zugehöri- 
gen Noten  beschranken  sollen. 

Eine  ganze  Reihe  von  Notenproben  aus  „Tristan  und 
Isolde",  sowohl  für  Orchester  wie  Klavier  bezeugt  mir,  dass 
diese  Vorschläge  akzeptabel  sind.  Ich  stelle  sie  daher 
zur  Diskussion  und  bitte,  die  oben  mitgeteilte  chroma- 
tische Bückung  zu  vergleichen,  sowohl  in  der  vorliegenden 
wie  in  der  bisher  üblichen  Fassung  (ohne  Tonartänderung). 
Zu  den  Partituren  will  ich  noch,  erwähnen,  dass  die 
Taktvorzeichnung  zweckmässig  über  und  unter  die 
Generalklammer  bezw.  den  Taktstrich  gesetzt  wird.  Erstes, 
zweites  Hörn  etc.  werden  durch  römische  Ziffern  gekenn- 
zeichnet. Ein  Konflikt  zwischen  der  Oktavbezeichnung  2 
und  a2  erscheint  ausgeschlossen.  Ob  nicht  8  besser  durch  1*) 
zu  ersetzen,  wäre  zu  erwägen.  Die  Beihent'olge  der  In- 
strumente muss  der  Übersichtlichkeit  halber  stets  die  am 
meisten  gebräuchliche  bleiben,  Instrumenten-  und  Vortrags- 
bezeichnung möglichst  in  italienischer  Sprache  geschehen. 


Max  Reger's  Orgelwerke. 

(Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke 

des  Komponisten.) 

Von  Dr.  Roderleb  von  Mojsisovies-Oraz. 

(Fortsetzung.) 
3.  (11.)    Symphonische  Phantasie  und  Fuge.    Op.  57. 


11.)    sympbomsene  f  nantasie  unu  £uge.    u 
Jos.  Aibl.    G.  m.  b.  H.    Leipzig.  —  Univ.-Eait.  1 


Ol. 


Aus  Dante  Aleghieri's**)  „La  divina  commedia"  schöpfte 
Reger  die  Anregung  zu  dieser  Phantasie.  Wie  der  Kompo- 
nist die  Liebenswürdigkeit  hatte  mir  mitzuteilen,  bezieht  sich 
seine  Anregung  nur  auf  den  Charakter  des  Werkes.  Und 
zwar  speziell  war  es  des  Dichters  „Inferno",  welches  in  Be- 
tracht gezogen  wurde.  „Keine  spezielle  Szenerie,  son- 
dern der  allgemeine  Gefühlsinhalt"  schreibt  Beger 
weiter;  also  haben  wir  hier  eine  ähnliche  Erscheinung  wie 
bei  seinen  Choralphantasien ;  wo  ebenfalls  der  Gefühlsgehalt 
der  Verse  zu  musikalischen  Stimmungsbildern  umgedichtet 
wurde.  —  Dem  gewählten  Vorwurfe  entsprechend  ist  der  har- 
monische und  polyphone  Gehalt  des  Werkes  ein  ganz  ausser- 
gewöhnlicher.  Die  Schrecken  der  Unterwelt  malt  der  Kom- 
ponist mit  realistischen  Farben.  Die  in  jagender  Ge- 
schwindigkeit einherbrausenden  dissonierenden  Klänge,  deren 
Analyse  wir  unten  —  versuchen  wollen,  schildern  in  nerven- 
erschütternder Treue  die  furchtbaren  Mächte  der  Finsternis. 
Inzwischen  eingestreut,  adagis&imo  und  pianissimo,  huschen, 
den  Schatten  Verstorbener  gleich,  frappierende  Tongebilde  in 
schemenhafter  Zartheit  an  uns  vorüber.  Wir  werden  an 
Vergil,  den  Diahter  der  „Aeneis"  erinnert,  auch  Beatriceus 
Figur  taucht  vor  unserem  geistigen  Auge  auf.  —  Diese  mäch- 
tigen Kontraste  bilden  für  den  formalen  Aufbau  der  Phan- 
tasie essentielle  Momente.  —  Für  unsere  Zwecke  will  ich  in 
erster  Linie  die  oben  erwähnten  dissonierenden  Klänge  und 
einige  andere  harmonisch  bemerkbare  Stellen  besprechen. 

1)  Der  das  Werk  eröffnende  Akkord  entpuppt  sich  bei 
näherer  Betrachtung  als  ein  Doppelvorhalt  mit  sprungweise 
freier  Lösung  über  dem  verminderten  Septakkord  eis  e  g  b. 
Er  lautet  eis  (im  Basse)  g  b  dis  fis;  dis  ist  zu  e,  fis  zu  g  die 
vorgehaltene  Note;  wobei  nur  das  eine  Frappierende  zu  be- 
merken ist,  dass  die  vorgehaltene  Note  g  in  einer  Mittel- 
Stimme  bereits  vorkommt.  In  der  „Reprise",  wenn  man  so 
sagen  kann,  wiederholt  sich  die  gleiche  Stelle. 

2)  Der  zweite  Takt  bringt  einen  ähnlichen,  fast  gleichen 
Fall,  nur  ist  es  hier  die  Schreibweise,  welche  auf  den  ersten 
Moment  etwas  befremdlich  vorkommt,  so  logisch  sie  ist.  Der 
Klang  lautet:  es  (im  Basse)  a,  c  f  as  (Lösung  es  a  c  fis  [a]), 
das  as  der  Oberstimme  ist  aber  eine  „gebundene"  Vorhalts- 
note; es  könnte  ja  auch  die  enharmonische  Verwechselung 
gis  für  as  stehen.     Im  übrigen  gleich  dem  Vorhergehenden. 

8)  S.  3.  2.  Takt  (3.  u.  4.  System)  erscheint  folgendes  als 
Sequenz  verwendetes  Motiv: 


*)  Vergleiche  Anmerkung  auf  pag.  (574.         D.  Bed. 
**)  Lebte    von    1265  — 1321.      Vrgl.    Baffaello   Fornacini 
„Disegno  storico  deüa  Letteratura  italüma"  1902.   S.  39—45. 


(Vereinfacht!) 


Das  im  Basse  befindliche  a  kann  et)  sowohl  als  harmonischer 
Bestandteil  der  beiden  Folgeakkorde,  als  auch  ß)  als  Orgel 
punkt  aufgefasst  werden.  Erstere  Anschauung  dürfte  —  nach 
der  Orthographie  zu  urteilen  —  die  richtige  sein.  Wir  haben 
demnach  a  es  ges  b  als  Nonenakkord,  a  d  f  h  als  Sekund- 
akkord anzusehen.  Der  Nonenakkord  ist  freilich  eine  alte- 
rierte,  selten  gebräuchliche  Form  und  wirkt  für  das  Ohr 
vorbaltsartig;  besonders  wegen  dieser  Lösung.  Wir  können 
ihn  aber  trotzdem  als  selbständige  akkordliche  Bildung  an- 
sehen, in  dem  wir  den  Nonenakkord  der  Molloberdominante 
ans  vergegenwärtigen,  in  welchem  aber  Terz,  Quinte  und 
Septime  erniedrigt  (alteriert)  sind.  Würden  wir  nicht  die 
Grundlage  sondern  eine  Umkehrung  vor  uns  haben,  so  könnte 
an  den  Nonenakkord  as  c  es  ges  b  (statt  a  eis  e  g  b,  wie  wir 
getan  haben)  gedacht  werden,  in  welchem  der  Grundton  alte- 
riert wäre.  Die  Sequenz  dieses  Motives  macht  sich  wunder- 
schön. 

4)  Behufs  Analyse  der,  in  ähnlicher  Weise  öfters  wieder- 
kehrenden, Stelle  S.  4,  1.  Takt  sind  die  Mittelstimmen  als 
Akkordbestandteile  [trotz  der  Triolenfigur  im  Basse!],  nicht  als 
harmoniefremde  Töne  aufzufassen. 

ö)  S.  4.  3.  Takt  letztes  Achtel  und  4.  Takt  erste  Hälfte. 
Quartsextakkord  von  Desmoll,  Asmoll  [As  im  Basse  ist  liegen 

f »blieben]  (As  ces  es  g),  d  ges  bb  (d  ges  bb  des)  Asdur. 
in  Halbschluss  in  Desmoll.  [Die  eingeklammerten  Klänge 
sind  aus  Durchgängen  entstanden  und  ist  es  unnötig,  sie  als 
selbständig  zu  betrachten,  in  diesem  Falle  wäre  der  erste 
Akkord  as  ces  es  g  der  Vierklang  der  ersten  Stufe  von 
Asmoll;  d  ges  bb  des  in  enharmonischer  Verwechselung  der 
Vierklang  der  ersten  Stufe  von  Ddurl.  D  ges  bb,  eigent- 
lich eses  ges  bb  ist  als  neapolitanischer  Dreiklang  (nach  fiie- 
mann:  Akkord  der  neapolitanischen  Sexte  *)  zu  Desmoll  auf- 
zufassen. 

.6)  Die  Zweiunddreissigstel  im  1 .  Takt  der  folgenden  Seite 
im  Sopran  sind  als  Wechselnoten  zu  bezeichnen,  die  Akkord- 
folgen sind  dann  ganz  leicht  zu  erklären. 

7)  Das  e  im  Alt  (S.  5.  System  ">.  6.  Achtel)  ist  Durch- 
gang, es  f  a  ces  (e  a). 

8)  Dieselbe  Seite  letzter  Takt  letztes  Achtel  finden  wir  eben- 
falls Doppelvorhalte  mit  Terzdurchgängen  gemischt  Bass  g, 
Mittelstimmen  die  Terzen  b  des,  as  c,  Oberstimmen  eis  e; 
Bassg,  Mittelstimmen  die  Terzen  gh,  g,  b,  Oberstimmen  df. 
Es  lösen  sich  durchgängig  die  in  Zweiunddreissigstel  gehal- 
tenen Mittelstimmen  eben  scheinbar  früher  als  die  beiden 
Oberstimmen. 

9)  S.  7.  2.  und  8.  Takt  (die  nachschlagenden  Akkorde). 
Nach  Vornahme  einiger  enharmonischer  Umdeutungen  er- 
klären sich  diese  Sequenzen  von  selbst. 

10)  Auffallend  sind  die  Querstände  zwischen  Pedal  und 
den  zwei  figurierenden  Oberstimmen:  S.  2  Takt  3  zweite 
Hälfte;  ähnlich:  S.  12  Takt  2. 

Der  Aufbau  ist  ein  völlig  freier.  Die  Architektur  des- 
selben ergibt  sich  aus  den  Kontrasten  der  dynamischen 
Schattierung:  ein  Moment,  welches  bei  Beger's  Koloristik 
Ausschlag  gebend  ist.  Noch  möchte  ich  den  bemerkens- 
werten (und  schönen)  Orgelpunkt  auf  S.  8;  4.  System  'J.  Takt- 
hälfte erwähnen.     (=  S.  13  4.  System  1.  Takthälfto). 

Der  musikalische  Eindruck  ist  ein  gewaltiger,  doch  gehört 
eine  meisterhafte  Technik  und  Souverainität  der  Auffassung 
zu  vollendeter  Wiedergabe.  Bei  den  vielen  Temponuancen 
wird  freier  Vortrag  aus  dem  Gedächtnisse  vielleicht  hier  am 
Platze  sein. 

Die  der  Phantasie  „aitacci"  folgende  Fuge  mit  zwei 
Themen  ist  aus  mancherlei  Gründen  bemerkenswert.  Die 
Form  ist  wieder  die  (seltenere),  welche  Beger  in  Op.  4*  an- 
wandte. Zuerst  fallt  die  tonale  Beantwortung  des  Themas 
auf;  ferner  wird  es,  wie  der  Komponist  in  einer  Fussnote 
bemerkt,  „mit  Absicht"  hiebei  nur  zum  Teile  gebracht.  Endlich 
wird  beim  zweiton  Thema,  welches  in  normaler  Weise  (in 
der  Quinte  1  beantwortet  wird,  der  zweite  Führereinsat«  dem 
ersten  Gefährteneinsatz  gleich  gestaltet  (also  beide  in  der 
Quinte)  und  erfolgt  —  wohl  aus  dem  Grunde  der  Abschwä- 

*)  Vrgl.  oben. 
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chung  der  kadenzierenden  Wirkung  der  Tonika  —  der  letzte 
Gefäbrtcneinsatz  im  Intervall  der  sechsten  Stufe  (kleine 
Untermediante).  Grossartig  sind  die  Zwischenspiele  aufge- 
baut: wahre  Muster  thematischer  Arbeit,  besonders  das  der 
Vereinigung;  beider  Themen  vorangehende  Zwischenspiel 
wirkt  durch  die  mächtig  anstürmenden  Einsätze  des  Haupt- 
themas symphonisch. 

Die  beiden  Themen  sind  chromatisch  gehalten,  im  Cha- 
rakter aber  dennoch  bedeutend  verschieden.  Raummangels 
halber  folgen  nur  die  Anfange  derselben: 

I.  (Haupt-)Thema: 


IL  Thema: 


i^^fjs^PgH-j^ 


etc. 


Gegen  den  Schluss  der  Fuge  hin  erfolgt  eine  harmonisch 
reiche  Steigerung,  ein  mächtiger  Orgelpunkt  erscheint,  dem 
beide  Themen  (das  II.  Thema  in  vollen  Akkorden  harmoni- 
siert, das  erste  im  Pedal)  vereint  folgen  und  in  glänzender 
Steigerung  das  geniale  Werk  zu  machtvollem  Abschlüsse 
bringen.  (Fortsetzung  folgt.) 


Verschollene  Lyriken 

Ein  Mahnwort  an  unsere  Sänger  und  Sängerinnen. 
Von  Carl  Thlessen. 

Wir  leben  im  Zeitalter  des  Dampfes  und  der  Elektrizi- 
tät. Das  hat  seine  grossen  Vorzuge,  aber  in  mancher  Be- 
ziehung auch  Beine  sehr  bedenklichen  Schattenseiten.  —  Wie 
war  es  früher  so  anders,  als  noch  zu  Fuss  der  Wanderer 
seine  Strasse  zog,  stundenlang  und  in  Buhe  und  Behagen 
die  Schönheiten  genoss,  welche  die  Natur  ihm  bot!  Hier 
hielt  der  idyllische  Ausblick  auf  ein  im  Talgrunde  am  Silber- 
lauf ides'Bächleins^hingebettetes  Dörfchen  seinen  Fuss  an, 
dort  fesselten  ihn  der  still  und  geheimnisvoll  aus  dem  Dunkel 
einer  hohen  Baumgruppe  aufleuchtende  Spiegel  eines  Weihers 
oder  die  grotesk  gezackten  Mauern  einer  weit  ins  Land  blicken- 
den Ruine.  Er  Konnte  sich  ganz  versenken  in  den  Anblick, 
nach  Herzenslust  die  Bilder  in  sich  hineintrinken,  so  dass  sie 
fortan  ihn  auf  seiner  Wanderung  begleiteten  und,  einmal  ver- 
wachsen mit  seinem  Innern,  ihn  nun  auch  später  in  der  Er- 
innerung nicht  mehr  losliessen.  — 

Was  ist  dagegen  uuser  heutiges  modernes  Reisen?  Oft 
kein  Reisen  mehr,  sondern  ein  Rasen!  Fast  mit  der  Schnelle 
des  Vogelflugs  reisst  uns  das  Dampfross  dahin,  unaufhaltsam, 
vorbei  an  allem,  was  uns  doch  so  sehr  zu  ruhigem  Schauen 
und  Betrachten  einlädt,  was  uns  der  flüchtigen  Stunde,  dem 
verrinnenden  Augenblicke  zurufen  lassen  möchte :  „Verweile 
doch,  du  bist  so  schön!"  Ein  hastiges  Erraffen  von  aller- 
hand Genussmomenten,  ein  nervöses  Jagen  von  einem  zum 
andern,  kurz:  Kein  Goniessen  mehr  aus  einem  grossen 
Zuge  heraus,  sondern  ein  blosses  Maschen  an  den  Dingen 
—  „Genüsselei*  könnte  man  sagen  —  die  nur  die  Sinne  auf- 
rüttelt, aber  nicht  das  Herz  im  Grunde  befriedigt  -  -  das 
bat  unsere  Zeit,  unser  gelobtes  Zeitalter  der  grossen  Er- 
findungen aus  dem  Reisen  gemacht.  — 

Warum  diese  einleitenden,  von  der  Sache  anscheinend 
weit  ab  führenden  Bemerkungen  —  wird  der  Leser  vielleicht 
fragen?  Sie  haben  dennoch  ihren  guten  Grund;  denn  ähn- 
lich, wie  eingangs  gezeigt,  ergeht  es  uns  auch  auf  anderen 
Gebieten.  Der  Schnelligkeitsteufel  ist  es,  der  heutzu- 
tage überall  in  der  Welt  herumspukt.  Und  fragt  man,  wie 
das  gekommen,  so  lässt  sich  darauf  nur  antworten,  dass  von 
der  gewaltig  gesteigerten  körperlichen  Geschwindigkeit  im 
Raum   sich  ein  ähnliches  Verlangen  unmerklich  auch   auf 

geistiges  Gebiet  übertragen  hat,  d.  h.  dass  wir  entsprechend 
em  schnellen  Vorbeifliegen  landschaftlicher  Schönheiten  an 
dem  Auge  des  Bahn-  oder  Automobilreisenden  nun  auch  eine 
ähnliche  Raschheitim  Nach-  oder  Nebeneinander  von  Ku  nst- 


genüssen  zu  wünschen  uns  angewöhnt  haben.  Wie  manche  Leute 
gibt  es,  die  Kunstsammlungen  wie  beispielsweise  die  Dresdener 
Gemäldegalerie  in  2— 3  Stunden  besichtigen  und  nachher  allen 
Ernstes  glauben,  sie  hätten  aus  einem  solchen  summarischen 
Überblick  nun  das  volle  Mass  künstlerischer  Anregungen  ge- 
schöpft, welches  diese  Kunstschätze  überhaupt  einem  dafür 
empfänglichen  Gemüt  zu  geben  imstande  sind.  Wem  Zeit 
und  Gelegenheit  mangeln,  auf  den  zielen  diese  Worte  natür- 
lich nicht;  sie  richten  sich  nur  gegen  die  allmählich  gross- 
eezüchtete,  unsinnige  Hast,  mit  welcher  der  moderne  Mensch 
Kunstgenüsse  in  sich  hineinzuschlürfen  gewohnt  ist  wie  der 
Gourmand  ein  pikantes  Gericht  nach  dem  andern.  Die  rechte 
Müsse  im  Betrachten,  Behaglichkeit  im  Zuhören,  Sammlung 
und  Vertiefung  in  das  Kunstwerk  —  wie  sind  sie  uns  doch 
so  sehr  abhanden  gekommen!  Wo  diese  aber  fehlen,  da  ist 
auch  kein  Ausklingen  der  erlebten  seelischen  Eindrücke.  Das 
gerade  führt  erst  dem  inneren  Menschen,  seinem  geistigen 
Besitztum  neue  Werte  zu,  die  ihn  durchdringen,  sich  ganz 
mit  seinem  Fühlen  vermischen  und  schliesslich  einen  festen 
Bestandteil  seines  Wesens  ausmachen.  — 

So  ist  auch  die  leidige  Novitätensucht  unseres  die 
Konzertsäle  füllenden  Publikums  eine  direkte  Folgeerschei- 
nung des  ganzen  heutigen  Schnellbetriebes  in  der  Kunst  und 
ihre  Rückwirkungen  sind  geradezu  mörderisch.  Das  haben 
die  Männer  an  sich  erfahren,  deren  Wiedererweckung  in 
ihren  mit  Unrecht  fast  völliger  Vergessenheit  anheimgefalle- 
nen Liedern  diese  Zeilen  gewidmet  sein  sollen.  — 

Hier  ist  gleich  eine  kleine  Liste  solcher  „Verschollenen", 
die  wir  bei  ungern  konzertierenden  Sängern  und  Sängerinnen 
—  und  nicht  nur  bei  denen,  sondern  auch  vor  allem  in  un- 
serm  deutschen,  die  Sangeskunst  mit  geläutertem  und  ge- 
bildetem Geschmack  pflegenden  bürgerlichen  und  aristokra- 
tischen Hause  —  rehabilitiert  und  wieder  zu  Ehren  ge- 
bracht wünschen:  Liszt,  Cornelius,  Jensen,  Franz, 
Brückler,  Rückauf,  Draeseke,  welche  Namenreihe  sich 
noch  mit  Leichtigkeit  um  ein  halbes  Dutzend  vermehren 
Hesse,    wenn  man  auch  auf  andere  musikalische  Schaifens- 

febiete  (z.  B.  auf  das  der  Kammermusik)  übergreifen  wollte, 
labei  sind  es  nicht  Manner,  die  dem  grauen  Mittelalter  an- 
gehören, deren  Wirken  also  um  Jahrhunderte  hinter  uns 
Hegt,  sondern  die,  zum  Teil  von  tiefgreifendstem  Einfluss  auf 
das  ganze  Musikleben  ihrer  Zeit,  in  der  Mehrzahl  kaum  ein 
Menschenalter  lang  aus  unserer  Mitte  geschieden  sind,  ja 
wohl  gar  noch  unter  uns  Lebenden  weilen.  So  schnell 
vergisst  der  moderne  Mensch  die  Pflicht  der  Dank- 
barkeit! — 

Wie  wir  schon  andeuteten,  ist  die  Verkonsumierung 
an  Musik  in  quantitativer  Beziehung  gegen  •früher  geradezu 
ins  Ungeheure  gestiegen.  Die  natürliche  Folge  davon  ist, 
dass  der  Nachfrage  auch  das  Angebot  entspricht  und  die 
Produktion  sich  in  demselben  Masse  gesteigert  hat.  Wer 
es  verfolgt,  den  muss  dies  stetige  Anwachsen  fest  beäng- 
stigen. Welch'  eine  Masse  von  Novitäten  —  besonders  auf 
dem  Gebiet  des  Liedes  —  wird  alljährlich  auf  den  Markt 
geworfen!  Wo  ist  da  nun  die  sichtende  Hand,  die  das  Gute 
von  dem  Schlechten  scheidet?'  Beim  Verleger  sprechen  oft 
noch  andere,  viel  gewichtigere  Gründe  mit  als  nur  die  rein 
sachliche  Frage  nach  dem  musikalischen  Wert.  Also  hier 
ist  kein  untrüglicher  Rat  zu  holen.  Selbst  kann  sich  der 
Laie  in  vielen  Fällen  nicht  raten,  weil  ihm  Zeit  zum  Prüfen 
und  vielleicht  auch  das  Urteil  mangeln.  Und  der  Kritiker? 
Entweder  nimmt  er  die  Sache  leicht  oder  —  spricht  er  ernst 
und  wider  die  Mode  —  so  heisst  man  ihn  wohl  einen  Son- 
derling und  er  wird  nicht  gehört.  Wen  soll  es  da  schliess- 
lich noch  wundernehmen,  dass  das  unablässig  sich  aufhäu- 
fende Neue  das  gute  Alte  auch  mit  überflutet  und  begräbt? 
Dagegen  aber  aufzutreten  und  es  nach  Kräften  zu  verhin- 
dern, das  ist  die  heilige  Pflicht  aller  derer,  die  um  den  Sieg 
des  Gesunden,  Edlen  und  Reinen  in  der  Kunst  besorgt  sind. 
Welch'  jahrelanger  Arbeit,  unermüdlichen  poetisch  nach- 
schaffenden Erklärens  und  Auslegens  ihrer  Werke  von  Seiten 
künstlerisch  hervorragender  Männer  hat  es  bedurft,  um  Dich- 
ter wie  Mörike  und  Martin  Greif  z.  B.  gegen  Männer  — 
wie  Jul.  Wolff  und  Baumbach  —  im  deutschen  Volke  zu 
Ehren  zu  bringen?  Schliesslich  ist  es  doch  gelungen,  und 
sie  sind  auf  den  Platz  gestellt,  der  ihnen  gebührt.  • 

Nun,  wir  haben  es  in  den  von  uns  genannten  Männern 
auch  mit  keinen  schlechten  Vertretern  unserer  deutschen 
musikalischen  Lyrik  zu  tun  und  wahrlich,  wenn  es  nach  Recht 
und  Verdienst  ginge,  so  sollte  es  heute  ganz  anders  stehen 
um  die  Pflege  ihrer  Liedmuse.  Das  Feldgeschrei  lautet  gegen- 
wärtig: Hugo  Wolf!    Gewiss,  er  ist  ein  Glanz-  und  Gipfel- 
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Sunkt  des  Liedes  und  noch  mehr,  er  ist  vor  allen  Dingen  auch 
as  gerade  dem  geistigen  Zug»  unserer  Zeit  entsprechende 
lyrische  Genie;  aber  daraus  folgt  doch  noch  lange  nicht,  dass 
'alle,  die  vor  ihm  geschaffen  UHd  ihm  sozusagen  den  Weg 
mit  bereitet  haben,  nach  dem  Erscheinen  des  neuen  Messias 
im  Liede  schleunigst  zu  den  Toten  geworfen  werden  muss- 
ten.  Das  hiesse  Schleuderwirtschaft  treiben  mit  dem  gei- 
stigen Kapital  unseres  Volkes,  und  so  reich  sind  wir  doch 
am  Ende  nicht  an  Genies,  um  auf  hervorragende  Talente 
ganz  verzichten  zu  können.  Wir  gönnen  dem  im  Leben  so 
sehr  zurückgesetzten  Meister  seine  stetig  wachsende  Popu- 
larität und  freuen  uns  dessen  von  ganzem  Herzen,  aber  das 
hätte  er  selbst  sicherlich  nicht  gewollt,  dass  seinet-  und  der 
auf  ihn  weiter  bauenden,  oft  soviel  schwächeren  Jüngeren 
wegen  ältere  Meister  des  Liedes  wie  die  genannten,  die  er 
selbst  zum  Teil  hoch  verehrte,  in  Vergessenheit  geraten 
sollten.  — 

Bei  Liszt  —  um  mit  dem  Ältesten  zu  beginnen  —  mag 
wohl  das  mitgewirkt  haben,  dass  man  über  den  Sympho- 
niker, den  Neubildner  in  der  grossen  Form  (symph.  Dich- 
tung), den  Lyriker  bis  jetzt  ganz  übersah.  Eigentlich  hat 
man  ihn  als  solchen  nie  —  auch  zu  Lebzeiten  nicht  —  so 
recht  nach  Gebühr  gewürdigt.  Und  doch  ist  auch  seinem 
Liede  ein  ausgeprägter  Charakter,  ein  individueller,  aus  seiner 
Persönlichkeit,  seiner  Psyche  herzuleitender  Zug  wohl  zu 
eigen  und  —  was  nicht  übersehen  werden  sollte  —  es  hat 
sogar  weiterzeugend,  vorbildlich  gewirkt,  namentlich  auf  die 
russische  und  teilweise  auch  französische  Komponistenschule. 
Liszt,  vielleicht  der  universellst  gebildete  Musiker,  der 
jemals  gelebt  hat,  eine  harmonisch  gestimmte,  weltmännisch 
feine,  aristokratische  Natur  durch  und  durch,  ist  als  Kom- 

Sonist  der  kleinen  Form  (Lied  und  Klavierstück)  gleich 
em  ihm  in  manchen  Stücken  wesensverwandten  Chopin  der 
geborene  Herrscher  des  Salons,  der  geistvolle,  stets  inter- 
essante Plauderer,  der  nicht  nur  durch  den  bezaubernden 
Glanz  und  die  vornehme  Eleganz  alles  Technischen  zu  ent- 
zücken, sondern  ebensogut  auoh,  wenn  er  will,  durch  den 
feinen  sinnlichen  Reiz  seiner  Melodik  an  das  Herz  zu  rühren 
weiss.  Er  sinkt  dabei  nie  zur  Trivialität,  zur  gemeinen  Phrase 
herab;  daran  hindern  ihn  sein  Geschmack,  die  Bildung  von 
Geist  und  Gemüt,  die  ihn  jedes  Hinabsteigen  auf  das  Niveau 
des  Spiessbürgerlich-Gewöhnlichen  wohl  als  eine  Disharmonie 
mit  seinem  innersten  Wesen  hätten  empfinden  lassen. 

Was  nun  seine  Lieder  speziell  anlangt,  so  sind  es  von 
deutschen  Dichtern  besonders  Goethe  und  Heine,  mit  deren 
Muse  er  sich  verbunden  hat,  und  zwar  vorwiegend  in  Ge- 
dichten, die  einen  weichen,  romantisch-sehnsüchtigen  Grund- 
zug in  sich  tragen.  Ich  erinnere  nur  an  die  bekannteren, 
wie  „Mignon's  Lied",  das  durch  seine  hymnusartige  Ruhe 
und  Breite  so  äusserst  wirksame  »Der  du  von  dem  Himmel 
bist",  ferner  die  „Loreley",  „Du  bist  wie  eine  Blume"  u.  a. 
Aber  auch  Naturstimmungen  durch  Töne  wiederzugeben  und 
zu  poetisieren  gelingt  Liszt  sehr  gut,  wofür  Lieder  wie  „Über 
allen  Gipfeln  ist  Buh",  „Der  Fischerknabe",  „Die  stille  Wasser- 
rose" u.  a.  ein  treffendes  Beispiel  bilden.  Dass  hierbei  der 
„Klavierbegleitung"  schon  eine  äusserst  bedeutsame,  im  völlig 
modernen  Sinne  „malende"  Bolle  zuerteilt  wird,  lässt  ihn 
als  legitimen  Vorfahren  eines  Wolf  und  Strauss  erscheinen. 


Übrigens  wenn  man  sich  der  Worte  Goethe's  über  seinen 
„Fischer"  erinnert,  die  er  gelegentlich  zu  Eckerraann  ge- 
sprochen: „In  der  Ballade  ist  bloss  das  Gefühl  des  Wassers 
ausgedrückt,  das  Anmutige,  was  uns  im  Sommer  lockt, 
uns  zu  baden  .  .  ."  und  nun  die  „wogende"  Klavierbeglei- 
tung des  Liedes  ins  Auge  fasst,  so  wird  man  erstaunen  müssen, 
wie  hier  der  Komponist  des  Dichters  Absicht  erraten  und 
in  Tönen  plastisch  verkörpert  hat.  Auch  das  „Anmutige" 
kann  man  Kaum  besser  illustrieren,  als  es  hier  in  der  melo- 
dischen Linie  der  Singstimme  geschehen  ist.  Das  Gebiet  der 
„Ballade"  hat  Liszt  nur  selten  betreten,  aber  nichtsdesto- 
weniger gibt  es  hier  doch  auch  einige  charakteristische  Num- 
mern wie  die  hin  und  wieder  noch  mal  gesungene  „Väter- 
gruft", die  Lenau'schen  „Drei  Zigeuner"  und  den  „König 
von  Thule".  Eine  Liszt'sche  Spezialität  dagegen  bilden  die 
französischen  „Chansons"  nicht  im  niederen,  sondern  im  vor- 
nehmeren Sinne.  Was  er  uns  hier  gibt,  ist  wirklich  oft 
von  einer  geradezu  bezaubernden  Delikatesse  und  Grazie  in 
Form,  Rhythmik,  Harmonik  und  Melodik,  und  man  kann  es 
einfach  nicht  begreifen,  dass  diese  feinen  Schmuckstückchen 
lyrischer  Kleinkunst  von  unseren  für  dieses  Genre  durch 
Btimmliche  Leichtigkeit  und  pointierte  Vortragskunst  begabten 
Konzertsängerinnen  nicht  öfterer  hervorgeholt  werden.  Wie 
selten  hört  man  Lieder  wie:  „Gomment  disaieut-ilsu .  nOM! 
Quanrl  je  dori>u  und  das  entzückende  „o"tl  «t  mm  charmant 
gneon",  bei  dessen  zart  gesponnener,  klangduftiger  Beglei- 
tung ich  mich  jedesmal  lebhaft  an  Jensen's  bekannteres  Lied 
„Unter  der  Linde"  erinnert  fühle.  In  demselben  Stil  wie 
diese  „französischen"  Gesänge  hat  Liszt  auch  einige  ebenso 
dankbare  deutsche  Texte  komponiert  wie  z.  B.  sein  reizendes 
Ständchen  „Kling  leise,  mein  Lied". 

Doch  wir  können  hier  nicht  den  ganzen  Inhalt  des 
Bandes  kommentieren*),  sondern  wollten  unsere  Berufssänger 
und  in  ihrem  Geschmack  vorgeschrittenere  Sangesfreunde 
nur  einmal  wieder  aufmerksam  machen  auf  die  hier  noch  un- 
ausgenutzt  verborgen  liegenden  lyrischen  Schätze.  Schliesslich 

—  das  sei  auch  erwähnt  —  ein  Vollblut-Lyriker  in  dem  Sinne 
etwa  wie  Wolf,  dass  er  einen  dichterischen  Vorwurf  nur  in 
einer  einzigen,  ihm  wie  das  Kleid  dem  Körper  angepaßten 
musikalischen  Fassung  hinstellte,  war  Liszt  ja  noch  nicht. 
Er  hat  mehrere  Texte  ganz  ruhig  zweimal  komponiert  und 
zwar  wie  z.  B.  das  Goothe'sche  „Wer  nie  sein  Brot  mit  Tra- 
nen ass"  sehr  merklich  voneinander  verschieden,  gleich  als 
hätte  er  dem  Publikum  die  Wahl  stellen  wollen:  Nun  sucht 
euch  eins  aus,  was  euch  am  besten  gefällt!  Man  versuche 
dagegen  ein  Wolf 'sches  Lied  wie:  „Weyla's  Gesang"  oder 
„Verborgenheit"  —  um  ein  paar  allgemein  bekannte  zu  nen- 
nen —  nochmal  von  ihm  in  anderer  Weise,  doch  mit  gleicher 
Charakteristik  und  Wirkung  vertont  zu  denken  —  es  ist 
nicht  möglich !  Wolf  verarbeitete  eben  jeden  dichterischen 
Stoff  erst  so  lange  in  sich,  ehe  er  ihn  durch  das  Medium 
der  ■  Töne  als  neues  Kunstprodukt  in  die  Erscheinung  treten 
Hess,  bis  er  die  ihm  adäquate  und  allein  gültige  Form  für 
ihn  gefunden  hatte.  Und  insofern  ist  er  entschieden  der 
grössere  Künstler!  —  (Fortsetzung  folgt.) 

*)  Die  gesammelten  Liszt'schen  Lieder  —  57  an  der  Zahl 

—  Bind  im  Verlag  C.  F.  Kahnt  Nachf,    Leipzig,  erschienen. 


Wochenspielplan. 

t)  Konzerte  vom  1.  —  7.  Oktober. 

Leipzig.  5.  Okt.  Liederabend  d.  Frl.  M.  Walter.  —  7.  Okt. 
Kammermnsikabend  des  A.  Hilt-Quartett  (HH.  Prof.  A.  Hilf, 
A.  u.  G.  Wille  u.  D.  Unkenstein). 

Berlin.  1.  Okt.  Liederabend  d.  Fr.  Millies-Rickertsen.  — 
Liederabend  d.  Fr.  G.  Fischer-Maretzki  —  Konzert  d.  Hrn. 
A.  Rosenthal.  —  2.  Okt.  Konzert  d.  HH  Br.  Hinze-Rein- 
hold u.  L.  Schrattenholz.  Mitw.:  HH.  R.  Mühlfeld  u. 
K.  Klingler.  —  Liederabend  d.  Hrn.  Dr.  H.  Brause.  — 
Klavierabend  d.  Hrn.  P.  Goldschmidt.  —  H.  Okt.  Lieder- 
abend d.  Frl.  M.  Münchhoff.  Mitw.:  HH.  Prof.  0.  Schubert 
u.  Dr.  PotpeBchnigg.  —  Liederabend  d.  Hrn.  G.  Stahlberg.  — 


Liederabend  d.  Frl  L.  Wallner.  —  Konzert  d.  Fr.  M.  Bnhnke- 
Sellin  u.  d.  Hrn.  A.  Kappelaberger.  —  4.  Okt.  Liederabend 
d.  Frl.  E.  Gmeiner.  —  Konzert  d.  Hrn.  Th.  Bohlmann  m. 
d.  Philharm.  Orchester  (Dir.:  Hr.  Prof.  K.  Klindworth).  — 
Konzert  d.  Frl.  J.  Schwarz  u.  Hrn.  R.  Gloyen.  —  Konzert 
d.  Frls.  L.  Schneider  u.  H.  Obronska.  —  6.  Okt.  Konzert 
d.  Frl.  E.  Weinberg  u.  Hrn.  A.  Altmann.  —  Konzert  d.  Frl. 
J.  Wanoschek  m.  d. Philharm.  Orchester  (Dir.:  Hr.  A.  Schar- 
rer). —  6.  Okt.  Liederabend  d.  Frl.  C.  Monrad.  —  Konzert 
d.  Hrn.  R.  Ganz  m.  d.  Philharmon.  Orchester  (Dir.:  Hr. 
A.  Scharrer).  Mitw.:  Hr.  E.  Paur. 
Dresden.  Hofoper:  5.  Okt.  1.  Symphoniekonzert  der  Kgl. 
Kapelle. 

b)  OparnaufiDhruageii  vom  1.  —  7.  Oktober. 

I<eipsiff.  Neues  Theater:  2.  Okt  8alome.  —  3.  Okt.  Die 
lustigen  Weiber  von  Windsor  (Hr.  R.  Poppe  a.  G.).  —  5.  Okt. 
Das  Rheingold  (Hr.  Dr.  Briesemeister  a.  G.).  —  7.  Okt. 
Die  Walküre. 
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Altenburg.  Hoftheater:  3.  Okt.  Mignon.  —  7.  Okt.  Lohen- 
grin. 

Berlin.  Hofoper:.!,  n.  5.  Okt.  Carmen.  —  2.  Okt.  Der 
schwarze  Domino.  —  3.  Okt.  Tristan  und  Isolde.  —  4.  Okt. 
Rigoletto.  —  6.  Okt.  nachm.  Hansel  and  Gretel;  abds.  Die 
Hochzeit  des  Figaro.  —  7.  Okt.  Samson  und  Dalila.  — 
Neues  kgl.  Operntheater:  7.  Okt.  La  Traviata.  —  Komische 
Oper:  1.,  3.,  6.  u.  7.  (nachm.)  Okt.  Hoffmann's  Erzählungen. 

—  2.,  4.,  6.  u.  7.  (abds.)  Okt.  Carmen.  —  Lortzlng-Theater: 
1.  Okt.  Der  Troubadour.  —  2.  u.  S.  Okt.  Der  Barbier  von 
Sevilla.  —  3.  u.  7.  (abds.)  Okt.  Fra  Diavolo.  —  4.  u.  7.  (nachm.) 
Okt.  Czar  und  Zimmermann.  —  6.  Okt.  Der  Freischütz.  — 
Theater  des  Westens:  l.  u.  7.  (nachm.)  Okt.   Der  Freischatz. 

—  3.  Okt.  Die  Zauberflöte.  —  5.  Okt.  Das  Glöckchen  des 
Eremiten.  —  7.  Okt.  (abds.)   Alessandro  Stradella. 

Braunsehweig.  Hoftheater:  3.  Okt.  Der  Trompeter  von 
Sakkingen.  —  6.  Okt.  Der  schwarze  Domino  (Fr.  E.  Wede- 
kind a.  G.).  —  7.  Okt.    Aida. 

Breslau.  Stadttheater:  1.  Okt.  Fra  Diavolo.  —  2.  Okt. 
Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo.  —  4.  Okt.  Siegfried.  — 
5.  Okt.  Die  Entführung  aus  dem  Serail.  —  6.  Okt.  Lohen- 
grin. 

Budapest.  Kgl.  Opernhaus:  2.  Okt.  Die  neugierigen 
Frauen.  —  4.  Okt.  Die  Königin  von  Saba.  —  0.  Okt. 
Hunyadi  Laszlo.  <—  7.  Okt.   Madame  Batterflv. 

Casael.  Kgl.  Theater:  2.  Okt.  Der  fliegende  Hollander 
(Fr.  Denera  a.  G.).  —  4.  Okt.  Tannhäuser  (Fr.  Denera  a. 
G.).  —  7.  Okt.  Die  Afrikanerin. 

Coburg.     Hoftheater:  4.  Okt.    Rigoletto. 

Beseau.  Hoftheater:  1.  Okt.  Tannhäuser.  —  3.  Okt.  Czar 
und  Zimmermann.  —  7.  Okt.   Martha. 

Dresden.  Hofoper:  1.  Okt.  Oberon.  —  2.  Okt.  Salome.  — 
4.  Okt.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  6.  Okt. 
Lohengrin. 

Düsseldorf.    Stadtthealer:    2.  Okt.    Der  Freischütz.  — 

3.  Okt.  Samson  und  Dalila.  <—  5.  Okt.  Tannhäuser.  — 
7.  Okt.     Die  Hugenotten. 

Gasen.    Stadttbeater:  2.  Okt  Die  Königin  von  Saba.    — 

4.  Okt.  Carmen.  —  5.  Okt.  Czar  und  Zimmermann.  — 
7.  Okt.   Mignon. 

Prankfurt  a/H.  Opernhaus:  1.  Okt.  Die  Meistersinger 
von  Nürnberg  (Hr.  A.  van  Roy  a.  G.).  —  2.  Okt.  Die 
Hochzeit  des  Figaro.  —  8.  Okt.  Undine.  —  4.  Okt.  Beatrice 
und  Benedikt  (z.  1.  Male);  Die  Altweibermühle  (z.  l.Male). 

—  6.  Okt.  Aida.  —  7.  Okt.  nachm.  Alessandro  Stradella; 
abds.  Don  Juan. 

Halle  a/8.     Stadttheater:'  2.  Okt.    Oberon. 

B  am  bar«.  Stadttheater:  1.  Okt.  Aida  (Leit.  Hr.  Prof. 
A.  Nikisch).  —  2.  Okt.  Don  Juan.  —  3.  Okt.  Der  fliegende 
Holländer.  (Leit  Hr.  Prof.  A.  Nikisch).  —  5.  Okt.  Die 
Meistersinger  von  Nürnberg  (Leit.  Hr.  Prof.  A.  Nikisch). 

Hannover.  Kgl.  Theater:  1.  Okt.  Der  Widerspenstigen 
Zähmung.  —  3.  Okt.  Rigoletto.  —  5.  Okt.  Die  Hochzeit 
des  Figaro.  —  7.  Okt.   Das  Rheingold. 

Karlsruhe  1/B.  Uoftheater:  4.  Okt.  Die  lustigen  Weiber 
von  Windsor.  —  7.  Okt  Der  Bajazzo;  Cavalleria  rusticana. 

Köln  a/Bh.  Neues  Stadttheater:  l.  Okt  Die  Zauber- 
flöte. —  2.  Okt.  Flaute  solo;  Das  süsse  Gift.  —  3.  Okt 
Siegfried.  —  4.  Okt  Der  Troubadour.  —  5.  Okt.  [>as  Glöck- 
chen des  Eremiten.  —  6.  Okt.  Götterdämmerung.  —  7.  Okt. 
Carmen. 

Königsberg  |/pr.  Stadttheater:  2.  Okt  Der  Trou- 
badour. —  3.  Okt  Fidelio.  —  5.  Okt  Hoffmann's  Erzäh- 
lungen. 

JI  uneben.  Hoftheater:  2.  Okt.  Die  vier  Grobiane.  — 
.(.  Okt  Hoffmann's  Erzählungen.  —  «.  Okt.  Der  Postillon 
von  Lonjumeau.  —  7.  Okt.   Lohengrin. 

Prag.  Neue«  deutsches  Theater:  3.  Okt  Hoffmann's  Er- 
zählungen. (Fr.  A.  Gutheil  -  Schoder  u.  Hr.  Th.  Bertram 
a.  G).  —  5.  Okt   Barfüssele.  —  7.  Okt.   Lohengrin. 

Strassburg  1;B.  Stadttheater:  2.  Okt  Die  Heirat  wider 
Willen.  —  4.  Okt  Undine.  —  6.  Okt.  Die  Zauberflöte.  — 
7.  Okt    Lohengrin. 

Stuttgart.  Hoftheater:  2.  Okt  Der  Evangelimann.  — 
:>.  Okt  Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  5.  Okt.  Die  lustigen 
Weiber  von  Windsor.  —  7.  Okt.    Der  Corregidor. 

Weimar.  Hofthealer:  3.  Okt  Die  Hugenotten.  —  I.  Okt. 
Der  Waffenschmied.  —  7.  Okt.  Der  fliegende  Holländer. 

Wien.  Hofoper:  1.  Okt  Don  Giovanni.  —  2.  Okt.  Lakme. 
3.  Okt   Die  Walküre.  —  4.  u.  7.  Okt  Der  polnische  Jude. 

5.  Okt  Aida.  —  6.  Okt.  Rigoletto.  —  Kaiser- Jubiläums- 
Theater:   1.  Okt   Die  Hochzeit  des  Figaro.  —   3.,  5.  und 


7.  Okt  Die  Zauberflöte.  —  4.  Okt.  Fra  Diavolo.  —  6.  Okt. 

Die  Afrikanerin. 
Wiesbaden.     Hoftheater:    2.  Okt.    Hoffmann's  Erzäh- 

lung.-n.  —  3.  Okt    La  Traviata.  —  4.  u.  7.  Okt    Samson 

und  Dalila.  —  5.  Okt.   Cavalleria  rusticana. 
Kürich.      Stadttbeater:   1.  Okt.   Hoffmann's  Erzählungen. 

4.  Okt  Rigoletto.  —  ö.  Okt.   Die  Regimentstochter. 

c)  Nachtraglich  eingegangene  Oparnspielplane 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 
Brealau.    Stadttheater:  30.  Sept.    Die  Hugenotten. 
Düsseldorf.     Stadttheater:    30.  Sept.    Die  Meistersinger 

von  Nürnberg. 
Zürich.    Stadttheater:  30.  Sept.   Lohengrin. 


Die  Pforten  Unserer  Konzertsäle  haben  sich  aufgetan,  die 
Konzertsaison  190H/07  hat  begonnen.  Was  wird  uns  die  dies- 
winterliche  Campagne  bescheren?    Überproduktion,  Massen- 

Produktion ,  das  war  die  Kehrseite  der  Medaille  in  voriger 
aison;  allem  Anschein  nach  wird  es  in  der  kommenden 
nicht  anders  sein,  der  frühzeitige  Anfang,  eine  volle  Wuche 
früher  als  in  den  Vorjahren,  deutet  jedenfalls  auf  einen  ge- 
waltigen Ansturm.  Dürfen  wir  auf  ein  „Weniger"  in  der 
Anzahl  der  Veranstaltungen  und  Darbietungen,  was  unserm 
Musikleben  entschieden  förderlich  wäre,  wohl  kaum  rechnen, 
so  hoffen  wir  doch,  dass  das  künstlerische  Endergebnis,  die 
Qualität  der  Leistungen  betreffend,  ein  erfreulicheres,  ein 
besseres  sein  möge,  als  in  der  vorjährigen  Saison,  die  zum 
überwiegenden  Teil  nur  Mittelgut  und  Durchschnittsleistungen 
zeitigte.  —  Das  Eröffnungskonzert  im  Reigen  der  für  diesen 
Winter  zu  erwartenden  musikalischen  Veranstaltungen  be- 
stritt die  Sängerin  Frl.  Helene  Wolff  (Saal  Bechstein  — 
24.  Sept ),  eine  Sopranistin  mit  nicht  besonders  grossen,  aber 
sehr  sympathischen  Mitteln,  deren  Behandlung  von  sorg- 
fältiger und  bereits  zu  erfreulichen  Resultaten  gelangter 
Schulung  zeugt  Auch  musikalisches  Empfinden  ist  vor- 
handen, äussert  sich  jedoch  nicht  frei  und  stark  genug,  um 
tiefere  Eindrücke  wachzurufen.  Frl.  Wolff  hatte  Komposi- 
tionen von  Händel,  Schubert,  Beethoven,  Rieh.  Strauss. 
H.  Wolf.  Schumann  und  Brahms  im  Programm.  —  Im 
gleichen  Saale  konzertierte  am  folgenden  Abend  der  Pianist 
Gregor  Beklemischeff.  Mit  der  Wiedergabe  einer  Sonate 
in  Fismoll  und  mehrerer  stimmungsvoller  Stücke  kleineren 
Umfnngs  des  begabten  russischen  Komponisten  Scriabine  er- 
wies sich  der  junge  Künstler  als  technisch  vorgeschrittener, 
musikalisch  gut  gebildeter  Spieler,  der  die  Aufgaben,  die  er 
sich  gestellt,  im  grossen  Ganzen  befriedigend  zulösen  wnsste. 

—  Die  Darbietungen  der  Sängerin  Elsa  v.  Roggenbucke- 
Mailberg,  deren  gleichzeitig  stattfindendem  Liederabend  im 
Beethovensaal  ich  hinterher  noch  beiwohnte,  genügten  höheren 
künstlerischen  Anforderungen  nicht.  Dir  Sopran  hat  bereits 
die  Blütezeit  hinter  sich,  ist  auch  gesangstechnisch  keines- 
wegs einwandfrei  gebildet.  —  Frau  Laura  Hei  bling-Lafont 
zeigte  sich  in  ihrem  Konzert  im  Bechsteinsaal  (26.  Sept.),  wo 
sie  die  sechs  Sonaten  für  Solovioline  von  Joh.  Seb.  Bach 
spielte,  als  eine  erstklassige  Künstlerin  auf  der  Geige.  Einen 
schönen,  gesangvollen  Ton  zieht  sie  aus  ihrem  Instrument, 
ihre  Virtuosität  in  Doppelgriffen  lässt  sie  selten  im  Stich, 
ihre  Figuration  klingt  sauber  und  klar.  Es  war  eine  wirk- 
liche Freude,  der  Künstlerin  zuzuhören.  —  Auch  den  Dar- 
bietungen der  Sängerin  Aenni  Lampertz  aus  Köln,  die 
sich  an  demselben  Abend  in  der  Singakademie  erstmalig  ver- 
nehmen liess,  konnte  man  mit  Wohlgefallen  lauschen.  Die 
junge  Dame  besitzt  eine  weiche,  angenehme,  gut  gebildete 
Sopranstimme  und  singt  mit  Geschmack  und  warmem  Empfin- 
den. —  Schöne  Mezzosopran  mittel  fand  ich  auch  bei  Elisabet 
Kran-Bewert,  welche  am  folgenden  Abend  im  gleichen 
Saale  konzertierte.  Da  auch  im  Vortrag  musikalisches  Empfin- 
ilen  und  die  Gabe,  sinngemäss  zu  gestalten,  zu  Tage  trat,  war 
der  Eindruck  ihrer  Darbietungen,  unter  denen  besonders 
Brahms'  „Treue  Liebe"  und  Schubert's  „Vor  meiner  Wiege" 
recht  stimmungsvoll  wirkten,  ein  vorwiegend  sympathischer. 

—  Ein  Konzert  mit  einer  stattlichen  Anzahl  von  Liedern 
und  Gesängen  eigener  Komposition  im  Programm  veranstaltete 
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Hr.  Georg  Vollerthun  an  demselben  Abend  im  ßechstein- 
saal.  Auf  einen  besonders  neuen  oder  modernen  Ton  ist 
seine  Leier  nicht  gestimmt.  Wo  der  Komponist  sich  einfach 
und  ungezwungen  in  Harmonik  und  Melodik  gibt,  erzielt  er 
die  stärksten  Wirkungen.  Die  Gesänge  „Abend"  (Johann 
Schlaf),  „Dereinst,  dereinst"  (Oastillejo)  und  „Heimgang  in 
der  Frühe"  (D.  v.  Liliencron)  werden  sich  voraussichtlich 
Freunde  erwerben.  In  Frl.  Elsa  Schünemann  und  den 
HH.  Ludw.  Hess  und  Anton  Sistermans  hatte  der  Autor 
ausgezeichnete  Interpreten  für  seine  Werke  zur  Seite.  —  In 
der  Singakademie  debütierte  am  29.  Sept.  der  Baritonist  Hr. 
Dr.  Altred  Hassler  mit  gutem  Erfolge.  Die  Stimme  ist 
frisch  und  kräftig  und  dabei  eines  weichen  piano  fähig:  seine 
Tonbildung  ist  natürlich,  der  Vortrag  zeugt  von  musikalischer 
Intelligenz  und  warmem  Mitempfinden.  Eine  höchst  aner- 
kennenswerte Leistung  bot  der  Sänger  mit  Beethoven's  „An 
die  ferne  Geliebte",  auch  Schumann's  „Schneeglöckchen"  und  - 
Brahma'  „Am  Sonntag  Morgen"  und  „In  stiller  Nacht"  ge- 
langen schön  in  der  Stimmung.  Adolf  Schultze. 

Dresden,  Mitte  September. 

Es  war  ein  ausgezeichneter  Gedanke,  die  grosse,  überaus 
vielbesuchte  Dresdner  Kunstgewerbeausstellung  insofern  in 
den  Dienst  kirchlicher  Musik  zu  stellen,  als  man  den  schönen 
und  stimmungsvollen  Baum  der  dort  aufgebauten  protestan- 
tischen Kirche  zur  regelmässigen  Abhaltung  von  geistlichen 
Konzerten  benutzte.  Der  in  diesen  Blättern  schon  oft  mit 
besonderer  Anerkennung  erwähnte  junge  Orgelmeister  der 
Kreuzkirche,  Hr.  A.  Sittard,  hat  in  20  Konzerten  (nur  in 
zweien  Hess  er  sich  vertreten)  einen  guten  Überblick  über 
die  wertvollsten  Kompositionen  aller  Zeiten  gegeben.  Selbst- 
verständlich stand  J.  S.  Bach  im  Mittelpunkt:  Buxtehude  und 
Händel,  Brahms  und  Schumann,  aber  auch  die  Neuesten, 
Guilmant,  Saint-Saens,  Boellmann,  Beger,  Bossi,  Widor  u.  a. 
kamen  zu  Gehör.  Wenn  ich  bekenne,  kaum  jemals  einen  so 
grossen  Genuas  von  Orgelkonzerten  gehabt  zu  haben  wie  hier, 
so  liegt  dies  vor  allem  an  dem  von  bestem  Kunstgeschmack 
getragenen,  temperamentvollen  und  doch  immer  fein  ausge- 
glichenen Spiel  des  Konzertgebers,  sodann  aber  auch  an  dem 
akustisch  ganz  wunderbaren  Kaum,'  in  dem  das  leidige,  in 
Kirchen  so  oft  störende  Nachhallen  nicht  zu  bemerken  war; 
die  harmonische  Gestaltung  und  Ausschmückung  des  ganzen 
Baumes  durch  Prof.  Schumacher  tat  ein  übriges,  um  Genuas 
und  Aufnahmefähigkeit  zu  vertiefen.  Auch  Sänger  und 
Instrumentalsolisten  wirkten  öfters  mit;  Namen  wieLewinger, 
Wille,  Frau  Nast  verbürgten  erfreuliche  Eindrücke.  Einen 
glänzenden  Abschluss  fanden  diese  Konzerte  am  12.  Septbr., 
als  Hr.  Sittard  Bach 's  Dmoll-Toccata  sowie  die  ganz  ent- 
zückende Suite  gotique  von  Boellmann,  letztere  mit  feinster 
Abtönung  in  den  Registern,  wiedergab ;  ausserdem  sang  Hr. 
Buff-Giessen  den  interessanten  23.  Psalm  von  Fr.  Liszt 
für  Tenor,  Orgel  und  Harfe  (Frau  Bauer-Ziech)  mit  vortreff- 
licher ruhiger  Tongebung,  in  erfreulichem  Gegensatz  zu  dem 
sonstigen  Forcieren,  durch  das  sich  der  musikalisch  so 
überaus  schätzenswerte  Sänger  oft  die  Wirkung  verdirbt 
Es  wäre  höchst  erfreulich,  wenn  bei  dem  bevorstehenden 
Ende  der  Ausstellung  der  Kirchenraum  und  die  treffliche 
Jehmlich'sche  Orgel  rar  weitere  derartige  Konzerte  erhalten 
blieben. 

Die  königl.  Oper  brachte  unmittelbar  nach  den  Ferien 
am  15.  August  als  erste  Neuheit  d'Albert's  „Flauto  solo" 
heraus.  Das  Werkchen  ist  in  diesem  Blatte  bei  Gelegenheit 
anderweiter  Aufführungen  schon  hinreichend  gewürdigt  wor- 
den, so  dass  ich  im  wesentlichen  nur  die  Darstellung  zu 
besprechen  habe;  nur  soviel  sei  bemerkt,  dass  die  sehr  dan- 
kenswerte Zusammenstellung  des  „Flauto  solo"  mit  der 
„Abreise"  an  einem  Opernabend  eine  vortreffliche  Gelegen- 
heit gab,  um  unwiderleglich  darzutun,  dass  d' Albert  hinter 
der  in  der  „Abreise"  erreichten  Höhe  in  seinem  neuesten 
Werk  merklich  zurückbleibt.  Das  mag  zum  guten  Teil 
am  Ruch  liegen,  dessen  Zuschnitt  und  Charaktere  dem 
Tondichter  die  Möglichkeit  ernstlicher  Vertiefung  ein- 
schränkten ,  während  die  „Abreise"  nach  mehrmaligem 
Hören  immer  wieder  den  intimen  Zauber  ausübt  wie  beim 
erstenmal,  ist  beim  „Flauto"  die  äusserliche  Mache  viel 
zu  erkennbar,  als  dass  man  so  recht  warm  werden  könnte. 
Immerhin  enthält  es  natürlich  eine  grosse  Zahl  von  Fein- 
heiten und  allerliebsten  Einfällen,  die  auch  den  anspruchs- 
volleren Musiker  entzücken,  während  selbstverständlich  die 
lustigen  Kapriolen  der  treuherzigen  Peppina,  besonders  ihre 


Tiroler  Tanzweisen,  sowie  die  echten  Militärmärsche  und  man- 
ches andere  das  grosse  Publikum  immer  gewinnen  werden. 

Frau  Wedekind  als  Peppina  war  vortrefflich;  ihre  gra- 
ziöse schelmische  Art  dürfte  kaum  zu  übertreffen  sein.  Eine 
gewisse  Müdigkeit  der  Stimme,  die  mir  auch  auffiel,  als  sie 
später  das  Waldvöglein  im  „Siegfried"  sang,  ist  hoffentlich 
nur  vorübergehend.  Auch  unser  Meistersinger  Scheide- 
mantel als  Pepuseh  war  stimmlich  nicht  so  frisch,  wie  man 
es  nach  den  Ferien  hoffen  durfte  (die  gleiche  Bemerkung 
drängte  sich  kürz  danach  bei  seinem  Hans  Sachs  in  den 
„Meistersingern"  auf),  aber  schauspielerisch  war  er  wieder 
ausgezeichnet,  wie  man  dies  besonders  im  Zusammenspiel 
mit  einer  so  flotten  Partnerin  wie  Frau  Wedekind  schon  oft 
mit  Vergnügen  bewundern  konnte.  Hr.  Rains  als  Fürst, 
unser  tüchtiger  Bassist,  gewöhnt  sich  leider  das  Unrein- 
singen an,  vielleicht  in  unbewusster  Nachahmung  seines 
Kollegen  Perron,  von  dem  er  auch  andere  Eigentümlich- 
keiten, wie  z.  B.  gewisse  nasal  gefärbte  Quetschtöne  über- 
nommen hat,  ohne  doch  dessen  Vorzüge  gleichfalls  nach- 
zuahmen. Gewandt  und  sicher  wie  immer  war  Hr.  Erwin 
(Maestro)  und  Hr.  Rüdiger  (Prinz). 

Ein  bedeutendes  Ereignis  war  das  erste  Auftreten  .des 
Hrn.  Dr.  von  Bary  als  Tristan.  Er  hat  diese  Bolle  be- 
kanntlich zum  erstenmal  bei  den  diesjährigen  Bayreuther 
Festspielen  gesungen,  nachdem  er  sie  mit  dem  unvergess- 
lichen  Julius  Kniese  noch  zuletzt,  bis  zu  dessen  plötzlichem 
Tode,  studiert  hatte;  nachdem  alle  Intrigen,  Baiy's  Auf- 
treten in  Bayreuth  zu  verhindern  —  ein  äusserst  amüsantes, 
leider  nicht  hierher  gehöriges  Kapitel  —  gescheitert  waren 
und  der  dortige  grosse  Erfolg  nicht  wohl  abzuleugnen  war, 
konnte  man  nicht  umhin,  Hrn.  von  Bary  auch  in  Dresden 
einmal  den  Tristan  singen  zu  lassen.  Der  Erfolg  war  auch 
hier  ein  glänzender.  Die  gesunde  männliche  Kraft  des  Ma- 
terials und  die  mühelose,  Ermüdung  nicht  kennende  Aus- 
dauer waren  nicht  weiter  überraschend,  wohl  aber  die  wun- 
dervolle geistige  Durchdringung  der  ganzen  Partie,  die  eben- 
sosehr auf  das  Konto  der  Bayreuther  guten  Tradition  wie 
des  feingebildeten,  selbstdenkenden  Künstlers  zu  setzen  ist. 
Der  Gegensatz  zu  den  früheren  „Tristan"- Auffuhrungen  war 
ein  ausserordentlicher;  während  bisher  grosse  Teile  des  tief- 
sinnigen Werkes,  vor  allem  im  2.  Akt,  ohne  Bücksicht  auf 
die  notwendigsten  Nuancen  durchgejagt  wurden,  so  dass  die 
besten  Feinheiten  der  musikalischen  Struktur  einfach  ver- 
loren gingen,  hat  sich  Herr  von  Schuch  nun  endlich  dazu 
verstanden,  vermutlich  doch  wohl  unter  dem  Druck  der  von 
Bayreuth  zurückgekehrten  Träger  der  beiden  Titelrollen 
(Isolde:  Frau  Wittich),  seine  frühere  Auffassung  bis  zum 
Nichtwiedererkennen  zu  revidieren.  Schon  äusserlich  zeigte 
sich  dies  daran,  dass  die  Vorstellung  genau  eine  halbe  Stunde 
länger  dauerte  als  sonst  Frau  Wittich  war  vorzüglich  dis- 
poniert und  charakterisierte  und  nuancierte  vielfach  besser 
und  schärfer  als  früher,  wenn  man  auch  bisweilen  mehr  den 
Eindruck  äusseren  Anpassens  als  innerlich  überzeugten  Er- 
lebens hatte.  Sehr  gut  war  auch  die  Brangäne  des  FrL 
Schäfer,  besonders  in  bezug  auf  stimmlichen  Wohllaut 
(2.  Akt).  Den  Kurwenal  hatte  Hr.  Scheidemantel  an  Hrn. 
Kies  abgetreten;  der  junge  Sänger,  der  neulich  auch  im 
„King"  den  Alberich  übernommen  hatte,  verfügt  über  glän- 
zendes Material  und  wird  mit  zunehmender  Routine  eine  ihm 
jetzt  bisweilen  anhaftende  Unruhe  ablegen  und  vielleicht  noch 
den  weitgehendsten  Erwartungen  gerecht  werden.  Herrn 
Perron's  treffliche  Wiedergabe  des  Königs  Marke  ist  be- 
kannt 

Herr  Plaschke,  unser  ausgezeichneter  Bassbariton,  hat 
kürzlich  erstmalig  den  Holländer  gesungen  und  durch  die 
Kraft  seiner  Mitte  und  Tiefe  Wirkungen  ersielt,  die  unsern 
andern  „Holländern",  die  mehr  in  der  Höhe  stark  sind,  ent- 
gehen mussten.  Hoffentlich  wird  Hr.  Plaschke  künftig  das 
Düstere,  Dämonische  noch  schärfer  herausbringen.  In  der- 
selben Vorstellung  vollbrachte  Frl.  Eibenschütz,  —  deren 
unfeine,  hausbacken  wirkende  Gutrune  in  der  „Götterdäm- 
merung" mir  sehr  wenig  gefallen  hatte,  —  eine  künstlerische 
Glanzleistung,  indem  sie  plötzlich  fhr  eine  erkrankte  Kol- 
legin als  Senta  einsprang,  obwohl  sie  die  Partie  seit  Jahren 
nicht,  hier  in  Dresden  überhaupt  noeh  nicht,  gesungen  hatte. 

Eine  neue  Kraft  ist  Herr  Putlitz  (Baas),  als  Fasolt  im 
„Rheingold"  erschien  er  mir  beim  Schwärmen  für  Freia  etwas 
zu  nüchtern,  die  Stimme  ist  aber  schön  und  vortrefflich  ge- 
bildet. Prof.  Dr.  P.  Pfitzner. 
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(Fortsetzung.) 


Mannheim. 


Eine  gewisse  Vornehmheit  spricht  sich  stets  in  den 
Musikalischen  Akademien  des  Hoftheaterorche- 
sters aus.  Es  waren  wieder  acht  Aufführungen,  die  unter 
der  Leitung  des  Hofkapellmeisters  W.  Kahler  (jetzt  in 
Schwerin)  stattfanden.  Kahler  ist  nicht  bloss  ein  Musiker 
mit  reichstem  Wissen  und  vielseitigem  Können,  sondern  er 
besitzt  auch  eine  Gewissenhaftigkeit  in  der  Durchfuhrung 
einer  einmal  übernommenen  Aufgabe,  wie  sie  leider  nicht 
allzuhäufig  anzutreffen  ist.  Das  erste  Konzert  brachte  Beet- 
hoven's  Adur-Symphonie  —  die  Akademien  beginnen  und 
scbliessen  stets  mit  Beethoven  —  und  die  Orchesterphantasie 
„Francesca  da  Bimini"  von  Tschaikowsky,  ausserdem  Violin- 
soli von  Jaroslav  Kooian.  K.  ist  ein  grosser  Geiger,  der 
technisch  alles  kann;  seine  Tongebung  ist  von  absoluter 
Sicherheit  und  edelster  Beinheit,  sein  poetisches  Empfinden 

tief  und  innig.    Aber Paganini  und  Bazzim 

gewiss:  den  letzteren  müssen  wir  über  den  enteren  stellen 

aber  diese  beiden  unmittelbar  neben  und  zwischen  Beethoven 
and  Tschaikowsky  ist  eine  schwierige  Situation,  an  der  auch 
der  Umstand  nichts  ändert,  dass  E.  Wagner  ein  „Album- 
blatt" dazu  gibt  Ein  Künstler  mit  dem  Können  Kocian's 
hatte  in  diesem  Falle  eine  andere  Wahl  treffen  müssen.  Im 
zweiten  Konzerte  interessierte  vor  allem  Georg  Schumann'» 
neue  Symphonie  in  Fmoll,  Op.  42.  Auf  dem  schwierigen 
Gebiete  der  Symphonie  haben  seit  der  Zeit  der  Klassiker  und 
ihrer  unmittelbaren  Nachfolger  verschwindend  wenige  Ton- 
dichter nachhaltige  Erfolge  zu  verzeichnen,  der  einzige,  dessen 
Werke  sich  steigernder  Wertschätzung  erfreuen,  ist  Anton 
Brackner.  Wohl  wurden  vielversprechende  Anlaufe  unter- 
nommen, aber  bei  diesen  blieb  es  auch  zumeist.  Georg  Schu- 
mann's  Erstlingswerk  kann  nicht  anders  beurteilt  werden. 
Das,  was  man  unter  thematischer  Arbeit  versteht,  ist  ge- 
schickt durchgeführt,  die  Instrumentation  mitunter  blühend 
und  farbenreich,  kurz:  die  sogenannte  „Mache"  verrät  einen 
Komponisten,  dem  der  weitverzweigte  technische  Apparat 
willig  zur  Verfügung  steht,  dem  ein  äusseres  Hindernis  nie- 
mals den  Weg  kreuzt.  Was  aber  das  wichtigste  ist:  der 
grosse,  einheitliche,  der  symphonisohe  Zug  fehlt;  das  Werk 
vermag  nicht  zu  begeistern  und  zu  erwärmen.  Man  staunt 
über  die  Geschicklichkeit,  aber  das  Herz  geht  leer  aus.  Wohl 
sind  in  der  Symphonie  hübsche  Stellen  zu  finden,  wie  z.  B. 
fast  der  ganze  zweite  Satz  in  Edur  und  das  Mittelstück  des 
dritten  Satzes.  Um  so  auffallender  aber  traten  die  Öden  in 
den  Ecksätzen  in  die  Erscheinung.  Viele  Partien,  nament- 
lich im  ersten  Satze,  sind  in  die  Länge  gezogen,  und  ein 
kurzer  straffer  Schluss  wäre  dem  Werke  vielleicht  auch 
dienlicher  gewesen.  Der  Komponist  dirigierte  selbst;  er 
scheint  keiner  jener  Leiter  zu  sein,  die  eine  suggestive  Wir- 
kung auf  ihre  Untergebenen  ausüben,  seine  Direktionsweise 
ist  äusserst  ruhig  und  zurückhaltend.  Die  Symphonie  bietet 
im  Streichquartett  und  namentlich  im  Blaswerk  sehr  viele 
Schwierigkeiten,  alle  aber  wurden  glücklich  überwunden. 
Der  Erfolg  war  nur  ein  Achtungserfolg.  — Wie  anders  gelang 
es  L.  Nicode's  Orchestervariationen  (Cmoll),  zur  Aufmerksam- 
keit zu  zwingen!  Naiv  und  schlicht  hört  sich  gegenüber  den 
Tondichtern  unserer  Zeit  die  einfache,  nur  Sonnenschein 
kündende  Instrumentalmusik  Händel's  an,  dessen  Doppel- 
konzert in  Fdur  für  Blasinstrumente  mit  Begleitung  des 
Streichorchesters  hier  zum  ersten  Male  gespielt  wurde.  Es 
sind  keine  die  Menschenseele  aufregenden  Probleme,  die  hier 
zu  lösen  versucht  werden;  die  Freude  am  Spiel  überwiegt,  und 
dazwischen  erklingt  froher  Gesangston,  der  einem  warmen 
Herzen  entquillt.  Die  Oboespieler  und  Hornbläser  insbeson- 
dere machten  ihre  Sache  vortrefflich.  Frau  Wittich  impo- 
nierte mit  der  grossen  Ozeanarie  aus  Weber's  „Oberon"  und 
mit  „Isoldens  Liebestod".  Die  dritte  Akademie  versicherte 
sich  der  wertvollen  Mitwirkung  von  Frau  Clotilde  Klee- 
berg, die  sich  mit  dem  Bdur-Konzert  (Köchel  No.  450)  als 
vollendete  Mozartspielerin  auswies;  ebenso  hervorragende 
Proben  gab  sie  mit  ihren  Stücken  von  Chopin,  B.  Schumann 
und  Moszkowski.  Das  Orchester  glänzte  mit  einer  Wieder- 
holung von  Eich.  Strauss'  Symphmia  domesHea  und  mit  der 
„Faust-Ouverture"  von  B.  Wagner.  Es  ist  keine  landläufige 
Ouvertüre  zur  grossen  Tragödie,  nur  eine  einzige  Stimmung 
ist  herausgegriffen  und  zum  erhabensten  „Hymnus  des  Lei- 
des" gestaltet,  der  je  von  einem  Tondiohter  gesungen  wurde. 
Die  vierte  Akademie  hatte  Beger's  Sinfonietta  versprochen, 
aber  aus  verschiedenen  Gründen  musste  das  vielumstrittene 
Werk  zurückgestellt  werden.    Für  den  Ausfall  wurde  Bob. 


Sohumann's  zweite  Symphonie  substituiert,  die  wie  das  andere 
Orchesterwerk  des  Abends,  die  farbenprächtige  „Sakuntala"- 
Ouverture  von  Goldmark,  mit  rhythmischer  und  dynamischer 
Feinheit  dargeboten  würde.  Das  Hauptinteresse  konzen- 
trierte sich  auf  dasWunderkind  Mischa  Elman.  Sein  Pro- 
gramm enthielt  das  Beethoven'sche  Konzert,  dann  die  Sere- 
nade melancholique  von  Tschaikowsky  und  zuletzt  das  technisch 
ausserordentlich  schwierige  Bondo  capriecioso  von  Saint-Saeus; 
dass  es  an  Zugaben  nicht  fehlte,  ist  selbstverständlich.  Das, 
was  man  gewöhnlich  den  , Vortrag"  nennt,  die  geistige  Er- 
fassung und  Wiedergabe  eines  Stückes,  diese  Seite  der  Dar- 
bietungen Elman's  —  von  seiner  fabelhaften  Technik  und 
seinem  riesigen  Gedächtnis  soll  gar  nicht  die  Bede  sein  — 
ist  tatsächlich  phänomenal;  sie  zwingt  den  Hörer,  an  eine 
überirdische  Macht  zu  glauben,  die  m  dem  Künstler  webt 
und  lebt.  Und  so  ist's!  So  süss  und  innig  kann  nur  ein 
Künstler  von  Gottes  Gnaden  auf  der  Geige  singen.  Da  wollen 
manche  Hyperkluge  herausfinden,  um  wenigstens  etwas  zu 
tadeln,  dass  der  Ton  des  Kleinen  doch  nicht  Desonders  gross 
sein  könne.  Demgegenüber  möchte  ich  an  die  schwermütige 
Kantilene  auf  der  G-Saite  in  der  Serenade  erinnern;  wie 
dringen  diese  Weisen,  in  voluminösen  Tönen  gesungen,  tief 
ins  Herz!  Sämtliche  Vorträge  des  jungen  Künstlers  wurden 
in  wunderherrlicher  Weise  vom  Orchester  begleitet.  —  Den 
Hauptteil  der  fünften  Akademie  bestritt  das  Künstlerpaar 
d' Albert.  Eugen  d' Albert  trat  als  Pianist,  Dirigent  und 
Komponist  auf,  Frau  Hermine  d' Albert  trug  vier  Gesänge 
(mit  Orchester)  ihres  Gemahls  vor.  Zur  Erinnerung  an  Mo- 
zart' stand  an  erster  Stelle  des  Programms  die  „Jupiter-Sym- 
phonie". Es  wirkte  äusserst  wohltuend,  in  einer  Zeit,  die 
musikalisch  sozusagen  nur  mit  Paprika  würzt,  ein  so  ein- 
faches Kunstwerk  zu  hören.  Es  folgte  dann  das  Beethoven- 
sche  Gdur-Klavierkonzert,  von  d' Albert  ausgeführt.  Wie 
dieser  Meister  interpretiert,  braucht  nicht  erst  ausführlich 
dargelegt  zu  werden:  seine  Kunst  ist  weltberühmt.  Das  be- 
geisterte Publikum  konnte  sich  mit  seinen  Beifallsrufenr  und 
Lorbeerkränzen  gar  nicht  genug  tun,  und  als  d' Albert  später 
seine  Soli  gespielt  hatte,  wiederholten  sich  die  Ehrungen.  Als 
Komponist  war  d' Albert  zunächst  vertreten  mit  vier  Gesän- 
gen für  Sopran  mit  Orchester  (Op.  24,  26  und  26  No.  1  u.  2), 
welche  Frau  Hermine  d 'Albert  hervorragend  schön  wiedergab, 
während  der  Komponist  das  Orchester  leitete.  In  den  oberen 
Tonregionen  versteht  die  Sängerin  geschiokt  zu  verdecken, 
was  ihr  am  Umfange  der  Stimme  mangelt,  d' Albert's  Ge- 
sänge sind  keine  Lieder  im  üblichen  Stue;  sie  muten  uns 
vielmehr  an  wie  eine  neue  Tonform  mit  neuem  Inhalt,  wie 
grosszügig  angelegte  Stimmungsbilder,  in  denen  das  Orchester 
ergreifende  Tongemälde  schafft,  zu  welchen  die  Singstimme 
quasi  das  „Programm"  darstellt.  Auch  Frau  H.  d'Albert 
wurde  ob  ihrer  kühnen  Gestaltungskraft  mit  Blumen,  Lorbeer 
und  riesigem  Beifall  ausgezeichnet.  Mit  der  prächtigen 
-Improvisator"-Ouvertnre  von  d'Albert  wurde  das  anregende 
Konzert  beschlossen.  —  Die  sechste  Akademie  litt  unter  der 
Länge  des  Programms.  Die  Lieder  am  Klavier  von  Beetho- 
ven, Schubert  und  Schumann,  die  sich  ohnehin  nicht  leioht 
zwischen  die  grösseren  Werke  symphonischen  Charakters 
einschieben  liessen,  hätten  wohl  wegbleiben  können.  Die 
wertvollste  Nummer  des  Abends  war  zweifellos  die  Ausfüh- 
rung der  zweiten  Symphonie  von  Brahms.  Hohes  Interesse 
erregte  die  zum  ersten  Male  dargebotene  Original-Ouvertüre 
zu  der  Oper  „Der  Barbier  von  Bagdad"  von  Peter  Cornelius. 
Den  zweiten  Teil  des  Konzertes  leitete  das  in  nordisches 
Kolorit  getauchte  Klavierkonzert  (Amoll)  von  Grieg  ein,  das 
in  der  jugendlichen  Pianistin  Hedwig  Krieg  aus  Berlin 
eine  durch  kraftvollen  Ton  sowohl  als  auch  durch  warme 
Empfindung  sich  auszeichnende  Interpretin  fand.1  Baptist 
Hoff  mann  von  der  Berliner  Hofoper  vermochte  mit  seiner 
klangvollen  Baritonstimme  mehr  durch  die  Arie  des  Lysiart 
aus  weber's  „Euryanthe"  als  durch  die  erwähnten  Lieder  zu 
wirken.  —  Die  siebente  Akademie  war  eine  vollgültige  Ent- 
schädigung für  die  in  den  vorangegangenen  Karnevalswoohen 
herrschende  musikalische  Dürre.  Gewichtige  Aufgaben  hatte 
sich  das  Orchester  gestellt,  und  entsprechend  mit  grossen 
Gaben  fügte  sich  der  Solist  des  Abends  —  Fritz  Kreisler 
(Violine)  —  in  den  Rahmen  der  symphonischen  Werke  ein,  als 
welche  die  grosse  Cdur-Symphonie  von  Fr.  Bchubert  und  die 
symphonische  Dichtung  „Lee  Präudes"  von  Fr.  Liszt  das  Pro- 

S-amm  zierten.  Kreisler  spielte  das  Konzert  von  Tschaikowsky. 
er  geniale  Busse  hat  es  dem  berühmten  Geiger  Leop.  Auer 
gewidmet,  der  es  aber  lange  nicht  öffentlich  spielte;  erst  als 
es  der  talentvolle  Brodsky  hier  und  da  in  westeuropäischen 
Städten  vortrug,  schwand  Auer's  Antipathie,  und  er  wurde 
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der  eigentliche  Interpret  der  grossartigen  Komposition. 
Ein  ebenbürtiger  Kollege  ist  ihm  jetzt  in  Kreisler  erstanden. 
Als '  nicht  minder  wichtig  ist  Kreisler's  zweites  Vortrags- 
stück zu  betrachten:  die  Teufelssonate  (Gmoll)  von  Giuseppe 
Tartini.  Wie  Kreisler  seine  Aufgaben  durchführt,  lässt  sich 
nicht  leicht  mit  prosaischen  Worten  schildern.  Gewiss  ist  es 
nicht  die  stupende  Technik,  die  sein  Künstlertum  ausmacht, 
ja,  diese  ist,  gerade  weil  sie  so  unendlich  hoch  entwickelt 
ist,  gar  nicht  so  sehr  auffällig  —  es  ist  vielmehr  der  echte 
künstlerische  Zug,-  der  sich  in  jeder  Gabo  Kreisler's  offenbart, 
es  ist  eine  Art  des  Nachempfindens  und  Nachschaffens,  die 
alles  Irdische  scheinbar  abgestreift  hat,  um  das  Kunstwerk 
in  der  .vom  Schöpfer  desselben  erhofften  reinsten  Schönheit 
und  idealen  Verklärung  erscheinen  zu  lassen.  So  habe  ich 
mir  das  Bild  des  genialen  Künstlers  eingeprägt,  und  wenige 
Hörer  werden  mir  wohl  widersprechen  wollen.  —  Die  Schluss- 
Akademie  war  so  besetzt,  dass  kein  Plätzchen  mehr  frei 
blieb;  standen  doch  auf  dem  Programm  zwei  Werke,  die  in 
ihrer  Art  und  ihrem  Wert  bis  jetzt  von  keinen  anderen  Ton- 
schöpfungeu  überboten  wurden:  die  ersten  beiden  Szenen 
aus  K.  Wagner's  „Tannhäuser"  in  der  Pariser  Bearbeitung 
und  Beethoven's  „Neunte".  In  der  Ausführung  machten 
sich  neben  dem  vorzüglichen  Orchester  der  treffliche  Chor  des 
„Musik"-  und  des  „Lehrergesangvereins"  und  die  aus- 
gezeichneten Solisten  Frl.  Margarete  Brandes,  Frl.  Hilda 
Schöne,  beide  vom  Hoftheater  in  Mannheim,  Frl.  Jeannette 
Blijenburg,  Konzertsängerin  aus  Frankfurt  a/M.  und  die 
Hofopernsänger  Wilhelm  Grüning  und  Wilhelm  Fön- 
te n  aus  Mannheim  sehr  verdient.  Holkapellmeister  W.  Kahler 
leitete  die  beiden  grandiosen  Werke  mit  künstlerischer  Über- 
legenheit. Die  tiefen  Gedanken,  all  das  Hohe  und  Herrliche, 
kamen  grosszügig  zur  Darstellung.  Beethoven's  Werk  ist 
eine  Offenbarung  in  Tönen,  deren  Darbietung  mir  immer  als 
ein  hohes  Fest  gilt.  So  war's  auch  diesmal ,  und  alle  Hörer 
schienen  so  zu  empfinden.    In  den  „Tannhäuser"-Brucbstücken 

f)lant  es  dem  Orchester  und  den  beiden  Solisten  —  Frl. 
randes  und  Hrn.  Grüning  —  vortrefflich,  die  sinnliche  Glut 
und  drängende  Leidenschaftlichkeit,  die  dem  Werke  ohnehin 
und  noch  mehr  in  der  Neubearbeitung  (die  nach  der  Tristan- 
Zeit  folgte)  eigentümlich,  in  üppiger  Tongebung  glänz-  und 
schwungvoll  zur  Geltung  zu  bringen. 

Ebenfalls  unter  der  Leitung  Kähler's  standen  die  Kon- 
zerte des  „Musikvereins".  Oratorien,  Kantaten  und  ähn- 
liche grosse  Tonformen  sind  es,  die  hier  ihre  verständnis- 
innige und  erfolgreiche  Pflege  finden.  Gleich  das  erste  Kon- 
zert bedeutete  ein  wichtiges  Blatt  in  der  Geschichte  des 
Vereins:  die  Aufführung  von  Händel's  „Judas  Makkabäus", 
in  der  man  der  Originalgestalt  des  Werkes  nahe  kam.  Wohl 
standen  allerlei  Schwierigkeiten  im  Wege,  aber  alle  konnten 
überwunden  werden.  Die  chorische  Besetzung  der  meisten 
Instrumente,  sodann  ein  grosser  gemischter  Chor,  eine  Orgel 

und  ein  Cembalo  (Klavier) alles  war  vorhanden.     Die 

Uhrysander'sche  Bearbeitung  erstreckt  sich  neben  der  Revi- 
sion und  Anordnung  der  einzelnen  Stücke  —  manches  musste 
ausgeschieden  werden  —  weniger  auf  den  Chor  und  das  Or- 
chester, als  vielmehr  auf  die  ausführliche  Notierung  der  Solo- 
partien. Hier  kommt  u.  a.  das  sogenannte  Kolorieren  der  da- 
maligen Zeit  in  Betracht,  jene  Kunst,  die  im  gegebenen 
Moment  von  den  Ausführenden  ein  gewisses  Mass  selbst- 
sohöpferischer  Mitwirkung  verlangt.  Chrysander  hat  diesen 
Teil  auf  Grund  eingehenden  Studiums  mit  grösster  Sorgfalt 
ausgeführt  und  so  den  Gesangskünstlern  zur  richtigen  Wieder- 
gabe ihrer  Partien  wesentliche  Fingerzeige  und  Erleichte- 
rungen gegeben.  Die  Solisten  erfassten  denn  auch  ihre  Auf- 
gaben von  diesem  allein  richtigen  Standpunkte  aus  und 
erledigten  dieselben  in  einer  Weise,  die  das  eingehendste, 
tiefgründlichste  Studium  verriet.  Die  Sopranpartie  vertrat 
die  Oratoriensängerin  par  rxcellence  Fiau  Rückbeil-Hiller, 
Frl.  A.  Leyd hecker  (Strassburg)  Bang  gewandt  die  Altpartie, 
wie  immer  ausgezeichnet  erwies  sich  als  Tenor  Hofopern- 
sänger Carlen  (Mannheim),  vorzüglich  war  der  Bass  durch 
Zafsmann  (Amsterdam)  besetzt.  Das  vielbeschäftigte  Cem- 
balo, das  teils  als  Begleitinstrument,  teils  als  FUllstimme  oder 
zur  Markierung  des  Rhythmus  dient,  spielte  Chordirektor 
B&rtich.  Als  Organist  wirkte  Meister  Ilänlein  mit  Der 
Chor  sang  zuverlässig  in  allen  Stücken,  gleichviel,  ob  es 
choralartigc,  imposante  Akkorde  waren,  oder  ob  es  galt,  ein 
reich  verschlungenes  Stimmengewebe  auszubreiten.  Im  Chor 
liegt  ja  der  Schwerpunkt  der  Händel'schen  Oratorien,  zumal 
im  „Judus  Makkabäus",  der  in  dieser  Hinsicht  vielleicht  nur 
von  „Isiael  in  Egypten"  überboten  wird.  Nicht  unerwähnt 
tUrf  die  Mitwirkung  der  Gesangs-Schüler  des  Gymnasiums 


unter  Musikdirektor  Pellisier's  Leitung  bleiben,  die  in  dem 
bekannten  Jubelhymnus  „Sieh,  er  kommt  mit  Preis  gekrönt*" 
von  der  Höhe  herab  ihre  jugendfrischen  Stimmen  ertönen 
Hessen.  Das  Orchester  —  es  müssen  hier  die  auf  detachiertem 
Posten  stehenden  Künstler  (Concertino)  besonders  erwähnt 
werden  —  folgte  willig  jeder  Weisung  des  Dirigenten  und 
Hess  keinen  Wunsch  unbefriedigt.  —  Das  zweite  Konzert  war 
eine  Mozartfeier  („Idomeneo"-Ouverture,  Konzertarie  *Men- 
tre  />  Utscio",  „Ave  verum  corpus11  und  ^Requiem"),  die  unter 
Mitwirkung  von  Frl.  Schöne,  Hofopernsängerin,  Frau  Dr. 
Snijders,  Konzertsängerin  aus  Zürich,  Organist  Hänlciu 
und  der  Hofopernsänger  W.  Fenten  (Bass)  und  Vogelstrom 
(Tenor)  aus  Mannheim  ein  echt  künstlerisches  Ergebnis  bot. 
Glänzend  beschloss  der  hochstrebende  Verein  seine  Saison 
mit  Beethoven's  „  Missa  aölcmnis".  Über  6000  Personen  mögen 
sich  im  Nibelungensaale  eingefunden  haben,  die,  ergriffen  von 
der  Macht  des  musikalischen  Monumentalwerkes,  wohlbefrie- 
digt das  Konzert  verliessen.  Die  Schwierigkeiten,  welche 
sich  der  Aufführung  der  Beethoven'schen  Tonschöpfung  ent- 

fegenstellen,  sind  und  bleiben  kolossale.  Die  mächtige 
'ortentwickelung  der  Instrumentalmusik  gerade  durch  Beet- 
hoven kommt  naturgemäss  auch  in  der  „Alis*a  mUtHnis"  in 
Betracht.  Aber  es  darf  gesagt  werden,  dass  Chor,  Orchester 
und  Solisten,  geleitet  von  einem  vorzüglichen  Dirigenten, 
eine  bewundernswerte  Tat  erzielten.  Der  Chor  zählte  240  Stim- 
men —  keine  Nieten  —  und  das  Hoftheaterorchester  war  nam- 
haft verstärkt.  Gewiss,  auch  einige  Einzelnheiten  wären  zu 
tadeln,  aber  sie  kommen  gegenüber  dem  überwältigenden 
Totaleindruck  kaum  in  Betracht.  (Schluss  folgt.) 


Dasseldorf,  25.  Sept.  1906.  Mit  grösstem  Erfolge  kon- 
zertierte hier  der  ungefähr  360  Stimmen  zählende  gemischte 
Chor  aus  Sheffield  und  Leeds  (England),  der  „Yorkshire- 
Chorus",  in  Düsseldorf,  damit  eine  Sangerfahrt  durch  das 
Rheinland  beginnend.  Zur  Wiedergabe  gelangten  Hfindel's 
„Messias11  unter  Mitwirkung  des  Tonhallenorchesters  und  eng- 
lische Chorwerke.  Der  Chor  dürfte  zu  den  besten  der  Welt 
gehören;  Chordisziplin,  Glanz  und  Geschmeidigkeit  der  Stim- 
men, Textaussprache,  Dynamik  und  Phrasierung  erregten 
Staunen  und  Bewunderung.  Trotz  einer  uns  ungewohnten 
lebhaften  Temponahme  und  fast  dramatisch  scharfer  Dekla- 
mation der  Melodien  wirkte  die  von  einem  herben  Ernst  ge- 
tragene realistische  Auffassung  des  Oratoriums  überwältigend. 
Ebenso  vollendet  wie  die  Chorleistungen  waren  die  Darbie- 
tungen der  Solisten  Gertrude  Lonsdale  (Alt),  Henry 
Brearley  (Tenor),  Frederic  Austin  (Bass)  und  John 
Groves  (Orgel).  Nicht  minder  begeistert  wurden  die  a  eu- 
pWto-Chöre,  aie  Dr.  Henry  Coward's  Dirigentenbegabuiig 
in  besonders  helle  Beleuchtung  stellten,  aufgenommen:  „Ai 
Vesta  was",  ein  riesig  schweres  altenglisches  Madrigal  vou 
Weelkes,  „Moonlight"  von  Eaton  Faning,  „  Yoit  «ferfe  m.v  tow 
von  Macfarren,  sowie  „The  Hernes  of  Assur"  von  Hubert 
Parry  und  „The  Dance"  von  Elgar.  In  feierlicher  Weise 
wurde  das  Konzert  mit  der  deutschen  Nationalhymne,  von 
den  englischen  Gästen  bei  korrektester  deutscher  Textwieder- 
gabe gesungen,  eröffnet,  wie  überhaupt  anlässlich  der  Be- 
früssungsfeier  und  des  Banketts  die  politische  Bedeutung 
er  Sängerfahrt  in  Reden  auf  die  Völkerfreundschaft,  in 
Toasten  auf  den  deutschen  Kaiser  und  König  Eduard,  sowie 
in  der  Absendung  von  Huldigungstelegrammen  an  die  Herr- 
scher besonders  prägnant  zum  Ausdruck  kam. 

A.  Eocarius-Sieber. 

Wiesbaden.  Eine  aussergewöhnliche  Kunsterscheinung 
ist  zu  signalisieren:  Vera  Cernecki,  eine  russische  Pia- 
nistin, die  hier  zum  erstenmal  in  Deutschland  konzertierte. 
Sie  stammt  aus  Bessarabien  und  ist  zuletzt  von  Teresa  Car- 
reäo  und  Grünfeld  in  Wien  gebildet.  In  Russland  hat  sie 
schon  an  300  Konzerte  gegeben  und  sich  einen  wohlbegrün- 
deten Ruf  erworben:  ihr  Wiesbadener  Konzert  —  fand  vor 
leeren  Bänken  statt.  Aller  Anfang  ist  leer  —  bei  konzer- 
tierenden Pianisten;  aber  ich  glaube,  Vera  Cernecki  wird 
ihr  Glück  zwingen.  Sie  ist  eine  genialische  Kraftnatur.  Zur 
vollendeten  Technik  tritt  bei  ihr  nooh  ein  höheres  Element, 
die  künstlerische  Individualität:  ungestüme  Leidenschaft,  ein 
formlich  dramatisches  Feuer  durchglüht  ihre  Vorträge:   zu 
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weilen  fehlt  es  noch  im  Detail  an  der  rechten,  edlen  Be- 
sonnenheit, aber  vor  der  siegenden  Frische  ihrer  Begeiste- 
rung müssen  alle  Bedenken  schweigen;  die  Elastizität  ihres 
Anschlages,  die  Fülle  und  Wärme  ihres  Tones,  die  Kraft 
und  Ausdauer  ihrer  virtuosen  Kunst  reissen  auch  den  Wider- 
strebenden mit  fort.  Programm:  Bach 's  Dmoll-Toccata  und 
Fuge  —  ein  Meisterstück  nianistisoher  „Registrierung";  dar- 
nach Chopin  und  Rubinstein  mit  äusserster  Eleganz  gespielt; 
zum  Schluss  Liszt's  „Erlkönig"  von  Schubert,  „Rigoletto"- 
Phantasie  und  eine  Paraphrase  über  den  Walzer  aus  Tschai  - 
kowsky's  „Eugen  Onegin"  —  lauter  virtuose  Glanzstücke,  die 
man  von  Vera  Cernecki  sehen  muss,  um  es  zu  glauben.  In 
ihrer  Schwester  Nadezda  Cernecki  findet  die  Pianistin  eine 
mitwirkende  Sängerin,  deren  phänomenales  Altorgan  zwar 
der  höheren  künstlerischen  Durchbildung  zurzeit  noch  ent- 
behrt: dasselbe  ist  aber  doch  auch  wert,  gerade  in  Deutsch- 
land gehört  zu  werden.  Prot.  Otto  Dorn. 


Konzertprogramme. 


-HC" 


*S8r  VB. „.__  jT-i« Q&V&B 


Kirzere  Konzertnotixen. 


Kichtanonyme  Einsendungen,  stattgehabte  Konzerte  betreffer  d,  sind 
ans  stets  willkommen.  D.  Red. 

Aachen.  Kürzlich  fand  hier  unter  schwungvoller  Lei- 
tung des  städtischen  Musikdirektors  Professor  Eberhard 
Schwickerath  ein  Symphoniekonzert  statt,  in  dem  die 
Ddur-Sympbonie  No.  2  von  ßrahms,  die  eine  starke  Wirkung 
ausübte,  und  die  Italienische  Serenado  von  Hugo  Wolf  auf  ge- 
führt wurden.  Solist  warder  Geiger  Silvio  Floresco,  der,  vom 
städtischen  Orchester  vortrefflich  unterstützt,  mit  der  „Ha- 
vanaise"  von  Saint-Saens  und  Wieniawski's  Dmoll-Konzert 
einen  vollen  Erfolg  erzielte. 

Grünberg  i/Schl.  Im  Jubiläumskonzert  des  hiesigen 
„Quartett Vereins"  kamen  „Frithjof"  und  „Das Feuerkreuz" 
von  Max  Bruch  unter  Leitung  des  Hrn.  Kantor  Suckel  mit 
sehr  gutem  Gelingen  zur  Auffuhrung. 

Königsberg  i/Pr.  In  dem  Konzert,  das  am  10.  Septbr. 
zu  Ehren  Prof.  Brode's  abgehalten  wurde,  bildete  Dvorak's 
5.  Symphonie  »Aus  der  neuen  Welt"  das  Hauptwerk.  Ihr 
gingen  die  „Freischützu-Ouverture  und  die  2.  Serenade  von 
Volkmann  voran.  Dem  um  das  Königsberger  Musikleben  so 
wohlverdienten  Künstler  wurden  selbstredend  an  seinem 
Ehrenabende  besondere  Zeichen  der  Wertschätzung  in  Form 
lebhaften  Beifalls  und  zahlreicher  Blumenspenden  zuteil.  Das 
Konzert  leitete  Kapellmeister  Paul  Frommer. 

Mannheim.  Hr.  Kapellmeister  Schnee  voigt  hatte  für  das 
19.  Kaimkonzert  Tschai  kowsky's  „Manfred"-Symphonie  gut 
vorbereitet  und  zu  einer  sehr  beifallswürdigen  Wiedergabe 
gebracht.  Noch  besser  geriet  der  Vortrag  des  Präludiums  vou 
Saint-Saens  zu  dessen  biblischer  Oper  „Die  Sintflut".  Den 
Violinsolopart  spielte  Hr.  Konzertmeister  Heyde  vollendet 
schön.  Den  Schluss  des  Abends  bildete  eine  Novität:  die 
„Lustspielouverture"  von  K.  v.  Kaskel,  die  aber  nur  einen 
Achtungserfolg  errang. 

Metz.  Das  5.  Konzert  des  „Metzer  Musikvereins" 
brachte  Rob.  Schumann's  „Das  Paradies  und  die  Peri"  unter 
Biester's  sorglicher  Leitung  vorzüglich  zur  Geltung.  Unter 
den  Solisten  ragte  Frau  Elise  Wehner  als  Peri  hervor. 

Nürnberg.  Mit  einem  Lautenkonzert,  das  der  königl- 
Kammermusiker  H.  Scheerer  veranstaltet  hatte,  wurde  hier 
die  heurige  Komertsaison  eröffnet.  Das  Clou  des  Abends 
war  die  Guitarrekunst  des  Hrn.  Mozzani  aus  Bologna.  Sein 
vornehmes  Spiel  ist  geeignet,  nachhaltigen  Eindruck  zu  hin- 
terlassen. Hit  grossem  Geschick  beherrschteFrl.  Zinkeisen 
die_  doppelchörige  Laute  und  sang  musikalisch  korrekt  eine 
Reihe  historisch  interessanter  Volkslieder.  Das  Publikum 
spendete  reichen  Beifall. 

Wiesbaden.  Auf  Veranlassung  des  Hrn.  Direktor  Hoch- 
stetten  gab  Hr.  Joseph  Wieniawski  zum  4.  Male  einen 
Klavierkompositionsabend.  Mit  einer  Sonate  voll  ernster  Ge- 
danken in  abgeklärter  Form  eröffnete  er  das  Programm. 
Von  den  übrigen  Kompositionen  gefielen  am  meisten  eine 
Ballade  in  Esmoll,  eine  Phantasie  und  Fuge,  eine  liebliche 
Berceuse  und  eine  effektvolle  Polonaise  triumphale.  Hr.  Wieni- 
awski verfügte  über  eine  hochentwickelte  Technik,  die  sich 
nur  im  Dienste  der  rein  musikalischen  Darstellung  zeigte. 
Der  Beifall  war  stark. 


Apenrade.  Konzert,  veranstaltet  von  Musikdirektor 
L.  Bahrt,  am  2.  April  06:  Orchesterwerke  von  0.  Nicolai 
(Ouvert.  z.  O.  „Die  lustigen  Weiber  von  Windsor"),  Edm. 
Kretschmer  (Krönungsmarsch  a.  d.  O.  „Die  Folkunger")  und 
A.  Rubinstein  („Toreador  et  Andalouseu);  Violinsoli  (Frau 
M.  Bahrt)  von  Beriot  (Scene  de  Ballet);  Basssoli  (Hr.  Harzen- 
Müller-Berlin)  von  J.  Fabicius  („Das  Höchste"  u.  „Mein  Lied"), 
Arnold  Ebel  („Am  Abend"),  Schubert  u.  Loewe. 

Austin  (Texas).  Konzert  des  „Musical  Club"  am  25.  April 
Oß:  Kammermusikwerke  (Ausf.:  Frls.  M.  Nichols,  Elsa 
Ruegger  u.  Isabelle  Moore)  von  Arensky  (Klaviertrio  in  Dmoll, 
Op.  32),  Mendelssohn  (Klaviertrio  in  Dmoll,  Op.  49);  Violin- 
soli (Frl.  Nichols)  von  Mendelssohn  (Andante  u.  Finale  a.  d. 
Violinkonzert),  Lalo  {Charit  russe)  u  Wieniawski  (Tarantelle) ; 
Violoncellsoli  (Frl.  Ruegger)  von  de  Swert  (Dmoll-Kon- 
zert), Chopin  (Nocturne)  u.  Popper  („Elfentanz"). 

Bamberg.  Festkonzert  des  „Liederkranz"  (M.  Draus- 
nick)  am  14.  März:  Chöre  von  Mozart  („Die  Seele  des  Welt- 
alls", Kantate,  „Ave  verum"  u.  „O  Schutzgeist  alles  Schönen"); 
Sopransoli  (Fr.  Blanck-Peters-Berlin)  von  Mozart  (Arie  aus 
„Titus",  „Der  Zauberer",  „Der  Silfe  des  Friedens",  „Das  Veil- 
chen"); Kammermusikwerke(Ausf.:  HH.  Flemming,  Schu- 
bert, Rudel,  Lange,  Ferrier  aus  Berlin)  von  Mozart  (Konzer- 
tantes Quartett  f.  Oboe,  Klarinette,  Hörn,  Fagott  und  Pfte., 
Trio  in  Esdur  f.  Pfte.,  Oboe  u.  Fagott). 

Basel.  10. Symphoniekonzert  der  Allgemeinen  Musik- 
gesellschaft (H.  Suter)  am  11.  März:  Orchesterwerke 
von  M.  Reger  (Sinfonietta  in  Adur)  u.  Bach  (Suite  in  Ddur); 
Violinsolo  (Hr.  H.  Kötscher)  vonL.  Spohr  (Konzert  in  Form 
einer  Gesangsszene);  Sopransoli  (Fr.  S.  Dessoir-Berlin)  von 
J.  Brahma  und  Reger  („Allein",  „Mein  Traum",  „Schlimme 
Geschichte",  „Waldeinsamkeit"  und  „Mein  Schätzelein").  — 
Extrakonzert  der  Allgemeinen  Musikgesellschaft  (Suter)  am 
1.  April  06:  Sämtliche  Kompositionen  von  R.  Wagner  (Ouvert. 
zur  Oper  „Der  fliegende  Holländer",  Vorspiel  zu  „Lohengrin", 
Wotan's  Abschied  u.  Feuerzauber  a.  d.  „Walküre",  Wandel- 
musik u.  Schlussszene  des  I.  Aktes  a.  „Parsifal"  u.  Quintett 
u.  Schlussszene  des  3.  Aktesa.  „Die  Meistersinger  von  Nürnberg"). 

—  Extrakammermusikabend  der  Allgemeinen  Musik- 
gesellschaft am  23.  März:  Kammermusikwerke  (Ausf.: 
Das  Joachim-Quartett- Berlin)  v.  Haydn  (Cdnr-Quartett  No.  20), 
Mozart  (Esdur-Quartett,  No.  16)  und  Beethoven  (Cismoll- 
Streichquartett).  —  Konzert  des  Kaimorohesters  aus 
München  (G.  Schneevoigt)  am  8.  Mai:  Orchesterwerke 
von  Haydn  (Gdur-Symph.  No.  18),  Beethoven  (Cmoll-Svmph. 
No.  5),  Wagner  (Vorspiel  u.  Isoldens  Liebestod  a.  „Tristan 
und  Isolde")  u.  Li«zt  (I.  ungar.  Rhapsodie). 

Berlin.  7.  Aufführung  des  Stern'schen  Konserva- 
toriums der  Musik  am  8.  April:  Klaviersoli  von  Beet- 
hoven (Gdur-Konzert),  R.Schumann  (Amoll-Klavierkonzert), 
Liszt („Totentanz"),  A.  Rubinstein  (Dmoll-Konzert);  Gesang- 
soli von  Jos.  Haydn  (Duett  aus  der  „Schöpfung"),  F.  Sartori 
(„Harald");  Orchesterwerke  von  R.  Wagner  (Vorspiel  zu 
„Die  Meistersinger  von  Nürnberg")  u.  Mendelssohn  (Finale  a. 
„Loreley").  —  Aufführung  im  Musik>alon  Martin  Krause 
am  1.  Mai:  Klaviersoli  (Hr. Buoll- Adams)  von  Bach-Tausig 
(Toccata  u.  Fuge  in  Dmoll),  Beethoven  (Fdur-Sonate,  Op.  10 
No.  2),  Chopin  (3  Etüden),  Liszt  (Caprice  inEdurnach  Paga- 
nini,  „Waldesrauschen"  u.  „Gnomenreigen"  u.  Ungar.  Rhap- 
sodie No.  14);  Violinsoli  (Hr.  Alex.  Sobald)  von  Bach  (Ada- 
gio u.  Fuge  a.  d.  Sonate  in  Gmoll  u.  Andante  a.  d.  Sonate 
in  Amoll)  u.  Sgambati  (Andante  cantabik  u.  Sonata  napoliPtna). 

—  Liederabend,  veranstaltet  von  ThereseReichel-Müller, 
am  20.  Jan.  06:  Sopransoli  (d.  Veranst.)  von  Mozart  („Et 
incarnatus  est"),  P.  Cornelias  („Brautlieder"),  M:  Reger  (4  Lie- 
der a.  d.  „Schlichten  Weisen«),  d'Albert  („Frühlingsnacht"), 
R.  Strauss  („Ich  schwebe"  u.  „Heimkehr"),  H.  Wolf  („Elfen- 
lied"), H.  Sitt  („Hab'  ich's  geträumt"\  H.  Pfitzner  („Grctel"), 
M.  Mayer  („KurioseGeschichte")  u.  P.Scheinpfiug  („Märchen  ). 

—  6.  Vortragsabend  des  „Berliner  Tonkünstlerverein" 
am  12.  März:  Terzette  (Damen  M.  Erdmann,  V.  Zitelmann 
u.  Marta  Schwarz)  von  Fr.  L.  Limbert  („Kindheit  Jesu-Lied", 
„Die  Verlassene"  u.  „Unter  der  Linde")  u.  R.  J.  Eichbcrg 
(„Vom  faulen  Mägdelein");  Sopransoli  (Frl.  Asta  Caspari) 
von  R.  Bergell  („Sonnenuntergang","  „Wiegenlied".  „Klaus 
Jochen",  „Verklungen"  u.  „Lasst  mich  ruhen");  Altaoh  (Frl. 
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Marie  Alberti-Dresden)  von  Otto  Urbach  („Mondlicht  auf  den 
Wassern",  „ Weiset  du  noch?",  „Auf  meinem  Grabe",  „Abend- 
lied«, „Einsamkeit''  „In  goldner  Falle"  u.  „Anklage");  Kla- 
viersoli (Hr.  0.  Urbach)  von  0.  Urbach  LMatella",  „Wer- 
bung", „Erfüllung"  u.  „Stimmen  des  Abend");  Violoncell- 
soli  (Prof.  Grünfeld)  von  B.  Bergell  (Largo,  Aüegro  u.  Bur- 
lescamente).  —  Konzert  des  St.  Philippus- Apostel- Kir- 
chenchors (Fr.  Ulbrich)  am  21.  März  06:  Chöre  v.  Haydn 
(.Die  Himmel  erzählen  die  Ehre  Gottes"  a.  d.  „Schöpfung"), 
E.  Grell  („Ein  getreues  Herze"),  G.  Raphael  (-Wiegenlied"), 
Mendelssohn  („Entflieh  mit  mir",  -Es  fiel  ein  Reif"  u.  „Auf 
ihrem  Grab")  u.  M.  Bruch  („Schön  Ellen",  Ballade  m.  Sopran- 
u.  Baritonsolo  [Frl.  K  Becker  u.  Hr.  Carl  Bache]);  Violin- 
soli (FrL  A.  Tewes)  von  Thomg  (Andante  rehgioto)  und  Zar- 
zycky  (Mazurka).  —  Orgelkonzert,  veranstaltet  von  Bern- 
hard Irrgang  am  23.  Mai:  Orgelsoli  (HH.  Melling  und 
Irrgang)  von  Bheinberger  (Passacaglia  u.  Intermezzo  aus  der 
Sonate  Op.  132),  G.  Schumann  (Passacaglia  und  Finale  über 
BACH);  Violinsolo  (Hr.  A.  Altmann)  von  J.  S.  Bach  (Can- 
tabilea.d.Gmoll-Sonate);  Altsoli  (Frl.  Vetter)  von  J.S.Bach 
(-Lobe  Gott  in  seinen  Reichen",  m.  oblig.  Viol.),  J.  Fabricius 
(Passionspsalm);  Basssoli  (Hr.  Harzen-Müller)  von  Handel 
(„Du  fuhrest  in  die  Höh")  u.  J.  Fabricius  („Das  Höchste"-  u. 
„Nachtlied"   m.  oblig.  Viol.). 

Bielefeld.  5.  Konzert  des  Bielefelder  Musikvereins 
(W.  Lamping)  am  6.  Mai:  Aufführung  von  Bach's  „Die 
Hohe  Messe  in  Hmoll",  fttr  Soli  (Fr.  Cahnbley-Hinken,  Frl. 
Marie  Philippi  u.  HH.  A.  Kohmann,  Hess  van  der  Wyck), 
Chor,  Orchester  u.  Orgel. 

Bochum.  6.  Konzert  des  Musikvereins  (Arno  Schütze) 
am  8.  April:  Aufführung  von  Jos.  Haydn's  Oratorium  „Die 
Jahreszeiten",  f.  Soli  (Fr.  Müller-Reichel,  HH.  C.  Lang  und 
Frz.  Fitzau-Berlin),  Chor  u.  Orchester. 

Bonn.  S.AbonnementskonzertdesStädtischen  Gesang- 
vereins (Prof.  Grüters)  am  8. März:  Aufführungvon Han- 
delt Oratorium  „Saul",  f.  Soli  (Fr.  CL  Erler-Berlin,  Fr.  Geller- 
Wolter-Berlin,  HH.  Richard  Fischer-Frankfurt  a/M.  und  Dr. 
Fei.  v.  Kraus-Leipzig),  Chor,  Orchester,  Orgel  (Prof.  Franke  - 
Köln)  u.  Cembalo  (A.  Kleinpaul- Altena). 

Boston.  15.Konzert  des  Symphony  Orchestra  (W.Ge- 
rioke):   Orchesterwerke  von  Haydn  (Symphonie  in  Ddur, 

B.  & H.  No.  2),  V.  dlndy  (Symphonie,  Op.  25);  Violoncellsoli 
(Frl.  Elsa  Buegger)  von  Saint-Saens  (Konzert  in  AmollNo.  1). 

Bremen.  Konzert  des  Bremischen  Theater-  u.  Kon- 
zertorchesters (Prof.  Panzner)  am  6.  März:  Orchester- 
werke von  Bich.  Wagner  (Einzug  der  Götter  in  Walhall  a. 
„Rheingold",  -Ritt  der  Walküren"  und  „Feuerzauber"  a.  d. 
„Walküre",  „Waldweben"  a.  „Siegfried",  Gesang  der  Rhein- 
töchter,  Siegfried's  Rheinfahrt  u.  Trauermusik  beim  Tode 
Siegfried's  a.  d.  „Götterdämmerung"  u.  Vorspiel  u.  Isoldens 
Liebestod  a.  „Tristan  u.  Isolde").  —  11.  Philharmonisches 
Konzert  (Prof.  Panzner)  am  18.  März  06:  Orchesterwerke 
von  Jos.  Haydn  (Ddur-Symphonie)  u.  F.  Liszt  („Hungaria", 
symph.  Dichtg.);  Violinsoll  (Hr.  E.  Ysaye)  von  Bach  (Edur- 
Konzert  No.  5)  u.  Bruch  (Gmoll-Konzert).  —  12.  Philhar- 
monisches Konzert  (Prof.  Panzner)  am  27.  März  06:  Or- 
chesterwerke von  Schubert  (Ouvertüre  zu  „Bosamunde"), 

C.  W.  Gluck  (Suite  f.  Orchester,  bearb.  v.  Mottl)  u.  Beetho- 
ven (Dmoll-Symphonie  No.  9  mit  Schlusschor):  Quartette 
(Ausf.:  Fr.  Grumbacher-de  Jong,  Schnabel-Behr,  HH.  Paul 
Reimers  u.  A.  van  Eweyk)  von  Brahms  („An  die  Heimat", 
„Abendlied"  u.  „Wechselied  zum  Tanz").  —  Karfreitagskon- 
zert der  Philharmonischen  Gesellschaft  (Prof.  Panzner) 
am  13.  April  06:  Aufführung  von  J.  S.  Bach's  „Die  Hohe 
Messe",  für  Soli  (Frls.  H.  Serard,  M.  Philippi,  HH.  Bichard 
Fischer  u.  A.  van  Eweyk),  Chor,  Orchester  und  Orgel.  — 
4.  Kammermusikabend  der  Philharmonischen  Gesell- 
schaft am  6.  März:  Kammermusikwerke  (Ausf.:  Streich- 
quartett des  Philharmon.  Orchesters)  von  Beethoven  (Cmoll- 
Streichquartett  Op.  18  No.  4),  Brahms  (Klavierquartett  in 
Gmoll,  Op.  25)  u.  Haydn  (Ddur-Streichquartett,).  —  5.  Kammer- 
musikabend am  3.  April:  Kammermusikwerke  von  Chr. 
Sinding  (Klavierquintett  in  Emoll)  u.  Schubert  (Streichquin- 
tett in  Cdnr,  Op.  163).  —  6.  Konzert  des  Ansgarii-Chores 

Schlotke)  am  13.  April:  Chöre  von  Graun  („Der  Tod  Jesu"), 
endelssohn  (Psalm  95  u.  100);  Altsoli  (Frl.  Thilla  Dervil- 
liers)  von  Schubert  (Psalm  61)  u.  J.  Raff  („Sei  still");  Orgel- 
soli (Hr,  W.  Hoyermann)  vor  Gulbins  (1.  Satz  a.  d.  2.  Orgel- 
sonate), A.  Guilmant  („Elevation"),  0.  Mailing  („Golgatha"). 
Buenos  Alpes.  4.  Musikabend  des  Deutschen  Musik- 
vereins (Peter  Werner)  am  31.  Mai  06:  Chöre  von  Kleffel 
(Mährisches  Volkslied),   Hauptmann  („Wenn  zwei  sich  gut 


sind"!  Werner  („Ich  schleiche  meine  Strassen")  und  J.  Gall 
(„Lieh  Rosinchen")' u.Mörioke  („Weinlese  am  Rhein");  Violin- 
solo (Fr.  Pickenpack)  von  Edv.  Grieg  (3  Sätze  a.  d.  Violin- 
sonate, Op.  13);  Violoncellsolo  (Frl.  L.  Tappen)  von  To- 
becque  (Andante  u.  Saltarello). 

Cannstatt.  7.  Abonnementskonzert  des  Kurorchesters 
(H.  Rückbeil)  am  16.  Febr.:  Orohesterwerke  von  J.  Haydn 
(Ddur-Symphonie  -La  Chasse"),  Mozart  (Menuett  u.  Mareia 
aUa  francese  a.  d.  Divertimento  No.  11),  Beethoven  (8  Stücke 
aus  dem  Ballett  „Die  Geschöpfe  des  Prometheus");  Gesang- 
soli  (Frl.  H.  Kausler  -  Reutlingen)  von  Jos.  Haydn  (Rec.  u. 
Arie  aus  „Die  Jahreszeiten")  u.  Mozart  (Arie  aus  -II  re  pa- 
störe").  —  8.  Abonnementskonzert  am  9.  März:  Kammer- 
musikwerke von  Hans  Pfitzner  (Streichquartett  in  Ddur, 
Op.  18)  u  A.  Klughardt  (Quintett  in  Cdur,  Op.  79,  £  Flöte, 
Hoboe,  Klarinette,  Hörn  u.  Fagott);  Tenorsoli  (Hr. G.Sattler- 
Neunkirchen)  von  Beethoven  („An  die  ferne  Geliebte",  Lieder- 
kreis). —  9.  Abonnementskonzert  am  28.  März:  Orchester- 
werke von  Mozart  (Cdur-Symphonie,  K.-V.  425)  u.  J.  Haydn 
(Rondo  aWOngarese);  Violinsoli  (Hr.W.  Lang-Stuttgart)  von 
Mozart  (Gdur-Konzert,  K.-V.  216),  Beethoven  (Romanzen  in 
G-  u.  Cdur);  Gesangsoli  (Frl.  Hedw.  Schweicker)  v.  Mozart 
(Kantate  „Die  ihr  des  unermesslichen  Weltalls  Schöpfer  ehrt") 
u.  Brahms  („Mainacht",  „Schwesterlein"  u.  „Ständchen").  — 
10.  Abonnementskonzert  am  6.  April:  Kammermusik- 
werke von  M.  Beger  (Serenade  für  Flöte,  VioL  u.  Viola)  u. 
Joh.  Brahms  (Trio  f.  Pfte.,  Viol.  u.  Waldhorn);  Gesangsoli 
(Prof.  0.  Freytag-Besser-Stuttgart)v.B.  Schumann  („Dichter- 
liebe").—  144.  Aufführung  des  „Schubert  Vereins"  (H.  Rück- 
beil) am  24.  März:  Chorwerke  von  R.  Schumann  („Der  Rose 
Pilgerfahrt",  mit  Soli  [Fr.  Hagendorn-Harthan,  FrL  Anna 
Riedling,  HH.  Karl  Sattler  u.  Otto  Staiger]  und  Orchester), 
Fr.  Liszt  („Die  Glocken  des  Strassburger  Münsters",  m.  Bariton- 
solo und  Orchester);  Orchester  werke  von  Frz.  Schubert 
(Ouvert.  in  Cmoll)  und  B.  Wagner  („Der  Venusberg",  nach- 
komponierte Szene  zu  „Tannhäuser"). 

Chemnitz.  12.  Kirchenkonzert  des  Kirchenchors  von 
St.  Lukas  (Georg  Stolz)  am  14.  März:  Aufführung  von 
Friedrich  Kiel's  „Christus",  Oratorium  für  Soli  (Frl.  Pösch- 
mann,  Fr.  .Boehm  van  Ender t,  HH.  Dr.  Neck,  Bassin  und 
Seibt),  Chor  u.  Orchester. 

Chicago.  8. Konzert  des  Theodore  Thomas  Orchestra 
(F.  A.  Stock)  am  17.  Febr.:  Orchesterwerke  von  Händel 
(Ouvertüre  in  Ddur),  Bach  (Suite  No.  2  in  Bmoll),  Wagner 
(„Eine  Faust-Ouverture"),  Liszt  (Andante  a.  d.  „Faust-Sym- 
phonie" u.  Mephistowalzer);  Orgelsolo  (W.  Middelschulte) 
von  Middelschulte  (Orgelkonzert  in  Amoll). 

Christiania.  3.  Konzert  der  Musikforeningens  (Iver 
Holter)  am  27.  Januar:  Werke  von  Mozart  („Jupiter-Sym- 
phonie und  Szenen  aus  der  „Zauberflöte").  —  5.  Konzert  am 
17.  März:  Orchesterwerke  von  Beethoven  (Cdur-Sym- 
phonie), Wagner  („Lohengrin"-Vorspiel);  Klaviersoli  (Hr. 
A.  Schnabel)  von  Beethoven  (Gdur-Konzert),  Brahms  (Ro- 
manze  in  Fdur)  u.  Schubert  (Impromptu  in  Bdur  u.  VaUe  noble) ; 
Chorwerk  von  Elling  („Salme",  m.  Baritonsolo  u.  Orehstr.). 
—  6.  Konzert  am  81.  März:  Orchesterwerke  von  Handel 
(Konzert  f.  Streichorchester  m.  oblig.  Violine  u.  Violoncello), 
Öle  Olsen  („Ansgaardsreien",  symph.  Dichtg.),  Tschaikowsky 
(Thema  mit  Variationen  a.  d.  Suite  No.  8);  Violinsoli 
(Adrian  Bappoldi)  von  Gade  (Violinkonzert),  Haarklou  (Bo- 
manze),  Bach-Wilhelmj  (Air)  u.  Lotto  („La  fUeuse"). 

Clneinnatl.  7.  Konzert  des  Symphony  Orchestra 
(Frank  van  der  Stucken)  am  24.  Febr.:  Orchesterwerke 
von  Beethoven  (Adur-Symphonie),  Mozart  (Ouvertüre  zur 
„Zauberflöte");  Violinsolo  (Frl.  Marie  Hall)  von  Bruch 
(Gmoll-Konzert).  —  8.  Konzert  am  10.  März:  Orchester- 
werke von  Brückner  (Esdur-Symphonie),  Liszt  (nLa  Prüm- 
des",  symph.  Dichtg.),  Sibelius  („Der  Schwan  von  Tuonela"! 
u.  Humperdinck  (Vorspiel  zu  „Hansel  und  Gretel");  Klavier- 
soli (Hr.  Hans  Richard)  von  Schytte  (Cismoll- Konzert).  — 
9.  Konzert  am  24.  März:  Orchesterwerke  von  R.  Strauss 
(„Aus  Italien",  symph.  Phantasie),  Weber  („Oberon"-Ouvert), 
van  der  Stucken  („Idylle"  u.  „Catibaus  Pwrsuitf  a.  „The  Tem- 
pestu);  Violinsolo  (Henri  Marteau)  von  Brahms  (Ddur-Kon- 
zert).  —  10.  Konzert  am  7.  April:  Orchesterwerke  von 
Wagner  (Ouvertüren  zu  „Rienzi",  „Fliegendem  Holländer"  u. 
„Tannhäuser",  Vorspiel  zu  „Lohengrin",  „Albumblatt",  „Sieg- 
fried-Idyll", „Siegfried's  Rheinfahrt"  a.  „Götterdämmerung'' 
u.  „Kaisermarsch");  Tenorsoli  (Ben  Davies)  von  Wagner 
(Gralserzählung a.  „Lohengrin"  u.  „Liebeslied"  a,d.  „Walküre"!. 

Coburg.  4.  Vereinskonzert  des  „Sängerkrans"  am 
31.  März:    Männerchöre  von  Goldmark  („FrühlingsneU*) 


No.  4a     *      Musikalisches  Wochenblatt       *       4./10.  1906.      *       Nene  Zeitschrift  für  Musik.       * 


M.W.685 
N.  Z.  747 


u.  Meyer-Olbersleben  („Tanzreigen",  m  Orchester);  Sopran- 
soli (Fr.  Ehrenbacher-Edenfeld-Stuttgart)  von  Mozart  (Arie 
a.  „Figaro's  Hochzeit"),  H.Wolf  („Er  ist's"),  Schubert  („Wo- 
hin?11) u.  B.  Strauss  („Heimliche  Aufforderung");  Violon- 
cellsoli  (Hr.  G.  Schindler)  von  Goltermann  (Konzert  No.  3 
in  Hmoll),  Godard  (Berceuse)  und  H.  Wolf  (Gavotte).  — 
3.  Kammermusikabend  der  Frankfurter  Triovereini- 
gang  am  5.  April:  Kammermusikwerke  von  Alfred  Lo- 
renz (Klavierquartett  in  Esdur),  Joh.  Brahma  (Klavierquar- 
tett in  Adur)  u.  Beethoven  (Sonate  in  Fdur). 

Colmar.  8.  Konzert  des  Oolmarer  Konzertvereins 
(Organist  Hütt)  am  27.  April:  Aufführung  v.  Schumann's 
„Das  Paradies  und  die  Peri",  für  Soli  (Er.  Klupp-Fischer- 
Karlsruhe,  Frl.  Eosa  Müller,  Fr.  Joh.  Schmitt  u.  HH.  Aug. 
Burger  u.  Ludwig  Guggenheim- Worms) ,  Chor  u.  Orchester. 

Crimmitschau.  S.PhilharmonischesKonzertdes  stadti- 
schen Orchesters  (Florenz  Werner)  am  15.  Febr.:  Orche- 
sterwerkeTvon  Rieb.  Strauss  („Tod  und  Verklärung",  symph. 
Dichtg.)  u.  Tschaikowsky  (HmoU-Symphonie);  Violinsoli 
(Philipp  Werner-Freiberg)  von  Mozart  (Ddur-Konzert). 

Darmstadt.  lOO.Vereinsabend  des  „Sichard  Wagner- 
vereins" am  99.  März:  Orchesterwerke  (Kaimorchester 
[Schneevoigt])  von  Wagner  (Vorspiele  zu  „Die  Meistersinger 
von  Nürnberg"  u.  „Tristan  und  Isolde"),  Liszt  („Mazeppa", 
symph.  Diohtg.)  u.  H.  Strauss  („Tod  und  Verklarung",  Ton- 
dichtg.)  u.  A.  Mendelssohn  (Zwischenspiele  a.  d.  Oper  „Der 
Bärenhäuter").  —  101.  Vereinsabend  am  26.  April:  Sopran- 
soli (Fr.  L.  Beuss-Belce)  von  Liszt  (^Es  muss  ein  Wunder- 
bares sein",  123.  Sonett  von  Petrarca,  Nimm  einen  Strahl", 
„Ich  liebe  dich",  „Über  allen  Gipfeln  ist  Buh",  „Freudvoll 
und  leidvoll",  „Schlüsselblumen ",  „Nonnenwert",  „Wieder 
möcht'  ich  dir  begegnen"  u.  „Die  drei  Zigeuner");  Klavier- 
solo (Hr.  Ed.  Beuss-Dresden)  von  Liszt  (Hmoll -Sonate).  — 
102.  Vereinsabend  am  12.  Mai:  Altsoli  (Frl.  A.  Leydhecker- 
Berlin)  von  Arnold  Mendelssohn  („Ergebung",  „Pflück*  die 
Blumen",  „0  Welt,  du  gibst  ein  Schauer",  „Geburtsagslied", 
„Am  Gardasee",  „Altes  Liebeslied",  „Postum  tnvent",  „Sehn- 
sucht", „Der  Fischer",  „Im  Sommer",  „Im  Winter",  „Komm' 
herbei, Tod",  „Aus  Mass  für  Mass",  „Maigesang",  „Der getreue 
Eckart",  „Nachtgesang",  „Wanderers  Nachtlied",  „Die  wan- 
dernde Glocke"  u.  „Tanz  unter  der  Linde").  —  103.  Vereins- 
abend am  16.  Mai:  Baritonsoli  (Hr.  iL  Basil-Mannheim) 
von  B.  Wagner  („Verachtet  nur  die  Meister  nicht"  aus  den 
„Meistersingern",  Wotan's  Abschied  von  Brünnhilde" .  a.  d. 
„Walküre"  u.  Klage  des  Amfortas  a.  „Parsifal");  Tenorsolo 
(Hr.  A.  Bassermann  -  Karlsruhe)  von  Wagner  (Walther  von 
Stolzing's Preislied  a.  d.  „Meistersingern"):  Sopransoli  (Fr. 
Schauer-Berg^nann-Breslau  u.  Frl.  Fanny  Pacher)  von  Wagner 
(Arie  „Sei  mir  gegrüsst"  aus  „Tannhäuser",  Arie  des  Adriano 
„Gerechter  Gott,  so  ists  entschieden  schon"  aus  „Bienzi"  u. 
„Isoldens  Liebestod"  aus  „Tristan  und  Isolde"):  Duett  (Hr. 
BaBsermann  u.  Frl.  Pracher)  von  Wagner  (Liebesduett  zwi- 
schen Siegmund  und  Sieglinde  a.  d.  „Walküre").  —  3.  Kammer- 
musikabend des  Darmst&dter  Streichquartetts  •  am 
22.  Jan.:  Kammermusikwerke  von  Cesar  Franck  (Kla- 
vierquintett in  Fmoll),  M.  Reger  (Serenade  für  Flöte, Viol.  u. 
Viola,  Op.77a)  u.  Mozart  (Streichquartett  in  B  dar,  K-V.  589). 
—  4.  Kammermusikabend  am  19.  März:  Kammermusik- 
werke von  Jos.  Mir.  Weber  (Streichquartett  in  Fisdur),  Carl 
Goldmark  (Klavierquintett  in  Bdur,  Op.  80)  u.  Jos.  Haydn 
(„Beiterquartett",  Op.  74  No.  8).  —  2.  Konzert  des  „Mozart- 
vereins" (Fritz  Benbock)  am  23.  April:  Chorwerke  von 
Beethoven  (8  Stücke  aus  „Die  Ruinen  von  Athen"),  J.  L.  Hi- 
code  („Das  Meer",  Symphonie-Ode);  Altsoli  (Fr.  Geller- 
Wolter)  von  Bruch  (Arie  „Ich  wob  dies  Gewand"  aus  „Odys- 
seus"),  Brahms  („Rhapsodie",  m.  Mchor.  u.  Orchester).  — 
Kirchenkonzert  des  Kirchengesangvereins  der  Johan- 
nesgemeinde (W.  Fahr)  am  16.  März:  Chöre  von  Feiice 
Anerio  („0  bone  Jesu"),  Mozart  („Ave  vernmu,  „Laudate  Do- 
minum*); Sopransoli  (Fr.  Werner-Jensen)  von  Bach  (Arie 
„Ach  bleibe  doch,  mein  liebstes  Leben"),  Dvorak  (-Du  bist, 
o  Herr,  mein  Schirm  und  Schild")  und  Brahms  (-Wenn  ich 
mit  Menseben-  und  mit  Engelzungen  redete");  Violinsoli 
(Hr.  W.  Schmitt}  von  Bach  (Andante  a.  d.  Amoll-Konzert  u. 
Adagio  a.  d.  Bdnr-Konzert),  Beethoven  (Romanze  in  Gdur); 
Orgelsoli  (Hr.  B.  Appel-Bonn)  von  Bach  (Präludium  und 
Fuge  in  Esdur),  L.  Thiele  (Thema  u.  Variationen  in  Asdur) 
u.  Saint-Saens  {Ptäude  et  Fugue  in  Hdur,  Op.  99  No.  2). 


Engagements  o. Gaste  in  Oper  a.Konzeri 


Altenburg.  Die  Oberleitung  der  Oper  beim  herzogl.  Hof- 
theater ist  Hm.  JohannesKaula  übertragen  worden.  Ausser- 
dem treten  in  den  Mitgliederverband  der  Oper  noch  ein:  Hr. 
Siegfried  Glanz  als  2.  Kapellmeister  und  Chordirektor,  Hr. 
Georg  Becker  als  Heldentenor,  Hr.  Ferdinand  Dannen- 
berg  als  seriöser  Bass  und  Hr.  Georg  von  Westernhagen 
als  lyrischer  Bariton. 

Königsberg.  Frl.  Else  Segall  wurde  dem  hiesigen 
Theater  als  Altistin  verpflichtet. 

Mexico.  Vom  Mai  bis  Juni  1907  wird  das  Brüsseler 
Streichquartett  hier  24  Konzerte  geben  und  dabei  eine 
Übersicht  über  die  gesamte  Quartettliteratur  bieten. 

München.  Als  Solisten  für  die  Kaimkonzerte  der  be- 
ginnenden Konzertsaison  wurden  verpflichtet:  Erika  Wede- 
kind, Tilly  Koenen,  Julia  Culp,  Dr.  v.  Krauss  (Ge- 
sang), Stefi  Geyer,  H.  Marteau,  Mischa  Elman,  Frz. 
v.  vecsey  (Violine),  Stavenhagen  (Klavier),  H  Kiefer 
(Violoncello),  Adolf  Hempel  (Orgel)  und  E.  von  Possart 
(Deklamation). 

Reval.  Für  das  hiesige  Stadttheater  wurdeHr.  Hermann 
Bornträger  als  lyrischer  Tenor  engagiert. 

Wien.  Die  Titelrolle  wird  in  Max  Schillings'  Oper 
„Der  Moloch",  die  im  November  ihre  Uraufführung  (?)  in  der 
hiesigen  Hofoper  erleben  soll,  der  Baritonist  Melais  von  der 
Volksoper  mit  Zustimmung  seiner  Direktion  singen.  —  Am 
16.  Oktober  werden  Enrico  Campo,  Marcella  Sembrich 
und  der  Baritonist  Scotti  in  Verdi's  „Rigoletto"   auftreten. 

Zwickau.  Im  1.  Konzert  des  „Musikvereins"  wirken  mit 
Frl.  Eva  von  der  Osten  (Gesang)  aus  Dresden  und  Paula 
Hegner  (Klavier)  aus  Wien. 


Interessante  (nicht  anonyme)  Original-Mitteilungen  für  diese  Rubrik 
sind  stets  willkommen.  D.  Bed. 

Vom  Theater. 

*  Ein  von  E.  Humperdinck  warm  protegierter  junger 
deutscher  Komponist  namens  Brugmann  hat  zwei  auf  die 
Goethe'sche  -Faust"-Dichtung  sich  stützende  Opern,  „Doktor 
Faust"  und  „Margarete"  betitelt,  geschrieben,  die  von 
dem  bekannten  Mailänder  Verleger  Bicordi  erworben  wurden. 

*  Humperdinck's  „Heirat  wider  Willen"  wurde 
jetzt  auoh  von  der  Wiener  Hofoper  zur  Aufführung  an- 
genommen. 

*  Eine  neue  komische  Oper  „Die  Schönen  von  Foza- 
ras  (?)"  von  Alfred  Grünfeld  (Text  von  Viktor  Leon)  ist 
vom  Dresdener  Hoftheater  zur  Erstaufführung  ange- 
nommen worden. 

*  Zu  der  vom  Hof  theater  zu  Weimar  zur  Aufführung 
angenommenen  dramatischen  Dichtung  „Wieland  der 
Schmied"  von  Fritz  Lienhard  soll  Karl  Goepfart  die 
erforderliche  Zwischen-Musik  schreiben. 

*  Max  Marschalk,  dessen  zweiaktige  Oper  -Aucassin 
und  Nicolette"  am  10.  Oktober  in  Stuttgart  ihre  Urauffüh- 
rung erleben  soll,  arbeitet  gegenwärtig  an  einer  neuen  Oper 
-Der  Held  von  Oggersheim",  zu  der  Emil  Strauss  nach 
einer  dramatischen  Dichtung  von  Achim  von  Armin  den  Text 
schrieb.  Ältere  Werke  Marschalk's  sind  die  Oper  „Fanor  und 
Fanette"  (Text  von  Emil  Strauss,  1896  in  Gotha  zum  ersten- 
mal aufgeführt),  der  Einakter  „Das  Wichtelchen"  und  die 
Oper  „Lobetanz"  (nach  dem  auch  von  Thuille  komponierten 
Bierbaum'schen  Texte).  Ausserdem  hat  sich  Marschalk  durch 
geschmackvolle  und  fachdienliche  Bühnenmusiken  zu  ver- 
schiedenen Dramen  Hauptmanns,  Sudermann's,  Maeterlinck's 
und  Gorki's  bekannt  gemacht. 

*  Für  die  deutsche  Opernsaison  im  Covent  Gar- 
den-Theater zu  London  sind  als  Dirigenten  Arthur  Ni- 
kisch  aus  Leipzig  und  Michael  Baifing  aus  Karlsruhe 
verpflichtet  worden,  dieser  an  Stolle  von  Mottl.  Ausserdem 
schweben  Verhandlungen  mit  Dr.  Henri  Viotta  in  Amsterdam. 
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An  namhaften  deutschen  Künstlern,  die  in  London  noch  un- 
bekannt sind,  wurden  gewonnen  Frau  Lefflev- Burkhard t, 
hauptsächlich  für  die  Rollo  der  Leonore  in  „Fidelio",  Arno 
Ackte,  Minnie  Nast-Di  eeden,  Frau  von  Kraus-Osborne.  Fritz 
Feinha's-München  und  Dr.  Felix  von  Kraus-Leipzig.  Wieder 
engagiert  wurden  Mary  Brema,  van  Dyck,  Bertram  und 
Herold. 

*  Die  drei  elsassischen  Theater  Strassburg,  Golmar 
und  Mülhausen  haben  sich  zu  einer  gemeinsamen  Orga- 
nisation vereinigt.  Sie  werden  sich  künftig  keine  Konkurrenz 
mehr  machen,  sondern  nur  gemeinsam  angenommene  Stücke 
zur  Aufführung  bringen.  Dem  Strassburger  Theater  bat 
das  Ministerium  ausserdem  eine  Lotterie  bewilligt,  welche 
dem  Unternehmen  zum  Grundstöcke  eines  Neubaues  für  ein 
eigenes  Heim  dienen  soll. 

*  Mit  „Tannhäuser"  eröffnete  das  herzogl.  Hoftheater 
in  Dessau  am  1.  Oktober  seine  neue  Spielzeit.  „Rienzi" 
und  „Der  fliegende  Holländer"  werden  neu  inszeniert 
zur  Aufführung  gelangen.  Auch  Weber's  „Oberon",  seit  1875 
nicht  mehr  gegeben,  wird  in  der  WüUner-Grandaur'schen 
Bearbeitung  vorbereitet. 

*  Die  Direktion  Prasch  des  Theaters  des  Westens 
i  n  Ber  1  i  n  ist  in  finanzielle  Schwierigkeiten  geraten.  Direktor 
Prasch  hat  sein  Amt  niedergelegt  und  dessen  vorläufige 
Weiterführung  einem  Mitgliede  genannter  Bühne,  Opern- 
sänger Below,  überfragen. 

*  Das  Nürnberger  Stadttheater  hat  die  zweiaktige 
Oper  „Sulamith"  des  in  München  lebenden  Italieners  (?) 
Sandro  Blumenthal  zur  Erstaufführung  angenommen. 

*  Als  nächste  Novität  der  Komischen  Oper  in  Berlin 
wird  Delibes'  „Lakme"  genannt. 

*  Die  dem  Stadttheater  zu  Bromberg  aus  dem 
kaiserl.  Dispositionsfonds  jährlich  gezahlte  Subvention  von 
10 (00  Jl  ist  auch  für  das  nächste  Jahr  wieder  bewilligt 
worden. 

*  Die  neue  Spielzeit  am  herzoglichen  Hoftheater  zu 
Gotha  begann  am  2.  Oktober  mit  „Mignon".  Es  folgen 
dann  „Lonengrin",  „Die  Afrikanerin",  -ünd'ine"  und 
„Hansel  und&retul".  Neueinstudiert  wird  die  Curti'sche 
Oper  „Hertha".  Die  „Götterdämmerung"  soll  im  Dezem- 
ber zur  Aufführung  kommen. 

*  Als  örtliche  Neuheit  wurde  im  Elberfelder  Stadt- 
theater Heinrich  Zöllner's  Oper  „Die  versunkene 
Glücke"  unter  Kapellmeister  Coates  aufgeführt. 

*  Die  Wiener  Volksoper  fuhrt  an  Novitäten  auf: 
Puccini's  „Tosca",  Kagkel's  „Der  Dusle  und  das 
Babcli'1,  Röhr's  „Das  V.aterunser",  Smetana's  „Die 
zwei  Witwen",  ßela  von  Uijs'  „Der  Müller  und  sein 
Kind"  und  Giordano's  „Feodora". 

*  In  dem  Naturtheater  in  Beziers  wurde  Spontini's 
Oj>er  „Dio  Vestulin"  kürzlich  mit  umgearbeitetem  Texte 
gegeben  und  erzielte  einen  grossen  Eindiuck. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Der  Gemischte  Chor  „Yorkshire"  gab  am  2I.Septbr. 
in  Düsseldorf  sein  erstes  Konzert  in  Deutschland.  Es  be- 
gann mit  einer  Überraschung  für  die  zahlreich  erschienenen 
Jlörer.  indem  die  gewaltige  Sängerschar  von  gegen  803  Herren 
und  Damen  die  deutsche  Nationalhymne  bei  korrek- 
tester deutschen  Textaussprache  anstimmte.  Dann  folgte  als 
Hauptaufgabe  des  Abends  die  Aufführung  des  „Messias" 
von  Händel,  die  ausgezeichnet  gelang.  Dirigiert  hat  Dr. 
Henry  Co  ward.  In  Köln  brachte  der  Chor  am  25.  Sept. 
Elgar's  Oratorium  „Der  Traum  des  Gerontius"  zur  Aufführung. 
(Vergl.  Berichte.) 

*  Den  Gesangunterricht  auf  wissenschaftlicher  Basis  zu 
stellen  bemüht  sich  „Die  Stimme",  wissenschaftliches 
Zentralblatt  für  Stimm-  und  Tonbildung,  Gesangunterricht 
uud  Stimmhygiene,  herausgegeben  von  Dr.  med.  Th.  S.  Flatau, 
Rektor  Karl  Gast  und  Rektor  Alois  Gusindo  und  verlegt  von 
Trowitzsch  Sohn  in  Berlin,  wovon  das  1.  Heft  bereits  er- 
schienen ist. 

*  Ein  Bach  konzert  zugunsten  der  Erhaltung  des  Bach  - 
Hauses  in  Eisenach  wird  am  13.  Oktober  die  „Singaka- 
demie" in  Berlin  unter  Liitung  von  Prof.  Georg  Schu- 
mann veranstalten. 


*  Die  Firma  Koehler  &  Pfaff  in  Mainz,  Frauenlob- 
strasse 81,  läset  vom  15.  Oktober  d.  J.  ab  in  Zwischenräumen 
von  14  Tagen  Sammelhefte  von  volkstümlichen  Wei-, 
gen,  bezüglich  von  Liedern  und  Duetten,  Terzetten,  Klavier-, 
Violin-  und  anderen  Instrumentalstücken,  erscheinen  und 
fordert  Komponisten  auf,  musikalische  Beiträge  an  sie  ge- 
langen zu  lassen.  Vornehmste  Bedingung  für  die  Annahme 
aller  Arten  Kompositionen  ist,  dass  Inhalt,  Ausdruck  und 
Bezeichnung  im  deutschen  Volkston  gehalten  sind  und  dem 
deutschen  Empfinden  entsprechen.  Über  die  weiteren  Ar.- 
nahmebedingnngen  gibt  der  genannte  Verlag  auf  Wunsch 
Auskunft. 

*  Eiu  neues  Klavierquintott  von  Georg  Schu- 
mann wird  am  20.  Oktober  in  einer  Kammermusik  im 
Leipziger  Gewandhause  seine  Uraufführung  erleben. 
Eine  neue  „Ouvertüre  zu  einem  Drama"  von  demselben 
Komponisten  erscheint  im  Verlag  von  F.  E.  C.  Leuckart 
in  Leipzig. 

*  Die  dieswinterlichen  12  Philharmonischen  Kon- 
zerte des  Winderstein-Orchesters  in  Leipzig  finden 
in  der  Alberthalle  am  16.  u.  29.  Oktbr.,  12.  u.  22.  Novbr.. 
8.  u.  17.  Dozbr.,  8.  u.  21.  Jan.,  4.  u.  18.  Febr.,  4.  u.  18.  März 
statt.  Als  Gastdirigenten  werden  Serg.  Liapounow  und 
Gustav  Mahler  (8.  u.  II.  Konzert)  erscheinen.  Als  Solisten 
sind  angekündigt:  FrauCahier,  Carl  Burrian,  Ettore  Gandolti, 
Alois  Hadwiger,  August  Kiess  (Gesang),  F.  Busoni,  Richard 
Burmeister,  Riecardo  Viiies,  Frau  Panthes  (Klavier),  Prof. 
Felix  Berber,  Juan  Manen,  Alfred  Krasselt  (Violine),  Prof. 
Jul.  Klengel,  Pablo  Casals  (Violoncell);  E.  v.  Possart  (Dekla- 
mation). Hei  der  Aufführung  von  Beethoven's  9.  Symphonie 
(tt.  Konzert)  wird  die  „Neue  Singakademie"  aus  Halle  a/S.  den 
Chor  vertreten. 

*  Das  neue  Heim  der  Akademie  für  Tonkunst  in 
Darmstadt  wurde  am  22.  September  in  Anwesenheit  der  Pro- 
tektorin, der  Fürstin  zu  Erbach-Schönberg,  in  -feierlicher 
Weise  seiner  Bestimmung  übergeben.  Der  Grossherzog  hat 
der  Akademie  seine  Büsto  geschenkt.   Die  Akademie  besteht 

.jetzt  n">  Jahre  und  hat  21  Lehrer.  Der  Inhaber  der  Aka- 
demie, Professor  Philipp  Schmidt,  hielt  trotz  seiner  80  Jahre 
eine  Ansprache,  die  einen  historischen  Rückblick  bedeutete. 

*  Sgambati,  der  bekannte  italienische  Pianist  und  Kom- 
ponist, hat  ein  Requiem  vollendet,  das  anfangs  November 
in  Köln  und  darauf  in  Mainz  zur  Aufführung  kommt. 

*  Die  „Deutscho  Vereinigung  für  alte  Musik", 
von  Dr.  Ernst  Bodenstein  in  München  ins  Leben  ge- 
rufen, beabsichtigt  im  nächsten  Jahre  ausser  der  Veranstal- 
tung von  Kammermusi kabenden  auch  Konzerte  mit  klei- 
nem Orchester  unter  Leitung  von  Bernhard  iitaven- 
hagen  in  durchaus  originaler  Besetzung  zu  geben  und 
Symphonie-  und  Instrumentalkonzerte  aus  dem  17. 
und  18.  Jahrhundert  aufzuführen. 

*  In  München  haben  „Musikalische  Akademie" 
und  „Lehrergesangverein"  im  Juli  d.  J.  einen  Vertrag 
miteinander  abgeschlossen,  demzufolge  beide  hinfort  jährlich 
zwei  Konzerte  gemeinschaftlich  zu  geben  verpflichtet 
sind  (Allerheiligen-  und  Palmsonntagkonzert).  Die  „Akade- 
mie" sichert  sich  auf  diese  Weise  einen  grossen  gemischten 
Chor,  während  der  „Lehrergesangverein",  dem  sich  jüngst 
auch  der  „Lehrerinnensingchor"  angeschlossen  hat,  für  seine 
Konzerte  nun  anf  die  orchestralen  Gegenleistungen  der  „Aka- 
demie" rechnen  kann.  Im  Allerheiligen-Konzert  wird  A.  Brück- 
ner'» Fmoll- Messe  zur  Aufführung  gelangen.  Gleichzeitig 
mit  dem  Abschluss  des  vorgenannten  Vertrages  trat  im  „Leh- 
rergesangverein" ein  Dirigentenwechsel  ein:  Prof.  V.  Gluth 
legte  das  Amt  eines  ersten  Dirigenten  nieder  und  erhielt  den 
Komponisten  Friedrich  Klose  als  Nachfolger.  Da  Klose  aber 
noch  bis  September  1!)07  an  Basel  gebunden  ist,  werden  sich 
inzwischen  Reitmayr,  der  zweite  Dirigent  des  Vereins,  und 
Generalmusikdirektor  Mottl  in  die  Leitung  des  Vereins  teilen. 

*  Der  Wiener  „Akademische  Richard  Wagner- 
Verein",  der  von  dem  aufgelösten  „Hugo  Wolf-Verein" 
den  Nachlass  Hugo  Wolfs  übernahm,  geht  nun  daran, 
alles  zur  Veröffentlichung  Geeignete  nach  und  nach  heraus- 
zugeben. Der  Verein  hat  aus  dem  Kreise  seiner  Mitglieder 
ein  eigenes  „Hugo  Wolf-Komitee"  gebildet,  das  die  Durch- 
führung dieses  Planes  leiten  wird.  Als  erste  Publikation 
wird,  wie  wir  im  „Lcipz.  Tgbl."  lesen,  das  „Humoristi-.  he 
Intermezzo"  für  Sireichquartett  erscheinen,  das  nach  der 
„Italienischen  Serenade"  entstanden  und  wohl  als  zu  dieser 
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gehörig  gedacht  ist  Ferner  befinden  sich  in  dem  unver- 
öffentlichten Nachlass:  IS  Lieder,  die  Partitur  zu  einer  Or- 
chesterbearbeitung von  „Mignon"  (Variante),  13  Chöre,  3  So- 
naten, ein  Satz  aus  der  Symphonie  in  Bdur,  ein  Scherzo  aus 
der  Symphonie  in  Gmoll,  „Morgenhymnns"  für  Chor  lind 
Orchester,  Frühlingschor  aus  der  Oper  „Manuel  Venegas"  für 
Chor  und  Orchester,  Musik  zum  „Prinzen  von  Homburg"  (un- 
vollständig), 7  Kompositionen  für  Klavier  und  41  Fragmente 
von  Kompositionen.  Die  Briefe  Wolfs,  die  zahlreiche  stür- 
mische Angriffe  auf  noch  lebende  Personen  enthalten,  wer- 
den wohl  noch  längere  Zeit  auf  ihre  Veröffentlichung  warten 
müssen. 

*  F.  E.  C.  Leuckart's  Verlag  in  Leipzig  publiziert  soeben 
eine  neue  Ouvertüre  zu  Rostand's  „Cyrano  de  Bcrgcrac" 
von  Joh.  Wagenaar.  Aufführungen  stehen  in  Hamburg, 
Magdeburg,  München,  Gothenburg  und  verschiedenen  hol- 
ländischen Städten  in  Sicht. 

*  Eine  neue  Klavier-Violoncellsonate  von  Albert 
Fuchs  (bei  C.  F.  W.  Siegel  in  Leipzig  erschienen)  kommt 
am  27.  Oktbr.  in  Berlin  (Singakademie),  30.  Oktbr.  in  Cott- 
bus, 31.  Oktbr.  in  Görlitz,  2.  Novbr.  in  Beuthen,  3.  Novbr. 
in  Brieg,  5.  Novbr.  in  Breslau,  6.  Novbr.  und  Schweidnitz, 
7.  Novbr.  in  Waidenburg,  dann  in  England  in  Schottland 
zum  Vortrag  und  zwar  durch  Kapellmeister  Willy  Benda 
und  M.  W.  Benda. 

*  Die  „Allgemeine  Musikgesellschaft"  in  Basel 
veranstaltet  in  der  Saison  1906/07  10  Symphonie- Konzerte 
(*1.  Okt.,  4.  u.  18.  Nov.,  2.  u.  IB.  Dez.,  Ö.  u.  20.  Jan.,  3.  u. 
2i.  Febr.,  10.  März),  ein  Extrakonzert  zum  Besten  des  Pen- 
sionsfonds und  der  Witwenkasse  (17.  März)  und  8  Kammer- 
rausikabende  (23.  Okt.,  20.  Nov.,  18.  Dez.,  8.  Jan.,  6.  Febr., 
12.  März).  Für  die  Orchesterkonzerte  sind  als  Erstauffüh- 
rungen u.  a.  angekündigt:  Ouvertüre  zu  „Gwendoline"  von 
Chabrier,  Esdur-Symphonie  (No.  4)  von  Brückner,  Serenade 
in  Gdur  von  M.  Reger,  „L'apprenti  soreier"  von  Dukas.  In 
den  Kammermusikaufrahrungen  werden  je  eine  Klavier- Vio- 
linsonate von  E.  Moor  nnd  Hans  Huber  neu  sein. 

*  An  fremden  Streichquartetten  werden  wir  in 
Leipzig  in  diesem  Winter  zu  hören  bekommen  das  „Böh- 
mische Streichquartett"  (5  Konzerte:  31.  Okt.,  18.  Nov., 
2.  Dez.,  13.  u.  27.  Jan.),  das  „Münchener  Streichquar- 
tett" (2  Konzerte:  20.  Okt.,  1.  Febr.),  das  „Petersburger 
Streichquartett"  (3  Konzerte:  4.  n.  30.  Jan.,  20.  Febr.), 
das  „Brüsseler  Streichquartett"  (3  Konzerte)  und  das 
„Prager  Sevcik-Quartett  (2  Konzerte).  In  den  Konzerten 
der  „Böhmen"  werden  u.a.  E.  d'Albert.  Teresa  Carreno,  C.  Fried- 
berg, Elly  Ney.die  Berliner  Hof  kapellmitglieder  Prof.  Schubert 
(Klarinette),  H.  Lange(Fagott)  und  H.  Rudel  (Hörn)  sowie  unser 
Leipziger  A.  Wolschke  (Kontrabass)  vom  Gewandhausorchester 
mitwirken.  Der  heimische  Pianist  Fritz  v.  Böse  wird  am  2a.  Okt. 
mit  Prof.  O.  Schubert  und  Prof.  Georg  Schumann  aus  Berlin 
einen  Kammermusikabend  mit  seltener  gehörten  Werken  von 
Brahms  (Fmoll-Sonate  für  Klarinette  und  Klavier),  G.Schu- 
mann (Variationen  für  2  Klaviere)  und  Reinecke  (Trio  für 
Klarinette,  Hörn  und  Klavier)  veranstalten;  das  Russische 
Trio  (Frl.  Maurina,  Prof.  M.  Press,  Josef  Press)  wird  sich 
am  7.  Dezbr.  hören  lassen.  Drei  Tage  später  werden  wir  die 
erste  Bekanntschaft  mit  der  1905  von  Dr.  Ernst  Bodenstein- 
München  ins  Leben  gerufenen  „Deutschen  Vereinigung  für 
alte  Musik"  (Johanna  Bodenstein  =  Sopran,  Elfriede  Schunck 
=  Cembalo,  Herma  Studeny  =  Violine,  Ludwig  Meister  = 
Violine,  Viola,  Viola  d'amor«,  und  Christian  Döbereiner  = 
Violoncell,  Viola  da  gatuba)  machen. 

*  Von  Orchesterwerken,  die  bisher  nur  selten  oder  über- 
hauptnoch  nicht  im  Gewandhaus  in  Leipzig  aufgeführt  wur- 
den, sind  heuer  u.  a.  folgende  zu  erwarten:  Berlioz,  Symphonie 
fantastique,  Jan  Blockx,  Symphonisches  Triptychon,  Brahms, 
Serenade  in  D  dar,  Brückner,  Symphonie  No.  9,  Cornelius,  Ouver- 
türe „Der  Cid",  Dvorak,  Symphonie  „Aus  der  neuen  Welt", 
Händel,  Konzert  in  Fdur  für  Streichorchester  u.  2  Bläserchöre, 
Haydn,  Symphonie  „Le  midi"  (Cdur),  Mahler,  Symphonie 
No.  2,  Mozart,  Symphonie  Ddur  (Köchel's  Verzeichnis  No.  385), 
Pezel,  Bläsersonate  (17.  Jabrh.),  H.  Pfitzner,  3  Orchestervor- 
spiele aus  Ibsen 's  „Fest  auf  Solhaug",  Reger,  Serenade  für 
2  Streichorchester  und  kleines  Blasorchester,  August  Reuss, 
Symphonischer  Prolog  „Der  Tor  und  der  Tod",  Scheinpflug, 
„Frühling",  Saint-Saens,  Symphonie  (C  moll)  mit  Orgel,  Rieh. 
Strauss,  „Also  sprach  Zarathustra",  „Till  Eulenspiegel", 
Tschaikowsky,  „Manfrcdu-Symphonie,  „FrancescadaRimini". 


Als  Chorwerke  sind  in  Aussicht  genommen:  Schumann,  „Das 
Paradies  und  die  Peri",  Liszt,  „Die  heilige  Elisabeth".  — 
Als  Solisten  wurden  u.  a.  gewonnen:  Frl.  Marie  Buisson  aus 
Brüssel,  Frau  Julia Cul paus  Berlin,  Frau  Fleischer-Edel 
ausHamburg,  Frl.  Hedwig  Heibig  aus  Leipzig,  Frl.  Selma 
Kurz,  k.  k.  Hofopernsängerin  aus  Wien,  Frl.  Lilli  Lehmann- 
Kalröde,  Fräul.  Margarete  Siems  aus  Prag,  Frau  Val- 
borg  Svärdström  aus  Hamburg,  Karl  Scheidemantel 
aus  Dresden  (Gesang),  Eugen  d'Albert,  Frau' Teresa 
Carreno,  Leopold  Godowsky  aus  Berlin,  Professor  Max 
Pauer  aus  Stuttgart  (Klavier),  Fritz  Kreisler  aus  Wien^ 
(Violine),  Pablo  Casals  aus  Madrid  (Violoncello).  —  Eine" 
Neuerung  bilden  zwei  Abonnementskonzerte  mit  rein  orche- 
stralem Programm  ohne  Mitwirkung  von  Solisten. 

*  Im  Verlage  Ernst  Hofmann  St.  Co.  in  Berlin  wird  dem- 
nächst der  erste,  die  Kindheits-,  Lehr-  und  Wanderjalire  d<-s 
Meisters  umfassende  Band  einer  neuen  Biographie  Rieh. 
Wagner's  aus  der  Feder  des  bekannten  Wagner-Vorkämpfers 
Dr.  Max  Koch,  Professor  an  der  Universität  zu  Breslau, 
erscheinen. 

*  Die  soeben  erschienene,  von  Dr.  Karl  Grunsky  ver- 
fasste  Festschrift  zu  dem  Stuttgarter  Hugo  Wolf- 
Fest  (4.-8.  Oktbr.)  enthält  die  Programme  und  Gesang  texte 
sowie  Erläuterungen  der  bei  dem  teste  zur  Vorführung  ge- 
langenden Werke  Wolfs,  einen  kurzen,  „Ein  Fest  der  Freund- 
schaft" Uberschriebenen  Artikel,  der  eine  Art  „Vorrede"  zum 
Feste  selbst  bildet  und  der  mit  Auszeichnung  des  Mannes 
gedenkt,  dessen  Initiative  das  Fest  zu  danken  ist,  des  treuen 
Freundes  Wolfs,  Rechtsanwalt  Faisst  in  Stuttgart.  Ein  Lito- 
raturanhang  beschliesst  die  ca.  10  Druckbogen  starke  statt- 
liche Festschrift. 

*  Zu  Ehren  seines  am  23.  Septbr.  1900  verstorbenen  Di- 
rigenten Prof.  Hermann  Thureau  veranstaltete  der  Eisc- 
nacher  „Musikverein"  (Dir.:  Hr.  W.  Rinkens)  unter  Mit- 
wirkung der  HH.  Hofkonzertmeister  Alfred  Krasselt  (Vio- 
line), Kammersänger  Strathmann -Weimar  und  Hoforganist 
Camillo  Schumann  am  21.  September  im  Theater  zu  Eisennch 
eine  Gedenkfeier.  Der  gemischte  Chor  trug- Werke  von 
Palestrina,  S.  Bach  und  A.  Lorenz  vor;  Hr.  Strathmann  sang 
Lieder  von  Liszt,  Wolf  und  Schubert;  -  Hr.  Krasselt  spielte 
zwei  Sätze  aus  der  Gmoll- Violinsonate  von  S.  Bach  und  Hr. 
Prof.  Dr.  Heubach  hielt  eine  Gedächtnisrede. 

*  Die  „Gesellschaft  der  Musikfreunde"  in  Wien 
gibt  in  der  Konzertzeit  1W6/07  unter  Leitung  ihres  artisti- 
schen Direktors,  des  Hofopernkapellmeisters  Franz  Schalk, 
vier  „ordentliche"  und  zwei  ausserordentliche  Konzerte,  für 
welche  folgende  Programme  bestimmt  wurden:  a;  der  „or- 
dentlichen" Konzerte:  1.  7.  November:  Trauerfeier  anlässlich 
der  lOjähr.  Wiederkehr  des  Todestages  Anton  Bruckner's 
(t  11.  Oktbr.  1896):  Brückner:  Symphonie  (No.öV)  in  Dmoll; 
Grosse  Messe  für  Chor,  Soli,  Orchester  und  Orgel  (Fmoll, 
No.  2).  2.  J».  Januar  1W7:  Trauerfeier  anlässlich  der  10 jähr. 
Wiederkehr  des  Todestages  Jobannes  Brahms'  (t  3.  April 
1897):  Brahms:  „Schicksalslied"  für  Chor  und  Orchester; 
Klavierkonzert  in  Bdur;    „Nänie"  für  Chor  und  Orchester. 

3.  6.  Februar:  a  capetfo-Chöre  von  Palestrina,  Gabrieli,  Che- 
rubini, Bach,  Mendelssohn,  Brahms,  Robert  Fuchs.  Ausser- 
dem: Kantate  „Schlage  doch,  gewünschte  Stunde"  für  Alt- 
solo, Chor,  Orgel  und  Glocken  von  J.  S.  Bach  und  „Schot- 
tische Lieder"   für  Alt  und  Triobegleitung  von  Beethoven. 

4.  6.  März:  Händel:  „Herakles",  Oratorium  für  Soli,  Chor, 
Orchester  und  Orgel,  b)  zwei  ausserordentliche  'Konzerte: 
1.  9.  Dezember  1!m,6:  Beethoven:  „Mism  solemnis"  für  Soli, 
Chor,  Orchester  und  Orgel.  2.  27.  März  1907:  Bach:  „Mat- 
thäus-Passion" (erste  vollständige  Aufführung  in  Wien). 
Mitwirkende  Solisten  ii.  den  Wiener  Gesellechat'tskonzerten 
190K/7:  Damen:  Emma  Belhoidt  (Frankfurt  a/M.),  Tilly 
Cahnbley-Hinken  (Köln),  Julie  Culp  (Berlin),  Adrienne  von 
Kraus-Osborne  (Leipzig),  Marie  Philippi  (Basel).  Herren: 
Ernst  v.  Dohnanyi  (Berlin),  W.  Fenten,  grossherzgl.  Hofopern- 
sänger (Mannheim),  Louis  Fröhlich  dela  Cruz  (Paris),  Dr.  Felix 
v.  Kraus,  k.  u.  k.  österr.-ung.  Kammersänger  (Leipzig),  Feb'x 
Senius  (Petersburg),  George  A.  Walter  (Düsseldorf),  Ur.  Hans 
Winkelmann,  Mitglied  der  Wiener  Volksoper. 

*  Die  Gesellschaft  des  „Wiener  Konzertvereins"  ver- 
anstaltet in  der  Saison  190B/07  unter  der  bewährten  Leitung 
Ferdinand  Loewe 's  wieder  12  in  einen  Dienstag-  und  Mitt- 
woch-Zyklus von  je  B  Konzerten  zerfallende  Konzertabende. 
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(Die  Neuheiten,  die  darin  zur  Aufführung  kommen,  sind  ge- 
sperrt gedruckt.)  a)  Mittwoch-Zyklus:  1.  31.  Oktober: 
Trauerfeier  anlasslich  des  vor  10  Jahren  (11. Okt.)  erfolgten 
Ablebens  A.  Brückner 's:  Brückner:  Adagio  (mit  der  Trauer- 
musik) aus  der  7.  Symphonie  in  Ednr;  Symphonie  No.  8  in 
Cmoll.  2.  28.  November:  Mozart:  Symphonie  in  Ddur  (K. 
885):  Bach:  Suite  für  Orchester  in  Hmolt;  Brahms:  Konzert 
für  Violine  und  Violoncell  (Soli:  Konzertmeister  Soma  Pick- 
Steiner,  PaulGrümmer),  Goldmark:  „In  Italien"  (2.  Auff. 
in  Wien).  3.  12.  Dezember:  E.  N.  v.  Beznicek:  Sympho- 
nie für  kleines  Orchester  (1.  Auff.  in  Wien);  Beethoven: 
Klavierkonzert  in  Esdur  (Solo:  Hr.  A.  Beisenauer);  Hugo 
Wolf:  'Italienische  Serenade;  J.  Haydn:  Symphonie  No.  2  in 
Ddur.  4.  6.  Januar  1907:  Edgar  Istel:  Eine  Singspiel- 
Ouvertüre  (1.  Auff.  in  Wien);  Gluck:  Ballettmusik  aus  .Don 
Juan";  P.  Tschaikowsky:  Ouvertüre  „Romeo  und  Julie"; 
Beethoven:  Symphonie  No.  4  in  Bdur.  5.  13.  Febr.  1907: 
Herrn.  Goetz:  Symphonie  in  Fdur  (2.  Auff.  in  Wien);  Doh- 
nänyi:  Konzertstück  für  Violoncell  (Solo:  Prof.  Hugo 
Becker  a.  Frankfurt  a/M.,  1.  Auff.  in  Wien);  Liszt:  a)  „Tasso", 
(symph.  Dichtung),  b)  Epilog  zu  „Tas  so",  (1.  Auff.  üiWien). 
6.  13.  März  1907:  Beethoven:  Symphonie  No.  2  in  Ddur; 
B.Wagner:  „Siegfried-Idyll";  Schubert:  Symphonie  in  Cdur 

Sie  grosse).—  b)  Dienstag-Zyklus:  1.  13.  Nov.:  Weber: 
uverture  zu„Euryanthe";  Händel:  Concerto  grosso  (Emoll); 
M.  Schillings:  Symphon.  Prolog  zu  „Oedipus"  (angeb- 
lich 1.  Auff.  in  Wien,  in  Wahrheit  aber  schon  Juni  1902  von 
B.  Strauss  im  sog.  „Venedig  in  Wien"  hier  erstmalig  auf- 

§eführt);  Beethoven:  Symphonia  eroica.  2.  4.  Dez.:  Haydn: 
ymphonie  in  Gdur  (No.  18);  Mozart:  Divertimento  fürStreich- 
instr.  und  2  Hörner  in  Ddur  (K.  334);  Berlioz:  Symphonie 
fantastique.  8.  18.  Dez.:  J.  Brandts-Buys:  Vorspiel  zur 
Op.er  „Der  Veilchenfresser"  (Manuskript,  1.  Auff.);  Beet- 
hoven: Klavierkonzert  in  Bdur  (Solo:  Hr.  K.  Friedberg  a. 
Köln);  Bich.  Strauss:  „Also  sprach  Zarathustra",  symphon. 
Dichtg.  (2.  Auff.  in  Wien);  Mendelssohn:  Symphonie  in  Adur 
(„italienische").  4.  22.  Jan.  1907:  Beethoven:  Ouvert.  zu 
-Leonore"  No.  1 :  Mozart:  Violinkonzert  (Solo:  Frl.  Annie  de 
Jonghe  ans  dem  Haag);  Brückner:  Symphonie  No.  5  in  Bdur. 
5.  19.  Febr.:  Bob.  Fuchs:  Symphonie  No.  3  in  Edur 
(Manuskript,  i.  Auff.);  Dvorak:  Violinkonzert  (Solo:  H.  Mar- 
teau  a.  Genf);   Suk:   Scherzo  fantastique  für  Orchester 

g.  Auff.  in  Wien);  Bubinstein:  Ballettmusik  a.  d.  Oper  „Der 
ämon".  6.  19.März:  Trauerfeier  für  Brahms  (f8.April 
1897):  Brahms:  Tragische  Ouvertüre,  Klavierkonzert  in  Dmoll 
(Solo:  F.  Löwe),  Symphonie  No.  I  in  Cmoll. 

*  Das  Winterprogramm  des  „Musikvereins"  (Dir.: 
Musikdir.  Arno  Schütze)  in  Bochum  umfasst  fünf  Konzerte 
(19.  Okt.,  2.  Dez.,  11.  Jan.,  15.  Febr.  und  28.  April)  und  einen 
Familienabend.  Das  erste  Konzert  bringt  ausschliesslich 
Brahms  (D  dur-Sympkonie,  Haydn-Variationen,  Akademische 
Festouverture,  „Rhapsodie"  für  Altsolo,  Männerchor  und 
Orchester,  Lieder);  das  zweite  Konzert  gehört  Schumann 
(„Manfred" -Ouvertüre,  „Das  Paradies  und  die  Peri");  das 
dritte  Konzert  ist  ein  Klavierabend  von  W.  Backhaus-London ; 
das  vierte  Konzert  enthalt  die  „Haroldu-Symphonie  von  Ber- 
lioz; Beethoven's  „Leonore"-Ouverture  No.  3,  eine  Bach'sche 
Kantate  und  einen  „Lobgesang"  für  gemischten  Chor,  Ba- 
ritonsolo und  Orchester  von  A.  Schütze;  im  fünften  Konzert 
kommt  Handel's  „Judas  Makkabäus"  zur  Aufführung.  Da- 
neben veranstaltet  Hr.  Schütze  noch  zwei  Kammermusik- 
abende, deren  erster  Beethoven  gewidmet  ist,  wahrend  der 
zweite  Klavierquartette  von  Hans  Huber  (Edur)  und  Brahms 
(Gmoll)  sowie  Lieder  bringt. 

*  Am  22.  September,  dem  zehnjährigen  Todestage  der 
Frau  Katharina  Klafsky,  haben  Verehrer  der  Künstlerin 
eine  Büste  derselben  im  Hamburger  Stadttheater  auf- 
stellen lassen. 

*  Felix  Woyrsch*  im  Februar  1906  zuerst  in  Köln 
unter  F.  Steinbach  aufgeführtes  grosses  Konzertwerk  „Toten- 
tanz" wird  nächstens  u.  a.  in  Frankfurt  a/M.  („Caeoilienver- 
ein"),  Halle  a/S.  („Singakademie"),  Hagen  i/W.  („Konzert- 
gesellschaft"). München  -  Gladbach  („Oratorienverein"), 
Dortmund  („Musikverein"),  Hamburg  („Caecilienverein"), 
Brunn  („Musikverein"),  Dresden  („Volkssingakademie"), 
Darmstaat  („Musik verein"),  Liegnitz  („Singakademie"), 
Lübeck,  Celle,  München,  Utrecht,  Rotterdam  aufgeführt  wer- 
den. Wenn  diese  Aufführungen  wirklich  alle  zustande  kom- 
men, kann  der  Komponist  mit  dem  raschen  Erfolge  seines 
Werks  wohl  zufrieden  sein. 


*  In  Eisenach  will  man  1907  die  Siebenhundert- 
jahrfeier des  Geburtstages  der  heiligen  Elisabeth 
und  des  Sängerkrieges  auf  der  Wartburg  durch  Fest- 
spiele und  einen  historischen  Umzug  feiern. 

*  Der  heurige  (fünfte)  deutsche  Ferienkursus  für 
Chordirigenten  und  Schulgesanglehrer,  veranstaltet 
vom  Oberlehrer  und  Kantor  Gustav  Borchers  in  Leipzig 
und  unterstützt  durch  die  Leipziger  Universitätsprofessoren 
Dr.  Barth  und  Dr.  Prüfer,  sowie  die  HH.  Carl  Eitz-Eisleben 
und  Pastor  Dr.  Sannemann-Hettstedt,  hatte  sehr  schöne  Re- 
sultate der  Teilnehmer  sowohl  im  Sologesänge  wie  in  den 
Chorvorträgen  gezeitigt.  Besonderer  Wertschätzung  begeg- 
nete die  Ton  wortmethode  von  Carl  Eitz.  Mehrere  Begie- 
rungen  hatten  Herren  in  bedeutungsvollen  Ämtern  zu  dem 
gegen  die  früheren  erheblich  starker  besuchten  Kursus  ent- 
sendet. Über  weitere  bevorstehende  Kurse  gibt  ein  Inserat 
in  heutiger  Nummer  Aufschluss. 

*  Der  „Musik verein"  in  Zwickau  wird  sein  51.  Ver- 
einsjahr am  26.  Oktober  mit  einem  Schumannkonzert 
eröffnen  und  damit  nachträglich  für  den  am  29.  Juli  1866 
aus  dem  Leben  geschiedenen  Komponisten  eine  Gedenkfeier 
veranstalten. 

*  Die  Verlagshandlung  Breitkopf  &  H&rtel  in  Leip- 
zig berichtet  in  No.  86  ihrer  -Mitteilungen"  vom  September, 
dass  sich  in  der  1.  Folge  der  „Denkmäler  deutscher 
Tonkunst'  Instrumentalkonzerte  der  deutschen  Meister 
Pisendel,  Hasse,  Ph.  E.  Bach,  Stölzel,  Graupner,  Telemann 
und  Hurlebusch  im  Stich  befinden  und  in  der  2.  Folge  aas- 
gewählte Werke  von  Agostino  Steffani  erschienen  sind. 
Von  „Denkmälern  der  Tonkunst  in  Osterreich"  sind 
neu  erschienen  Kirchenwerke  von  Antonio  Caldara  und 
Klavier-  und  Orgelwerke  aus  der  2.  Hälfte  des  17.  Jahr- 
hunderts der  W.iener  A.  Poglietti,  F.  T.  Bichter  and 
G.  Beutter  d.  Ä.  Ferner  wird  auf  den  „Führer  durch 
die  kirchenmusikalische  Literatur  nach  den  Festen 
des  Kirchenjahres  geordnet"  von  Seminaroberlehrer 
Noatzsch  in  Annaberg  aufmerksam  gemacht.  Heft  86 
enthält  auch  eine  kurze  Abhandlung  über  „Militärmusik" 
von  M.  Chop.  „Das  Singebuch  des  A.  Pusohmann* 
nebst  den  Originalmelodien  des  Behaine  und  H  Sachs, 
herausgegeben  von  Dr.  G.  Münzer,  dürfte  Musikwissen- 
schaftler auf  ein  noch  stiefmütterlich  behandeltes  Gebiet 
lenken.  Angezeigt  wird  ferner,  dass  von  zeitgenössischen 
Tonsetzern  demnächst  Werke  von  Novak,  Dirk  Schafer  und 
Cleve  erscheinen  werden  und  dass  W.  Niemann's  neuestes 
Buch  „Die  Musik  Skandinaviens"  eine  langst  ver- 
misste  Einführung  in  die  Tonkunst  der  nordischen  Völker 
bietet.  Vom  kürzlich  verstorbenen  Grafen  Paul  Walder- 
see enthält  das  Heft  eine  Lebensbeschreibung. 

*  Nach  Andeutungen  Berliner  Blätter  wird  die  Winter- 
saison den  Spree-Athenern  die  Kleinigkeit  von  min- 
destens 900  Konzerten  bringen.  Ob  da  nicht  einige  ent- 
behrlich wären?  —  mochte  man  schüchtern  fragen. 

*  Der  sehr  strebsame  „Freiwillige  Kirchenchor"  zn 
Leipzig-Sellerhausen,  unter  der  Leitung  des  Organisten 
H.  Dietze  stehend,  wird  am  30.  Oktober  H.  v.  Herzogen- 
berg's  „Deutsches  Liederspiel"  aufführen. 

*  Die  Uraufführung  von  Emanuel  Möor's  neuer 
Symphonie  in  Köln  a/Bh.  wird  am  20.  November  unter 
Generalmusikdirektor  Steinbach  stattfinden. 


Persönliche*. 

*  Der  Harfenist  des  Leipziger  Theater-  und  Gewandhaus- 
orchesters Johannes  Snoer  feiert  noch  in  diesem  Jahre 
sein  25jähriges  Künstlerjubiläum. 

*  Dem  Hofmusiker  Ernst  Pfeifer  in  Karlsruhe  ist  von 
Grossherzog  von  Baden  das  Verdienstkreuz  vom  badischen 
Zäringer  Löwen-Orden  verliehen  worden. 

*  Konzertmeister  Dachsei  vom  Zentraltheater  in  Chem- 
nitz ist  zum  Stadtmusikdirektor  in  Döbeln  gewählt  worden. 

*  Der  Pianist  Eduard  Bornschein,  früher  Theater 
kapellmeister  in  Nürnberg,  Lübeck  und  Braunschweig,  erhielt, 
nach  erfolgtem  Probespiel,  die  Stelle  eines  Lehrers  für  Kla- 
vierspiel und  Theorie  an  der  Musikschule  des  „Musikvereinä" 


zu  Klagenfurt. 
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*  Der  Violinlehrer  am  Leipziger  Konservatorium,  Herr 
Robert  Bolland,  feierte  am  1.  Oktober  sein  25jähriges 
Lehrerjubiläum. 

*  Frau  Reuss-Belce-Dresden  und  Hr.  Kammersanger 
Moers  erhielten  anlässlich  ihrer  Mitwirkung  in  einer  „Rhein- 
gold'-Aufruhrung  im  Hoflheater  zu  Coburg  vom  Herzoge  von 
Coburg-Gotha  die  goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft. 

*  Der  kgL  preuss.  Armeemusik-Inspizient  Prof.  Bossberg 
in  Berlin  feiert  am  4.  Oktober  sein  50 jahriges  Militärdienst- 
Jubiläum. 

*  Nach  dem  Volksmunde  sollen  sich  vorzeitig  Tc  _ 
noch  eines  recht  langen  Lebens  erfreuen.  Möge  sich 
Wort  bewähren  an  Prof.  Dr.  Ernst  Naumann  in  Jena, 
den  unser  Blatt  in  No.  36  (Seite  619)  versehentlich  als  ge- 
storben bezeichnet,  während  er  doch  nur  von  seinem  Amte 
zurückgetreten  war. 

*  Der  Herzog  Ernst  von  Sachsen-Altenburg  verlieh  die 
Verdienst-Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  in  Silber  mit 
der  Krone  Hrn.  Seminarmusiklehrer  Musikdir.  Scheer,  in 
Silber  den  Stadtmusikdirektoren  Heimbürger-Altenburg, 
Thoss-Eisenberg  und  Weiss -Bonneburg. 


*  Am  1.  Oktober  konnten  vier  Mitglieder  des  Leipziger 
städtischen  Theater-  und  QewandhausorchesterS, '  die  Herren 
C.  Tamme  (1.  Oboe),  P.  Freitag  (1.  Fagott),  F.  Petzold 
(1.  Trompete)  und  E.  John  (Kontrabass)  auf  eine  25jährige 
Zugehörigkeit  zu  dem  altberühmten  Orchester  zurückblioken. 
Die  zwei  erstgenannten  Herren  sind  ausserdem  seit  längerer 
Zeit  als  Lehrer  am  Leipziger  Konservatorium  erfolgreich  tätig. 

*  Der  Grossherzog  von  Baden  ernannte  die  Hofopern- 
sängerin Frau  Ada  von  Westhoven  zur  Kammersängerin. 

*  Sir  Charles  Villiers  Stanford  wurde  wieder  zum 
Dirigenten  des  Leedser  Musikfestes  im  Jahre  1908  ge- 
wählt E.  Grieg  ist  eingeladen  worden,  einige  seiner  Werke 
zu  dirigieren.  Der  Komponist  hat  die  Einladung  ange- 
nommen. 

Todesfälle :  Der  Opernsänger  Nordal  Brun,  Norweger 
von  Geburt  in  den  achtziger  Jahren  in  Stuttgart  und  Köln, 
dann  bis  1900  am  kgl.  Theater  in  Kopenhagen  tätig,  ist  im 
Alter  von  50  Jahren  nach  längerem  Leiden  im  Städtischen 
Krankenhause  zu  Kopenhagen  gestorben.  —  In  Parisetarb  im 
Alter  von  67  Jahren  der  italienische  Komponist  Jean  Gre- 
goire  Penavaire. 


Eingetroffene  Werke. 

(Spätere  Besprechung  vorbehalten.) 

B.    Vokalmusik. 

(Schluss.) 

Fflr  Mannerehor  mit  und  ohne  Begleitung: 

Bering,  Chr.  Drei  Lieder  von  Goethe  (1.  Geistesgruss  — 
2.  Nachtgesang  —  3.  Wanderlied).  —  Drei  Lieder  von 
F.W.  Grimme  (1.  Sehnsucht  —  2. Wart'  es  ab—  3.  Der 
Wippauf.)    (Mühlhausen  i/Th.,  Hey'sche  Buchhandlung.) 

Halvorsen,  Joh.  Op.  11.  Varde  (Die  Warte).  Für  ein- 
stimmigen Männerchor  und  Orchester.  (Kopenhagen, 
Wilhelm  Hansen.) 

Längs,  B.  Op.  10  No.  1.  Im  Gaden.  Für  Männerchor. 
(St  Johann-Saarbrücken,  "B.  Schellenberg.) 

Messner,  G.    Op.  10.    Drei  Chöre  (1.  Laut  dröhnt  es  — 

2.  Wie  regt  der  Wind  —  3.  Ich  weiss  auf  dieser  weiten 
Welt).    (Hannover,  Chr.  Baohmann.) 

Schmitt,  G.  Mosel weinlied.  Für  Männerchor.  (St  Johann- 
Saarbrücken,  Schellenberg's  Mnsik- Verlag.) 

Fflr  zwei  Singstimmen  mit  Klavierbegleitung: 
Bering,   Chr.    Zwei  Duette  (1.   Die  Nacht  —  2.  Morgen- 
winde).   (Mühlhausen  i/Th.,  Hey'sche  Buchhandlung.) 

Fflr  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung: 

Alfredv,  C.  „Piet".  Marschlied.  (Berlin,  Musikverlag  „Metro- 
pol5.) 

Alkan,  S.  Op.  9».  „Hab'  deine  Eltern  lieb!"  (St  Johann- 
Saarbrücken,  Schellenberg's  Musik- Verlag.) 

Amory,  A.  H.  Op.  48.  Angelus.  Ballade.  2.  Ausgabe. 
(Arnheim,  Gebr.  Wagenaar.) 

Backer-Grendahl,  Agathe.  Op.  «5.  Fire  Sänge  (1.  Den 
vädene  Fugl.  —  2.  Fursilde.  —  3.  Barnesang.  —  4.  «Sity^- 
gekys).    (Christiania,  Bredrene  Hals.) 

Bering,  Chr.    5  Lieder  von  Goethe  (1.  März —  2.  April  — 

3.  An  den  Mond  —  4.  Herbstgefühl  —  6.  Sehnsucht). 
—  Drei  Gesänge  religiösen  Inhalts  (1.  Heimat  —  2.  Im 
Münster— 3.  Kind  Gottes).  (Mühlhausen  i/Th.,  Hey'sche 
Buchhandlung.) 

Lieder  und  Gesänge.   (1.  Gesicht  —  2.  Trost  —  3.  Immer 

schwerer — 4.  Zuversicht  —  5.  Sehnsucht).  (Jena,  F.  Haft's 
Verlag.) 

Bronsart,  I.  v.  (8)  Lieder  (1.  Die  helle  Sonne  leuchtet  — 
2.  Ich  fühle  deinen  Odem  —  3.  Neig',  schöne  Knospe  — 

4.  Abschied  vom  Kaukasus  —  5.  Sing,  mit  Sonnenaufgang 


singe  —  6.  Dein  blaues  Auge  —  7.  Könnt'  ich  die  schön- 
sten Sträusse  winden  —  8.  Du  meiner  Seele  schönster 
Traum).    (Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Nachfolger.) 

Cormann,  V.  Drei  Gesänge  (1.  Winternacht—  2.  Jetzt  rede 
du  —  3.  Stimme  im  Dunkeln).  (St.  Johann-Saarbrücken, 
Schellenberg's  Musikversandhaus.) 

Einarsson,  Sigfas.  (4)  Lieder  (1.  Die  Geige— 2.  Das  Land 
der  Träume  —  8.  Vöglein  schläft  —  4.  Die  blauen  Augen). 
(Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Fall,  Leo.  Drei  Lieder  (1.  Wilde  Eos'  —  2.  Schnee  — 
3.  Wanderlust).    (Berlin,  Verlag  Harmonie.) 

Federhof-Meller,  Betty.  David's  Ute  Psalme.  Hohe  u. 
tiefe  Ausgabe.    (Kopenhagen,  Wilhelm  Hansen.) 

Ferra ta,  G.  Seven  lyric  melodiea  (1.  A  warne  —  2.  Hope  —  • 
3.  An  eagle  —  4.  In  fhe  city  —  5.  Learned  —  6.  Serpent  — 

7.  Oroping).    (New  York,  J.  Fischer  *  Bro.) 
Gottschalk,  E.    Vier  Gediokte  (1-  Das-Sobloss  am  Meer  — 

2.  Unter  der  Linden  —  8.  Auf  dem  Kirchhof  —  4.. Mein 
Herz  ist  wie  die  dunkle  Nacht).    (Berlin,  Eies  &  Erler.) 

Hallwaohs,  K.  Sieben  Gedichte  von  W.  Busch  (1.  „Seid 
mir  nur  nicht  gar  au  traurig  —  2.  Das  Blümlein  und  der 
Schmetterling  —  3.  Die  Rose  und  das  Mägdlein  —  4.  Der 
Kritiker  —  5.  Das  Fliegel  —  6.  Ich  sah  dich  gern  im 
Sonnenschein  —  7.  Was  mit  dieser  Welt  gemeint). 
(Mannheim,  K.  Ferd.  Heekel.) 

Hei  ff  er  ich,  B.    Drei  Lieder  (1.  Altmodisches  Frühhngslied 

—  2.  Nächte  —  8.  Gretel).    (Berlin,  Wilhelm  SueserottJ 
Koppehle,  Käthe.    Op.  12.    Vier  Liebeslieder  (1.  Möchte 

das  Licht  wohl  sein  —  2.  Wenn  ioh  stille  Wege  gehe  -~> 

8.  Es  bleibt  dir  der  Himmel  verschlossen  —  4.  von  Auge 
zu  Auge).    (Leipzig,  P;  Pabst) 

Kremling,  W.  Op.  4.  Drei  Lieder  (1.  Heimatlied  — 2.  Mor- 
genlied —  8.  Frühlingsnaoht).  —  Op.  5.  Abendstern. 
(Elberfeld,  B.  Hartmann.) 

Lange,  B.  Op.  28.  Drei  Lieder  (1.  Ich  sah  zwei  Süsse 
Augen  —  2.  Verratene  Liebe  —  &  Veilchen).  (Magde- 
burg, Sich.  Lange.) 

Lewin,  G.  (6)  Lieder  (1.  Nachts  in  der  träumenden  Stille  — 
2.  Der  Tag  klingt  ab  —  3.  Juninacht  —  4.  loh  weiss 
nicht  —  6.  Zum  letzten  Mal  —  6.  Vergebens).  (Leipzig, 
Ernst  Eulenburg.) 

Manen,  J.    Op.  9.    3  Canfons  (1.  Lo  fröre  ■—  2.  Lo  dwlestel 

—  3.  Lo  pastö).  —  Op.  85.  3  Chanson»  (1.  Complainte  — 
2.  Püeieato  —  8.  Capriceioso).  —  Op.  44.  Zwei  Lieder 
(1.  Chopin  —  2.  Mitternacht).  —  Op.  45.  Zwei  Lieder 
(1.  Liebesjubel  —  2.  Bosenbaum).  (Berlin,  Fr.  Gold- 
schmidt Lopez.) 

Merkel,  Willy.  Op.  8.  Drei  Lieder  (1.  Im  Park  — 2.  Die 
Luft  so  still  —  3.  Zwei  Bösen).  (Berlin,  Baabe  &  Pkrthow 
[M.  Baabe].) 

Messner,  G.  Op.  7.  Acht  Volkslieder.  (Hannover,  Chr. 
Bachmann.) 

Op.  8.    Vier  Gedichte  (1.  Volkslied  —  2.  Waisenkind  — 
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3.  Nelken  —  4.  Mondlicht).  —  Op.  9.  Zwei  Gesänge 
(1.  Dagmar's  Klage  —  2.  Verirrt).    (Breslau,  0.  Becher.) 

Nodnagel,  E.  O.  Op.  40.  Zwei  Abschiedsgesänge  (1.  Die 
Zeit  ist  hin  —  2.  Wohl  rief  ich  sanft).  —  Op.  42.  Vier 
lyrische  Recitative  (1.  Scheintod  —  2.  Ich  hab  dich  lieb  — 
3.  Hier  sind  wir  Menschen  —  4.  Abends).  (Berlin,  Ver- 
lagsgesellschaft Harmonie.) 

Pfitzner,  Hans.  Qp.  18.  An  den  Mond.  —  Op.  19.  Zwei 
Lieder  (I.  Stimme  der  Sehnsucht  —  2.  Michaeliskirch- 
platz).   (Leipzig,  Max  Brockhaus.) 

Raber,  A.  Das  treue  Mutterherz.  (St.  Johann-Saarbrücken, 
Schellenberg's  Musikversandhaus.) 

Schmedes,  Hakon.  Op.  2.  (4)  Lieder  (1.  Das  Schicksal  — 
2.  Die  Hoffnung—  3.  DerHass  —  4.  Der  Friede).  (Kopen- 
hagen, Wilhelm  Hansen.) 

Stradal,  Aug.  Zwei  Gedichte  von  Hildeg.  Stradal  (1.  Wohl 
ist  der  Himmel  trab  —  2.  Die  Wolken  hängen  grau).  — 
Die  Nachtigall,  als  ich  sie  fragte.  —  Zwei  Gedichte  von 
C.  Stieler  (l.  Nächtliches  Wandern  —  2.  Hingegeben).  — 
Vier  Gediohte  von  Goethe  (I.  Wandere«  Nachtlied  — 
2.  Sehnsucht  —  3.  Sehnsucht  —  4.  Wehmut).  —  Vier  Ge- 
dichte von  R.  Dehmel  (1.  Maiwunder  —  2.  Nach  einem 
Regen  —  3.  Auf  blick  —  4.  Dann).  —  Ein  Tau  wind  fährt 
auf  grauem  Ross.  —  Ich  sang  auf  Euch.  (Leipzig, 
J.  Schuberth  &  Co.) 

Wurzer,  Gab  Hella.  Drei  Gedichte  (t.  Stirbt  der  Fuchs, 
so  gilt  der  Balg  —  2.  Gewohnt,  getan  —  3.  Vanitas, 
vamtatum  vanitas).    (Mannheim,  K.Terd.  Heckel.) 

Für  eine  Singstimme  mit  Klavier  oder  Orgel  und 
anderen  Instrumenten: 

Enna,  Aug.    In  memoriam.    Hymne  for  Sang,  Vinlinog  Orgel. 

(Kopenhagen.  Wilhelm  Hansen.) 
Fabricius,  Jac.    Lys  i  natton  (Licht  in  der  Nacht).     For 

Sony,  Viciin  og  Orgel.  —  Die  schönste  Erscheinung.  Für 

Altsolo,  Violoncell  und  Klavier.    (Kopenhagen,  Wilhelm 

Hansen.) 

C.  Bächer. 

Batka,  Rieh.  Die  Musik  in  Böhmen.  [Die  Musik.  Bd.  18]. 
(Berlin,  Bard,  Marquardt  &  Co.) 

Bussler,  L.  Praktische  Harmonielehre  in  54  Aufgaben. 
6.  verbess.  Auflage.    (Berlin,  Carl  Habel.) 

Capellen.G.  Die  Zukunft  der  Musiktheorie  (Dualismus 
oder  „Monismus"  ?)  und  ihre  Einwirkung  auf  die  Praxis. 
(Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Nachfolger.) 

Clericus,  P.  Die  Pflege  der  Kinderstimme  und  der  Stimm- 
wechsel. (Berlin-Gr.  Lichterfelde,  Chr.  Friedrich  Vieweg.) 

Deutsche  Bücherei.  Band  58  u.  59.  Breithaupt,  R.  M. 
Musikalische  Zeit-  und  Streitfragen.  1.  u.  2.  Band.  — 
Band  «3.  Wolzogen,  H.  v.,  E.  A.  T.  Hoffmann  uud 
Richard  Wagner.  Harmonien  und  Parallelen.  —  Band  64 
u.  63.  Sternfeld,  Prof.  R.  Aus  Richard  Wagner's 
Pariser  Zeit.    1.  u.  2.  Band.    (Berlin,  H.  Neelmeyer.) 

Ecorcheville,  Jules.  De  LuUi  ä  Bameau.  1690—1730. 
L'Estheliqne  musieah.    (Paris,  L.  Marcel  Fortin  &  Cie)  . 

Erläuterungen  zu  Meisterwerken  der  Tonkunst. 
Bd.  5—8.  Richard  Wagner's  „Ring  des  Nibelungen". 
Geschichtlich,  szenisch  und  musikalisch  analysiert  von 
Max  Chop.  Bd.  9.  Richard  Wagner's  „Parsüal".  Ge- 
schichtlich, szenisch  und  musikalisch  analysiert  von  Max 
Chop.  [Universal-Bibliothek,  N6.  4789,  479 J,  4803,  48-14, 
4805J    (Leipzig,  Philipp  Reclam  jun.) 

Finck,  H.  T.  Wagner  und  seine  Werke.  Die  Geschichte 
seines  Lebens  mit  kritischen  Erläuterungen.  Deutsch 
von  G.  v.  Skal.  2.  Auflage.  Bd.  1  u.  2.  (Breslau,  Schle- 
sische  Verlags-Anstalt  von  S.  Schottlaender.) 

Fricke,  R.  Bayreuth  vor  dreissig  Jahren.  Erinnerungen 
an  Wahnfried  und  aus  dem  Festspielhause,  nach  (des 
Autors)  Tagebuch  herausgegeben.  (Dresden,  Richard 
Bertling.) 

Gandillot,  Maurice.  Essai  mir  la  gamme.  (Paris,  Gauthier- 
Villars.) 

Grove,  George.  Beethoven  und  seine  neun  Symphonien. 
Deutsche  Bearbeitung  von  Max  Hohemann.  (London, 
Novello  and  Company.) 

Heritte-Viardot,  L.  Die  Natuj  in  der  Stimmbildung. 
(Heidelberg,  Otto  Petters.) 

Iloffmann,  Fr.  L.  W.  Logik  der  Harmonie.  Ein  Harmonie- 
system der  Obertöne.    (Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Nachfolger.) 


Horvath,  G.,  und  M.  Adler.  Taschenbuch  der  modernen 
Klavier-  und  Violinliteratur  für  die  Jugend  herausgeg. 
(Leipzig,  Bosworth  &  Co.) 

Istel,  Edgar.  Die  Entstehung  des  deutschen  Melodramas. 
(Berlin,  Schuster  &  Loeffler.) 

Peter  Cornelius.     [Musiker  -  Biographien ,    Bd.  25.   — 

Universal-Bibliothek  No.  4766.]  (Leipzig,  Philipp  Rec- 
lam jun.) 

Jaöll,  Marie.  las  "Rytmen  du  regard  et  la  dissoeiaüin  dm 
doigt*.    (Paris,  Libmirie  Fischbacher.) 

Licht  wark,  K.  Praktische  Harmonielehre  für  Lehranstalten 
und  zum  Selbstunterricht.  (Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Nach- 
folger.) 

Lombard,  L.  Betrachtungen  eines  amerikanischen  Ton- 
künstlers. Autorisierte  deutsche  Ausgabe.  (Berlin,  Mo- 
dernes Verlagsbureau  [Curt  Wigand]). 

Marcus,  H.  Musikästhetische  Probleme  auf  vergleichend- 
ästhetischer  Grundlage  nebst  Bemerkungen  über  die 
grossen  Figuren  in  d-ir  Musikgeschichte.  (Berlin,  Con- 
cordia,  Deutsche  Verlagsanstalt  [Herrn.  Ehbock| ) 

Michotte,  E.  La  visitc  de  B.  Wagner  ä  Rossini  (Paris  i86th. 
Details  inidits  et  commentaires.  (Paris,  Librairie  Fisch- 
baclier.) 

Monographien  moderner  Musiker.  Kleine  Essays  über 
Lehen  und  Schaffen  zeitgenössischer  Tonsetzer.  Bd.  I. 
(Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Nachfolger.) 

Musiker-Kalender,  Allgemeiner  deutscher  für  1907. 
2  Teile.    (Berlin,  Raabe  &  Plothow.) 

Musiker-Kalender,  MaxHesse's  Deutscher,  für  1907. 
(Leipzig,  Max  Hesse's  Verlag.) 

Prod'homme,  J.  G.  HectörBerlioz(1803— 1869)  Leben  und 
Werke.  Autorisierte  Übersetzung  a.  d.  Französischen  von 
Ludwig  Frankenstein.  (Leipzig,  Deutsche  Verlagsgesell- 
schaft.) . 

Rheinsch,  Othmar  und  Erika.  Die  Motive  aus  dem 
„Ring"  Richard  Wagner's.  Lyrische  Nachdichtungen. 
(Wien.  Gerlach  &  Wiedling.l 

Sang  und  Klang  ans  alter  Zeit.  Hundert  Musikstücke 
aus  Tabulaturen  des  XVI.  bis  XVIII.  Jahrhunderte  ge- 
sammelt und  übersetzt  von  Wilhelm  Tappert.  (Ber- 
lin, Leo  Liepmannssohn ) 

Storck,  Dr.  K.  Die  kulturelle  Bedeutung  der  Musik.  I.  Die 
Musik  als  Kulturmacht  des  seelischen  und  geistigen  Le- 
bens.   Vortrag.    (Stuttgart,  Greiner  &  Pfeiffer.) 

Tappert,  W.  70  Erlkönig-Kompositionen.  Katalog.  Neue 
und  vermehrte  Ausgabe.    (Berlin,  Albert  Stahl/) 

Vingt  Suites  d'Orchestre  du  XVIIe  Siede  francais 
1640  —  1670.  Publikes  pour  la  premüre  fois  cfapres  un 
manuscript  de  la  biblintltck  de  Cassel;  prieedees  iTune  Etüde 
historique  par  Jules  Ecorcheville.  Vol.  I  et  IL  (Pari', 
L.-Mareel  I ortin  dt  Cie.  [Berlin,  L.  Liepmannssohn].) 

Votiert,  Dr.  theol.  W.  Richard  Wagner's  Stellung  zur 
christlichen  Religion.    (Wismar  i/M.,  Hans  Bartholdi.) 

Weber-Beil,  Nana.  Zur  Schulgesangfrage.  (Selbstverlag 
der  Autorin,  München.) 

Wolzogen,  Hans  von.  Musikalisch-dramatische  Parallelen. 
Beiträge  zur  Erkenntnis  von  der  Musik  als  Ausdruck. 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 


Neue  Musikalien  etc.*) 


August  1906. 

Musik  für  Orchester  27,  für  Salonorchester  (in  Pariser, 
amerikanischer  und  Berliner  Besetzung)  18.  für  Streich- 
orchester 2JWerke  für  Harmonie- (Militär-)  Musik  12,  für  Blech- 
musik 4.  Werke  für  Streichinstrumente  11,  für  Blasinstru- 
mente 3,  für  Mandoline  2,  für  Harfe  1,  für  Zither  1.  Werke 
für  Pianoforte  mit  Begleitung  16,  für  zwei  Pianoforte  1,  für 
Pianoforte  zu  vier  Händen  mit  Begleitung  I,  für  Pianoforte 

*)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  „Musikalisch-literari- 
schen Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften  und  Abbildungen"  (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister;. 
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zu  vier  Händen  8,  Ouvertüren  für  Pianoforte  zu  vier  Händen  2, 
Werke  für  Pianoforte  zu  zwei  Händen  105  (darunter  1  Ouver- 
türe, 16  Tanze  und  Ballettmusiken  und  12  Märsche)  Werke 
fiu- Orgel  1,  für  Harmonium  7.  Geistliche  Gesänge  15,  mehr- 
stimmige Gesänge  mit  Blasinstrumenten  1,  mehrstimmige 
Gesänge  teils  a  capdla,  teils  mit  Klavierbegleitung  42 ,  thea- 
tralische Musik  16,  Gesangwerke  mit  verbindender  Dekla- 
mation 3.  Lieder  und  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit  Or- 
chester 1,  Gesänge,  Couplets  und  humoristische  Soloszenen 
mit  Klavier  83,  mit  Orgel  1;  Gesangs-Lehr-  und  Übungs- 
bücher 1.  Insgesamt  385  Werke,  davon  221  der  Instrumental  - 
und  164  der  Vokalmusik.  Ferner  Bücher  und  Schriften  über 
Musik  5,  musikalische  Zeitschriften  I,  Textbücher  4. 

C.-B. 


Die  folgende  Periode  zeigt  sich  als  Sequenz  der  ersten,  doch 
mit  gesteigerter,  treibender  Schlussfolge,  die  über  eine  ge- 
heimnis-  und  stimmungsvolle  Harfeustelle  weg  in  den  eigent- 
lichen Pluss  der  Entwickelung  führt.  Diese  Entwicklung 
ist,  wie  schon  bemerkt,  ein  Quell  des  Entzückens  für  den 
kontrapunktisch  gebildeten  Beschauer  und  von  einer  Einheit 
und  Geschlossenheit,  die  aufs  neue  beweist,  dass  auch  die 
moderne  Kunst  das  noch  kann,  was  die  berufenen  Zopf- 
träger unter  den  Zeitgenossen  höchstens  einem  Brahms  und 
—  last  not  laust  —  sich  selber  zuerkennen.  Bemerkenswert 
ist,  dass  das  oben  vorgeführte  Hauptthema  stets  in  Aktion 
bleibt  und  nicht  etwa,  nach  alter  Schablone,  durch  das  zweite 
ausgeschaltet  wird.  Dieses  setzt  ganz  schulgerecht  in  der 
Dominanttonart  ein  und  entwickelt  seine  gesangvolle,  schön 
melodische  Linie  aus  folgendem  Motive: 


Felix  Weingap tner.    Op.  34.    Streichquartett  No.  3. 
titur  3  M.    Leipzig,  Breitkopf  &  Hfirtel. 

Wie  oft  hört  man  den  Dirigenten  Weingartner  auf 
Kosten  des  Komponisten  preisen!  Ähnlich  wie  in  d'Albert 
den  Pianisten  gegen  den  letzteren.  Dermalen  eben  die  mei- 
sten Betrachter  sich  so  durch  die  leicht  zugängliche  Aussen- 
seite  einer  glänzenden  Erscheinung  blenden  lassen,  dass  sie 
sie  darin  erschöpfe  wähnen  und  sich  kaum  noch  die  Mühe  neh- 
men, in  ein  dahinter  stehendes,  innerliches  Sein  einzudringen. 
Das  Vorurteil,  das  leichtgeschürzte,  tut  dann  noch  den  Best, 
um  der  wahren  Erkenntnis  und  Würdigung  solcher  Indivi- 
dualitäten auf  lange  Zeit  den  Weg  zu  verlegen.  Das  klassi- 
sche Beispiel  dafür  ist  schon  alt:  es  reicht  in  die  Mitte  des 
vorigen  Jahrhunderts  zurück  und  heisst  Franz  Liszt. 

Dass  nun  auch  Felix  Weingartner  zu  den  Ton- 
künstlern gehört,  die  mehr  bedeuten,  als  ihre  landläufige  Er- 
scheinung zeigt,  beweist  allen  denen,  die  Ohren  haben  zu 
hören  und  Augen  zu  sehen  bezw.  zu  lesen,  wieder  einmal 
oine  Tondichtung,  auf  die  wir  gegenwärtig  die  Auf  merksam- 
keit  unserer  Leser  lenken  wollen:  sein  drittes  Streich- 
quartett in  Frlur.  Die  stilistische  Grundlage,  auf  der 
dieses  Meisterwerk  ruht,  ist  auf  den  ersten  Blick  zu  erkennen. 
Es  ist  der  Eckstein  unserer  modernen  Zeit  überhaupt,  den 
vor  nun  bald  hundert  Jahren  die  Bauleute  verwarfen,  der 
so^en.  letzte  Beethoven  bezw.  die  letzte  Quarte  ttpentaide  des 
damaligen  grossen  Sezessionisten  und  Impressionisten.  Gleich 
der  Anfang  des  ersten  von  den  drei  Sätzen  des  Weingartner- 
schen  Tonpoems  zeigt  das,  so  u.  a.  die  Art,  wie  sich  die 
erste  lapidare  Hälfte  des  Hauptthemas  einführt,  die  in  den 
einfachen  Koten 

Vle.  II.  _^ 

•7 VlaT—       £;•■*■»■ 

besteht  und  im  weiteren  Verlaufe  des  Satzes  eine  geradezu 
klassisch-meisterhaft  zu  nennende  Kontrapunktik  veranlasst. 
Als  zweito  Hälfte  des  Themas  tritt  dann  in  der  ersten  Violine 
ein  flüssigerer,  regsamerer  Gedanke  auf: 
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Er  wird  mit  dem  ersten  durch  einen  Gedanken  des  Violon- 
cclls  verbunden,  der  mit  dessen  zweitem  gehaltenen  Doppel-C 
einsetzt: 


m 


^feä^E»^=f 


dem  qmisi  als  Abgesang  folgende  Umbildung,  die  weiterhin 
selbständige  Bedeutung  erhält,  folgt: 


U  i-  *  1  J  J. 


Der  zweite  Satz  besteht  aus  einem  echten,  leichtbeschwing- 
t  en  und  von  Phantasie  und  Klangzauber  durch wobenen  Scherzo 
(Dmoll).  Doch  denke  man  da  nicht  an  die  billige  Elfen- 
phantasie eines  Mendelssohn,  sondern  stets  an  die  genannte 
Quartettpentaide  eines  gewissen  Beethoven.  Über  dem  Rhyth- 
mus des  Dmoll- Dreiklanges 


erhebt  sich   das  luftige  Wesen  der  Hauptmelodie,  das  die 
erste  Violine  aus  dem  Motive 


spinnt.  Diese  Melodie  wird  in  der  zweiten  Periode  von  dem 
Violoncell  aufgenommen.  Der  Rhythmus  ihres  Grundmotivs 
dient  auch  dem  gesangvollen  zweiten  Hauptthema  zur  Bass- 
begleitung: 
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Zauberhaft  wirkt  die  schöne  nach  der  so  entwickelten  Periode 
eintretende,  ans  diesem  zweiten  Hauptmotive  weitergewebte 
Desdur-Melodie  der  Viola,  aber  der  sich  leichte  Sechzehntel- 
flocken der  beiden  Violinen  wiegen,  wahrend  das  Violoncell 
auf  dem  Doppelorgelpunkte  des — as  den  oben  angefahrten 
Eingangsrhythmus  ertönen  lässt  Dieser  Rhythmus  hat  für 
den  Satz  Oberhaupt  leitmotivische  Bedeutung.  An  Stelle  des 
Schablonentrios  finden  wir  dann,  ebenfalls  echt  letztbeetho- 
vensch, ein  überaus  feines  Moderato  gratioso  im  Zweiviertel- 
takte, Durtonart  der  Dominante. 

Ueberall  echter  Streichquartettstil,  der  selbst  bei  gross- 
artigen Klangwirkungen  keine  Überladung  zeigt! 

So  auch  im  Finalsätze,  einem  AUegro  giocoto  im  Vier- 
vierteltakte. Er  wird  poco  adagio  durch  ein  Ritornell  einge- 
leitet, das  in  der  anachoretischen  Stimmung  der  Anfangs- 
motive des  ersten  Satzes  beginnt  und  dann  äussert  glücklich 
durch  Aufnahme  eines  später  herrschenden  Vierachtelrhyth- 
mus in  das  bewegte  Leben,  welches  das  Finale  durchströmt, 
überleitet.    Es  stürzt  in  dem  neuen  Thema 


rnpjjnireff^g 
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etc. 

übermütig  hervor.  Dieses  Thema  beherrscht,  häufig  nur  in 
einzelnen  Motiven,  den  Satz,,  der  aber  —  und  das  gibt  dem 
Ganzen  eine  so  schöne  Geschlossenheit  —  auch  das  thema- 
tische Material  des  ersten  wiederbringt  und  sogar  in  den 
Stimmungsphären  des  allerersten  Anfanges  abschBesst. 
Bruno  Schrader. 

Ludwig,  Robert,  Op.  11.  Drei  Lieder  im  Volkston  für  eine 
Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  No.  1.  Die  Verlassene 
(Eichendorff ).  No.  2.  Mai  (Baumbaoh).  No.  3.  Ein  Vöglein 
wohnt  im  Laube  (Baumbach).  Kplttn.  .11,20.  Oels  (Schles.), 
A.  Grüneberger  &  Co.  (Mano  Maerger). 

Klavierübungen   zur   vollkommenen    Ausbildung   der 

Blande  von  den  Anfangsgründen  bis  zur  Virtuosität  mit 
erläuterndem  Text.  Heft  1  für  unter-  und  Mittelstufe. 
n.  Jt  2,40.  Heft  2  für  Fortgeschrittene,  n.  Jt  2,40.  Bres- 
lau, Julius  Hainauer. 

Die  „Klavierübungen"  enthalten  einen  klug  ausgewählten, 
d.  h.  in  gedrängtester  Kürze  kaum  Wesentliches  übergehenden 
Übungsstoff  in  Gestalt  technischer  täglicher  Studien,  von 
deren  gründlicher  Durcharbeitung  der  angehende  Pianist 
sich  eine  ganz  bedeutende  Förderung  seiner  Technik  erhoffen 
darf.  Die  Anordnung  des  Übungsstoffes  ist  systematisch, 
nicht  streng  progressiv,  derart  jedoch,  dass  bei  gleicher 
Reihenfolge  der  einzelnen  Übungsgattungen  in  Heft  1  die 
relativ  leichteren,  in  Heft  2  die  schwereren  Aufgaben  unter- 
gebracht sind.  Die  spezielle  Reihenfolge  der  einzelnen  Studien 
wird  der  kundige  Lehrer  dem  Schüler  vorzuschreiben  haben. 
Der  gleichmäsaigen  Ausbildung  beider  Hände  in  allen  mög- 
lichen Lagen  des  Unter-  und  Oberstastenspiels  ist  u.  a.  auch 
durch  das  überall  verlangte  Transponieren  der  Übungen 
ausreichend  Rechnung  getragen.  Etwas  gar  zu  spärlich 
sind,  die  (nur  in  Heft  1  auftretenden)  Pedalübungen  abge- 
speist; -auch  die  (ebenfalls  nur  in  Heft  1  berücksichtigten) 
Polyrhythmischen  Übungen,  die  bis  zur  Kombination  von 
Quartalen  mit  Quintolen  ausgedehnt  sind,  hätten  noch  einige 
Erweiterung  (z.  B.  Berücksichtigung  unregelmässig  wechseln- 
der Bildungen)  vertragen.  Schliesslich  kann  man  auch  darüber, 
ob  die  an  dem  Schluss  des  2.  Heftes  verwiesenen  Übungen 
mit  stillstehender  Hand  und  chromatischem  Auf-  und  Herunter- 
rücken in  alle  Tonarten  nicht  auch  schon  im  ersten  Heft  zu 
berücksichtigen  waren,  anderer  Meinung  als  der  Herausgeber 
sein.  Ungeachtet  dieser  kleinen  Bedenken  bleibt  das  Ganze 
aber  doch  ein  beachtens-  und  empfehlenswertes  Studienwerk. 
—  Sehr  anspruchslos  und  harmlos  gibt  sich  Ludwig  als  Lieder- 


komponist. Sein  Op.  11  enthält  drei  Liedchen  von  allerein- 
fachsten  melodischem  und  harmonischem  Gefüge,  aber  immer- 
hin freundlich  ansprechender  Wirkung.  Die  Klavierbeglei- 
tung ist  kinderleicht  j  die  rechte  Hand  unterstützt  auf  Schritt 
und  Tritt  die  Singstimme;  daher  sich  denn  auch  Sanges- 
beflissene allerschwächster  Sorte  dieser  Liedchen  noch  be- 
mächtigen können.  C.  K. 

Shapleigh,  Bertram.  Op.  10.  Sechs  Lieder  für  hohe  Stimme 
in  Deutsch  und  Englisch  mit  Klavierbegleitung.  (1.  Ron- 
del.  2.  Als  ich  zuerst  dich  einst  gesehn.  3.  Es  liegt  der 
heisse  Sommer.  4.  Und  wieder  kommt  die  Sommerzeit 
5.  Das  Stelldichein.  6.  Arabisches  Liebeslied).  Pr.  Jt  12,—. 
Leipzig,   Breitkopf  &  Härtel. 

Op.  11.  Sechs  Lieder  für  eine  tiefere  Stimme  mit  deut- 
schem und  englischem  Text  mit  Klavierbegleitung  (1.  Tren- 
nung. 2.  Morgendämmerung.  3.  Das  Tor  des  Traumes. 
4.  Ihre  Treue.  5.  Die  Wacht  6.  Ave  Maria).  Pr.  Jt  2,—. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 

Op.  40.  „Fitne's  Gesang".  Ein  Zyklus  von  sieben  Ge- 
sängen für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  Pr. 
Jt  3, — .    Leipzig,  Breitkopf  &  HärteL 

Shapleigh  gehört  zu  den  englischen  Komponisten,  die  in 
Deutschland  keinerlei  Interesse  zu  erwecken  vermögen.  Seine 
Lieder  sind  nichts  weiter  als  Arbeiten  ohne  Gefühls-  und 
Schwungkraft.  Sie  hinterlassen  einen  ziemlich  ärmlichen 
Eindruck.  Selbst  vor  60  Jahren  hätten  sie  nichts  bedeutet 
Lieder  wie  das  „Ave  Maria"  haben  nur  die  Berechtigung 
zum  Five  o  glock-Th&e  gesungen  zu  werden. 

Paul  Merkel 

Müller,  Heinrieh.  Beduinenflucht  (Hans  Koppel).  Für 
Männerchor  und  Orchester.  Partitur  (in  Abschrift)  n. 
Jt  7,50.  Klavierauszug  Jt  3,60.  Chorstimmen  Jt  1,60. 
Orchesterstimmen  n.  Jt  14,—.  Leipzig,  G.  F.  W.  Siegels 
Musikalienhandlung  (R.  Linnemann). 

Ein  wenig  umfangreiches,  durch  die  düster-schauerliche 
Realistik  seiner  Tonmalerei  ungemein  packendes  Chorstück, 
das  wohl  verdient,  dass  sich  gute,  nicht  zu  schwach  besetzte 
Männerchorvereine,  denen  ein  gutes  Orchester  zur  Verfügung 
steht,  seiner  warm  annehmen.  Mit  wenigen,  treffsicheren 
Strichen  zeichnet  der  Komponist  ein  fesselndes  Wüstenbild, 
dessen  Wirkung  —  bei  einigermassen  guter  Ausführung  — 
sich  so  leicht  niemand  wird  entziehen  Können.  Müller  hat 
seinen  Wagner  und  Liszt  gut  studiert  und  verwendet  deren 
Ausdruckmittel  geschickt  im  Dienste  seiner  Ideen.  In  einem 
Konzert  des  berühmten  „Wiener  Männergesangvereins"  hat 
das  Werk  erfolgreich  seine  Feuerprobe  bestanden. 

H  Frey. 

Weismann,  Julius.  Op.  12.  Fingerhütchen,  Märchenballade 
von  Conrad  Ferdinand  Meyer,  für  Bass,  Bariton,  4  Frauen- 
stimmen und  Orchester.  Orchesterpart.  Jt  6,—.  Ochesterst 
Jt  9, — .  Klavierauszug  Jt  8, — .  Chorst.  je  Jt  0,25.  Leipzig, 
Rob.  Forberg. 

Ein  solches  Werk  wie  dieses  ist  mit  Freuden  zu  be- 
grüssen.  Es  hat  auch  bei  seiner  ersten  Aufführung  (wenn 
ich  nicht  irre,  in  Graz)  sehr  gut  gefallen.  Kein  Wunder. 
Wenn  in  einer  Märchenerzählung  soviel  dramatisches  Leben 
steckt,  wenn  melodisch  und  harmonisch  alles  aufs  beste  aus- 
geführt ist,  wenn,  den  einzelnen  Bemerkungen  im  Klavier- 
auszug nach  zu  urteilen,  das  Orchester  höchst  interessant 
behandelt  und  so  das  Ganze  zu  einem  persönlichen  Erlebnis 
verdichtet  ist  muss  wohl  der  Zuhörer  gepackt  werden.  Ganz 
prächtig  ist  durch  das  ganze  Werk  hindurch  die  feinhumo- 
ristische Stimmung  festgehalten;  leitmotivartig  wirken  die 
einzelnen  Themen.  Nicht  unerwähnt  soll  die  innige,  musi- 
kalisch äusserst  einfache  Schilderung  des  Schlummers  bleiben, 
wo  die  verschiedenen  rhythmischen  Gestalten  des  einfachen 
Themas  ineinandergreif en.  Humperdinck'sche  Schule!  Ebenso 
besonders  erwähnenswert  ist  die  kanonische  Schilderung  der 
Freude  des  Fingerhütchens  über  den  Verlust  des  Höckers; 
und  wie  ein  Freudensprung  mit  ausgelassenem  Juchzer  mutet 
der  Schluss  des  Werkes  an.  Artur  Schlegel. 


Re  klame. 

Auf  die  Beilagen  der  Firmen  Breitkopf  *  Härtel,  D.  Rahter  und  C.  F.  W.  Siegel'«  Mnalkalien- 
kandlnnc  (R.  Linnemann)  in  Leipzig  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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M  Nelly  Lutz-Hüszägh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Davidstr.  Ib. 

Konzertvertrotung:  H.  WOLFF.  BERLIN. 

Juliette  WIM, 

Klavlar-Virtuosln. 
Hirnzelle»,  42  rne  du  Magistrat. 


Clara  Birgfeld 

Pianistin  und  Klavlerpldagogln 
Leipzig,   Kronprinzstrasse  22. 


Amadeas  Nestler 

Pianist  und  Konzertbegleiter. 
Leipzig,  MoltkeBtrasse  25. 


Erika  von  Binzer 

Konzert-Pianistin. 

München,  Leopoldstr.  63  L 


Fanny  Herschenfeld, 

Klavier-Virtuosin,  Pädagogin. 
Leipzig,  Robert  Sehumannstr.  4 1. 


c 


Orgel 


t 


Walter  jftanbrnst  8"£ 

HAMBURG,  Alaterufer  1. 


jfllbert  jockisch 


Konzert- 
Organist, 
Leipzig,  Weitinertr.  28.    Solo  u.  Begl. 


r 


:  Violine: 


t 


Alfred  Kxasselt, 

Ilorkonzertmeister  in  Weimar. 

Konz.-Vertr.  flenn.  Wolff ,  Berlin  V. 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.   Steglitzerstr.  28IV- 


Clara  Schmidt -Guthaus. 


Vloltmlatln. 


Eigene  Adresse :  Leipzig ,  Graaaietr.  7 II. 

Konzert- Vertr.:  «.Schubert, Leipzig.  Poststr.15. 


Käte  Laux 

Violinistin. 

LEIPZIG,  Grassistrasse  11  in. 


Julian  Bumpert 


arotsherzoglicaer 
Hof-Konzertmeister. 

Elberfeld,  Froweinstraase  86. 

Wahrend  des  4  monatlichen  Sommemrlaabs 

Engagements  in  grösseren  Orchestern  er»  unecht 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sachs.  HofkoBzertaelster 

und  Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium. 

Dresden,  Comeniusstr.  67. 


Fritz  Philipp, 


Hof- 
mnslker 


„Violoncell-Sollat." 


Interpret,  mod.  Violoncell- Konzerte. 
Adr.:  Mannnein,Orossherzgl.Boft  beater. 


r 


M* 


Harfe 


1 


«5=  Harfenpartieen  =5 

in  Oratorien,  Opern  usw.    fibernimmt 

Helene  Loeffler 

Harfenspielerin  ft"5X  1ÄEÄ 

raents  an  für  Konzerte  (Solo-  o.  Orehesterpertien'. 

Frankfurt  a.  M.,  Eschershelmer  Landstr.  74. 


r 


UM 


Unterricht 


1 


Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG,  Schenkendorfstr.15. 

Maria  Leo  ^S^XÜii 

Autbildung  ImKlaviarapiel.  Tecknikkorrektir. 

Gesangbpgleltttng,  Gehörbildung,  Theorie. 
Ergäniiig  «er  nuikaliiei.Vtrillt'ux  flrSairer. 

Mcistcrschule  lZ£gr 

blldung  u.  Oesangateehnlk 

v.  Kammersanger  E.Robert  Welas, 

Berlin  W.  SO,  Bambergeret.  lö. 

franJKarieUnger-ljanpt 

Gesangspidagogin. 
Leipzig,  Löhrstr.  19  III. 


MUSIK-SCHULEN  KAISER,  WIEN. 

Lehranstalten  für  alle  Zweige  der  Tonkunst  Inkl.  Oper,  gegr.  1874. 

Vorbereitnngskursz.k.k.  Staatsprüfung.  -  Kapellmeisterkurs.  —  Ferlalkurse  (Jnll-Sept).  —  Abteilung: 
f.  briefL-theor.  Unterricht.  Prospekte  fr  atüco  durch  die  ItMtttutskanzlei,  Wie.i,  i'"*- 
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Direkteres  u.  Kapellmeister ' 


Oskar  Jüttner 

Orehesterdlrigent 
Montreux  (Schweiz),  Avanue  des  Alpes  17. 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alateri 


Kentert- 
Kapell- 
meister. 

terufer  1. 


I 


1 


SteUen-Gesuche  und  -Angebote. 


International  Trustes  Concerts.  Beriin-amaon. 

■»»)»»>»»  Korrespondenten:  »»»»»»»»>»  Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.  Ein- 

Dp.  SackllP.  E.  PoweP«  z   *unruaS  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als  Solisten  mit 

W.BO,  Marburgerstr.  17  —  „THBBUNGALOW"   ±   vorzügl.  Orchester  u.  erstklassigen  Hilfskräften.  Zweifellose  Er- 

Berlln.  Bampton,  Oxford.         |    folge  ihrer  Leistungen  bei  einem  musikverständigen  Publikum. 

Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte.  Prosp.  gratis  u.  franko  durch  Dr.  Saoklir,  Marburgerstr.  17,  Berlin. 


CteUenrermiHlug  d.  tffisikscktton 

Zu  verkaufen 

zirka  100  alte  Violinen 

(Privatsammlung),  darunter  ca.  15  schöne 

Italiener.    =Preis  Jt  201)00,—.  = 

Offerten  befördert  die  Exp.  d.  Bits. 

empfiehlt  vorzüglich  ausgeb.  Lehrerinnen  fJUavler, 
Gesang,  Violine  etc.  für  Konservatorien,  Pensio- 
nat«, Familien  im  In-  n.  Ausland.  Sprachkenntnisse. 
Zentralieltaatfi  Frau  H  •  1  •  n  •  ■  n  r  i  h  a  a  s  •  n- 
Lcabascher,  Berlin  W.  30,  LuItaeMstr.  43. 

Für  die  Führung  der  Filiale  eines 
besuchten  Konservatoriums  im  rhein.- 
westf.  Industriebezirk  wird  per  bald 

tiicht.Xlavier-n.Violinlehrer 

oder  Lehrerin  mit  kl.  Kapitaleinlage 
gesucht.     Offerten  u.  F.  12  an  die 
Exped.  dieses  Blattes. 

Gewandter,  tüchtiger  Instrumentalist 

als  Direktionsvertreter  und  Teilhaber  für  ein  besuchtes  Konservatorium  im 
Rhld.  sofort  gesucht.    Erfordert,  mindest.  10000  Jt.   Off.  u.  C. B.  a.  d. Exp.  d.  Ztg. 

Beste  Bezugsquellen  für  Instrumente. 


6eigen,  Violas  n.  Cellis 

vorzüglich  im  Ton  sowie  Ausstattung, 
in  allen  Preislagen.     Prima-Bogen. 

Preisliste  nnd  Prospekt  über  Prof. 
Hermann  litters  Vlola-Alta  (vier- 
nnd  fünfsaitlg)  gratis  und  franko. 

Spezialität: 

Teallche  Verbesserung:  schlecht 

klingender  Strelch-Instramente. 

nach  eigenem  Verfahren. 

Prima  Referenzen.  —     - 

Saitenspinnerei. 

Phil.  Keller,  (leigeiiiaeker, 

früher  Fried.  Meindl. 
Gegr.  1KB.  Wurzburg.  Gegr.  1S12. 

Allein  autoriaierterVerfertiger  Prof. 
Herrn.  Ritten  Streich-Instrumente. 
Mitteilungen  über  Geigenbau  .10  Pf. 
franko.  Jede  Viola  kann  ohne  an 
öffnen  fünfsaitle  gemacht  werden. 


Beste  Musik- 

Instrumente  f.  Orchester,  Vereine,  Schule  u. 

Hans,  auch  Musikwerke  u.  Phonographen  liefurt 

das  Versandhans 

Wilhelm  Herwig:,  larkneekirektn. 

Garantie  flr  Ölte.  —  Illustr.  Preist,  frei. 

Angabe,  welches  Instrument  gekauft  werden 

soll,  erfordeilich.  Reparaturen  an  allen  lnstra- 

■eatea,  auch  an  nicht  von  mir  gekauften, 

tadellos  nnd  billig. 


Mittenwalder 

Solo -Violinen  = 
Violas  nnd  Cellis 


1 

■     ■      für  Künstler  und  Musiker 
Wf  empfiehlt 

m  B    Johann  Bader 

V     ^B  Instrumentenmacher 

und  Reparateur. 

Mittenwald  No.  77  (Bayern). 

Reparaturen  nur  vollkommen. 

Instrumentenbau. 

Musiker,  die  sich  ein  gutes  Instru- 
ment anschaffen  wollen.  Blech, 
Holz,  alte  MelstertfeUea,  Vlela, 
Celli,  Basse,  Knnstbetfen  nach 
Wunsch,  SH,  54, 55  Gramm,  Italien. 
Saiten,  p.  Ring  30  Pf.,  deutsche  20  Hf , 
Acribella  10  Pf.,  Silber  G  50  Pf. 
liefert  in  Monatsraten  von  6- 10  H. 

Oswald  Meinel, 

Wernitzgrun,  Vogtl.  i.  S. 


Musik-Instrumente 


für  Orchester,  Schule  und  Haus. 


«v 


Grosses  Lager 

guter  alter 
—  Geigen  — 


Preisliste  frei. 


JuLHeinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

t>  eschaftshäuser : 

St.  Petersburg,  Moskau,  Riga. 


Zu  vergeben. 
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Symphonische  Werke 

fttr  grosses  Orchester 
au«  dem  veruge  von  c.  F.  Kahnt  Nachfolger,  Leipzig. 


Busoni,  Ferrueeio  B.,  Jt 

Op.  25.    Symphonische  Suite Partitur  netto  SO, — 

Orchesterstimmen  netto  85, — 
No.  1.  Präludium.  No.2.  Gavotte.  No.3.  Gigue.  No.  4.  Langsames  Intermezzo.  No.5.  Allo  breve. 

Cherubini,  Lulgl, 

Konzert-Ouvertüre.  Komponiert  für  die  philharmonische  Gesellschaft 
in  London  im  Jahre  1815.     Bisner  unveröffentlichtes  nach- 
gelassenes Werk.  Herausgegeben  v.  Friedrich  Grutzmaeher. 
D  .        »ellx  Partitur  netto  M.  6,—.    Stimmen  netto     9,— 

Op.  12.    Symphonie  in  G  dur Partitur  netto  15,— 

Orchesterstimmen  netto  95, — 

Fttr  Pianoforte  zu  vier  Händen  vom  Komponisten 6, — 

Daraus  einzeln:   Scherzo  für  Orchester      .    .    .    Partitur  netto  3,— 

Orohesterstimmen  netto  5,-^ 

Klavierauszug  zu  vier  Händen  vom  Komponisten     .    .    ...    .  2, — 

Brtel,  Paul, 

Op.  9.    Der  Mensch.    Eine  symphonische  Dichtung  in  Form  eines 

Präludiums  und  einer  Tripelfuge  nach  dem  Triptychon 

von  Lesser  Ury Partitur  netto  9, — 

Stimmen  netto  M.  15, —    Kleine  Partitur  netto  2,— 

Fttr  Pianoforte  zu  zwei  Händen  vom  Komponisten  .    .    .    .    .  2,— 

Heinrich  XXIV.  J.  I*  Prinz  Renas, 

Op.  34.    Fünfte  Symphonie  in  F  moll Partitur  netto  20,— 

Orchesterstimmen  netto  30,— 

Klavierauszug  zu  vier  Händen  vom  Komponisten  .    .    .    netto  8,— 

Kann,  Hugo. 

Op.  44.    Maria  Magdalena.    Symphonischer  Prolog.    Partitur  netto  6,— 

Stimmen  netto  15, — 

Klavierauszug  fttr  Pianoforte  zu  zwei  Händen  von  Otto  Singer  1,80 

fttr  Pianoforte  zu  vier  Händen  vom  Komponisten    ....  2,60 

Loren*,  C.  Ad., 

Op.  74.   Symphonie  Es  dur.   Partitur  netto  M.  12, — .  Stimmen  netto  18, — 

Manier,  Gustav, 

Symphonie  No.6  (Amoll).  Partitur  netto  M.60,— .  KleinePartiturnetto  8,— 

Preis  des  Materials  nach  Vereinbarung  mit  dem  Verleger. 

Klavierauszug  fttr  Pianof.  zu  vier  Händen  von  A.  Zemllnsky  netto  12,— 

Metsdorff,  Richard, 

Op.  17.    Symphonie  (tragique)  No.  2  Dmoll  .    .    .     Partitur  netto  20, — 

,  _  _  __   _  Orchesterstimmen  netto  80, — 

irerosi,  J^orenzo, 

Tema  variato Partitur  netto  M.  6,—.    Stimmen  netto  15, — 

Klavierauszug  fttr  Pianoforte  zu  vier  Händen  von  Otto  Singer  2,— 

Raff,  Joachim, 

Op.  103.    Jubel-Öuverture Partitur  netto  6, — 

Stimmen  netto  12, — 

Klavierauszug  fttr  Pianoforte  zu  vier  Händen 3,75 

Reuse,  August, 

Op.  20.  Judith.  Tondichtung  nach  Hebbel's  gleichnamiger  Tragödie. 

Partitur  netto  M.  6, — .    Stimmen  netto  15,— 

Klavierauszug  für  Pianoforte  zu  vier  Händen  vom  Komponisten  3, — 

Rubinstein,  Anton, 

Op.  40.    Symphonie  No.  1  (F  dur) Partitur  netto  18,50 

Orchesterstimmen  netto  19,50 

Fttr  Pianoforte  zu  vier  Händen  von  August  Hörn 7,50 

— =-= =  Bitte  Partituren  zur  Ansicia  zu  verlangen.  - — --- = 


jfilbert  fuchs. 


Konzert  (Gmoll)  fttr  Violine  n.  Orchester. 

Klavierauszug  n.  M.  8,—. 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'*  Muslkallenbdlg. 

(B.  Linnemann)  in  Leipzig. 


Brschienen  Ist: 


D 


Max  Hesse's 

Mer  Iisik-Ealrtr 

inuiin.   fttr  1907.  inus*. 

Hit  Porträt  n.  Biographie  Manuel  Garelas 
—  einem  Auf  setze  „Der  lanuskopf  der  Har- 
monie" von  Prof.Dp.eugoBlemann  -  einem 
Notlzbnehe  —  einem  nmtasaenden  Muslker- 
Geburte-  und  Sterbekalender  —  einem 
Konzert  -  Berieht  ans  Deutschland  (Juni 
1905—1906)  —  einem  Verzeichnisse  der 
Musik  -Zeitschriften  and  der  Musikalien- 
Verleger—  einem  ca.  26000  Adressen  ent- 
haltenden AdreMbuehe  nebst  einem  alpha- 
betisohen  NamensveneiehnlaM  der  Maalker 


Dentschlands  etc.  etö. 

Ulm  M.I»,  Hunt  U  Um  law  Ei.  1,75  Ma- 
ls imi  WIM  (Wz-  a-UniiMsici  irtrssl)  1,71  R 


Grosse  BelehhalUgkelt  des  Inhalts  — 
peinlichste  Genauigkeit  des  Adraaeen- 
materlals—  schone  Ausstattung—  dau- 
erhafter Einband  und  sehr  billiger  Preis 

sind  die  Vorzüge  dieses  Kalenders. 

•sS"-  Za  bestehen  durah  jede  Buch-  ad 

Hnsuallenhandmng,  sowie  direkt  von 

lax  Imm'i  fertig  ta  Uiptig. 


Neuer  Verlag  von  Bios  u  Irier  in  Berlia. 


J(ans  pjitzner. 

Das  Christ- Elf  lein. 

Weihnachtsmärchen  von  I.V.  Stach. 
Klavierauszug  mit  Text  10  M.  n. 
Ouvertüre  für  Klavier  2  hdg.  3  M.  n. 

Johannes  Doebber. 

Der  Zauberlehrling. 

Ein  dramatisches  Capriccio  in  einem 
Aufzuge  nach  Goethe. 

Klavierauszug  mit  Text  10  M.  n. 


fl)^Ä@[a|oge 


CFSchmidtMeilbronn 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'»  Musikhdlg. 
(B.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Louis  Adolphe  Ceerne. 

Op.54.  DrelBtOeke(FrflhllB|la  WaMt, 
Sehnsucht,  InGedanksa)  für  Klavier  Jt  2,—. 
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Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig 

Berlin  —  Brüssel  —  London  —  New  York 

Leone  Sinigaglia. 

Violinwerke 

Konzert  in  Adur.    Op.  20. 

Partitur    12  Jt,     Solo-Violine   3  Jt,     Orch.-Stimmen  je  60  Pf, 
Ausgabe  m.  Pianoforte  6  Jt. 

Rapaodia  piemontese.    Op.  26. 

Partitur    3    Jt,    8olo- Violine    1    Jt,    Orch.-Stimmen   je    30    Pf., 
Ausgabe  m.  Pianoforte  2,60  Jt. 

Romanze  in  Adur.    Op.  29. 

Partitur   4  Jt,     Solo -Violine   1   Jt,     Orcli.- Stimmen   je    30  Pf., 
Ausgabe  m.  Pianoforte  2,60  Jt. 

Die  Presse  Aber  Sinigaglia'«  Violinwerke: 

Op.  SO.  Dnd  was  Sinigaglia  zumal  im  ersten  Satz  bei  aller  Durchsichtig- 
keit mit  seinen  Themen  anzufangen  weiss,  ist  erstaunlich.  Alle  Künste 
der  melodischen  und  rhythmischen  Umkehrung,  der  Verkürzung,  des  Kom- 
binierens sind  hier  mit  einer  angenehmen  scheinbaren  Leichtigkeit  an- 
gewandt Der  zweite  Satz  wirkt  dagegen  durch  seine  breite  Melodik  und 
den  energischen  Mittelsatz  wie  durch  die  in  eine  stille  leuchtende  Schön- 
heit getauchte  Wiederholung  des  ersten  Teils  als  starker  Kontrast  in 
Ruhe  gegen  den  ersten  Teil.    Heiter  und  graziös  gibt  sich  der  letzte  Satz. 

(Köln,  Rhein.  Musik-  u.  Theaterzeitung.) 

Als  ein  äusserst  beachtenswertes  Werk  möchte  ich  dieses  Konzert  unsern 
modernen  Violin -Virtuosen  empfehlen. 

(Charlottenburg,  Allgem.  Musikzeitung.) 
Op*  SO.    Ein  dankbares,  nicht  allzn-chwiVriges  Stuck  mit  ausgesprochen 
nationalem  Charakter,  namentlich  in  der  Harmonik. 

(Berlin,  Die  Musik.) 

....  ein  Vottragsstück  von  vornehmer  Haltung.  —  Hier  ist  alles 
melodisch  reizend  und  künstlerisch  empfindend  gebildet  und  originell 
erfunden.  Die  piemontesische  Rhapsodie  ist  durchweg  konzertant  und 
doch  innerlich  musikalisch.  Ich  finde  dieses  Werk  höchst  anziehend 
und  möchte  alle  Violinisten  darauf  aufmerksam  machen  .  .  . 

(Eugen  Segiiitz  i.  „Musikalischen  Wochenblatt".) 


:■■ 


Die  Werke  wurden  bisher  mit  grossem  Erfolge  gespielt  von: 
Lueien  Capet,  Philip  CathJe,  Mlseha  Elman,  Carl 
Fiesen«  Stell  Geyer,  Jan  Kubelik,  Max  Lewlnger, 
Pierre  Seeniarl,    Arrigo  Serato,    Elise  Play  fair. 

Weitere    hervorragende   GeigenkOnttler    haben  die   Werke  für   nächste 
Saison  in  ihre  Programms  aufgenommen. 


Quartett  in  Ddur  für  2  Violinen, 
Viola  u.  Violoncell.    Op.  27. 

Partitur  1  Jt.     Jede  Stimme  2,10  Jt. 

Über  dem  ganjen  Werke  liegt  ein  Qlanj  von  frische 
und  Sonnig/[eit.  (Haag,  Land  und  Volk.) 

|  Erfolgreich  gespielt  vom  Brüsselern.  Böhmischen  Streichquartett. 


o 

Cf 


J 
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fllax  Eoeroengarb 

jnufiktljeoretifcJje  Unterridjtsroerke 


füax  CoetDCngarb,  Eeljrtnid)  ber  Harmonie.    Fünfte  nußage  geb.  m.  4,- 

bo.                 fjarmony  translateb  from  ttje  German  ra.  4,- 
bo.                 Rufgabenbud)  zur  fjarmonielefire    .   .m-odD.ni.  4,- 

Verlag  Blbert  Staljl,  Berlin, 

bo.                 Cetjrbudj  bes  Kontrapunktes  ....  geb.  m.  4,- 

Verlag  Dreilliien,  Berlin, 

bo.                 Cetyrbudj  bes  Kanons  unb  ber  Fuge  geb.  m.  4,- 

Perlag  Dreilliien,  Berlin. 

bo.                 Cefyrbud]  ber  mupkalifdjen  Formen    .  geb.  m.  4,- 

Derlag  Blbert  Slaljl,  Berlin. 
3ur  einfüljrung  In  ben  Celjrgang: 

Paul  Geyer,  Kurzgefaßte  Clementartetjre geb.  ra.  uo 

Verlag  Dreilliien,  Berlin. 
Durdj  jebe  Budj-  unb  IRupkalicnljanblung  zur  Unfldit  zu  beziehen! 


LLLUiniJJJ.UJJJ 


Julius  Feurich 

Kaiser),  und  Xönigl.  jCof-Piano/ortcfabrik 

Gegründet  1851  LciOZifif  Gegründet  1851 


j»eurich  plauos 

cTlügelund  &ianinos 
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§  Richard  Wagners  Bühnenwerke  | 

in  Bildern  dargeifellf  von    ßlKJO    &♦  BrOMie, 


Sty    Vor  kurzem  erichlen: 


Rheingold 


i 

W        10  Blatt  mit  Farbtönen  ausgefluttete  Original-Zeichnungen  in  mappe  III.  3, — .         W 
y  — =  w 

t  Uannhflufer,  üriftan  und  V^tAf%  * 

%  Sredes  ße»  (10  Bilder  enthaltend)  m.  3, — 


% 


e.  F.  V7.  Sieseii's  musikalienhandlung  (R.  Iiinnemann)  in  üeiPZIö. 


\f 


CCRÖDER^LEIPZIG 

Gegrftnflet  1846  ututu?  Filialen  in  Berlin,  London,  Paris  v&aira&iaß  um  Arbeiter 

Notenstecherei  o  Lithographie 
Noten-  u.  BuchdrucKerei 


empfiehlt  sich  cor  Herstellung  von  Musikalien  aller  Art, 

Liederbücher,  Schulwerke  etc.  in  Stich,  Satz  und  Autographie, 

in  einfacher  und  künstlerischer  Ausstattung. 


Bostenanschl&ge 

■ach  •iatueaaaaa»  Mana- 

•KrJaMB  MWl*  Proben  and  TlMl- 

■utor  whtB  auf  Wnnich  tfratii  iu  Dlcm len. 


Euch« 

BeflieSMg. 

Beste  Aasfuhrwng.    Massive  Preise. 


W.  Ritmüller  &  SolinJi.iii.kH 


Göttiiisfen  gefgr.  1795 


*!' 


llteste  Pianofortefabrlk  Dentsehlands  O©  BERLIN  W.  9,  Potsdamerstr.  132. 
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EIN  STÄNDÄRDWERKDERMÜSIKLITERÄTÜR 


ist  des  bekannten 


PROF.  DR.  ARTHUR  SEIDL 

Moderner  Geist in»§r 
Deutschen  Tonkunst 


Vier  Vorträge:   

WAS  IST  MOPERN?  o  MODERNER  GEIST  IN  DER  DRAMATISCHEN 

UND  INSTRUMENTALEN  TONKUNST. 

ALSO  SANG  ZARATHUSTRA.  o   MODERNE  MUSIKALISCHE  LYRIK 

enthält  dieses    hochbedeutsame  Werk,  welches    in   keiner    auf  Vollständigkeit  Anspruch 

machenden  Musik-Bibliothek  fehlen  darf. 
Das  schön  ausgestattete  Werk  ist  überall  glänzend  rezensiert  und  kostet  broschiert  M.3,50, 

.    elegant  gebunden  M.  4,50. 

AUS  DEN  KRITIKEN: 


FR.  BRANDBS  schreibt  darüber  ha  „Dresdner  Anzeiger" : 
,,Der  ebenso  charakterfeste  wie  geistvolle  Verfasser  gibt 
in  durchaus  eigenartiger  DarsteUang  einen  Überblick 
aber  die  geistigeEntwickeluog  auf  musikalischem 
Oebiet  seit  Wagner.  —  Einer  rein  technischen  Fachkrittelei 
ist  der  Leser  bei  Seidl  nicht  ausgesetzt.  Bei  einem  Thema, 
wie  dem  vorliegenden,  muss  der  Nachdruck  ja  unwillkQrlich 
auf  den  ,Oeist'  lallen." 

Professor  Dr.  OSC.  BIB  schreibt  in   der   „Neuen  Deutschen 

Rundschau":    „Ich  stelle  Seidl's  Bücher  —  auch  dieses!  — 

stets  in  das  mittelste  Fach  des  Regals,  weil  man  sie  braucht! 

Scidl  ist  der  treulichste  Materialsammler,  der  je  da  war.  Man 

.mOsste  ihm  die  Monamenta  Musicae  übergeben." 

Die  bekannte  Tageszeitung  „Deutschland"  in  Weimar  achreibt: 
„Die  heutige  .Zukunftsmusik'  ist  eine  wesentlich  andere  ge- 
worden, als  ehedem,  da  sie  noch  Wagner'»  .Kunstwerk  der  Zu- 
kunft' war.  Das  vornehm  ausgestattete  Buch  des  durch 
seine  Arbeit  am.Nietzsche-A  rchi  v'und  durch  seine  Richard 
W  a  g  n  c  r-Publikationen  bekannten  Verfassers,  dem  u.  a.  R  i  c  h  a  r  d 
Strauss  seine  bedeutendsten  Schöpfungen  (z.  B.  ,Till  Eulen- 
spiegel') widmete,  gibt  in  zwanglosem  Auf-  und  Herausgreifen 
einiger  wesentlicher,   gewichtiger  Hauptpunkte  durchaus 


freie,    geistvolle    Betrachtungen,    die    das   ,m< 
Wesen'  der  Musik  verstehen  und  würdigen  lehren 


Dr.  Q.  MANZ  schreibt  in  der  „Tifflichaa  Rundschau":    Ja 

dem  überaus  temperamentvollen  Werk  geht  ein  pole- 
misches Donnerwetter  nieder.  Der  bekannte  Verfasser  erscheint 
als  ein  Kimpe  and  Wortführer  jener  musikalischen  Kreise,  die 
die  musikalische  Sezession  nach  Wagner's  Tod  dar- 
stellen. Die  mit  bewundernswerte'  Sachkenntnis 
niedergelegten  Tatsachen-Forschungen  Seidl's  Werden  für  jeden 
künftigen  Geschichtsschreiber  der  deutschen  Musik  im  19.  Jahr- 
hundert von  hervorragendem  Wert  sein!'* 

Das  „Magazin  für  Uteratur"  schreibt  u.  a  :  „Das  Werk 
charakterisiert  Scidl  als  einen  Schriftsteller,  der  seine  Zeit 
wohl  verstanden  hat  und  vielleicht  noch  mehr  die  Be- 
dürfnisse derselben." 

A.  NIGGLI  schreibt  in  der  „Schwalzerlscben  Musifucltnng" : 

„Hochfliegende,  weitausgreifende  Gedanken  erfüllen  das  Buch  1 . . . 
Scharfpointierte,  bilder-  und  farbenreiche  Dar- 
stellung." 

Die  ,, Allgemeine  Zeltung"  in  München  schreibt:  „Ein  eifriger, 
geistreicher  Vorkämpfer  für  die  Richtung  der  jungdeutschen 
Komponisten,  beschäftigt  sich  mit  wichtigen  musika- 
lischen Tagesfragen,  die  des  Interesses  der  Musikfreunde 
nicht  entbehren  dürften." 


Zu  beziehen  durch  jede  Buchhandlung  oder  direkt  von  der 

VERLAGSGESELLSCHAFT  „HARMONIE",  BERLIN  W.  35. 

DQDQ 
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S.  Liaponnow 

»  =1  Etudes  I  =3 

(ti  la.  memoire  de  Franpoia  Liazt) 

d'exäcution  transcendente  pour  le  Piano. 

Op.ll. 

Etüde        I.    Bercenge,  Fisdur Jt   1,50 

Etüde      II.    Rondo  des  fantömes,  Dismoll Jt  2,— 

Etüde     IIL    Carlllon,  Hdur Jt  2,- 

Etude     IV.    Terek,  Giamoll Jt  2,— 

Etüde       V.    Unit  d'ete,  Edur Jt  2,- 

Etude      VI.    Tempete,  Cismoll S  2,— 

Etüde    VII.    Idylle,  Adur     Jt   1,50 

Etüde  VIII.    Chant  eplqne,  Fismoll Jt   3,— 

Etüde     IX.    Harpes  eollennes,  Ddur Jt  2,— 

Etüde       X.    Leaghtnka,  Hmoll Jt  2,— 

Etüde     XL    Rondo  des  aylphes,  Gdur Jt  2,— 

Etüde    XTT.  Elegie  en  memoire  de  Francis  Lisit,  Emoll  .   .   .   .  Jt  2,50 

Komplett  in  2  Banden  a  Jt  6,— 

Werden   gespielt    and  empfohlen  von  nachstehenden  Künstlern: 
Osslp  Qabrllowitsch,  Theodor  Leschetltzky,  Waldemar  LDttehg,  Max  Paosr, 
Willy  Rahbsrg,  Cornelius  RDbntr,  Emil  Sauer,  Xaver  Scharwtnka,  Ricardo 
Vlnis,  Tereta  Carreöo,  Berte  Marx-Qoldschmldt  u.  a.  m. 
Ferner  erschien: 

Rererle  dn  solr,  Op.  3 Jt  1,20 

Polonaise,  Op.  1« Jt  2,— 

Sin»  Masonrka,  Op.  17 Jt  2,— 

Norellette,  Op.  L8 Jt  2,60 

4eme  Masonrka,  Op  10 Jt  2,50 

Talso  penslre,  Op.  20 Jt  2,— 

5«me  Masonrka,  Op.2t Jt  2,50 

Chant  da  erepuseule,  Op.  22 Jt  1,50 

Valse  Impromptu,  Op.  *>3 Jt  2,- 

B*me  Masonrka,  Op.  24 Jt  2,50 

Tarantelle,  Op  2» Jt  2,50 

Chant  d'automne,  Op.  26 Jt  1,50 

4  händig. 

Symphonie,  Hmoll,  Op.  12 Jt  8,— 

Polonaise,  Op.  16  .      Jt  3,— 

8  händig. 

Polonaise,  Op.  I« Jt  i  — 

Orchester. 

Symphonie,  Hmoll,  Op.  12 Partitur    *  16,  - 

Stimmen  Jt  30, — 

Polonaise,  Op.  '6 Partitur  Jt  i,— 

Stimmen  Jt  8, — 

Verlag  von  JuL  ftdnr*  Zimmermann  in  leipzig* 

St.  Petersburg.  Moskau.  Riga.  London. 


Steinway&Sons 


Vertreter  in 


J 


Hur-PfaHofortefabrikanten. 

NEW-YORK  $  LONDON 
HAMBURG. 

St.  Pauli,  Schanzenstrasse  20-24 
und  Ludwigstrasste  11 — IS 


plasUav»  von  12SO  91k.  an.   $   Flügel  von  £100  Hk.  an. 


Leipzig,  Dresden  a.Chemnitz:C.A.Klemm. 


SELMER 

Duette  für  2  Ringstiminen  (norwegisch  and 

deutsch)  mit  Piano: 
0p.45.HeftI.  No.l.„ienwBnson,leh,  dass  die  tun 
Wen»  CA-.  Wickert).  [Ms.  und  Bt.)   .«0,75 
Mo.  2.   Der  Sesana  (B.  Björnton).  [S.  oder  Ms. 

and  Bt] .4  0,76 

Dasselbe  komplett JtlM 

Heft  IL   Ho.  8.   Ueba  san  Vaterland  (John 

Paulsen) JH),m 

No.4.    Rots  Sohwaae  (0.  Sinding)  .    .   Jfljß 

Dasselbe  komplett UI1,75 

Op.  48.    Licht»  Töne. 
Heft  I.No.1.  Frlhlinsswen»  iSJSehandorffiJkOJo 
Mo.  2.    Frubllaistolierte  (Th.  CamaH) .  Jt  L- 
No.ä.   Soamsraaoht  auf  dem  äletnber  (Th. 

CaspariJ .«0,75 

Daaaelbe  komplett Jt  2,— 

Heft  IL   Mo.  4.  Wiesenklee  ( Th.  Ceupari).  Mit 

Violoneell  und  Pianoforte    .   .   .  Jt  l,— 

Op.47.    Mo.  1.  „Alle  die  waobsaadM  Sobattea" 

(J.P.Jaeobsen) UD0.75 

No.2.  Laadssbaft  (J.  P.  Jaeobten).  pS.od.8. 

u.Bt] Jl0,75 

No.a  Am  Abend  (JE.  Ziel) .40,75 

No.4.   Das  Höchste (Petöft) .4  0,50 

Dieselben  komplett  (No.  1-4)  .  .  .  Jt  2,25 
In  ibnen  allen  offenbart  sieb  Selmer  als  ein 
eigenartig  schaffender,  poetisch  empfindendes 
and  ganz  im  Geiste  moderner  künstlerischer 
Ansobauangen  gestaltender  Tob  dichter. 
Otto  Tanbmun,  Allg.  Mnsik-Ztg.  18«  No.4. 
In  seinem  Op.  48  ist  Selmer  ein  Sänger  dea 
Frühling«,  für  de«»en  Verherrliehnng  er  die  hera- 
innigsten, lieblichsten  Klinge  gefunden  hat. 
„Lichte  Töne"  ist  zutreffend  diese  Folge  von 
vier  Duetten  genannt  ■ . .  Op.  47,  No.  I :  Das 
die  Seele  wanderbar  Bewegende  einer  Frfihlings- 
d&mmerung  ist  hier  in  Dichtung  und  Musik 
röhrend  schön  wiedergegeben-  No.  2:  ...abge- 
sehen von  allem  Übrigen  Sohönen  dieser  Kompo- 
sition—der K  langeffekt  derselben  ist  bezaubernd. 
Loola  BBdeeker,  Mas.  Wochenbl.  1896MQ.45. 


Verlag  von  C.F.  W.sUegel'aMiislkallen- 
handlmig  (K.  Limn-mann).  lirtpurtg. 


p  m 

Neue  Kompositionen 

von 

Stephan  Krehl. 

Op.  90.     Sonate  (Kdnr)  für 
Violoneell  und  Pianotorte. 
Netto  M.  5,-. 

Op.  21.  Toseanische  Lieder 

für  eine  Singstimme  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte. 
Netto  M.2,-. 

Op.  23.  „Vom  Tode".  Fünf 
Lieder  für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Netto  M.  2,-. 

Op.  23.    Kleine  Lieder  für 

grosse  Leute.  .Schlichte 
Welsen   für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Netto  M  •-',-. 

Op.24.  Acht  Madchenliedcr 
von  Paul  Heyse  für  eine 
Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte. 

Heft  I   No.  1—4  netto  M.  •>,-. 

Heft  II  No.5-8  netto  M.2,—. 

Op.  25.  Vier  Lieder  rar  eine 
SingBtimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.  Netto  H.  2,-. 

Dieselben  stehen  zur  Ansieht 
gern  zu  Diensten. 


«I 


Mi 


Verlan  von  C.  F.  W.  8les.el's  shislkallen- 
handlung  (R.  Lianemann)  in  Letalis. 
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P.PABSTä&fc  LEIPZIG 


Hoflieferant  Sr.  Majestät 
des  Kaisers  von  Russland. 


^.N 


<8> 


NEUMARKT  No.  26. 


Musikalien-Oross-Sortiment  u.  Versand-Geschäft 

verbunden  mit  einer  grossen 

Musikalien-Leihanstalt 

hält  reichhaltiges  Lager  von  Musikalien  Jeder  Art.—  Günstigste  Bezugsbedingungen.  — 

Schnellste  Expedition. 

Nachstehende   Kataloge   werden  kostenfrei  versandt: 

1.  „Tasehenbnchleln  für  musikalische  Leute"'. 

Zusammenstellung  hervorragender  Werke  der  Tunkunst  in  billigen  und 
vorzuglichen  Ausgaben,  nach  Form,  Art  und  Sclrwierigk-it  geordnet. 

2.  „Was  Interessiert  den  Klavierlehrer!" 

Zusammenstellung  von  Buchi-rn ,  Schriften  über  Klavierspiel .  Klavier- 
unterricht, über  Klavierbau  und  Klavierliteratur  sowie  der  bekanntesten 
-Etüden  und  Studienwerke  für  Klavier. 

3.  „Was.  interessiert  den  Violinisten  ?" 

Zusammenstellung  von  Büchern,  Schriften  und  neueren  Zeitungsartikeln 
über  die  Violine,  ihren  Bau  und  ihre  Behandlung  sowie  über  Violinspiel, 
Violinliteratur  usw.  Mit  einem  Anhang:  Empfehlenswerte  Musikalien 
für  Violine. 

4.  Verzeichnis  vorzüglich  ausgestatteter  Albums  und  Sammelwerke  alter  und 

neuer  Meister  als  best  8  Material  für  Unterricht,  Haus-  und  Konzertsaal, 
Musikalien  für  Klavier  zwei-  und  vierhändig,  für  Violice  und  iür  ein-  und 
zweistimmigen  Gesang  enthaltend, 
n.  Verzeichnis  über  die  beliebtesten  Salon-Kompositionen  für  Pianoforte,  leicht, 
mittelschwer  und  schwer. 

**.  Verzeichnis  über  die  schönsten  und  beliebtesten  Tanze  und  Märsche. 

7.  Verzeichnis  über  volkstümliche  Lieder  und  Gesänge. 

8.  Verzeichnis  über  die  Heimgehen  Sammlungen  von  Volksgeniingen  für  Kirche, 

Schule,  Haus  u.  Verein,  für  Männer-,  Gemischten  u.  Frauen-  (oder  Kinder-)chor. 

a)  Systematisches  Inhaltsverzeichnis  sämtlicher  San.mluugen  f.  Männerchor. 

b)  Systematisches  Inhaltsverzeichnis  sämtl  Sammlungen  f.  Gemischten  Chor, 
c;  Systematisches  Inhaltsverzeichnis  sämtlicher  Sammlungen  für  Frauen-, 

Knaben-  und  Mldchenchor. 

0.  Verzeichnis  beliebter  Weihriachts-Kompositionen  für  Klavier  zwei-  und  vier- 
hitndig,  für  Violine,  für  Gesang  usw. 

10.  Verzeichnis  von  Kompositionen  für  Violine,  Cello,  Klöte  und  andere  Instru- 
mente mit  un.l  ohne  Begleitung. 

11    Verzeichnis  von  Musikalien  und  Büchern  in  hocheleganten  Leincubänden. 

12.  Verzeichnis  von  Richard  Wiigner's  Werken,  Schriften  und  Dichtungen,  deren 
hauptsächlichsten  Bearbeitungen  sowie  von  besonders  interessanter  Literatur, 
Abbildungen,  Büsten  und  Kunstblättern,  den  Meister  und  seine  Kunst- 
Schöpfungen  betreffend. 

Bei  Bestellung  genannter  Verzeichnisse  genügt  Angabe  der  vorliegenden  Zeitschrift  und 
der  Nuinnurn  der  betr.  Verzeichnisse. 

Weitere  J/>«^/a/-»V«r^»/c^n/i5»  stehen  gern  zu  Diensten,   ßirte  ju  verlangen. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegelt  Musikhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
iiiAiT  ßnihari)^    °P-  31-    Sonata  quasi  Fantasia  für  zwei  Klaviere. 

AUUU    IltlUlalul,  Partitur-Ausgaben«  4,50.   (Zwei  Exemplare  J%  7,—). 
—    —   Op.   34.     Trio   für  Klavier,   Oboe  und    Bratsche.  Jt   ß,— . 


Verlag  von  C.  P.  W.  SIEOEL's  Musik- 
handlung (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

f  oiiis  Victor  Saar. 

Quartett  fflrK,apler'plo!ine' 


Op.  39 


Viola  u.  Pioloncell. 

n.  Jt  12,- 


Choralvorspiel  und  Fuge 

fftr  Orgel 

aber 

„O  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

von 

JOHANNES  BRAHMS. 

Jt  1,50. 
Bearbeitungen  tob  PAUL  KLENGEL: 

Für  Pianoforte  zweihändig   Jt  1,50. 
Für  Pianoforte  vierhändig   Jt  2,50. 

Verlag  von  C.  F.  W.  SIEÖEL's  Musikhand- 
lung (R.  Linnemann)  in  LeipziK. 


KleinerWalzer 

JÄ  leresita" 

von 

Teresa  Carreno 

für  grosses  Orchester,  Stimmen  kom- 
plett n.  M.  •>,-, 

für  kleines  Orchester,  Stimmen  kom- 
plett n.  Jt  ?,— , 

für  Streichorchester,   Stimmen    kom- 
plett n.  Jt  2,M>. 

Partitur  für  alle  Besetzungen  in  Ab- 
schrift n.  Jt  5,—. 

Direktionsstimme  n.  Jt  I, — . 
Sämtliche  Bearbeitungen  sind  von 
l'rof.  Kirliard  Hofmann. 

-*   -  - 
Derselbe  Walzer  erschien  früher: 

für  Pianoforte  zu  2  Händen,   Original- 
Ausgabe.    Jt  1,50, 

für  Pianolorte  zu  2  Händen,  leicht  spiel 
bar, bearb  v  Willy Rehberg.,1 1,— , 

für  Pianoforte  zu  4  Händen,  bearb.  v 
Rich.  Lange.   Jt  l,n(>, 

für  Pianoforte  und  Violine,    bearb.  v 
Rieh.  Lange.    Jt  1,50. 

für  Pianoforte.  Violine  und  Violoncello, 
besirb.  v.  Rieh.  Lange.    .*  K,— , 

für  Mandoline  und  Guitarre,   bearb.  \ 
iinchel  Drury  Stevens.    Jt  I,  — 

Leipzig.     r.  F.  W.  Siegel's  laiikbdl?. 

(R.  Linnemann). 
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Am  l  Oktober  d.  J.  eröffne  ich  in  Berlin  für  angehende  Pianisten  eine  Klasse  nach  dem  Vorbild  der  früheren^ 
Heisterklasse  Franz  Liszt's  in  Weimar.    Dieselbe  bezweckt  das  Studium  des  Repertoire  streng  nach  der  Vorschrift  und 
den  mir  persönlich  gegebenen  Anweisungen  meines  verewigten  Meisters.  Die  Bedii  gungen  sind  nur  künstlerischer  Art. 
Im  übrigen  ist  die  Beteiligung  kostenfrei«  Solche  Schiller,  welche  für  meinen  Unterricht  noch  nicht  die  nötige  Eeife 
haben  oder  die  ihre  Technik  reparieren 
müssen,  können  einen  vorbereitenden  Kur- 
sus durchmachen  bei  Lehrkräften,  welche  _^_  -_  _    _  _  _  -_  __  __  ■■-■■-  ■-■  B    B 

ihre  Ausbildung  von  mir  empfangen  haben.  ■■■  f\\    |||firiK||l||l||l    I  Direktorin  der  FrUZ 
^       BERLIN  W.,  Tauenaienstr.  6.       1 1 1  ii  I    IlltlllUllllllWl    I  =  LitZtAkadMUB.  =  / 


Martha  Remmerl 


Hofpianistin, 


Bvvvvv 


!  hervorragende  Jfovitatcn 

aus  dem  Verlage 

Schott  freres  Brüssel  ~  Otto  Junne,  Leipzig. 


Orchester. 
\  Jan  Bloekx,  Trlptjque  symphonl- 

quo  (Ins  Repertoire  des  Kaimorche- 
sters  aufgenommen)  Partitur  Jt  8, — 
netto,  Summen  Jt  9,60  netto 

Violinmusik. 
a  Corelli-Leonard,  La  Folla.  Vari- 
S     ations  sörieuses  pour  Violon  et  Piano 
9     .*  2,40  netto. 
\  Gabriel-Marie,  Denx  Morceanx 
für  Violine  mit  Orchesterbegl. 
No.  1.  Insouciance  \  Part,  je  ./f  3,Ü0  no. 
No.  2.  Allegresse    /  Stirn. je  Jt  3.80  no. 
'  Artur    Hartmann,    Ungarische 
Rhapsodien  f.  Viol.  u.  Pfte. 
(F.  Kremier  u.  F.  Nachez  gewidmet.) 
«     No.  1.   Szmoznsag  (Tristesse)  .*  1,80 
|     No  2.   Szall  a  Madar     .    .    .  Jt  1,50 

t  Max  Jentaeh,  Op.  93.  Sonate  (0- 

5     moll)  für  Viol.  u.  Pfte.  Jt  6,—  netto. 

I  Joaepn  Jongen,  Op.  27.  Sonate 
9     f.  Viol.  u.  Pfte.  .*  6,—  netto. 
(Eug.  Ysaye  gewidmet) 
Ceaar    Thomson,    Passacaglia 
nach  Handel  f.  Viol.  u.  Pfte.  Jt  2,—. 

-  Skandinavisches  Wiegenlied  f.  Viol. 
u.  Pfte.  Jt  1,60. 

■  H.  Wienlawakl,  FanteMe  Orien- 
tale für  Viol.  u.  Pfte   .*  1,60. 

Flötenmusik. 
!  Peter  Benoit,  Symphonisch  Ge- 
dicht (PoBme  Symphonique)  für  Flöte 
und  Pfte   Jt  6,—  netto,   Orchester- 
stimmen Jt  8, —  netto. 

Klaviermusik. 

>  Claude  Debuaay,   Won  cahier 
'     d'Ksquisses  f.  Pfte.  2hdg.  Jt  1,60. 

fax  Jentaon,  Op.  18.   Fantasie  f. 

Pfte.  2hdg.  Jt  3,50. 
\  —  Op.  42.   Sylphentanz  f.  Pfte.  2hdg. 
jf  2 . 

-  Op.W  Ballade  f.  Pfte.  2hdg.  5*  2,ft0. 

1  Moritz    Moazkowakt,    Op.  75 

No.  2.  L'Agllltä  (Etüde)  f.  Pfte.  2hdg. 
Jt  2,—. 

Leop.  Wallner,  Sonate  roman- 
tiqne  f.  Pfte.  2hdg.  Jt4,—  netto. 

Gesang. 

'  Dell'Aequa,  Tillanelle  f.  Gesang  u. 

'  Pfte.  Original  m.  erleichterter  Aus- 
gabe je  .*  1,25.  Ausgabe  f.  Orchester 
u.  Gesang  Jt  4,80  netto. 


Jentaeh,  12  Lieder  für  eine , 
Singstimme  und  Klavier: 

—  Op.  39  No.  1.  „In  eine  junge  Knospe  ' 

möcht'  ich  meine  Liebe  schli essen"  ! 
(mittel)  Jt  -,80.  { 

—  Op.  39  No.  2.  „Mit  deinen  Märchen-  ' 

äugen«  (hoch)  Jt  1,25.  \ 

Op.  41 .  Ho.  1.  „Mein  Schatz  ist  ein  Spiel- 1 

mann"  (hoch)  Jt  1,75.  ' 

—  Op.4l  No.  2  „Wenn  ich  dich  sehe!-1  | 

(hoch)  Jt  1,-.  < 

—  Op.  54  No.  2.  „In  der  Mondnacht"  * 

(mittel)  Jt  1,—.  1 

—  Op.  5  t  No.  8.  „Ein  Herz,  ein  Leben"  - 

mittel)  Jt  —,80.  ' 

—  Op.55  No.l.  -DasKirchlein''  (mittel  ] 

oder  tief)  Jt  —,80.  i 

—  Op.61  No.l.  „Nun  zog  dahin"  (mittel  J 

oder  tief)  Jt  —,80. 

—  Op.61  No.2.  „Schnee"  (mittel)  Jt  1,50. 1 

—  Op. 64 No.l. „Sonnenuntergang"  (hoch  j 

oder  mittel)  Jt  —,80.  , 

—  Op.  64  No.  2.  „Traumglttck"  (hoch)  I 

Jt  1,25.  j 

—  Op. 66  No.  1.  „Tändelei"  (hoch)»  1,—.  j 
Max  Kretaenmar,  Op.  21.  Ge-  j 

sänge  aus  Irland,  Schottland  u.  Eng-  ] 
land  f.  Gesang  <>.  Pfte. 

No.  I.  Liebesgesang 

No.  2.  Wilhelm  u.  Margarethe  ] 

No.  3.  Naohtszene 

—  Op.  25.   An   mine  lütte  Hanne  f. 
Gesang  u.  Pfte. 

No.l.  Wirgingen  zusammen  1 

aufs  Feld,  mein  Hans    I  Jt   , 

No.2.  Er  sagte  soviel  und    [1,20, 
ich  sagte  kein  Wort      I         ' 

—  Op.  26.  In  memoriant  (Felix  Senim  j 
gewidmet)  f.  Gesang  u.  Pfte.  Hoch  , 
u  tief  je  Jt  1,20. 

—  Op.  28.  Drei  Lieder  nach  Gedichten  | 
von  P.  Heyse. 

No.  1.  Ein  Stündlein  nur       \ 
No.2.  In  der  Mondnacht       I    Jt 
No.  3.  Und  die  Waldsteige  [1,80 
sind  dunkel  j 

Davon  einzeln  No.  2.  In  der  Mond- ' 
nacht;  für  hohe  Stimme  Jt  1, — . 

P.  Meyendorff,  Drei  Lieder  f. 

Gesang  u.  Pfte.  (Felix  Senitts  gewidmet.)  I 

No.l.  Abendlied  \ 

No.  2.  Die  Welt  ist  schön  \  »1,30  | 

No.  3.  Anakreons  Grab      J 

M.  van  Overeem,  Blumentraum  \ 

(Reve  de  fleurs)  f.  Gesang  u.  Pfte. 

Jt  1  ,-•  * 

—  Neuer  Frühling  (von  Heinrich  Heine)  \ 
44  Lieder  u.  ein  Prolog  f.  Gesang  u. 
Pfte  in  einem  Bande,  Jt  5, —  netto. ' 


¥- 


C.F.W.8legsl'»Mh.(B.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Roderich  vonJKojsisovics. 

Romantische  Fantasie 


Op.9. 


für  die  Orgel. 


Jt6,-. 


Wilhelm  Hansen 

Musik-Verlag.      LEIPZIG. 


Violin  -  Kompositionen 


von 


CHR.SINDIN6 

fflr  Violine  mit  Orchester. 
Konzert  No.  1  (Adur),.  oP.  45. 

Part  Jt  8,—,  Stimmen  Jt  14,  - . 
Ausgabe  f.  Viol.u.  Klav.  Jt  7,  - . 

Legende  (Bdur),  Op.  46. 

Part.  Ji  5,50.  Stimmen  Jt  6,50. 
Ausgabef.  Viol.u.  Klav.  Jt  2,50. 

für  2  Violinen  nn8  Klavier. 

Serenade    (en    cinq  Morceaux), 
Op.  56.    Jt9,— . 

für  Violine  nn8  Xlavier. 

Romanze  (Emoii),  Op.g.  jt  2,50. 
Sonate  (Cdur),  oP.  12.  Jt  2,50. 

Suite  (Fdur),    Op.  14.    Ji  .'),—. 

Quatre  Morceaux,  oP.  4:1. 

1.  Prelude    .    .    .  Jt  3,— 

2.  Ballade     .    .    .  Jt  3,- 

3.  Berceuse  ■    .    ■  Jt  2,— 

4.  Fete Jt  3,— 

Scenes  de  la  vie.  Suite  No.3 

(Gdur),  Op.51.  Jtl,-. 
•i.  Oeciso.    II.  Romance.    III.  Inter- 
mezzo.    IV.  Finale. 
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6ustav  Borchers9  Seminar  für  jesanglehrer 

in  Leipzig  (gegründet  1898). 

WinterkursHS  vom  7.  Januar  bis  84.  März  1907  —  Sommer-Ferlinkiirsiif  vom  15.  Juli 
bis  4  August  1907  für  Chordirigenten,  Schnlgssasglehrer  und  -Lehrerinnen. 
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Soeben  erschien  In  dritter  Auflage: 


C.  L.  HANON 

per  Klfluier-Viriuose, 


60  Übungen 


zur  Erzielung    der    Geläufigkeit, 
Unabhängigkeit,  Kraft  und  voll- 
kommen gleichmässigen  Aasbildang  der  Finger,  wie 
auch  der  Leichtigkeit  des  Handgelenks. 

Neue  Ausgabe  mit  deutsch- 
englischem Text. 


0 


Preis  M.4, —  netto. 


Eingeführt  am  Koni  gl.  Konservatorium  der  Musik  zu  Leipzig. 

Von  deutschen  n.  ausländischen  Autoritäten  gunstigst  beurteilt. 

Verlag  OTTO  JUNNE,  LEIPZIG. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegers  Musikhandlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Op.  8.    Sonate  (Odur)  für  Pianoforte  und  Violine.    Netto  Jti,—. 

0p.  9.    Trio  (Ddur)  für  Pianoforte.  Violine  und  Violonoell.    Netto  jH  6,—. 


Bwa»««MBff«wffWBwijaaBi 


Ha- 


lm Verlage  von  C.  F.W.  Siegers  Musik- 
adlg.  (K.  Linnemann)  in  Leipzig  erschien: 

Quartett 

(Hmoll) 
für  2  Ylollnen,  Bratsche  und  Yloloncell 

komponiert  von 

Teresa  Carreno. 


Partitur  n.  Jl  3,- 


Stimmen  Jt  6,—. 


Im  „Hamburger  Freadenblatt'  äussert 
sich  Hr.  Prof.  Emil  Krause  wie  folgt  aber 
diese  Novi  tat:»  WennDamen  komponieren, 
muss  man  den  Hut  ziehen:  A  la  bonheur. 
Die  rühmenswerte  Klavier- Virtuosin, 
von  der  ein  grosser  verewigter  Meister 
des  Klavierspiels  sagte:  »Sie  hat  Rasse«, 
versucht  sich  hier  auf  dem  weitverzweig- 
ten Gebiete  der  Kammermusik  und  lässt 
ihre  edle  Seele  ausströmen  in  Tonge- 
bilden, die  ihr  Innerstes  der  Welt  offen 
darlegen.  Dieses  nicht  gerade  umfang- 
reiche, recht  interessante  viersätzige 
Quartett  hat  bereits  manche  Freunde 
gefunden.  Es  ist  eine  respektable  Arbeit 
und  verdient  Befürwortung.  Der  be- 
deutendste Satz  ist  das  Finale  mit  dem 
fugierten  Schluss  (Seite  81),  auch  das 
erste  Allegro  enthalt  viel  Interessantes. 
Das  Fdur  im  ersten  Satz  frappiert,  um 
so  mehr,  da  es,  vier  Takte,  im  Prinzip 
längere  Zeit  fortgesetzt  wird.  Amüsant 
ist  das  auf  einfacher  Grundlage  varia- 
tionenartig sich  aussprechende  Andante. 
(Auch  das  Scherzo,  das  verhältnismassig 
ausgedehnt  ist,  dürfte  von  guter  Wirkung 
sein.  Man  wird  den  ferneren  Gaben  der 
Komponistin  mit  gleicher  Aufmerksam- 
keit folgen." 


-•  i-T"  'A~~'  i'K 


3utiu<$  73{üthner, 
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KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


(ä^r 


■■« 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Prensten. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Österreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 
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^Musikalisches  WNcue  Zeitschrift 
WOCHENBbTITi:  FÜR  MUSIK 

f  Organ  für  Musiker  und  Musikfreunde^^  Begründet  1834  von  Robert  Schumann.  \ 

"  Vereinigte  Leipziger  musikalische  Wochenschriften 

^VerantwoitlicfiepRedacteüP  Carl  Kipke.  Leipzig-ConnewitzjathiidenaipO^ 
Verlag  von  C.FW Siegels  Musikalienhandlung  (nunnemann) 

=- »^ =i  in  Leipzig.  £= ^ = 


r:.  • 
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Dl«  Terefnigten  Leipsiger  musikalischen  Wochenschriften 
„MtuUUli.chetWoohenW.tt"  und  „Neue  Zeitschrift  fitr  Musik" 
erscheinen  jährlich  in  68  Nummern  und  kosten  jährlich  M  8, — , 
vierteljährlich  M  %,—,  bei  direkter  Franko-Zueendung  viertel- 
jlhrlich  M  8,60  (Ausland  M  8,76).    Xuuelne  Nnaun  40  Pf. 


Die  Teratnigtan  Leipsiger  muelkaHsehen  Wochenschriften 
„Musikalisches  Wochenblatt"  und  ,  .Neue  Zeitschrift  ffir  Hank" 
■ind  durch  jedes  Potteint,  sowie  durch  alle  Buchhandlungen 
,  des  In-  und  Auslandes  tu  beziehen.  i 

L_3    Inaer. te:   Die  dreigespaltene  Petit-ZeUe  80  Pt    C— I 


Waniuf  i  Der  Naohdroek  der  in  diesen  Blattern  TerBffentliobtan  Original-Artikel  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Verlagahandlung  nicht  gestattet 

Inhalt:  Max  Reger's  Orgelwerke.  (Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke  des  Komponisten.)  Von  Dr. 
Roderich  von  Mojsisovice-Gras.  (Fortsetzung.)  —  Verschollene  Lyriker.  Ein  Mahnwort  an  unsere  Sänger  und  Sängerinnen. 
Von  Carl  Thiessen.  (Fortsetzung.)  —  Tagesgeschichtliches:  Wochenspielplan.  —  Musikbriefe.  —  Berichte..—  Kürzere 
Konzertnotizen.  —  Konzertprogramme.  —  Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Konzert.  —  Vermischte  Mitteilungen  und 
Notizen.  —  Verschiedenes:  Rezensionen.  —  Anzeigen.  .    .    .    '  . 


An  unsere  Leser! 

Infolge  der  unerwartet  raschen  Durchführung  der 
Fusion  des  „Musikalischen  Wochenblattes"  mit  der  „Neuen 
Zeitschrift  für  Musik"  war  es  den  Redacteuren  beider 
Blätter  leider  nicht  möglich,  Alle  Berichte  und  Leitartikel, 
mit  deren  Abdruck  bereits  begonnen  war,  noch  mit  Quartal- 
schhwB  vollends  zum  Abschluss  zu  bringen;  es  mnssten 
vielmehr  einige  „Fortsetzungen"  in  das  vereinigte  neue 
Blatt  herübergenommen  werden.  Um  nun  den  aus  dem 
einen  oder  anderen  Lager  neu  hinzugetretenen  Abonnenten 
die  Komplettierung  der  für  sie  zunächst  unvollständigen 
Artikel  (Max  Reger-Analysen  von  Mojsisovics,  Bericht  aus 
Mannheim  etc.)  zu  ermöglichen,  ist  die  Verlagshandlung 
erbOtig,  die  betreffenden  Nummern  des  dritten  Quartals, 
sowohl  des  „Musikalischen  Wochenblattes"  wie  der  „Neuen 
Zeitschrift  für  Musik"  auf  Verlangen  kostenfrei  nach- 
zuliefern. 

Die  Redaktion. 


Max  Reger's  Orgelwerke. 

(Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke 
.    des  Komponisten.) 
Von  Dr.  RoderietT  von  Mejslsovtos-Gras. 

(Fortsetzung.) 

Bis  dato  (April  1906)  hat  Reger  keine  weitere  grössere 
Choralphantasie  oder  freie  Phantasie  für  Orgel  in  der  Art 
der  bisher  erläuterten  publiziert.  Ich  schalte  hier  ein  be- 
deutend später  veröffentlichtes  symphonisches  Variationen- 
werk für  Orgel  ein,  bevor  ich  zu  den  Sonaten  übergehe,  da 
es  seiner  ganzen  Anlage  nach  am  ehesten  in  diese  Gruppe, 
welche  die  bedeutendsten  Werke  des  Komponisten  in  sich 
birgt,  passt: 

4.  (12).  Variationen  und  Fuge  über  ein  Original,- 
thema.  Op.  88.  Verlag:  Lauterbach  &  Kuhn,  Leip- 
zig 1904. 

Ein  Intervall  von  ungefähr  drei  Jahren  trennt  dieses 
Werk  von  seinem  eben  besprochenen  Vorgänger.  Zwar  hat 
-der  Komponist  inzwischen  keineswegs  die  Orgel  vernach- 
lässigt, aber  es  sind  durchaus  kleinere  Formen,  denen  er  in 
der  Zwischenzeit  seine  Tätigkeit  zuwandte.  Der  technische 
Unterschied  zwischen  Phantasie  über  ein  Thema,  in  dem 
Sinne,  wie  Reger  selbe  verwendet,  und  Variation  im  gewöhn- 


W.  Ritmüller  &  Sohn.  G  m.  b.  H. 
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liehen  Sinne  ist  in  den  Lehrbüchern  der  Komposition  —  we- 
nigstens meines  Wissens  —  noch  -nicht  gemacht    Und  doch 
besteht  ein  solcher,  anch  wenn  wir  die  Variation  in  der 
freiesten  Form,  wie  sie  Beethoven  schuf,  auffassen,  welcher 
Gruppe  auoh  Beger's  Op.  78  einzureihen  ist.    Der  Ausdruck 
„Phantasie"   [über  ein  gegebenes  Thema]  kommt  als  t.  t. 
.zuerst  bei  den,  wie  Biemann  treffend  bemerkt,  falschlich  so 
'  benannten  Potpourris  übet  Opern-  und  dgL  beliebte  Melodien 
'vor;, er  setzt  aber/ doch  dem  ganzen  Wortsinne  nach  schon 
eine  höhere  Tätigkeit  als  ledigliche  Aneinanderfügung  ver- 
'schiedener  Themen  voraas;  desgleichen  werden  Paraphrasen 
.'Aber  solche  Melodien  meist  Phantasien  genannt.  —  Ab  einzig 
,  essentiellen  Gegensatz  zur  Variationenform  kann  man  für  die 
.ernste  Musik  das  Verbinden  der  einzelnen  durch  technische 
Mittel  verschiedenartig  gestalteten  Phantasieteile  durch  the- 
,matisoh.  gehaltene  Zwischenspiele  anfahren;  diese  letzteren 
isind  meist  recht  frei,  so  dass  die  Wiederaufnahme  des  Ge- 
'dankens,  wenn  auch  [wie  bei  der  Variation]  in  veränderter 
.  '.Form,  zwanglos  erfolgen  kann  und  ihr  Eintritt  willkürlich 
tfet    Ausserdem'  sind  bei  der  Phantasie  —  doch  ist  dies,  wie 
wir  bei  Beger  oft  sehen,  nicht  Kegel  —  einschneidende 
Themaveränderungen  selten,  Während  solche  zum  Wesen  der 
Variation  gehören;  Überdies  ist  die  Variation,  was  bei  der 
Phantasie  nie  der  Fall  ist,  meist  in  völlig  getrennte  Teile 
gegliedert.    Ausnahmen  bestätigen  nur  die  BegeL 

Eine  solche  Ausnahme  bietet  zum  Teil  auch  das  vor- 
.  liegende  Werk.  Der  formale  Aufbau  ist  folgender:  Einer 
Introduktion  folgt  das  Thema  (Fismoll),  welchem  eine 
Anzahl  in  Tempo,  Charakter  und  Schattierung  kontrastie- 
rende Variationen  —  es  sind  im  ganzen  neun  —  folgen.  Die 
düstere  Stimmung  der  Introduktion  gemahnt,  bei  aller  Selb- 
ständigkeit, an  ähnliche,  düstere  Stimmungen  in  B.Wagner's 
„Parsifal".  Doch  erscheint  dort  das  helle  Licht  des  Glaubens, 
der  „durch  Mitleid  wissende"  Held  repräsentiert  dort  das 
künstlerisch  notwendige  Gegengewicht  gegen  die  finstern 
Mächte  Klingsor's;  es  ist  der  Pessimismus  nur  sekundär. 
Anders  bei  Beger:  dies  Werk  ist  eine  der  pessimistischsten 
Kompositionen,  die  ich  kenne.  Das  Wesen  der  Verneinung, 
welches  manchen  Werken  Beger's  seinen  herben  Stempel 
aufdrückt,  gelangt  in  diesem  Werke  trotz  kontrastierender 
Lichtmomente  gar  sehr  in  den  Vordergrund. 
..  Introduzione.  Ein  aus  zwei  kontrastierenden  Motiven 
sich  zusammensetzendes -prägnantes  Thema  wird  in  mannig- 
faltigen dynamischen  und  rhythmischen  Schattierungen  ge- 
bracht. Es  zeigt  sich  hierin  schon  eine  neue  Phase  Beger'scher 
Kunst,  indem,  sehr  zum  Vorteile  der  Einheitlichkeit,  der 
Beiz,  welcher  in  der,  wenn  auch  variierten,  Wiederkehr  eines 
Gedankens  liegt,  nicht  verschmäht  wird.  Harmonisch  be- 
trachtet bewegt  sich  die  Einleitung  in  „atonalen"  Sphären. 
Harmoniebeflissenen  kann  nur  auch  hier  eine  eingehende 
Analyse  wärmstens  empfohlen  werden. 

Das  Thema  (Andante  '/»)  umfasst  fünfzehn  Takte;  dem 
harmonischen  Gesamtbilde  nach  ist  es  auch  nicht  tonal  zu 
bezeichnen;  ein  Schwanken  zwischen  Fismoll  und  Adur 
beobachten  wir,  ja  eigentlich,  wenn  wir  das  Thema  (ab 
Takt  3)  ohne  harmonische  Unterlage  betrachten,  steht  es 
zum  Teile  in  Edur.  Warum  es  der  Komponist  das  erstemal 
nicht  auch  bo  brachte?   Die  treuherzige  Kote, 
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echt  volksliedmassig,  käme  dann  dem  Hörer  auch  das  erste- 
mal in  ihrer  Schönheit  zum  Bewnsstsein. 

Di  e  Variationen.  Die  erste  und  zweite  Variation,  flgu- 
rativ  gehalten,  lassen  den  Kern  des  Themas  unschwer  erkennen ; 
obwohl  besonders  die  zweite  wegen  ihrer  komplizierten  Zwei- 
unddreissigstel  nicht  leicht  zu  fassen  ist.  Ein  Prestissimo 
gehaltenes  Zwischenspiel  (Fdur  */«)  leitet  zur  dritten  Varia- 
tion über.  Sie  ist  die  schönste  des  ganzen  Werkes.  Edel  in 
'ruhiger  Achtelbewegung-  —  nur  an  einer  Stelle  erscheinen 
Sechzehntel  —  laset  sie  das  Thema,  welches  hier  weiter  aus- 
gesponnen wird,  klar  durchscheinen.  Die  folgende  (4.)  Va- 
riation bringt  das  Thema  als  Cantus  firmus  im  Bass,  darüber 
(quasi  Prestissimo)  Zweiunddreissigsteltriolen  in  rasender  Ge- 
schwindigkeit hinwegeilen. 

Ein  Zwischenspiel  variiert  das  Thema  der  Introduktion 
und  leitet  die  fünfte  Variation  ein,  das  Thema  erscheint  in 
einer  Triolenfigur  («/«-Takt)  im  Pedal,  nachschlagende  Ein- 


würfe der  Manuale  variieren  das  Thema  des  Zwischenspieles; 
eine  mächtige  Steigerung,  während  welcher  das  Thema  in 
der  Verkleinerung  (Sechzehntel  •/«-Takt)  im  Pedal  auftritt, 
der  ein  diminuendo  bis  ppp  folgt,  schliefst  sie.  Variation  6. 
In  rhapsodischem  Charakter,  das  Thema  im  Basse,  bildet  sie 
einen  wirkungsvollen  Kontrast  zur  folgenden  (Variation  7j, 
welcher  (Gdur)  ein  auf  einem  Orgelpunkte  ruhender  Ostinato 
(Variation  8)  folgt.  Hat  Var.  7  mehr  den  romantischen  Cha- 
rakter des  Themas  in  überraschenden  Akkordgruppierungea 
zum  Ausdrucke  gebracht,  so  ist  Var.  8  mehr  ein  Stimmunga- 
stüek  pastoralen  Charakters;  das  Eintönige,  Schalmeienhane 
der  ostinatoartig  behandelten  Mittelstimme  (Tenor)  wird  von 
den  oben  aufgebauten  glitzernden  Akkordfolgen, welche  wie  ein 
leises  Lüftchen  einherschweben,  wirksam  umspielt,  die  Stim- 
mung aber  dabei  schön  zum  Ausdrucke  gebracht.  Die  fol- 
gende (neunte)  Variation  empfinde  ich  als  ein  Präludium  der 
nachfolgenden  Fuge,  welche  sie  stimmungsvoll  vorbereitet  — 
Fassen  wir  die  kurzen  Andeutungen  zusammen,  so  haben  wir 
eine  Variationenform  freiester  Gestaltung;  es  ist  halb  Rhap- 
sodie, halb  Phantasie,  was  uns  der  Künstler  gibt.  Er  ver- 
wendet mit  Vorliebe  das  Thema  im  Basse,  melodisch  ver- 
ändert —  wie  in  seinen  Choralbearbeitungen.  Die  harmonische 
Mehrdeutigkeit  wird  bei  dem  atonalen  Thema  ebenfalls,  je- 
doch nie  so,  dass  es  unkenntlich  wird,  angewendet 

B.    Die  Sonaten. 

Erste  Sonate  (Fismoll)  Op.  83.    Verlag:  Leipzig.    Aibl. 

Univ.-Edit    1899. 

Dieses  dreisatzige  Werk  führt  den  Namen  Sonate  wohl  nur, 
weil  die  musikalische  Terminologie  keine  andere  Begriffs- 
bestimmung für  ein  mehrsitziges  Kunstwerk  durchaus 
ernsten  Charakters,  das  überdies  noch  zum  überwiegen- 
den Teile  sich  der  strengen  alten  kontrapunktischen  Formen 
bedient,  zulässt  So  wäre  der  Name  .Phantasie"  für  das 
ganze  Werk  hier  eben  unzutreffend.  Ich  schicke  dies  nur 
voraus,  da  gleich  der  erste  Satz  mit  einer  grossen  Über- 
raschung anfangt:  der  Komponist  nennt  ihn  nämlich  „Phan- 
tasie", fangt  mit  einem  typisch  symphonischen  Motiv  an  — 
das  sehr  gut  den  Hauptgedanken  eines  „Sonatensatses"  (in  for- 
meller Bedeutung  goDraucht)  darstellen  könnte,  and  bringt 
dann  eine  freie  Fuge  über  ein  äusserst  charakteristisches 
Thema.  Das  Ganze  macht  den  Eindruck  einer  Improvisation. 
Der  zweite  Satz  „Intermezzo"  ist  in  eine  dreiteilige  Form 
gekleidet:  Liedform  kann  man  kaum  sagen,  da  im  2.  Teile 
wieder  die  kontrapunktische  Arbeit  die  Oberhand  gewinnt 
und  in  diesem  rhythmisch  an  und  für  sich  schon  nicht  ein- 
fachen Stücke  (VTakt  mit  eingestreuten  'fr-Takt,  später 
*  4-Takt  [Taktart  des  ersten  Satzes!]  noch  das  Fugenthema 
des  ersten  Satzes  zuerst  im  Basse,  dann  in  den  übrigen 
Stimmen  auftritt  Zu  beachten  ist,  wie  der  melodisch  an- 
fänglich einen  fremdartig  anmutende  Hauptgedanke  (in  Emoll 
am  Schlüsse  des  übrigens  sehr  knapp  gehaltenen  Satzes  im 
hellen  Edur  an  melodischer  Weichheit  und  Innigkeit  gewinnt. 
Ein  sehr  feiner  Zug!  Der  Schi  uessatz  bringt  uns  wieder  eine 
kontrapunktische  Form,  eine  Passacaglia.  Formal  bringt 
Beger  nier  eigentlich  nichts  Neues,  aber  die  Art,  wie  er  dem 
Thema  durch  den  Charakter  der  kontrapunktierenden  Stim- 
men immer  wieder  neue  Seiten  abgewinnt,  ist  erstaunlich. 
Es  fängt  —  ganz  nach  klassischem  Vorbild  —  mit  ruhigen 
rhythmischen  Elementen  an,  dann  kommen  Synkopen,  dann 
ein  mit  einer  Trillerfigur  ausgestattetes  Motiv,  dann  Sech- 
zehntel, bis  ein  rhythmisch-dynamischer  Höhepunkt  erreicht 
wird,  wo  man  kein  Weitersohreiten  mehr  vermutet:  Beger 
fingt  mit  einem  Achteltriolenmotiv  (in  Terzen)  ganz  neu  — 
gewissermassen  wieder  von  vorne  an  — ,  um  einem  neuen, 
das  Werk  schliesslich  zu  sieghaftem  Abschlösse  bringenden 
Höhepunkte  zuzustreben.  In  dieser  Art  polyphoner  An* 
Schöpfung  eines  gegebenen  Gedankens  (sei  es  nun  ein  Choral 
oder  ein  Originalthema)  hat  Beger  bisher  sein  Grösstes  ge- 
leistet 

Op.  60.    Zweite  Sonate (D  moll).  Verlag:  F.E.C. Leuckart 
(Constantin  Sander),  Leipzig.    1902. 

Der  äusseren  Anlage  nach  ist  das  Werk  dreisätzig.  Von  der 
von  den  Klassikern  überkommenen  Sonatenform  ist  nur  der 
Charakter  des  zweiten,  langsamen  Satzes  den  klassischen 
Mustern  nachgebildet.  Der  erste  Satz  (Ättegroeon  brioQ), 
den  der  Komponist  „Improvisation"  nennt,  lässt  in  schwachen 
Andeutungen  noch  die  „Sonatenform"  durchschimmern.  Djc 
erste  Themengruppe  bringt  a)  den  Hauptgedanken,  ein 
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zweitaktiges  mit  einer  charakteristischen  Sechzehnteltriole 
ausgestattetes  Motiv,  b)  einen  —  aas  einer  Sextakkordfolge 
(in  Vierteln)  gebildeten  und,  auf  einem,  in  gehaltenen  [durch 
eine  Sechzehntelngur  unterbrochenem]  langsam  aufsteigenden 
Noten  ruhendem  Basse  aufgebauten  —  viertaktigenSatz;  c)  eine 
von  Pausen  unterbrochene  Sechzehntelpassage.  Im  Charakter 
kontrastieren  „a"  und  „b":  ersteres  trotzig  dahinstürmend, 
letzteres  sanfter  beruhigend.  Der  Charakter  der  Themen  ist 
ja  doch  auch  bei  den  Klassikern  (an  dieser  Stelle  des  Sonaten- 
satzes) derart  kontrastierend.  Auch  „c",  die  Passage,  stimmt 
mit  dem  klassischen  Vorbild  überein.  Harmonisch  fallt  imHaupt- 
gedanken  (a)  gleich  das  vierte  Viertel  des  ersten  Taktes  auf, 
welches  man  direkt  als  Esmoll  (oder  eigentlich  Dismoll) 
und  nicht  als  es,  b,  es,  fis  [das  zweite  (obere)  es  löst  sich  nach 
d  (Vorausnahme)  usnachg,abernacheinander]hört.  —  Die  oben- 
erwähnte Passage  fuhrt  in  ein  Pedalsolo,  welches  ein  noch- 
maliges Auftreten  des  Hauptgedankens  in  der  Molloberdomi- 
nante zur  Folge  hat.  Eine  akute  Steigerung  fuhrt  mit  dem 
Voll-Werk  mit  folgenden  originellen  Harmonien  auf  eine 
„kurze"  Corona:  Asdur  6,  des,  e,  g,  ces  [eis,  e,  g,  h,  Ortho- 
graphie des  Komponisten  ans  der  Stimmführung  zu  erklären], 
D  fis  b  c  [b  ungelöster  Vorhalt  über  Dominantseptharmonie 
des  nun  folgenden  Seitengedankens  d].  Dem  Charakter  nach 
also  ein  Haibschluas  in  Gmoll.  Die  sog.  „Gesangsgruppe" 
besteht  aus  2  Gedanken,  1)  einem  schlichten  zweitaktigem 
Satze  (Bd")  und  einer  mit  chromatischen  Tönen  unterbrochenen 
diatonischen  Tonreihe  („e"),  die  von  machtigen  Sprüngen  im 
Pedal  und  Sechzehnteln  in  den  beiden  Mittelsammen  be- 
gleitet wird,  „d"  wird  von  ruhigen  Achteln  kontrapunktiert, 
und  hat  im  Charakter,  trotz  deshewegten  Tempos,  etwas  ab- 
solut kontrastierendes,  ich  möchte  sagen  fast  beschauliches. 
Bis  hierher  hatten  wir  die  klassische  Sonatenform,  aber  nun 
weicht  Reger  dadurch  betrachtlich  ab,  dass  die  eigentliche 
Durchführung  (der  Mittelsatz  der  Sonatenform)  fehlt.  Geist- 
volle Kombinationen  führen  in  Kurzem  zu  einer  grossen  Stei- 
Sirung  (Organa  pleno),  welcher  nach  kurzem  das  zweite 
otiv  (b„")  der  ersten  Themengruppe  folgt,  welches  —  merk- 
würdig genug  —  die  Reprise  des  Hauptgedankens  („a")  ein- 
leitet. Selbstredend  ist  diese  bedeutend  variiert,  auch  breiter 
ausgeführt,  welcher  Umstand  manchen  vielleicht  verleiten 
könnte,  hier  noch  „Durchführung"  anzunehmen,  doch  folgt 
ihr  von  der  analogen  Akkordfolge  eingeleitet  „d"  —  in  der 
Haupttonart!  —  nebst  „e".  Ein  breiter  Anhang  fuhrt  den 
Schluss  herbei. 

II.  Satz.  Der  Mittelsatz  (•/♦  Edur,  Orav  •  cm  duolo) 
repräsentiert  sich  uns  formal  als  eine  freie  Phantasie,  die  ein 
kurzes,  harmonisch  seltsames  Motiv  verarbeitet.  Ein  in 
schnellem  Zeitmasse  gehaltener  Mittelsatz  mit  nguralen  Er- 
weiterungen —  die  bei  Reger  so  häufige  Gliederung  der  Takte 
in  einzelne  Gruppen,  Bevorzugung  kleiner  und  kleinster 
Notenwerte,  wodurch  bei  langsamen  Sätzen  besonders  beim 
rubato- Vortrag  das  Erkennen  des  festgefügten  Taktrhythmus 
dem  nichtvorbereiteten  Hörer  fast  zur  Unmöglichkeit  wird  — 
leitet  eine,  wieder  in  ruhigerem  Tempo  sich  haltende  Be- 
arbeitung der  Choralmelodie:  .Vom  Himmel  hoch,  da  komm 
ich  her"  ein.  Harmonisch  und,  wie  schon  angedeutet,  auch 
rhythmisch  ist  er  typisch  der  „spätere"  Reger;  ich  möchte 
sagen,  die  zweite,  von  Vorbildern  viel  freiere  Periode  nimmt 
hier  ihren  Anfang.  In  der  Harmonik  zeigt  sich  deutlioh  das 
Bestreben  eine  Stimmung  absolut  vollständig  zu  interpretieren 
(vgl.  die  kurz  darauf  folgenden  zahlreichen  Lieder,  besonders 
die  getragenen  Charakters),  wodurch  harmonische  Häufungen 
nicht  selten  herbeigeführt  werden. 

Der  III.  und  letzte  Satz  besteht  aus  einer  freien,  sym- 
phonisch gehaltenen  Einleitung  und  Fuge.  Beide  sind,  be- 
sonders die  Einleitung  und  die  ganz  freien,  oft  homophonen, 
rein  harmonisch  gedachten  Zwischenspiele  der  Fuge,  durch 
Kühnheit  der  Harmonik,  das  Vorspiel  überdies  durch  grossen 
Schwung  ausgezeichnet.  Die  Fuge  bringt  drei  vollständige 
Durchführungen  und  schliesst  (mit  der  dritten)  in  glänzender 
Steigerung. 


Verschollene  Lyriker. 

Ein  Mahnwort  an  unsere  Sänger  und  Sängerinnen. 

Von  Carl  Tklessen. 

(Fortsetzung.) 

Wie  bei  Liszt  der  Symphoniker,  so  hat  bei  Cornelius 
der  Opernkomponist  den  bescheidenen  Schöpfer  des  kleinen 
Liedes  zweifellos  etwas  ausgestochen  und  in  den  Hinter- 


grund gedrängt..  Zwar  ist  er  ja'  in  ersterer  Eigenschaft  auch 
noch  lauge  nicht  zur  Gunst  beim  grossen  Haufen  gelangt, 
aber  immerhin  wurde  doch  in  den  letzten  Jahren  auf  Wert 
und  Bedeutung,  namentlich  seines  „Barbier  von  Bagdad", 
häufiger  und  nachdrücklicher  hingewiesen  — '  mit  vollem 
Recht,  aber,  wie  mir  scheint,  wohl  in  zu  einseitiger  Weise: 
Denn  so  schön  das  Werk  in  der  Tat  ist  (und  auch  der  „Cid" 
und  die  „Gunlöd"  sind  es  wert  gekannt  zu  werden)  —  so 
sollten  wir  doch  darüber  den  „Lyriker"  Cornelius  nicht  ganz 
vergessen,  der  uns  so  herrliche  Liederzyklen  wie  die  „Braut- 
lieder", „An  Bertha",  „Die  Rheinischen  Gesänge"  geschenkt 
hat,  nicht  zu  reden  von  den  „Weihnachtsliedern",  den  ein- 
zigen vielleicht,  die  nicht  mehr  der  Popularisierung  be- 
dürfen. Wem  einmal  das  Ohr  aufgegangen  ist  für  die  inner- 
liche Glut  einer  echt  „Cornelianischen"  Melodie,  und  für 
ihren  keuschen  Zauber,  wie  er  in  so  wunderbarer  Weise  den 
-Brautliedern"  zu  eigen  ist,  den  lässt  sie  nicht  mehr  los. 
Der  schliesst  ihn  ganz  und  für  immer  in  sein  Herz  wie  einen 
lieben,  trauten  Freund,  der  mit  ihm  jauchzt  und  jubelt  in 
lachender  Freude  und  im  seligen  Übermut,  dessen  Lieder 
aber  ebenso  seiner  stillen,  tiefen  Sehnsucht  Antwort  geben, 
wie  sie  mit  ihm  klagen  in  Trauer  und  Schmerz. 

Jetzt,  wo  Cornelius  ja  „frei"  geworden  ist  und  alles  von 
ihm  geradezu  um  einen  Spottpreis  zu  kaufen  ist  —  viel 
billiger  als  die  neuesten  Operettensehlager!  — 
wollen  wir  hoffen,  dass  noch  mal  eine  rechte  Blütezeit  für 
seine  Lieder  komme,  und  vor  allen  Dingen:  dass  sie  sich 
im  deutschen  musikalischen  Hause  —  wo  ihr  eigentlicher 
Platz  ist  —  so  recht  warm  und  fest  einnisten !  Dann  sollten 
wohl  die  Früchte  ihres  Wirkens:  nämlich  Hebung  des  Ge- 
schmacks und  allmähliche  Abkehr  von  aller  banalen,  hohlen 
und  gemachten  Liedkunst,  nicht  lange  ausbleiben.  Zwar 
zeigt  uns  Cornelius  in  seinen  Liedern  bei  aller  ausgesproche- 
nen Individualität  kein  so  scharf  profiliertes  Gesicht  wie 
einzelne  moderne  Lyriker,  z.  B.  Wolf,  auch  findet  sich  auf 
seiner  Leier  nicht  ein  solch'  universeller  Reichtum  an 
Tönen  und  verschiedenartigen  musikalischen  Stimmungen 
wie  bei  jenen,  aber  er  ist  darum  nicht  unmodern.  Das 
möchten  wir  vor  allen  Dingen  unsern  Künstlern  sagen 
und  einmal  besonders  betonen!  Cornelius  hat  die  Vorzüge 
und  Merkmale  der  Modernen:  melodische  Charakteri- 
stik, gute  Deklamation,  malerische,-  stimmunger- 
zeugende Begleitung  schon  in  hohem  Masse,  und  meidet 
vollständig  ihre  grotesken  Auswüchse!  — 

Und  nun  zu  Robert  Franz!  Wer  ist  eigentlich  Robert 
Franz,  so  fragen  vielleicht  unsere  Allerjüngsten?  Sie  haben 
wohl  einmal  von  ihm  gehört  als  gründlichen  Bach-  und 
Händel-Kenner  und  sonst  als  stillen,  alten  Weltweisen,  der 
sein  Lebenlang  von  dem  öffentlichen  Musikgetriebe  sich 
ziemlich  fernhielt;  aber  dass  er  mehr  als  anderthalb  hundert 
Lieder  geschrieben  und  veröffentlicht  hat,  darunter  Gesänge 
von  rührender  Empfindungstiefe  und  reiner,  goldechter  Poe- 
sie — wer  spricht  heutzutage  noch  viel  davon,  und  fast  muss  man 
sagen,  wer  suchte  das  wohl  hinter  den  ernsten,  beinahe  gräm- 
lichen, verbitterten  Zügen  dieses  Mannes?  Da  bemüht  man  sich 
jetzt  von  berufener  und  unberufener  Seite  um  die  Neubelebung 
des  volkstümlich  gehaltenen  Kunstliedes,  ja  man  schreibt 
Preise  aus  für  die  beste  „Arbeit"  (und  zwar  von  einer  Höhe, 
dass  damit  die  Schöpfung  einer  ganzen  Symphonie  auch  noch 
sehr  anständig  bezahlt  wäre),  damit  die  Bewerber  durch 
anfeuernden  Sporendruck  ihren  Pegasus  in  Trab  bringen 
—  und  in  Franz  besitzen  wir  schon  längst  einen 
Lyriker,  der  uns  solche  Lieder  in  stilvollster,  ja  klassischer 
Form  zu  Dutzenden  geschenkt  hat,  die  durchaus  nicht  etwa 
veraltet,  sondern  „modern"  genug  klingen,  vorausgesetzt 
natürlich,  dass  unter  „Modernität"  nier  nicht  barocke  Über- 
spanntheit oder  —  was  noch  schlimmer  —  operettenhafte 
Banalität  verstanden  wird.  Wozu  also  die  ganzen  s.  Z.  mit 
so  grosser  Reklame  ausposaunten  krampfhaften  Bestrebungen 
der  „Woche"  ?  Singen  wir  doch  Franz  solange,  bis  wir  etwas 
Besseres  haben.  Jedenfalls  geht  eine  gesunde,  urwüchsige 
Frische  von  seinen  Gesängen  aus,  die  allebloss  „angeschminkte" 
Pseudo- Volkstümlichkeit  nun  einmal  nicht  zu  geben  vermag! 

Franz  steht  als  Lyriker  noch  unmittelbar  auf  den  Schul- 
tern von  Schubert  und  Schumann;  daraus  resultieren  seine 
Vorzüge:  Natürlichkeit  und  formelle  Rundung,  die  unterstützt 
wird  von  einer  wirklichen,  starken  melodischen  Begabung, 
aber  auch  seine  Schwächen,  denen  gegenüber  wir  durchaus 
nicht  etwa  blind  sind  und  die  wir  zur  Hauptsache  in  damals 
noch  unvermeidlichen  deklamatorischen  Mängeln  finden,  und 
in  seiner  allzugrossen  Vorliebe  für  die  strophische  Form 
des  Liedes  auch  bei  Gedichten,  deren  gedankliche  Entwick- 
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lang  eigentlich  das  durchkomponierte,  nicht  strophische 
Lied  Verlangt  h&tte.  Er  packt  uns  daher  wie  gesagt  am 
stärksten  in  seinen  kleinen,' kurzen  „Volkslied "-artigen  Ge- 
sängen, wo  uns  die  ganze  Kraft  seiner  Begabung,  dem  im 
Spiegel  gesammelten  Sonnenlichte  entsprechend,  gleichsam 
konzentriert  und  verdichtet  erscheint.  Zu  solchen  rechnen 
wir  an  bekannteren  seine:  „Widmung",  „Für  Musik",  „Wasser- 
fahrt"  „Mailied  J  und  „Sohweizerlied"  (Texte  von  Goethe)  und 
viele  Beine'sche  Gedichte,  wie  z.  B.  „Aus  meinen  grossen 
Sehmerzen"  u.  a.,  die  alle  namhaft  zu  machen  uns  hier  zu 
weit  führen  würde.  Wenn  Franz  auch  bei  einem  Vergleich 
mit  unserer  modernen  Liedkunst  (viel  mehr  als  Cornelius)  aus 
den  schon  angedeuteten  Gründen  verlieren  muss,  so  bleibt  es 
doch  wieder  lehrreich  und  interessant,  Lieder  von  ihm  wie 
Mörike's  „Verborgenheit"  und  „Um  Mitternacht"  einmal 
neben  die  Wolfschen  Vertonungen  dieser  Texte  zu  halten. 
Man  wird  erstaunen,  was  der  altere  Meister  namentlich  im 
erstgenannten  Liede  mit  seinen  naturgemäss  beschränkteren 
Ausdrucksmitteln  an  Stimmungskraft  trotzdem  erreicht  hat. 
Das  Lied  wirkt  —  dem  Wolfschen  gegenüber  gestellt  —  wie 
ein  in  milde  Dämmerfarben  getauchter  Rembrandt '  neben 
einem  farbenreichen  Makart'schen  Gemälde. 

Wenn  wir  unsern  Robert  Franz  nun  auch  in  erster  Linie 
als  einen  der  edelsten  musikalischen  Hausfreunde  warm  emp- 
fehlen, so  gibt  es  doch  unter  seinen  grösseren,  durchkompo- 
nierten Gesängen  ebenso  manche  Prachtnummer,  die  wie  z.  B. 
„Für  Einen",  „Möcht*  wissen,  was  sie  schlagen"  von  Eichen- 
dorff  (eine  wunderbare  Vorahnung  schon  des  Brahms'schen 
Liedes)  u.  a.  auch  im  Konzertsaal  heute  noch  ihrer  vollen 
Wirkung  sicher  sind,  und  auf  die  unsere  Berufs-änger  darum 
als'  auch  im  besten  Sinne  dankbar  ruhig  einmal  wieder 
zurückgreifen  sollten.  — 

Es  folgt  jetzt  ein  Dreigestirn  von  Lyrikern,  die  gleich 
Franz  sozusagen  „Spezialisten"  des  Liedes,  von  ihm  doch  wie 
durch  eine  Kluft  getrennt  erscheinen,  untereinander  aber  im 
Stil  und  Ausdruck '  manches  Verwandte  haben,  das  sind:  der 
Norddeutsche  Jensen,  der  Sachse  Brückler  und  der  Süd- 
deutsche Büokauf.  Das  von  ihrem  Vorgänger  sie  trennende, 
sie  selbst  aber  einende  Band  bildet  Richard  Wagner,  dieser 
revolutionäre  Riesengeist,  der  sioh  wie  ein  ungeheurer  Keil 
in  seine  Zeit  hineinschob  und  eine  hohe,  mächtige  Scheide- 
wand aufrichtete  zwischen  Vergangenheit  und  Zukunft.  Von 
ihm  ab  datiert  nicht  bloss  in  der  Oper,  sondern  fast  auf 
allen  Gebieten  des  musikalischen  Schaffens  —  und  nicht  zuletzt 
auf  dem  des  Liedes  —  eine  neue  Ära.  In  diese  gehören  die  drei 
Genannten  bereits  hinein  und  können  so  als  direkte  Vor- 
läufer Wolf's  bezeichnet  werden.  Ihre  Lied-.Begleitungen" 
sind  oft  schon  von  einer  bezaubernd  feinen  Koloristik,  die 
besonders  dort  zutage  tritt,  wo  sie  carte,  träumerische  Natur- 
stimmungen zii  malen  haben.  Wir  brauchen  nur  an  Lieder 
wie  Jensen's  „Murmelndes  Lüftchen",  „Morgens  am  Brunnen", 
„Holde  schattenreiche  Bäume"  und  Brttckler's  „Frühlings- 
segen",  „Der  träumende  See",  „Verrat"  zu  errinnern.  Immer 
mehr  wird  das  Schwergewicht  auf  eine  charakteristische, 
klanglich  reich  gesättigte  Ausgestaltung  des  Klavierparte 
gelegt,  ohne  dass  darüber  —  bei  den  Genannten  wenigstens 
noch  —  der  melodische  Fluss  der  Singstimme  irgendwie  ver- 
nachlässigt worden  wäre.  Ein  weiterer  Fortschritt  gegen 
früher  ist  die  schon  viel  prägnantere,  wortgemässere  Dekla- 
mation, die  sie  ihrem  Meister  abgelernt  haben,  ebenso  wie 
sie  in  harmonischer  Hinsicht  seinen  ganz  entschiedenen  Ein- 
fluss  nicht  verleugnen  können.  Freilich  ist  in  ersterer  Be-  . 
Ziehung  Jensen  wohl  nicht  so  genau  und  konsequent  als 
Brückler,  dessen  „Gebet",  ein  Musterbeispiel  sinnvoll  aus 
dem  dichterischen  Wort  abgeleiteter  und  erfundener  Melo- 
die, neben  seinem  harmonischen  und  rhythmischen  Reichtum 
zugleich  einen  Adel  der  Empfindung  und  eine  Wärme  des 
Gefühls  besitzt,  dass  sich  der  wunderbaren  Gesamtwirkung 
schwerlich  jemals  ein  Hörer  dürfte  entziehen  können.  Wer 
kann  sagen,  was  uns  dieser  wirklich  genial  beanlagte  Lieder- 
dichter vielleicht  noch  alles  geschenkt  hätte,  wenn  ihm  der 
Tod  nicht  in  so  jungen  Jahren  —  er  starb  kaum  26  Jahre 
alt  —  schon  die ;  Feder  aus  der  Hand  genommen  hätte? 
Brückler  hat  ja  leider  nur  21  Gesänge  im  ganzen  hinter- 
lassen, aber  keine  Niete  ist  auch  darunter.  Zu  haben  sind 
sie  um  billiges  Geld  in  jeder  unserer  grösseren  Editionen. 
Wohl  besitzen  seine  „Trompeter "-Lieder  manchen  Rivalen, 
aber  unseres  Eracbtens  keinen,  der  ihnen  gewachsen,  ge- 
schweige denn  überlegen  wäre.  Wem,  der  überhaupt  Sinn 
und  Verständnis  noch  besitzt  für  den  Geist  unserer  ritter- 
lichen Romantik,  sollte  nicht  das  Herz  aufgehen  gleich  beim 
ersten  Liede  „Jung  Werner's"?    Dieser  helle,  morgenfrische 


Jubelgesang  des  „armen  Trompeterleins"  mit  seinen  feinen 
tonmalerischen  Zügen  in  der  Begleitung  weht  uns  an  wie 
ein  warmer  Hauch,  gewissermassen  wie  ein  Gross  aus  fernen 
Zeiten,  wo,  wie  der  Dichter  singt,  „die  Treue  noch  kein 
leerer  Wahn"  war  und  edle,  reine  Liebe  sie  belohnte.  Und 
wenn  man  den  Zyklus  weiter  durchsieht,  so  erstaunt  man 
bei  jeder  neuen  Nummer,  wie  der  Komponist  den  Geist  der 
Soheffel'schen  Dichtung  in  Töne  zu  bannen  gewnsst  hat. 
Wir  weisen  nur  noch  auf  eins  hin:  kann  man  das  so  viel 
komponierte  „Es  ist  im  Leben  bässlich  eingerichtet"  inniger 
und.  zugleich  männlicher,  aller  von  Tränen  überfliessenaen 
Ruhrseligkeit  abholder  in  Musik  setzen  als  Brückler  es  in 
seinem  Zyklus  getan  bat? 

Das  uns  von  Jensen  überkommene  Lieder-Erbe  ist  ja 
viel  grösser  und  fast  ebenso  reich  an  echten  Edelsteinen, 
die  unsere  Künstler  und  Künstlerinnen  nur  öfterer  ans  Licht 
der  Öffentlichkeit  ziehen  sollten.  Wir  haben  vorbin  schon 
einige  'genannt  und  könnten  ihre  Zahl  noch  leicht  um  ein 
Dutzend  vermehren.  Zwar  liest  man  hier  und  da  noch  mal 
von  einer  Aufführung  seines  „Dolorosa"-Zyklus,  der  wohl 
sehr  schön,  doch  immerhin  nur  eine  Seite  seiner  Liedkunst 
berührt.  Aber  wer  weiss  ausser  von  Jensen,  dem  Elegiker, 
heute  noch  viel  von  dessen  musikalischem  Gegenstück,  dem 
Humoristen?  Und  doch  besass  Jensen  —  wie  nicht  nur  aus 
Liedern,  sondern  auch  aus  seinen  Klavierstücken  zu  ersehen 
ist —  eine  starke  humoristische  Ader,' der  u.  a.  seine  präch- 
tigen „Gaudeamus"-Lieder  (auch  nach  Scheffel'schen  Texten) 
entflossen.*)  Das  Schönste  aus  seiner  „Liebeslyrik"  dagegen 
findet  sich  wohl  in  Op.  4,  9, 21  und  85.  Ein  guter  „AuswahV- 
Band  scheint  immer  noch  einzig  und  allein  in  der  Edition 
Peters  erschienen  zu  sein.  Vielleicht  wird  es  in  ein  paar 
Jahren  schon  anders,  wo  auch  für  Jensen  die  Schutzfrist  zu 
Ende  geht.  Jedenfalls  hoffen  wir's  und  —  warten  wir  nicht 
erst  bis  1809  —  sondern  lassen  wir  ihn  je  eher  je  lieber  in 
Konzertsaal  und  Haus  wieder  mehr  zu  Worte  kommen  mit 
seiner  Gesangs-  und  Klavierlyrik;  denn  sein  feiner,  gesunder 
Geist,  seine  noble  und  dabei  doch  stets  so  ungekünstelte  und 
natürliche  Melodiebildung  werden  gegenüber  dem  vielen 
gerade  in  diesem  Punkte  heute  zu  beobachtenden  Banalen 
oder  Absonderlichen  stets  wohltuend  und  erfrischend  wirken. 
—  Auch  An,ton  Rückauf,  der  Dritte  im  Bunde,  war  eine 
solche  zwar  in  dem  Umfange  ihrer  Begabung  begrenzte, 
aber  über  diese  Grenzen  sioh  selbst  vollkommen  klare  und 
darum  glückliche  und  harmonische  Natur.  Weil  er  seiner 
Muse  niemals  etwas  abzuzwingen  versuchte,  was  sie  nicht 
aus  sioh  selbst  ihm  gern  und  willig  'gab,  so  eignet  seinen 
Liedschöpfnngen  meist  eine  so  überzeugende  Stimmungskraft 
und  Gefühlswärme,  dass  sie  den  Hörer  sofort  gewinnen.  Bei 
ihm  ist  nichts  von  jener  geheuchelten  Tiefe  mancher  neueren 
Liederkomponisten  zu  spüren,  die  sich  bei  genauerem  Hin- 
sehen dann  oft  als  verkappte  Impotenz  entpuppt,  und  er 
läset  niemals  den  Zierat,  die  Ausschmückung  der  Rede  ihren 
eigentlichen  Gedanken  kern  überwuchern,  mit  andern  Wor- 
ten: sein  Lied  zeigt  stets  eine  gesunde  Melodiösität  auf 
feinsinniger 'harmonischer  Grundlage  bei  einer  wie  gesagt 
durchgehende  schon  modernen  Anforderungen  entsprechenden 
Deklamation  und  einer  für  den  Spieler  dankbaren,  charakte- 
ristischen und  farbenreichen  Begleitung*.  In  seiner  lebendigen, 
Slastisohen  Rhythmik  spürt  man  zuweilen  einen  leisen  süd- 
kndischen  Einschlag;  dies  tritt  besonders  deutlich  hervor 
bei  den  prächtigen  „Zigeunerliedern",  worunter  auch  das 
s.  Z.  wohl  von  ihm  bekannteste,  jetzt  aber  aus  unseren  Kon- 
zertsälen auch  so  ziemlich  verschwundene  Lied  „Lockruf".** 
Nicht  weniger  originell  und  den  Lokalton  mit  frappanter  Tr^ue 
wiedergebend  ist  aus  demselben  Opus  (17)  das  Lied  „An  mein 
Tamburin",  das  zugleich  ein  interessantes  Gegenstück  bildet 
zu  dem  Jensen'sohen  „Klinge,  klinge,  mein  Pandero".  Und 
in  der  ersten  Nummer  des  Heftes  „Hochsommernacht"  um- 
hüllt uns  die  Begleitung  mit  einem  so  wundervollen  Stim- 
mungsduft und  Zauber  des  Klanges,  wie  wir  sie  nur  in  den 
ebenfalls  solche  dämmerfarbige  Naturstimmungen  tonmalerisch 
schildernden  Gesängen  eines  Brahma  oder  Btrauss  wieder- 
finden. Besonders  Wertvolles  enthält  dann  noch  Opus  In, 
aus  dem  ich  die  beiden  Gesänge  nach  Klaus  Grotn'schen 
Texten  .Trauliches  Heim"  und  „Hinter'm  Zaun"  am  höchsten 
stelle;  letzteres  müsste  im  Munde  einer  Helene  Staegvmann 
oder  Susanne  Dessoir  unbedingt  zju  einem  da  copo-Lied  werden. 


*)  Verlag  L.  Hoffarth,  Dresden. 

**)  Die  Lieder  und  Gesänge  von  Rückauf  sind  bei  Fr.  Kist- 
ner in  Leipzig  erschienen. 
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Sonst  im  allgemeinen  ist  Bflckauf  nicht  so  glücklich  in  der 
Vertonung  Groth'scher  (Gedichte,  deren  sich  eine  ganze  Reihe 
(sogar  ein  Klans  Groth-Heft  Op.  22)  unter  seinen  Gesängen 
findet,  und  er  kann  sich  darin  jedenfalls  nicht  mit  Brahma 
messen,  den  ja  freilich  mit  dem  genannten  Dichter  auch  die 
geheimen  Gefuhlsfäden  der  Stammesverwandtschaft  innig 
verknüpften.  Zudem  wirken  bei  den  Büekaufschen  Gesän- 
gen die  aus  der  Originalsprache  ins  Hochdeutsche  über- 
tragenen Gedichte  wohl  auf  den  Kenner  der  Groth'schen 
Muse  doch  etwas  matt  und  frostig.  Sun  tonmalerisch  höchst 
eigenartiges  Lied  ist  No.  6  aus  Op.  14.  „Die  Jungfrau  schlaft 
in  der  "Kammer1'  (Text  von  Heine).  Per  Komponist  bat  es 
mit  erstaunlicher  Kunst  und  Geschicklichkeit  verstanden  die 
musikalische  Stimmung  des  Ganzen  in  einen  einheitlichen 
Bann  zu  zwingen  und-das  fiedelnde  Gespenst"  vermittelst 
der  monoton  gefärbten  "Walzermelodie  der  Begleitung  ah  un- 
serem geistigen  Auge  formlich  vorüberziehen  zu  lassen. 
Unter  den  »fünf  Minneliedern"  nach  Walther  v.d.  Vogel  weide 
ragt  No.  4  „Unter  der  Linde"  durch  seine  Schelmerei  und 
harmonische  Pikanterie  hervor.  Von  den  -Duetten"  Op.  11 
dürfte  No.  4  „Liebesgezänke"  (für  Alt  und  Tenor)  mit  seinem 
geradezu  köstlichen  Humor  noch  heute  überall  im  Konzertsaal 
Furore  machen.  Die  spateren  grossen  zyklischen  Werke  wie 
„Flammen  und  Asche"  (Liederreihe  von  Johanna  Ambrosids] 
Op.  31  nnd  „Aus  der  Wanderzeit"  (Liederzyklus  von  Karl 
Stieler)  Op.  27  enthalten  auch  zwar  vieles  Sohöhe,  aber  die 
Inspiration  scheint  doch  nicht  immer  gleich  frisch  und  reich- 
fliessend.  Das  Eröffnungslied  —  „Frage"  betitelt  —  von 
Op.  21  will  ich  nur  deshalb  noch  besonders  erwähnen,. weil 
man  in  dem  Tristan'schen  Geiste  seiner  Tonsprache  mit 
zweifelloser  Deutlichkeit  jene  vorhin  genannte  Urquelle  wie- 
der erkennt,  aus  der  auch  B.  geschöpft  hat.  Der  Verlag  hat 
übrigens  in  dankenswerter  Weise  zwölf  seiner  schönsten  Lie- 
der in  einem  noch  dazu  mit  dem  Bildnis  des  Komponisten 
geschmückten  Bückauf- Album  vereinigt,  das  wir  hiermit  warm 
empfehlen,  und  das  gewiss  manchen  zur  Beschäftigung  auch 
mit  den  übrigen  Liederwerken  dieses  feinen  lyrischen  Talents 
anregen  dürfte.  — 

Nachdem  wir  uns  bisher  mit  den  Toten  beschäftigt  haben, 
ist  nunmehr  zuletzt  noch  auf  einen  in  unserer  Mitte  leben- 
den Liederkomponisten  hinzuweisen,  dessen  Name  zwar  als 
einer  der  ersten  Meister  der  Komposition  von  allen  mit  höch- 
ster Achtung  und  Ehrerbietung  genannt  zu  werden  pflegt, 
mit  dessen  Liedkunst  aber  in  nähere  und  intimere  Berührung 
zu  treten  unsere  Berufssänger  sowohl  wie  Dilettanten  trotz- 
dem eine  gewisse  fast  unerklärliche  Scheu  zu  haben  schei- 
nen —  dieser  Mann  ist  Felix  Draeseke.  Erst  im  vorigen 
Jahre,  als  er  seinen  Biebenzigsten  Geburtstag  feierte,  drang 
wiederum  sein  Name  in  die  weitesten  Kreise,  reiche  äussere 
Ehren  wurden  ihm  zuteil,  aber  das,  was  man  eigentlich 
längst  schon  hätte  erwarten  sollen  und  was  dem- schaffen- 
den Künstler  doch  am  höchsten  stehen  muss:  nämlich  dass 
seine  Werke,  seine  geistigen  Schöpfungen,  worin  sich  sein 
eigenstes,  innerstes  Wesen  am  reinsten  ausspricht,  Verständ- 
nis finden  bei  seinen  Mitmenschen,  ja  dass  sie  womöglich 
ihre  Liebe  erringen  und  tief  ins  Herz  des  Volkes  dringen  — 
dieser  schönste  Lohn,  der  dem  schaffenden  Künstler  zuteil 
werden  kann,  hat  sich  unbegreiflicherweise  immer  noch  nicht 
für  Draeseke  in  dem  verdienten  Masse  einstellen  wollen.  Ist 
er  denn  seiner  Zeit  vorausgeeilt  oder  hinter  ihr  zurückge- 
blieben, dass  sie  ihn  nicht  versteht? . —  so  könnte  hier  die 
Frage  lauten.  Weder  das  eine  noch  das  andere;  überhaupt 
lägst  sich  darauf,  wenn  man's  auch  versuchen  wollte  —  wozu 
hier  aber  .weder  Baum  noch  die  passende  Stelle  ist  —  keine 
so  kurze,  mit  wenig  Worten  Klarheit  bringende  Antwort 
geben.  Jedenfalls  soviel  ist  sicher:  der  ihm  nachgerühmte, 
seiner  ganzen  Kunstauffassung  anhaftende,  und  selbstver- 
ständlich durch  sein  künstlerisches  Naturell  und  seine  Ent- 
wicklung bedingte  Ernst,  das  nioht  SO  unmittelbare  Her- 
vorkehren —  viele  sagen:  das  offenkundige  Fehlen  —  jenes 
die  Herzen  sofort  gewinnenden  innig  erregten  Gemüts- 
tones, die  sozusagen  mehr  latente  GefüMswärme  seiner 
Musik  —  das  sind  Eigenschaften,  die  einem  Kunstwerk  in 
unserer  wie  gesagt  nach  starken  Erschütterungen  und 
Nervenreizen,  verlangenden  Zeit  das  Durchdringen  bei  der 
Masse  allerdings'  erschweren.  Aber  darf  man  Draeseke  wirk- 
lich „Melodiösität"  —  das  Wort  natürlich  in  gutem  Sinne 
gebraucht  —  so  ohne  weiteres  absprechen?  Wie  viele  reden 
nicht,  ohne  selbst  zu  prüfen,  dieses  völlig  unbegründete  Vor- 
urteil andern -bloss  gedankenlos  nach?  Die  mögliche  Ent- 
stehung desselben,  seinen  Ursprung  haben  wir  bereits  an- 
gedeutet,   den  Laienvorwurf  selbst    durch   ausführlichere 


Explikationen  zu  entkräften,  müssen  wir  uns  hier  versagen. 
Uns  genügt  es,  unsere  Leser  anzuregen,  dass  sie  sich  ein 
eigenes  Urteil  bilden,  und  sie  werden  dann  wohl  selbst  zu 
der  Überzeugung  kommen,  dass  das  Gerücht  von  Draeseke's 
Melodiearmut  ebenso  haltlos  ist  wie  die  Fabel  von  seiner 
durch  kontrapunktische  Tiftelei  erzeugten  Trockenheit.  — 

Draeseke  hat  ein  gutes  halbes  hundert  Lieder  Beschrie- 
ben, abgesehen  von  einigen  grösseren  balladenartTgen  Ge- 
sängen, die  zum  grössten  Teu  bei  L.  Hoffarth  in  Dresden 
erschienen  sind.  Zwar  gibt  er  uns  im  Liede  nioht-  sein 
Bedeutendstes  —  Draeseke  bedurfte  der  grossen  sympho- 
nischen Instrumental-  oder  Chorform,  um  alle  Kräfte'  seiner 
starken  Künstlernatur  angespannt  nnd  bis  ins  Tiefste  auf- 
gerüttelt zu  fühlen  —  aber  trotzdem  tragen  sie  durchweg 
eine  persönliche  Note,  und  es  sind  Gesänge. sowohl  von  rüh- 
render Anmut  und  Empfindung,  als  auch  von  packendem 
Humor  und  erschütternder  Grossartigkeit  darunter.  Im  Stil 
nähert  er  sich  am  meisten  dem  Brahms'sohen  Liede.  Wagner- 
sche  „Anklänge"  habe  ich  mit  Ausnahme  eines  Liedes 
(Op.  68  No.  2)  nirgends  bei  ihm  entdecken  können,  was  uns 
bei  einem  langjährigen  Intimen  des  Bayreuther  Meisters 
wohl  in  Erstannen  setzen  mag,  andererseits  aber. doch  auoh 
wiederum  einen  Beweis  bildet  für  die  Kraft  seiner  eigenen 
Persönlichkeit.  Im  allgemeinen  kommt  mir  die  in  jüngeren 
Jahren  geschriebene  Lyrik  (so  bis  Op.  40  ungefähr)  aller- 
dings frischer  und  wärmer  im  Ausdruck  vor,  während  in 
den  späteren  Liederwerken  bisweilen  wohl  die  blosse  Er- 
findung die  Empfindung  ersetzen  zu  sollen  scheint  Der 
Komponist  liebt  es,  stimmungsverwandte  Gedichte  zu  einem 
„Zyklus"  «usammenznscbliessen,  wie  es  sein  Op.  16  _ Weihe- 
stunden", Op.  17  „Buch  des  Frohmuts",  Op.  20  „Landaohafts- 
bilder"  und  vor  allen  Dingen  Op.  24  —  „Trauer  und  Trost" 
betitelt  —  beweisen,  das  ich  als  sein  weitaus  innigstes  und 
schönstes  Liederwerk  überhaupt  bezeichnen  möchte.  Welch' 
ein  tiefer,  heiliger  Schmerz  um  den  frühen  Tod  eines  Kindes 
zittert  in  den  Tönen  dieser  Lieder,  die  Herzen  der  Hörer 
mit  unwiderstehlicher  Bohrung  ergreifend  I  Die  herrliche 
Schlnssnummer  „Mitternacht",  dieser  einem  förmlichen  Ge- 
bet in  Tönen  gleichende  milde,  ergebungsvolle  Gesang  sollte 
allein  schon  genügen,  die  Absurdität  jenes  Geredes:  Draeseke 
schreibe  zu  „unmelodiös",  zu  beweisen.  Denen,  die  sich  noch 
gewisser  davon  überzeugen  wollen,  empfehlen  wir  das  be- 
reits genannte  „Buch  des  Frohmuts" ;  den  -Abendreihn"  mit 
seiner  in  geradezu  köstlicher  Anmut  auf  dem  neckischen 
WpgenspieT  des  Rhythmus  sich  wiegenden  Melodie  könnte 
ein  Schumann  geschrieben  haben,  und  dann  das  zierliche, 
humorvolle  „Des  Glockentürmers  Töehterlein"  —  wenn  dies 
.Lied  als  ein  -neuer  Wolf"  entdeckt  würde,  hätte  es  gar  bald 
vielleicht  die  Beliebtheit  und  Verbreitung,  die  es  jetzt  "nicht 
hat.  Nicht  vergessen  wollen  wir,  auoh  noch  aut  Draeseke's 
in  demselben  Heft  enthaltene  kraftvoll-originelle  Vertonung 
von  Freiligrath's  „Prinz  Eugen,  der  edle  Bitter"  hinzuweisen, 
die  sich  in  der  Wirkung  durchaus  mit  dem  Löwe'schen  messen 
kann,  nur  dass  dieser  knapper,  gedrängter,  mehr  volkstüm- 
lich in  der  Fassung  sich  gibt  Eine  Gesangsepisode,  gross 
und  einheitlich  in  der  Anlage,  farbenreich  und  geistvoll  im 
Detail  der  Ausführung  ist  ferner  die  -Bergidylle"  Op.  18 
und  in  der  dreiteiligen  Ballade  „Bitter  Olaf  Op.. 19  —  Text 
gleichfalls  von  Heine  —  verkündet  die  Musik  uns  in  vor- 
trefflicher Milieuschilderung  tatsächlich  etwasvon  dem  recken- 
haften Glanz,  von  der  finsteren  Pracht  und  Grösse  nordlän- 
dischen  Heldentums  und  nordischer  Landschafts-  Szenerien. 
In  den  „Landschaftsbildern"  dagegen  zeigt  uns  die  Draeseke- 
sche  Muse  durchschnittlich  wieder  ein  viel  lieblicheres  und 
freundlicheres  Gesicht;  Nummern  wie  das  zweite  Lied 
daraus  und  namentlich  das  vierte  mit  seinem  eine  tief  inner- 
liehe, gewissermassen  zurückgedämmte  Glut  offenbarenden 
Melodieaufschwung  am  Schluss  könnte  man  ohne  weiteres 
Brahms  zuschreiben.  Doch  wir  können  nicht  alles  Be- 
denkende namhaft  machen,  es  muss  auch  hier  wiederum  ge- 
nügen, dass  wir  auf  die  eine  und  andere  von  des  Dresdener 
Altmeisters  lyrischen  Schöpfungen  wenigstens  etwas  ausführ- 
licher hingewiesen  haben.  Sollte  nun  bei  unsern  Lesern  die 
Neugier  nur  soweit  wach  geworden  sein,  dass  sie  wenigstens 
diese  erst  mal  einem  näheren  Studium  unterziehen,  so  wäre 
schon  der  Zweck  dieser  Zeilen  erfüllt'  Um  eine  grund- 
liche Ausrottung  aller  etwaigen  von  uns  eingangs  angedeu- 
teten Vorurteile  gegen  Draeseke  ist  uns  bei  jedem  ernsten 


Musikfreunde  dann"nicht  mehr  bange.  Übrigens  verrät' die 
letzte  Liedveröffentlichung  des  Meisters  —  „FrühlinAsgruss" 
betitelt  —  ein  reisendes  Pendant  zu  Beinecke's  bekanntem 
„Mutter  Erde"  —  wieder  eine  fast  jugendliche  Schaffens* 
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frische,  eine  Wahrnehmung,  die  uns  um  so  erfreulicher  'be- 
rührt, als  wir  in  Lied  er  werken' wie  Op.  67,  68,  75  und  76 
wie  gesagt  ein  starkes  Nachlassen  der  Inspiration  zu  spüren 
glaubten.  —    .  " 

Wir  sind  am  Ende  unserer  Verteidigungsschrift.   Nun  ist 


es  an  dir,  verehrter  Leser,  ihren  Inhalt,  d.  h.  vor  allen 
Dingen  die  angefahrten  musikalischen  Belege  selbst  nach- 
zuprüfen. Denn  eine  blinde  Gefolgschaft,  so  scheint  uns, 
kann  hier  nichts  nützen,  und  nicht  bloss  zu  überreden  war 
unsere  Absicht,  sondern  —  hoffentlich  auch  zu  überzeugen! 


Tagesgeschichtliches. 


a)  Konzerte  vom  8.— 14.  Oktober. 

Leipzig.  10.  Okt.  Liederabend  d.  Frl.  A.  Zinkeiaen.  — 
Klavierabend  d.  Hrn.  A.  Reinhold.  11.  Okt.  I.  Gewandhaus- 
Konzert.  Leit.:  Hr.  Prof.  A.  Nikisch;  Mit*.:  Fr.  K.  Fleischer- 
Edel.  11.  Okt.  Klavierabend  d.  Hrn.  Fr.  Lamond.  18.  Okt. 
Liederabend  d.  Frl.  M.  Schutz.  Mitw.:  Frl.  CI.  Schmidt- 
Guthaus.  14.  Okt.  Konzert  d.  Frl.  E.  von  Binzer  m.  d. 
Winderstein-Orchester.    Leit.:  Hr.  H.  Winderstein. 

Berlin.  8.  Okt.  I.  Konzert  d.  Philharmon.  Orchester.  Leit. : 
Hr.  O.  Fried.  Progr,:  G.  Mahler,  VI.  Symphonie.  —  Konzert 
d.  Hrn.  Th.  Spiering.  —  Konzert  d.  Fr.  C.  Rider-Possart 
Mitw.:  HH.  Prof.  Halir,  A.  Hekking,  A.  Muller  u.  M.  Skibirki. 

9.  Okt.  I.  Konzert  d.  W.  Meyer-Quartett  Beethoven-Abend. 
Konzert  d.  Hrn.  Prof.  M.  Pauer.  Brahma-Sonaten-Abend.  — 
Konzert  d.  Brüsseler  Streichquartett.  10.  Okt.  Liederabend 
d.  Hrn.  A.  von  Eweyk.  11.  Okt.  Konzert  d.  Hrn.  J.  Wag- 
halter. Mitw.:  Frl.  H.  Dehmlow,  HH.  W.  Waghalter,  M 
Modern,  A.  Schlesinger  u.  W.  Bender.  12.  Okt.  Konzert  d. 
Hrn.  L.  Puttenhofer  m.  d.  Philharmon.  Orchester.  Dir.:  HH. 
Prof.  Gernaheim  u.  A.  Scharrer.  —  I.  Beethoven-Sonaten-. 
Abend  d.  Hrn.  E.  Bisler.  —  Konzert  d.  Frl.  M.  Capon- 
sacchi.  —  I.  Kammermusikabend  d.  HH.  Barth,  Wirth-Hana- 
mann.  18.  Okt.  Bach-Konzert.  Leit. :  Hr.  Prof.  G.  Schumann. 
Mitw.:  Frau  Grumbacher  u.  HH.  Prof.  Dr.  Joachim,  Prof 
Halir  n.  Philharm  Orchester.  —  Konzert  d.  Frl.  E.  von  Binzer. 
Mitw.:  Hr.  S.  Biden. 

Barmen.     18.  n.  14.  Okt.     115J116.   Konzert    Leit:  H. 

Musikdir.  Hopfe.    Mitw.:  Fr.  E.  Herzog,  HH.  B.  Fischer  u. 

Jos.  Loritz.    Progr.:  J.  Haydn,  „Die  Jahreszeiten". 
Essen.   11.  Okt.   Lieder-  u.  Duettenabend  d.  Hrn.  u.  Fr.  Dr. 

von  Kraus. 
Kiln.    11.  Okt.    Konzert  von  Mischa  Elman. 
Präs;.    Neues  deutsches  Theater.    11.  Okt.    I.  Philharmon. 

Konzert.    Mitw. :  Hr.  E.  Saint-Saena.  - 

b)  OpernaiifTührungen  vom  8.— 14.  Oktober. 

Leipzig.  Neues  Theater.  9.  Okt  Hansel  und  Gretel; 
Cavalleria  ruaticana.  10.  Okt.  Siegfried.  12.  Okt.  .  Die 
Götterdämmerung.    14.  Okt.    Der  Trompeter  von  Säkkingen. 

Altenburg.    Hoftheater.    12.  Okt    Mignon. 

Berlin.  Hofoper.  8.  Okt.  Der  fliegende  Hollander.  9.  Okt. 
Rigoletto.  10.  Okt.  Der  Barbier  von  Sevilla.  11.  u.  14.  Okt 
Carmen.  12.  Okt.  Die  Walküre.  13.  Okt.  Aida.  —  Komisehe 
Oper.    8.  Okt.    Don  Pasquale.    9.  11.  u.  14.  Okt.    Carmen. 

10.  u.  13.  Okt.  Hoffmann's  Erzählungen.  12.  Okt.  Die 
Hochzeit'  des  Figaro.  —  Lortziag-Theater.  8.  Okt.  Der 
Waffenschmied.  9.  Okt  Der  Barbier  von  Sevilla.  10.  u. 
14.  Okt.  nachm.    Der  Freischütz.    11.  Okt    Der  Troubadour. 

11.  Okt  Fra  Diavolo.  13.  u.  14.  Okt.  abds.  Der  Wild- 
schutz. —  Theater  des  Westens.  8.  u  14.  Okt.  abds.  Die 
Zauberflöte.  9.  Okt.  Undine.  10.  u.  13.  Okt.  abds.  Das 
Glöckcben   des  Eremiten.     11.  Okt.     Alessandro  Stradella. 

13.  Okt.  nachm.  Der  Waffenschmied.  14.  Okt  nachm.  Czar 
und  Zimmermann. 

Brannschwelg.    Uoftheater.    10.  Okt    Das  Rheingold. 

12.  Okt.    Rigoletto.    14.  Okt.    Der  Wildschütz. 
Breslau.    Stadttheater.    8  Okt.    Cavalleria  ruaticana;  Der 

Bajazzo.   9  Okt.   Fra  Diavolo.    10.  Okt.    Siegfried.    11.  Okt. 
'  Die  Hugenotten.    13.  Okt.    Tannhäuaer. 
Budapest.    Kgl.  Höfopernhaus.    9.  u.  14.  Okt.    Madame 
;Bütterfly.  '11.  Okt.  Der  Bajazzo ;  Traum.    18.  Okt.    Tristan, 
"und,  Isolde. 

Cassel.  '  Kgl.  Theater.  8.  Okt.  Der  Rattenfänger  .von 
Hameln.    11.  Okt.   Die  Hugenotten.   (Fr.  von  Hubbenet  a.  G.)  ' 

14.  Okt.    Der  Freischütz  (Hr.  C.  Jörn.  a.  G.V 


Coburg.    Hoftheater.    11.  Okt.     Der  fliegende  Holländer. 

14.  Okt.    Rheingold. 
Dessau.  Hoftheater.  10.  Okt.  Farinelli.  12.  Okt.  Hoffinann'i 

Erzählungen. 
Dresden.    Hofoper.    9.  Okt.    Die'Boheme.    10.  Okt    Die 

Zauberflöte.     11.  Okt.     Manon.     12.  u.  14.   Okt     Oberen. 

13.  Okt    Der  Evangelimann. 
Düsseldorf.    Stadttheater.     8.  Okt    Das  goldne  Kreuz. 

9.  Okt  Samson  und  Datila  10.  Okt  Maurer  und  Schlosser. 
12.  Okt    Der  Freischutz. 

Erfurt.    Stadttheater.    8.  Okt."  Der  fliegende  Holländer. 

10.  Okt']Die  Regimen  tstochter;  Cavalleria  ruaticana.  12.  Okt. 
Fidelfo. 

Essen.    Stadttheater.    9.  Okt.    Daa  Mädchen  von  Navarim; 

Cavalleria  ruaticana.    11.  Okt.    Tannhäuaer.    12.  Okt     Don 

Juan. 
Frankfurt  a.H.  Opernnaus.  8.  Okt.  Maurerund  Schlosser; 

Die  Altweibermühle.   9.  Okt  Das  Rheingold.    11.  Okt   Die 

Meistersinger  von  Nürnberg  (Herr  A.  van  Rooy  a,  G.)   12.  Okt. 

Flaute  solo.    18.  Okt   Die  Walküre.    14.  Okt  nachm.    Der 

Freischütz;  abda.  Amelia. 
Graz.    Stadttheater.     9.  Okt     Hoffmann's  Erzählungen.  — 

Theater  am  Franzensplatz. ,  10.  Okt.    Daa  Glöckchen  des 

Eremiten.    18.  Okt    Martha.    14.  Okt    Der  Troubadour. 
Halle  a.  S.    Stadttheater.   9.  Okt   Oberen.   12.  Okt  Der 

Poatillon  von  Lonjumeau. 
Hamburg.  Stadtheater.  8.  Okt.  Daa  war  ich;  Der  Wild- 

achUtz.    11.  Okt   Tannhäuaer.    12.  Okt.    Mignon. 
Hannover.   Kgl.  Theater.  8.  Okt.  Precioaa.  11.  Okt  Hans 

Heiling.    12.  Okt.    Der  Widerspenstigen  Zähmung.    14.  Okt. 

Die  Walküre. 
Karlsruhe  1.  B.     Hoftheafer.    9.  Okt    Der  Bajazzo. 

12.  Okt    Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.    14.  Okt     Die 

Zauberflöte. 
Kein  a.  Bh.    Neues  Stadttheater.    8.  u.  14.  Okt   Salome. 

9.  Okt.  Das  süsse  Gift;  Der  Barbier  von  Sevilla.  10.  Okt 
Der  Waffenschmied.  11.  Okt  Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg.  12.  Okt  Messalina.    18.  Okt   Czar  und  Zimmermann. 

Königsberg  I.  Pr.  Stadttheater.  9.  Okt  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg.  10.  Okt.  Hoffmann's  Erzählungen. 
12.  Okt  Cavalleria  ruaticana;    Der  Bajazzo. 

München.  Hoftheater.  9.  Okt  Rigoletto.  10.  Okt  Der 
fliegende  Holländer.  11.  Okt  Die  vier  Grobiane.  13.  Okt 
Fideho.    14.  Okt    Teil. 

Plauen.  Stadttheater.  9.  Okt  Die  Hochzeit  des  Figaro. 
12.  Okt.   Czar  und  Zimmermann.    14.  Okt    Die  Zauberflöte. 

Prag.  [Nenes  deutsches  Theater.  10.  Okt  Samson  und 
DaMa.    14.  Okt    Salome. 

Strswsburg  1.  E.  8tadttheater.  9.  Okt.  Die  Heirat  wider 
Willen.  11.  Okt  Tristan  und  Isolde.  13.  Okt  Die  Zauber- 
flöte.   14.  Okt.    AYda. 

Stuttgart.  Hoftheater.  10.  Okt.  Tristan  and  Isolde. 
12.  Okt.    Der  Barbier  von  Sevilla.    14.  Okt    Die  Walküre. 

Weimar.  Hoftheater.  9.  Okt.  Mignon.  10.  u.  14.  Okt. 
Tannhäuaer. 

Wien.  Hofoper.  8.  Okt.  Carmen.  9.  Okt  Fidelio.  10.  Okt 
Der  polnische  Jude.  11.  Okt.  Werther.  12.  Okt.  Die  Hoch- 
zeit des  Figaro.  13.  Okt.  Der  Maskenball.  14.  Okt  Die 
Entführung  aus  dem  Serail. 

Wiesbaden.    Kgl.   Theater.     9.  Okt     Der  Troubadour. 

10.  Okt  Samson  und  Dalila.  12.  Okt.  Der  Freäehfttz. 
18.  Okt    Martha.    14.  Okt    Oberon. 

o)  Naohträglioh  «Inoegangese  Operasp ieJpliae 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 

Disseldorf.  Stadttheater.  7.  Okt  Der  Bajazzo;  Cavalle- 
ria ruaticana. 

Graz.  Stadttheater.  1.  Okt.  Aida,  6.  Okt  Die  Meister- 
ainger  von  Nürnberg.  —  Theater  am  FranseasplaU.  4.  Okt. 
'  Philemon  und  Baücis.  . 

Breslau.    Stadttheater.    7.  Okt.    Die  Zauberflöte. 
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Karlsriijie  I.  B.  Hoftheater.  7.  Okt.  Höffinann's  Er- 
zählungen. •*■ 

Wien.  Hofoper.  16.  Sept.  Der  Maskenball.  28..  Sept. 
Lohengrin. 


Berlin. 

Frau  Gertrud  Fischer  -Maretzki  sang  an  ihrem 
Liederabend  (Saal  Bechstein,  Montag,  den  1.  Okt.)  Lieder  nnd 
Gesänge  von  Schubert,  Rachmaninotr,  Tschaikowsky,  Sibelins 
und  Sinding..  Die  Künstlerin  ist  eine  jener  Sängerinnen,  die 
mehr  durch  die  Intelligenz  des  Erfassens  und  'Wärme  des 
Empfindens  als  durch  stimmliche  Reize  zu  fesseln  vermögen. 
Sie  besitzt  eine  gutfragende ,  aber  weder  in  der  Höhe  noch  in 
der  Tiefe  besonders  ausgiebige  Altstimme.  Bei  stärkerer  Ton- 
gebung  klingt  die  HSbe  etwas  scharf  und  flackert  der  Ton 
häufig  stark.  In  Liedern  von  Tschaikowsky  („Inmitten  des 
Balles",  „Das  war  im  ersten  Lenzesstrahl")  und  Sibelius  („Mädchen 
'kam  vom  Stelldichein",  „Auf  dem  Balkon  am  Meere")  gab  die 
Sängerin  ihr  Bestes.  —  Im  Beethovensaal  brachte  sich  an  dem- 
selben Abend  der  Violoncellist  Albert  Kosenthai  in  Er- 
innerung. Der  junge  Künstler  spielte  Boöllmann's  „Variation! 
gvmphoniques',  E.  övAlbert's  C  dur-Konzert  und  mehrere  kleinere 
Stucke  von  Bach,  Popper  u.  a.  Er  hat  mit  gutem  Erfolg  an 
der  Vervollkommnung  seines  Könnens  gearbeitet.  Sein  Ton  ist 
grosser  und  voller  geworden,  seine  Technik  zuverlässiger;  im 
Vortrag  fand  ich  gegen  früher  grössere  Feinheit  und  Überlegt- 
heit  —  Im  gleichen  Saale  gab  am  folgenden  Abend  der  Bari- 
tonist Herr  Dr.  Hermann  Brause  einen  gut  besuchten 
Liederabend.  Sein  wohllautendes  kraftvolles  Organ,  die  musi- 
kalische Intelligenz  seines  temperamentvollen  Vortrags  verhalfen 
seinen  Darbietungen,  zu  denen  eine  Reibe  Jenseu'scher  und 
Schumann'scher  Lieder  und  Löwe'echer  Balladen  (Balladen- 
zyklus .Der  Mohrenfürst*,  „Der  seltene  Becher*,  „Hochzeitslied") 
«hörten,  wieder  zu  eindringlichster  Wirkung  auf  die  Hörer.  — 
Der  junge  Pianist  Paul  Goldschmidt,  dessen  Klavierabend 
im  Bechsteinsaal  ich  vorher  beiwohnte,  bekräftigte  mit  seinem 
technisch  und  musikalisch  fein  gerundeten  und  durchdachten 
Spiel  aufs  neue  in  eindringlichster  Weise  die  vorteilhaften  Ein- 
drücke, die  man  gelegentlich  seines  ersten  Auftretens  hier,  im 
vorigen  Winter  von  seinem  Können  gewann.  Im  Vortrag  der 
Brahm 'sehen  Fmoll-Sonate  zeigte  er  eine  poetische  Auffassung, 
eine  feine  Behandlung  des  Flügel»,  dass  man  seine  aufrichtige 
Freude  haben  konnte.  Bei  den  „Symphonischen  Etüden*  von 
Schumann  entfaltete  er  eine  Bravour,  eine  Sicherheit  in  den 
verschiedenen  Anschlagsarten,  dazu  eine  temperamentvolle  Eigen- 
art der  Auffassung,  die  für  die  natürliche  Anlage  und  glückliche 
Ausbildungdes  Talents  beredtes  Zeugnis  ablegte.  Des  jungen 
Künstlers  Weiterentwicklung  zu  verfolgen,  dürfte  nicht  ohne 
Interesse  sein.  —  In  der  Singakademie  gaben  gleichzeitig  die 
Herren  Bruno  Hinze  -  Reinhold  und  Leo  Schratten- 
holz den  ersten  ihrer  zwei  angekündigten  Kammermusikabende. 
Das  Programm  enthielt  Mo  zart 's  Esdur-Trio  für  Klavier, 
Klarinette  und  Viola,  Beethoven'«  kleines  Bdur-Trio  op.  11 
und  Brahm's  herrliches  Klarinetten -Trio  op.  114.  An  der 
Wiedergabe  waren  neben  den  Konzertgebern  Herr  Karl 
Kling  Ter  (Viola)  und  der  Meiningensche  Klarinettenmeister 
Herr  Rieh.  Mühlfeld  erfolgreich  beteiligt.  —  Die  Sopranistin 
Frl.  Leönore  Wallner,  die  sich  am  Mittwoch  im  Bechstein- 
saal mit  einem  eigenen  Liederabend  vorstellte,  verfügt  über 
gute  stimmliche  Mittel,  ist  in  deren  Behandlung  aber  noch 
nicht  Meisterin.  Der  Vortrag  ist  verständig,  .doch  ohne  Tiefe 
und  Eigenart.  Frl.  Wallner  sang  nur  Beethoven'sche  und 
Schubert'sche  Lieder  und  Gesänge.  —  Sehr  erfreuliche  Kunst 
bot  FrL  Mary  Münchhoff  in  der.  Singakademie  ihrer  zahl- 
reichen Zuhörerschaft.  Die  anmutige  Künstlerin,  deren  Be- 
gabung für  Lieder  zierlichen  und  graziösen  Genres  wieder 
angenehm  auffiel,  hatte  für  ihren  Liederabend  Kompositionen 
von  Schubert,  H.  Wolf,  Th.  Streicher  und  L.  Delibes  sowie 
mehrere  Volkslieder  aus  der  Basse  Bretagne  zum  Vortrag  ge- 
wählt. Der  reine  Klang  ihrer  lieblichen  Sopranstimme,  die 
Sicherheit  der  Intonation,  die  ausserordentliche  Kunstfertigkeit 
im  figurierten  Gesang,  ihr  schlichter  und  doch  gefühlswarmer 
Vortrag  nahmen  wieder  ganz  gefangen.  Ganz  vorzüglich  ge- 
langen der  Künstlerin  H.  Wolfs  „Die  Bekehrte*  und  „Zitronen, 
falter  im  April*,  Th.  Streicher's  „Müller's  Abschied1;,  „Wein- 
suppchen*  und  „Hat  gesagt,  bleibt's  nicht  dabei*  und.  die  Legende 
aus  Delibes'  Oper  „Lakme*.  —  In  der  Singakademie'  konzer- 


tierte am  folgenden  Abend  die  Hofopernsängerin  Ella  Gm  ein  er 
aus  Weimar,  eine  mit  einer  gesättigten  grossen  Stimme 
begabte  Altistin. '  In  einer  Reihe  Schubert'scher  und 
Löwe'scher  Gesänge,  die  ich  hörte,  berührte  die  einfache  und 
natürliche  Art  ifes  Vortrages  recht  sympathisch.  —  Im 
Beethovensaal  gab  gleichzeitig  der  Pianist  Hr.  Theodor 
Bohlmann  ein  Konzert- mit  dem  Philharmonischen  Orchester, 
an  dessen  Spitze  an  diesem  Abend  der  greise  Meister  Prof.  K. 
Klindworth  stand.  Bohlmann  hatte  die  beiden  Klavier- 
konzerte, das  Petrarca-Sonett  123  und  die  Hmoll-Ballade  von 
.Liszt  auf  dem  Programm.    Der  Künstler  besitzt  eine  behende, 

Statte  Technik,  sein  Anschlag  ist  gut  gebildet  und  der  Vortrag 
eütet  auf  musikalischen  Sinn;  nur  bleibt  er  zumeist  etwas. kühl 
und  äusserlich.  Sein  Spiel  ist  exakt,  musikalisch  durchdacht, 
aber  ohne  höheren  Schwung.  —  Im  gleichen  Saale  stellte,  sich 
am  Freitag  Frl.  Ida  Wanoschek  mit  dem  Vortrag  der  Violin- 
konzerte in  Esdur  von  Mozart  und  Hmoll  von  Saint-Saens  als 
.'eine  sehr  begabte,  über  eine  gut  entwickelte  Technik  gebieten- 
de Geigerin  vor.  Ihr  Ton  ist  nur  klein,  aber  angenehm  im 
Klang,  ihr  Vortrag  bekundete  viel  Feingefühl  und  gesundes 
musikalisches  Empfinden.  Am  besten  gelang  das  Konzert  von 
Mozart,  aber  auch  der  Vortrag  des  Saint-Saens'schen  -Konzerts 
wirkte  sehr  erfreulich.  —  Noch  fern  vom  Gipfel  absoluter 
Reife  steht  die  Sopranistin  Frl.  Emilie  Erick,  die  an  dem- 
selben Abend  im  Saal  Bechstein  die  ersten  Schritte  in  die 
Öffentlichkeit  wagte.  Mit  Liedern  und  Gesängen  von  Brahma, 
Mozart,  E.  Sjögren  u.  A.  Hess  sie  recht  hübsche  Mittel  und 
Intelligenz,  doch  eine  noch  keineswegs  abgeschlossene  Ausbildung 
erkennen.  —  An  gleicher  Stelle  trat  am  Sonnabend  der  Geiger 
Antonio  de  Grassi  in  einem  eigenen  Konzert  auf.  Seme 
Darbietungen  —  ich  hörte  Bach'»  G  moll-Präludium  und  Fuge 
und  den  ersten  Satz  des  Saint- Saöns'schen  H  moll-Konzerts  — 
kennzeichneten  ihn  als  temperamentvollen,  mit  solidem  Können 
ausgestatteten .  Geiger.  Der  mitwirkende  Pianist  Hr.  Angelo 
Kessissoqlu  hatte  Brahms  Fmoll-Sonate  op.  5  zum  Vortrag 
gewählt.  Das  kraftvolle  Werk,  das  zu  seiner  Voll  Wirkung 
einen  technisch  überlegenen  und  fein  gestaltenden  Interpreten 
voraussetzt,  zerfiel  ihm  unter  den  Händen.  -  Im  Beethovensaal 
konzertierte  gleichzeitig  der  Pianist  Hr.  Rudolph  Ganz  mit 
dem  Philharmonischen  Orchester.  Die  beiden  Liszt'schen 
Klavierkonzerte  in  Es-' und  Adur  und  ein  dreisätziges  Konzert 
in  Bmoll  von  Emil  Paur  brachte  der  Künstler  zu  Gehör.  Hr. 
Ganz  ist  ein  feiner  Musiker,  das  war  aus  jedem  Takt  zu 
merken.  Sein  Spiel  fesselt  neben  der  technischen  Fertigkeit 
durch  Schwung  und  Innerlichkeit  des  Vortrages.  Das  Paur- 
sche  Konzert  war  eine  Neuheit  für  uns.  Ein  Wurf  ist  es  nicht. 
Das  gedankliche  Material  ist  wenig  selbständig  in  der  Erfin- 
dung, die  Verarbeitung  und  Ausgestaltung  wenig  fesselnd, 
ohne  Eigenart.  Die  Solostimme  ist  dankbar  für  den  Virtuosen 
geschrieben,  der  Orchestersatz  geschickt  und  klangvoll,  stellen- 
weise vielleicht  etwas  zu  schwer  und  dick  dem  Soloinstrument 
gegenüber.  Den  relativ  besten  Eindrusk  hinterliessen  das 
Adagio  und  das  flott  dahinstürmende  Finale.  Beim  Audito- 
rium fand  das  Werk,  das  unter  des  Komponisten  schwungvoller 
Leitung  in  bester  Ausführung  dargeboten  wurde,  eine  recht 
freundliche  Aufnahme.  Adolf  Schultze. 

Dresden,  den  1.  Oktober. 

Die  Königl.  Oper  brachte  durch  eine  glänzende  Neu- 
einstudierung von  Weber's  „Oberon*  in  Erinnerung,  dass  der 
Komponist  wenige  Wochen  nach  der  Londoner  Uraufführung 
des  Werkes,  vor  80  Jahren  sein  Leben  beschloss.  Man  weiss, 
welche  Umstände  —  vor  allem  Rücksichten  auf  den  Textdichter 
und  den  Geschmack  der  Engländer  —  ihn  veranlassten ,  •  beim 
„Oberon*  auf  die  festgeschlossene  Form  zu  verzichten,  die  „Frei- 
schütz* nnd  „Euryanthe*  besitzen,  und  dass  Weber  selbst  die 
vielen  Dialogstellen  als  höchst  störend  empfand.  Demnach 
müsste  man  eigentlich  Franz  Wüllner  recht  geben,  der  be- 
kanntlich die  Dialoge  möglichst  in  Weber'schem  Geiste  in  Re- 
citative  verwandelte. '  Unsre  Opernleitung  war  andrer  Ansicht 
und  meinte  den  Komponisten  am  besten  zu  ehren,  wenn  sie  sich 
im  Musikalischen  streng  an  die  Originalfassung  hielt  .und  den 
Dialog  nur  dadurch  geniessbarer  zu.  machen  suchte',  dass  sie 
ihn'  in  dichterische  Form  kleidete ,  was  dem  nicht  genannten 
Verfasser  recht  gut  gelungen  ist;  vor  allem  aber  sind  durch 
äusserst  geschickte  szenische  Arrangements  eine  Reihe  von 
störenden  Verwandlungspausen  weggefallen.  Andrerseits  ist, 
ähnlich  wie  seinerzeit  durch  Schlar  in  Wiesbaden,  alles  ge- 
schehen, um  dem  „Oberon*  durch  Aufbietung  aller  erdenklichen 
AusstattungskUnste  völlig  den  Charakter  eines  Zauber-,  und 
Märchenspiels  zu  geben,  und  da  man  in  dieser  Hinsicht  wirklich 
ganz  Vortreffliches  geleistet  'hat,  so  ist  es  der  Intendanz  .'zu 
gönnen,  wenn  sie  die  aufgewendeten  Summen  (man  spricht  von 
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60000  M.)  durch  groiM  Kassenerfolge  wieder  hereinbekommt, 
wie  es  auch  vorläufig  den  Anschein  hat,  denn  tot  der  ersten 
Aufführung  sollen  die  ersten  BHlatkäufer  sich  schon  früh  am 
8  Uhr  auf  den  Stufen  des  Hoftheaters  häuslich  eingerichtet 
haben.  Was  nun  diese  prunkvolle  Ausstattung  anlangt,  so  gibt 
.es  ja  Leute,  die  eine  solche  Überhaupt  ablehnen,  weil  sie  von 
der.  Hauptsache,  der  Musik,  allzusehr  ablenke;  das  kann  ich 
aber  nicht  finden,  im  Gegenteil  sind  die  vom  malerischen  Stand- 
punkt äusserst  stimmungsvollen  und  feinen  Bilder  durchaus  ge- 
eignet, die  Märchenstimtnune  festzuhalten  und  zu  vertiefen. 
Nur  Kleinigkeiten  störten  mich,  z.  B.  im  ersten  Bild,'  während 
Oberon's  Schlummer,  das  aufdringlich  täppische  Benehmen  der 
Faune,  die  mit  Bockiprüngen  sich  um  die  Nymphen  bemühten, 
und  nach  dem  Lied  des  Meermädchens  die  Meergötter,  die  auch 
hier  ihre  grosse  Verliebtheit  durch  heftiges  Strampeln  mar- 
kierten, wohl  um  ihre  mit  Silberpapier  bekleideten  Schwimm- 
xusse  recht  deutlich  sichtbar  zu  machen.  Mit  ganz  erlesenem 
Geschmack  sind  aber  die  Kostüme  geschaffen  worden;  die  ge- 
schichtliche Echtheit  der  Ritterrüstungen  würde  ich  weniger 
betonen  als  die  ganz  hervorragend  künstlerische  Farbenzusammen- 
Stellung;  auch  Beleuchtungskttnste  u.  dergl.  sind  entsprechend 
abgestimmt. 

Dass  unser  grossartiges  Orchester  unter  Herrn  vonSchuch 
Exquisites  leistete,  braucht  wohl  nicht  betont  zu  werden j  die 
Ouvertüre  schon  brachte  stürmischen  Applaus.  Sodann  ist  in 
erster  Linie  Herr  von  Bary  zu  nennen,  der  als  Huon  in  ganz 
überraschender  Weise  stimmlichen  Glanz  und  Kraft  mit  ele- 
gischer Weichheit  zu  verbinden  wusste,  die  schwierige  erste 
Arie  sowie  die  zarte  Preghiera  waren  Meisterleistungen.  Als 
Bezia  erschien  Frl.  Kessler,  anstelle  von  Frau  Wittich,  mit 
der  sie  erst  später  alternieren  sollte;  obwohl  sie  noch  nicht  die 
volle  Herrschaft  über  ihre  schönen  und  grossen  Mittel  besitzt 
und  auch  im  Spiel  noch  manches  lernen  mussj  war  die  ganze 
Leistung  doch  eine  sehr  achtbare  und  sympathische.  Der  Kon- 
trast mit  Frl.  v.  d.  Osten,  die  fast  zuviel  spielt  und  als  Fatime 
sich  ziemlich  bedenkliche  Koulisseneffekte  gestattet  (sie  beendet 
s.  B.  ihr  Lied  im  3.  Akt,  indem  sie  bei  der  letzten  Note  sich 

Srompt  auf  den  Boden  plumpsen  läset!),  war  sehr  auffällig. 
LöstUch  war  Meister  Scheidemantel  (Scherasmin),  hier  fand 
man  das  rechte  Mass  feinen  Humors.  Herr  Grosch  als  Oberon 
konnte  nur  bescheidenen  Ansprächen  genügen,  während  Frl. 
Schäfer  als  Puck  darstellerisch  wie  stimmlich  ganz  vortrefflich 
war.  Das  Meermädchen  hübscher  zu  singen,  als  es  Frau  Nast 
tat,  durfte  nicht  möglich  sein;  und  die  Besetzung  der  Sprech- 
rollen jlurch  bedeutende  Sänger  —  so  sprach  Perron  die 
wenigen  Worte  des  grausamen  Almonsor  —  ist  eine  Attraktion 
mehr.  Alles  in  allem  also  eine  höchst  sehenswerte  Vorstellung 
und  eine  anerkennenswerte  Leistung  seitens  aller  Faktoren. 

Prof.  Dr.  P.  Pfitsner. 


(Schluss.). 


Mannheim. 


Mit  der  Kunst  Bioh.  Wagner's  ist  Mannheim  auft  innigste 
verbunden.  Jederzeit  fand  es  trotz  heftiger  Gegenströmungen 
Mittel  und  Wege  zu  ihrer  Förderung.  Die  Namen  Hechel 
und  Langer  —  um  aus  früheren  Tagen  nur  diese  zu  nennen  — 
sind  mit  unvergänglichen  Buchstaben  in  die  Geschichte  der 
Wagnerbewegung  eingeschrieben.  Einen  kleinen  Einblick 
in  Are  rastlose  Tätigkeit  gewahren  die  von  Heekel  heraus- 
gegebenen hochinteressanten  Briefe  Wagner's  (Leipzig).  Auch 
Ar  die  Stipendienstiftung  Wagner's  hatMannheim  eine  offene 
Hand:  Zur  Förderung  der  grossen  Sache  will  der  Orteaus- 
schuss  in  regelmässiger  Wiederkehr  Konzerte  veranstalten, 
deren  Beinertrag  der  Stipendienstiftung  zugeführt  werden 
soll  Das  erste  fand  unter  der  Direktion  Ferdinand  Loe- 
we'B  aus  Wien  statt  und  war  eine  in  jeder  Hinsicht  hervor- 
ragende künstlerische  Veranstaltung.  Allgemein  nennt  man 
Loewe  den  besten  Bruokner-Dirigenten.  Gleich  das  erste 
Stück  liess  dies  erkennen:  die  „Vierte",  die  romantische. 
Gespielt  wurde  vom  Hoftheaterorchester  vorzüglich.  Das 
war  ein  straffer  Rhythmus  und  eine  Abstufung  in  der  Dy- 
namik, die  ergreifend  wirkten!  Vom  säuselnden  Wald  weben 
bis  zum  grandiosen  Hymnus  auf  Gottes  Macht  und  Herrlich- 
keit kam  alles  zuverlässig  zum  Ausdruck.  Wieleichtbeschwingt 
erklang  insbesondere  die  Jagdszene  des  8.  Satzes,  wie  mächtig 
wirkten  die  zur  Eigenart  Bruckner's  gehörigen  Choralpartien! 
Dann  folgte  das  Siegfried-Idyll",  das  .himmlische  Stück" 
mit  „seinem  sonnigen  Maienglanz*,  wie  Hugo  Wolf  es  be- 
zeichnet. Die  intime  Tondichtung  erfuhr  eine  poetische 
Wiedergabe,  die  Streicher  konnten  sich  in  der  Süssigkeit  der 
Tongebung  gar  nicht  genug  tun,  und  die  meist  einfach  be- 
setzten Blasinstrumente  vermengten  sich  aufs  innigste  mit 


jener.  Die  bekannten  „fünf  Gedichte"  (von  Math.Weseadon.ht 
sang  Frau  Agatbe  Löchert  mit  natürlicher  Einfachheit 
und  seelenvoller  Hingabe.  Bemerkenswert  erscheint  mir  die 
löbliche  Tatsache,  dass  die  Sängerin  —  eine  Seltenheit  —  mit 
entschiedener  Konsequenz  den  Buchstaben  „g"  behandelte. 
Ich  glaube  nicht  irre  zu  gehen,  wenn  ich  gerade  R.  Wagner 
als  jenen  bezeichne,  der  sich"  scharf  gegen  den.  üblichen 
Schlendrian  in  vorwürfiger  Sache; wendete.  Am  Flügel  sass 
Loewe  —  es  war  ein  Hers  und  eine  Seele!  Wie  dazugehörig 
fügte  Bioh  das  „Tristan-Vorspiel  an  die  „Träume"  an;  es  ist 
ja  ein  Gedanke,  der  sich  durch  beide  Stücke  sieht! 

Schliesslich  sei  noch  eines  Hugo  Wolf- Abends  gedacht, 
der  mir  seines  reichen  Inhalts  wegen  der  Erwähnung  wohl 
wert  erscheint.    Er  setzte  sich  aus  einem  rein  theoretischen 
und  einem  praktischen  Teil  zusammen.    Den  enteren  führte 
Karl  Heekel  aus,  einer  jener  Schriftsteller,  die  über  Hugo 
Wolf  zu  sprechen  berechtigt  sind;   denn  Heekel  war  innig 
befreundet  mit  dem  Tondichter,  dessen  Werke  er  kennt  und 
liebt,  und  dieser  Kenntnis  und  Verehrung  ist  die  Charakter- 
zeichnung, die  Heekel  bot,  entsprungen.    Mit  Übergehung 
unwesentlicher  Einzelheiten  griff  der  Vortragende .  hauptsäch- 
lich jene  Momente  aus  dem  Leben  und  Schaffen  Wolfs  heraus, 
deren  Zusammenfassung  eben  die  eigenartige  Persönlichkeit 
des  leider  so  früh  dahingeschiedenen  Tondichters  ausmachen. 
Hierher  gehört  namentlich  das  Verhältnis  Wolfs  zu  Richard 
Wagner.    Heekel  schilderte  sehr  anschaulich  und  anziehend 
die  Versuche,  welche  Wolf  unternahm,  um  sich.  Wagner  zu 
nähern,  und  wie  die  Begegnung- beider  ausfiel.  Als  der  Kampf 
zwischen  Wagnerianern  und  Anti Wagnerianern  .tobte,  war  es 
für  Wolf  kein  Zweifel,  auf  welche  Seite  er  zu  treten  habe. 
Das  v  Wiener  Salonblatt",  dessen  Kritiken  Wolf  schrieb,  liess 
des  jungen   Tondichters   Stellung    unzweideutig   erkennen. 
Freilich,  zum  blinden  Parteigänger  taugte  Wolf  nicht    Er 
ist  durchaus  nicht  der  Meinung,  alle  Welt  müsse  -nun  im 
Stile  der  grossen  Werke  Wagner's  komponieren,  sondern  er 
entsetzt  sich  über  jedes  zutage  tretende  Missverhältnis  zwi- 
schen Zweck  und  Mittel     Mit  scharfem  Spott  bekämpft  er 
eine  Wagner  nachahmende  „Serenade"  und  schreibt:  „Ausser 
der  türkischen  Musik  fehlen  nur  noch  die  vier  Wagner'schen 
Tuben,'  allenfalls  vier  Glocken,  um  die  Stimmung  für  ein 
Abendständchen  im  Publikum  zu  erzeugen.    Es  ist  wirklich 
erstaunlich,  wie  weit  das  Gros  unserer  modernen  Kompo- 
nisten ohne  Grund  und  Ursache  über  die  Grenzen  der  musi- 
kalischen Mittel  und  Form  sich  hinwegsetzt."     Eingehend 
sprach  Heekel  darüber,  wie  Wolf  das  Bestreben  bekämpfte, 
ach  allzuhohe  Aufgaben  zu  stellen,  zu  deren  Lösung  eben 
nur  ein  Rieh.  Wagner  berufen  war.    Mit  zu  den  interessan 
testen  Ausführungen  des  geistvollen  Vortrags  gehörenjene 
Teile,  in  denen  Heekel  prüft,   in  welcher  Weise  Wolf 
Wagner'sche  Prinzipien  seinem  Schaffen  zu  Grunde 
legte.    Sehen  wir  vor  allem  zu  —  sagt  Heekel  —  wie  er 
sich  das  von  Wagner  bestimmte  Verhältnis  von  Wort  und 
Ton  aneignete.  Vom  Standpunkte  Wagner's  aus  können  wir 
sagen,  dass  die  Stimmung,  aus  der  ein  Gedicht  geboren  wird, 
durch  das  Wort  allein  nicht  vollständig  zum  Ausdruck  kommt, 
sondern  dass  der  Dichter  gezwungen  ist,  was  sich  im  letzten 
Grunde  als  unaussprechbar  erweist,  dem  Gefühle  nur  anzu- 
deuten.   Das  gilt  natürlich  nur  dort,  wo  die  Stimmung  einem 
dem  Worte  allein  unerreichbaren  Untergrund  entquillt.   Denn 
in  einem  Gedicht,  in  dem  das  Wort  restlos  den  Inhalt  er- 
schöpft, bleibt  für  die  Musik  keine  Aufgabe  übrig.    Zum 
mindesten  vermag  sie  sich  nur  begleitend  und  illustrierend 
zu  verhalten,  nicht  aber  wie  bei  Wagner  und  Wolf:  vom 
Grunde  ergänzend.    Diese  Ergänzung  ist  jedoch  nicht  der 
Melodie  allein  möglich,  denn  diese  vermag  nur  den  dichte- 
rischen Ausdruck  zu  steigern,  sondern  vor  allem  der  Har- 
monie.   Ihr  wies  Wolf  in  seinen  Liedern  eine  neue, 
vor  Wagner  undenkbare  Aufgabe  zu.    Als  er  seine 
lyrischen  Werke  nicht  für  Gesang  mit  Klavierbegleitung, 
sondern  als  Lieder  für  eine  Singstimme  und  Klavier  be- 
zeichnete, da  wollte  er  nicht  etwa  nur  auf  eine  dem  Grad 
nach  wichtigere  Betätigung  des  Klavierteils  hinweisen,  son- 
dern er  war  sich  bewusst,  dass  dieser  Bezeichnung  eine  tiefe, 
wesentliche  Berechtigung  zukam.    Wolf  hat  —  diese  Fest- 
stellung ist  besonders  zu  betonen  —  in  seinen  Liedern  dem 
Klavier  jene  orchestrale  Aufgabe  zuerteilt,  die  Wagner  ab 
die  eigentliche  Bestimmung;  des  Orchesters  erkannt  hat,  näm- 
lich die  Aufgabe,  dem  Gefühle  das  unmittelbar  kundzugeben, 
was  der  Wortsprache  unaussprechlich  blieb.   Es  sei  nur  noch 
hingewiesen  u.  a.  auf  die  satreffenden  Bemerkungen  über 
die  einzelnen  Liedersammlungen  Hugo  Wolfs  und  über  die 
zum  ruchfolgenden  Vortrag  ausgewählten  Kümmern.   Unter 
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dieses  fehlte-  natürlich  sieht  der  „Prometheus",  aus  dem 
Wolf  eine  ganz  dramatische  Szene  gemacht,  einen  Dialog  zwi- 
schen Prometheus  (Singstimme)  und  dem  zürnenden  Zeus 
(Klavier).  Das  Stuck  beginnt  mit  einem  gewaltigen  Gewitter, 
dem  Prometheus  antwortet:  „Bedecke  deinen  Himmel,  Zeus, 
mit  Wolkendunst.1'  Immer  wieder  fahren  die  wuchtigen 
Donnerschlage  in  die  kraftvoll  trotzigen  Beden  des  Titanen 
hinein.  Manchmal  seheint  es,  als  höre  .der  gehahnte  Gott 
mit  verhaltenem  Grimme  zu,  dann  wieder  brechen  die  Ele- 
mente entfesselt  los,  und  unter  Donner  und  Blitz  schliesst 
das  gewaltige  Stock.  Verhältnismässig  kurz  mussten  sich  die 
Ausführungen  aber  Wolf  als  Opernkomponisten  gestalten, 
boten  doch  die  Darlegungen  über  den  Lyriker  so  viel  Wich- 

r,  dass  es  geraten  erschien,  das  Vortragsgebiet  nicht  zu 
zu  erweitern.  Dem  theoretischen  Teil  folgte  der  prak- 
tische durch  den  Gesang  Wolf  scher  Lieder.  Hofopernsanger 
Joachim  Kromersang  „Biterolf",  .Prometheus",  „Grenzen 
der  Menschheit",  „Fussreise"  und  „Selbstgestandnis",  letzteres 
da  capo.  Exomer  hatte  den  tiefen  Sinn  der  Wolf  sehen  Lyrik 
wohl  erfasst,  und  —  einerlei,  ob  es  sich  um  die  ernste  oder 
heitere  8eite  handelte  —  stets  traf  er  den  richtigen  Ton. 
Vorläufig  sind  es  ja  noch  nicht  besonders  zahlreiche  Künstlet, 
die  sich  dem  Wolf  sehen  Schaffen  zuwenden  —  um  so  höber 
ist  die  Leistung  Kromer's  zu  werten.  Dieselbe  Anerkennung 
ist  der  Hofbpernsängerin  Margarete  Brandes  auszuspre- 
chen, die  mit  Hingabe  und  Innigkeit  verstand,  den  Beichtnm 
der  Wolfschen  Lyrik  klarzulegen  und  dadurch  —  wie  Kro- 
mer  —  zu  andachtsvoller  Aufmerksamkeit  zu  zwingen.  Frl. 
Brandes,  sang:  „Morgentau",  „Gebet11,  „Der  Genesene  an  die 
Hoffnung«,   „Heb'  auf  dein  blondes  Haupt"  und   „Hochbe- 

Slückt  in  deiner  Liebe".  Zusammen  trugen  beide  Künstler 
an  Zwiegesang  aus  der  Oper  „Der  Corregidor"  vor.  Den 
wichtigen  Klavierteil  hatte  Fritz  Hackel  von  der  Hoch- 
schule (Übernommen.  Der  Hugo  Wolf-Abend  durfte  gewiss 
geeignet  erscheinen  —  und  mit  der  etwas  ausfuhrlichen  Be- 
richterstattung darüber  verfolge  ich  denselben  Zweck  —  den 
Verehrerkreis  des  grössten  neuzeitlichen  Liederkomponisten 
ansehnlich  zu  vermehren.  Die  Darbietungen  waren  instruk- 
tiv und  erhebend,  freilich  wird  auch  die  Zeit  nicht  ausbleiben, 
welche  die  hie  und  da  auftretende  Überschätzung  regu- 
liert 

Über  die  umfangreiche  Pflege  der  Kammermusik 
durch  das  Mannheimer  Quartett  der  HH.  H.  Schuster, 
Post,  Fritsch  und  Möller,  das  Frankfurter  Trio 
Friedberg-Bebner-Hegar  und  das  Frankfurter  Heer- 
mann-Quartett, welch' letzteres  bekanntlich  aufgelöst  ist, 
ein  anderes  Mall 

Karl  Aug.  Krause  (Speyer). 


Bremen.  Unser  Stadttheater,  das  nach  dem  Tode  dea  bis- 
herigen Direktors  Herrn  Hofrat  Erdmann-Jesnitzer  noch 
bis  zum  Ablaufe  des  Pachtvertrages  mit  dem  Staate  unter  der 
Direktion  der  als  dramatische  Dichterin  bekannt  gewordenen 
Frau  Selma  Erdmann- Jesnitier  steht,  hat  seine  diesjäh- 
rige Spielzeit  am. 26.  August  eröffnet,  nachdem  der  Sommer 
dazu  benutzt  worden  ist,  den  Orchesterraum  zu  vergrößern  und 
noch  andere  Verbesserungen  und  Verschönerungen  anzubringen. 
In  den  ersten  vier  Wochen  hat  die  neue  Direktion  schon  eine 
grosse  Rührigkeit  entfaltet.  Auf  dem  Gebiete  des  Schauspiels 
konnte  sie  bereits  mit  mehreren  Neuheiten  aufwarten.  Auf 
musikalischem  Gebiete  brachte  sie  bisjetat  ■*■*  nnr  Wieder- 
holungen von  früher  aufgeführten  Werken,  doch  liess  sich 
Überall  ein  erneutes  sorgfältiges  Studium  erkennen,  zumal  da 
die  Bollen  zum  Teil  neu  besetzt  waren.  Es  wurden  bis  jetzt 
gegeben  von  Beethoven  .Fidelio*,  von  Wagner  .Tristan 
und  Isolde',  .Lohengrin*  (zweimal),  .Tannhäuser*,  von  Verdi 
.La  Traviata*  und  .Der  Troubadour* ,  von  Rossini  .Barbier 
von  Sevilla*,  von  Donizetti  .Marie,  die  Tochter  des  Regiments*, 
von  Flotow  „Martha",  von  Gounod  „Faust  und  Margarete", 
von  Bizet  „Carmen",  ferner  die  tiefsinnige  musikalische iTragödie 
„Kein"  von  Bulthaupt-d' Albert,  die  niedliche  Dorridylle 
„Das  war  ich"  von  Leo  Blech  (zweimal)  und  „Die  Nürnberger 
Puppe"  von  Adam. 

Da«  Orchester,  dem  eine  vollere  Besetzung  wohl  zu  wünschen 
war«,  hisH  sich  unter  der  Leitung  der  Kapellmeister  Jager  and 


Pollak  wacker  und  wurde  billigen  .Anforderungen  sogar  in 
„Tristan  und  Isolde"  gerecht  Die  verbesserte  Aufstellung  — 
Streichkörper  links,  Bläser  rechts  vom  Dirigenten  —  kam  der 
Klangwirkung  und  den  Saugern  zugute. 

Die  Bollen  waren  grösstenteils  gut.  besetzt  Besondere  Er- 
wähnung verdienen  Frl.  Gerstorfer  (Leonore,  Isolde,  Venus,  Eva), 
Fr.  Hubenia  (Elsa,  Elisabeth,  Margarete,  Adoh),  Frau  Tolli 
(Brangäne,  Nachbarin  [»„Das  war ich"l  Frau Marthe,  Carmen), 
Frl.  Norden  (Bertha  —  als  Violette  war  sie  nicht  recht  am  Platz«), 
HerrVogl  (Heerrufer,  Germont  Vater,  Melot,  Graf  Luua,  Heinrich, 
Valentin,  Wolfram)  und  Herr  Mang  (Boeeo,  König,  Marke, 
Mephistopheles,  Landgraf).  Leider  fehlt  unserer  Bühne  noch  immer 
ein  vollwertiger  erster  Tenor.  Denn  Herr  Meier  vermag  auch 
durch  hohe  Intelligenz  und  feinfühlige  Auffassung  nicht  ganz 
die  Mangel  seiner  stimmlichen  Ausbildung  zu  ersetzen.  Herr 
Baum,  der  den  Manrico,  Faust  und  zum  ersten  Male  auch  den 
Lohengrin  sang,  berechtigt  zwar  zu  schönen  Hoffnungen,  doch 
muss  seine.  Stimme  noch  an  Festigkeit  gewinnen.  Am  meisten 
Usst  noch  der  Chor  zu  wünschen  übrig,  besonders  der  Herren- 
chor, obgleich  er  wiederholt  durch  besondere  Kräfte  verstärkt 
worden  war.  Dr.  Loose. 

Karlsbad.  Die  heurige  Sommersaison  hat  den  Karlsbadern, 
sowie  den-  aus  aller  Herren  Lander  hier  zusammenströmenden 
Musikfreunden  gar  Vieles  und  Schönes  gebracht  Wenn  auch 
die  Künstlerkonzerte  seit  den  letzten  Jahren  in  unserer  Stadt 
etwas  an  Zahl  abnehmen,  bleibt  immerhin  noch  eine  ganze 
Beihe  übrig,  welche  verdient,  genannt  zu  werden.  So  kam  als 
erster  der  Busse  Sapellnikoff,  der  hier  bedeutende  Erfolge 
erzielte,  dann  kam  der  Hofopernsanger  Bittershaus,  ein  Tenor 
mit  grossen  Stimmmitteln  und  gutem  Vortrage.  Der  Klavier- 
humorist Lamborg  gab  einige  Male  Vortragsabende.  Weiter 
wäre  die  russische  Violinistin  Lola  T es i, eine  begabte  Schülerin 
RoseVs  zu  nennen,  dann  der  russische  Kammersänger  Joachim 
Tartakoff.  Einen  zahlreichen  Besuch  erzielte  Dr.  Otto 
Briesemeister,  der  gemeinschaftlich  mit  dem  Wagnerinter- 
preten Dr.  Alexander  Dlllmann  aus  München  erschien.  Einen 
gelungenen  Liederabend  gab  Freifrau  von  Wo  1  zogen.  Einen 
recht  angenehmen  Abend  verbrachten  wir  auch  bei  der  musikal. 
Soiree,  in  welcher  die  Opernsängerin  Frl.  Delaupe-Laupie 
mitwirkte  und  sehr  bedeutende  Erfolge  errang. 

Bei  einer  anderen  8oiree  spielte  die  Dekannte  Violin- 
virtuosin Amelia  Zeller  mit  kolossalem  Erfolge.  Schliesslich 
hatten  wir  noch  Gelegenheit,  eine  vortreffliche  Klavierspielerin 
Wera  Czernecka,  welche  schon  als  Wunderkind  die  Auf- 
merksamkeit Teehaikowaky's,  Rubinstein's,  sowie  Ysaye's  auf  sich 
lenkte,  zu  hören.  Uure  endgültige  Ausbildung  genoss  sie  bei 
Alfred  Grünfeld  und  Teresa  Carreno. 

Als  Gastdirigent  kam  überdies  noch  der  österr.  Hofball- 
musikdirektor Jonann  Strauss  hierher,  um  die  leichten  und 


Ä.    in   der  flotten, 


priekelnden    Weisen    Johann   Strauss   a. 
wienerischen  Weise  zu  bringen.  - 

Unsere  städt  Kapelle  hat  heuer  leider  ein  schlechtes  Jahr 
gehabt  Der  im  vorigen  Jahre  neuengagierte  Musikdirektor 
konnte  sich  in  den  hiesigen  Verhältnissen  nicht  zurechtfinden, 
so  dass  er  vor  kurzem  sein  Entlassungsgesuch  einreichte, 
das  vom  Stadtrate  auch  angenommen  wurde.  An  seine  Stelle 
wurde  der  Musikdirektor  des  Teplitzer  Kurorchesters  Herr 
Frans  Zeischka  berufen.  Zeischka  war  früher  Dirigent  des 
Kaim-Orchesters  und  hat  bei  seinem  Antrittskonzerte  mit  der 
5.  Symphonie  von  Beethoven  ganz  bedeutenden  BeifaH  ein- 
geheimst 

Mit  der  Berufung  Zeischka's  hat  der  Stadtrat  einen jrnten 
Griff  getan.  In  der  letzten  Zeit  kamen  folgende  grössere  Werke 
zur  Aufführung:  Beethoven:  4.  und  5.  Symphonie,  dann  die 
7.  und  die  .Leonoren'-Ouverture  No.  S;  Mozart:  Jupiter-Sym- 

£  honte;    Dvorak:  .Aus  der  neuen  Welt*.  Symphonie  No.  S. 
lendelssohn:  Reformation»- Symphonie:  Cesar  Franck:  8 «ätzige 
Dmoll- Symphonie;     Brahma:  Variationen   über  ein   Thema 

6!horale  St  Antoni)  von  Jos.  Haydn;  Goldmark:  Lindliche 
ochzeit,  .Sappho'- Ouvertüre;  Tschaikowsky:  Ouvertüre  zu 
Shakespeare 's  ,  Romeo  und  Julie*  und  die  Symphonie  No.  4, 
sowie  die  Suite  für  Orchester  aus  dem  Ballett  .Nussknacker* ; 
Moskowsky:  5 sätzige  Suite;  Bob.  Volkmann:  Ouvertüre  zu 
.Richard  III*;  Lassen:  Beethoven  -  Ouvertüre ;  Schumann: 
1.  Symphonie:  Hugo  Wolf:  .Elfenlied*  für  Sopransolo,  Frauen- 
chor und  Oichester  und  Liast's  .Dante-Symphonie*.  Zur  Erst- 
aufführung kamen  3  Intermezzi  für  Orchester  (Scherzo,  Cavatiae 
und  Maren  fantastique)  von  Ignas  Brüll,  wobei  der  Komponist 
anwesend  war.  —  Unser  Stadtheater  brachte  uns  auch  er- 
wähnenswertes. Zur  Erstaufführung  in  Karlsbad  kam  die 
musikalische  Komödie  .Zierpuppen"  nach  Moliere  von  Dr.  R. 
Batka,  Musik  von  Anselm  GötaL  Dieses  Werk  kam  im  Ver- 
Jahre m  Prag  zur  Uraufführung.   Die  reizende  melodiöse  Musik 
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fand  sehr  viel  Anklang.  Auch  eine  vorzügliche  Aufführung 
von  Smetaua's  „Verkaufte  Braut"  mit  dem  Kammersänger  Willy 
Hescb  von  der  Wiener  Hofoper  all  Gast,  wäre  in  verzeichnen. 
Ein  Extra-Konzert  untrer  Kurkapelle  wurde  vom  Könige 
von  England  besucht  Auf  speziellen  Wunsch  musste  das  an- 
gesetzte .Programm  umgeändert  werden  und  folgende  Piecen 
zum  Vortrage  gelangen:  Rich.Wagner's  Ouvertüre  zu  .Fliegender 
Holländer*,  .Siegfried-Idyll*  und  Vorspiel  zu  .Tristan  und 
Isolde*,  dann  Massenet:  Scenes  Alsaciennes,  4 sätzige  Suite. 
König  Eduard  blieb  1  */,  Stunde  im  Konzerte,  um  dann  mittels 
Auto  nach  Marienbad  zurückzureisen.  M.Kaufmann. 

^^BB^  Kfirzere  Konzertnottzen.  °^|^ 
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hohe  künstlerische  Gesamtleistung  liess  die  überaus  wanne  Auf 
nähme,  deren  sich  jede  Programmnummer  au  erfreuen  hatte, 
als  durchaus  berechtigt  erscheinen. 


IIL 


MoUuonyme  Hnundungan ,  stattgehabt«  Koniaxt«  betreffend,  sind  u* 
■Ms  willkommen.  D.  Bad. 

Breslau«  Mit  gutem  Erfolge  wurde  vom  Kantor  Mahl- 
berg  am  14.  September  Händel's  „Israel  in  Ägypten"  in 
verkürzter  Form  aufgeführt,  etwa  Zweidrittel  des  Ganzen  in 
fünfviertelstündiger  Dauer.  Der  nur  auf  80  (?)  Mitglieder  ver- 
stärkte Chor  der  Barbarakirche  löste  die  grosse  und  ungewöhnlich 
anstrengende  Aufgabe  sehr  brav  und  lobenswert.  —  Ein  wohl- 
gelungenes Orgelkonzert  in  der  Elisabethkirche  veranstaltete 
der  junge,  talentvolle  Orgelvirtuose  Johannes  Starke. 

Breslau.  Nach  mehrjähriger  Pause  gab  Herr  Musikdirektor 
Max  Ansorge  in  der  Lutherkirche  ein  gut  besuchtes  Konzert. 
Er  spielte  als  Hauptwerk  Reger's  2.  Orgelsonate  in  D  moll,  op.  60 
mit  grosser  künstlerischer  Gewissenhaftigkeit  und  schönstem 
Erfolge.  Als  weitere  Orgelsoli  spendete  er  noch  drei  kurze, 
einfache  aber  inhaltsreiche  Choralvorspiele  von  Ernst  Flügel. 
Vorzügliche  Leistungen  bot  der  unter  Leitung  des  Konzertgebers 
stehende  Kirchenchor  mit  Wolfschen  und  Flügeischen  Chören. 
Als  Solistin  betätigte  sich  Frl.  Helene  Kriesel  in  ausgezeich- 
neter Weise. 

Dortmund.  Im  18.  Abonnementskonzert  des  Philhar- 
monischen Orchesters  wurde  als  1.  Novität  die  .Nordische 
Phantasie*  von  Karl  Scburicht  geboten.  Der  Komponist  wandelt 
darin,  ohne  die  Sichtung  eines  Richard  Strauss  oder  (?)  Max  Reger 
zu  verleugnen,  seine  eigenen  Bahnen.  Von  den  drei  kurzen, 
skizzenartigen  Sätzen  „Sturm  an  der  Felsküste",  „Nordlicht" 
und  „Bergfreiheit"  fällt  der  zweite  durch  Klangschönheit  und 
Ausarbeitung  wohl  am  meisten  auf.  Die  2.  Novität  war  ferner 
das  Vorspiel  zur  Oper  „Närodal"  von  Otto  Dorn ,  eine  recht 
düster  gehaltene,  aber  interessante  Komposition,  die  sich  be- 
sonders in  ihrer  Schlusswirkung  sehr  eindrucksvoll  gestaltete. 

Hamburg.  Herr  Franz  Vermehren  hatte  einen  Kammer- 
musikabend  am  14.  September  veranstaltet,  der  Dvoräk's  ker- 
niges B  dur-Trio ,  Sjögren*!  von  nordischer  Poesie  durchtränkte 
Emoll-Klavier- Violinsonate  und  Brahms'  gedankenreiches  Adur- 
Quartett  brachte.  Ein  sehr  anregender  Anfang  der  Konzert- 
saison. 

Magdeburg«  Unter  noch  grosserer  Beteiligung  des  Publi- 
kums als  bisher  wurde  am  Mittwoch  den  19:  September  mit 
der  Reihe  der  Symphoniekonzerte  im  Stadttheater  der  Anfang 
gemacht.  Als  Hauptwerk  des  Abends  wurde  die  6.  Symphonie 
von  Beethoven  unter  Krug-Waldsee's  Leitung  in  packender 
Weise  zur  Aufführung  gebracht.  Solistin  war  Frl.  Mary 
Mfinchhoff. 

Mannheim.  Das  wieder  nach  München  übersiedelnde  Kaim- 
orchester  verabschiedete  sich  von  hier  am  21.  September  mit  einem 
Konzert  zu  volkstümlichen  Preisen.  Ausser  Weber'e  „Oberon"- 
Ouverture,  Wagner's  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde"  wurden 
noch  Beethoven's  „Eroica"  und  Lothar  Kempter's  „Mahomet's 
Gesang"  zur  Aufführung  gebracht,  letzterer  unter  Mitwirkung 
des  .Lehrergesangvereins*.  Sämtliche  Vortragsnummern  wurden 
äusserst  beifällig  aufgenommen. 

Begenabnrg.  Der  Lieder-  und  Arienabend,  den  der  Tenorist 
Leon  Branche  unter  Mitwirkung  des  Violinisten  Herrn  Ferdi- 
nand Moosauer  veranstaltete,  botleider  keine  reinen,  ungestörten 
künstlerischen  Genüsse.  Nicht  allein  dass  das  Programm  jedes 
Stilgefühl  vermissen  liess,  sondern  auch  die  Ausführung  mehrerer 
Programmnummern  stand  durchaus  nicht  auf  der  Hohe  künst- 
lerischer Qualität 

Wiesbaden.  In  der  Aula  der  höheren  Mädchenschule  ver- 
anstaltete am  2.  September  Herr  0 1 1  o  S  ü  s  s  e  einen  Liederabend, 
dessen  Programm  aus  18  Dichtungen  der  beiden  bedeutendsten 
deutschen  .Lyriker:  Goethe  und  Mörike,  in  der  Vertonung 
unserer  klassischen.  Meister:  Beethoven,  Schubert,  Schumann 
und  des  leider  zu  früh  verstorbenen  Hugo  Wolf  bestand.    Die 
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Göteborg.  SymphoniekonzertvonGöteborgsOrkester- 
förening  (H.  Hammer)  am  4.  April:  Orohesterwerke  von 
Job.  Brahma  (Fdur-Symph.  No.  8),  Liest  („Tasso",  symphoa. 
Dichtg.)  u.  Karl  Goldmark  („Sakuntala",  (Wert.).  —  Bym- 
.  phoniekonzert  am  11.  April:  Orchesterwerke  von  R. Wag- 
ner (Einzug  der  Götter  in  Walhall  a.  -Rheingold'1,  Einleitung 
zum  8.  Akt  a.  d.  „Meistersingern1'),  E.  d' Albert  (Ouvert.' zur 
Oper  „Der  Improvisator");  Baritonsolo  (Hr.  Paul8cbmedesj 
von  R.  Wagner  (Siegmund's  Liebeslied  aus  der  „Walküre"), 
Schubert  („Ihr  Bild"),  H.  Wolf  („Der  Musikant",  .Versehwie- 
gene Liebe"),  Grieg  („Vid  modere  grav",  „En  dröm")  und 
Sjögren  („Provence").  —  Symphoniekonzert  am  18.  April: 
Orcheaterwerke  von  Beethoven  (Fdur-Symphonie  No.  8)  u. 
Mozart  (Ouvert  zur  „Zauberflöte");  Kammermusik  fAusf.: 
HH.  Trullemans,  Hofmeester,  Haeffher  u.  Hon)  von  Mozart 

! Quartett  für  Oboe,  Klarinette,  Hörn  u.  Fagott  m.  Orohester- 
legleitung).  —  Symphoniekonzert  am  20.  April:  Orchester- 
werke von  V.  d'Lndy  („Istar",  symph.  Variationen),  Mendels- 
sohn („Meeresstille  und  glückliche  Fahrt",  Ouvert),  R»  Strauss 
(Vorspiel  zu  „Guntram");  Violinsolo  (Fr.  Saenger-Sethe)  v. 
Brahma  (Ddur-Konzert).  —  Symphoniekonzert  am  86.  April: 
Orchesterwerke  von  Beethoven  (Adur-Symphonie),  Hugo 
Alfven  („En  skarg&rdssagen",  Tondichtung;  u,  W.  Stenham- 
mar  („Ett  folk",  Tondichtung  für  Baritonsolo,  Che*  und  Or- 
ohester).  —  Benefizkonzert  am  28.  April:  Orchesterwerke 
von  Anton  Dvorak  (Emoü-Symphonie)  u.  H.  Alfven  („Mid- 
sommarvaka",  sohwed.  Rhapsodie);  Violinsolo  (Hr.  Chr. 
Snoeck)  von  Tor  Aulin  (Cmoll-Konzert  No.  8). 

Hamburg.  12.  Konzert  der  Philharmonischen  Ge- 
sellschaft (M.  Fiedler)  am  26.  März:  Orohesterwerke  v. 
Beethoven  (Neunte  Symphonie  mit  Schlussohor),  Roh.  Schu- 
mann (Ouvert.  zu  „Manfred");  Violinsolo  (Hr.  Bandler)  v. 
Mendelssohn  (Emofl-Konzert).  —  110.;  111.  u.  118.  Orgel  vor- 
trag, veranstaltet  von  Paul  Meder,  am  6«,  80.  n.  87.  März: 
Orgelwerke  (D.Veranstalter)  von  Bach  (Phantasien.  Fuge 
in  Amoll),  F.  Thieriot  („Feethyrune"), G.  Schumann  (Pasaa- 
caglia  u.  Finale  über  B-a-o-h),  Otto  Barblan  (Andante  mit 
Variationen),  J.  Rheinberger  (1.  Orgelsonate  in  Cmoll)  u.  Fr. 
Liszt  („Aftsercre"  von  AUegri  u.  nAve  verum"  von  Mozart); 
Violin-,  Violoncello-  u.  Gesangsoli.  —  2.  Hauptkoncert  des 
„Hamburger  Lehrergesangvereins"  (Pref.  Barth;  am 
19.  März:  Chorwerk  von  H.  Zöllner  („Columbus",  Kantate 
mit  Soli  u.  Orchstr.);  Sopransolo  (Fr.  Neogebauer-Ravoth) 
von  Fr.  Schubert  („Liebe  sehwärmt  auf  allen  Wegen")  u. 
Orchesterwerk  von  Weber  (Ouvert.  zur  Oper  „Der  Frei- 
schütz"). —  VolkBliederabend  des  „Hamburger  Lehrer- 
gesangvereins" (Prof.  Barth)  am  17.  Mai:  Chöre  von  Frz. 
Wüllner  („In  der  Nacht",  „Mein  Schatz  ist  auf  die  Wander- 
schaft hin"  u.  „Von  einem  stolzen  Dirnelein"),  A.  Kirchl  („Es 
steht  ein'  Lind  in  jenem  Tal"),  Joe.  Schwarte  („Mei  Dirndel 
is  harb  uf  mi"),  Länge-Müller  („Die  Schneeflocken",  „Peter 
Doitschin  u.  Fürst  Matthias",  „Nächtliche  Heimkehr"  n.  „Se- 
renade"), A.  v.  Holwede  („De  junge  Wetfru"),  W.  Köhler 
(„Heil  dir,  Hamburg").  —  8.  Soiree  für  Kammermusik,  ver- 
anstaltet von  Kopecky,  John,  Brandt  u.  Wellenkamp, 
am  25.  April:  Kammermusikwerke  von  Liszt  („Angelus"), 
Smetana  (Quartett  .Aus  meinem  Leben")  u.  Brahma  (Klavier- 
quartett in  Adur,  Op.  26). 

Hameln.  Konzert  des  Gesangvereins  „Gemischter 
Chor"  (Hoffmeister)  am  29.  März:  Aufführung  von  R. 
Schumann's  -Das  Paradies  und  die  Peri".  für  Soli  (Fr.  Cahn- 
bley-Hinken-Dortmundi  Frl.  H.  Ziebart-Leipzig,  HH.  Theod. 
Lange  u.  Heinrich  Schwarze-Hameln),  Chor  n.  Orchstr. 

Hamm  1/W.  2.  Vereinskonzert  des  „Musik Vereins" 
(Paul  Seipt)  am  11.  Febr.:  Aufführung  von  „Szenen  aus 
Goethe's  Faust"  von  Robert  Schumann,  für  Soli  (FrL  M. 
Klages-Düsseldorf,FrL  M.  Köster-Berlin,  FrL  J.  Bligenburg- 
Frankfurt  a/M.,  HH.  Anton  Kolimann  -  Frankfurt  <üM  und 
Gerard  Zalsmann-Haarlem),  Chor  u.  Orchstr.  —  8.  Kanuner- 
musikabend, veranstaltet'  von  Paul  Seipt,  am  4.  März: 
Kammermusikwerke  (Ausf.:   HH.  Seipt,  Körner,  Piper, 
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Siewert  u.  Schmidt)  von  J.  Brahms  (Streichquartett  in  Bdur 
u.  Quintett  in  Fmoll). 

Halle  a/S.  6.  Philharmonisches  Konzert  des  Winder- 
stein-Orchesters ans  Leipzig  (Hans  Winderstein)  am 
80.  Febr.:  Orchesterwerke  von  Liszt  („Tasso",  symph. 
Dichte.)  u.  B.  Wagner-  (Waldweben  a.  „8iegfriedu  u.  Trauer- 


beim  Tode  Siegfrieds  a.  d.  „Götterdämmerung"); 
Klaviersoli  (Hr.  E.  Bisrar)  von  Beethoven  (Esdur-Konzert), 
Schamann  (.Des  Abends"),  Chopin  (Mazurka  in  Amöll)  u. 
Liszt  (Edur-Polonaise  No.  2).  —  6.  Philharmonisches  Konzert 
am  14.  Mars:  Orchesterwerke  von  Haydn  (Gdur-Symph. 
No.  11),  B  Strauss  („Tod  ü.  Verklarung'',  symph.  Dichtg.) 
u.  Weber  („Oberon"-Ouvert.);  Violinsoli  (Hr.  Leopold 
t.  Auer)  von  Tschaikowsky  (Ddur- Konzert),  Saint- Saens 
[Introduetion  et  Rondo  caprieeioto).  —  4.  Kammermusikabend, 
veranstaltet  von  Prof.  Hilf,  Alfr.  Wille,  Unkenstein, 
Q.Wille  u.  M.  Kiesling,  am  12. März:  Kammermusik- 
werke von  M.  Beger  (Trio  in  Amoll,  Op.  77b),  Beethoven 
(Emoll-Streichquartett)  u.  Fr.  Schubert  (Cdur-Quintett). 

Heidelberg.  Populäres  Orgelkonzert,  veranstaltet  von 
Fritz  Stein,  am  18.  April:  Orgelwerke  (D.  Veranst)  von 
D.  Buxtehude  (Passacaglia  in  Hmoll),  Hermann  Both  („O, 
Lamm  Gottes  unschuldig",  Orgelchoral),  J.  S.  Bach  (Orgel- 
chorale: „O  Mensch  bewein*  dein'  Sünde  gross"  u.  „0  Haupt 
voll  Blut  und  Wunden",  Phantasie  u.  Fuge  in  Gmoll),  Men- 
delssohn (Sonate  in  Gdur)  u.  Liszt  („Evocation  ä  la  Ghapette 
Sixtine") ;  Gesang-  u.  Violinsoli.  —  2.  Orgelkonzert  am  23.  April: 
Orgelwerke  (Hr.  Fritz  Stein)  von  Bach  (Toccata  u.  Fuge 
in  Cdur),  Herrn.  Both  (Orgelchorale:  „Wenn  mein  Ständlern 
vorhanden  ist"  u.  .Jerusalem,  du  hochgebaute  Stadt"),  Ph. 
Wolfrum  („Kyrie  eleison",  „Benedictiu"  u.  „Gloria  in  exeeltus 
Dto"\  M.  Beger  (Phantasie  über  den  Choral  „Wie  schön 
leucht't  uns  der  Morgenstern");  Sopransoli.  —  14.  Musik- 
abend des  „Akadem.  Gesangvereins"  (Prof.  Wolfrum)  am 
26.  Juni:  Chorwerke  von  Bob.  Schumann  („Am  Bodensee", 
„Im  Walde",  „Zigeunerleben",  „John  Anderson",  „Sommer- 
lied", „Der  Traum"  u.  „Das  Sohifflein");  Sopransoli  (FrL 
Thora  Brögger  aus  Christiania)  von  Schubert;  Kammer- 
musikwerke (Prof.  Wolfrum  u.  Hr.  Braune  u.  Frla  Joh. 
Eilspermana  u.  Marg.  Czerny)  von  J.  S.  Bach  (Sonate  für 
Pfte.  u.  Viol.)  u.  Bob.  Schumann  (Andante  u.  Variationen  für 
2  Klaviere). 

Homburg.  2.  Konzert  des  „Gäcilienvereins"  (Iwan 
Schulz)  am  81.  März:  A  uf  führun  g  von  -Das  Paradies  und  die 
Peri"  von  Bob.  Schumann  für  Soli  (Frla  H.  Kaufmann -Berlin, 
A.  Müller,  Maja  Schroekowsky,  HH.  Heinr.  Hormsnn,  Jos. 
Qareis-Frankfurt  a/M.),  Chor  u.  Orchstr. 

Ilsenburg  a/H.  Geistliches  Konzert,  veranstaltet  von 
Thomas  Möller,  am  18.  März:  Chorwerke  von  J.  8. 
Bach  („Wer  hat  dich  so  gesehlagen?"),  Kremser  („Berg  op 
Zoom"  u.  „Dankgebet",  mederl.  Volkslieder,  bearb.),  Haydn 
(„Die  Himmel  erzählen  die  Ehre  Gottes")  u.  Mendelssohn 
(Schlusschor  des  1. Teiles  a.  „Paulus");  Duett  von  Mendels- 
sohn („Ich  harrete  des  Herrn");  Sopransoli  von  C.  Franck 
(„Panis  angeUcua")  u.  Handel  („Welch  schattig  Grün");  Kam- 
mermusikwerk (Frau  Sumpf  u.  Hr.  Möller)  von  M.  Haupt- 
mann (Sonate  für  Pfte.  u.  Violine). 

Kaiserslautern.  8.  Konzert  des  „Musikvereins  Kai- 
serslautern (Dir.:  A Pfeiffer)  am  1.  April:  Männerohöre 
von  Hegar  („Totenvolk"),  A.v.Öthegraven  („Zu  ihren  Füssen" 
„Bei  Mondenschein",  bearb.),  H  Sitt  („Sandmannchen",  bearb.) 
u.  J.  Bheinberger  („Jung  Werner");  Sopransoli  (Frl.  H. 
Schweicker- Stuttgart)  von  P.  Cornelius  („Brautlieder")  u. 
H.  Wolf  („ Verborgenheit",  „Wie  glänzt  der  helle  Mond", 
„Wenn  du,  mein  Liebster,  steigst  zum  Himmel  auf",  „Ihr 
jungen  Leute"  u.  „Nixe  Binsefuss4);  Violinsoli  (Prof. Berber- 
München)  von  Mozart  (Ddur-Konzert)  u.  Beethoven  (1.  Satz 
a.  d.  Ddur-Konzert).  —  4.  Konzert  des  „Musikvereins" 
(A  Pfeiffer)  am  10.  Juni  06:  Orchesterwerke  von  Frz. 
Liszt  („Orpheus",  symph.  DichtgO;  Mannerchöre  von  J. 
Bheinberger  (.Johannisnacht"),  Fritz  Volbach  („Der  Trou- 
badour", m.  Baritonsolo),  H  Wagner  („Abendlied")  u.  H. 
Zöllner  („Deutschlands  Trost);  Baritonsolo  (Hr.  Schwarz- 
Leipzig)  von  B.  Wagner  („Blick  ich  umher"  u.  „Wie  Todes- 
ahnung" a.  „Tannh&user"  u.  Wotan's  Abschied  a.  „Walküre"). 
Klagenfurt.  Symphoniekonzert  des  Orchestervereins 
Klagenfurt  (Ernst  Schmeisser)  am  1.  April:  Orchester  - 
werke  von  Peter  Tschaikowsky  (Hmoll-Symphonie),  F.  Liszt 
(„La  Preludes",  symph.  Dichtg.)  u.  P.  Cornelius  („Der  Bar- 
bier von  Bagdad",  Ouvert.).  —  Gedächtnisfeier  des  „Musik- 
vereins" (Jos.  Beiter)  am  8.  April:  Aufführung  von  Mo- 
sart's  „Requiem"  für  Soli  (Frla  M.  Hissler-Wien,  Boss  Hansen, 


HH.  Jos.  Sorelli  u.  Karl  Weiker-Graz),  Chor  u.  Orchstr.  — 
Abschiedskonzert,  veranstaltet  von  Konzertmeister  Adolf 
Grohmann,  am  12.  Juni:  Violinsoli  (D.  Veranst.)  von 
Wieniawski  (Dmoll-Konzert  u.  Souvenir  de  Moscou"),  Beet- 
hoven (Romanze  in  Fdur),  H.  W.  Ernst  („Airs  hongrois"); 
Klaviersolo  (Prof.  H.  Neckheim)  votf  Beethoven  (Sonate 
Op.  7). 


Engagements  n.  Gäste  in  Oper  u.  Konzert. 

Coburg.  Frl.  Elsa  Welter  von  der  Leipziger  Oper 
gastierte  hier  kürzlich  mit  Erfolg  als  Recha.  in  HaleVy's 
.Jüdin". 

Hamburg.  Im  Stadttheater  wurde  dieser  Tage  Prof. 
Nikisch  als  Gastdirigent  ausserordentlich  gefeiert. 

Köln.  Am  2.  Oktober  sang  Herr  J.  Urlus  vom  Leipziger 
Stadtteater  gastspielsweise  ohne  eigentliche  Probe  die  Partie 
des  Herode»  in  Strauss'  Oper  „Sabine"  und  entledigte  sich 
seiner  doppelt  schwierigen  und  heiklen  Aufgabe  mit  vielem 
Geschick. 

Lemberr.  Als  1.  Kapellmeister  wurde  Anton  Ribera 
aus  Barcelona  auch  dieses  Jahr  für  das  hiesige  Stadt- 
theater  verpflichtet. 

Tilsit.  Oskar  Heinrich,  früher  Solorepetitor  am  Leipziger 
Stadttheater,  wurde  dem  hiesigen  Theater  als  1.  Kapellmeister 
verpflichtet. 

Wien.  Adolf  WallnSfer,  früher  Direktor  des  Rostocker 
Stadttheaters,  ist  zu  einem  60  Abende  umfassenden  Gastspiel 
an  der  Volksoper  verpflichtet  worden, 


IsUnuuU  (nieht  anonrma)  OrigijuJ-Mlttellangen  fflr  dlete  Bubrik  lind 
•toti  willkommen.  D.  B«d. 

Vom  Theater. 

*  Victor  von  Woiköwskv-Biedau,  der  Komponist  der 
Oper  „Der  lange  Kerl",  hat  eine  neue  Oper  in  zwei 
Bildern  mit  dem  Titel  „Das  Nöthemd"  rollendet,  wozu  er  den 


Text  selbst  schrieb.  — 

*  Eine  neue  ungarische  Nationaloper  soH  geschaffen 
werden.  Zu  diesem  Zwecke  hat  die  Verwaltung  der  KgL 
Opernbühne  in  Budapest  ein  Preisausschreiben  erlassen!  das 
dem  Sieger  8000  Kronen  verneigst.  Das  Werk  soll  textlich 
ganz  im  ungarischen  Nationalcharakter  gehalten  sein,  die 
Musik  desgleichen,  das  Ganze  aber  nicht  nur  als  patriotische 
Festoper  geeignet  sein,  sondern  zugleich  auch  ein  echtes 
Kunstwerk  mit  ernstem  künstlerischen  Gepräge  darstellen. 

*  Die  Schauspieler  und  Sänger  der  von  der  russischen 
Regierung  in  Warschau  unterhaltenen  Theater  haben,  seit 
drei  Monaten  keine  Gage  erhalten.  Die  Direktion  schuldet 
ihnen  über  100000  Rubel. 

*  E.  d  Albert's  „Flauto  solo"  ging  im  Stadttheater 
zu  Riga  und  am  4.  Oktober  in  Mannheim  mit  schönem  Er? 
folge  als  Neuheit  in  Szene. 

*  Die  Opern  „Das  süsse  Gift"  von  R.  Gorter  und 
,Messalina*  von  de  Larn  hat  das  Leipziger  Stadttheater, 
zur  Aufführung  erworben. 

*  Carbonieri's  Oper  „Editta"  wurde  bei  ihrer  Urauf- 
führung imTeatro  lirico  internationale  zuMailand  abgelehnt. 
In  demselben  Theater  fand  die  neue  Oper  „Made moi seile 
de  Belle  Isle"  von  Spiro  Zamara  bei  ihrer  Erstaufführung 
am  80.  September  eine  lebhafte  Aufrahme. 

*  Wenn  es  Herrn  Gaillard,  dem  Direktor  der  Grossen 
Oper  in  Paris  nicht  gelingt,  eine  Verlängerung  seines  in 
Bälde  ablaufenden  Vertrags  zu  erzielen,  ist  es  sehr  wahrschein- 
lich, dass  demnächst  ein  Wechsel  in  der  Direktion  eintritt. 

*  Herr  ArturBelow,  der  neue  Direktor  des  „Theater  des 
Westens"  in  Berlin,  bringt  als  ausgegrabene  Novität  Lortsing's 
Oper  »Die  Rollandsknappen11  zur  Aufführung. 
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*  Im  Lern  berger  Stadttbeater  gelangte  als  1.  Neu- 
beit  in  der  Mitte  September  begonnenen  Opernsawon  .Der 
polnische  Jude"  von  Karl  Weis  rar  Aufführung.    Trott  der 

gewissenhaften  Einstudierang  und  gut  geleiteten  Aufführung  er- 
tt  diese  Oper  einen  vollkommenen  Misserfolg.  Die  nächste 
Novität  wird  „Eugen  Onegin"  von  P.  Tschaikowsky  sein. 
Von  Wagner  werden  ..Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg" und  „Siegfried"  rar  Erstaufführung  und  „Tann- 
häuser"  aur  Neueinstudierung  gebracht. 

*  Otto  Do'rn's  einaktige  Oper  „Die  schöne  Malierin" 
wird  demnächst  am  Hoftheater  zu  Cassel  als  1.  Opernno  vitEt 
der  neuen  Spielzeit  in  Saene  gehen. 

*  E.  .Lindner,  Lehrer  am  Leipziger  Konservatorium, 
bat  eine  in  Schweden  spielende  Oper,  deren  Name  vorläufig 
noch  nicht  genannt  ist,  auf  einen  von  Kammersänger  Scheide- 
mantel-Dresden  verfassten  Text  komponiert. 

*  Die  in  voriger  No.  d.  Bl.  auf  Seite  686/748  Spalte  I 
Zeile  36—42  gebrachte  Notiz  über  Beginn  der  Opernspielzeit 
bezog  sieh  nicht  auf  Gotha  sondern  auf  Altenburg. 

*  Georg  Biemenschneider  's  einaktige  Oper  „Mondes- 
sauber" wurde  von  der  Komischen  Oper  in  Berlin  zur 
Erstaufführung  angenommen. 

*  Das  vieraktige  Musikdrama  „Der  .Fahnenträger" 
von  Gustav  Dippe- Berlin  «oll  im  Laufe  des  Winters  seine 
Uraufführung  in  Cassel  erleben. 

*  Btrauss'  „Salome*  hatte  es  am  2.  Oktober  im  Hoftheater 
zu  Dresden  auf  die  26.  Aufführung  gebracht. 

*  Hofkapellmeister  Franz  Mi  köre  v  in  Dessau  hat  eine 
sweiaktige  Oper  beendet,  deren  Text  er  sich  selbst  frei  nach' 
GriUperzer's:  .Der  Traum  ein  Leben*  verfssste. 

*  In  der  kgl.  Hofcper  zu  Berlin  wurde  Verdi's  „Rigo- 
le tto"  neueinstudiert  in  italienischer  Sprache  vorgeführt. 
Das  (an  sieb  höchst  überflüssige)  Experiment  misslang  natürlich 
dem  deutschen  Ensemble. 

*  In  der  Wiener  Hofoper  bat  eine  Erstaufführung  von 
.Der  polnische  Jude*  von  Camille  Erlanger  textlich 
gleich  der  gleichnamigen  Oper  von  Karl  Weis  nach  einer  Er- 
zählung von  Erckmann-Chatrian  gearbeitet)  nur  geringen  Erfolg 
gehabt 

*  Im  Vlämischen  Theater  zu  Brüssel  hat  ein 
.Wilhelm  Teil'  betiteltes,  singspielartiges  .lyrisches  Drama* 
von  H.  Wannyn  (Text)  und  Mario  van  Overeen  (Musik) 
freundliche  Aufnahme  gefunden. 

*  Das  Theater  zu  Nancy  ist  dieser  Tage  durch  einen 
Brand  zerstört  worden. 

*  Fritz  Baselt's  Ballettpantomime  „Die  Altweiber- 
mühle' (Dichtung  von  Anna  Hill)  fand  bei  ihrer  Uraufführung 
im  Frankfurter  Opernhause  massigen  Beifall. 


Kreuz  und  Quer. 

*  Das  Wiener  Hofopernorchester  veranstaltet  auch 
in  der  Saison  1906/07  wieder  im  Abonnement  die  gewohnten 
8  philharmonischen  Konzerte,  diesmal  unter  der  ab- 
wechselnden Leitung  von  Dr.  Richard  St rauss,  Generalmusik- 
direktor F.  Mottl  und  dem  Wiener  Hofopernkapellmeister  F. 
Schalk.  Anfang  wie  bisher  stets  an  Sonntagen  'LI  mittags. 
Aufführungstage:  28.  Oktober,  11.  Nov.,  2.  und  16.  Dez.  1906, 
18.  Januar,  17.  Febr.,  8.  und  17.  März  1907.  In  Aussiebt  ge- 
nommenes Programm  (hierbei  die  Novitäten  mit  gesperrter 
Schrift  hervorgehoben):  J.  S.  Bach:  Konzert  für  Klavier,  Flöte, 
Violine  und  Streichorchester,  Ddur  (Klavier:  Max  Reger).  — 
Beethoven:  Symphonien  No.8  (Esdur, eroica),  4  (Bdur),  8  (Fdur). 

—  Brahma:  Symphonie  No.  4  Emoll  und  Variationen  über 
ein  Thema  von  Haydn.  —  Brückner:  Symphonie  No.  7  (Edur). 

—  Elgar:   Variationen   für   Orchester  (I.  Auff.  i.  d. 

Shilh.  Kons.).  —  Goldmark:  Scherzo  in  Emoll.  —  J.  Haydn: 
ymphonie  in  Ddur  (Breitkopf  &  Härte] :  No.  11).  —  Liszt: 
Symph.  Dichtung:  „Les  preludes".  —  Mozart:  Symphonien  in 
Bdur  (K.  810)  und  Gmolf  (K.  550).  —  H.  Pfitsner:  Musik 
zu  „Das  Katchen  von  Heibronn"  (I.  Auff.  i.  Wien).  — 
M.  Reger:  Serenade  (I.  Auff.  i.  Wien).  —  Schubert: 
Symphonie  in  Cdur  (B.  &  H.  No.  6:  I.  Auff.  i.  d.  philb.  K.). 

—  Schumann:  Symph.  No.  2,  Cdur.  —  Smetana:  „Aus  Böhmens 
Hain  und  Flur*'  (No.  4  des  Zyklus  symphon.  Dichtungen: 
Vlast  =  Mein  Vaterland).  —  Rieh.  Strauss :  Symph.  Dichtungen : 


Tili  Eulenspiegels  lustige  Streiche"  und  „Ahn  sprach  Zart- 
thustra".  —  Tschaikowsky:  Symph.  No.  4  (Fmoll,  LA. 
i.  d.  ph.  K.).  —  Weber:  Ouvertüre  zu  „Oberon".  Ausserdem 
am  21.  Okt.  Mitt.  »U  Uhr  unter  Kap.  Schalk'»  Leitung 
eine  Brackner-Gedenkfeier  der  Philharmoniker  zur 
10  jähr.  Wiederkehr  s.  Todestages  (t  11.  Okt.  1896),  deren 
Programm  ausschliesslich  des  Meisters  grosse  8.  Symphonie 
bildet.  Reinertrag  dem  Krankenverein  der  Philharmoniker 
„Nicolai"  zukommend. 

*  Der  Leipziger  Thomanerchor  (Dir.:  Professor 
G.  Schreck)  gab  am  f.  und  2.  Oktober  mit  sehr  schönem  Erfolg« 
in  Plauen  l/V.  ein  weltliches  und  ein  geistliches  Konzert 

*  Die  diesjährigen  Staatsstipendien  der  Felix 
Mendelssohn-Bartholdy-Stiftung  sind  kürzlich  zur 
Vergebung  gelangt,  und  zwar  dasjenige  für  Komponisten  an 
Max  Felix  Bruch-Berlin  (Schüler  von  Prof.  Max  Bruch) 
und  das  für  ausübende  Künstler  an  die  Sängerin  Frl.  Elf  riede 
Martick  in  Dresden  (bisherige  Schülerin  des  Kgl.  Konser- 
vatoriums in  Dresden). 

*  Den  Wiener  Komponisten  und  Chormeister  Rudolf 
Weinwurm  will  man  im  Stifte  Zwettl,  in  dem  er  seine 
musikalische  Laufbahn  in  der  Sängerknabenschule  begann, 
durch  Aufstellung  einer  Marmorbüste  ehren.  Diese  wurde 
von  dem  Bildhauer  Schmersek  gemeisselt. 

*  Die  Dreyssig'sche  Singakademie  in  Dresden 
begeht  im  März  1907  die  Feier  ihres  100jährigen  Be- 
stehens durch  einen  Festaktus  und  je  eine  Auffuhrung  der 
.Missa  solemnis*  von  Beethoven  und  des  „Samson"  von  Handel. 

*  Gabriel  Piernd's  musikalische  Legende  .Der  Kinder- 
kreuzzug*  wird  in  Stuttgart,  Freiburg  i.  B.,  Mains,  Mets, 
Lemberg,  Brunn,  Pforzheim,  Ravensburg  bestimmt  zur  Auf- 
fuhrung kommen. 

*  Fräulein  Mayerhofer  und  die  Herren  Kortschak 
und  Peters  in  Frankfurt  a.  M.  haben  eine  Trio-Vereini- 
gung gegründet  und  werden  in  der  diesjährigen  Konzertseit 
an  Sonntagnachmittagen  im  Saale  des  Hoch'scben  Konservatoriami 
4  Konzerte  veranstalten. 

*  Unter  dem  Titel  .Allgemeiner  Sänger-Kalender 
und  Jahrbuch  der  deutsehen  Vokalkunst  für  das  Jahr  1907" 
ist  bei  Orell  Fttesli  in  Zürich  im  Preis  von  2  M.,  ein  Kniender 
in  einem  eleganten  Leinenband  erschienen,  der  im  1.  Teile 
allen  Sängern  beachtenswerte  Angaben  bieten  und  in  seinem 
2.  Teile  zur  Hebung  des  deutschen  Kunstgesanges  im-  allge- 
meinen beitragen  will.  Dem  Format  und  dem  Umfange  nach 
ist  der  Kalender  handbeb  und  in  seinem  1.  Teile  praktisch, 
sehr  anregend  wohl  im  2.  Teile,  aber  nicht  in  allen  Teilen  in 
den  Angaben  zuverlässig,  vor  allem  nicht  im  Lexikon  deutscher 
Vokalkttnstler  an  den  Opernbuhneu.  Druckfehler  finden  sich 
leider  allenthalben  vor. 

*  Im  Verlag  der  J.  G.  Cotta'schen  Buchhandlung 
Nachfolger  in  Stuttgart  erscheint  demnächst  eine  neu« 
von  Eugen  d'Albert  besorgte  Ausgabe  des  ersten  Teiles 
des  „Wonlkomponierten  Klaviers"  von  S.  Bach.  Der 
Name  des  Herausgebers  ist  allein  schon  Gewähr  für  den  Wert 
der  Publikation. 

*  Im  Verlage  von  Alexander  Duneker  in  Berlin 
werden  demnächst  „Familienbriefe  von  Rieh.  Wagner" 
erscheinen,  die  voraussichtlich  eine  wertvolle  Bereicherung 
unserer  Kenntnisse  von  Wagner  bieten  werden. 

*  Für  die  am  5.  Oktober  begonnenen  Hoftheaterkon- 
zerte in  Dresden  verbeisst  das  Programm  der  Konsertserie  A 
(ohne  Solisten)  folgende  Neuheiten:  Intermezzo  Goldoniani 
von  Ernesto  Bossi  (für  Streichorchester),  Phantaaie-Ouverturs 
von  B.  Kalfati,  Serenade  von  Max  Reger,  Symphonie  .Man- 
fred* von  Tschaikowsky,  .Poeme  lynrique*  von  Alexander 
Glasounow  und  die  6.  Symphonie  von  Gustav  Mahler.  Ausser- 
dem sind  Beethoven.  Mozart  und  Jos.  Haydn,  sowie  Mendek- 
sohn,  Schumann  und  Brahma  mit  Symphonien  vertreten.  In 
den  sechs  Konzerten  der  Serie  B  sollen  als  Solisten  mitwirken 
die  Geiger  Bronislaw  Hubermann,  Fritz  Kreisler  und  Henri 
Marteau,  während  das  Klarier  durah  Eugen  d" Albert  und 
Wilhelm  Backhaus  vertreten  wird,  welch  letzterer  für  das 
Publikum  unserer  Hoftheaterkonzerte  eine  neue  Bekanntschaft 
bedeutet.  An  Neuheiten  verspricht  die  Serie  B:  Die  sympho- 
nische Dichtung  .Penthesilea*  von  Hugo  WoUL  eine  Tondich- 
tung .Frühling*  von  Paul  Scheinnflug,  eine  Konzertouvertors 
von  Edgar  Tinel,  ein  als  Präludium  bezeichnetes  und  .Sappho' 
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betitelte»  Tonwerk  von  G,  Bantock,  die  5.  Symphonie  des  hier 
■o  Uuige  venmcblissigten  Anton.  Brückner  und  du  Vorspiel 


»w»  Kien,  strauss  una  Jssaur-Symp 

Das  einzige  klassische  Werk  in  dieser  Serie  ist  Beethoven's 
Adur-Symphonie.  Die  Konzerte  werden  in  ihrer  Mehrzahl 
Ton  Generalmusikdirektor  v.  Schuch  geleitet,  einige  pflegt 
auch  Hof  kapellmeister  Hagen  zu  dirigieren. 

, .  *  Der  1.  Konzertmeister  im  Mttnchener  Hoforchester,  Herr 
Bruno  Ahn  er  hatte  in  Verbindung  mit  den  HH.  E.  Wagner, 
A.  Haindl  und  K  Ebner  schon  in  voriger  Saison  eine  Streich- 
quartett Vereinigung  gegründet,  die  im  Laufe  dieses  Winters 
unter  dem  Namen  Ahner-Quartett  4  Kammermnsikabende 
veranstalten. 

*  In  den  12  dieswinterlichen  Gtlrzenichkonzerten  in 
Köln  wiräVHerr  Generalmusikdirektor  Fritz  Steinbaeh  fol- 
gende Werke  zur  Uraufführung  bringen:  Serenade  für  Or- 
chester ron  M»x  Beger  (28.  Okt.).  Requiem  für  Chor,  Basssolo 
und  Orchester  ron  Sgambati  (.6.  Not.).  Symphonie  in  Emoll, 
op.  66,  von  E.  M.oor  (20.  Not.).  Ouvertüre  zu  einem  Drama 
tou  Georg  Schumann.  .Kainamoinen*  {  Tondichtung  Ton 
Sibelius.  Ausserdem  gelangen  zur  erstmaligen  Auffuhrung  in 
Köln:  »Die  deutsche  Tanne'  für  Basssolo.  Chor  und  Orchester 
Ton  Fr.  E.  Koch  (6.  Not.).  Dohnanyi:  Violoncellokonzert. 
Tschaikowsky:  2.'  Symphonie.  Bach:  Brandenburger 
Konzert  Nr.  6,  B  dur  für  Violen,  Gamben  und  Violoncelli.  Ferner 
verspricht  das  Programm :  9t  u.  8.  Symphonie  und  Ouvertüre  zu 
„Konig  Stephan"  tou  B  ee  tho Ten.  Das  Weihnachts-Oratorium 
(1.  Dezember)  und  die  Johannispassion  (29.  März)  Ton  Bach. 
Ein  deutsches  Requiem,  Erste  Symphonie,  Dmoll- Klavier- 
konzert, D  dur -Serenade,  Vier  ernste  Gesänge  von  Brahma. 
„Elfenlied*,  .Feuerreiter*,  Italienische  Serenade  Ton  H.  Wolf. 
Symphonie  Ton  Haydn,  C  dur -Symphonie  Ton  Schubert 
Dmoll  -  Symphonie  Ton  Schumann.  ,Don  Juan*  tou  Rieh. 
Strauss  etc.  Vier  Konzerte  werden  mit  einheitlichem  Pro- 
gramm, d.  h.  mit  Werken  nur  eines  Komponisten  aufgeführt: 
2  Baoh- Abende,  1  Schumann- Abend  (Gedenkfeier),  1  Brahms- 
Abend  (Gedenkfeier  des  10jährigen  Todestages).  Solisten  Ter- 
zeichnet das  Programm  i  Mme.  Kirkby-Lunn  aus  London, 
Frau  Julia  Kulp,  Fräulein  Anna  Kappel,  Fräulein  Agnes 
Hermann,  Frau  Kammersängerin  Edith  Walker  aus  Wien,  Frau 
Grumbaeher-de  Jong,  Frau  Adrienne*  Ton  Kraus-Osborne,  Frau 
Hedwig  Börner  n.  a.  Herr  Henri  Albers  aus  Wien,  Herr 
Richard  Fischer,  Herr  Willy  Schmidt,  Herr  Hofoperudmger 
Putnam.  Griswold,  Herr  Kammersänger  Ludwig  Hess,  Herr  Dr. 
Ton  Kraus  u.  a.  (Gesang).  Instrnmentauolisten :  HerrRaoul  Pugno, 
Herr  Alfred  Reisenauer,  Herr  Karl  Friedberg,  Frau  Henriette 
Schelle-Obermeyer  (Klavier);  Herr  Frans  von  vescey  (Violine); 
Herr  Professor  Hugo  Becker  (Violoncello). 

*  Dr,  Francis  Bryan  Boyer  in  Wien  hat  eine  sehr 
lesenswerte  Broschüre  veröffentlicht:  .Das  Jankö-  Klarier  in 
seiner  vollkommenen  Ausführung  und  die  Frage  seiner  Existenz- 
berechtigung*. Um  die  Erfindung  der  Klaviatur  zu  fördern, 
ersucht  er  die  Leser,  dem  Jankdverein  in  Wien  zahlreich 
beizutreten. 

*  In  der  .Ausstellung  deutscher  Vereine,  Korpo- 
rationen und  Anstalten  in  Prag*,  welche  Mitte  No- 
vember d.  J.  stattfinden  wird,  soll  eine  besondere  Abteilung 
eine  Mnsikeusstellung  bilden,  deren  künstlerisches  Arrangement 
dem  .Dürerbunde*  unter  Leitung  des  Herrn  Dr.  Richard 
Batka  fibertragen  worden  ist.  Sie  soll  durch  Bilder,  Büsten, 
Bücher,  Noten.  Handschriften  den  reichen  Anteil  der  Deutschen 
an  der  Entwicklung  der  Prager  Musikgeschichte  seit  den  ältesten 
Zeiten  veranschaulichen  und  den  Sinn  .der  deutschen  Bevölke- 
rung für  ihre  ruhmvollen  musikalischen  Überlieferungen  wecken. 
Besitzer  einschlägiger  Reliquien  und  Erinnerungsstücke  werden 
gebeten,  sie  beim  Leiter  Batka  (Prag- Weinberge,  Budetg.  471) 
anzumelden. 

Persönliches. 

*  Da  Caruso  bei  seinem  Gastspiel  in  Wien  in  der  Hof- 
oper zugunsten  des  Pensionsfonds  der  Oper  auf  ein  Honorar 
verzichtete,  wurde  er  zum  »k.  k.  Kammersänger*  ernannt 

*  Der  Direktor  der  Musikschule  zu  Rotterdam,  der 
Pianist  Sikemeyer,  wurde  von  der  Königin  der  Niederlande 
mit  dem  Ritterkreuz  des  Oranien-Nassau-Ordens  ausgezeichnet 

*  Als  Lehrer  für  Gesang  und  Orgel  ist  der  Dirigent  des 
Münsterchors  in  Bonn,  Herr  Fr.  Michaiek  am  Konservatorium 
der  Musik  in  Köln  a.  Rh.  angestellt  worden. 


*  Das  50  jährige  Dirigentenjubiläum  feierte  der  Dommusik- 
direktor Prof.  Nick  in  Hildesheim  mit  dem  Jubiläum  des 
50jährigen  Bestehens  des  von  ihm  geleiteten  „Oratorieqvereins*. 
Die  fernere  Leitung  des  Vereins  übernimmt  der  Pianist  Emil 
Taegner  aus  Hannover. 

*  Das  25jährige  Jubiläum  als  Kapellmeister  beging  am 
1.  Oktober  der  Leiter  der  städtischen  Sommerkonzerte  in 
Magdeburg,  Herr  Rudolf  Fischer, 

*  Prof.  Wirth,  der  Bratschist  des  Joachim -Quartetts, 
ist  durch  ein  Augenleiden  für  längere  Zeit  am  öffentlichen 
Auftreten  verhindert  Seine  Stelle  In  der  berühmten  Berliner 
Quartett-Genossenschaft  wird  der  Geiger  Karl  Klingler,  ein 
Schüler  Joachim's,  einnehmen. 

*  Sein  ÖOjfihriges  (ft  Kunstlerjubiläum  feierte  am  11.  Okt 
Herr  Felix  Meyer  in  Berlin  mit  einem  Orchesterkonzert  im 
Bechsteinsaal  zugunsten  der  Seemannshäuser. 

*  Marie  BuisBon,  deren  erste  Debüts  in  Deutschland 
von  so  grossem  Erfolge  begleitet  waren,  wird  in  der  nächsten 
Saison  zu  den  meistgesehensten  Gästen  des  deutschen  Konzert- 
saales gehören.  —  Die  hervorragendsten  Institute  haben  sich 
der  Mitwirkung  dieser  hochbegabten  Künstlerin  versichert, 
und  wird  dieselbe  Ende  Oktober  eine  grosse  Tournee  absol- 
vieren, bei  welcher  sie  u.  a.  in:  Heidelberg  (Bach -Verein), 
Düsseldorf  (städt  Musikverein),  Frankfurt  (Museums-Gesellschaft), 
Strassburg  (Marteau- Reger ■< Abend),. Aachen  (städt  Kammer- 
musik-Konzerte), Dortmund  (Philh.  Konzert),  Berlin,  Wien, 
Budapest,  Breslau,  Bonn,  Baden-Baden,  Schwerin,  Haag,  Peters- 
burg, Riga,  Leipzig  (Gewandhaus),  Dresden  (Philharmonie) 
auftreten  wird. 

*  Der  Violoncellist  Herr  Nikolaus  Emil  Rost,  das  älteste 
Mitglied  des  Leipziger  Gewandhausorchesters,  konnte  am  5.  Ok- 
tober das  50  jährige  Jubiläum  seiner  Zugehörigkeit  zu  dieser 
Kapelle  feiern.  Im  Operndienst  im  Stadttheater  ist  der  Jubilar 
seit  47  Jahren  tätig.  1849  und  1851  spielte  er  unter  Lisst  in 
Weimar  bei  den  ersten  .Tannhäuser*-  und  .Lohengrin* -Auf- 
fuhrungen mit 

*  Richard  t.  Perger  ist  ron  dem  Posten  des  Direktors 
des  Wiener  Konservatoriums  zurückgetreten.  Als  sein  Nach- 
folger soll  Direktor  Bopp  Ton  der  Mannheimer  Hochschule 
für  Musik  berufen  werden.  Prof.  Emil  Sauer,  der  Leiter  einer 
Klavier -Meisterschule  am  Wiener  Konservatorium  hat  ein 
Entlassungsgesueh  eingereicht,  auf  dem  er  aber  wohl  nicht  un- 
bedingt bestehen  wird.  Aus  Gesundheitsrücksichten  ist  der  lang- 
jährige General -Sekretär  der  „Gesellschaft  der  Musikfreunde", 
Regierungsrat  Ludw.  Koch,  aus  dem  Amte  geschieden. 

*  Prof.  Hans  Wagner,  der  Chormeister  des  Wiener 
„Akademischen  Gesangvereins"  und  des  „Niederösterreichischen 
Sängerbundes",  wurde  zum  Chormeister  des  Wiener  „Schubert- 
bundes" gewählt 

•  Frl.  Anna  Stephan  wird  am  24.  Oktober  in  Berlin 
mit  Ed.  Behm  am  Klavier  8  neue  Gesänge  des  in  Bremen 
lebenden  Komponisten  Herrn.  Drechsler  erstmalig  vortragen. 

*  Oswald  Jakob  Schwabe,  der  vortreffliche  1.  Kontra- 
bassist des  Leipziger  Theater-  und  Gewandhausorchesters,  trat  am 

1.  Oktober  in  den  Ruhestand.  Er  gehörte  dem  Orchester  seit 
1868  zunächst  als  Hilfsmusiker,  seit  1872  als  pensionsberechtigtes 
Mitglied  an.  Anlässlich  seines  Scheidet«  aus  dem  Orchester 
erhielt  der  Künstler  rom  König  von  Sachsen  das  Ritterkreuz 

2.  Klasse  des  Albrechtsordens.  Schwabe  und  der  Lehrer  des 
Violinspiels  Robert  Bolland,  ebenfalls  Mitglied  des  Gewand- 
hausorchesters, konnten  am  1.  Oktober  das  25  jährige  Jubiläum 
ihrer  Lehrtätigkeit  am  kgL  Konservatorium  in  Leipzig  feiern. 

Todesfälle.  In  Laren  (Holland)  ist  die  hochangesehene 
Sängerin  Frau  Off  ermanne  van  Hove  im  Alter  von  77  Jahren 

festorben.  —  In  Westerland  auf  Sylt  erlag  der  Musikdirektor 
'eubert,  welcher  seit  26  Jahren  die  dortige  Kurkapelle 
leitete,  einem  Gehirnschlag.  —  In  Paris  starb,  76  Jahre  alt, 
Madame  Adele  Clamagerau,  die  Tochter  des  Komponisten 
des  .Zampa*,  Ferdinand  Herold.  —  In  Dresden  starb  am 
2.  Oktober  im  42.  Lebensjahre  der  kgl.  sächs.  Kammervirtuos 
Emil  Hugo  Keyl.  —  Adolf  Polivka,  Professor  am 
Konservatorium  zu  Tilsit,  ist  am  3.  Oktober  in  Obristvi 
b.  Melnik  in  Böhmen  im  jugendlichen  Alter  von  noch  nicht  80 
Jahren  gestorben.  Polivka  war  absolvierter  Schüler  des  Prager 
Konservatoriums  und  ein  hervorragender  Violoncellvirtuose. 
—  Die  an  der  Komischen  Oper  in  Berlin  engagiert  gewesene 
schöne  und  talentvolle  22jährige  Sängerin  Reta  Walter  wurde 
von  ihrem  Verlobten,  dem  80 jährigen  Privatier  Aug.  Hesse, 
aus  Eifersucht  in  ihrer  Wohnung  erschossen. 
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Hartmann,  Emil.  Op.  16.  No.  1.  Arabeske.  No.S.  Caprice. 
Für  Klavier.    M.  3,60.    Berlin,  Carl  Simon. 

Taubert,  Ernst  Eduard.  Op.  66.  Drei  Klavierstücke.  M.  4,60. 
Leipzig,  .C.  F.  Kahnt  Nachfolger. 

Szlrmal,  Berty,  Op.  10.  Zwei  Arabesken  für  Klavier. 
M.  4,—.    Paris,  M.  Serpeille. 

Lazzarl,  Sylvio.  ungarische  Rhapsodie  für  Klavier  zu  4  Hän- 
den. M.  2.   Petite  Esquisse.  M.  1,40.  PariSjAlphonse  Leduc. 

Ehlers,  Otto.  Op.  16.  Mazurka  (Bdur)  für  Klavier.  M.  1,80. 
Hamburg,  von  Festenberg -Pakisch  &  Co. 

Krag,  Arnold.  Op.  119.  Vier-  Romanzen  für  Klavier. 
M.  3,—.     Berlin,  N.  Simrock. 

Rosenberg,  Viktor.    Capriccio.    M.  1,60.    Ebendaselbst. 

Orieg,  Ed.  Menuett  aus  derEmoll-Klaviersonate(Op.  7)  und 
Alügretto  tranquiUo  aus  der  Klavier- Violinsonate  (Op.  13)  für 
Harmonium  bearbeitet  von  Otto  Taubmann.  Je  M.  1,—. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 

Herzfeld,  Vletor  von.  Bunte  Reihe.  Sechs  leichte  Stücke 
für  Klavier.  M.  1,60.  Strassburg  i/E.,  Süddeutscher  Musik- 
verlag. 

Hultgren,  Aron.  Mazurka.  M.  1,96.  Kopenhagen,  Wilhelm 
Hansen. 

Hallström,  Ivar.  La  betta  Sorrentina.  Duett  für  Tenor  und 
Bariton  mit  Klavierbegleitung.    M.  1,36.    Ebendaselbst. 

Haas,  Jos.  Op  1.  Drei  Lieder  für  1  Singstimme  mit  Kla- 
vierbegleitung.   Je  M.  1,—.    Leipzig,  Lauterbach  &  Kuhn. 

Emil  Hartmann's  Op.  16  enthalt  zwei  Stücke,  deren 
erstes,  „  Arabeske",  in  Form  von  Variationen  ziemlich  belang- 
los ist.  Der  Komponist  entfernt  sich  niemals  allzuweit  vom 
Thema,  er  behilit  sich  mit  herzlich  einfachen  Mitteln  und 
das  Ganze  hat  fast  einen  schablonenhaften  Anstrich.  Viel 
höher  steht  das  „Capriccio",  das,  ranz  abgesehen  von  stärkerer 
Erfindung,  auch  nach  harmonischer  und  rhythmischer  Seite 
mehr  bietet,  und  keck  hingeworfen,  in  der  Tat  den  Eindruck, 
eines  barocken  launenhaften  Einfalls  hinterlässt,  sich  auch 
als  sehr  wirksames  Vortragsstüok  eignen  dürfte. 

Sehr  fein  gearbeitete,  melodisch  anziehende  Sachen,  näm- 
lich zwei  Walzer  und  ein  Scherzo,  bietet  Ernst  Eduard 
Taubert  in  seinem  Op.  66.  Zu  heiteren  Stimmungen  gesellt 
sich  vorübergehend  ein  ernsteres  Moment,  wohlgeeignet,  wirk- 
same Gegensatze  zu  schaffen  und  das  Interesse  zu  beleben. 
Ich  empfehle  diese  drei  Klavierstücke  sehr  warm,  denn  sie 
sind  auch  im  Satze  ausserordentlich  gut  geraten. 

Die  beiden  Arabesken  von  Berty  Szirmai  (Op.  10)  ver- 
dienen wohl  einmal  gespielt  und  gehört  zu  werden.  Beson- 
ders die  erste  in  Asdur,  deren  Mittelsatz  allerdings  herzlich 
schwach  ist.  Die  zweite  (Cismoll)  ist  mehr  eine  Akkordetüde, 
die  'so  schnell  als  möglich  gespielt  sein  will,  soll  irgend  eine 
Wirkung  damit  hervorgebracht  werden. 

Sehr  unbedeutend  ist  die  vierhändige  Rhapsodie  von 
Sylvio  Lazzari,  sie  enthält  nur  bereits  tausendfach  Ge- 
hörtes. Hübsch,  klangvoll  und  sehr  leicht  spielbar  ist  hin- 
gegen, die  Gdur-.Petite  J£fqui*seu,  die  vor  allem  beim  Unter», 
rieht  sehr  gute  Verwendung  finden  kann. 

Eine  Bdnr-Mazurka  von  Otto  Ehlers,  stolz  als  Op.  15 
registriert,  versetzt  den  Hörer  zurück  in  jene  lieben  tollen 
Zeiten,  da  er  noch  das  Variiti  und  Cafi  chantant  zu  besuchen 
Gefallen  hatte.  Man  bedauert  die  sich  hier  offenbarende 
musikalische  und  geistige  Lahmheit. 

Arnold  Krug's  Op.  119  enthält  vier,  Romanzen  ge- 
nannte Salonstücke,  die  sieb,  gut  spielen  und  hübsch  anhören 
lassen,  nach  keinerlei  .Richtung  hin,  weder  für  die  Ausfüh- 
rung noch  Auffassung  Schwierigkeiten  bieten  und  liebens- 
würdigen Backfischen  gute  Gelegenheit  geben,  ihre  Sentimente 
dem  Klaviere  anzuvertrauen.  ,I>ie  erste  Romanze  ist  sehr 
landläufiger  Art,  ein  Lückenbüsser  schwächster  Art  die  letzte, ' 
am  besten  geraten  sind  die  zwei  mittleren,  „Rückblick"  und 
„Mit  ßogon  und  Pfeil".    Diese  möge  man  gelegentlich  spielen. 


Das  Titelblatt  eines  Fiamoll-Capriccios  von  Viktor 
Rosenberg  interessierte  mich  durch  die  geschmackvolle  Aus- 
führung des  Farbendrucks.  Die  folgenden  vier  Seiten  hätten 
gern  leer  bleiben  können,  denn  es  steht  ohnehin  nichts 
darauf. 

Harmoniumspielern  empfehle  ich  angelegentlich  die  Otto 
Taubmann'schen  Bearbeitungen  zweier  Sätze  (Menuett  und 
Attegretto  tranquiUo)  aus  Edvard  Grieg's  Emoü-jQa>viersonate 
und  aus  der  Sonate  für  Klavier  und  Violine  Op^lS.  Sie  sind 
prächtig  gelungen,  dem  Instrumente  mit  gnaatf. .Feinheit 
angepasst  und  hinterlassen  durchaus  den  {Eindruck  eines 
Originals. 

Als  „Bunte  Reihe"  veröffentlicht  Viktor  von  Hersfeld 
sechs  niedliche,  in  Melodie  und  Satz  gleicherweise  ausge- 
zeichnete Kinderstücke,  die  für  Unterricht  und' Vortrag  leb- 
hafte Beachtung  verdienen.  Diese  Sacheleben  sind  allerliebst, 
melodiös,  geschmackvoll  und  geschmackbildend.  Man  sollte 
sie  oft  spielen  lassen.  .'' 

A.  Hultgren's  Amoll-Mazurka  ist  'zwar  nicht  sonder- 
lich originell  und  hat  einen  ■  gewissen  grossen  Polen  zum 
Paten,  ist  aber  sehr  vornehm  in  Haltung  und  Gestaltung  und 
als  Salonstück  höherer  Ordnung '  .zu  bewerten  und  zu 
empfehlen. 

Ivar  Hallström  schrieb  ein  Duett  für  Tenor  und  Bariton 
-La  bette  Sorrentina",  ahmte  sehr*  geschickt  den  italienischen 
Duktus  nach  und  gab  damit  «in'  melodiöses,  wirkungsvolles 
da  copo-Stttok,  das  man  in.  angenehmer  Gesellschaft  und  bei 
einem  Glase  alten  Falerner,  Weins  gewiss  nicht  ungern  von 
schönen  Stimmen  sich  vorsingen  lassen  wird. 

Die  drei  Lieder  des  Op.  1  von  Jos.  Haas  haben  mich 
keineswegs  hingerissen.  Dem  ersten,  „GoWneBrttpken  seien . . ." 
von  E.  Geibel^  fehlt  es 'durchaus  an  bestimmter  melodischer 
Linie,  hingegen  nicht  an  ganz  unmotivierter  harmonischer 
Überladung,  und  das  dritte,'  „Dunkle  schöne  Nacht"  von 
O.  J.  Bierbaum,  wetteifert  mit  jenem  an  melodischer  Erfin- 
dungslosigkeit  unä  gequälter  Harmonie.  Sehr  hübsch  nach- 
empfunden und ,  in  das  entsprechend  passende  musikalische 
Gewand  gekleidet  finde  ich  das  mittlere,  „Morgengang''  von 
M.  Greif,  worin  der  Tonsetzer  alle  Prätensionen  hinter  sich 
lasst  und  sich  seiner  einfach  natürlichen  Sprache  bedient.  Es 
wird  von  sehr  guter  Wirkung  sein. 

Engen  Segnitz. 


Herrn  Red.  W.  H.  Dr.  in  A.    In  dem  als   No.   2  der 
„Schriftatellerbibllothek*     von    der    Redaktion    der    .Feder' 

glerlin,  Dr.  Max  Hirschfeld)  herausgegebenen  .Absatsquellen 
r  Schriftsteller*  werden  Sie  das  Gesuchte  finden.  Das  ca. 
10  Druckbogen  starke  Bandohen  (es  kostet  brosch.  M.  1.50) 
enthält  ca.  1000  für  Schriftsteller  hauptsächlich  in  Betracht 
kommende  Zeitungen  und  Zeitschriften  (mit  Ausschluss  ■  poli- 
tischer Tagesblätter)  grösstenteils  mit  Angabe  der  Mitarbeiter- 
bedingungen.  Alphabetische  und  sachliche  Register  erleichtern 
den  Handgebrauch  des  Büchleins  in  jeder  Weise.  Das  Register 
der  Musikzeitschriften  bedarf  allerdings  noch  der  Vervoll- 
ständigung. Auch  eine  Anzahl  Literarischer  Bureaus  und 
Feuilletonkorrespondenzen  finden  Sie  dort  genannt. 

Herr  Dr.  A.  P.  F.  in  O.  Es  wird  höchstens  zweier  oder 
dreier  Nummern  bedürfen,  die  Verschmelzung  der  beiden  Blätter 
noch  vollends  durchzuführen;  Die  Herübernahme  einiger  .an- 
gefangener* aber  nicht  abgeschlossener  Artikel  aus  beiden 
Blättern  war  eine  notwendige  Rücksicht  auf  die  Abonnenten 
der  früher  getrennten  Blätter.  Wollen  Sie  gef.  unsere  Er- 
klärung ,An  die  Leser*  auf  der  ersten  Seite  der  heutigen 
Nummer  beachten. 

Herr  L.  K.  in  F.  Die  Rubrik  .Noten  am  Rande'  aus  der 
„Neuen  Zeitschrift  für  Musik"  gedenken  wir  nicht  fallen  zu 
1; 


Auf  die  Beilage  von  Breitkopf  A 
seien  unsere  Leser  besonders  hingewiesen. 


Reklame. 

Hftrtel  in  Leipzig,  die  einem  Teil  der  Auflage  unserer  Zeitschrift  beigelegt  ist, 
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I  Kflnsffer«fldresseiL 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

HinogL  Anlult.  KammeraiBf erln  (8opru) 
Frankfurt  a.  M..  Sohweixerstr.  1. 


JlariaQuelU 

.Konzert- n.Oratori«nsingerin  fe- 

IranutiscbeXoloratir 

HAW1PRG  25.  Oben  am 


^ 


€lla  £hies-£achmann. 


e 


Lieder-  und  Oratorlentlngorln. 

Obern- 
■tr.  68/70. 


Hedwig  Kaufmann 

Lieder-  und  Oratoriens&ngerin  (Sopran). 

Berlin  W.  50,  Bambergerstrasse  47. 

f ennpr.-Anichlns»  Amt  VI«  No.  11871. 


ÖlgaXlnpp-fischer 

Sopran.  ' 

Konsart-  und  Oratorienstnvertn. 
Kmrlmrnhm  1.  B..  Krtoastr.  9a.  Toloph.  10»! . 


Anna  Härtung, 

KMxert-  «ad  Oratorlenslngerla    (Sopran), 
Itmipaig,  MarBchnerstr.  »m. 

Anna  MQnch, 

Konzert-  aad  Oratarleulagarla  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Beoss  j.L»  Agnesstr.  8. 
Tertr.;  H.  Wo«,  Berlin  W..  Flott wellstr.  1. 

Antonie  Kölchens 

Konzert»  md  Oratorlsnslngerin,  höh.  Sopr,. 

Düsseldorf,  Feldstrasse  43. 

Konzertvertr.  Harm.  Wolfl,  Berlin. 


frida  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-Str.  13U. 


Therese  MüHer-ReicM 

Lieder-  n.Orateriensangerin  (hoher  Soor.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF,BERLIN. 


;  L=t.  JtkftHDaV  Sekntfer 


Konzert-  n.  Oratorien-Sopran. 
VertrjR.8olw»trt,Lelpil|,Po»tttp, 
Dir.  Adr.  FMnok  i.  Thur. 


Johanna  Koch 

Koasert-  ud  Orstorlea«fagerla  (AIt-le»osopraa). 

Leipzig,  Kochstrasse  23. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriens&ngerin  (Sopran) 
Essen  (RMd.),  Am  Stadtgarten  16. 


Hildegard  Börner, 

Lieder-  u.  Oratoriens&ngerin,  h.  Sopran. 

Leipzig-Gohlis,  MOckernschestr.  KL* 

Konzertr  artr.  Reinh.Schubert,  Leipzig,  Poststt.16. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  und  Uedtrtlngtrin  (Sopran). 
Plänen  I.  \.,  Wildatr.  6. 


Else  Beng-ell 

Konzarl-  u.  Oratorien-Sängerin  (Alt-Mezzo). 
Berlin  W.  85,  Am  Karlsbad  25. 
Konzertvertr.  Harm.  Wollt,  Berlin. 


Emmy  Kuohler 

(Hoher  Sopran).  Lieder-  u.  Oratorleaalngerin. 
Frankfurt  «.  M.,  Fichardstr.  68. 
Konzertvertr.  Herrn.  Wollt,  Berlin. 


BBRUN  W.sn  richten. 


SM% _  %.fj     10 JM       • bittet  alle   Korrespondenten  nur  an   die 

jftnna  Valter-Choinanus  «^wS»  >«»■  w» 
Damenvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  Lelpala;,  Lämpestrasse  4W. 


Hildegard  Uomann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Locke  und 
Sophie  Lücke. 


Luise  GeUer- Wolter 

Altistin. 
OHABLOTTENBlJBCr,  »relanenatraaae  »8. 


Frl.  margarefhe 

Schmidt' Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpadagogin. 
LEIPZIG,  Promenadenstr.  18 IL 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  nnd  Oratonensangerin. 
BREMEN,  Fedelhören  62. 

Konzertvertretung:    Wolff,   Berlin. 


Marie  Lotze-Holz 

Konzert-  und  Oratorlentlngerln,  Sopran. 
Nürnberg,  Karolinenstrasse. 


Konzortslngerln  (Sopran). 

Berlin  W.,  Rankestrasse  20. 


Clara  Funke 

Konzert-  nnd  Oratoriens&ngerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  M.,  Tran  I. 


Richard  Fischer 

Oratorien-  nnd  Lledenanger  (Tenor). 

Frankfurt  a.  Main,  Corneliusstrasse  18. 

Konzertvertr.  Harm.  Wolfl,  Berlin. 


Hermann  Kornay 

Konzert-  nnd  Oratoriensänger  (Tenor). 
Frankfurt  L I.,  WiesenhüttenstraS8el9,pt. 


Alwin  Hahn 

Konzert-  und  Oratoriensinger  (Tenor). 
Berlin  W.  15,  Fasanenstrasse  46  IL 


Oratorien  -Tenor. 

Herroiragend  schöne,  glänzend  geschalte  Stimme; 
anbedingt  sarerl&sslg.      Allererste  Empfehlungen. 

Georg  SeiM,  JäSKät 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
«Jgtig«il£ti£tf£»j£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &9&&9!ti&i&> 
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Kammersänger 

Emil  Pinks, 

s=  Lieder-  und  Oratoriensinger.  = 
I^eipasla;,  Schlettergtr.  4f- 


Oskar  MoC, 

Keuzert-  una  Oraterlsuslagsr  (Teser). 

LRIPZIG,  Ferdinand  Bhodestr.6. 

Konzertvertretnng:    H.  Welff.  Berlin. 


Juliette  WihI, 

Klatltr-Vlrfaisia. 
Bmxelles,  48  rne  du-  Magistrat  • 


Clara  Birgfeld 

Pianistin  und  Klavlerpldagogln 

Leipzig,  Kronprinzstrasse  22. 


Jöl 

Gesang 


?  Werner-KoffKa 

Dgsmeister  —  Oratorienbass  —     ^ 
Bach-  und  Händel-Interpret.  p^p-^J— 

•I h-l 


Mllne]ieil,Mannhardt8tr.7.E=rj^= 

Vtfillv  Rössel. 

Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Braunschwelg  (KonstmaJorlnw,  Hagenttr.  10). 


Otto  6aertner 

Baas  und  Bariton 
BRESLAU,X,LifilMBMckt4. 
Kritiken  «ber  d.  elc.  Liederabende  n.  Hltw.  b.  and. 

Konzerten  werden  auf  Wonach  «ngesandt. 


^m 


TS" 


(0 


^ 


Karl  GotZ,  Bariton. 

Lieder-  und  Oratoriensänger. 
Mannheim«  Werderstrasse  8, 


^a 


"JP 


Haus  Rüdiger 

KSnlgL  Sachs.  Hofopernstneer, 

Lieder-  nnd  Oratorlensuager  (Tenor). 

Dresden-A.,  Reissigerstr.  1 5.  Telf .  No.8903. 

Konzertvertr.  Harm.  Wolff,  Berlin. 


Otto  Süsse 

Konzert-  und  Oratoriensanger  (Bariton). 

Wiesbaden,  Dotzheimerstrasse  106. 

Konzertvertr.  Hern.  Wollt,  Berlin. 


[ 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


I 


la  Zinkeisen. 


Mezzosopran. 


in» 
..ehe 
Volkslieder 
zu  Laato  n. 


JTnn 

M  •  Galtarr«,  nach  Art  der  alten  Lantenmasik 
W  ■  harmonisiert  von  HaiarichSeharrenKgl. 
San.  Kammermusiker.  Ens*ftementaabsohlfls*e 
direkt:  BONN,*.  Rhein.  Vanoabara  weg  »S. 


Marianne  Beyer,  B™£1.S.' 

KonnertaXiicerin  (Altistin). 

Deuttohe,  angllMhe.  IraoiSsUehe  und  ltaUeuisohe 

Volk»-  and  Xuntlieder  aar  Staate. 

KonMrtnrtntw:  Hera.  Welff,  Berlin  W. 


I 


:  Klavier= 


I 


Vera  TimanoflJ 

Grossherzogl.  Sachs.  Hofpianistin. 

Engagemenuantraire  bitte  nach 

St.  Petersburg,  Znamenskaja  26. 


FrL  Nelly  Lntz-Hnszogh, 

Konzertpianistin. 
Leipzig,  Davidstr.  Ib. 


Erika  von  Binzer 

Konzert -Pianistin. 

Mflllftllffli,  Leopoldstr.  63  L 


Fanny  Herschenfeld, 

Klavier-Virtuosin,  Pädagogin. 
L/eipariq,  Robert  Sehtfmannstr.  4 1. 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
=====  Cttttaen  (Anhalt).  == 


Hans  Swart-  Janssen. 

Planist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG,  Grassistr.  8A,  Hochpart. 


Amadeas  Nestler 

Pianist  und  Konzertbegleiter. 
Leipzig,  Moltkestrasse  25. 


r 


Orgel 


] 


Walter  4rabmst 

HAMBURG,  Alatem 


Itltart- 

Oriuitt 
Alarterufer  1. 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.  Steglitserstr.  28IY- 


Clara  Schmidt-Guthaus. 

Vlollnlatln. 


Eigene  Adresse:  Lalpzlg,  Grasalatr.  1  TL 
Konsert-Vertr.:  K.  Schabert,  Lalazig.  foststr.U. 


Käte  Laux 

Violinistin. 

LEIPZIG,  Qrassistrasse  lim. 


Alfred  Erasselt, 

Hofkoniertmeister  in  Weimar» 

Xonz.-VcrtT.  jCerm.  Wolff,  Berlin  V. 


I 


ViolonceU 


] 


Georg  Wille, 

Sgl.  Sachs.  Hofkenzertaaelster 
und.  Lehrer  am  KKUKontervatorinan. 
Hion,  Oomeninsatr.  67.     . 


Fritz  Philipp,Ä, 

— ! a  „Vldoncen-Sollst."  ===== 

Interpret,  mod.  VialoneelU  Konzerte. 
Adr.:  Maanbelai.OroaBbsrzKl.Hohkeater. 


Helene  Loeffler 


n«_f____iÄtA»J«  (Laureat  d.  'Conservatolre 
Harfenspielerin  de  Paris)  nimmt  Kagage- 
ments  an  für  Konzerte  (S0I07  n.  Orehesterpsrtien). 

Frankfurt  a.  M.,  EactersatlBur  Luditf .  74. 

^Harfenpartieen« 

in  Oratorien , .  Opera  usw.    übernimmt 


Maria  Leo  ^ü&i 

Ausbildung  ImKlavItrspItl.  Tecbiiklwmktar. 
Gesingbegieitana;,  Gehörbildung,  Theorie. 

Irginang  ist  ■nlkallwt.VtrMtag  Bt  Mager. 

f rau  JllCarie  ttnger-IJavpt 

Gesangspadagogla. 
Leipzig,  Löhretr.  19  III. 

Meisterschule  "ifÄT 

blldnng  ■.  Gesangsteehnlk 

v.  Kammersänger  R.  Robert  WelzXa», 

Berlin  W.  80,  Bambergerat.  15. 

Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG.  Selienkendorfttr.lft. 


Arinr  SchlegeL 

Lehrer  für  Theorie  (Hanaonielvhre,  JConlnpnU 
Kanon  und  rüge),  tferiaeulehre ,  Astuellk  und 
Klarier.  Anfragen  «her  HitwitkuM  in  Vonlas> 
kwuertea  als  Sollet  und  Begleiter  aar  KU«k« 
oder  Orgel  wolle  nun  richten  naeh 

l^tmsdaj-BeBdihlt«,  Qemeindestr.  !*■ 


MUS1K-SCHULEN  KAISER,  WIEN. 

Lehranstalten  für  alle  Zweige  der  Tonkunst  InkL  Oper,  gegr.  1874. 
l^eipziy,  .uaviastr.  l»  Vorbereitnngsknrs  atk.  StaatsprUang.  -  Kaselimelsterknrs.  —  »erlalknrae  (Juli-SepU.  —  Abteilaaf 

Konzertvertretung:  H.  WOLFF,  BERLIN.  |  f.briefL-uieor.Unterrioht  fy<Mrpefct«/T-anÄo  durch  die  Institutakawaei,  Wien,  *"  •* 
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Direktoren  u.  Kapellmeister 


1 


Oskar  Jüttner 

Orchesterdirigent 
■ontrm  (Schweiz),  Annas  dtt  Aipit  17. 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alaterufer  1. 


Kauert- 

■aaeii- 

meister. 


I 


I 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


Berlin  •  International  ^Li-tistets  Concerts  •  London 

ir«™»,™jmt«,.  Br.  Sa«k«r,  W.  50,  Marburgerstrasse  17,  Berlin. 
Korrespondenten:  j^  Power,  „The  Bungalow"  BamptonlOxford. 

Neugestaltung  der  Konterte  fremder .  aber  reifer  Künstler.    Einführung  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als 

Solisten  mit  Torzflgl.  Orchester  und  erstklassigen  Hilfskrlften.    Zweifellose  Erfolge  ihrer  Leistungen  bei  einem 

musikTPrstandigen  Publikum.    Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konserte. 

^=^^==  Prospekte  gratis  und  franko  durch  Dr.  SACKUR,  Marburgerstrasse  17,  BERLIN.  s^=== 


CtcllwVcrwHtlBBj 

*#:^=  des  A.  D.  L.  \ 


apfishlt  vonnglicb.  uinb.  Lehrerinnen  f.  Klavier, 
Qesaao,  Violine  ete.  für  Konserratorien,  Pensionats, 
Familien  im  In-  n.  Ausland.    Spraebkenntnlsse. 
Zentrellsitang:     Fraa    Helena  Barghaaaea- 
Leabnleher,  Berlin  W.  SO,  Lultpoldstr.  4S. 


In  einer  Regierungsstadt  von  80  tausend 
Einwohnern  ist  eine 

Hnjsikschnle 

billig  zu  verkaufen.  Jährliche  Einnahme 
mindestens  3000  Mark.  Offerten  unter 
J.  U.  7707  befördert  Rudolf  Mosse, 
Berlin  SW. 


Kapellmeister 

jungund  tatkräftig,  mit  guten  Zeugnissen, 
als  Dirigent  erfahren ,  sucht  Stellung  als 
Konzertleiter.  Zuschriften  unter 
N.  N.  398  an  die  Ezped.  d.  BI. 


Gewandter,  tücltfiaer  Instrumcntallst 

als  Direktionsvertreter  und  Teilhaber  für  ein  besuchtes  Konservatorium  im  Rhld. 
»ofort  g-eracht.    Erforderl.  mindest.  10000  .*.    Off.  u.  C.  B.  a.  d.  Ezp.  d.  Ztg. 


$  Beste  Bezugsquellen  für  Instrumente.  $ 


Geigen,  Violas  u.  Cellis 

vorzüglich  im  Ton  sowie  Ausstattung, 
in  allen  Preislagen.     Prima-Bogen. 

Preisliste  nnd  Prospekt  über  Pref. 
Hermaaa  Ritten  Tlola-Alta  (risr- 
nnd  fllnfssitig)  gratis  and  franko. 

Speaialitat: 

Tealleae    Yerbesseraat    schlecht 

klingender     Streich  -  Instrumente 

naeh  eigenem  Verfahren. 

Prima  Beferen'aen. 

Saitenspinnerei. 

Phil.  Keller,  Geigenmacher, 
früher  Fried.  Meindl. 

Oegr.ism.  Wflrsburg.  Oegr.IWS. 

Allein  antoilalerter  Verfertiger  Prof. 

Heim.  Bitten  Streieh-Instmmente. 

Mitteilungen  ttb.Goigsnbau80Pf.frk. 
Jede  Viola  kann  ohne  an  öffnen 
■    funfeaitig  gemaeht  werden. 


Mittenwalder 

Solo  -  Violinen  = 

Violas  und  Cellis 


i 

fHaananB    fg,  KOnstler  und  Huslker 
L|  ^L__  empfiehlt 

■      ■    Johann  Bader 

HD        Instramentenmaeher 

^eTJ    f^r  and  Separatem. 

Mittenwald  No.  77   (Bayern). 

Beaarataraa  aar  TOllkonuaea. 


Mnsikinstrnmente 

fOr  Orchester,  Schule  und  Haus. 


Beste  Musik- 

la  aeanaMnte  für  Orehetter,  Vereine,  Sehuleu. 

Hans,  auch  ■aslkwerke  u.  Pheaograshen  liefert 

aas  TeraaadaaBS 

Wilhelm  Herwig,  larkncikirebco. 

—  flaraatis  flr  Sita.  —  Ulastr.  Pnlsl.  frei.  — 

Angabe,  welehee  Inetmment  gekanft  werden  soll, 
erforderlich.  Separateren  aa  all.  Iastraateatea, 
aneb  an  nicht  von  mir  gekanft.,  tadelloe  n.  billig. 


Instrnmentenbau. 


Musiker,  die  eioh  ein  gutes  Instrument 
anschaffen   wollen.    Black.   Hola, 

alt«  Melatera;eia;en,  Viola, 
Celli,  BSaae,  Knnatboa;en  naeh 
Wunsch,  63,  54,  86  Oramm,  Italien. 
Saiten  p.  Bing  80  Pf.,  deutsche  SO  Pf., 
Acribella  10  Pf.,  Silber  O  80  Pf.  liefert 
in  Monatsraten  von  6—10  IL 

Oswald  Meinel, 
Wernitzgrün,  Yogtl.  i.  S. 


ff 


<B 


Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

Geschäftshäuser: 

St.  Petersburg,  Moskau,  Riga. 
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CCRODER^LEIPZIG 

Cegrtodet  um  aTazsaz  Filialen  in  Berlin,  London,  Paris  <a?u?a2m  UNAArtt»? 

Notenstecherei  o  Lithographie 
Noten-  u.  Buchdruckerei 


empfiehlt  sich  cor  Herstellung  von  Musikalien  aller  Art, 

Liederbücher,  Schulwerke  etc.  in  Stich,  Sats  und  Autographie, 

in  einfacher  und  künstlerischer  Ausstattung. 


Hosteaaaschlig* 

■Mh  »liiimtoitoi  MM«- 

(Krlptek  wwia  Pnbm  ul  Titel' 

■uttr  *tah«k  aaf  WwMck  tfratU  m  Mrntaa. 


BailMMag. 
B««to  Aasftfenag.    Mistlga  Frais«. 


I 


Richarö  Wagner's  Bühnenwerke 

in  Silbern  bargestellt  von  Hugo  L  Braune. 

Uor  kurzem  gelangte  zur  Ausgabe: 

Rheingolb.  =*    « 


•3--   i 


10  Blatt  mit  Farbtönen  ausgest.  Original-Zeichnungen  in  niappe  IR 

Früher  erschienen: 

Tannhäuser.  *— b  Tristan  unb  Jsolbe, 


Jeoes  Heft  (10  Bilber  enthalten!))  m.  3,— . 

C.  F.  W.  Siegel's  ITlusikalienhanblung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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Breitkopf  &  ßärtel  in  Leipzig 


Ausgewählte  Madrigale  u.mehrstimmige  Gesänge 
berühmter  Meister  des  16.  bis  17.  Jahrhunderts. 

In  Partitur  gebracht  und  mit  Vorzeichen  versehen  von  W.  Barclay  Sqntre. 

Mit  Originaltext. 


[12] 


Jacob  Archadelt. 

II  bianco  e  dulce  cigno  —  Der  Schwan  im  Tode 
klagend.     Vierstimmiges  Madrigal.     (1589.)     [22] 

(4  Chorstittimen  je  15  Pf.) Mk.  — .5U 

Thomas  Bateson. 

Have  I  foand  her  —  Endlich  hab  ich  dich  gefanden. 
Fünfst  Madrigal.  (1618.)  [6] .    .    .    .    Mk.  -.50 

Sister,  awake  — Wach  auf,  wach  auf!  Fünfstimmiges 

Madrigal.   (1604.)    [7] Mk.  —.50 

William  Byrd. 

In  fielda  abroad  —  Wenn  laut  der  Kuf.  Fünfstimmiges 
Lied  aus  „Psalmes,  Sonets  and  Songs  of  Sadnes 
and  Pietie".    (London  1588.)    127] .    .    Mk.  —.50 

I  thought  that  l^ove  had  been  a  boy  —  Ich  dachte, 
Amor  war'  ein  Knabe.   Fünfstimmiges  Lied.  (1589.) 

Claade  le  Jeuae. 

O  occhi  manza  mia  —  Ihre  Augen.  Vierstimmiges 
Lied.    (1586.)    [18] Mk.  —.50 

0  Vilanella.  Vierstimmiges  Lied.  (1586.)  19]  (Vier 
Chorstimmen  je  15  Pf.) Mk.  —.50 

John  Oowland. 

Say,  Love,  if  ever  thou  didst  find  —  Fandst  je  ein 
Weib,  du,  Amor,  sprich.  Vierstimmiges  Lied  mit 
Lautenbegleitung.    (1608.)    [12| .    .    .    Mk.  —.50 

Shall  I  seek  —  Liebesschmerz  füllt  mir  das  Herz. 
Vierstimmiges  Lied  mit  Lautenbegleitung.   (1600.) 

Tlberlo  Yabrlanese. 

La  Canzon  della  Oallina  —  Hat  in  dem  Stall  mein 
Hähnchen.  Vierstimmiges  Lied  aus  ,Di  Baidissera 
Donato   il  Primo    Libro   di   Canzon".     (Venetia 

1551.)    [28] Mk.  —.50 

«.  Cr.  Ctasteldl. 

AI  mormorar.  Secbsstimmiges  Madrigal.  (1592.) 
[5] Mk.  —.50 

Orlando  Olbbons. 

1  feign  not  friendship  where  I  hate  —  Ich  schwör' 
nicht  Freundschaft,  wo  ich  hass!  Fünfstimmiges 
Madrigal.    (1612.)    [25] Mk.  -.50 

What  is  our  life?  —  Was  ist  das  Leben?  (1612.) 
[21] Mk.  -.50 

H.  Chr.  Haidon. 

Mach  mir  ein  lustiges  Liedelein.   Vierstimmiges  Lied. 

(1601.)    [8] Mk.  -.50 

Hans  Leo  Basaler. 
Luce  negl'  occhi.    Fünfstimmiges  Madrigal.    (1596.) 

[11] .    .    .    Mk.  -.50 

Clement  Jannequln. 
Petite  nvmphe  folastre  —  Reizende  Nymphe.   Vier- 
stimmiger Chanson.    (1552.)    [18]    .    .    Mk.  —.50 
Henry  Iilehflld. 
I  always  loved  to  call  my  Lady  Kose  —  Herzliebchen 
ist  ein  llüslein  rot,  fUrwahr.   Fünfstimmiges  Madri- 
gal.   (1618.)    [29] Mk.  —.50 

Injurious  hours  —  Stunden,  ihr  trügt.  Fünfstimmiges 
Madrigal.    (1613.)    [80J Mk.  -.50 

Ausgabe  In 


Band  I. 
.12  ausgewählte  Madrigale  Mk. 


3.-. 


Orlando  dl  Lasso. 

Quand  mon  mari  —  Kommt  mein  Gespons.    Vier- 
stimmiges Lied.    (1564.)    [91  ...    .    Mk.  —.50 
(4  Chorstimmen  je  15  Pf.) 

Luca  Marencio. 

Scendi  dal  Paradiso  Venere  —  Venus  vom  Himmel 
stiegst  du  nieder.  Fünfstimmiges  Madrigal.  (1584.) 
|16] .    .    .    Mk.  -.50 

Scaldava  il  sol  —  Der  gold'ne  Strahl  der  Mittags- 
sonne.   (1582.)    [24] Mk.  -.50 

Thomas  Horley. 

Come,  Iovers,  follow  me  —  Kommt,  ihr  Verliebten 
alle,  folget  mir.  Vierstimmiges  Madrigal.  (1594.) 
[17) Mk.  -.50 

I  will  no  more  come  to  thee  —  Will  nicht  mehr 
um  dich  werben.  Vierstimmiges  Madrigal.  (1594.) 
[15] Mk.  —.50 

Cr.  H.  Nanlno. 

Vienn*  Himeneo  —  Steig'  Hymen,  nieder.  Fünf- 
stimmiges Madrigal  aus  „Madrigali  a  Cinque  Voci 
di  Griovan  Maria  Nanino  et  di  Annibal  Stabile*. 
(Venetia  1581.)    [26] Mk.  -.50 

Crlovannl  Plczoni. 

Dup  begl'  occhi  lucenti  —  Weiss  zwei  liebliche 
Äuglein.  Fünfstimmiges  Lied  aus  ,11  Terzo  Libro 
delle  Canzoni  a  cinque  Voci*.  (Yineggia  1582.) 
[28] Mk.  —.50 

J.  P.  Sweellnek. 

Poi  che  voi  non  volete.     Fünfstimmiges  Madrigal. 

(1610.)    [1] Mk.  —.50 

Madonna  con  questi  ocehi.   Sechsstimmiges  Madrigal. 

(1601.)    [2] Mk.  -.50 

Thomas  Tomhins. 

Fusca  in  thy  starry  eyes  —  Fusca  deiner  Augen 
Schein.    [20] Mk.  -.50 

See,  the  shepherd's  Queen  —  Sieh'  da,  des  Schäfers 
Freud'.  Fünfstimmiges  Ballett.  (1622.)  [10]  Mk.  —.50 

Oraalo  Teeehl. 

II  bianco  e  dolce  cigno  —  Leis  singt  der  Schwau 
im  Tode.    (1589.)    [22] Mk.  —.50 

H.  Waelrant. 

Musiciens  qui  chantez  —  An  die  Musikanten.    Vier- 
stimmiges Lied.    (1597.)    [14]     .    .    .    Mk.  —.50 
(4  Chorstimmen  je  15  Pf.) 

J.  Ward. 

Hope  of  my  heart  —  O  sag1  warum?  Fünfstimmiges 
Madrigal.    (1613.)    [4] Mk.  -.50 

Cflaehes  de  Wert. 

Chi  salira  per  me  —  Mein  Verstand.  Vierstimmiges 
Madrigal.    (1592.)    [19] Mk.  —.50 

J.  Wllbye. 

Down  in  a  Valley  —  Drunten  im  Tale.  Fünfstim- 
miges Madrigal.    (1609.)    [18]    .    .    .    Mk.  1.- 

2  Bänden. 

Band  U. 
15  ausgewählte  Madrigale  Mk.  8.—. 
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STÄDTISCHES  KAUFHAUS 

rr^r^^:.^^     LEIPZIG     ■zxss^^rrzsxxx^* 

Sonntag,  den  28.  Oktober  1906;  abends  ^8  Uhr 

Oszt-Oeder-Alieiid 


veranstaltet  von 


JOHANNA  DIETZ 

Herzogt.  Anhalt.  Kammersängerin. 

Am  Klavier:  Professor  Berfh.  Kellermann 

aus  München. 

PROGRAMM: 
FRANZ   LI8ZT: 


Freudvoll  und  leidvoll 

Mignons  Lied 

Es  muß  ein  Wunderbares  sein. 

Ich  scheide 

Schwebe ,  schwebe ,  blaues  Auge 

Laßt  mich  ruhen 

■Ingendglfick. 


Es  war  ein  Konig  In  Thule 
Der  du  von  dem  Himmel  bist 
Wer  nie  sein  Brot  mit  Trinen  aB 
Ober  allen  Gipfeln. 

Wo  wellt  er? 

Ich  mSchte  hingehn 

Sei  still. 


Die  Fischerstochter 

Die  Glocken  von  Marling 

Die  drei  Zigeuner. 


IilMEts  «Amtliche  Lieder  In  Albamforntat : 

original ...     in  3  Bänden,  je  1  Band  brosch.  M.  3.60,  geb.  M.  4.50  netto. 


hoch 
mittel 
tief    . 


3.60, 
3.60, 
3.60, 


4.50  netto. 
4.50  netto. 
4.50  netto. 


Jedes  Lied  einzeln  in  3  Stimmlagen. 


Spezial- Verzeichnis  der  lieder  von  Franz  Liszt 
bitte  zu  verlangen  von 

C.  F.  Kahnt  Nachfolger,  Leipzig. 


J 


Steinway  &  Hirns. 


Flamin««  von  1S50  Ik. 


Hof-  Planefortefabrikanten. 

NEW-YORK  ft  LONDON 
HAMBURG. 

St.  Pauli,  Schanzengtrasse  20—24 
„    und  Ludwigstrasse  11— 15. 

Flügel  von  «IOO  Mk.  an. 


-~ — ~vx ~"',v„-;- ...  ":    yerfrefer  in   "'.C";^rrrr^r„-r,'.^,.'X 

Leipzig,  Dresden  u.  Chemnitz:  C.  A.  Klemm. 


Mw  Kondition« 


TOD 


Stephan  Hfcbt 

Op.  20.  Sonate  (F  dnr)  furViolon- 
cell  und  Pianoforte. 

Netto  Jl  5,— 

Op.  21.  Tosemnlsehe  Lieder  für 
eine  Singktimine  mit  Begleitung 
de«  Pianoforte.    Netto  Jl  %— 

Op.  32.  „Ton  Tode«.  Fünf 
Lieder  für  eine  Singitimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte. 

Netto  Jf  8,— 

Op.23.  KlelneLlederflr  grosse 
Leute.  SCnliehte  Weisen  für 
eine  Siugttünme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.    Netto  Jt  2, — 

Op.  84     Acht  MldehealMev 
von  Peel  Heyn  für  eine  Sing- 
stimme   mit    Begleitung    des 
Pianoforte. 
Heft  I  No.l— 4  netto  Jf2.— 
Heft  II  No.  5—8  netto  Jt  8,— 
Op.  25.    Tier  Lieder  für  eine 
Singstimme  mit  Begleitung  des 
Pianoforte.  Netto  J*  2.— 


zu  Diensten. 


Verlag  von  C.F.W.Sfejd'sltoisüBlitit- 
hinbhuig  (R.  Linnenann)  In  Leipzig. 


neuer  Verlag  von  Ries  2  Erler  in  Berlin. 


flerchard  ff  aVeahaaea 


3  Klavierstücke.  0p.  10. 

.  .  .  M.  2.Ö0 
...    „  2.50 


No.  1.  Notturno . 

„   2.  Mazurka 

„   3.  tjraVotto*Caprice 


2.50 


Anton  Jfobinstefo 

Polka  (Esdur) 
für  2  Pianoforte  zu  4  Hänben. 

— — —  4  Mark.  — —— 


**AA*A*A*AAAAA*JbbUUbUk*A!f 

2  Verlag  von  C.  F.  W.  SIEttEL's  Musik-  2 
^«  handlung  (B.  Linnenann)  in  Leleslg.  S 

I  AvetHaria  & 

3|  für  3  Frauenstimmen,  Orgel  u."  Harfe  £ 

<it  komponlut  Ton  jg, 

3    Joseph  Schmid.    | 

Orgelauszug   Mk.  2,50.     Singstimmen  £ 
$  (je  20  Pf.)  60  Pf.  Harfenstimme  50  Pf. » 
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3BE 


MD 


m 


Ken  Konzert- 
und  KammermosiKwerHe 

von 

Emanüel  Moor 


Op.  55.  Zweite  Sonate  für  Violoncell  und  Piano- 
forte .    .    .    no.  JL   7,50 

Op.  56.     Sonate    für   Klavier    und    Violine   (in    Emoll) 

no.  Jk   4, — 

Op.  57.  Klavier-KoilZert  mit  Begleitung  des  Or- 
chesters.   Klavierauszug  und  Solostimme  n.  Jk 10, — 

Orchesterstimmen  kpltt n.  Jk  15, — 

5  Duplierstimmen je  no.  JL   1, — 

Die  Partitur  (in  Abschrift)  ist  nur  leihweise  zu  haben. 

Op.  59.  Quartett  für  2  Violinen,  Viola  und  Violoncello. 
Partitur  no.  M.  1, — .  Stimmen  no.  JL  6, — 

Op.  60.     Sonate  für  Klavier no.  JL  5,— 

Op.  61.     ConCertO  pour  Violoncelle  et  Orchestre. 

Klavierauszug  und  Solostimme  .    .    .    .     JL  10, — 
Partitur  no.  Jk  10, — .       Orchesterstimmen   . 

kpltt.  no.  Jk  15, — 
5  Duplierstimmen je  no.  Jk   1, — 

Op.  63.     Improvisationen    üher   ein   eigenes   Thema 
für  Orchester. 
Partitur  no.  Jk  10, — .      Orchesterstimmen 

kpltt.  no.  Jk  15, — 
5  Duplierstimmen je  no.  Jk   1, — 

Op.  64.  Denxieme  ConcertO  pour  Violoncelle  et  Or- 
chestre. Klavierauszug  und  Solostimme  Jk  10, — 
Partitur  no.  Jk  10, — .      Orchesterstimmen 

kpltt  no.  Jk  18,— 
5  Duplierstimmen je  no.  JL   1, — 

Op.  65.     Symphonie  Emoll   für  Orchester. 

Partitur  JL  40, — .      Kleine  Partitur-Hand- 

ausgabe  no.  Jk  4, — 
Orchesterstimmen  (Preis  nach  Übereinkunft). 

Gelangt  demnächst  zur  Aufführung  durah  Herrn  Generalmusikdirektor 
Fr.  Steinbaoh,  Köln,  Herrn  Kapellmeister  V.  Andreae,  Zürich,  Herrn 
Kapellmeister  H.Winderstein, Leipzig,  Herrn Kapellmeister Jul.  Lange, 
Montreux  und  Herrn  Kapellmeister  W.  Mengelberg,  Amsterdam.  Auf-, 
fährungen  stehen  in  Aussicht  in  Mainz,  Düsseldorf  und  Pest. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siege l's  muslkaiienhanblung 
fPJtr  (R.  Unnemann)  In  Leipzig.  TfJ£!9 

II=H==»=1F= 


Wilhelm  Hansen 

Musik-Verlag.    LEIPZIG. 


Nordisch 
OrcbesternoVitSten. 

J.  P.  E.  Hartmann 

bp.  44.  Klein  Kirsten,  Ouver- 
türe. Partitur  *Ä  4, — ,  Stimmen 
Jk  10,50. 

P.  E.  Lange-Mflller 

op.  3.    In  der  Alhambra, 

Suite.  1.  Im  Myrtenhofe.  2.  In 
der  Halle  der  Gesandten.  3.  In 
der  Halle  der  Abencerragen. 
4.  Im  Löwenhofe.  5.  Im  Garten 
Lindarajas.  Partitur  Jk  10, — , 
Stimmen  Jk  15, — . 

Carl  Nielsen 

op.  17.    Hellog-Ouvertnre. 

Partitur  Jk  5, — ,  Stimmen  (er- 
scheinen in  nächster  Woche). 

Eyvind  Alnces 

op.  8  Variations  symphoni- 
ques  sur  un  theme  original. 
Partitur  JL  7,50,  Stimmen 
Jk  10,50. 

Joh.  Halvorsen 

op.  19.  „Der  König",  Suite 

I — HI  aus  der  Musik  zu  Bj. 
Björnsoris  Drama ,  .Der  K  pnig". 

I.  Symphonisches  Interaeiko. 
Part.  oM  5,60,  Stimmen  o&  9,60. 

II.  Tanz  der  Hirtenmädchen. 
Part.  cM  1,26,  Stimmen  *#  4,60. 

III.  Elegie. 

Part,  olt  2,50,  Stimmen  c#  4,50. 


Neuer  Verlag  von  Ries  *  Erler  in  Berlin. 


HANS  PFITZNER 

b  Ouvertüre  b. 

zum  WeihuaehtsmirclieB 
„Das  Christ-Elflein". 

Auegabe  für  Pianoforte  zu  2  Händen.  3  M.  n. 


Verlag  von  C.F.W.  Siegel'«  Musikhdlg, 
(R.  Iiinnemaiui)  in  Lelpslg.  , 

Louis  Victor  Saat 

Sonate  für  Violine  n.  Klavier. 

Op.  44.      —      n.  Mk.  5.—, 
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Hervorragende  Harmonium -Musik 


von 


Sigfriö  ofiarg-Clert 

Neueste  Sammlung: 
Zwanzig  Stücke  für  Harmonium  und  Klavier 

Anthologie  klassischer  und  moderner  Stücke 
2  Binde  ä  M.  2.—  netto. 

Die  Auswahl  ist  -*~  wie  bei  den  früheren  Bänden  —  sehr  ge- 
schickt getroffen,  jeder  Band  enthält  Werke  der  Klassiker,  Romantiker 
und  zeitgenössischen  Komponisten.  Auf  die  genaue,  effektvolle  Re- 
gistrierung und  „allgemeinen"  Registerangaben,  durch  die  der  Har- 
moniumpart für  all»  —  auch  die  ailerkleinsten  Inatrumente  —  spie/bar 
wird,  sei  noch  hingewiesen. 


75  Stacke 
für  Harmonium, 

in  chronologischer  Folge 

(von  1565  bis  zur  Gegenwart). 

■     2  Bände  k  M.  2.-  netto. 


Sammlung  für 
V  iol  ine  u  Harmonium. 

Eine  Anthologie  von 
klassischen  u.  modernen  Stocken. 

2  Bünde  k  M.  2.—  netto. 
»»»»»»»»»»»»»»» »»»»»»»» 


Dies«  mit  grossem  Geschick  zusammengestellten  Verständnis-  und  wirkungsvoll 
bearbeiteten    geschmackvoll   ausgestatteten  Bände    empfehlen    wir    allen    Freunden 

guter  Hausmusik. 

*Jk\V  Prospekte  mit  Inhaltsverzeichnis  bitton  zu  verlangen.  "^sj 
-  Die  Bände  stehen  auch  zur  Ansicht  zu  Diensten.   =^ 


Verlag  von  GUBBÜDJEB  BUG  &  Co.,  LEIPZIG. 


Im  Verlage  von 

CF.W.Siegerslinikiudig.  (LLjne- 
aunn)  n  Leipng 


aind  erschienen: 


Louis  flbolphe 
Coerne 

Drei  SMrke 

(Frühling  im  Walde.    Sehnsucht. 

in  Gedanken) 

für 

=  Klavier - 


Op.  51. 


Mk.  2,—. 


9rel  VortrajsstBcb 

Ar 

Yioline  mit  Klarierbegleit 

Op.  61. 

No.  1.   Romanza  espressiva  Mk.  1,20 
No.  2.   Coryphea  .  .  Mk.  1,20 

No.  3.   Toccatina  ....  Mk.  1,50 

Ansichtssendungen  stehen 
so  Diensten. 


Volkslied  tid  MM 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 

klassischer  Gesänge 
für  Tier  Fraraenstimnueii 

(Chor  oder  Solostimmen) 
geteilt  Ton 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 

Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Mk.  1,20. 

Jede  einzelne  Stimm,  jed.  Nummer  Mk. — ,15. 

Sie  Sammlung  wird  fortgesetzt. 

C.  F.  W.  Siegel's  Mh.  (B.  Linneman) 
in  Leipzig. 


Im  Verlage  von  C.  F.  W.  Siegel'*  Muslkhdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipsds; 
erschien  und  ist  durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung,  sowie  direkt  vom 

Verleger  zu  beziehen: 

"Richard  Wagner. 

Gesammelte  5cbriftett  nndplcbtttngctt. 

Dritte  Aut'lngro. 

Zehn  Bände   (über  200  Druckbogen  holzfreies  Papier). 

Preise  der  verschiedenen  Ausgaben: 

10  Bände  broschiert ««¥  18,— 

Dieselben  in  5  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden oft  22, — 

Dieselben  in  10  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden aH  25. — 

Dieselben  in  5  modernen  L.iebhaber-Halb-Leder-Bänden tM  28, — 

Inhaltsverzeichnisse  sind  gratis  zu  haben. 
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Wiegenlied 

für  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung 

(mit  holländischem  u.  deutschem  Text) 
von 

Martin  Schuil 

(dem  Komponisten  der  ausserordent- 
lich   beliebten    Rinderoperette    „Die' 
Waldkönigin"). 

fi.  c  -.90.  m.  ij». 

Fräulein  Tilly  Koenen,  die  aus- 
gezeichnete Konzertsängerin,  schreibt 
am  29.  August  an  den  Komponisten: 
„Ich  fühle  mich  gedrungen,  Ihnen 
mein  Kompliment  über  so  ein  „Byon" 
von  einem  Wiegenliedchen  zu  machen. 
Wenn  Sie  mir  noch  mehr  solche  Pracht- 
stuckchen  Ihrer  Kunst  zuschicken 
könnten,  so  würde  ich  Ihnen  sehr 
dankbar  sein." 

Verlag  von  .£  F.  W.  Siegers  muslkallen- 
hanblung  (fl.  linnemann),  Leipzig. 


HHEHHHEHE 


den  Unterricht 

Neue  instruktive  leichte  Klaviermusik 

Von  dem  bekannten  Arthur  Herzog,  bekannt  durch  sein  Werk: 
„Kinderfreund",  erschien  wieder  ein  ebenso  vorzügliches  Opus  für 
den  Unterrichtsgebranch  auf  der  Unterstufe: 

Buntes  Allerlei  für  fleissige  Kinder 

(Zur  Aufmunterung  neben  jedem  Lehrmaterial  zu  gebrauchen) 

Volts-  ist  Xtedtrlicdtr,  Optranclodiu,  Ttoit  usw.  fBr  Piaaofort« 

sehr  leicht  und  instruktiv  bearbeitet,  in  zunehmender  Schwierigkeit 
und  mit  Fingersatz  versehen. 

Heft  L    Für  beide  Hände  im  Violinschlüssel .  .  .  Jt  1 ,— . 

Heft  II.    Für  die  linke  Hand  Im  Bassschlüssel .  .  Jk  1,— . 

=  Die  Hefte  eur  Einsichtnahme  und  Prüfung  gern  eu  Diensten.  = 


Vertag  von  Gebrüder  Bua  ft  Co,»  Eeipzlfl. 


B«tlioilett,on1|lcliar(lWagwr. 

III.  Aufl.    Neue  vornehme  Ausstattung. 

Broschiert  Mk.  1,50.    Gebunden  Mk.  2,50. 
Vrlg-  t.  C.F. W.SIf gel'i  Mh  (K.  UBUMHH),  Ldlfilf. 


Gloria! 

Ein  Sturm-  und  Sonnenlied 

Symphonie    in    einem    Satze    für    Orchester,    Orgel    und 
Schluss-Chor  von 

Jean  bouis  fftcodtS 

Werk  34. 
Ausführlichen  Prospekt  liefern  auf  Verlangen 

=  Breifkopf  $  Jtärtel   in   Leipzig.  = 


Verlag  von  C.  F.  W.  Sleael'8  Musik- 
handlang (R.  Linnemann),  Leipzig. 

ITonrafc  11  eubner. 

Quintett  (ßmoll) 

ftlr  Pfte.,  2  Violinen,  Viola  n.  Voll, 
n.  *#  12,—. 

■  ■         ■ 


C.  F.  W.  Siegel's  Mh.  (R.  Linnemann)  iu  Leipzig. 

Itodcrich  fw  MojsfeoVlcs. 

Romantische  Fantasie 


für  die  OrgeL 


Op.  9. 


**5,-. 


Verlag  von  C.  F.  W.  8IEGEL'«  Ma«k- 
handlung   (R.  Linnemann)   in    Leipzig.- 

Conis  Victor  Saar. 

fliisirftftt  Wt  K,avlet'  UJo,tee' 
UUdritll  Viola  uno  Uioloncell. 

Op.  89.        n.  Mk.  12,—. 


Brahms  ^^l 

über  „0  Traurigkeit,  0  Herzeleid". 

Bearbeitungen  von  PAUL  KLENGEL: 
Für  Pianoforte  zweihändig  &£  1,50. 
PUr  Pianoforte  vierhändig  «*  2,50. 

C.F.W.  WE«L*«lft.  (R.Uw»m»ii),  LEOTIS. 
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I^lÄgel—  Pianinos 

Grotrian-Steiiiweg  Nachf. 

Berlin  W.  Braunschweig  Hannover 

WUhelmstr.  98.  Bohlweg  48.  Cteorgstr.  50. 

Julius  Feurich 

Kaiserl.  und  Königl.  Hof-Planofortefalrik 

Gegründet  1851  LClDZlfi?  Gegründet  1851 


Peuridi  Pianos 

M    mmmmßmmmmtmmm  Q  wmmmmmmmmmmm 

Flügel  und  Damnos 


&uäus  'ßtiithner, 


■■■ 


^ 


KönigL  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


G£r 


Ihrer  MaJ.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  MaJ.  des  Kaisers  von  Oesterreioh  und  Königs  von  Ungarn. 
8r.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.   —  8r.  MaJ.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.      —  Sr.  MaJ.  des  Königs  von  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Dänemark. —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Rumänien.  —  Ihrer  Majestät  der  Königin  von  England. 


Stack  von  G.  Kr»yilng  In  Leipzig. 


I 


^  No.  42.  ).»^— ^f      Leipzig,  am  18.  Oktober  1906.     T^^^TIi**0,  42,  TÜl 

Musikalisches  f  Neue  Zeitsdirtfr 
WOCHENBLATT  FÜR  MUSIK 

if  Organ  für  Musiker  und  Musikfreunde/^^  Begründet  1834  von  Robert  Schumann 

Q\  J37.JAHR6AriG^  _yy,fo\  '  73.JAHRGAI1G.__ 

"  Vereinigte  Leipziger  musikalische  Wochenschriften. 

^^Verannvortiicher  Reöacfeun  Carl  Kipke.  LeipzigConnewitz,Mattiii(]en^9^^ 
Vierlag  vonJC.P WSiegels  Musikalienhandlung  (RünnemannjjVjjg 


fcENERAL » 
UMV.  OF 

NOV  9 
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Di«  ▼ereinigtan  Leipziger  musikalischen  Wochenschriften 
„Musikalisches  Wochenblatt"  und  „Nene  Zeitschrift  Ar  Musik" 
erscheinen  jahrlieh  In  BS  Nummern  und  koiten  jährlich  JC  8, — , 
rierteljahrlich  M  »,— ,  bei  direkter  Tranko-Zusendung  Tiertel- 
Jthrlloh  je  1,60  (Ausland  JC  «,76).    Binaolne  Nummern  40  Pf. 


Die  vereinigten  Leipsiger  mnelkelieohen  Woabeneohriften 
„Musikalisches  Wochenblatt"  nnd  „Nene  Zeitschrift  für  Musik" 
und  durah  jede«  Postamt,  sowie  durch  eile  Buchhandlungen 
I  dee  In-  nnd  Auslandes  an  bestehen.  i 

l_J3    Inserate:   Die  dreigespaltene  Petit-Zeile  SO  Pf.    C-J 


WaraDi(  t   Der  Nachdruck  der  in  diesen  Blattern  TerSffentlichten  Original-Artikel  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Verlagshandlang  nicht  gestattet. 

Iahalt:  Wolf 's  Lieder  nach  Hörike.  Von  Dr.  Karl  Grunsky.  —  Tagesgeschichtliches:  Wocheospielplan.  —  Mtuikbriefe.  — 
Berichte.  —  Kuriere  Konzertnotizen.  —  Konzertprogramme.  —  Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Konzert  —  Vermischte 
Mitteilungen  und  Notizen.  —  Verschiedenes:  Rezensionen.  —  Anzeigen. 


Wolfs  Lieder  nach  Mörike. 

Von  Dr.  Karl  Urnnsky. 

Vielleicht  ist  für  den,  der  sich  mit  Hugo  Wolf  be- 
schäftigen will,  der  Band  der  Lieder  nach  Mörike  das 
beste  Eingangstor.  Von  hier  aus  erschliesst  sich  mit 
leichter  Mühe  das  Verständnis  für  die  Eigenart  der 
andern  grossen  und  kleinen  Liederreihen.  Denn  in  den 
herrlichen  Mörikeliedern  lassen  sich  geheime  Fäden  der 
musikalischen  Einfühlung  nach  allen  Richtungen  der  später 
entdeckten  Empfindungswelten  verfolgen.  Da  findet  der 
Suchende  alles  im  Kern  beieinander,  was  sich  später  in 
mannigfach  geartete  Äste  und  Zweige  zerteilt.  Mörike's 
Vielseitigkeit  erscheint  vielseitiger  noch  in  Wolfs  Musik. 
Liebeslieder,  aber  keine  gewöhnlichen,  bei  denen  der 
Sänger  das  Blatt  weit  weg  streckt  und  mit  der  Linken 
ans  Herz  greift,  nein,  Lieder  der  Liebe  von  edlem  und 
eigenartigem  Gehalt  (die  Nummern  32,  40,  42,  48,  37, 
7,  14)  wechseln  mit  humoristischen  Gesängen,  die  teils 
lastig,  keck,  ausgelassen  dahertollen  (der  Tondichter  ver- 
einigte sie  am  Schluss  als  die  Nummern  48  bis  53),  teils 
von  jener  köstlichen,  neckischen  Art  sind,  dass  sich  Ernst 


und  Scherz  die  Wage  halten,  so  in  den  Stücken  5,  9,  41 
und  im  „Mausfallensprüchlein".  Dann  wieder  erblättert  man 
sich  im  Mörikeband»  Lieder  von  ausserordentlich  durch- 
geistigem Wesen,  lyrische  Ergüsse  im  Andante-  oder 
Adagio-Stil:  dahin  zähle  ich  die  Nummern  1  und  12, 
ferner  29,  33  bis  36.  Mit  ähnlichen  Mitteln  wie  in  den 
fünf  letzteren  erzielt  Wolf  Gestaltung  und  Wirkung 
religiöser  Stoffe  in  No.  22,  30,  31,  und  des  weitem  bietet 
er  in  20  und  26,  im  .Gebet"  (28)  und  «König  bei  der 
Krönung",  in  23  und  25,  im  Kirchengesang  „Zum  neuen 
Jahr"  (27),  endlich  in  24  und  39  zusammen  zwölf  Perlen 
geistlicher  Lyrik,  die  dem  Mörikeband  seinen  tiefen 
Goldgrund  geben.  Und  mit  jenem  Natursinn,  der  die 
alten  Maler  des  Goldgrandes  bewog,  den  Blick  mitunter 
in  eine  trauliche  oder  phantastische  Landschaft  zu  öffnen, 
tut  auch  Wolf  das  Buch  der  Natur  vor  uns  auf.  Im 
„Feuerreiter*  (No.  44)  fliessen  Bilder  und  Stimmungen  ganz 
in  Eins  zusammen.  Es  gibt  eine  Reihe  von  Liedern, 
deutlich  von  Bildern  eingegeben,  und  das  Bildhafte  in 
musikalischer  Verarbeitung  forthaltend  (46,  38,  16,  45, 
47,  4,  17,  18,  21);  daneben  eine  zweite  Reihe,  die,  mehr 
der  freien  lyrischen  Stimmung  zuneigen  (10  und  15, 
6   und   13,    2   und   8,   dann  8,    11,    19).     Verzeihe  der 


W.  KitiMiiller  &  Sohn,  G.  m.  b.  H. 


Gröttinzjren  gegr.  17DS 
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Leser,  dass  wir  die  Einteilungen  raschen  Schrittes  durch- 
quert haben.  Ebenso  kurz  seien  einige  praktische  An- 
gaben hinzugefügt:  Die  53  Mörikelieder  (1888)  kosten 
'*  in  der  Originalausgabe  Heckel's  15  M;  in  Peters  kleinerem 
Format  12  M;  auch  in  vier  Bändchen  zu  je  3  M.  kauf- 
lich. Die  einzelnen  Nummern  (Grossformat)  meist  je  eine 
Mark.  «König  bei  der  Krönung*  (1886)  und  .Mausfallen- 
sprächlein*  (1882)  sind  nicht  in  den  Mörikeband  aufge- 
nommen, sondern  in  den  Sammelband :  .Nach  verschiedenen 
Dichtern*  (Heckel ;  M.  7,50) ;  einzeln  kosten  sie  eine  Mark. 
Max  Reger  hat  für  eine  Singstimme  und  Orgel  vier 
Mörike-Lieder  bearbeitet:  .Schlafendes  Jesuskind*,  «Kar- 
woche*, .Zum  Neuen  Jahr*,  .Gebet*  (Peters,  je  eine  Mark) ; 
ferner  12  Lieder  für  Klavier  zu  zwei  Händen  übertragen, 
mit  hinzugefügtem  Texte  (Peters,  3  M).  Der  .Feuerreiter* 
ist  von  Wolf  selbst  1892  für  Chor  und  grosses  Orchester 
umgearbeitet  worden  (Heckel;  Partitur  10  M.,  Klavieraus- 
zug 2,50  M.).  Bei  Peters  sind  folgende  zwölf  Mörike- 
lieder in  Wolfs  Original-Instrumentierung  erschienen :  .An 
den  Schlaf*,  .Auf  ein  altes  Bild*,  .Denk'  es,  o  8eele",  .Er 
ist's*,  .Gebet*,  .Gesang  Weyla's*,  .In  der  Frühe*,  Karwoche*, 
.Neue  Liebe*,  .Schlafendes  Jesuskind*,  .Seufzer*,  .Wo  find 
ich  Trost*. 

Nun  möchte  ich,  nach  diesen  Orientierungen,  den 
Aufbau  der  Mörikelieder  untersuchen,  soweit  es  im  engen 
Rahmen  eines  Aufsatzes  möglich  ist.  Am  klarsten  näm- 
lich kommt  einem,  glaube  ich,  das  Künstlertum  eines 
Tondichters  zum  Bewusstsein,  wenn  man  die  Kunstmittel 
seiner  Musik  einzeln  betrachtet.  Es  wundert  mich,  dass 
an  den  Liedern  Wolfs  gerade  der  Aufbau  verhältnismässig 
selten  nachgemessen  wird.  Gerade  die  von  innen  heraus 
gestaltete,  der  Strenge  zustrebende  Form  ist  es,  die  jedem 
Denkenden  zu  erwägen  gibt,  was  er  zu  halten  habe  von 
dem  Gerede  zügelloser  Wildheit,  krasser  Unfähigkeit, 
moderner  Willkür,  womit  die  Wiener  Kritiker  Wolf  emp- 
fingen, so  wie  sie  Wagner,  Liszt,  Brückner  empfangen 
hatten. 

Mit  Ausnahme  des  .Feuerreiters*,  der  als  Chorwerk 
seine  eigentliche  Bedeutung  gefunden  hat,  und  der  an- 
gegebenen zehn  humoristischen  Gesänge  versuche  ich,  die 
übrigen  44  Lieder  nach  ihrem  Aufbau  zu  prüfen. 

Jenner  berichtet  von  Brahms,  dass  er  das  Strophische 
als  Grundform  des  Liedes  hochgeschätzt  habe.  Nun, 
damit  wenigstens  konnte  Wolf  durchaus  einverstanden  sein. 
Wir  werden  sehen.  Elf  Lieder  nach  Mörike  haben  bei 
ihm  Eine  Strophe.  Das  einfachste  Beispiel,  zugleich 
eins  der  bekanntesten  und  allerschönsten  Lieder  Wolfs  ist 
der  .Gesang  Weyla's*  (No.  46.)  Den  zweimal  acht  Takten 
sind  nur  ganz  wenige  Takte  kurzen  Vor-  und  Nachspiels 
beigegeben.  Jeder  vierte  Takt  führt  zur  Grundtonart 
zurück.  Schon  an  diesem  Gesang  beobachten  wir,  wie 
Wolf  der  Klavierbegleitung  das  Mass  zuerteilt,  wodurch 
das  Ganze  rhythmisiert  wird  (harmonische  Mittel  spielen 
da  die  grösste  Rolle),  während  er  die  Linien  der  Sing- 
stimme wie  Kranzeswellen  über  die  festen  Säulen  und 
Pfeiler  schwingt.  Die  Sprache  achtet  Wolf  in  der  Weise, 
dass  er  ihren  Tonfall  musikalisch  umbildet,  nicht  etwa 
sklavisch  nachahmt  So  gewinnt  er  hier  durch  genaues 
Abwägen  der  dichterischen  Betonungen  innerhalb  seines 
viertaktigen  Rahmens  eine  wunderbare  Mannigfaltigkeit 
der  musikalischen  Melodie;  würde,  das  Lied  von  Geige  und 
Klavier  ausgeführt,  so  wäre  sein  selbständiger  musikalischer 
Gehalt  unverloren,  ja  erst  recht  auffällig. 

Als  zweites  einstrophiges  Lied  nehmen  wir  den  .Gärtner* 
(No.  17).  Die  Grundform  ist:  viermal  acht  Takte.  Was 
die  Klavierpartie  betrifft,  so  umgibt  und  gliedert  sie  hier 
durch  eigentliche  Vor-,  Zwischen-  und  Nachspiele.  Dagegen 
ist  die  Melodie  volkstümlich  vereinfacht     Wolf  war  kein 


Grundsätzlicher.  Der  Rhythmus  des  Leibrössleins  der 
Prinzessin  packt  auch  den  Gärtner,  der  die  betonten  und 
unbetonten  Sprachsilben  scharf  zu  unterscheiden  füglich 
vergessen  darf,  ja  sich  am  Ende  eine  Textwiederholung 
erlaubt,  die  wir  aus  Volksliedern  kennen.  Ein  Pedant, 
wer  sich  daran  stiesse. 

Ein  anderes  Liederpaar :  »König  bei  der  Krönung*  und 
.Gebet*  (No.  28).  Das  erstere  erweitert  die  zweimal  acht 
Takte  der  Melodie  am  Schluss  durch  einen  neunten; 
solche  Dehnungen  wirken  bei  Wolf  ungewöhnlich  stark, 
weil  er  eben  vorher  das  rhythmische  Gefühl  des  Zuhörers 
unter  seine  Herrschaft  bekommt  Merkwürdig  ist  an 
dem  (früher  als  die  übrigen  entstandenen)  Liede  die  fast 
pausenlose  Führung  der  Singstimme.  Kunstvoller  ist  das 
.Gebet*.  Man  betrachte  zuerst  das  Gedicht  in  einem 
Mörikebuch:  vier  und  fünf  Zeilen.  Die  fünf  macht  der 
Komponist  durch  Textwiederholung  („doch  in  der  Mitten") 
zu  sechs.  Dadurch  gewinnt  er  Raum  zu  zweimal  vier 
und  zweimal  sechs  Takten  der  Gesangmelodie.  Nebenbei 
bemerkt:  die  überkreuzten  Reime  sind  auch  musikalisch 
beachtet  Nun  hatte  aber  der  Tondichter  das  Gefühl,  dass 
acht  und  zwölf  Takte  ungleichen  Gewichtes  wären;  wes- 
halb er  das  prachtvolle  Vorspiel  von  acht  Takten  hinzu- 
fügte, das  man  sich  gar  nicht  wegdenken  kann.  Zugleich 
befriedigt  die  gespielte  Einleitung  das  Bedürfnis  der  Seele, 
sich  zum  Gebete  zu  sammeln. 

Zu  den  einstrophigen  Gesängen  gehören  noch  weiter 
trotz  des  grösseren  ümfangs :  .Zum  Neuen  Jahr*  (No.  27). 
.Auf  eine  Christblume*,  H  (No.  21)  und  .Der  Zitronenfalter 
im  April*  (No.  18).  Die  dreiteilige  Liedform  beherrscht 
hier  Masse,  die  nur  dem  Kunstlied  erreichbar  sind.  Die 
.Christblume*  bietet  einen  interessanten  Aufbau  dar:  der 
Melodie  nach  könnte  das  Lied  für  durchkomponiert  gelten, 
oder  etwa  den  Eindruck  machen,  als  sei  es  zweistrophig. 
Die  Modulation  aber  lässt  keinen  Zweifel,  dass  die  16  und 
12  und  8  Takte  über  Einen  Bogen  gespannt  sind.  Bei 
„Honigseim"  und  „Von  deinem  leisen  Dufte"  kehrt  die 
schöne,  reiche  und  poetische  Modulation  zur  Haupttonart 
zurück.  Das  zweitaktige  Begleitmotiv  vergleiche  man 
mit  Goethe's  Blumenglöckchen,  das  Wolf  auch  so  reizend 
musikalisch  aufsprossen  lässt  Im  .Zitronenfalter*  bereitet 
die  Beantwortung  des  ersten  in  Moll  stehenden  Teils 
durch  das  warme  Dur  Entzücken.  Beim  Vor-,  Zwischen- 
und  Nachspiel  scheint  der  Schmetterling  auszuruhen, 
während  des  Gesangs  aber  den  unsichern  Flug  zu  pro- 
bieren. Das  Begleitspiel  zum  Gesang  umfasst  ähnlich 
wie  in  der  .Christblume*  16  und  12  und  12  (statt  8)  Takte-, 
um  die  Strophe  abzurunden,  wiederholt  Wolf  den  letzten  Vers. 
Das  erste  .Peregrinalied*  (No.  33),  das  mit  dem  zweiten 
durch  das  Nachspiel  verbunden  ist  (anders  bei  den  Num- 
mern 2  und  3),  dürfte  wohl  am  besten  als  einstrophig 
aufgefasst  werden.  Der  Dominantschluss  der  ersten  Hälfte 
sowie  der  unbetonte  Einschnitt  zwischen  den  beiden 
achttaktigen  Gruppen  scheint  der  Absicht  zweier  Strophen 
zu  widersprechen.  Die  beiden  Teile  des  Gedichts  sollten 
vielmehr  in  einen  zusammenfliesen. 

Mit  Ausnahme  des  .Zitronenfalters*  sind  dies  Lieder, 
denen  der  Dichter  mehrere  Strophen  gab;  wo  es  gilt 
zeigt  sich  Wolf  der  musikalischen  Kraft  mächtig,  die 
vereinfachen,  zusammenfassen  kann. 

Da  wo  der  Dichter  keine  Strophen  abteilt,  pflegt 
der  Musiker  durchzukomponieren.  Es  kann  manchmal 
zweifelhaft  sein,  ob  wir  in  solchem  Falle  eine  grosse  er- 
weiterte Strophe,  oder  das  Verlassen  der  Strophenform 
feststellen  müssen.  Als  einstrophig  deute  ich  ausser  dem 
.Zitronenfalter*  noch  drei  andere.  Zunächst :  .Er  ist's*  und 
.Seufzer*  (No.  6  und  22).  In  einem  werden  vier  und 
sechs   Takte  der  Singstimme   durch   die  Klavierharmooie 
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zu  sechs  und  acht  erweitert  Darauf  vier  (harmonisch 
fünf)  Takte  der  Melodie ;  dann  sechs  (fünf  und  eins)  Takte 
der  anschwellende  Harfenton;  zuletzt,  vier  und  vier  Takte 
Kadenz  nach  Gdur  zurück.  Diese  acht  Takte  gewonnen 
durch  Textwiederholung.  Die  dreiteilige  Liedform  tritt 
deutlich  hervor.  Das  lange  Nachspiel,  das  mit  erreichtem 
Gdur  sofort  einsetzt,  bewahrt  das  Lied  davor,  zum 
Schlager  entwürdigt  zu  werden.  Eine  eigentliche  zweite 
Strophe  stellt  das  Nachspiel  nicht  vor!  dazu  ist  es  zu 
thematisch  entwickelt.  Der  unregelmässige  Aufbau  des 
Ganzen  entspricht  der  Lebhaftigkeit  des  Empfindens. 
Die  Begleitung  gleicht  einem  Präludium  von  Bach  an 
harmonischer  Folgerichtigkeit:  die  Melodie,  frei  darüber 
schwebend,  aber  nicht  im  Stil  Gounod's,  scheint  die 
Akkorde  zu  deuten,  nicht  allein  durchs  Wort,  sondern 
schon  durch  die  Linie,  die  ja  am  Schluss  jubelnd  vom 
Klavier  aufgenommen  wird.  - 


Wieder  ein  anderes  Verfahren  zeigt  Wolf  im  „Seufzer*. 
Die  zweimal  acht  Takte  der  Singstimme  sind  auf  eine 
geistvolle  Weise  vorgebildet  im  achtt aktigen  Vorspiel, 
das  die  Gegensätze  der  Bewegungen  wie  ein  Motto 
nebeneinanderstellt  Um  die  Symmetrie  zu  beleben,  lenkt 
die  Singstimme  erst  mit  dem  fünften  Takt  in  das  Seufzer- 
motiv ein.  Man  sehe  auch,  wie.  das  Nachspiel  die  Flamme 
der  „Höllenschmerzen*  wieder  dampft. 

Eine  weitgeschwungene  Strophe  bildet  Wolf  im 
„Schlafenden  Jesuskind"  (No.  25).  Die  erste  Periode  von 
acht  Takten  enthalt  die  vier  ersten  Verse  des  Dichters. 
Zweimal  fünf  Takte  (=  2  und  3  Versen)  vollenden  die 
Strophe,  und  um  dem  Bogen  ebensoviel  Stütze  am  Ende 
wie  am  Anfang  zu  geben,  lasst  der  Tondichter  das  Vor- 
spiel als  Nachspiel  erklingen,  samt  den  ersten  zwei  Takten 
der  Singstimme,  die  im  einfachstem  Tonfall  nach  der 
Haupttonart  zurückführen.  (Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichtüches. 


a)  Konzerte  vom  15.— 21.  Oktober. 

Leipzig.  15.  Okt.  Wohltätigkeitskonzert.  Aurf.:  Hr.  K. 
Stranbe  und  Soloquartett  f.  Kirchengesang.  —  Lieder-  und 
Dnettenabend  d.  Frl.  A.  Hartungund  d.  Hrn.  M.  Oberdörffer. 
16.  Okt  1.  Philharm.  Konzert  d.  Winderstein-Orchester.  Leit.: 
Hr.  H.  Windentein.  Mitw:.  Madame  Ch.  Cahier.  17.  Okt. 
Liederabend  d.  Hrn.  H.  Buff-Giessen.  18.  Okt.  2.  Gewand- 
hautkonsert    Leit.:  Hr.  Prof.  Nikiach.  Mitw.:  Hr.  M.  Elman. 

19.  Okt  Klavierabend  d.  Hrn.  E.  Sauer  20.  Okt.  Konzert 
d.  Münchner  Streichquartett  21.  Okt.  Konzert  d.  Lamoureux- 
Orchester.  Leit. :  Hr.  C.  Chevillard  Mitw. :  Hr.  L.  de  la  Cruz- 
Frölich.  —  Liederabend  d.  Fr.  H.  BSrner. 

Altenbung.  Hoftheater.  18.  Okt.  I.  Abonnements-Konzert. 
Mitw. :  FrL  E.  von  der  Osten  u.  Hr.  W.  Soomer. 

Berlin.  Hofoper.  18.  Okt.  Symphonie-Konzert  der  Kgl. 
Kapelle.  —  15. Dkt  1.  Philharm.  Konzert.  Dir.:  A.  Nikisch. 
Mitw.:  Hr.  C.  Saint-Saäns  —  Liederabend  d.  FrL  Bendorff. 
Mitw.:  Hr.  J.  M.  van  Veen.  —  Liederabend  d.  Frl.  C.  Flues. 
Mitw. :  Hr.  R.  Laups.  16.  Okt  Konzert  d.  Hrn.  H.  Bosch. 
Mitw.:  Streichquartett  HH.  Klingler  u.  Gen.  —  Konzert  d. 
Holl.  Streichquartett.  Mitw.:  Hr.  Prof.  O.  Schubert.  — 
Klavierabend  d.  Hrn.  E.  Risler.  17.  Okt.  Liederabend  d 
Frl.  T.  Koenen.    18.  Okt.  Konzert  d.  Frl.  T.  Carreno-Taglia- 

Eietra  m.  d.  Philbarmon.  Orchester.  —  Klavierabend  d.  Hrn. 
>.  Godowsky.  —  I.  Elite-Konzert.  Mitw.:  Hr.  Fr.  Prevosti  u. 
HH.  J.  Meschaert  und  E.  Sauer.  —  Klavierabend  d.  Hrn. 
E.  Risler.  —  19.  Okt.  Konzert  d.  Lamoureux-Orchester.  Dir. : 
H.  C.  Chevillard.  Mitw.:  Hr.  L.  de  la  Cruz  -  Frölich.  — 
Konzert  d.  Münchner  Streichquartett.  —  Kompositionsabend 
d.  Hrn.  B.  Rössler.  Mitw.:  HH.  Prof.  Schubert,  E.  Prill, 
K.  Klingler,    J.  Rysekind,    0.  Lfidemann  nnd  H.  Rudel.  — 

20.  Okt.  Konzert  des  Winderstein-Orchester.  Leit:  Hr.  H. 
Winderstein.  Mitw.:  Mde.  M.  Panthea  und  HH.  J.  Manln 
u.  G.  Hekking.  —  Konzert  d.  Hrn.  A.  Serato.  Mitw.:  Philharm. 
Orchester.  —  Lieder-  und  Duettenabend  d.  Fr.  M.  KnUpfer- 
Egli  und  Frl.  M.  Knüpfer. 

Cassel.  Kgl.  Theater.  18.  Okt.  I.  Abonnements-Konzert. 
Mitw. :  Fr.  Ch.  Cahier. 

Dessau.     Hoftheater.     15.  Okt.     I.  Abonnements-Konzert. 

Dnaseidorf.  18  Okt.  1.  Konzert  d.  Musikverein.  Mitw.: 
Hr.  W.  Barmester. 

Hannover.  KgL  Theater.  18.  Okt.  II.  Abonnements- 
Konzert.    Mitw.:  Fr.  Fr.  Kwast-Hodapp. 

Ktfln  a.  Rh.  16.  Konzert  d.  Lamoureux-Orchester.  Leit: 
Hr.  C.  Chevillard.  Mit:  Hr.  L.  de  la  Cruz-Frölich.  19.  Okt. 
Konzert  d.  Hrn.  W.  Burmester. 

Magdeburg.  Stadttheater.  I.  Theaterkonzert  Leit:  Hr. 
J.  Krug- Waldsee.    Mitw.:  Hr.  J.  Messchaert. 


München.    15.  Okt.  Liederabend  d.  Hrn.  R.  Kothe.    16.  Okt. 

Klavierabend  d.  Hrn.  Prof.  M.  Pauer.    17.  Okt    Liederabend 

d.   Hrn.    Fr.    Bergen.     18.   Okt     Liederabend  d.  Frl.   H. 

Staegemann.    20.  Okt    Konzert  des  Sevisik-Quartetta.    Mitw. : 

FrL  C.  Mikorey. 
Wiesbaden.    Hoftheater.   18.  Okt   I.  Symphonie-Konzert. 

Dir.:  Hr.  Prof.  Mannataedt 

b)  OpernaufführungeR  von  15.— 21.  Oktober. 

Leipzig.     Neues  Theater.    16.  Okt.    Rigoletto.    17.  Okt. 

Die  Judin.     19.  Okt    Die  Heirat  wider  Willen.    21.  Okt 

Margarete. 
Altenburg.      Hoftheater.     16.    Okt     Die    Afrikanerin. 

19.  Okt.    Lohengrin. 

Berlin.  Horoper.  15.  Okt.  Fidelio.  16.  Okt.  Manon. 
17.  Okt.  Lohengrin.  19  Okt.  Carmen.  20.  Okt.  Margarete. 
21.  Okt.    Die  Hochzeit  des  Figaro.  —  Konische  Oper.   15., 

17.  u.  19.  Okt  Hofimann's  Erzählungen.  16.,  18.  u.  21.  Okt 
nachm.  Carmen.  20.  u.  21.  Okt.  abds.  Lakmd  —  Lortztng- 
Theater.  15.  u.  21.  Okt.  nachm.  Der  Freischutz.  16.  Okt 
Czar  und  Zimmermann.  17.  u.  21.  Okt.  abds.  Der  Barbier 
von  Sevilla.  18.  Okt.  Der  Wildschütz.  19.  Okt.  Der 
Waffenschmied.  20.  Okt  Fra  Diavolo.  —  Theater  des 
Westens.     15.  Okt.     Der  Troubadour.    16.  Okt    Stradella. 

18.  Okt.  Der  Freischutz.  19.  Okt.  Die  Zauberflöte.  21.  Okt 
Undine. 

Braunschweig.  Hoftheater.  15.  Okt  Tannhauaer  (Hr. 
C.  Burrian  a.  G.).  18.  Okt.  Der  Poetillon  von  Lonjumeau. 
21.  Okt.  Lohengrin. 

Breslau.  Stadttheater.  15.  Okt  Das  Glöckcben  des  Ere- 
miten (FrL  E.  von  der  Osten  a.  G.)  16.  Okt.  Das  Rheingold. 
17.  Okt.  Cavalleria  rusticana;  Der  Bajazzo.  19.  Okt.  Lohen- 
grin. 

Budapest.  Kgl.  Opernhaus.  16.  Okt.  Tristan  und  Isolde. 
17.  Okt    Bank  bau.     18.  Okt.     Lackmö.    19.  Okt.    Ai'da. 

20.  Okt.    Madame  Butterfly.    21.  Okt    Tannhäuser. 
Cassei.    Kgl.  Theater.    17.  Okt    La  Traviata  (Fr.  S.  Ar- 

noldson  a.  &.).    20.  Okt.   Carmen.    (Fr.  S.  Arnoldson  a.  G.).      * 

Coburg;.  Hoftheater.  18.  Okt  Eugen  Onegin.  21.  Okt 
Der  Trompeter  von  Säkkingen. 

Dessau.  Hoftheater.  17.  Okt.  Farinelli.  19.  Okt  Das 
Rheingold  (Fr.  L.  Reuss-Belce  a.  G.).  21.  Okt.  Die  Wal- 
küre (Fr.  L.  Reuss-Belce  a.  G.). 

Dresden.  Hofoper.  16.  Okt.  Oberon.  17.  Okt  Czar  und 
Zimmermann.  18.  Okt.  Tannhäuser.  19.  Okt.  Manon. 
20.  Okt  Orpheus  und  Eurydike;  Flauto  solo.  21.  Okt 
Oberon. 

Düsseldorf.  Stadttheater.  16.  Okt  Der  Bajazzo;  Caval- 
leria rusticana.  19.  Okt.  Maurer  und  Schlosser.  21.  Okt. 
Martha. 

Essen'.    Stadttheater.  16.  Okt.    Undine.    18.  Okt.    Mignon. 

19.  Okt.    Margarete.    21.  Okt.    Siegfried. 
Frankfurt  a.  M.  Opernhaus.  16.  Okt  Margarete.  17.  Okt 

Oberon.  18.  Okt  Siegfried.  20.  Okt  Carmen.  21.  Okt 
Götterdämmerung. 
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Graz.     Stadttheater.     18.   Okt.     Hoffmann's  Erzählungen. 

19.  Okt.      Der   fliegende  Holländer.     201  Okt.    Margarete. 
21.  Okt.    Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

Halle  a.  8.  Stadttheater.    15.  Okt.    Der  Bajazzo.    18.  Okt. 

Lohengrin. 
Hamburg.  Stadttheater.  16.  Okt.  Rigoletto  (Hr.  E.  Caruso 

a.  G.)     18.  Okt.     Lohengrin.     18.  Okt.     Carmen.    (Hr.  E. 

Caruso  a.  G.). 
Hannover.     Kgl.  Theater.     16.   Okt.     Das  Rheingold. 

20.  Okt.  Hoffmann's  Erzählungen.  21.  Okt.  Die  verkaufte  Braut. 
Karlsruhe  1.  B.  Hoftfaeater.    15.  Okt.   Die  weisse  Dame. 

21.  Okt.    Die  Heistersinger  von  Nürnberg. 

Köln  a.  Rh.  Neues  Stadttheater.  15.  Okt.  Der  Bajazzo; 
Cavalleria  rusticana.  16.  Okt.  Mignon.  17.  Okt.  Fidelio. 
18.  Okt.  Margarete.  19.  Okt.  Die  Walküre.  20.  Okt. 
Alessandro  Stradella.    21.  Okt.    Undine. 

Königsberg  I.  Pr.  Stadttheater.  17.  Okt.  Tannhäuser. 
18.  Okt.    Die  verkaufte  Braut. 

Hagdeburg.  Stadttheater.  16.  Okt.  Der  Wildschute. 
18.  Okt.  Das  Bheingold.  19.  Okt.  Die  Walküre.  21.  Okt. 
Mignon. 

Hünehen.  Hoftheater.  16.  Okt.  Carmen.  17.  Okt  Der 
Freischütz.  19.  Okt  Die  Zerstörung  Troias.  20.  Okt.  Der 
Troubadour.    21.  Okt.    Flauto  solo;  Die  Feuersnot 

Posen.  Stadttheater.  17.  Okt.  Mignon.  18.  Okt.  Die 
Hugenotten. 

Prag.  Neues  deutsches  Theater.  15.  Okt  Czar  und 
Zimmermann.  17.  Okt  Die  Afrikanerin.  21.  Okt.  Lohengrin. 

Strassburg  I.  E.  Stadttheater.  16.  Okt.  Fidelio.  18.  Okt. 
Don  Pasquale.    21.  Okt    Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

Stuttgart.  Hoftheater.  16.  Okt  Der  Waffenschmied. 
17.  Okt.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  19.  Okt.  Die  Legende 
von  der  heiligen  Elisabeth.    21.  Okt.    Martha. 

'Weimar.  Hoftheater.  16.  Okt.  Lohengrin.  (Fr.  K. 
Fleischer-Edel  a.  G.)  17.  Okt.  Entführung  aus  dem  Serail. 
21.  Okt.    Die  Hugenotten. 

Wien.  Hofoper  15.  Okt.  Manon.  16.  Okt.  Tannhfiuser. 
16.  Okt  Der  Troubadour.  18.  Okt.  Die  Zauberflöte.  19.  Okt. 
Tristan  und  Isolde.  21.  Okt  Die  Meistersinger  von  Nürn- 
berg. —  Jublläuns-Stadttheater.  16.,  19.  u.  21.  Okt  Die 
Zauberflöte.  17.  Okt  Fra  Diavolo.  20.  Okt  Der  Waffen- 
schmied. 

Wiesbaden.  Hoftheater.  16.  Okt  Don  Juan.  19.  Okt 
Rigoletto.    21.  Okt    Carmen. 

Zürich.  Stadttheater.  18.  Okt  Die  Regimentstochter; 
Die  Dickschädel.    19.  Okt    Tristan  und  Isolde. 

o)  Naohträglich  eingegangene  Opernspielpläne 

(einschliesslich  Repertoireäuderungen). 

Breslau.    Stadttheater.    14.  Okt    Fra  Diavolo. 

Düsseldorf.  Stadttheater.  14.  Okt.  Die  Meistersinger  von 
Nürnberg. 

Hagdeburg.    Stadttheater.    14.  Okt    Undine. 

Posen.  Stadttheater.  14.  Okt  Der  Bajazzo;  Cavalleria 
rusticana. 

Zürich.  Stadttheater.  10.  Okt  Djamileh;  Die  Dick- 
schädel.   11.  Okt.    Lohengrin.    13.  Okt.    Norma. 


Berlin. 

Das  erste  der  von  Oskar  Fried  geleiteten  .Konzerte  mit 
dem  Philharmonischen  Orchester*  (Philharmonie  —  8.  Oktob.) 
vermittelte  uns  die  Bekanntschaft  mit  Gustav  Mahler's  neuester 

S6.)  Symphonie  in  Amoll.  Eine  erfreuliche  war  es  nicht;  der 
Sindruck  war  ein  überwiegend  unerquicklicher,  die  Wirkung 
vielfach  brutal,  geradezu  abstossend.  Das  Werk  gehört  zu  jenen 
Tonschöpfungen  moderner  Gattung,  in  denen  der  wirkliche 
musikalische  Gehalt  im  umgekehrten  Verhältnis  steht  zu  den 
aufgewandten  Mitteln.  Das  musikalische  Gedankenmaterial  ist 
in  allen  Sätzen  ein  ziemlich  minderwertiges  und  mehr  auf  dem 
Wege  der  trockenen  Reflexion  als  auf  dem  der  freien  Ein- 
gebung gewonnenes.  Ebenso  vermisst  man  an  seiner  Verarbei- 
tung den  natürlichen  Flosa  und  die  organische  Entwicklung, 
Klarheit  und  Übersichtlichkeit  Wir  hören  wohl  melodische 
Phrasen,  oft  sogar  von  grosser  Schönheit;  wir  hören  sie  auch 
wiederholen  in  verschiedenen  Tonfärbungen,  aber  sie  besitzen 
kaum  die  Keimkraft,  aus  der  alles  wie  von  selber  emportreibt. 
So  erscheint  das  ganze  mehr  als  eine  Reihe  lose  verknüpfter 


Episoden,  die,  zum  Teil  mit  bunten  Tonmalereien  aufgeputzt, 
ganz  ansprechende  Klangbilder  ergeben,  aber  von  einem  tieferes 
musikalischen  Ideengehalt  herzlich  wenig  Sporen  aufweiten. 
Die  Aufführung  wurde  dem  Werke  nach  jeder  Richtung  hin 
gerecht  Der  Beifall,  den  das  Publikum  dem  Vortrage  folgen 
Hess,  galt  wohl  auch  vornehmlich  unseren  treffliehen  Philhar- 
monikern, die  unter  Hrn.  Fried's  hingebender  Leitung  ihre 
Riesenaufgabe  mit  erstaunlicher  Bravour  durchführten.  — 
Einen  recht  sympathischen  Eindruck  hinterliess  das  Klavienpiel 
der  Frau  Cornelia  Rider-Possart,  die  sich  an  demselben 
Abend  im  Beethovensaal  hören   Hess.    .Sie  stellt  sich  keine 

fronen  Aufgaben,  aber  was  sie  bietet,  ist  in  seiner  Art  voll- 
ommen.  Ein  schöner,  weicher  Ton,  eine  sorgfältig  ausgeglichene 
Technik,  ein  decenter,  geschmackvoller  Vortrag  sind  die  Vor- 
züge, die  ihr  nachzurühmen  sind.  Die  HH.  Fr.  Schörg,  K. 
Daucher,  P.  Miry  und  J.Gaillard  (Brüsseler  Streichquar- 
tett) gaben  am  9.  Okt  im  Saal  Beohstein  den  ersten  ihrer  zwei 
angekündigten  Quartettabende.  Unter  den  vielen  auswärtigen 
Kammermusikvereinigungen,  die  alljährlich  in  unseren  Konzert- 
sälen Einkehr  halten,  nehmen  die  .Brüsseler11  dank  der  hohen 
technischen  Vollkommenheit  ihrer  Darbietungen,  wie  ihrer 
geist-  und  temperamentvollen  Interpretation  einen  bedeutsamen 
Platz  ein.  Sie  haben  ihren  vortrefflichen  Ruf  durch  eine 
prächtige,  sehr  wirkungsvolle  Wiedergabe  des  Ddur-Streicb- 
quartetts  von  Cesar  Franck,  das  den  Abend  einleitete, 
wieder  durchaus  gerechtfertigt.  Die  weitere  Gabe  im  Pro- 
gramm, Beethovens  Streichquartett  in  Fdur  op.  59,  musste 
ich  leider  versäumen,  um  noch  dem  Beethovensaal  einen  Be- 
such abzustatten,  wo  Max  Pauer  seinen  ersten  Klavierabend 
absolvierte.  Der  Künstler  brachte  die  drei  grossen  Sonaten 
op.  1,  op.  2  und  5  Meister  Brahms'  zu  Gehör.  In  seinem 
Spiel  halten  sich  technische  Meisterschaft  und  musikalische 
Intelligenz,  künstlerischer  Ernst  und  virtuoses  Temperament  in 
glücklicher  Weise  die  Wage.  —  Einen  freundlichen  Erfolg 
erntete  die  junge  Geigerin  Clary  von  Rubadi  aus  Rom,  die 
sich  am  folgenden  Abend  in  einem  eigenen  Konzert  im  Bech- 
steinsaal  vernehmen  Hess.  Zu  ihren  Darbietungen  gehörte  dai 
Violinkonzert  in  Dmoll  No.  2  von  Wieniawski,  das  sie  mit 
angenehmem,  klarem  Ton  und  anerkennenswerter  technischer 
Sicherheit  recht  ansprechend  zum  Vortrag  brachte.  Musika- 
lisches Verständnis  und  vorgeschrittenes  Können  bekundete 
ebenso  weiterhin  die  Wiedergabe  von  Bach't  .Air*  auf  der 
G-Saite  und  Edur- Präludium.  Von  ihrer  Weiterentwicklung 
dürfte  Gutes  zu  erwarten  sein.  —  Weniger  anregend  verlief 
der  Lieder-  und  Duettenabend  der  Damen  Frieda  Beckers- 
haus und  Helene  Grubert  von  Bülow,  dem  ich  hinterher 
in  der  Singakademie  beiwohnte.  Bei  beiden  dürfte  die  Zeit 
der  künstlerischen  Reife  noch  nicht  gekommen  sein.  Neben 
halb  Gelungenem  stand  gar  nicht  Gelungenes,  und  ein  unge- 
trübtes Geniessen  wollte  sich  nicht  einstellen.  —  Eine  aus- 
gezeichnete Künstlerin  auf  dem  Violoncell  ist  Frau  Marguerite 
Caponsacchi-Jeisler,  die  sich  am  Freitag  mit  einem 
im  Saal  Bechstein  gegebenen  Konzert  vorstellte.  Einen 
schönen,  grossen  Ton  zieht  sie  aus  ihrem  Instrument,  ihre 
Technik  ist  gut  entwickelt  und  zuverlässig,  ihre  Figuration 
klingt  durchaus  klar,  der  Vortrag  offenbarte  viel  Feingefühl 
und  gesundes  musikalisches  Empfinden.  Wunderschön  spielte 
die  Künstlerin  u.a.  Händel's  Gmoll-Sonate.  —  Der  Geiger  Hr. 
Louis  Duttenhofe r,  dessen  Konzert  mit  dem  Philharmoni- 
schen Orchester  in  der  Singakademie  ich  an  demselben  Abend 
noch  besuchte,  ist  ein  Violinspieler  mittlerer  Qualität  Seinein 
kleinen  Ton  fehlt  der  sinnfällige  Reiz,  die  Technik  hat  nichts 
von  dem  Bravourösen,  das  wir  an  unseren  ersten  Künstlern 
gewohnt  sind,  auch  liess  die  Reinheit  der  Intonation,  nament- 
lich im  Doppelgriffspiel,  zu  wünschen  übrig.  Er  spielte  Hr. 
Gernsheim's  Cdur-Quartett,  Lalo's  Symphonie  eapagnole,  die 
Havanaise  von  Saint-Saen«  und  eine  Phantasie  von  G.  Htte, 
bei  deren  Wiedergabe  Ihn  das  von  Hrn.  Aug.  Scharrer  sicher 
geleitete  Philharmonische  Orchester  bestens  unterstützte.  — 
An  gleicher  Stätte  fand  am  nächsten  Abend  zum  Besten  des 
Geburtshauses  von  Job.  Seb.  Bach  in  Eisenach  ein  Bach- 
Konzert  mit  dem  Philharmonischen  Orchester  unter  Leitung 
der  HH.  Prof.  Georg  Schumann  und  Aug  Scharrer  statt.  Eine 
stattliche  Anzahl  der  schönsten  Stücke  aus  dem  reichen  Sehatz 
Bach'scher  Instrumentalmusik  zierte  das  Programm.  Ein- 
leitung»- und  Schlussnummer  bildeten  das  Edur -Konzert 
(I.  Brandenburgisches)  und  die  Ddur-Suite  für  Orchester,  da- 
zwischen gelangten  das  Klavierkonzert  in  Dmoll  (Solist:  Hr. 
Prof.  G.  Schumann),  das  Doppelkonzert  für  zwei  Violinen 
in  Dmoll  (Prof.  Jos.  Joachim  und  Carl  Halir),  das  Konzert 
in  Cdur  für  drei  Klaviere  (Prof.  G.  Schumann,  Frau  Frieda 
Kwast-Hodapp  und  Hr.  Bruno  Hinse-Reinhold)  und 
ansserdem  noch  die  Arie  .Heil  und  Segen*  aus  der  Ratswahl- 
Kantate  „Gott,  man  lobet  dich  in  der  Stille" (Fr.  Grumbacher- 
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de  Jong)  für  Sopran,  Solo -Violine  mit  Orchesterbegleitung, 
au  Gehör.  Ei  gab  ein  ehrliches,  gesundes  Marineren,  herser- 
quickend, reiche  Genüsse  spendend.  Höhepunkte  waren  die. 
Wiedergabe  der  Arie,  die  Fr.  Grumbacher  mit  der  ihr  eigenen 
Innerlichkeit  der  Auffassung  und  Schönheit  der  Tongebung 
vortrug,  und  die  technisch  meisterliche,  im  Ausdruck  schlicht 
und  einfach  gehaltene  Darstellung  des  Doppelkonsertes  für 
2  Violinen,  namentlich  des  tief  innerlichen  aweiten  Satzes.  Das 
Koniert  hatte  sieh  eines  äusserst  sahireichen  Besuches  su  er- 
freuen; so  dürfte  neben  dem  künstlerischen  auch  ein  guter 
materieller  Erfolg  ersielt  worden  sein.  —  Die  Pianistin  Frl. 
Erika  von  Binier,  deren  Klavierabend  im  Beethovensaal  ich 
vorher  besuchte,  hat  seit  ihrem  ersten  Auftreten  hier  vor  swei 
Jahren  mit  Erfolg  an  ihrer  Vervollkommnung  Bearbeitet.  Sie 
hat  ihr  Temperament  äugeln  gelernt,  ihre  Technik  hat  an 
Klarheit  und  Zuverlässigkeit  gewonnen,  im  Vortrag  waren 
grossere  Feinheit  und  Oberlegtheit  su  bemerken.  Frl.  v.  Binier 
hatte  Kompositionen  von  Joh.  Pachelbel,  Beethoven  (Phantasie 
op.  77),  Schumann  (Sonate  FismoU),  Ansorge  und  Lisst  (Hmoll- 
allade)  auf  dem  Programm.  Adolf  Schultse. 


£ 


Hugo  Wolf- Fest  in  Stuttgart 

4.-8.  Oktober. 
Enter  bis  dritter  Tag. 

Von  den  fünf  Vorführungen,  die  Hugo  Wolf  in  dem  von 
Rechtsanwalt  Faisst  veranstalteten  Feste  geweiht  waren,  brachten 
die  ersten  drei  swei  Liederabende  im  Konzertsaal  und  ein 
Kirchen  koniert,  bei  dem  ebenfalls  Lieder  und  dann  noch  die 
sechs  Eichendorffchöre  gesungen  wurden.  Wir  stehen  hier 
mitten  drin  in  einer  wahren  Wolfbegeisterung,  und  fast  schwer 
ist  es  gemacht,  ein  ruhiges,  mass volles  Wort  su  sprechen,  wo 
mau  überall  in  höchste  Superlative  sich  hineiusteigert*)  Fünf 
Tage  hintereinander  einem  Meister  su  folgen  —  gewiss  war 
er  ein  Meister  —  der  iu  der  Hauptsache  die  kleine  Gattung 
gepflegt  hat,  so  das»  wir  in  diesen  drei  Tagen  beispielsweise 

.achtundachtzig  Gesänge  vorgetragen  bekamen,  ist  gewiss 
etwas  viel,  ist  aber,  wie  ich  wohl  weiss,  das  einsige  Mittel,,  um 
Wolf  in  seiner  Gansheit  kennen  zu  lernen,  um  ein  von  allen 
Seiten  gleich  gut  beleuchtetes  Bild  seiner  vollen  Persönlichkeit 
zu  geben.  Der  Stimmungseindruck,  den  die  drei  ersten  Tage 
hinterliessen,  war  wohl  nach  dem  Kirchenkonzert  am  stärksten 
und  nachhaltigsten. 

Unsere  Liederhalle  befindet  sich  gegenwärtig  im  Stadium 
des  Umbaus  und  hat  in  ihrem  teils  halbfertigen,  teils  unfertigen 
Zustand  nicht  das  geringste .  stimmungsvolle  Aussehen  (am 
zweiten  Abend  plätscherte  sogar  der  Regen  durchs  Dach  herab), 
und  störend  für  jeden,  der  Musik  innerlich  aufnehmen  will, 
rnuss  das  laute  Beifallklatschen  oder  Fussgetrampel  sein,  das 
nach  jeder  einseinen  Liedgabe,  und  sei  es  auch  die  zarteste 
und  duftigste,  dank  denen  sich  erhebt,  denen  die  Wirkung  der 
Musik  weniger  nach  innen  als  in  Hände  oder  Fusse  fährt.  Das 
fiel  natürlich  alles  weg  in  der  Kirche,  und  an  diesem  Tage 
war  auch  etwas  wie  von  dem  Gefühl  'einer  tieferen  Weihe  zu 
spüren,  in  das  man  sich  vorher  hatte  nicht  leicht  versetzen 
können.  Am  ersten  Abend  waren  es  drei  Solisten,  Frau  Ruck- 
beil-Hiller (Sopran),  Herr  Fischer -Frankfurt  (Tenor)  und 
Hofopernsänger  Weil  von  hier;  am  zweiten  Abend  Fräulein 
Hedwig  Seh weicker- Stuttgart  und  Hofopernsänger  Dr.  Kuhn- 
Darmstadt,  beide  Male  begleitete  Karl  Friedberg.  Am  dritten 
Tage  sangen  Frl.  Schweicker  und  Herr  Fischer  mit  Orgel- 
begleitung (Orgel :  Herren  Nack  u.  Benzinger)  und  der  Theater- 
chor unter  Direktor  A.  Dopplers  Leitung.  Bei  der  sonst  immer 
ganz  vortrefflichen  Frau  Hiller  zeigte  sich  zur  Überraschung 

-  der  meisten  Besucher,  dass  sie  dem  Wolflied  innerlich  fernsteht. 
In  technischer  Beziehung  an  Gesangskunst  Frl.  Schweicker 
entschieden  Überlegen,  weiss  sie  doch  nicht  denselben  Eindruck 
wie  diese  junge  Mezzosopranistin  zu  machen,  deren  Vortrag 
wirklich  packt  und  in  seiner  anmutigen  Einfachheit  su  Herzen 
geht.  Auch  Herr  Fischer  singt  mit  echter  Empfindung,  ich 
wünschte  bei  ihm  nur  eine  glattere  Ausgleichung  der  Register. 
Herr  Kuhn  dagegen  hat  etwas  Überlegtes,  nicht  direkt  Ur- 
sprüngliches in  seiner  Art,  vorzutragen _,  dabei  aber  wirklich 
schöne  Stimmmittel.  Friedberg,  der  sich  ja  in  Wolf  einge- 
arbeitet hat  wie  kein  zweiter  Pianist,  zeigte  sich  ganz  auf  der 

*)  Falls  wirklich  bei  dem  Wolf-Fest  ein  Übriges  in  Be- 
geisterung geleistet  wurde,  wäre  dies  kaum  als  Unglück  anzu- 
sehen. Wenn  e»  gilt,  Neuem  oder  noch  unzureichend  Erkanntem 
gegenüber  sieh  einen  Standpunkt  zu  gewinnen,  ist  ein  kleiner  Über- 
schuss  von  Aufnahmefreudigkeit  immer  noch,  besser  als  etwa 
jene  vorsichtige  Zurückhaltung,  die  um  alles  in  der  Welt  nicht 
rechts  oder  link*  anecken  möchte.  D.  Red. 


Höhe  seines  Könnens,  Herr  Weil,  unser  einheimischer  Bariton, 
desgleichen.  Bei  der  bekannten  Schwierigkeit  der  Eichendorff- 
Chore,  die  überdies  nicht  alle  gleichwertig  scheinen,  wäre  es 
ungerecht,  nicht  des  Chors  besonders  su  gedenken,  der  mit 
zweimaligem  Vortrag  der  ganzen  Reihe  der  Sechs  (in  der  Mitte 
und  zum  Schluss  des  Programms)  eine  musterhaft  ausgeglichene 
Leistung  bot  Die  Auswahl  der  Lieder,  selbstverständlich  nach 
Dichtern  geordnet,  verdient  als  ebenfalls  künstlerische  Leistung 
.eigens  Erwähnung.  Die  gewaltige  Sprache  der  Goethe'schen 
Dichtungen  aus  dem  „westöstlichen  Divan"  konnte  nicht  ohne 
Wirkung  bleiben,  ebensowenig  die  duftige  Lyrik  der  spanischen 
und  italienischen  Lieder  oder  Mörike's  bald  schalkhafte,  bald 
wieder  tief  empfindungsvollen  Gedichte.  Auch  Eiehendorff  und 
Keller  waren  natürlich  mit  Liedern  vertreten.  Nichts  geht  aber 
bei  Wolf  so  tief  wie  die  spanischen  Geistlichen ,  ihnen  möchte 
ich  die  Krone  sehen  und  gewiss  mit  mir  noch  mancher  andere. 
Der  Besuch,  den  die  Wolftage  fanden,  war  ein  ganz  ausser- 
ordentlich starker.  Bei  vielen  mag  Wolf  nur  Modesache  sein, 
bei  anderen  ist  er  aber  gewiss  Herzenssache.  Von  den  letz- 
teren waren  viele  gekommen,  zum  Teil  von  auswärts,  besonders 
aus  dem  Schwabenland,  wo  ja  Wolf  schon  Mörike's  wegen  viele 
Verehrer  besitzt. 

Vierter  Tag. 

Es  gibt  Opern,  die  so  voll  Feinheiten  der  vornehmsten  Art 

stecken,  dass  sie  mehr  für  den  Kenner  als  für  die  grosse  Masse 

geschrieben  sind.  Zu  ihnen  gehört  der  .Corregidor".  Keine  Oper 

•  un  landläufigem  Sinn.  Mit  fast  handgreiflichen  Fehlern  versehen, 

■  aber  ohne  jede  Spur  von  Haschen  nach  Effekten  oder  Arbeiten 
mit  brutalen  Mitteln,  voll  von  Musik,  .alles  echt  und  wahr  und 
daher  zum  Herzen  gehend,  das  ist  der  .Corregidor*.  An  dem 
ethischen  Wert  der  ,  Corregidor '-Musik  kann  nichts  geändert 
werden  durch  die  Frage,  od  dramatisches  Meisterwerk  oder 
nicht.  Wir  haben  wenig  Corregidore,  daher  sollten  wir  solche 
Stücke  —  der  .Barbier  von  Bagdad"  gehört  auch  zu  ihnen  — 
höher  schätzen,  als  es  gemeiniglich  geschieht  Stuttgart  kann  das 
Verdienst  für  sich  in  Anspruch  nehmen,  vielleipht  mit  der  besten 
Einstudierung  der  Wolf-Oper  hervorgetreten  zu  sein,  gewiss 
wenigstens  war  die  Vorstellung,  die  den  vierten  Tag  unseres 
Wolf-Fests  bildete,  fast  bis  in  jede  Einzelheit  hinaus  vorzüg- 
lich. Frl.  Sutter  gab  eine  Frasquita,  die  in  der  Einheitlichkeit 
ihrer  Auffassung  bewunderswert  war.  Im  kurzen  Bauernröckcben, 
mit  starkem  Anflug  mit  Koketterie  nicht  gerade  das  darstellend, 
was  man  sich  von  der  Frasquita  des  Alarcon  denken  möchte, 
aber  eben  durchaus  einheitlich,  entzückte  Frl.  Sutter  eben- 
so durch  ihren  Gesang  wie  durch  ihre  Darstellungskunst  Die 
Partie  des  Corregidor,  die  eigentlich  einen  Sänger  mit  dem 
Timbre  des  Heldentenor  erfordern  würde,  hatte  Herr  Decken 
inne,  der  ein  viel  zu  tüchtiger  Künstler  ist,  als  das  er  nicht 
auch  da  das  Beste  täte,  wo  er  eigentlich  nicht  am  richtigen 
Platz  steht  Als  Tio  Lucas  wusste  Neudörffer  namentlich  in 
seiner  Hauptszene,  dem  grossen  Monolog,  Gutes  zugeben,  Fricke- 
Repela  tat  in  dieser  gerade  nicht  dankbaren  Rolle,  was  er 
konnte;  kleinere  Partien  waren  teilweise  ausgezeichnet  besetzt, 

■  wobei  ich  nur  die  Darstellerin  der  Corregidora  ausnehmen 
möchte,  die  nichts  von  der  Würde  und  Hoheit  zeigte,  die  Wolf 
hier  gewollt  haben  muss.  Chor  und  Ausstattung  Hessen 
nichts  zu  wünschen  übrig,  abgesehen  von  der  szenischen  An- 
ordnung der  Mühle,  die  sich  gewiss  noch  glücklicher  ausdenken 
lässt  Ohne  Zweifel  kommt  dem  Orchester  im  .Corregidor"  eine 
Hauptaufgabe  zu,  hier  kann  im  Tone  rückhaltloser  Anerkennung 
von'  ihm  gesprochen  werden.  Pohlig  liebt,  wohl  die  breiten 
Tempi,  aber  er  weiss  gerade  diese  Art  neuerer  Musik  so  schön 
und  lebendig  herauszuarbeiten,  dass  sie  in  plastischer  Deut- 
lichkeit vor  uns  ersteht 

Fünfter  Tag. 
Einen  Abschluss,  wie  er  schwerlich  sich  glänzender  denken 
liesse,  fand  das  fünftägige  Fest  mit  einem  grossen  Orchester- 
konzert. Hier  kamen  Chorwerke  (.Christnacht",  der  Chor  aus 
.Manuel  Venegas*,  .Feuerreiter*,  .Elfenlied"  aus  dem  . Sommer- 
nachtstraum *)  ;  Lieder  mit  Orchester,  die  italienische  Serenade,  in 
der  Besetzung  für  kleines  Orchester  und  zum  krönenden  Ende  die 
.Penthesilea*  zur  Aufführung.  Neu  für  Stuttgart  war  darunter 
.  nur  der  Fruhlingschor  aus  Wolfs  unvollendeter  zweiter  Oper, 
ein  Stück  von  zartem  Reiz,  ganz  lyrischer  Art,  aber  doch  ohne 
besonders  kräftige  Erfindung  in  seiner  Thematik.  Etwas 
Schwülstiges  hat  die  „Christnacht",  auch  zeigt  sie  noch  Wolf  in 
einer  Abhängigkeit  von  Wagner,  die  unverkennbar  ist  Ganz 
anders  das  „Elfenlied"  und  der  „Feuerreiter",  die  ja  wohl  überall 
den  packensten  Eindruck  hinterlassen,  das  eine  durch  seinen 
zarten  Duft,  das  andere  durch  seinen  dämonischen,  grausig- 
gruseligen Charakter.  Bei  den  Liedern,  die  Wolf  selbst  in- 
strumentiert hat,  so  namentlich  beim  „Rattenfänger",  beim  „Pro- 
metheus," und  bei  „Anakreon's  Grab"  bleibt  man  staunend  vor 
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solcher  Meisterschaft  stehen,  „Mignon"  scheint  mir  nicht  zu  ge- 
winnen durch  Orchesterbearbeitung.,  Die  köstliche  italienische 
Serenade  hätte  vielleicht  noch  mehr  im  kleinen  Saale  gewirkt, 
für  einen  grossen  Saal  ist  sie  fast  zu  intimer  Art,  sie  ist  aber 
ein  Kabinettsstttck  vergnüglichsten  Humors,  das  immer  seine 
Wirkung  ausüben  muss:  ganz  überraschend  war  abeT  die 
zündende  Kraft,  mit  der  die  „Penthesilea"  einschlug.  Man  mag 
dieser  symphischen  Dichtung  vorwerfen,  was  man  wul,  sie  ist  und 
bleibt  doch  ein  genialer  Wurf.  Ich  gestehe,  erst  nach  mehr- 
maligen Hören  immer  mehr  davon  ergriffen  worden  zu  sein, 
während  anfänglich  als  Haupteindruck  nur  der  Eindruck  des 
Lärmen»  mir  geblieben  war.  Solch  trotzige  Kraft,  herrliches 
Ungestüm.  Sturm  und  Drang,  wie  sie  hier  entfesselt  werden,  das 
deutet  auf  die  Erfindung  eines  Meisters  hin.  Alles  wie  in  einem 
Wurf  gezeichnet,  geboren  aus  innerem  Drange,  nichts  hin-  und 
heruberlegt  oder  schwerfällig  ausgedacht!  Namentlich  in  der 
„Penthesilea"  leistete  unsere  Hofkapelle  auch  ganz  Erstaunliches : 
wieder  war  es  Pohl  ig,  der  die  Zügel  in  Händen  hatte  und 
jede  Bewegung  mit  der  sicheren  Hand  eines  geübten  Leiters 
überwachte.  Als  Solisten  waren  diesmal  tätig  Frau  Bückbeil- 
Hiller,  die  hier  (im  „Elfenlied"  und  „Christnacht")  schwerlich 
hätte  ersetzt  werden  können,  Fräulein  Schweicker,  die  Herren 
Weil  und  Fischer. 

Wirft  man  einen  kurzen  Bückblick  auf  das  Fest,  so  wird 
dies  nicht  geschehen  können,  ohne  an  der  edlen  Begeisterung 
sich  su  erfreuen,  die  es  in  Szene  setzen  half.  Gerade  dass  es 
mit  der  Wolffeier  ihrem  Veranstalter  solch  heiliger  Ernst  war,- 
dass  ferner  dabei  nirgends  etwas  von  gewinnsüchtigem  Geschäfts- 

Eeist  zu  bemerken  war,  das  machte  die  Feier  schön.  Es  gibt 
«ute,  die  glauben,  Wolf  allein  könne  uns  Jeden  ersetzen.  Zu 
solchem  Hyperenthusiasmus  kann  ich  mich  nicht  versteigen, 
schliesslich  ist  es  aber  noch  besser,  als  in  dumpfer  Trägheit 
von  nichts  mehr  sich  zu  enthusiasmieren  zu  lassen.  Daa  Wolf- 
fest gab  zum  mindesten  eine  kleine  Aufrüttelung,  werden  die 
Wellen  auch  wieder  niedriger  schlagen,  ohne  gute  Folgen  kann 
es  nicht  bleiben.  A.  Eisen  mann. 

Wien. 

.Der  polnische  Jude".  Eine  elsässische  Volks- 
erzählung in  drei  Akten  nach  Erekmann-Chatrian,  Text  von 
H.  Cain  und  P.  H.  Gbeusi.  Peutsch  von  Dr  Felix  Vogt, 
Musik  von  Camille  Erlanger.  Zum  ersten  Mal  im  Hofopera- 
Iheater  aufgeführt  am  4.  Oktober  1906. 

Man  kennt  in  Wien  die  grausige  Geschichte  von  dem  er- 
mordeten polnischen  Juden  nnd  der  durch  eine  Art  Doppel- 
gänger des  letzteren  den  Mörder  ereilenden  Nemesis  seit  dem 
10.  Dezember  1902  als  Oper  in  der  Fassung,  welche  dem  franzö- 
sischen Original  von  Erekmann-Chatrian  die  deutschen  Librettisten 
Victor  Leon  und  Dr.  B.  Batka  im  Verein  mit  dem  Sechischen 
Komponisten  Karl  Weis  gegeben.  Diese  Erstaufführung  fand 
auf  einer  hiesigen  Vorstadtbühne,  dem  Theater  an  der  Wien 
statt,  hatte  aber,  obwohl  gut  vorbereitet,  bei  weitem  nicht  den 
Erfolg,  welchen  das  immerhin  interessante  und  geschickt  ge- 
machte Kompagniewerk  der  drei  Autoren  aut  zahlreichen 
anderen  Bühnen  errungen.  Vielmehr  verschwand  er  „Pol- 
nische Jude"  in  kürzester  Frist  vom  Spielplan  der  genannten 
Wiener  Bühne,  und  von  einer  Verpflanzung  des  Werkes  ins 
Hofoperntheater  —  die  man  Anfangs  allgemein  erwartete  — 
konnte  nun  schon  garnicht  die  Bede  sein. 

Umsomehr  musste  es  überraschen,  dass  nun  auf  einmal 
nach  vollen  4  Jahren  Direktor  Mahler  die  unheimliche  länd- 
liche Gewissenstragödie  als  Oper  des  Pariser  Komponisten 
Camille  Erlanger  neu  aufleben  lässt  —  oder  richtiger:  dies 
nur  versucht  Denn  der  jetzt  im  Hofoperntheater  vorgeführte 
.Polnische  Jude"  hat  sich  ja  künstlerisch  noch  weniger  als 
lebensfähig  erwiesen ,  als  sein  poetisch-musikalischer  Vorläufer 
1902  im  Theater  an  der  Wien. 

Und  das  verschuldete  eben  so  sehr  die  unglückliche  Anlage 
des  Textes,  als  die  Musik,  welch'  letztere  in  der  Partitur  des 
Hrn.  Erlanger  zwar  bei  Weitem  überlegter,  raffinierter,  wenn 
man  will:  künstlerisch  feiner  und  vornehmer  erscheint,  als  die 
anspruchslos  volkstümliche  von  Karl  Weis,  dafür  aber  auch  erfin- 
dungsärmer, sowie  ungleich  weniger  frisch  und  natürlich  wirksam. 

JEs  kommt  freilich  bei  gespenstigen  Stücken,  wie  dieser  zwei- 
mal in  Musik  gesetzte  und  auch  in  anderer  Form  auf  die  Bühne 
gebrachte  „Polnische  Jude"  eine  ist,  vor  Allem  darauf  an,  ob 
das  Publikum  auf  die  ihm  hier  vorgeführte,  etwas  unmoderne 
Schauer-Romantik  eingeht,  oder  nicht  In  den  meisten  kleineren 
Städten  dürfte  hierzu  seitens  der  Mehrzahl  der  Hörer  und  Zu- 
schauer noch  die  nötige  Naivität  vorhanden  sein,  in  Wien  fehlte 
sie  schon  dem  Auditorium  der  Leon-Batka-Weis-Premiere  von 
1902  fast  ganz.  Darum  hauptsächlich  verschwand  damals  die 
Novität  der  drei  Autoren  so  rasch  vom  Spielplan,  obwohl  der 


.Handlung",  wie  sie  durch  geschickte  Veränderung  des  fran- 
zösischen Originals  einerseits,  durch  Zusammenziehen  auf  zwei 
•  Akte  andererseits  dramaturgisch  hergerichtet  war,  eine  gewisM 
Spannung  nicht  abging.  In  der  Weis'schen  Oper,  die  zuerst 
am  S.  März  1901  im  Neuen  Deutschen  Theater  zu  Prag  in 
Szene  gegangen  war,  gestaltete  sich  die  Aktion  —  wie  das  ja  auch 
damals  schon  im  „M.  Wbl."  mitgeteilt  war,  —  folgenderunusen: 
Ein  polnischer  Jude  war  vor  15  Jahren  in  eiskalter  Winter- 
nacht auf  einem  Schlitten  unter  lautem  Schellengeklingel  in 
einem  elsässischen  Dorf  angekommen  und  im  Wirtshaus  des 
Matthias  abgestiegen.  .Der  Friede  sei  mit  Euch'  war  der 
Gruse  des  eintretenden  Juden,  der  zugleich  seine  schwere  Geld- 
katze auf  den  Tisch  warf.  Matthias,  verleitet  durch  den 
Klang  des  Goldes  und  durch  seine  grosse  Notlage,  ermordete 
und  beraubte  den  Juden  heimlieh  Die  Tat  blieb  uneotdeckt, 
während  das  Geschäft  des  Matthias  von  jenem  Tage  an  einen 
unerklärlichen  Aufschwung  nahm  und  er  selbst  zum  reichen 
Mann  wurde.  Nun  sind  gerade  15  Jahre  seit  jener  Begebenheit 
verflossen  und  heute  —  d.  i.  su  Anfang  der  Oper  —  soll  sich 
Matthias'  Tochter  Annette  mit  dem  Gendarmen  Christian  ver- 
mählen. 80000  Franks  erhält  sie  als  Mitgift,  sie  stammen  noch 
von  dem  geraubten  Golde  her.  Mit  Gesang  und  Tanz  feiert 
man  fröhlich  den  Polterabend.  Da  plötzlich  —  genau  wie  vor 
15  Jahren  —  ertönt  draussen  in  kalter  Winternacht  das  Läuten 
von  Schlittenschellen.  Alles  verstummt,  ängstlich  lauschend, 
und  herein  tritt  ein  polnischer  Jude,  schneebedeckt  Er  gleicht 
auf  ein  Haar  dem  vor  15  Jahren  ermordeten,  und  da  auch  sein 
Grass  „Der  Friede  sei  mit  Euch"  ganz  derselbe  ist  und  er  wie 
jener  die  Geldkatze  auf  den  Tisch  wirft,  stürzt  Matthias  entsetzt 
scheinbar  leblos  zu  Boden.  Bis  dahin  —  Ende  des  1.  Aktes  — 
decken  sich  die  Libretti  der  Weis'schen  und  Erlanger'schen 
Oper  fast  vollständig.  Weiter  aber  gehen  sie  auseinander  — 
durchaus  nicht  zum  vorteil  der  Pariser  Oper.  Zwar  vollzieht 
sich  die  Sühne  an  dem  Mörder  da  wie  dort  in  einem  furcht- 
baren Traume,  der  ihn  zufolge  der  dureh  das  Erscheinen  des 
Doppelgängers  seines  'Opfers  hervorgerufenen  Gewiasenspein 
beängstigt  Er  sieht  sich  vor  Gericht  gerufen  und  von  seinem 
eigenen  Schwiegersohn,  dem  Gendarmen,  des  Mordes  angeklagt. 
Erst  leugnet  er,  als  aber  seine  Tochter,  des  Vaters  Unschuld 
beteuernd,  von  ihm  zur  Bekräftigung  dieser  Beteuerungen  ver- 
langt, er  möge  bei  ihrem  eigenen  Glücke  seine  Schuldlosigkeit 
beschwören,  gesteht  er  den  Mord  und  wird  zum  Tod  dureh 
das  Schwert  verurteilt.  Man  übergibt  ihn  dem  Scharfrichter 
—  da  bricht  er  verzweifelt  zusammen.  Zugleich  erschüttert 
das  schreckliche  Traumbild  so  sehr  seine  Nerven,  dass  den 
Schlummernden  der  Herzschlag  trifft  und  man  ihn  anderen 
Morgens  tot  im  Bette  findet  Nun,  dieser  dramatisch  sehr 
wirksame,  wahrhaft  erschütternde  zweite  Teil  dea  im  Traum 
über  den  Missetäter  ergehenden  Strafgerichtes  ist  freie  Zutat 
der  Prager  Librettisten:  die  Textverraaser  der  Pariser  Oper 
halten  sich  streng  an  das  Erckmann-Chatrian'sche  Original, 
welches  davon  nichts  weiss.  In  letzterem  und  nun  eben  auch  in 
der  Erlanger'schen  Oper  wird  die  wichtige  Erscheinung  der 
den  Vater  retten  wollenden  und  gerade  dadurch  erat  ins  Ver- 
derben stürzenden  Tochter  durch  einen  Hypnotiseur  (französisch 
eigentlich  .Songeur"  genannt)  ersetzt,  welcher  den  Mörder 
suggerierend  zum  Geständnis  bringt  Den  vernichtenden  Urteils- 
spruch vernimmt  aber  Matthias  (und  mit  ihm  das  Publikum) 
nicht  mehr,  sondern  er  erwacht  unmittelbar  vorher  aus  dem 
Schlaf,  worauf  ihm  das  nachwirkende  Entsetzen  den  tätlichen 
Herzschlag  verursacht:  die  ihn  nun  entseelt  Findenden  schreiben 
diesen  Ausgang  dem  Übermass  starken  Weingenusses  au,  und 
der  Gendarm  Christian  versichert  mit  unfreiwilliger  Ironie  von 
dem  so  plötzlich  verstorbenen  Schwiegervater:  ,Er  war  der 
bravste  Mann  im  Land!"  Es  liegt  auf  der  Hand,  daa*  der  von 
den  Herren  Leon  und  Batka  erweiterte  Schluas  viel  Überzeugen- 
der und  wirksamer  ist,  dies  um  so  mehr,  als  in  der  Karl  Wek- 
schen  Oper  sich  unmittelbar  an  die  scheinbar  gespenstige 
Erscheinung  des  zweiten  polnischen  Juden  zu  Ende  den  ersten 
Aktes  als  deren  naturliches,  psychologisches  Ergebnis  die 
Schilderung  der  Traumkatastrophe  anreiht,  während  die 
Pariser  Autoren  die  letztere  in  einen  dritten  Aufzug  verlegten, 
zuvor  aber  einen  ganz  Überflüssigen  zweiten  Akt  einschoben,  in 
welchem  fast  nichts  vorgeht,  als  dass  die  —  schon  an  sieh 
herzlich  uninteressanten  —  Liebenden  ihren  zärtlichen  Gefühlen 
Ausdruck  geben.  Die  Folge  kann  hier  nur  völliges  Herab- 
sinken der  dramatischen  Spannung,  bleierne  Langeweile  sein. 
E Hanger' s  Musik  vermag  den  fatalen  Eindruck  nicht 
wesentlich  günstiger  zu  gestalten.  Der  Komponist  (nieht  zu 
verwechseln  mit  einem  aristokratischen  Namensvetter  in  Wien. 
Baron  E.,  der  auch  in  Musik  dilettiert,  u.  a.  eine  recht  flotte 
Ballettpartitur  «Der  Teufel  im  Pensionat*  geschrieben  hat),  1863 
in  Paris  geboren ,  Schüler  des  dortigen  Konservatoriums,  188$ 
für  eine  Kantate  auch  mit  dem  Bömerpreia  bedacht,  folgt  im 
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.Polnischen  Juden"  teilweise  dem  Vorbilde  Wagner'«,  besonders 
zur  charakteristischen  Untermalung  der  Szene,  die  ihm  auch 
mittelst  geschickt  gewählter  Leitmotive  (unter  welchen  s.  B. 
jenes  des  Winters  und  besonders  das  des  schaurigen  Schellen- 
geläutes herrorsuheben)  und  einer  raffiniert  sesessionistischen 
Instrumentationstechnik  nicht  übel  gelingt.  Aber  leider  bleibt 
alles  äusserlich,  auf  der  Oberfläche.  Von  jener  kunstvollen 
Umbildung,  polyphonen  Kombination,  psychologischen  Ver- 
tiefung und  Steigerung  der  Leitmotive,  wie  man  sie  beim  letzten 
Wagner  so  bewundert  —  keine  Spur.  Noch  weniger  verrät 
diese  Musik  irgend  etwas  Persönliches,  Individuelles.  Wo  es 
einmal  ans  der  Situation  von  den  eintönigen  Recitativen  heraus 
zu  einer  recht  warmblutigen  Melodie  drangt,  behilft  sich  Hr. 
Erlanger  sehr  bequem  mit  wirklichen  Volksweisen.  So  wenn 
er  das  Liebesduett  im  2.  Akt  genau  nach  der  Melodie  „Du, 
Du  liegst,  mir  am  Herzen,  Da,  Du  liegst  mir  im  Sinn*  —  nur 
mit  anderem  Text  und  einigen  seltsam  harmonisch  gewürzten 
Varianten  —  singen  lässt 

Eingeleitet  wird  dieses  Duett  auch  wieder  mit  einem 
Volkslied  (.Über  die  Beschwerden  dieses  Lebens*).  Das  Tanz- 
finale des  zweiten  Aktes  basiert  fast  ausschliesslich  auf  der 
Ländlermelodie  ,Z'  Lauterbach  hab  ich  mein'  Strumpf  verlor'n.* 
Und  wenn  früher  einmal  der  alte  Sünder  Matthias  sich  seiner 
Frau  Katharina  gegenüber  in  Träumereien  eines  frohen  Lebens- 
abends mit  ausgiebigem  EnkelglUck  verliert,  spielt  das 
Orchester  gar  dazu  die  schöne  Melodie  vom  .Lieben  Augustin". 
Lauter  Zitate  aus  dem  2.  Akt.  Aus  dem  ersten  könnten  wir 
mit  mehreren  ähnlichen  aufwarten.  Aus  dem  gespenstigen 
dritten  Aufzug  wenigstens  mit  den  ,  Drei  Reitern" ,  die  da 
.zum  Tor  hinausritten* ,  wenn  dieses  rührende  Abschiedslied 
nicht  in  der  Hofbper  zu  guterletzt  gestrichen  worden  wäre. 
Nun,  diese  naiven  Volksweisen  sollen  bej  den  Aufführungen 
des  .Juif  polonais*  in  Paris  am  meisten  angesprochen  haben, 
was  ja  leicht  begreiflich,  da  dort  ihre  anmutige  Melodik  weit 
weniger  bekannt,  teilweise  mit  dem  Beiz  völliger  Neuheit 
wirken  konnte ,  manches  davon  vielleicht  sogar  als  Verdienst 
der  eigenen  Erfindung  des  Komponisten  aufgefasst  wurde. 
Auf  deutschem  Boden,  wo  man  jede  Note  der  benutzten  Weisen 
von  Kindheit  kennt,  musste  im  Gegenteil  die  eingestandene 
Erfindungsarmut,  melodisch  nur  mit  solchen  abgedroschenen 
Zitaten  wirken  zu  können,  peinlich,  abstossend  berühren.  So 
ohne  Frage  bei  der  jetzigen  Wiener  Erstaufführung,  von  der 
nur  zu  bedauern,  dass  sich  der  Dirigent,  Kapellmeister  Walter 
(Schlesinger),  dann  Hr.  Demuth  mit  seiner  schönen  Stimme 
in  der  Hauptrolle  als  Matthias,  die  solistischen  Vertreter  der 
(Übrigens  sämtlich  ganz  interesselosen)  anderen  Partien,  weiter 
Chor  und  Orchester  und  nicht  zuletzt  der  Dekorateur  Prof. 
Roller  mit  einigen  sehr  stimmungsvollen  Interieurs  —  um  eine 
von  vornherein  verlorene  Sache  so  grosse  Mühe  gaben. 

Man  kann  wohl  nicht  anders  sagen,  als  dass  die  Hofopern- 
direktion bei  der' jetzigen  Novitätenwahl  zu  Kaisers  Namensfest 
—  eine  Niete  gezogen.  Dafür  war  ihr  zwei  Tage  später  ein 
Haupttreffer  vergönnt  in  dem  nur  auf  einen  Abend  beschränkt 

gebliebenen  Gastspiel  des  berühmten  italienischen  Tenoristen 
nrico  Caruso.  Ein  Haupttreffer  —  wenn  schon  nicht  in 
rein  künstlerischer  Hinsicht,  so  aber  gewiss  in  finanzieller.  Die 
diesem  Eintagsgastspiele  vorausgeschickte  unmassige  Reklame 
tat  vollkommen  ihre  Schuldigkeit :  trotz  der  auf  das  doppelte 
und  dreifache  hinaufgeschraubten  Eintrittspreise  war  das  Opern- 
haus bei  der  (durchweg  in  italienischer  Sprache)  gebotenen 
.Rigoletto*- Vorstellung  am  6.  Oktober  total  ausverkauft 
und  sollen  nicht  weniger  als  38000  Kronen  eingegangen  sein. 
Ob  aber  dabei  auch  alle  Besucher  auf  ihre  enormen  Koeten 

gekommen  seien,  bleibe  dahingestellt  Tatsache  ist,  dass  sich 
er  berühmte  Gast  in  der  Tenorrolle  des  leichtfertigen  Herzogs 
auffallend  schonte,  so  dass  man  erst  im  dritten  Akt,  namentlich 
bei  der  trivialen  Cantilene  .La  donna  e  mobile"  —  die  er 
sofort  wiederholen  musste  —  von  der  Schönheit  seiner  mühelos 
das  hohe  C  beherrschenden  Stimme  und  seinem  feinen  Ge- 
schmack, seiner  seltenen  KUnstlertechnik  einen  Begriff  bekam. 
Aber  eben  auch  nur  einen  Begriff,  eine  Vorstellung,  noch 
nicht  das  volle  Bild.  Jedenfalls  nicht  ein  solches,  um  es  zu 
rechtfertigen,  Sgn.  Caruso,  wie  es  zuvor  emphatisch  prokla- 
miert wurde,  unter  allen  lebenden  Tenoristen  die  Palme 
zu  reichen.  Dem  ernsten  Kunstsinn  der  Wiener  hat  dieser 
fabelhafte  Zudrang  zu  einer  Vorstellung  einer  der  abgespiel- 
testen italienischen  Opern,  dieses  wahre  Caruso-Fieber,  das  bei 
uns  auf  einmal  alle  Welt  überfiel,  nicht  gerade  ein  sehr 
schmeichelhaftes  Zeugnis  ausgestellt.  Man  glaubte'  sich  um 
ein  halbes  Jahrhundert,  ja  noch  weiter  in  die  Zeit  zurück- 
versetzt, da  Rossini  mit  seinen  .unvergleichlichen"  Sängern 
sich  das  ganze  europäische  Publikum  zu  Füssen  legte  und 
speziell  in  Wien  den  grossen  Beethoven  momentan  völlig  ver- 
gessen machte.  Dr.  Theodor  Helm. 


Leipzig.  Am  11.  Okt  nahmen  die  Gewandhaus-Kon- 
zerte wieder  ihren  Anfang.  Schumann's  .Manfred'-Ouverture 
und  desselben  Meisters  Es  dur  -  Symphonie  (die  .rheinische*) 
bildeten  die  Eckpfeiler  der  Vortragsordnung  dieses  ersten 
Konzertes,  das  somit  den  Stempel  einer  nachträglichen  Ge- 
dächtnisfeier zur  50.  Wiederkehr  des  Todestages  Schumann's 
erhielt.  In  der  Ouvertüre  kam  unter  Prof.  Nilrisch's  Händen 
diesmal  die  aktive  Seite  des  Manfred-Charakters,  der  gegen 
die  ganze  Weltordnung  sich  aufbäumende  Trotz,  entschieden 
eindrucksvoller  zur  Aussprache,  als  die  leidende  Seite,  die  un- 
gestillte Seelenqual  des  ruhelosen  Grüblers.  Sonst  pflegt 
Nikisch  bei  diesem  Werk  gerade  jenes  letztere  psychische 
Moment  viel  stärker  zu  betonen.  Die  Wirkung  gerade  des 
ergreifenden  Schlusses  der  Ouvertüre  pflegt  dann  auch  eine 
tiefere,  innerlichere  als  diesmal  zu  sein.  Bis  auf  die  nicht 
immer  ideal  reine  Stimmung  der  Bläser  und  die  etwas  zu  un- 
ruhig vorwärtstreibende  Behandlung  des  Seitenthemas  durch 
den  Dirigenten  war  die  Wiedergabe  in  technischer  Hinsicht 
wohlgelungen.  Höher  zu  bewerten  war,  was  Dirigent  und 
Orchester  in  der  Symphonie  gaben ;  der  froh  gestimmte  Grund- 
ton des  Werkes  kam  in  der  schwungbelebten,  klangschönen 
Ausführung  voll  zu  seinem  Rechte;  die  einigermassen  aus  dem 
Rahmen  des  ganzen  herausfallenden  feierlichen,  mit  Wehmut 

g »mischten  Klänge  des  Schlusssatzes  traten  in  bezwingender  - 
iangpracht  vor  den  Hörer.  Mit  dem  in  die  Mitte  des  Pro- 
gramms gestellten  viersätzigen  Konzert  für  Streichorchester 
und  zwei  Bläserchöre  (No.  2,  Fdur)  von  Händel  machte  man 
eine  artige  Verbeugung  vor  dem  Grossmeister  des  Oratoriums, 
dessen  Weisen  selten  genug  in  den  geheiligten  Räumen  des 
Gewandhauses  erklingen.  Für  die  Ausführenden  und  zu  guter 
letzt  auch  für  das  Publikum  schien  es  sich  dabei  mehr  um 
einen  Pflichtakt  als  um  eine  Herzenssache  zu  handeln.  Mit 
der  Wahl  ihrer  Vortragsstucke  —  Recitativ  und  Arie  (.Und 
Susanne  kommt  nicht")  aus  „Figaro's  Hochzeit*  und  Szene  und 
Arie  (.Abscheulicher")  aus  .FideTio*  —  hatte  es  sich  die  Solistin 
des  Abends,  Frau  Fleischer-Edel  aus  Hamburg,  doch  wohl  zu 
leicht  gemacht;  etwas  minder  Bekanntes  wäre  erwünschter  ge- 
wesen. Die  Wiedergabe  der  beiden  Paradestücke  sprach  be- 
redt für  die  hohe  Gesangskunst  der  Dame;  doch  fesselte  das 
Gebotene  schliesslich  mehr  durch  die  betätigte  künstlerische 
Intelligenz  als  durch  Echtheit  des  seelischen  Ausdrucks.  —  Am 
13.  Oktober  gab  die  hiesige  Altistin  Frl.  Margarete  Schütz 
unter  Mitwirkung  der  Leipziger  Geigerin  Frl.  Clara  Schmidt- 
Guthans  im  Kaufhaussaale  einen  recht  gut  besuchten 
Liederabend.  Die  junge  Sängerin  verfugte  über  ein  schönes, 
voluminöses  Organ,  dessen  Ausbildung  schon  erfreulich  weit 
gediehen,  wenn  auch  noch  nicht  abgeschlossen  ist.  Mehr  als 
bei  früheren  _  Gelegenheiten  fielen  mir  diesmal  häufig  gaumige 
Beiklänge  bei  den  Tönen  der  Mittellage  auf.  Die  Textaussprache 
ist,  bis  auf  das  allzu  scheue  Vermeiden  jedes  wirklich  offenen, 
hellen  Vokals,  von  lobenswerter  Accuratesse  und  Deutlichkeit;  die 
musikalische  Sicherheit  hielt  den  teilweise  recht  heiklen  Aufgaben 
gegenüber  gut  stand.  Die  Zusammenstellung  des  Programmes 
verdiente  besondere  Anerkennung,  weil  sie  das  Streben,  ausgetre- 
tene Allerweltswege  zu  vermeiden,  deutlich  offenbarte.  Frl.  Schütz 
sang  zumeist  seltener  gehörte  Lieder  von  Franz  (2),  Brahms 
(2),  Wolf  (2),  Strauss  (2),  Behm  (1),  Kienzl  (1),  Kaun  (1)  und 
(mit  Violine  und  Klavier)  drei  Nummern  von  der  Liederreihe 
.Worpswede"  von  Paul  Scheinpflug.  Im  Allgemeinen  gelangen 
der  Konsertgeberin  Lieder,  in  denen  es  sich  mehr  um  ruhige 
Stimmungsmalerei  handelt,  besser,  als  solche,  in  denen  es  vor 
allem  darauf  ankommt,  durch  Empfindungstiefe  zu  wirken. 
So  war  z.  B.  der  dritte  der  interessanten  impressionistischen 
Gesänge  Scheinpflug's,  das  ungemein  stimmungsvoll  gegebene 
„Dunkelgrau ,  von  Sternen  selig",  vielleicht  die  beste  Leistung 
am  ganzen  Abend;  auch  .Heimkehr"  von  Strauss,  .Sternen- 
nacht* von  Kienzl  und  ferner  .Meine  Amme  war  das  Leid*  von 
Behm  gerieten  sehr  schön;  dagegen  versagte  in  .Über  Nacht*  von 
Wolf  und  .Ruhe,  meine  Seele*  von  Strauss  nach  sehr 
hübschem  Anlauf  das  Ausdrucksvermögen  gerade  da,  wo  man 
die  höchste  Konzentration  erwartete;  hier  fehlte  dem  Gesang 
die  echte  Wärme.    Frl.  Schmidt-Guthaus  steuerte  zu  dem  Pro- 

framm  die  D  dur- Sonate  von  Tartini  und  eine  zwar  nicht  gerade 
edeutende,  aber  hübsch  und  fein  gemachte  Tanz-Suite  (No.  2) 
von  Schjelderup  bei ;  den  alten  Italiener  fasste  die  junge  Geigerin 
gar  zu  nüchtern  und  trocken  auf,  während  sie  die  unterhalt- 
same moderne  Tanzsuite  ganz  reizend  spielte  und  auch  bei  den 
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Scheinpflug'schen  Gesängen  recht  geschickt  eingriff.  Als 
Klavierbegleiter  fangierte  mit  gewohntem  Geschick  Hr.  Max 
Wunsche.  CK. 

Leipzig.  —  Die  Herren  Prof.  Hilf,  A.  Wille,  Unken- 
stein und  Hofkonzertmeister  O.Wille  gaben  am  7.  d.  iL  im 
Städtischen  Kauf  haussaale  die  erste  der .  diesen  Winter  sehr 
zahlreich  in  Aussicht  stehenden  Kammermusiken  mit  je  einem 
Streichquartett  yon  Mozart  (Ddur),  Beethoven  (Emoll,  op.  59 n) 
und  Tschaikowsky  (Es  moll)  und  fanden  damit  herzlichen  Bei- 
fall. Die  Darbietungen  waren  unter  sich  nicht  allenthalben 
völlig  gleichwertig;  zuweilen  schlössen  sich  die  vier  Spieler 
nicht  immer  vollkommen  zusammen  und  andernteils  trat  in 
der  jeweiligen  Führung  der  Kantilene  Wille's  prachtvoller 
Violoncellton  gar  zu  dominierend  in  den  Vordergrund.  Hin« 
gegen  erfreute  in  einigen  Sätzen,  wie  im  Andante  und  Menuett 
des  Mozartschen  und  Im  Allegretto  des  Beethovenschen  Quar- 
tetts die  sehr  zarte  Tongebung,  subtile  Behandlung  aller 
Einzelheiten  und  Frische  der  musikalischen  Auffassung.  Durch- 
aus auf  der  Höhe  befand  sich  die  Vorführung  des  Tschaikowsky 
sehen  Esmoll- Quartettes,  die  besonders  durch  hervorragende  In- 
tensität vornehmer  und  grosser  Klangwirkungen  sich  auszeichnete. 
Der  Umstand,  dass  je  zwei  Mitglieder  der  in  Rede  stehenden 
Quartettgenossenschaft  in  Leipzig  und  Dresden  domizilieren,  fällt 
bei  der  Beurteilung  der  Vorträge  unfraglich  sehr  ins  Gewicht. 
Jedenfalls  darf  man  weiteren  Spenden  der  vier  Künstler  mit 
Interesse  entgegensehen. 

Am  8.  des  Monats  debütierte  an  gleichem  Orte  eine  junge 
Geigerin  mit  je  einem  Konzerte  von  Bruch  (Gmoll)  und 
Mendelssohn  (Emoll).  Frl.IdaWanoschek's  Vorträge  taten 
sich  nichts  weniger  denn  durch  Originalität  der  Auffassung  oder 
durch  Temperament  hervor.  Die 'Kunstnovize  (einen  höheren 
Grad  kann  man  ihr  kaum  •  beimessen)  hat  eine  sehr  saubere 
Technik,  die  vor  allem  dem  feinen  Figurenwerke  Mendelssohn's 
zu  statten  kam,  eine  sehr  vorzüglich  entwickelte  linke  Hand 
und  leichten  sichern  Bogenstrich.  So  sehr  die  reine  Intonation 
zu  loben  war,  so  gering  war  die  Kraft  des  Tons  selbst,  und  zu 
dem  fehlte  es  durchgehenda  an  Tiefe  der  Gefuhlsäusserung 
und  Verve  des  Vortrags,  sodass  der  Hörer  sich  einer  gewissen 
Ermüdung  kaum  zu  erwehren  vermochte.  Im  Bruchschen  G  moll- 
Konzert  kam  die  Sache  wirklich  nur  auf  ein  reines  Herunter- 
spielen der  Noten  heraus,  eine  Leistung,  wie  man  ihr  in 
beliebigen  Musikschulen  besser  und  anziehender  begegnen  kann, 
Rhythmische  Gliederung,  scharfe  Akzentuation  und  bestimmter 
Ausdruck  fehlten  hier  vollständig.  Das  Wind  erst  ein -Or- 
chester unterstützte  die  Konzertgeberin  recht  lobenswert,  gab 
hingegen  als  Einleitung  die  Schumannsche  „Genoveva"-Ouverture 
fast  nur  in  dürftigen  Umrissen,  wetzte  aber  sothane  Scharte 
durch  den  schönen  und  von  musikalischer  Stimmung  durch- 
wehten Vortrag  zweier  Melodien  für  Streichorchester  von  Ed. 
Grieg  wieder  aus. 

Nach  längerer  Pause  gab  Hr.  Frederic  Lamond  am 
12.  d.  M.  einen  Beethovenabend  im  städtischen  Kaufhaus- 
saale. Sein  Programm  umfasste  fünf  Sonaten  des  Meisters, 
darunter  zwei  der  gewaltigsten,  nämlich  die  in  Bdur  (op.  106) 
und  in  Fmoll  (op.  57).     Lamond  ist,   wenn  auch  nicht  der 

frösste,  so  doch  einer  der  grössten  Beethovenspieler  der  Zeit, 
ine  ungeheure  Summe  von  Kunstschaffen,  Denkkraft  und 
Arbeit  ist  in  seinen  Vorträgen  geborgen.  Betreffs  seiner 
Darstellung  und  Auffassung  wird  man  vielleicht  am  ehesten 
und  unmittelbarsten  an  Bülow  erinnert.   Hier  wie  da  die  selbe 

Seistige  Durchdringung  des  Stoffs,  die  unbedingte,  jede,  auch 
ie  leiseste  Unklarheit  ausschliessende  Reinheit  der  Wiedergabe 
und  die,  iede  Linie  des  Kunstwerks  darlegende,  scharf  ver- 
folgende plastische  Reproduktion.  Andernteils  aber  hat  Lamond 
mit  jenem  seinem  grossen  Vorgänger  auch  die,  beinahe  kUhle 
Objektivität  gemein,  die  nicht  selten,  vorzugsweise  in  langsamen 
Sätzen,  den  dichterischen  Toninhalt  nicht  gänzlich  auszuschöpfen 
vermag,  was  vorliegenden  Falles  u.  a.  im  Adagio  der  pathe- 
tischen und  im  ersten  Satze  der  Cismoll-Sonate  ziemlich  auf- 
fallend zu  Tage  trat  Einen  gewaltigen  Gegensatz  zu  eben 
Gesagtem  bildete  des  Künstlers  Reproduktion  des  Adagio  der 
B  dur-  (Hammerklavier-)  Sonate,  das  in  höchster  Schönheit  und 
musikalischer  Wunderpracht  dargeboten  wurde.  Ein  wahres 
Meisterstück  war  auch  die  Vorführung  der  Schlossfuce  des  gen. 
Werkes,  die  Lamond  mit  fabelhafter  Technik  und  ganz  er- 
staunlicher Durchsichtigkeit  des  polyphonen  Teils  gab.  Fas- 
zinierend wirkt  oft  auch  des  grossen  Pianisten  rhythmische 
Behandlung,  die  niemals  auch  nur  den  geringsten  Zweifel  auf- 
kommen lässt  und  sich  im  Vortrage  des  ersten  Satzes  der 
B  dur-Sonate ,  im  Presto  jener  in  Cis  moll  und  im  Allegro  der 
Waldstein-Sonate  offenbarte.  Hr.  Lamond  erspielte  sich  einen 
gar  gewaltigen  Erfolg  und  spielte  vor  beinahe  gänzlich  ge- 
fülltem Hause. 


Es  zeigt  an  sich  schon  Mut  und  Energie,  mit  einem 
nur  wenig  bekannten  Klavierkonzerte  zu  debütieren.  Nach 
dieser  Seite  hin  war  FrL  Erika  von  Binser's  Auf- 
treten im  Kauf  hause  am  14.  d.  M.  von  besonderem  Interesse. 
Die  junge  Künstlerin  spielte  Sgambati's  Gmoll-Konzert  mit 
feingeschlifiener  Technik,  die  nur  im  Oktavenspiel  und  Triller 
noch  einiger  Vervollkommnung  bedarf,  mit  gewissem  Aplomb 
und  hinreichendem  Temperament.  Die  Konzertgeberin  ist  eine 
ausgesprochen  musikalische  Natur,  die  die  eigene  Person  durch- 
aus hinter  dem  darzustellenden  Kunstobjekte  zurückstehen  lässt, 
deren  Auftreten  einfach,  liebenswürdig  und  völlig  ohne  Prä- 
tentionen ist.  Auch  im  Mozarts  D moll- Konzerte  zeigte  sich 
eben  Gesagtes  in  überzeugendster  Weise.  Alles  war  hier  klar, 
deutlich,  von  reiner  Empfindung  belebt  und  in  tonschöner  Art 
dargeboten.  Ein  besonderes  Lob  verdient  Frl.  von  Binzer's 
feine  Durcharbeitung  der  beiden  Kadenzen  von  Carl  Reinecke, 
die  unter  ihren  Händen  den  ihnen  innewohnenden  musikalischen 
Reiz  entfalteten.  Die  Zuhörer  Hessen  der  Konzertgeberin  herz- 
lichen und  reichen  Beifall  zuteil  werden,  an  welchem  auch  Herr 
Kapellmeister  Winderstein  mit  seinen  Musikern  partizipieren 
durfte  ob  des  schönen  Vortrags  der  Cherubinischen  „Wasser- 
träger*-Ouverture  und  der  gewissenhaften  Begeitung  der  beiden 
Klavierkonzerte.  Eugen  Segnitz. 

Leipzig.'  Konzert  von  Anna  Zinkeisen.  (10.  Okt.). 
Die  Liederabende  mit  Lauten-  und  Guitarrebegleitung  sind  in 
den  letzten  Jahren  sehr  in  Aufnahme  gekommen.  Die  Saison 
hat  kaum  begonnen,  da  wird  uns  auch  schon  ein  Abend  beregter 
Art  beschert.  Eigentlich  konsertkompetent  ist  diese  Spezies  der 
Musikausübung  ja  nicht,  in  der  Hauptsache  bezwecken  aber 
diese  Veranstaltungen,  für  den  Volksliedergesang  mit  Begleitung 
der  genannten  Zupfinstrumente  Propaganda  zu  machen,  ihm 
eine  Pflegestätte  im  deutschen  Haus  bereiten  zu  helfen.  Von 
diesem  Gesichtspunkte  betrachtet,  lässt  sich  gegen  solche  Ver- 
anstaltungen nichts  einwenden.  Frl.  Anna  Zinkeisen,  eine 
Sängerin  mit  nicht  grosser,  aber  ganz  passabler  Stimme,  bot 
mit  gut  pointiertem  Vortrag  eine  Reihe  alter  Minnelieder, 
geistlicher  Gesänge,  Balladen,  Kinderlieder,  u.  a.,  die  sie  teils 
auf  einer  alten  doppelchörigen  Laute,  teils  auf  der  Gnitarre 
geschickt  akkompagnierte.  Recht  hübsch  sang  sie  u.  a.  das 
Minneliedlein  „Es  sass  ein  Käterlein  auf  dem  Dach'  und  die 
Ballade  ,Es  hatte  ein  Bauer  ein  junges  Weib",  welche  da  capo 
verlangt  wurde.  Weniger  sprachen  die  geistlichen  Lieder  an. 
Das  Sterbelied  .Der  grimmig  Tod*  lag  der  Sängerin  au  tief 
und  im  Krippenlied  ,0,  Jesulein  zart*  wollten  ihr  die  hoben 
Töne  nicht  recht  glücken.  Um  die  Bearbeitung  der  deutschen 
Volkslieder  zur  Laute  und  Guitarre  nach  Art  der  alten  Lauten- 
musik hat  sich  der  kgl.  bayr.  Kammermusiker  Heinrich  Scherrer 
(der  Lehrer  der  Konzertgeberin)  unstreitig  grosses  Verdienst 
erworben.  L.  Wa  m  b  o  1  d. 

Leipzig.  Eines  starken  Beifalls  hatte  sich  Artur  Rein- 
hold  an  seinem  Klavierabend  am  10.  Oktober  im  Kaufbaus« 
zu  erfreuen,  der  in  Hinsicht  auf  die  technische  Leistungs- 
fähigkeit berechtigt  war.  Sauberkeit  und  durchsichtiges  Spiel, 
sowie  Beherrschung  des  ganzen  technischen  Apparates  sind 
dem  jungen  Künstler  nachzurühmen,  ferner  ein  zuverlässiges 
Gedächtnis,  das  z.  B.  selbst  in  den  „88  Veränderungen  über  einen 
Walzer  von  Diabelli"  von  Beethoven,  einer  grossen  Gedächtuis- 

Erobe,  keinen  Augenblick  versagte.  Das  Kraftverhältnis  zwischen 
eiden  Händen  ist  noch  nicht  recht  ausgeglichen:  Die  Linke 
unterdrückt  oft  die  Rechte.  Wäre  die  Technik  das  einzige,  was 
verlangt  wird,  hätte  es  keine  Not  Leider  ging  die  Seele  bei  den 
Vorträgen  vollständig  leer  aus.  Es  waren  nur  Augenblicke,  in 
denen  der  Geist  der  Kunstwerke  den  Zuhörer  eifasste,  von 
einem  inneren  Erleben,  von  einer  Auffassung,  konnte  nicht  die 
Rede  sein.  Noch  halbwegs  konnte  man  mit  den  einfacheren 
StUcken  .Des  Abends*  von  Schumann  und  der  Nocturne  in  Des- 
dur  von  Chopin  zufrieden  sein.  Mit  dem  komplizierteren  .In 
der  Nacht*  von  Schumann  und  gar  mit  der  D  moll  -Toccata 
von  Bach  in  der  Übertragung  von  Tausig  wusste  er  nichts 
anzufangen.  Ich  kann  an  dieser  Stelle  .die  Bemerkung  nicht 
unterdrücken,  dass  man  doch  .das  „Wohltemperierte  Klavier* 
nicht  ganz  vergessen  sollte.  Übertragungen  von  Orgelwerken 
können  nie,  selbst  nicht  in  der  besten  Wiedergabe,  die  Wirkung 
der  Originalstücke  erreichen.  In  der  14.  Rhapsodie  von  Liszt 
glänzte  der  Vortragende  zum  Scbluss  noch  besonders  mit  seiner 
Technik,  leider  auch  hier  den  Inhalt  nur  flüchtig  berührend. 

Artur  Schlegel. 


N 
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Kfirzere  Koozertnoüzen. 


NleUaasnTiM  HnMndwigwi ,  itsttgahabte  KonMrta  betrsff«nd,  aind  nna 
•lata  willkommen.  D.  Bad. 

Cobleu.  Den  AnfaDg  der  Musiksaison  bildete  ein  Kai m- 
konzert.  Richard  Strauss'  Tondichtung  „Don  Juan"  bot  dem 
Orchester  so  recht  Gelegenheit,  sich  von  der  vorteilhaftesten 
Weite  zu  zeigen.  Dem  Vorspiel  und  „Isolden«  Liebestod"  aus 
„Tristan  und  Isolde"  wurde  der  tiefste  Ausdruck  abgewonnen. 
Die  2.  HUfte  des  Konzert»  füllte  Beethoven'«  „Eroica". 

Cobleni.  Im  grossen  Saale  der  städtischen  Festhalle  ver- 
anstaltete am  1.  Oktober  der  Pianist  Bitter  unter  Mitwirkung 
der  Konzertsängerin  0  ebb  ecke -Frankfurt  a.  M.  ein  Orgel- 
konzert, das  der  Konzertgeber  mit  der  Wiedergabe  der  Passa- 
caglia  in  Fiimoll,  op.  887  von  M.  Reger  eröffnete.  Zu  diesem 
komplizierten  Werke,  das  Herr  Bitter  klar  und  plastisch  spielte, 
nahm  sich  da«  folgende  einfache  Choralvorspiel  „Herzliebster 
Jesu"  von  Brahma  wie  ein  „Lied  ohne  Worte"  aus.  Die  präch- 
tige „Festouverture"  vom  O.  Nicolai-Liszt  trug  er  mit  leichter 
Überwindung  aller  technischen  Schwierigkeiten  kraftvoll  und 
gl&nzend  vor.  Mit  den  „biblischen  Liedern"  von  Dvorak  zeigte 
sich  Frl.  Oebbecke  als  eine  vornehme  Oesangskfinstlerin. . 

Dortmund.  Das  Philharmonische  Orchester  gab 
am  -21.  September  sein  1.  Symphoniekonzert.  Im  Mittelpunkte 
stand TschaikowBkv's  Emoll-Symphonie.  Von  den  Übrigen  Piecen, 
welche  Musikdirektor  HUttner  mit  gewohnter  Vollendung 
vorführte,  stand  das  „Meistersinger". Vorspiel  im  Vordergründe. 
Mit  Wieniawski's  Dmoll-Konzert  für  Violine  verabschiedete  sich 
Herr  Konzertmeister  Arntz,  dabei  noch  einmal  «ein  ganzes 
künstlerisches  Können  zeigend. 

Hamburg.  Franz  von  Vecsey  konzertierte  hier  und 
zeigte  mit  seinen  Vorträgen ,  dass  die  Technik  der  Finger  des 
Bogens  ruhiger,  sicherer  geworden  ist,  ohne  dass  sie  an  Glanz 
eingebttsst  hätte,  und  dass  der  Ton  an  Grösse  und  Herbe  ge- 
wonnen hat.  Er  wird  bald  auf  das  Recht  Anspruch  machen 
können,  mit  vollem  Masse  gemessen  zu  werden. 

Karlsruhe.'  Der  hier  ansässige  Pianist,  Herr  Walter 
Petzet,  eröffnete  mit  einem. wertvollen  Programm,  das  u.  a. 
Chromatische  Fantasie  und  Fuge  von  Seb.  Bach,  Bdur-Sonate, 
op.  106,  von  Beethoven,  Fmoll-Sonate,  op.  6,  von  Job.  Brahma 
enthielt,  die  Konzertsaison  in  recht  guter  Weise. 

Kiew.  Im  letzten  Symphoniekonzert  spielte  Herr  Louis 
de  Lange  vom  kaiaerl.  Theater  das  2.  Konzert  für  Flöte  mit 
Orchester  von  Th.  H.  H.  Verhey.  Der  melodischen  effekt- 
vollen Solopartie  wegen  ist  dieses  Konzert  eins  der  schönsten 
für  Flöte.  Das  Spiel  des  Herrn  de  Lange  zeichnete  sieh  durch 
grosse  Technik,  Leichtigkeit  und  Schönheit  aus. 

Köln  a.  Rh.  Mit  «einen  8  Klavierabenden,  die  Chopin 
gewidmet  waren,  hat  Raoul  v..Koczalski  eine  begeisterte 
Aufnahme  gefunden.  Vor  einigen  Jahren  ein  wenig  obenhin, 
trat  er  diesmal  als  eine  abgeklärte  künstlerische  Erscheinung 
dem  Publikum  gegenüber.  Seine  Technik  war  durchaus  zuver- 
lässig, sein  Anschlag  besonders  weich  und  duftig  im  p  und 
kraftvoll,  ohne  Härte  im  f. 

Mannheim.  Einen  Liederabend  veranstaltete  der  Barito- 
njst  Karl  Goets  aus  Berlin.  Die  Stimme  de«  Sängers,  der 
Lieder  von  Schubert,  Schumann  und  Bob.  Frans  sang,  ist 
wohlklingend  und  namentlich  nach  der  Tiefe  hin  von  aner- 
kennenswertem Umfange  und  in  allen  Lagen  wohl  ausgebildet 
Der  Text  der  Lieder  wurde  von  ihm  inhaltlich  und  sprachlich 

Sanz  besonders  sorgfältig  behandelt,  und  musikalisch  erfaast 
er  Sänger  «eine  Lieder  mit  künstlerischem  Verständnis  und 
mit  geläutertem  Geschmack.  Ebenso  zeugte  die  musikalische 
Deklamation  von  entschiedenem  Talent  und  von  einem  ernst- 
lichen Vertiefen  in  die  Eigenart  der  einzelnen  Gesänge.  Von 
Schubert  sang  Hr.  Goetz  8  Lieder,  die  von  ihm  ruhig,  ohne 
jegliche  Prätention,  in  der  Gruhdstimmung  sicher  getroffen 

£  »nagen   wurden.     Und   in   gleicher  Weise   brachte   er  die ' 
ieder  von  Schumann  und  Franz  zum  Vortrag. 

Zellerfeld.  Vor  einiger  Zeit  veranstaltete  die  Konzert- 
cängerin  Frl.  Anna  Jungren -Magdeburg  in  uneigenützigater 
Weise  zum  Besten  der  Hinterbliebenen  verunglückter  Claus- 
thaler Bergleute  in  der  Zellerfelder  Kirche  ein  geistliches 
Konzert,  das  einen  schönen  künstlerischen  und  materiellen 
Erfolg  hatte,  «o  dass  dem  humanitären  Zweck  eine  ansehnliche 
Summe  zugeführt  werden  konnte.  An  dem  Konzert  wirkten 
noch  mit  Organist  Wichmann,  Muaikdir.  Peter,  stud.  iheci. 
Frank-Schmalkalden ,  das  Bergmusikcorps,  der  .Zellerfelder 
Kirchenchor'  und  ein  aus  den  unter  Leitung  des  Bergmusikus 


Spengler  stehenden  Gesangvereinen  (.Sängerbund",  ,Ges.-Ver. 
der  Zentralschmiede"  und  .Cl.-Z.-Männerchor')  zusammenge- 
setzter Männerchor. 


Konzertprogramme. 


Bremerhaven.  Konzert  des  Damengesangvereins 
Bremerhaven  (Rolf  Thiene)  am  27.  März:  Frauenchöre 
von  J.  Sucher  (»Aus  alten  Märchen"),  Rheinberger  („Früh 
Morgens"),  Schumann  („Zigeunerleben"),  Ph.  Scharwenka 
UAbendfeier  in  Venedig"),  J.  Frischen  („Athenischer  Frtth- 
hngsreigen");  Sopransoli  (Fr.  Ther.  Müller-Reichel)  von 
Chopin  („Lithauisches  Lied"),  d' Albert  („Frtthlingsnacht"). 
H.  Pfitzner  (JQretel"),  R.  Thiene  („Spätherbstzauber"  und 
Frühling");  Kammermusikwerk  (Ausf.:  HH.  Sauer,  On- 
ken,  Crauel  u.  Schaarschmidt)  von  Mozart  (Streichquartett  in 

Breslau.  2.  Konzert  des  „Singvereihs"  (W.  Pieper)  am 
3. April:  Aufführung  von  Hob.  Schumann'«  „Das  Paradies 
und  die  Peri",  für  Soli  (Fr.  H.  Börner-Leipzig,  Frl.  E.  Krau- 
Bewert-Berlin,  HH.  Schmidt-Jarskih-Berlin  u.  H.  Hielscher- 
Breslau),  Chor  u.  Orchester.— 2.  Konzert  des  PI üddemann - 
sehen  Frauenchors  (Paul  Piaddemann)  am  5.  April  06: 
Frauenchöre  von  Fr.  L.  Limbert  (.Kindheit  Jesu-Lied", 
„Unter  der  Linde",  „Carmina  Burana"),  H.  Huber  („Im  Abend- 
rot") u.  L.  Thuille  (-Elfen"),  R.  Wetz  („Traumsommernacht", 
m.  Viol.,  Hörn,  Harfe  u.  Pfte.). 

Brunn.  Orgelvortrage,  veranstaltet  von  Otto  Burkert, 
am  4.,  21.  März,  16.,  29.  April,  18.  u.  27.  Mai:  Orgelwerke 
(d.  Veranst.)  von  Bach  (Phantasie  u.  Fuge  in  Gmoll,  Prälu- 
dium u.  Fuge  in  Cdur,  Dmoll,  Fdur,  2.  Satz  a.  d.  Cdur- 
Sonate,  Passacaglia  in  Cmoll,  Präludium  und  Tripelfuge  in 
Esdur,  Choralvorspiele  über  „Erbarme  dich  mein,  o  Herre 
Gott!",  pDies  sind  die  heil'gen  zehn  Gebot",  „Liebster  Herr 
Jesu,  wir  sind  hier",  „Das  alte  Jahr  vergangen  ist",  „Herr 
Christ,  der  einz'ge  Gottes  Sohn",  „Nun  komm,  der  Heiden 
Heiland",  „An  Wasserflüssen  Babylon"),  E.  Bossi  (Intermezzo 
u.  Marcia  fativa,  Op.  118  No.  8  u.  9),  R.  v.  Mojsisovics  (Pro- 
logus,  Präludium  u.  Fugette,  Capriccio,  Kanzone,  Op.  12 
No.  1—4),  G.  Muffet  (Toccata  in  Fdur),  C.  Piutti  („Festhym- 
nus"), P.  Martini  (Sonate  in  Fmoll),  Rheinberger  (Sonate  in 
Dmoll),  Jos.  Renner  jun.  (Präludium  a.  d.  Suite  in  Cdur), 
M.  Reger  (Introduktion  u.  Passacaglia  a.  d.  Suite  in  Emoll, 
Romanze,  „Ave  Maria",  Phantasie  in  Cmoll,  Consolatton, 
Präludium  u.  Fuge  in  Cmoll,  Variationen  u.  Fuge  Über  „Heil 
dir  im  Siegerkranz"  u.  Choralvorspiel  „Wie  schön  leuchtet 
der  Morgenstern"). 

Bunzlau.  Symphoniekonzert  der  Bunzlauer  Stadt- 
kapelle (M.  Beer)  am  27.  März:  Orchesterwerke  von 
Jos.  Haydn  (Ddur-Symph.  No.  4,  Op.  95  No.  2,  Menuett  in 
Gdur),  Palestrina  (österhymne)  u.  Mendelssohn  (Ouvert.  zu 
„Meeresstille  und  glückliche  Fahrt");  Klaviersoli  (Fr.  Chop- 
Groenevelt-Berlin)  von  Liszt  (Esdur-Konzert),  Gottschalk 
LLa  Jota  Aragonesa",  „Patquinaac")  u.  E.  Grieg  (Norwegischer 
Tanz). 

Burscheid.  Konzert  der  Musikgesellschaft  Bur- 
soheid  (Ferd.  Ries)  am  16.  April:  Orchesterwerk  von 
Rob.  Kratz  (Suite  f.  Streichorch.);  Klaviersolo  (Hr.  M.  As- 
mus)  von  Mendelssohn  (Capriccio  in  Hmoll);  Baritonsoli 
(Hr.  E.  Everts)  von  G.  F.  Händel  („Das  Volk,  das  im  Dunkeln 
wandelt"  u.  „Warum  entkamen  die  Heiden?)  und  J.  Krug- 
Waldsee  („Harald",  m.  gem.  Chor  u.  Pfte.);  Männerchöre 
von  Theod.  Mohr  („Die  Müllerin")  u.  J.  Schwartz  (.Mir  ist 
ein  schön's  braun  Maidelein",  bearb.).  — Konzert  der  Musik - 
gesellschaft  am  4.  Juni:  Orchesterwerk  von  J.  Haydn 
(Symphonie  in  Gdur) ;  Violoncellsoli  (Hr.A<LDirking-Köln) 
von  A.  Lindner  (3.  Satz  a.  d.  Violoncellkonzert;,  R.  Schumann 
LTräumerei")  u.  D.  Popper  (.Mazurka");  Sopransoli  (Frl. 
Hedw.  Kritzler-Hilden)  von  Jos.  Haydn  („Nun  beut  die  Flur 
das  frische  Grün"  a.  d.  -Schöpfung"),  Gounod  („Serenade") 
und  Carl  Reinecke  („Waldesgruss"  und  „Frühlingsblumen"); 
Chorwerk  von  Beethoven  (.Meeresstille  und  glückliche 
Fahrt"). 

Bttekeburg.  8.  Symphoniekonzert  der  Fürstlichen 
Hofkapelle  (Prof.  Sahla)  am  3.  März:  Orchesterwerke 
von  J.  Haydn  (Bdur-SymphonieNo.  12),  R.  Werner  (Vorspiel 
zu  Grillparzer's  „Sappho")  u.  R. Wagner  (Vorspiel  z.  0.  „Die 
Meistersinger  von  Nürnberg");  Klaviersoli  (Frl. E.V.  Binzer- 
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München)  von  Weber  (Konzertstück  in  Fmoll),  G.  Frescobaldi 
(Passacaglia,  Transskription  v.  B.  Stradal),  E.  d'Albert  (Bal- 
lade) u.  Pr.  Liszt  (Rhapsodie  No.  8).  —  8.  Kammermusikabend 
der  Fürstl.  Hotkapelle  am  10.  März:  Kammermusik- 
werke (Ausf:  HH.  Sahla,  Beyer,. von  Possard  u.  Lorleberg) 
von  Mozart  (Cdur-Streichquartett  No.  19)  und  Fra.  Schubert 
(Dmoll-Streichquartett,  naohgeL  Werk). 

Brühl.  Konzert  der  Musikalischen  Gesellschaft 
(L.  vanVliet)  am  16.  Juni:  Aufführung  von  H&ndel's  B Jo- 
sua",  Oratorium  für  Soli  (Fr.  H.  Hinnenberg,  Frl.  C.  Hubert- 
Deuts,  HH.  Heinrich  Hormann-Frankfurt  a/M.  u.  0.  Oster- 
Köln).  Chor,  Knabenchor  u.  Pfte. 

Flensburg.  Konzert  des  .Lehrergesangvereins"  (Dr. 
H.  Stephani)  am  81.  März:  Chöre  von  Mozart  („0  Schutz- 
geist alles  Schönen",  .0  Isis  und  Osiris"),  Sucher  („Stumm 
schlaft  der  Sänger"),  Mendelssohn  („O,  wunderbares  tiefes 
Schweigen"),  Marschner  („Warum  bist  du  so  ferne"),  Schu- 
bert („Am  Brunnen  vor  dem  Tore"),  ?  („Hans  und  Liesel", 
Volks!,  bearb.)  u.  Marschner  („Im  Herbat,  da  muss  mVn  trin- 
ken"), Felix  Draeseke  («Kolumbus",  m.  Soli  [HH.  Harzen- 
Müller-Berlin  u.  Frl.  A.  Krogmann-Flensburg]  u.  Orchester). 
—  17.  Kirchenkonzert  des  St.  Marienkirohenchors 
(E.  Magnus)  am  80.  März  OB:  Aufführung  von  H.  Schütz' 
Passions-Musik  „Historie  des  Leidens  und  Sterbens  unseres 
Herrn  und  Heilandes  Jesu  Christi",  für  Chor,  Soli  (HH, 
Steger-Flensburg,  Harzen-Müller-Beriin)  u.  Orgel. 

Frankenberg.  Konzert  des  „Chorvereins"  (Br.  Kopp) 
am  16.  März  06:  Frauenchöre  von  Hans  Huber  („Abend- 
rot", „Gesang  der  Nymphen"  und  „Widerhall"),  Volkslieder 
„Da  unten  im  Tal",  deutsch,  „Sonnenschein"  n.  „Brautfahrt 
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in  Hardanger",  norwegisch)  und  B.  Schumann  („Zigeuner- 
leben", bearb.  v.  C.  Gradener);  Baritonsoli  (Hr.  Fr.  Plaschke- 
Dresden)  von  Wagner  (Arie  a.  „Tannhäuser"),  Schubert 
(„Trockne  Blumen",  „Der  Doppelganger"  und  „Frühlings- 
glaube"), B.  Roth  („Beim  Grabe  meines  Vaters"),  B.  Schu- 
mann („Widmung")  u.  B,  Franz  (-Willkommen  im  Wald"); 
Klaviersoli  (Hr.  F.  v.  Böse)  von  E.  Grieg  („Aus  Holberg's 
Zeit",  Suite),  B  Schumann  („Des  Abends"  n.  „Traumeswirren"), 
Wagner-Liszt  (Spinnerlied  a.  d.  „Fliegenden  Holländer"). 

Frankfurt  a/M.  9.  Symphoniekonzert  des  Palmgarten- 
orchesters (Max  Kaempfert)  am  19.  Man:  Orchester- 
werke von  J.  Baff  („Zur  Herbstzeit",  Symphonie  in  Fmoll, 
-Ein'  feste  Burg  ist  unser  Gott",  Ouvert,  8.  u.  4.  Satz  a.  d. 
Sinfonietta,  Op.  188,  für  2  Flöten,  3  Oboen,  2  Klarinetten, 
2  Fagotte  u.  2  Hörner),  Bernh.  Scholz  (Ballettmusik  a.  d.  Oper 
-Ingo")  u.  Anton  Urspruch  (Ouvertüre  zu  -Der  Sturm").  — 
Matinee  des  Palmgartenorchesters  (Ed.  Parlow)  am 
25.  März:  Chöre  („Chorverein")  von  Schumann  („Zigeuner- 
leben", m.  Orchester,  „Beim  Abschied  zu  singen",  m.  Solo- 
quartett u.  Blasinstr.,  „Das  Schifflein",  m.  Sopransolo,-  Flöte 
u.  Harfe  u.  „Der  Böse  Pilgerfahrt",  m.  Soli  [Frls.  M.  Schwa- 
kowsky,  Anni  Bremer-Berlin,  HH.  Rieh.  Fischer,  Heinr.  Ap- 
punn  u.  Peter  Heger-Zürich]  und  Orchester.  —  8.  populäre 
Kammermusik-Matinee,  veranstaltet  von  HH.  Post,  Keiper, 
Schmidt  n.  Sohlemttller,  am  25.  März:  Kammermusik- 
werke (d.  Veraast)  von  J.  Brahms  (Gmoll-Klavierquartett, 
Op.  26)  n.  L.  Spohr  (Cdur-Streichquintett);  Sopransoli  (FrL 
Olga  Hasselbach)  von  Chr.  Sinding  („Viel  Träume").  B.  Stranss 
(„Zuneigung"),  E.  Grieg  („Hoffnung").—  Geistliches  Konzert, 
veranstaltet  von  Aug.  Glück,  am  18.  April:  Orgelsoli  (d. 
Veraast.)  von  Bach  (Fuge  in  Esdur),  Mendelssohn  (Zwei  Lie- 
der ohne  Worte  No.  4  u.  9),  Th.  Forchbammer  („Jesu,  meine 
Freude",  Choralvorspiel),  M.  Beger  („Herzlich  tut  mich  ver- 
langen", Choral  Vorspiel),  Joh.  Brahms  („0  Welt,  ich  muss  dich 
lassen",  Choral  Vorspiel),  J.  Bheinberger  (Andante  cantabile, 
No.  5  aus  „Monologe",  Finale  No.  I  aus  „Miscellaneen"); 
Violinsoli  (Konzertmstr.  W.  Post)  von  F.  Bies  (Larghetto), 
Bheinberger  (Thema  mit  Veränderungen"),  G.  Tartini  (Sonate 
in  GmollJ;  Sopransoli  (Fr.  L.  Schmidt-Stirn)  von  Händel 
(„Er  ward  verschmähet"  aus  „Messias"),  J.  W.  Frank  („An  dei- 
nem Kreuzesst amme")  u.  B.  Emmerich  (-Meine  Seele  ist  stille 
zu  Gott");  Chöre  von  G.  H.  Nägeli  („Der  Mensch  lebt  und 
bestehet",  Motette),  Bernh.  Klein  („Der  Herr  ist  mein  Hirt"). 

Friedberg  1/Hessen.  4.  Konzert  des  „Musikvereins" 
(Fritz  TJsinger)  am  1.  April:  Aufführung  von  Händel's 
„Messias".  Oratorium  für  Soli  (Fr.  E.  Küchler,  Frl.  Alice 
Aschaffenburg-Frankfurt  a/M.,  HH.  Heinrich  Hormann-Frank- 
furt a/M.,  Karl  Weidt- Heidelberg),  Chor,  Orchester  u.  Cembalo. 

Frledrlehroda.  Wohltätigkeitskonzert,  veranstaltet  von 
Alwin  Hahn  aus  München,  am  14.  Juli:  Tenorsoli  (d. Ver- 
anst.) von  Mendelssohn  („So  ihr  mich  von  ganzem  Herzen 
suchet"  aus  „Elias"  u.  „Sei  getreu  bis  in  den  Tod"  aus  „Pau- 


lus") u.  Ferd.  Hummel  („Halleluja");  Violoncellsoli  (Hr. 
Köhler)  von  Mann  (Andante),  Godard  (Berceuse)  u.  Bach  (Air); 
Orgelsoli  (Hr.  E.  Witscher)  von  Mendelssohn  (Präludium), 
Bob.  Schumann  (4.  Satz  a,  d.  Amoll-Sonate)  und  M.  Heger 
(2  Choralvorspiele). 

Fulda.  Konzert  des  Evangelischen  Kirchenchors 
(Gottfr.  Leber)  am  1.  April:  Aufführung  von  -Paulus", 
Oratorium  von  Mendelssohn  für  Soli  (FrL  E.  Fritsch-Hanau, 
Fr.  H.  Kallmeyer,  HH.  K.  Zetsohe-Frankfnrt  a/M.  u,  E.  Wank- 
miller),  Chor  u.  Orchester.  —  Konzert  des  Oratorienvereins 
„Caeoilia"  (Gottfr.  Leber)  am  29.  April:  Auffübrnng  von 
N.  W.  Gade's  „Die  Kreuzfahrer"  für  Soli  (FrL  J.  Blyenburg- 
Frankfnrt  a;M.,  HH.  Hugo  Heydenbluth- Weimar  und  Jon. 
Wankmiller-Fulda),  Chor  und  Orchester:  Sopransoli  (FrL 
Blijenburg)  von  H.  Wolf  („Zur  Buh"  u.  „Heimweh");  Tenor- 
sofi  (Hr.  Heydenbluth)  von  Schubert  („Do  bist  die  Buh", 
-Der  Lindenbaum"  und  „Frühliagstnum");  Basssoli  (Hr. 
Wankmiller)  von  Pinddemann  („Jung  Dietrich")  u.  F.  Lisxt 
(„Die  Vätergruft"). 

St.  Gallen.  60.  Palmsonntagskonsert  des  Stadtsänger- 
verein -Frohsinn"  (Paul  Müller)  am  8.  April:  Aufführung 
von  J.  8.  Bach's  „Matthäus-Passion"  für  Soli  (Fr.  E.  Bellwidt- 
Frankfurt  a/M,  FrL  J.  Kiss-Frankfurt  a/M.,  HH.  L.  Hess- 
Berlin,  M  Büttner-Karlsruhe,  L.  Lenge-Frankfurt  a/M., 
H.  Hoppe-St.  Gallen),  Chor,  Orchester,  Orgel  u.  Cembalo. 

Geestemunde.  Symphonie- u. Chorkonzert  des  „Geeste- 
münder  Männergesengvereins*  (B.  Thiene)am  20.  Febr.: 
Orchesterwerk  von  Beethoven  (Pastoral-Symphonie  No.  6); 
Chorwerk  von  M.Bruch  („Frithjof,  m.  Sopran-  u.  Bariton- 
solo u.  Orchester);  Sopransolo  (Fr.  Th.  MttUer-Beichel- Berlin) 
von  A.  Klughardt  (Arie  .Leg'  ab  dein  Trauergewand,  Jero- 

n"  aus  -Die  Zerstörung  Jerusalems"). 

Gera.  Konzert  des  „Musikalischen  Vereins"  (Hofrat 
Kleemann)  am  2.  März:  Orchesterwerke  von  Beethoven 
(Symphonie  No.  8),  B.Wagner  („Tannhäuser"-Ouver*.);  Vio- 
lonoellsolo  (Kztmstr.  de  Jager)  von  Haydn  (Konzert);  Alt- 
soli (FrL  Clara  Bahn-München)  von  Gluck  („Ach,  ich  habe 


sie  verloren"  aus  „Orpheus"),  M. 


(„Volkslied",  „Aols- 


harfe", „Waldeinsamkeit",  „Des  Kindes  Gebet",  „Wenn  die 
Linde  blüht"  u.  „Mein  Sohätzelein").  —  Kirchenkonzert  des 
„Musikalisehen  Vereins"  (Hofrat Kleemann)  am  89.  April: 
Chorwerke  von  J.  S.  Bach  (1.  u.  9.  Teil  des  „Weihnachts- 
oratoriums", m.  Orchester  n.  Orgel),  Alb.  Becker  (Geistlicher 
Dialog,  m.  Altsolo  [FrL  Leydhecker-Berlin]  u.  Orchester)  u. 
A.  Brückner  (,Tedeum",  m.  Orchester  u.  Orgel):  Sopran- 
solo (Frl.  Anna  Münoh-Gera)  von  Liszt  („Der».  Psalm").  — 
4.  Volkssymphoniekonzert  der  Fürstliehen  Kapelle  (Hofrat 
Kleemann)  am  19.  März:  Orchesterwerke  von  Teehai- 
kowsky  (Emoll  Symphonie),  H.  Wolf  (Italienische  Serenade) 
u.  Weber  (-Freischüts"-Ouvert.):  Violoneellsoli  (Konzert- 
meister de  Jager)  von  Bargiel  (Adagio)  u.  Sinding  (Bitornell); 
Violinsolo  (Konzertmstr.  Schaeffer)  von  Bach  (Gdur-Kon- 
zert  m.  Begl.  von  2  Flöten,  Streichorchester  u.  Kontinao). — 
Konzert  des -Arion"  (G.Hartenstein)  am  80.  Marx:  Männer- 
ohöre  von  Konradin  Kreutzer  („Märznacht"),  Weber  („Früh- 
lingslied"), Bob.  Volkmann  („An  den  Schlaf1),  Frz.  Schubert 
(„Die  Nachtigall");  Kammermusikwerk  und  Violinsoli.  — 
3.Kammermusikabend  der  Fürstlichen  Kapelle  am 9.  April: 
Kammermusikwerke  von  Beethoven  (Cdur-Streichquartett, 
Op.  69  No.  8),  Sinding  (8  Sätze  a.  d.  Serenade  für  2  Violinen 
u.  Pfte.,  Op.  66)  u.  B.  Schumann  (Eadur-KUvierquertett.  Op.47). 
—  Kirchenkonzert,  veranstaltet  v.  Kantor  E.  Hientsseh, 
am  18.  April:  Chöre  von  Bach  („Befiehl  du  deine  Wege*), 
Mozart  („Ave  verum  corpus'),  Beger  („Passionslied*  n.  «Pen- 
sion"); örgelsoli  (Paul  Gerhardt- Zwickau)  von  G.  Muffet 


Mozart  ('Ave  verum  corpus*),  Beger  („Passionslied*  u. 

sion");  örgelsoli  (Paul  Gerhardt 

(Toccata  KI  in  Cmoll),  Bach  (Choralvorspiel  „Herzlich  tut 


mich  verlangen",  Pastorale  in  Fdur  u.  Passacaglia  in  Dmoll), 
Liszt  (Variationen  über  den  Oontinuo  d.  2.  Satzes  von  Bach's 
KanUte  „Weinen,  Klagen,  Angst  und  Not")  u.  Paul  Gerhardt 
(Phantasie  und  Fuge  über  „Aus  tiefer  Not  schrei  ich  zu  dir"), 
dessen.  2.  Kammermnsikabend  des  Giessener  Kon- 
zertvereins am  4.  März:  KammermuBikwerke  (Ansf.: 
HH.  A.  Rebner  u.  Joh.  Heger  a.  Frankfurt  a/M.  u.  Univera.- 
Mnsikdir.  Trautmann)  von  Joh.  Brahms  (Cdur-Trio,  Op.  87i, 
J.  Haydn  (Trio  in  Cdur  No.  8),  Pietro  Nardini  (Sonate  in 
Ddur,  f.  Viol.  u.  Pfte.);  Gesengsoli  (Fr.  Knhl-Dahlmann- 
Köln  a/Rh.)  von  Schubert  u.  Brahms.—  8.  Kammermnsikabend 
am  20.  Mai:  Kammermusikwerke  von  J.  Brahms  (Kon- 
zert in  AmoU,  Op.  102,  f.  VioL,  Violoncello  u,  Pfte.),  Mozart 
(Gdur-Trio,  K.-V.  496),  G.  Trautmann  (Romance  pestorale,  f. 
Violoncello  u.  Pfte.);  Sopransoli  (FrL  K.  HauftVFrank- 
furt  a/M.)  von  L.  Loewe,  J.  Brahms  u.  Schumann.  —  Geist- 
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liehe    Musikaufrhhrung    des    Evangelischen    Kirchen- 

gesangvereins  (G.  Trautmann)  am  25.  März:  Chöre  von 
:.  ▼.  Herzogenberg  („Bio  Passion1',  m.  Solost,  Streiohorchstr. 
u.  Orgel),  Frz.  Tuma  („ In  te,  Dornt*«  tperwri*,  m.  Soloquartett), 
O.  B.Pergolesi  („8tabat  aurier",  m.  Sopran-  u.  Altsolo,  Streich- 
orchester u.  Orgel);  Sopran-  u.  Orgelsolo.— Neuntes  Konzert 
des  Giessener  Musikvereins  (G.  Trautmann)  am  8.  Mai: 
Aufführung  von  Baoh's  Hmoll-Messe,  für  Soli  (Frl.  H.  Bru- 
gelmann-Kölna/Rh.,  A.  Leydhecker-Berlin,  HH.  A.  Kohmann- 
Frankfurt  a/M.  u.  E.  Liepe-Sondershausen),  Chor,  Orchester 
u.  Orgel. 

Glauchau.  Kirchenkonzert  des  Kirohensängerohors 
(Kantor  E.  Frans)  am  89.  April  06:  Aufführung  vonMen- 
delroohn's  „Elias",  Oratorium  für  Soli  (Fr.  Boessneck -Wil- 
helm! Frl.  H.  v.  Sachs- Wiesbaden,  HH.  Otto  Hintzelmann  u. 
M.  Rothenbtteher-Berlin),  Ohor,  Orchester  u.  Orgel. 

Karlsruhe.  Konsert  des  „Oratorienvereins"  (Dir.: 
H.  Balling)  am  13.  April:  Aufführung  von  „Christus", 
Oratorium  von  Liszt  für  Soli  (Frls.  A.  Schenker,  Rosa  Ett- 
hofer  u.  HH.  H.  Pauli  und  M.  Büttner),  Orgel  (L.  Andree) 
ul  Orohstr. 

Kissingen.  1.  Symphoniekonsert  des  Wiener  Konsert- 
Tereinsorohester  (Martin  Sporr)am  19.  Mai:  Orchester- 
werke Ton  Brahma  (EmoU-8ymph.),  B.  Wagner  „Eine  Faust- 
Ouvertüre")  u.  OyriU  Kistler  („Die  Hexenküche",  symphon. 
Dichtung). 

Knittelfeld.  Orchesterkonsert  des  „Philharmonischen 
Vereins"  (B.v.Weis-Ostborh)am8JLpnl:  Orchesterwerke 
von  Mozart  (Ddur-Symph.,  K.V.604,  Ouvert.  zu  „Idomeneus" 
u.  8  deutsche  Tanze);  Violinsolo  (Hr.  R.  Lange)  von  Mo- 
zart (Adagio  in  Ednr,  K.  V.  861).  —  Kammermnsikaufftthrpng 
des „Philharmonischen Vereins" am  18. Mai:  Kammer- 
musikwerke von  Beethoven  (Streichquartett  in  Fdur)  u. 
Frz.  Schubert  (Klaviertrio  in  Esdur,  Op.  100):  Klaviertrio 
(FrL  M.  Skala-Graz)  von  Chopin  (Cismoll -Nocturne)  u.  F. 
Liszt  („Waldesrauschen",  Etüde);  Frauenchöre  von  B.  Scha- 
mann (.Bosmarin",  „Soldatenbraut"  u.  „Jäger  Wohlgemut"), 
B.  v.  Mojsisovics  („Spätsommer"  u.  „Der  Seligen  Furcht"). 
—  Richard  Wagner-Konzert  des  „Philharmonischen  Ver- 
eins" (R.  v.Weis-Ostborn)am8.Juli06:  Alle  Kompositionen 
sind  von  R.  Wagner  (Schlacht-Hymne,  für  Männerohor  aus 
„Rientä",  „Spinnlied"  für  4 stimm.  Frauenchor,  Solo  u.  Kla- 
vier aus  „Der  fliegende  Holländer^  Wotan'a  Abschied  und 
Feuerzauber  aus  „Walküre",  Karfreitagszauber  und  Parsifal's 
Schlussgesang  aus  „Parsifal"  u.  Apotheose  des  Hans  Sachs, 
für  Solo,  Chor  u.  Pfte.  a.  d.  Oper  „Die  Meistersinger".) 

Köln  a/Rh.  Schlusskonzert  des  Konservatoriums  der 
Musik  am  86.  Juli:  Orgelsolo  von  Bach  (Emoll-Fuge); 
Klaviersoli  von  E.  Grieg  (9.  u.  8.  Satz  a.  d.  Amoll  Kon- 
zert) u.  E.  Sauer  (Konzert  no.  8):  Violinsoli  von  Beethoven 
(1.  Satz  a.  d.  Ddur-Konzert),  J.  Brahma  (1.  Satz  a.  d.  Ddur-Kon- 
zert);  Klarinettensolo  von  Weber  (8.  u.  8.8atza.d.  Fmoll- 
Konzert);  Gesangsoli  von  Löwe  („Hochzeitslied"),  Schu- 
mann (Arie  d.  Golo  a.  „Genoveva"),  Beethoven  („AA!  per/Wo"); 
gem.  Chöre  von  Brahms  („Der  buoklichte  Fiedler",  „Ser- 
bisch" u.  „O  süsser  Mai"). 

Kreuznach.  4.  Abonnementskonzert  der  Konzertge- 
sellschaft (Gisbert Enzian)  am  86.  März:  Chöre  v.  Brahms 
(„Schioksalslied",  m.  Orchester),  Jos.  Knettel  (.Morgenpsalm", 
m.  Orchester)  u.  Mendelssohn  („Die  erste  Walpurgisnacht", 
m.  Soli  [FrL  Alice  Aschaffenburg-Frankfurt  a/M.  und  HH. 
K.  Zetsche-Frankfurt  a/M.  u.  Wuly  Metemacher-Köln]  und 
Orchester);  Altsoli  (Frl.  Aschaffenburg)  von  Weber  („Heim- 
liche Liebe"),  A.  Bongert  („Nimm  mich  doch"):  Tenor  so  li 
(Hr.  Zetsche)  von  Schubert  („Ständchen"),  A.  Brück  („Was 
ist  denn  Liebe?")  und  Joh.  Brahms  („Mein  Mädel  hat  'neu 
Rosenmund");  Baritonsoli  (Hr.  Metzmaoher)  v.  R.  Strauss 
(„Allerseelen"),  H  Wolf  („Gesellenlied").  Weingartner  („Schuh- 
macherlied")  u.  Loewe  („Prinz  Eugen"). 

Landau.  Orgelkonzert,  veranstaltet  vom  kaiserL  Musik- 
dir.  E.  Ropp  aus  Strassburg,  am  18.  Juni:  Orgelwerke 
'd.  Veranst.)  von  M.  Reger  (Phantasie  über  den  Choral  „Ein' 
feste  Burg  ist  unser  (Jott"),  G.  ■  Frescobaldi  (Elevatio"), 
D.  Buxtehude  (Choralvorspiel  über  „Christ  lag  in  Todes- 
banden"), Le  Beque  („NoBl*),  F.  Couperin  („Rondeau"),  Bach 
(Toccata  und  Fuge  in  Cdur),  C.  Saint-Saens  (Phantasie)  und 
A.  Guilmant  (Finale  a.  d.  8.  Orgelsonate). 

Leltmerltz.  1.  Aufführung  d.Leitmeritzer  Kammer- 
musikvereinigung" am  3.  April:  Kammermusikwerke 
(HH.  Sedlaczek,  Hanke,  Kratochwil,  Holouschek  u.  Röhr) 
von  Beethoven  (Klavierqnartett,  Op.  16),  Fr.  Schubert  (Kla- 
vierquart, Op.  114) u.  R.Schumann  (Klavierquintett,  Op. 44). 


. 


Lengenfeld  1/W.  Künstlerkonzert  der  Gesellschaft  „Er- 
holung" am  6.  März:  Klaviersoli  (Hr.  Fr.  v.  Böse)  von 
E.  Grieg  („Aus  Holberg's  Zeit",  Suite),  R.  Schumann  (No- 
vellette  in  Fdur,  «Des  Abends"  u.  „Tarantelle");  Violon- 
cellsoli (Hr.  Prof.  J.  Klengel)  von  Tschaikowsky  (Variationen 
über  ein  Rokokothema),  Chopin  (Nocturne)  C.  Cui  (Cantabile) 
u.  A.  Piatti  („Air*  oostyro");  Sopransoli  (Frl.  Radinger- 
Leipzig)  von  A  Maillart  (Arie  der  Rose  Friquet),  H.  Wolf 
(„ÜberNacht"  u.  «Der  Gärtner"),  A.  Jensen  („An  der  Linden"). 

Lemberg.  Wagner-Konzert  des  „Stadttheaterorche- 
sters" (Dir.:  Hr.  Anton  Ribera)  am  88.  März  1906:  Ouvert 
„Der  fliegende  Holländer";  Waldweben  a.  „Siegfried";  Vor- 
spiel „Die  Meistersinger  von  Nürnberg";  Verwandlungsmusik 
und  Gralsfeier  a.  „Parsifal";  Ouvert.  a.  „Tannhäuser";  Ein- 
leitung, Pilgerfahrt  nnd  Pilgerchor  a.  „Tannhäuser"  (8.  Akt). 
Chor  des  Gesangvereins  „Lutnia"  und  der  Theaterchor. 

Lübeck.  3.  Kammermusikabend,  veranstaltet  v.  Clara 
Herrmann,  am  6.  März:  Kammermusikwerke  des  (Hol- 
ländischen Streichquartetts)  von  Beethoven  (Streichquartett 
in  Cdur,  Op.  59  No.  3),  Mozart  (Streichquartett  in  Ddur)  u. 
Joh.  Brahms  (Klavierquintett  in  Fmoll,  Op.84).  —  Geistliches 
Konzert  der  „Vereinigung  für  kirohl.  Chorgesang" 
(K.  Licbtwarkj  am  85.  März:  Chöre  von  Frz.  Liszt  („Missa 
choralü",  4— 6stimm.)  u.  H.  Wolf  („Auf  bliok",  „Einklang"  u. 
-Resignation");  Altsoli  (Frl.  Frericbs-BraunschweigV'von 
P.  Cornelius  („Geheiligt  werde  dein  Name"  u.  -DeinWille 
geschehe"),  R.  Emmerich  („Meine  Seele  ist  stille  zu  Gott"), 
J.  Rheinberger  („Wenn  alle  untreu  werden");  Orgelsolo  (K. 
Liohtwark)  von  G.  Schumann  (Passacaglia  in  Bmoll  über 
B-a-c-h). 

Lüdenscheid.  Konzert  des  „Städtischen  Gesang- 
vereins" (F.  Louwerse)  am  87.  Mai:  Aufführung  von 
„Odysseus",  Szenen  a.  d.  „Odyssee"  von  Max  Bruch,  für  Soli 
(Frls.  H.  Kaufmann,  Anna  Stephan.  Hr.  A.  van  Eweyk-Berlin), 
Chor  u.  Orchstr.  (Stadtorchester  Barmen). 

Lüneburg.  8.  Abend  für  Kammermusik  des  „Ham- 
burger Streichquartetts"  am  89.  März:  Kammer- 
musikwerke von  R.  Volkmann  (Klaviertrio  in  Bmoll, 
Op.  6),  (F.  Smetana  „Aus  meinem  Leben",  Streichquartett), 
Beethoven  (Sonate  für  Pianoforte  u.  Violonoeü,  Op.  6  No.  8). 

Lugano«  Konzert  des  Orchesters  du  Ohäteau  de  Tre- 
vano  (L.  Lombard)  am  16.  April:  Orchesterwerke  von 
Bach  (Air  aus  der  Dmoll- Suite),  G.  Burgmein  (J&rinade 
Fraitfaise");  Violinsolo  (Hr.  DaÜ'Orso)  von  J.  S.  Svendsen 
(Romanze);  Gesangsoli  (Hr.  Yvonne  de  Treville)  von  8extus 
Miskow  {„Chanson  populake  rommaine"  u.  „Pater  noster")  u. 
L.  Lombard  {„Vom  n'aimu  plus"  u.  „Baue*). 


Engagements  u.  Qflste  in  Oper  u.  Konzert 


Berlin.  Caruso  gastierte  im  Opernhause  als  Herzog  in 
.Rigoletto"  und  entwickelte  stinunlich.  gesanglich,  sowie  darstelle- 
risch bedeutende  Fähigkeiten.  —  Die  bekannte  .Bart'sche 
Madrigal- Vereinigung",  welche  bisher  in  Berlin,  Potsdam, 
Bestock,  Dresden,  Greiz  lf  Konzerte  mit  schönstem  Erfolge  ge- 
geben hat,  ist  für  die  kommende  Saison  zu  Konzerten  ver- 
pflichtet worden  in  Berlin,  Wiesbaden,  Essen,  Jena  und  Saar- 
brücken. 

Halle  a.  S.  Mit  Erfolg  gastierte  hier  Frl.  Lilly  M  o  t  h  e  s  als 
Marie  in  „Czar  und  Zimmermann*. 

Leipzig«  An  Stelle  des  in  den  Ruhestand  getretenen  Herrn 
Raab  wurde  Hr.  Fr.  Hering,  der  dem  Gewandhaus- und  Theater- 
orchester bereits  als  Violinist  angehörte,  zum  Visekonsert- 
meister  gewählt  —  Herr  Reimar  Poppe  vom  Hoftheater  zu 
München  gastierte  hier  alz  Cardinal  in  der  „Jüdin"  und  als 
Falstaff  in  den  „Lustigen  Weibern"  und  entwickelte  dabei 
einen  nach  der  Tiefe  sehr  umfangreichen,  aber  etwas  spröden 
Bass.  Ein  Engagement  kam  nicht  zu  stände,  vielmehr  blieb 
der  bisherige  Bass  Hr.  Rapp  dem  hiesigen  Ensemble  erhalten. 

London.  Dr.  Wilhelm  Jung  vom  Stadttheater  in  Magde- 
burg ist  nebst  seiner  Gattin  Maria  Jung-Dos  so  w  vom  Stadt- 
theater zu  Freiburg  i.  Br.  für  das  Covent  Garden-Theater 
verpflichtet  worden. 

Mannhein.  Der  Pianist  Paul  S.toye,  welcher  in  einem 
Konsert  der  Mannheimer  .Liedertafel"  mit  dem  Liszt'schen 
Esdur -Konzert  stürmischen  Erfolg  errang,  wurde  für  drei 
weitere  Konzerte  dieses  Vereins  in  Mannheim  und  Worms 
verpflichtet 
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MO  Heben.  Alois  Burgstalle  r  wurde  für  die  Wagner- 
festspiele 1907  dem  Prinzregententheater  verpflichtet. 

Nürnberg.  Kapellmeister  Kunwald  wurde  für  die 
Leitung  einer  Reihe  von  Aufführungen  Mozart'scher  und 
Wagner'scher  Werke  sowie  der  Strauss'schen  .Salome*  dem 
hiesigen  Stadttheater  verpflichtet. 

Strasburg.  Eduard  (?)  Scharrer  soll  sum  Nachfolger  von 
Julius  Stockhausen  au  Leiter  der  stadtischen  Orchester- 
konzerte  ausersehen  sein. 


Intareeeute  (nioht  anonyme)  Original-Mitteilungen  fttx  diese  Bubrtk  find 
etat*  willkommen.  D.  Bad. 

Vom  Theater. 

*  Enrico  Bossi's  erste  Oper  .Der  Prophet*  wird  ihre 
erste  deutsche  Auffuhrung  in  der  Dresdener  Hofoper  erleben, 
ferner  eine  Erstaufführung  im  Altenburger  Hoftneater. 

*  Von  den  Stadtverordneten  in  B  e  r  1  i  n  ist  die  vom  Hagistrat 
beantragte  Theaterbillet-  und  Lustbarkeitssteuer  fast  ein- 
stimmig abgelehnt  worden. 

*  Um  die  Direktion  des  Eisenacher  Stadttheaters  haben 
sich  nicht  weniger  als  51  Theaterdirektoren  beworben. 

*  Das  Würzburger  Stadttheater  wurde  unter  der  neuen 
Direktion  Otto  Reimann  mit  „Tannhäuser"  vielversprechend 
eröffnet. 

*  R.  Strauss'  „Salome"  soll  angeblich  in  der  ersten 
Hälfte  der  winterlichen  Spielzeit,  spätestens  im  Januar  1907  nun 
auch  im  Berliner  kgl.  Opernhause  in  Szene  gehen. 

*  Kapellmeister  Theo  Erler  vom  Stadttheater  in  Planen 
i.  V.,  der  sich  schon  wiederholt  und  nicht  ohne  Erfolg  als 
Komponist  auf  den  weltbedeutenden  Blättern  versuchte,  hat  eine 
neue  Oper  „Die  Kastilianer"  auf  einen  Text  von  Ober- 
regisseur William  Schirmer-Braunschweig  komponiert. 

*  Als  späte  Erstaufführung  brachte  das  kgl.  Theater  zu 
Wiesbaden  jüngst  Saint  Saens  „Samson  und  Dalila" 
erfolgreich  heraus. 

*  Xaver  Leroux  bat  soeben  seine  neue  Oper  „Theo- 
dor a "  vollendet,  deren  Erstaufführung  im  kommenden  Februar 
in  Monte  Carlo  stattfinden  soll.  Der  Text  ist  von  Paul 
Ferner  nach  Sardou  bearbeitet. 

*  Die  3 aktige  Oper ,  A  b  e  n*  (?)  des  spanischen  Komponisten 
Lopez  wurde  in  Mailand  im  Teatro  Lyrico  mit  starkem 
äusseren  Erfolge  zum  1.  Male  aufgeführt. 

*  Wilhelm  von  Waldstein's  Oper  „Tonietta"  wird 
ihre  Uraufführung  zu  Linz  und  ihre  Erstaufführung  in 
BrUnn  erleben. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Eine  neue  Harmonielehre,  die  in  der  ganzen  Anlage 
sich  von  allen  bisherigen  Lehrbüchern  der  musikalischen 
Theorie  unterscheiden  wird  (wodurch?  D.  Red.),  beabsichtigt 
der  Münchner  Komponist  und  Lehrer  an  der  Akademie  für 
Tonkunst  LudwigThuille  herauszugeben. 

*  Am  27.  Oktober  soll  die  Eröffnung  des  neuen  Mozart- 
saales in  Berlin  mit  einem  Festkonzert  unter  Leitung  von 
PaulPrill  stattfinden.  Mitwirkende  Solisten  sind  die  Sängerin 
Edith  Walker  und  der  Violinist  Henri  Marteau.  Auch 
soll  für  die  Aufführungen  im  Mozartsaal  ein  eigener  Chor  ge- 
bildet werden,  der  unter  Leitung  von  Max  Battke  stehen  wird. 

*  Ein  Werk  für  Chor,  Soli  und  Orchester  „Pan"  von 
Goethe  hat  Arnold  Mendelssohn  vollendet,  dessen  Urauf- 
führung am  21.  Oktober  durch  den  Duisburger  Gesangverein 
unter  Walter  Josephson's  Direktion  erfolgen  soll. 

*  Im  Verlag  von  Alex.  Duncker  in  Berlin  wird  demnächst 
der  Briefwechsel  zwischen  Robert  Franz  und  dem  Freiherrn 
Arnold  von  Senfft-Pilsach  erscheinen,  der  einen  tieferen 
Einblick  in  die  materiellen  Sorgen  und  künstlerischen  Kämpfe 
des  Komponisten  gewährt. 

*  Das  Leipziger  Antiquariat  Karl  W.  Hirsemann  stellt 
eine  Musikhandschrift  aus  dem  X.  Jahrhundert,  das  „Breviarium 
Benedictinum  Completum"  zum  Preise  von  23500  M.  zum  Ver- 


kauf.    Eine  ausfuhrliche  wissenschaftliche  Beschreibung  dazu 
hat  Prof.  Dr.;  Hugo  Riemann  geliefert. 

*  Unter  dem  Vorsitz  von  Prof.  Kretzschmar  aus  Berlin 
fand  in  Basel  vom  25. — 27.  September  der  2.  Kongrese  der 
internationalen  Musikgesellschaft  statt,  der  im  wesentlichen 
musikwissenschaftlichen  Zwecken  diente  und  viele  Referate  au» 
allen  Zweigen  musikwissenschaftlicher  Forschung  brachte.  Ab- 
wechslung boten  3  Konzerte  Basler  Künstler. 

*  Edward  Elgar's  neues  Oratorium  „Das  König- 
reich" (The  Kingdom'O,  eine  Fortsetzung  seines  Oratoriums 
„Die  Apostel",  ist  am  3.  Oktober  bei  dem  Musikfest  in  Birming- 
ham zum  erstenmal  aufgeführt  und  vom  Publikum  sehr  günstig 
aufgenommen  worden.  Die  Kritik  fand  das  Werk  gut  gearbeitet, 
aber  ohne  eigentliche  Genialität  in  der  Erfindung. 

*  Der  .Musikverein*  zu  Monster  i.  W.  eröffnete  am 
12.  Oktober  seine  dieswinterliche  Saison.  Da  der  Vereinsdirigent 
Herr  Dr.  Niessen  noch  leidend  ist,  leitete  Musikdirektor  Paul 
Seipt  aus  Hamm  das  erste  Konzert,  in  dem  Frau  Metzger- 
Froitzheim  als  Solistin  mitwirkte. 

*  Das  erste  dieswinterliche  Konzert  der  „Mu- 
seums-Gesellschaft"  in  Frankfurt  a.  M.  leitete  General- 
direktor Felix  Mottl.  Die  faszinierende  Wiedergabe  der  2. 
„Leonore"-Ouverture  von  Beethoven  und  der  grossen  Cdur-Sym- 

Shonie  von  Schubert  trug  dem  genialen  Dirigenten,  dem  auch 
ie  Leitung  des  1.  Sonntagskonzerts  der  Gesellschaft 
übertragen  ist,  reiche  Ovationen  ein. 

*  Der  Frankfurter  .Vereinigung  für  populäre 
Kammermusik*  der  HH.  Post,  Schmidt  und  Scblee- 
müller  ist  noch  das  Mitglied  des  Opernhausorchesters  Herr 
E.  Ratzka  beigetreten. 

*  Das  2.  Lausitzer  Musikfest  in  Bautzen  soll  im 
Juni  1907  stattfinden  und  zwar  wiederum  in  der  Exerzierhalle 
des  Inf. -Reg.  Nr.  103.  Die  Zahl  der  Mitwirkenden  wird  auf 
650  angenommen.  Ausser  den  Chorgesangvereinen  von  Bautzen, 
Herrnhut,  Löbau  und  Zittau  werden  auch  die  gemischten  Chöre 
von  Bischofs werdaj  Kamenz  und  Kleinwelka  mitwirken.  Die 
musikalische  Festleitung  liegt  wieder  in  den  Händen  des  Kantors 
Johannes  Biehle. 

*  Der  Inhaber  der  Koeppen'schen  Buchhandlung  in  Dort- 
mund, Herr  Hans  Hornung,  veranstaltet  im  Winter  1906/07 
4  Kunst-  und  10  wissenschaftliche  Vortragsabende. 

*  Plattdeutsche  Liederabende  wird  der  Berliner 
Konzert-  und  Oratoriensänger  A.N.  Harzen- Müller,  dessen 
Spezialität  der  plattdeutsche  Kunstgesang  ist,  in  nächster  Zeit 
geben  in  Berlin,  NeumUnster,  Hannover,  Coblenz  a.  Rh.  und 
Frankfurt  a.  M. 

*  Das  Programm  des  Richard  Wagner- Vereins  in 
Darmstadt  für  den  Winter  1906/07  sieht  im  18.  und  19.  Vereins- 
jahr je  7  Konzerte  vor,  und  zwar:  einen  Ludwig  Hess- 
Abend,  einen  Beethoven-Sonatenabend,  einen  Liederabend 
von  Susanne  Dessoir,  einen -Deutschen  Klavierabend 
von  Fr.  Klotilde  Kleeberg-Paris,  ein  Orgelkonzert  von  Karl 
Straube  -  Leipzig,  einen  Kammermusikabend  des  Böhmischen 
Streichquartetts -Prag,  einen  der  Berliner  Kammermusik  -  Ver- 
einigung, einen  Brahmsabend  von  Dr.  Ludwig  Wüllner, 
einen  Goethe-Schiller-Abend  von  E.  v.  Possart,  einen 
Liederabend  zur  Laute  von  Robert  Kothe,  einen  Vortrag 
über  .Kunst  und  Religion*  von  Prof.  Dr.  Thode,  ein  Konzert 
des  Kaimorchesters,  einen  Peter  Cornelius-Abend  von 
Musikdirektor  W.  Josephsohn  -  Duisburg  und  einen  Adolf- 
Wal  1  n  ö  f  er-  Abend. 

*  Die  Frankfurter  Museumsgesellschaft  veran- 
staltete im  Winter  1906/07  12  Freitagskonzerte  anter 
Direktion  der  Herren  Felix  Mottl-Mttnchen,  Giuseppe-Martaeei- 
Neapel,  Richard  Strauss- Berlin,  Dr.  Rottenberg-Frankfurt  a.  M. 
Philipp  Wolfram -Heidelberg,  Artur  Nikisch  -Leipzig,  Gustav 
Mahler -Wien,  Karl  Pohlig -Stuttgart,  Wilhelm  Mengelberg- 
Amsterdam,  Volkmar  Andrae- Zürich,  Hermann  Reuter- Basel 
und  Fritz  Steinbach- Köln  a.  Rh.  und  10  Sonntagskonzerte 
unter  Direktion  der  Herren  Felix  Mottl-München,  Fritz  Basser- 
mann-Frankfurt  a.  M.,  Rieh.  Strauss-Berlin,  Iwan  Schulz-Hom- 
burg v.  d.  H.,  Josef  Fischer -Hannover,  H.  Abendrot -Lübeck, 
A.  Siloti-Petersburg,  Willem  Kes-Coblenz,  W.  Lamping-Biele- 
feld,  Gust  Trautmann  -  Giessen.  In  Aussicht  sind  genommen 
Werke  von  Bach,  Beethoven,  Berlioz.  Brahma,  Cornelius,  Elgar, 
Haydn,  Liszt  (.Herolde  funebre*),  Mahler  (Gdur-Symph.  Nr.  4), 
Mancinelli  (Scherzo  a.  d.  Suite  .Scene  Veneziane*),  G.  B.  Padre 
Martini  (Menuett  f.  Streichorchester),  Martucci  (Fdur-Sympbonie 
Nr.  2),  Mendelssohn,  Mozart,  Saint-Saöns  (Cmoll-Svmph.  Nr.  3) 
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Schubert,  Schumann,  Sgambati  (,Te  Denm  laudamus',  Largo, 
in  Edur),  R.  Strauss,  Tsohaikowsky ,  Wagner  und  Weber. 
Kammermusikabende  sind  12  Abende  angesetzt  und  werden 
ausgeführt  von  den  Pariser  Bläsern,  derSociäte1  de  Concerta 
des  Instruments  anciens-Paris, dem  Böhmischen  Streichquartett, 
dem  Streichquartett  Hayot- Paris ,_  Streichquartett  Brodsky- 
Manchester,  dem  Petersburger  Streichquartett,  den  Herren  Job. 
Hegner,  R.  Muhlfeld,  Ludw.  Hess,  A.  Siloti,  Marteau,  Reger, 
Bassermann,  Kortschak,  Küchler,  Pugno,  Senius  und  den  Damen 
Florence  Bassermann,  Julia  Gulp,  Helene  Dolmetsch  und  Lilli 
Lehmana-Kalisch. 

*  Die  Konzertgesellschaft  in  Hagen  bringt  in  ihren 
6  Konserten,  die  unter  Leitung  des  Musikdirektors  Robert 
Laues  stehen,  u.'a.  folgende  Werke  zur  Aufführung:  Cmoll- 
Symphonie  von  Beethoven,  Esdur-Symphonie  Nr.  4  von  Anton 
Brückner,  „Faust-Symphonie"  von  Lust,  die  Hmoll-  Messe  von 
Bach  und  das  Mysterium  .Totentanz*  von  Felix  von  Woyrsch. 
Von  Solisten  wirken  mit:  die  Sänger  R.  Könnecke  •Berlin, 
Liszewsky-Köln,  Ludwig  Hess- Berlin,  die  Violinistin  Stefy 
Geyer-Budapest,  Pianist  Willy  Backhaus-London  u.  a.  mehr. 


Persönliches. 

*  Den  Kronenorden  III.  Klasse  erhielt  anlässlicb  seines 
50jährigen  Dienstjubiläums  der  1.  Armeemusikinspizient  Prof. 
Rossberg  in  Berlin. 

*  In  die  unter  Frank  Damrosch'a  Leitung  stehende 
Musikschule  in  New  York  ist  die  Konzertsängerin  Frau 
Matja  von  Niessen-Stone  als  Lehrerin  eingetreten. 

*  Sein  50jähriges  Jubiläum  als  Mitglied  der  Kapelle  in 
Marienbad  i.  Böhmen  konnte  kürzlich  der  Musiker  Karl 
Haberzettel  begehen.    Dem  im  69.  Lebensjahre  stehenden 


Jubilar  wurde  aus  diesem  Anlasse  vom  Besürkshauptmann  die 
Verdienstmedaille  für  treue  Dienste  fiberreicht 

*  Der  1.  Solovioloncellist  der  kgl.  Oper  in  Budapest,  Prof. 
Sigm.  Bürger,  wurde  von  der  französischen  Regierung  zum 
Offizier  der  Akademie  ernannt  und  mit  den  Palmen  der  Aka- 
demie dekoriert. 

*  Der  Komponist  Carl  Hirsch  wurde  zum  Dirigenten  des 
Heilbronner  „Liederkranz'  gewählt. 

*  Der  in  Dresdener  Fachkreisen  geschätzte  Musikpädagoge 
und  frühere  langjährige  Leiter  des  bekannten  Akustischen  Ka- 
binetts von  F.  FT  Kaufmann  &  Sohn  in  Dresden ,  Musiklehrer 
Emil  Kohser  in  Cossebaude,  beging  am  10.  Oktober  sein 
40jähriges  Berufsjubiläum. 

*  Am  15.  Oktober  feierte  der  1.  Flötist  des  Leipziger  Ge- 
wandhaus- und  Theaterorcbesters,  Herr  Maximilians  ch  w  e  d  - 
ler,  seine  25jährige  Zugehörigkeit  zu  diesem  Orchester. 

*  Musikdirektor  Max  Puchat  aus  Berlin  ist  als  artistischer 
Direktor  an  die  Wiener  Singakademie  berufen  worden. 

*  Zum  Synodalvertreter  für  Kirchenmusik  für  die  Provinz 
Sachsen  wurde  Herr  Pastor  Dr.  Sannemann  in  Hettstedt 
gewählt. 

*  Der  Inhaber  und  Leiter  des  Spangenberg'scben 
Konservatoriums  in  Wiesbaden,  Herr  Heinrich  Spangen- 
berg, ist  zum  kgl.  Musikdirektor  ernannt  worden. 

*  Das  25  jährige  Jubiläum  der  Mitgliedschaft  zum  Gfirzenich- 
orchester  in  Köln  a.  Rh.  feierten  die  Herren  R.  Hörning, 
G.  Naumann  und  W.  Brandt 

Todesfälle.  Der  geachtete  Musikschriftsteller  uud  Professor 
der  Ästhetik  am  Rossini -Konservatorium  in  Pesaro,  Luigi 
Alberto  Villanis,  starb  im  Alter  von  kaum  40  Jahren. 


La  Mara.    Aus  der  Glanzzeit  der  Weimarer  Alten- 
burg.   Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel.    1905. 

Das  Buch,  welches  von  der  Verlagshandlung  sehr  reich- 
haltig und  mit  mehreren  interessanten  Bildern  ausgestattet 
ist,  enthalt  249  Briefe  bedeutender  Männer  und  Frauen,  die 
mit  den  Bewohnern  der  „Alten bürg"  bei  Weimar,  nämlich 
Franz  Liszt  und  seiner  edlen  Freundin,  der  Fürstin  Carolyne 
Sayn-  Wittgenstein,  während  der  Zeit  ihres  dortigen  gemein- 
samen Autenthalts  in  Verbindung  gestanden  haben.  Dazu 
kommen  noch  eine  grossere  Einleitung  und  ein  Schlusswort, 
worin  wir  Näheres  über  Kindheit,  Jugend  und  Erziehung  der 
Fürstin  sowie  ihre  letzten  in  Rom  verbrachten  Lebensjahre 
erfahren.  Das  Meiste  davon  ist  bekannt  aus  früher  erschie- 
nenen Schriften  und  Briefen. 

Auffallenderweise  ist  in  dem  Altenburgbuche  ein  in  den 
„Bayreuther  Blättern"  (1900.  Stüok  III— V)  erschienener,  aus 
dem  Hause  Wahnfried  stammender  Aufsatz  nicht  berück- 
sichtigt Gerade  darin  aber  ist  das  Entscheidende  in  bezug 
auf  die  eigenartig-geheimnisreichen  Vorgänge  vertsandnisvoü 
angedeutet,  welche  in  den  Beziehungen  Liszt's  und  der  Fürstin 
eine  wesentliche  Rolle  spielen.  Jener  Aufsatz  bietet  das 
Wertvollste,  was  wir  über  die  Gründe  zu  vermuten  haben, 
welche  schliesslich  eine  dauernde,  äusserlich  sanktionierte 
Verbindung  nicht  zustande  kommen  Hessen.  Ohne  die  Kennt- 
nis dieser  Ausführungen  ist  eine  genaue  Beurteilung  der 
Liszt  -Wittgenstein'schen  Beziehungen  für  die  Zukunft  nicht 
mehr  möglich;  eben  darum  vermisst  man  in  dem  Altenburg- 
buche der  La  Mara  auch  nur  einen  Hinweis  darauf  ernstlich. 

Sonst  bietet  das  Buch  viel  Interessantes,  nicht  bloss  für 
den  Musiker.  Es  werden  ja  naturgemäss  hauptsächlich  die 
Briefe  von  Musikern  sein,  welche  uns  hier  am  meisten  inter- 
essieren. Daneben  laufen  aber  zahlreiche  Äusserungen  seitens 
anderer  Künstler,  Schriftsteller  usw.,  die  sich  speziell  mit 


Urteilen  über  Liszt's  Musik  befassen,  und  an  denen  wir  nicht 
vorbeigehen  dürfen. 

So  berührt  es  wohltuend,  dass  der  österreichische  Dichter 
Alfred  Meissner  bereits  1857  über  den  damals  noch  sehr 
verkannten  Meister  sich  recht  verständnisvoll  äussert  Die 
„Graner  Festmesse"  hat  .einen  unverwelklichen  und  unver- 
gesslichen  Eindruck"  auf  ihn  gemacht.    „Könnte  ich  doch" 

—  so  schreibt  er  der  Fürstin  —  „diese  unendlich  poesievolle 
Dichtung  noch  einmal  hören!  Das  rauscht  vorbei,  unwider- 
bringlich und  läset  nur  einen  Traum  der  sehnsuchtsvollsten 
Erinnerung  zurück!    Dieses  incarnatua,  dieses  et  hämo  f actus 

—  welche  Poesie!"  Auch  über  die  pPreludes"  Liszt's  äussert 
sich  Meissner  enthusiastisch:  „Der  Eindruck  ist  mir  unvergess- 
lich,  wie  der  der  Messe.  Abermals  fahle  ich  mich  wie  von 
einer  unirdischen  Hand  berührt,  fühlte  den  Geisteshauch,  der 
mich  anwehte,  auf  meinen  Augen,  in  meinem  Haar!  O  gnädige 
Fürstin!  Das  ist  ein  Zeichen  des  Höchsten,  was  geschaffen 
ist, —  ich  kenne  diesen  Hauch!  Jedesmal,  wo  ich  ihn  empfinde, 
stehe  ich  dem  Höchsten  gegenüber.  .  .  .  Täuschen  wir  uns 
nicht,  Durchlaucht!  Bei  seinen  sogenannten  Mitmenschen 
(sit  venia  verbot)  kann  ein  Genius  wie  Liszt  so  lange  er  lebt, 
nimmermehr  die  gebührende  Anerkennung  finden ;  eher  mttsste 
das  allgemeine  Gesetz,  dass  die  unendlich  grössere  Menge  der 
Menschen  dumm,  trivial,  stumpf,  und  aus  eigenen  Mitteln 
urteillos  ist,  abgeschafft  werden,  und  ebenso  das  zweite  Ge- 
setz ,  dass  jedem  das  am  meisten  gefällt,  was  ihm  homogen 
ist.  Erst  im  Laufe  langer  Jahre  können  sich  die 
seltenen  Geister  sammeln,  die  ihn  verstehen,  er- 
klären —  diesen  werden  es  einst  die  Übrigen  aufs 
Wort  glauben!"  — 

Wir  empfinden  heute  dies  treffende  Urteil  eines  verständ- 
nisvollen Zeitgenossen  Franz  Liszt's  als  auffallend  richtig. 
Der  Meister,  der  die  Verständnislosigkeit  bitter  empfand, 
welche  zumal  die  musikalische  Welt  seinen  Tonschöpfungen 
entgegenbrachte,  ward  früher  immer  als  „Virtuos"  verehrt. 
„Ich  kann  warten",  sagte  der  Meister,  welcher  wusste, 
dass  einst  die  Erkenntnis  kommen  würde.  Und  sie  ist  ge- 
kommen. Heute  werden  Liszt's  vielseitige  und  erhabene 
Werke  allenthalben  mehr,  denn  je,  aufgeführt,  geschätzt  und 

—  verstanden. 
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Auch  eis  anderer  Zeitgenosse,  dessen  Wirken  auf  einem 
der  Musik  ganz  abgewandten  Gebiete  lag,  nämlich  der  Che- 
miker Jnstus  von  Liebig,  äussert  sich  über  Liest  in  einem 
Briefe  an  die  Fürstin  sehr  vernünftig:  Der  Meister,  meint 
er,  solle  sich  nicht  entmutigen  lassen ;  ihm  selbst  gehe  es  mit 
weit  positiveren  Dingen  ganz  ähnlich:  „ich  war  aus 
allen  Städten  verjagt,  gehenkt,  gevierteilt,  verbrannt  und  bin 
immer  frisch  und  gesund.  Es  geht  uns  wie  den  Hollunder- 
m&nnchen,  die  kommen,  wie  man  sie  auch  stellt,  immer 
wieder  auf  die  Fttsse;  das  kommt  vom  Blei  am  Ende;  auf 
das  Metall  kommt  es  eben  an!" 

Auch  der  Schöpfer  von  „Waldmeisters  Brautfahrt",  der 
Dichter  Otto  Roquette,  gehört  zu  jenen,  die  an  Liszt's 
Kompositionen  früh  und  gern  Gefallen  fanden;  dieser  glaubt 
nach  einem  Besuche  auf  der  Altenburg  „noch  immer  Rhap- 
sodien zuhören",  und  Felix  Draeseke,  unser  noch  lebender 
Meister,  schreibt,  dass  er  „sein  klares,  musikalisches  Bewusst- 
sein,  seine  neu  gewonnene  Zuversicht  auf  Sieg  und  bessere 
Zeiten"  den  Anregungen  Franz  Liszt's  verdanke.  Auch 
Leopold  Damro'sch,  der  ausgezeichnete  Breslauer  Geiger 
-  und  Dirigent  und  spatere  amerikanische  Impresario,  hatte 
sich  früh  um  die  Einführung  der  Liszt'schen  Musik  bemüht 
ebenso  wie  der  berühmte  ungarische  Geiger  Edmund 
Singer.  Letzterer  berichtet  in  sehr  anschaulicher  und  leben- 
diger Weise  von  den  rauschenden  Erfolgen,  die  der  Meister 
18o6  in  Budapest  als  Konzertgeber,  Dirigent  und  Komponist 
errang.  „Wenn  Ew.  Durchlaucht  aus  den  schmelzenden, 
zündenden  Klangen  unserer  nationalen  Volksweisen  auf  das 
warmblütige  Volkstemperament  die  richtige  Schlussfolgerung 
ziehen  wollen,  weiden  Ew.  Durchlaucht  sich  erat  überzeugen 
können,  ob  für  Liszt  ein  grösserer  Enthusiasmus  denkbar, 
als  er  ihn  hier  erlebt." 

Natürlich  enthalt  das  Buch  auch  eine  sehr  reiche  Anzahl 
von  Briefen,  die  über  tausend  andere  Dinge  handeln.  Die 
Bildhauer  und  Maler,  unter  ihnen  Bietschel,  Semper, 
Moritz  von  Schwind,  Genelli,  Kaulbach,  Freiler, 
ferner  Dichter  und  Schriftsteller,  wie  Freytag,  Gutzkow, 
Hebbel,  Hoffmann  von  Fallersieben  u.  a.  nehmen  oft 
das  Wort.  Es  ist  durchaus  reizvoll ,  hier  die  Eigenart  der  ■ 
verschiedenen  Persönlichkeiten  in  der  Form  intimer  brief- 
licher Mitteilungen  kennen  zu  lernen.  Auffallend  ist  nur  die 
bunte  Reihe  all  der  verschiedenartigen  Kategorien  von  Leu- 
ten, mit  denen  die  Fürstin  Beziehungen  unterhielt.  Man 
findet  dabei  Namen  von  grösster  Gegensätzlichkeit,  wie  z.  B. 
Carl  Tausig  und  Clara  Schumann,  Anton  Rubin- 
stein und  Bogumil  Dawison,   Friedrich  Hebbel  und 

—  Richard  Wagner. 

Des  grössten  Meisters  briefliche  Äusserungen  sind  es,  die 
uns  hier  am  Schlüsse  noch  am  allermeisten  interessieren.  Man 
weiss,  dass  Richard  Wagner  der  Frau  verehrungsvolle 
Sympathien  entgegenbrachte,  die  dem  Herzen  Beines  grössten 
und  liebsten  Freundes  so  nahe  stand.  Er  versucht  sogar,  die 
Fürstin  an  seinem  Humor  teilnehmen  zu  lassen  und  nennt  sie 
-liebe  Kapellmeisterin"  und  „hochverehrter  Magnificus!"  — 
Will  man  sich  ein  unbedingt  sicheres  Urteil  über  das  inner- 
liche Verhältnis  des  grossen,  Alles  (und  somit  auch  Liszt, 
den  vergötterten  Freund  der  Fürstin)  überragenden  Genius 
zur  Fürstin  Wittgenstein  bilden,  so  ist  einzig  der  eingangs 
erwähnte,  entscheidende  Aufsatz  in  den  „Bayreuther  Blattern" 
massgebend.  Die  Beziehungen  waren,  zumal  in  der  hier  in 
Betracht  kommenden  Zeit,  recht  harmonische.  Wagner  konnte 
der  hingebungsvollen  Freundin  Beines  Freundes  schreiben: 
„Sie  opferten  der  Liebe  Alles— bleiben  Sie  dabei  — :  opfern 
Sie  selbst  die  Möglichkeit  der  Liebe  nie  auf!"  Er  bittet  sie 
aus  dem  Schweizer  Exil,  den  Freund  zu  überzeugen,  dass  er 
ohne  sie  eigentlich  nicht  dauernd  leben  könne  und  hofft,  sie 
werde  nicht  zurückbleiben,  wenn  Liszt  sich  entschlösse,  mehr 
und  öfters  in  Zürich  zu  leben.  Die  Sehnsucht  nach  dem  ihn 
voll  verstehenden  und  „einzig  ihm  nahestehenden  Menschen" 
äussert  sich  in  einem  nach  einer  Erkrankung  geschriebenen 
Briefe  in  fast  ärgerlicher  und  bitterer  Weise.    „Ich  wüsste", 

—  heisst  es  da,  —  „dass  all  mein  Lebensleid  verschwinden 
würde,  wenn  ich  mit  Liszt  zusammenleben  könnte.  Vielleicht 
würde  auch  ich  Liszt  etwas  sein  ...  ich  beklage  mich  laut 
darüber,  Liszt  nicht  das  zu  sein,  was  ich  zu  sein  wünschte; 
er  müsste  somit  einmal  darauf  verfallen  sein,  wie  es  anzu- 
fangen wäre,  mit  mir  fortan  zusammen  zu  leben.  Ich  —  denke 


nur  daran,  und  bezeuge  damit,  dass  Liszt  mir  mehr  ist,  ab 
ich  ihm  —  was  am  Ende  attch  ganz  natürlich  sein  mag.  — 
Sie  sehen,  ich  spreche  mich  nach  meiner  Stimmung  aus:  und 
diese  ist  rein  verzweifelt,  —  denn  ich  bin  mir  bewusst,  dass 
man  mich  verkommen  lässt,  verkommen  im  vollen  Sinne 
des  Wortes.  Zu  Bpät  werdet  Ihr  Alle  Euch  dess'  bewusst 
werden.  Nun,  ich  kann  nichts  dagegen  haben,  namentlich 
wenn  mich  die  „Welt"  verkommen  lässt:  aber  dass  Dar  das 
doch  nicht  einmal  fühlt,  das  macht  erst  die  Öde  um  mich  her 
so  recht  zur  Pein." 

Wagner's  innige  Sehnsucht  nach  stetem,  direktem  Verkehr 
mit  Liszt  überspringt  hier  kühn  die  damals  gegebenen  Ver- 
hältnisse; ihm  waren  Raum  und  Umstände  nichts  gegen  den 
Beweis  von  Freundschaft,  den  er  von  Liszt  verlangte.  Man 
wird  diesen  Sohmerzensschrei  einer  einsam  und  unverstanden, 
fern  vom  Vaterlande  dahinlebenden  Kflnstleisoele  verstehen 
und  würdigen.  Diese  Klage  des  trotz  alledem  die  unsterb- 
lichsten Werke  schaffenden  Genius  berührt  uns  doppelt  tief 
als  der  furchtbarste  Kontarast,  in  der  Zeit,  wo  auf  der  Alten- 
burg in  freier  Entfaltung  Liebe,  Freundschaft,  Kunst  und 
Behaglichkeit  blühen  durften.  — 

Doch  die  Grösse  und  Erhabenheit  des  Genius  überwand 
auch  die  verzweifeltsten  Stimmungen,  und  so  schlisset  er 
einen  anderen  Brief  mit  den  bezeichnenden  Worten:  „Und 
nun  tausend  herzlichen  Dank  für  Ihre  grossmütige,  uner- 
schütterlich treue  Freundschaft  1  Halten  Sie  mich  nie  für 
undankbar,  sondern  nur  für  unglücklich;  auch  nie  flu*  ver- 
zweifelnd, sondern  nur  für  resigniert!" 

Ob  die  Fürstin  das  innerste  Wesen  Richard  Wagner's 
und  seiner  Kunst  verstanden  hat?  —  Gewiss  sind  verschiedene 
treffliche  und  auch  ein  gewisses  Verständnis  verratende  brief- 
liche Äusserungen  derselben  vorhanden;  indessen  wird  man, 
zumal  nach  dem  Urteile  Hans  von  Bülow's,  doch  feststellen 
müssen,  dass  sie  im  letzten  Grunde  nicht  ganz  fähig  war, 
die  Erhabenheit  des  Wagner'schen  Könnens  und  Schaffens  zu 
verstehen. 

Dazu  kommt  noch  etwas  in  der  Natur  des  Weibes  Be- 
gründetes. Als  liebende  Frau  wurde  sie  mehr  und  mehr 
wohl  von  der  Sorge  gequält,  der  wachsende  Ruhm  Wagner's, 
der  künstlerisch  mächtigsten  Persönlichkeit,  werde  einst  den 
Stern  Franz  Liszt's  überstrahlen! 

Ausserdem  ist  in  Betracht  zu  ziehen,  dass  ihr  das  tiefste 
Wesen  deutscher  Kunst,  wie  es  sich  z.  B.  auch  in  Goethe 
offenbart,  im  letzten  Grunde  fremd  geblieben  ist  Dennoch 
dürfen  wir  viel  Interessantes  aus  der  Korrespondenz  der 
Fürstin  mit  Wagner  schöpfen.  Keineswegs  möchte  ich.  zu- 
mal für  die  Leser  einer  Musikzeitschrift,  eine  höchst  bedeut- 
same Äusserung  des  Meisters  übergehen,  die  im  Anschlusa 
an  eine  Erwähnung  Calderon's  geschieht.  Er  spricht  davon, 
dass  ihn  an  grossen  Dichtern  das  mehr  reize,  was  sie  ver- 
schweigen, als  was  sie  aussprechen.  Die  eigentliche  Grösse 
eines  Dichten  lerne  er  fast  mehr  aus  seinem  Schweigen,  als 
aus  seinem  Sagen  kennen,  und  hierdurch  sei  ihm  Oalderon 
so  gross*  und  teuer  geworden.  Der  Brief  sohliesst  mit  dem 
hochbedeutungsvollen  Satz,  bei  welchem  wir  unwillkürlich 
vor  allem  an  „Tristan  und  Isolde"  denken:  „Das,  was  mich 
die  Musik  so  unsäglich  lieben  lässt,  ist,  dass  sie 
Alles  verschweigt,  während  sie  das  Undenklichste 
sagt:  sie  ist  somit,  genau  genommen,  die  einzige 
wahre  Kunst,  und  die  anderen  Künste  nur  Ansätze 
dazu!"  — 

Schon  diese  Proben  werden  genügen,  um  darzutun,  dass 
das  Buch  der  La  Mara  für  die  Zeitgeschichte  nicht  unwesent- 
lich ist.  Bemerkt  sei  noch,  dass  die  Briefe  Wagner's  an  die 
Fürstin  Wittgenstein  bereits  in  den  „Bayreuther  Blättern* 
abgedruckt  waren.  Im  ganzen  bietet  das  umfangreiche  Buch 
für  Leser  aller  Kategorien  allerlei  Anregendes;  ich  erwähne 
noch  kurz  die  charakteristischen  Äusserungen  Ernst  Riet- 
schel's  bei  der  Entstehung  des  Goethe-Schiller-Denkmals 
in  Weimar.  Auch  einzelne  Briefe  von  Pauline  Viardot, 
F.J.Fetis,  Carl  Tausig,  Anton  Rubinstein  usw.  brin- 
gen manches  Charakteristische.  Die  von  La  Mara  angefügten 
Schlussseiten,  welche  das  letzte  Leben  der  Fürstin  in  Rom 
und  ihr  Ende  behandeln,  wird  man  nicht  ohne  Rührung 
lesen;  denn  man  denkt  daran,  dass  diese  vielseitige  und  künst- 
lerisch empfindungsvolle  und  interessierte  Frau  viel,  ja  zeit- 
weise Alles  bedeutete  im  Leben  unseres  grossen  und  edlen 
Franz  Liszt.  Erich  Kloss. 


Reklame. 

Auf  die  Beilage  der  Firma  Ernst  Enlenbnrg  in  Leipzig  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht 
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^  Konzert-Direktion  Hugo  Sander  "ä* 

^ertrefung  hervorragender  Künstler,    a    Arrangements  von  Konzerten. 


Künstler-Adressen, 


c 


l 


Gesang 


Johanna  Dietz, 

Herst«!  islultlaueniigerli  (Sopru) 

Fr— klkrt  m.  M.«  8ahwejzerstr.  1. 


Maria  Quell  t 

KoBsart-a.Ora*ortaiat!ig«ri]i  EE 


1 


PramatischeXoloratur 

HAM1PBC  25,  Oben  am  Borgfelde. 


r 


€Ua  Ihics-Iachmann. 

£      Ueoir-nBsOraterUntlngerln. 

^  Ergng,  ^^y0. 
Hedwig  Kaufmann 

Lieder-   and  OraterienaEngeriii  (Sopran). 
Berlin  W.  SO,  Bamtorgentrasse  47. 

PMMnr.-Anuhhui  Amt  VI  Ho.  1187t. 


§^ 


OlgaKlnpp-fischcr 

Sopran. 


—  Sopran. 
_  _- — -.    «ad  OretoitaMaaswu. 
KajfUrnh»  I.  U..  XsitKttr. »  Teleph.  1091 


Anna  Härtung, 

Kenert-  Md  OraJorienstngerln    (Senns). 
I<Oi>aJg,  Marschnerstr.  9UL 

Unna  Münchv 


Kmirt>ni 
Kg.  Adr.:  Gen,  I 
Vertr.iJLWeNCji 


Antonie  Kölchens 

Ksnztrt-  uns  OraterieMangorln,  höh.  Sopr. 

Dflsseidorf,  Feldstrasse  48. 

Konzertvertr.  Hira.  Wolfl,  Berlin. 


|  JMda  Venns, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  18H- 


Therese  Hfiller-ReicM 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr. 
Vertr.:Kon«ertdirektionWOLPF.BER 


Jihuni  üeferider-ilUkiE, 

Konsart-  a.  Oratorlaa-Sopru. 
TerferJL8otak«rtj4lpxl|lrf«1ttr. 
Dir.  Adr.  PKtUMk  1.  Thttr. 


Jihiiia  Valter-Choinanns  «g»f 
Damenvokalquartett  a  capella: 

Adr.;  Leipziig,  Lampestraage  4M. 


Johanna  Koch 

KaaiMt-  ui  Ontoriaaslagarla  (llt-Xcnofopraa). 

Leipzig,  Kochstrasse  23. 

Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensangerin  (Sopran) 
Essen  (Bhld.),  Am  Stadtgarten  16. 

Hildegard  Börner, 

Lieder,  u.  Oratorieiisangerin,  h.  Sopran. 

Leipzig-Gohlia,  Mockernschestr.  101 
KonaertTartr.Rolnh.Scfcnbort,  L«ipzlg,Poatitr.l5. 

Frau  Martha  Günther, 

Orslerles-  sad  Uoderslngorln  (Senru). 

itT..  T~"       - 
Koireapondi 

SirStoi 


Plomest  L  V..  Wildste.  6. 

W*  afla  " * 


ndtnzen  ni  >a  dl« 


« 


Xtra 

BUin  W.  i«  richten. 

Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lfleke  und 
Sophie  Lflcke. 


Iiulse  Geller- Wolter 


Altistin. 
CRABMrTTBBrBVRG,  Criwlsaami 


»8. 


Else  Benfrell 

Kenurt-  o.  Oraterlon-Slngorhi  (Alt-Meszo). 
Berlin  W.  SS,  Am  Karlsbad  96. 
Konzertvertr.  Herrn.  Wolfl.  Berlin. 

Emmy  Kftohler 

(Hoher  Sopran).  Uedor-u.OratorieM&ngerin. 
Frankfurt  a.  M.,  Ficbardstr.  68. 
Konzertvertr.  Herrn.  Wolfl.  Berlin. 

Frl.  ülargarefhe 

Schmidt  •  Garlot 

Konzertpiamstin  und  Musikp&dagogin. 
LEIPZIG.  Promenadenstr.  18  "• 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensangerin. 
BREMEN,  FedelhBren  SM. 

Konzertvertretnng:    Wolff,  Berlin. 


Vlarie  Lotze-Holz 

Keszort-  und  Oratorleulngerln,  Sopran. 

Nürnberg,  Karolinenstrasse. 

Frra  Prof.  Felix  Schmidt-Köhne 

KaaaertaiBgarla.  Soaraa.  Spraehit.  f.  Schul.  8-4. 

Prof.  Felix  Schmidt. 

Ausbildung  im  Gtaaang  f.  Konzert  u.  Oper. 

Berlin  W.  SO,  Kankeatrarae  20. 


Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Prsmkfttrt  «w  MM  Trat»  I. 


Richard  Fischer 

Oratorien-  und  Llederslnger  (Tenor). 
Frankfurt  a.  Main,  Corneliusstrasse  18. 
Konzertvertr.  Horst.  Welt,  Berlin. 


Hermann  Kornay 

Konzert-  und  Oratorlonslufer  (Tenor). 
Pwaiftlrt  Li.,  Wlesenhattenstraasel9,pt 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsangcrln  (Sopran). 
<4&ti&Gf&<*&*&  LEIPZIG,  Neumarkt  88.  3*3«^*a*3* 
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Kammersänger 

Emil  Pinks, 

■==  Lieder-  und  Oratorlensanffer.  ==' 
liCJBUtg,  Schlettereto.  4«. 


Alwin  Hahn 

Konzert-  und  Oratoriensanger  (Tenor). 
Berlin  W.  15,  Fasanenstrasae  46  IL 


Oratorien  -Tenor. 

Hervorragend  aohone,  glänzend  geeohalte  Stimme; 
unbedingt  zuverlässig.      Allererste  EnprehlmneB. 

Oeorg  Selb«,  gSSgäft 


Oskar  JüToC, 

Keaiert-  nd  Ortterlntta|tr  (Toner). 
IeBIPZIG,  Ferdinand  Bhodeetr.6. 
Konsertvertretnng:    H.  Wolff,  Berlin. 


Job!  Weraer-KoffKa 

Geaangsmeister  —  Oratorienbass 
Bach-  und  Handel-Interpret,  pg 
HHnphen,ManfihardtBtr.7.E^ 


VOflly  Rassel. 

Konzert- u.Oratoriensänger(Bass-Bariton) 
BraBB»ehwolQ(KoB«oryatorlBM,HaaeBitr.10). 


Otto  6aertner  „:  ^ 


Baas  und  Bariton         2 h 

BRESLAU.X.iiniWaMcU«.  bj. 
Kritiken  ober  d.  eis.  Liederabende  n.  Kttw.  b.  and. 

~  erdei 


^ 


Konzerten  werden  auf  Wansoh  aagesandt. 


^ 


Karl  G6tZ9  Bariton. 

Lieder-  und  Oratoriensanger.. 
Mannheim,  Werderstrasse  3. 


Hans  B tidiger 

KBaigL  Stehe.  Hofopernsanger, 

Lieder-  ud  Onterloaeaager  (Teaor). 

Dreaden-A.,Beiss%erstr.l5.Telf.No.8993. 

Konzertvertr.  Herrn.  Wolf,  Berlin. 


Otto  Süsse 

Konzert-  und  Oratoriensanger  (Bariton). 

Wiesbaden,  Dotzheimerstrasse  106. 

Konzertvertr.  Hern.  Wolfl.  Berlin. 


[ 


Gesang  mit  Laatenbgl. 


ina  Zinkeisen, 


i 


Mezzosopran. 
Deutsche 


flal UmH  «••••n%lo*l>lla  Volkslieder 

M  *  Galtarre.,  nach  Art  der  alten  Lantenmoeik 
W  harmonisiertvonflelarichSchetrer.Kgl. 
Bayr.  Kammermusiker.'  Engegementsabeehiasse 
direkt;  BÖHM.  a.Kaeln.  V»nna)bo>Fcj  wg«3. 


Marianne  Geyer,  v™"** w- 

__-_JL. S22M--U       Eieenuheritr.  IM. 

JB.onaertaBns;erln  (Altistin). 

Denteehe,  englleehe,  ftansöeleohe  und  ltallenieehe 
Volk«-  und  Kunstlied«  aar  Laute 


Koniertrortreter:  Hera.  Wolfl;  Berlin  W. 


Vera  Timanofl; 

Grossherzogl.  Sachs.  Hofpianistin. 

Eagagementsantrage  bitte  nach 
St.  Petersburg,  Znamenskaja  86. 


M  Nelly  Lutz-Huszagh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Davidstr:  lfc 

Kontertvertretang:  H.  WOLJT,  BERLIN. 

Juliette  Wihl, 

Klavier-Virtuelle. 
Bruxelleej,  42  me  dn  Magistrat. 


Clara  Birgfeld 

Pianistin  und  Klavierpldagogln 

Leipzig,  Kronprinzstrasse  22. 


Erika  von  Binzer 


Konzert  -  Pianistin. 


München,  Leopoldstr.  63  L 


Fanny  Herschenfeld, 

Klavler-Virtuosln,  Padagogln. 
Lelpalg.  Robert  Sehumannstr.  4 1. 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
=====  Cttthen  (Anhalt).  ===== 


"Hans  Swart- Janssen. 

Planist  (Konzert  and  Unterricht). 
LBIPZIO.  Grassistr.  84.  Hochpart. 


Amadeas  Nestler 

Pianist  nnd  Konzertbegleiter. 
Leipsig,  Moltkestrasse  25. 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alartern 


Iiuirt- 

Organist 
Alvterofer  1. 


albert  Jockisch^ 


Konzert- 

_  _    ""t, 

Leipzig,  Wattlairstr.  28.  Solo  u.  Begl. 


r 


:  Violine: 


3 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.  Stoglitzerstr.  28IT- 


'lara  Schmidt -Guthaus. 

— — —  Violinistin.  — — 
Eigene  Adresse :  Lalpalg,  Graaalatr.  7  U. 
Konzert-Vortr.:  ■.Schabet!.  Lelaxis.  Postatr.15. 


Käte  Laux 

Violinistin. 

LEIPZIG,  Orassistrasse  Hin. 


Alfred  Exasselt, 

Hofkoaaertmehter  in  Wefaaar. 

Xonz.-Vcrir.  jbm.  Woltf ,  jaüi  v. 


i 


Violoncell 


3 


Georg  Wille, 

Kai.  Sachs.  Hofkonsertatelster 

und  Lehrer  am  KgL  Konservatorium. 

Dreaden,  Comeninsstr.  67. 


Fritz  Philipp. 


Hof- 
mnslier 


„VioloncelNSollst." 


Interpret,  mod.  Violoncell -Konzerte. 
Adr.:  Mannbeia^Grossherzcl.Hortaeater. 


Helene  Loeffler 

Harfenspielerin  S^^ffEÄ 

ments  an  rar  Konzerte  (Solo-  u.  Oroheeterpartlea). 

Frankfurt  a.  M.,  Eschersaelnur  Lindatr.  7i 

SS=  Harfenpartieen  35 

in  Oratorien,  Opern  usw.    nbenrimmt 

nSSZ«e^Xotar§,SS: 


Maria  Leo  ^rras-^;L 

Ausbildung  im  Klavierspiel.  Tedwlkkorrehtar. 

Oeaangbegieitnng,  OehSrbildnng,  Theorie. 
■rgainig  «er  ■■zJkaltoi.ieriMiag  flr  Siagw. 

f ran  jUarie  Unger-^anpt 

Oesangspidagogin. 
Leipalg,  Löhrstr.  19  HX 

Mcistcrschulc  "Lgg? 

bildung  o.  äesangsteehnik 
v.  Kammersänger  B.Robert  WesiaM, 
Berlin  W.  80,  Bambergerst.  15. 


Paul  Merkel, 

Lehrer  fnr  Kunstgeeang  n.  Deklamation. 
LEIPZIG.  SchenkeadorfVitr  15. 


Artar  Schlegel, 

Lehrer  flr  Theorie  (Harmonielehre,  JCoatnpankt, 
Kanon  und  Fuge),  Fonaealehre,  Ästhetik  «ad 
Klarienpiel.  Anfragen  Über  Mitwirkung  in  Vereins, 
koasertea  ale  Sollet  nnd  Begleiter  auf  Klarier 
oder  Orgel  wolle  man  Höhten  nach 

Leipalg-Beueliiitat,  Qemeindestr.  IL 


MUSIK-SCHULEN  KAISER,  WIEN. 

Lehranstalten  für  alle  Zweige  der  Tonkunst  InkL  Oper,  gegr.  1874. 

Vorbereitungairare  z.  k.  k.  Staatsprüfung.  —  Kapelbneisterkurs.  —  Ferialkme  (Juü-SepL).  -  Abteflang 
tbriea-theor.  Unterricht  Froepektefranko  durch  die ItuUtutskwulet,  Wien,  '".'* 
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Direktoren  n.  Kapellmeister 


1 


Oskar  Jüttner 

Orehesterdlrigent 
Nentrtux  (Schweiz),  Avenue  du  Alp«»  17. 


Walter  rfrabrastS; 

HAMBURG,  Alntterafe*  1. 


I 


I 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


Berlin  •  International  ^4.rtistes  Concerte  •  London 

irn.».n/.M^<.nto« .  **r-  Sacfcnr»  W.  50,  Marburgerstrasse  17,  Berlin. 
Korrespondenten:  B   Power>    *The  Bungalow« -lainptoalOxford. 

Neugestaltung  der  Konzerte  fremder  aber  reifer  Künstler.    Einführung  derselben  In  die  grosse  Öffentlichkeit  als 
Solisten  mit  vorzugi»  Orchester  nnd  erstklassigen  Hilfskräften.    Zweifellose  Erfolge  ihrer  Leistungen  bei  einem' 
muslkrerstandigen  Publikum.    Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konterte».  .     . 

=^=^=  Prospekte  gratis  und  franko  durch  Dr.  SACKUR,  JAarburgerstraaae  17,  BERLIN.  >•    ■   '    '"  — ; — t 


CtcllwVcrotttlnng  1  Mnslfrelffon 

•fS=  des  A.  D.  L.  V.'s  |™5^^= 

ompfieblt  Tonuglich  ausgab.  Lehrerinnen  f.  Klarier, 
Gesanir,  Violine  etc.  für  Konserratorien,  Peneionate, 
Familien  Im  In-  u.  Ausland.    Spraohkenntnisse. 
Zeatralleltaag ;     Fm    Helene  Barghansen. 
Leabaseher,  Berlin  W.  SO,  Laltaoldstr.  41. 


Kapellmeister 

jung  und  tatkräftig,  mit  guten  Zeugnissen, 
als  Dirigent  erfahren,  sucht  Stellung  als 
Konzert  Leiter.  Zuschriften  unter 
N.  N.  398  an  die  Ezped.  d.  Bl. 


.  Städtischer  KapeUmeister. 

Für  das  hiesige  Städtische  Orchester  (42  Musiker)  wird  ein  erst- 
klassiger Kapellmeister,  der  die .  Unterhaltungskonzerte  des  städtischen 
Orchesters  im  Sommer  und  Winter  zu  leiten  hat  und  auch  an  dem  Stadt- 
theater während  dessen  7 monatlicher  Spielzeit  neben  dem  Ersten  .Theater- 
kapellmeister als  Kapellmeister  tätig  sein  soll  nnd  daher  in  Konzert  und 
Oper  erfahren  sein  muss,  auf  1.  Mai  1007  gesucht. 

Anfangs- Jahresgehalt:  3600  Mark.  Die  weiteren  AnsteHungsbeding- 
nngen  (Kündigungsfrist  u.  s.  w.)  nach  Vereinbarung.  Probedirigieren 
erforderlich. 

Bewerber  wollen  ihre  Gesuche  mit  Angabe  des  Lebenslaufe/s  nnd 
Zeugnissen  bis  zum.  10.  November  d.  Js.  einreichen.  Persönliche  Vor- 
stellung einstweilen  nicht  erwünscht. 

Elberfeld,  den  5,  Oktober  1906. 


Der  Oberbürgermeister. 


$  Beste  Bezugsquellen  für  Instrumente.  ® 


Geigen,  Violas  u.  Cellis 

vorzüglich  im  Ton  sowie  Ausstattung, 
in  allen  Preislagen.     Prima-Bogen, 

Preisliste  nnd  Prospekt  Über  Prof. 
Hermaan  Bitten  Vlola-Alta  (rier- 
und  fUnfssitig)  gratis  nnd  franko. 

Spezialität: 

Tonliche    Yerbesseraar    sekleeht 

klligeader     Streich  -  Iastrameate 

naob  eigenem  Verfahren. 

Prima  Beferenaen. 

Saitenspinnerei. 

Phil.  Keller,  Geigenmacher, 
früher  Fried.  Meindl. 

Gegr.  1882.  Wflrsburg.  Gegr.  1832. 
Allein  autorisierter  Verfertiger  Prof. 
Herrn.  Bitten  Streioh-Initrnmente. 
Mitteilungen  üb.  Geigenbau  SOPf.frk. 
Jede  Viola  kann  ohne  »u  öffnen 
fnnfseitig  gemacht  werden. 


Hittenwalder 

Solo  •  Violinen  = 
Violas  nnd  Cellis 

für  Künstler  und  Musiker 
empfiehlt 

Johann  Bader 

lastarumentenmacher 
und  Separate». 

litte nwald  No.  77   (Bayern). 

Separateren  aar  rollkommea. 


Musikinstrumente 


Beste  Musik- 

Inatraumente  für  Orcheeter,  Vereine,  8ohnle  u. 

Haue,  auch  ■aslkwerke  u.  Phonographen  liefert 

das  Tersaadhaas 

Wilhelm  Herwig,  HarkBenkirehen. 

—  Saraatle  flr  «fite.  -  lllastr.  Pwlsl.  frei.  — 

Angabe,  welohee  Inatmment  gekauft  «erden  toll, 
erforderlloh.  Beparataren  an  all.IastraaieBtea, 
aneh  an  nicht  Ton  mir  gekauft.,  tadellos  u.  billig. 


Instromentenbau. 

Musiker,  die  sich  ein  gutes  Instrument 
anschaffen  wollen.    Blech,   Mola, 

alte  Helatersrelgen,  Viola, 
Colli,  B*aae,  Knnatbosreii  nach 

Wunsch,  63,  64,  56  Gramm,  Italleni 

Balten  p.  Bing  80  Pf.,  deutsche  80  Pf., 

Acribella  10  Pf.,  Silber  G  60  Pf.  liefert 

in  Monateraten  von  6—10  M. 

Oswald  Meinel, 
Wernitzgrttn,  Vogtl.  i.  8. 


für  Orchester,  Schule  und  Haus. 


■I 


SP-  « 

*      .         6© 

a  lo 

8  g> 

CD 


I 


& 

CO 

ff 


Jol.  Heinr.  ZimmeäBaBfl,  Leipzig. 

Geschäftshäuser: 

St.  Petersburg,  Moskau,  Riga. 
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fig&gg&gfigSH  |  Anzeigen.  \XZRXRXRR\ 


llünehen. 


B1CH.  SEIHiINGr;,    Dfenerstrasse  IG. 

Haxlksertinient.     »      AnalkaUen-l^ilianatalr. 

=  HifUfftffttii*  Bz.  XAnicL  Hoheit  das  Prinzen  Iittdwls  rerdtnand  von  Bayern.  — 

Konzert-  und  Theater-Agentur. 

Übernehme  Arrangement  nnd  Billetverbauf  zu  Konzerten 

iowie  aller  Arten  Veranstaltungen. 

*  Für  Künstler,  welche  zum  eilten  Haie  in  München  konzertieren  «rollen,  kostenlos! ! 


QU 


IIB 


Ein  neues  Stück  von 


Pablo  de  Sarasate 

Jota  de  ^ablo 

Violine  mit  Orchester  ober  Klavierbegleitung 

Op.  52  H.  S«— 

In  Vorbereitung: 
Oirhwtar-Partitur  Orchester-Stimmen 

S  M.  no.  6  M.  no. 

Wird  von  Pablo  da  Sarasate  bis  Weihnachten  In  30  verschiedenen 

Städten  Englande  nnd  Schottlands  gespielt,  ebenso  In  allen  seinen 

splteren  Konsorten  anf  dem  Kontinent. 


Verlag  von  JoL  Heine.  Zimmermann  in  Leipzig 
5t.  PttKsbttri   a   ffloshan   c=a   Riga    r= 


BIK 


aiQ 


tfener  Verlag  van  JULIUS  HAINAUKR  1*  Breslau. 
SMLQ&Z&Q  WÖÄ1  -ÄlUUin  ,   enthaltend  ....   M.  4.- 

Jensen,  Idyllen,  "-■*•■*■- ta —VÄ 
Moszkowski,  Walzer,  SJÜtffSZjTÄ 


en 


aap1*  Diese  hochelegant  kartonierten  Suualnngen  Terelnlgen 
rnn  ersten  Haie  als  besten  SehBpfangen  BotzkowskPs;  aneh 
ias  Idyllen-Alben  Jentea's  wird  sehr  wlllkonnen  sein.   **fM 


X 


r  eines  zarten  reinen  „ 

--     Oesiehts  mit  rosigem  Jugendfriidwo       ,, 

W    Aussehen,  weißer  tanuneiweidwr  Hurt  and    ^ 

blendend  schönem  Teint,  gebrauchen  die  allein  echte 


Steckenpferd-Lilienmilch-Seite 


von  Bergmann  *  Ca.,  Radcbnii-Drcsdcn 

Schutzm.  Steckenpferd,  1  St  5Ü  PI.,  überall  vorrätig. 


Wilhelm  Hansen 

Musik/Verlag.    LEIPZIG. 
W*~  Wertvolle  ^m 

^tudienWerke 

Czerny-Germer,  SST 

Band  1,  2,  8,  4  a  c*  2,—. 
•  Über  «50  OOO  Bd.  verkauft.  O 

Czerny-Germer,  2S*" 

40  tagllohe  Studien.   »*  1,-. 

Cramer-Germer,  RSTR 

8,  4  ä  «d*  1,25. 

Qrhllfto  9p -76-  «etod.  Sneilal- 
OUlVllO,  Etadee  (Mittel- Stufe). 
1.  Gebrochene  Akkorde.  2.  Triller 
und  Tremolo.  3.  Oktaven.  4.  Ab- 
lösen beider  Hände.  5.  Rhythm. 
und  polyrhythm.  Etüden.  6.  Llegato 
und  Staccato.  7.  Etüden  für  die 
linke  Hand.    8.  Terzen  nnd  Sexten. 

9.  Akkordgriffe.    10.  Pedal-Etuden. 

Heft  1—10  ä  <A  1.80. 

Edm.  Neupert,  LSL 

Op.  17.     84  Concert- Etüden 

(Vorstudien  cur  modernen  Klavier- 
musik;.   Heft  1,  7,  3,  4  a  **  2£0. 

Op.  18.  84  Oeteven- Etüden 
(besonders  für  den  ConeertvortnißV 
Heft  1,  2,  3,  4  ä  Jl  2£0. 

Op.  19.  18  Etüden  (Studien  zur 
Ausbildung  des  Vortrags  und  der 
Technik).    Heft  1,  2  a  Jl  2£0. 

Op.  20.  18  Etuden  (Studien  zur 
Ausbildung  des  Vortrags  und  der 
Technik  mit  besonderer  Rück- 
sicht auf  die  Unke  HaodV 
Heft  1,  2  a  Jf  2,50. 

Op.  22.  lO  Etüden  (zur  Ent 
wickelung  des  Trillers  und  des 
Tremolos).    Heft  t,  2  i  -«  2,50. 

Op.  25.  lO  Poetlnehe  Etüden. 
Heft  \,%kc*  2,-. 

Op.  26.  H  Studien.  Heft  1, 2  a  Jl  2,—. 

Ove  Christensen,  JSt 

der  verschiedenen  Spezialitäten  der 
modernen  Klaviertechnik  in  syste- 
matisch geordneter  Form.    Jf  5,50. 
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Breitkopf  &  Rärtel  in  Leipzig 


Jfene  OrcbcsterwerKc  nordisch«  Komponisten 
August  Enna 

H.  G.  Andersen.    Eine  Fest- Ouvertüre! Märchen.    Symphonische  Bilder 

Partitur  9  M. ,  24  Orchesterstimracn  je  60  Pf.  j         Partitur  15  M.,  27  Orchesterstimmen  je  90  Pf. 

Armas  Järnefelt 

Berceose.  Wiegenlied.  Für  kleines  Orchester.  Partitur  im.,  w  orchesterstimmen  je  30pf. 

Jean  Sibelius 


Karella-Ouverture 

Partitur  9  M. ,  23  Orchesterstimmen  je  90  Pf. 

Karelta-Solte 

Partitur  1a  M.,  ag  Orchesterstimmen  je  90  Pf. 

Eine  Sage.  Tondichtung 

Partitur  12  M.,  v}  Orchesterstimmen  je  60  Pf. 

Lemmlnkalnen  zieht  heimwärts.  Legende 

Partitur  g  M.,  a6  Orchesterstimmen  je  30  Pf. 

Der  Schwan  von  Tuonela.  Legende 

Partitur  3  M.,  ao  Orchesterstimmen  je  30  Pf. 

König  Krlstlan  II.  ^SSÄSMSr 

Partitur  15  M.,  27  Orchesterstimmen  je  90  Pf. 


Suite  aus  König  Krlstlan  II. 

Partitur  g  M. ,  15  Orchesterstimmen  je  60  Pf. 

Symphonie  No.  1  In  E-moIl 

Partitur  ao  M.,  27  Orchesterstimmen  je  90  Pf. 

Symphonie  No.  2  In  D-dur 

Partitur  ao  M.,  25  Orchesterstimmen  je  90  Pf. 

iFlnlandla.  Tondichtung 

Partitur  6  M. ,  a6  Orchesterstimmen  je  60  Pf. 

Fruhllngslled  (Yarsdng) 

I        Partitur  6  M.,  25  Orchesterstimmen  je  30  Pf. 


Ein  Repertoirstück  für  alle  Orchester: 

Valse  triste 

aus  der  Musik  zu  Järnefelts  Drama  „Kuolema 


u 


Orchester-Besetzung:  Streichquintett,  Flöte,  Klarinette,  »  rUJrner,  Pauk*. 

Partitur  3  M.  -  10  Orchesterstimmen  je  30  Pf. 
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Gegründet  1851.,  _ 


Julius  Feurich 

Kaiser],  und  Könlgl.  Bof-Planofortefairlk 

LjßitJZifiT  Gcgrttndet  1851 


lanos 


mmmmmm 


Flügel  und  <3ianinos 


•• 


C.G.RODER^  LEIPZIG 

G*grta««t  MM  m&uzvz  Filialen  in  Berlin,  London,  Paris  u?U7K7S2?  nts  Aifcetter 

Notenstecherei  o  Lithographie 
Noten-  u.  Buchdruckerei 


empfiehlt  sich  rar  Herstellung  ron  Musikalien  aller  Art, 

Liederbücher,  Schulwerke  etc.  in  Stich,  Satz  und  Antographie, 

in  einlacher  und  künstlerischer  Ausstattung. 


Hostoaanschllg« 

■ach  eiataaradradaa  ffasa- 

■kriataa  mwI«  Piwban  *mä  Tltal- 

mastar  ttahaa  aaf  Waaaeh  iratli  aa  Maaataa, 


■•«laawg. 
last«  Aosftkraag.    Mistig«  PrcU*. 
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EMTION  STEINGRÄBER. 


Joh.  Seb.  Bach. 

Klavierwerke. 

KritlBche  Ausgabe  mit  Fingersatz  und  Vortrags- 
bezeichnongen  Tersehen  von  Dr..  Hans  BiseholT. 

Sieben  Binde  (Lfd.  No.  111-117.) 


Lfd.  No.  111.    1.   Band:    15  Inventionen   u.  15  Symphonieen.      Ital.  Konzert. 

4  Toccaten  Fis  m,  C  m,  D  m,  D  dur.     Fantasie  u.  Fuge  A  m. 

Fuge  Am.   Fantasie  Cm.   Chromat.  Fantasie  u.  Fuge .  M  2,—. 

In  Leinenband  mit  Titel Jl  3,—. 

„       „     1 12.    2.   Band :  6  französ.  Suiten,  6  engl.  Suiten  u.  2  Suiten  in  A  moll 

und  Es  dur Jt  8,—. 

In  Leinenband  mit  Titel Jt  4, — . 

,,       „     113.    3.   Band:  6  Partiten  in  Bdur,  Cmoll,  Amoli,  Ddur,  Gdur, 

E  moll  und  die  Partita  in  H  moll  (französ.  Ouvertüre)  Jl  2,—. 

In  Leinenband  mit  Titel Jt  3,—. 

„       „     114.    4.   Band:  4  Duette.     Aria  mit  30  Veränderungen  (sog.   Gold- 

bergsche  Variationen).  3  Sonaten  A  m,  C  dur,  D  m.  8  Toc- 
caten Gdur,  Em,  Gm Jl  2,—. 

In  Leinenband  mit  Titel Jl  3,—. 

„      „    115.    5.  Band:  Das  wohltemperierte  Klavier,  erster  Teil.    .    .  ji  2,— . 

In  Leinenband  mit  Titel Jt  3, — . 

„      „    116.    6.  Band:  Das  wohltemperierte  Klavier,  zweiter  Teil   .    .  Jt  3,—. 

In  Leinenband  mit  Titel Jt  4,—. 

„       „     117.    7.   Band:  Vermischte  Werke Jl  8,-. 

In  Leinenband  mit  Titel Jl  4, — . 

•ST   Tribüne:  „Durch  die  Herausgabe  von  Seb.  Bachs  Klavier  werken 
hat  Dr.  H.  Bischoff  alle  anderen  Editionen  überholt  und  Überflüssig  gemacht." 

Th.  Kraute,  KgL  Musikdir.,  Berlin. 


VoUfstfed  sttd  X««stM 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 
klassischer  Gesänge 

für  vier  Fraraenstimiiiiem 

(Chor  oder  Solostimmen) 
getetat  Ton 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 

Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Mk.  1,20. 

Jede  einzelne  Stimm,  jed.  Nummer  Mk. — ,15. 

Sit  Bamnilnng  wild  fortgeaetat. 

C.  F.  W.  Slegel'g  Mh.  (B.  Llnnemann) 
in  Leipilg. 


WtAtbkAAAAAAAAAAAäAAAAAAAg 

3  Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL'«  Musik-  £ 
jj  handlung  (R,  Llnnemann)  in  Leipzig.  X 

I  flvelTlatia  I 

Jjfür  3  Frauenstimmen,  Orgel  u.  Harfe  P 
<aj  komponiert  von  k> 

I    Joseph  Schmid.    | 

«Orgelauszug  Mk.  2,50.     Singstimmen %. 
2  (je  20  Pf.)  «)  Pf.  Harfenstimme  50  Pf.  j» 


C.  F.  W.  Slegel's  Mh.  (R.  Llnnemann)  in  Leipzig. 

Rodericfc  .0«  Mofefsoflcj. 

Romantische  Fantasie 

=^=  für  die  OrgeL 

Op.  9.  «*  5,—. 


CboraWorspfet  wd  fttgc 


fBr  Orgel 


Über 


„0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

▼on 

JOHRMMES  BRRHMS. 

*H  1,50. 
Bearbeitungen  Ton   PAUL  KLENGEL: 

Für  Pianoforte  zweihändig  oM  1.50. 
Für  Pianoforte  vierhändig   o*  2,50. 
Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL's  Musikhand- 
lung (R..  Linnemann)  in  Leipzig. 


SELMER 

Op.  10.  Wtttt$(R.  Gedicht  von 
L  e  n  a  u.1  Für  Bariton  mit  Orchester- 
begleitung oder  Piano. 

PerUtnr M.  8,80 

Klarlenneang K.  1,16 

Oroheitentimmen     ....  Kpltt.  M.  4,40 

DablientiminMi je    M.  — ,84 

— —  Be  tat  ein  dankbare.,  warm  em- 
pfanden«!   OrohMterlled    von  aaeMrordentlieh 

etnhehlleher,  thematleoher  Faaaung. 

—  —  —  Die  Inatramentation  iat  ebenao  iriter- 
eaaant  nie  dnrchalohtlg  and  deckt  nirgend,  die 
Bingatimma.  Dr.  Walter  BTlesaamn, 

8ignale,  9.  Aug.  1906. 

op.57.  prei  Petrarca-Sonette 

(No.  49,  102  und  15).  Kur  deutschen 
Übersetzung  von  KarlFörster  (mit 
beigefügtem  Originaltext)  für  Mittel- 
stimme mit  Pianobegl.  Kpltt.  m.  2,— 
Ho.  1 .    „Oeeegnet  aei  mir  Jahr  und 

Tag  empfangen!"  .    .    .    .11.  1,— 
No.  1.    „Iat'a  Liebe  nicht,  waaiat'a 

dann,  waa  ioh  trag«?"  .    .  M.  1,— 
No.  8.    „Mir  tranfein  bittre  Tranen 

von  den  Wangen"     .    .    .  M.  1,— 
—  —  —  —  iat  ein  TolleDdetea  Idederwerk. 
Paul  Merkel. 

Op.58.  (fWftftttttf  (L'Attente)  aus 
dem  Gedicht-Zyklus  ,Les  Orientales* 
von  VictorHu  go.  Für  Sopran  mit 
Orchester  (oder  Piano). 

Partitur Fr.  n.  H.  8,60 

Orehaatarttimman  kpltt. .  .  „  „  II.  5,— 
KlaTl.r-Aaa.ug  (6  Sprachen)  „  „  M.  9,— 
Dnblierattnunen  .    .    .    .  Je   „    „  M.  0,80 


Verlag  von  t.  F.  W.  Siegers  llliislkalien- 
handlung  (fl.  llnnemann),  Leipzig. 


Saiten! 

Ans  nur  bestem  Material 


Saiten! 


Saiten!   ~M 

a  SO  Stück. 


gearbeitet.    Per  Bnnd  oder  Stock  sind 

E  per  Bund  2  Zug,  Mk.  1.50,    1.80,    2.30,    8.—,    3.50. 
E    .       ,      8     ,       ,     2.25,    2.75,    3.-,    8.50,    4.—,    4.50. 
E    .       ,      4     ,       ,     2.50,    8.75,    4.50,    5.—,    6.—,    7.50. 
Abgestimmte  Violin  E,  garantiert  quintenrein  and  haltbar,  nur  1  Zug  lang,  per  Stfiok  Mk.  0,23, 

beste  Sorte  für  Solisten, 
per  Bund  21/,  Zug,  Mk.  2.—,  2.50,  2.75,  8.25,  4.-,  4.50,  5.—,  6.—. 


Violin  { 


Violin 
Cello 


per 


.  .        .     2.25,3.-, 

Dutzend   Mk.  0.45,  0.60,  0.75, 

(echt  Silber)  Mk.  4.50, 


end 


.50,  4.—,  4.50,  5.-,  6.- 
1.— ,  1.80,  1.50,  1.80. 
6.—,  7.50,  9.—,  10.-. 


7.50. 


A,  per  Dutzend  Mk.  2.25, 
.     2.50, 


IS: 


Iw-,  pe 
l    -' 


G,  per  StUck  Mk. 


3.—,  8.25,  4.—.  4.50, 

3.25,  4.—,  4.50,  5.-, 

2.90,  3.40,  4.—,  4,75,  5.50, 

,    3.—,  4.25,  5.—,  5.75,  6.50, 

0.90,  1.25,  1.60,  2.-,  2.50. 

1.-,  1.30,  1.75,  2.25,  8.-. 

1.20,  1.50,  2.—,  2.50,  8.—, 

1.45,  2.-,  2.50,  8.—,  8.25, 


6~' 


3.50. 


6.—. 
7.50. 
7.—. 
9.—. 


Preisliste  gratis.  «  £.  L.  GflttBr,  Markn6.iÜrell811  1.  8.  «  PreWIste  gratis. 


M.  W. 750 

N.~Z.  812 


*     Musikalisches  Wochenblatt.      •      18./10.  1906.      #     Neue  Zeitschrift  ftir  Musik.      *     No.  42. 


neueste  Orchesterwerke 

im  Verlage  von  F.  E.  C.  I^euekart  in  L^eipalg. 


■*f-*f*t*  j.^j^.j»' 


Georg  Schumann 


Op.  22. 


Op.  24. 


Zur  XamtVftlszeit. 


Op.  30. 


Op.  42. 


Suite  für  grosses  Orchester. 

Partitur  netto  Jt  15, — .     Orchesterstimmen  komplett 
netto  Jt  30, — .    Duplierstimmen  ä  netto  Jt  1,50. 

Symphonische  Variationen  ^^S^L^Z, 

walten"  für  grosses  Orchester  und  Orgel  (ad  libitum). 

Partitur  netto  Jt  15, — .    Orchesterstimmen  komplett 
netto  Jt  24, — .    Duplierstimmen  ä  netto  Jt  ljiO. 

Variationen  und  poppdfng«  2r£?S5£Z. 

Partitur  netto  Jt  24, — .     Orchesterstimmen  komplett 
netto  Jt  36, — .    Duplierstimmen  ä  netto  Jt  1,50. 


Symphonie  in  pmoll 


für  grosses  Orchester. 

Partitur  netto  Jt  36, — .    Orchesterstimmen  komplett 
netto  Jt  50, — .    Duplierstimmen  ä  netto  Jt  3, — . 


Soeben  erschienen: 

op.  45.  OnVennte  zn  einem  Pf  ama  mr  grosses  Orchester. 

Partitur  netto  Jt  15, — .    Orchesterstimmen  komplett 
netto  Jt  24, — .    Duplierstimmen  ä  netto  Jt  1,20. 


Vor  kurzen»  erachten: 

Ouvertui#e  , 

„Cyrano  de  Bergerac" 


für  Orchester 

von 


Joh.  Wagenaar. 

Op.  23.    Partitur  in  8°  netto  Jl  12, — .    Orchesterstimmen  netto  Jt  24,- 
Duplierstimmen  ä  netto  Jt  1, — . 


Demnächst  erscheint : 


Sinfonie  in  Edur 

für  grosses  Orchester 

Ton 

Hermann  Bischoff. 

Op.  16%     Partitur  netto  Jt  36. — .      Orchesterstimmen  netto  Jt.  50. — 


Die  Partituren  stehen  zur  Ansicht  zu  Diensten. 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL'«  Muiik- 
handlung   (R.  Linnemann)   in   Leipzig. 

£onis  Victor  Saat. 

HuarroTT  Wr  Wavier'  Ujo,lne' 
Ulla  11  eil  Viola  unb  VioloncelL 

Op.  89.        n.  Mk.  12,-. 


Ereohlenen  iet: 


M 


Max  Hesses 

Deutscher 
usiker- Kalender 

».Jahrg.    für    lOOV.    8.  Jahrg. 

Mit  Pertrit  n.  Blograakle  Maaaet  fiareJae  — 
einem  Anmetae  -Der  Jaaaskoef  dar  Harmealf* 
▼on  Prof.  Dr.  Hago  Bleauaa  —  einem  Hetis- 
baehe  —  einem  nmfeeeenden  ■asiker-Oebarta> 
■.  8Urbekaleader  —  elaem  Kouert-Berleht  «u 
DeaUehUnd  (Juni  1906-190«)  —  einem  Veneich- 
niete  der  ■■■Ik-Zeltsekrlftm  und  der  Meei- 
kaUea  »Verleger  —  einem  oa.  M9M  Adressen 
enthaltenden  Adreiebaeke  nebet  einem  aJph»- 
betleehen     Nemene  -Vcieolohniecc    der 


Uenteehlendi  eto.  etc. 


38  Bogen  kl.  8°,  elegant  in  einen 
geb.  tJS  Mk..  in  zwei  Teilen  (Motu 


Band 
lata-  und 


Adreeeenbuch  getrennt)  1.75  Mk. 

«rosse  BetehhaltJgkelt  des  InkalU  —  Bei» 
liebste  «eaaalgkslt  dea  Adresaeaaaatartale 
—  eehSae  Aasetattaag  —  daaerhaftar  Ha» 
baad  und  lebr  MlUger  Freie  elad  die  Tor- 
enge  dieeee  Kaienden. 

SV  Zn  beeiehen  durch  jede  Buch-  nad  Hmri- 
kelienhandlang,  sowie  direkt  tob 

Max  Hesse*»  Yerlag  in  Leipiig. 


Hene  Kottposttloncn 

von 

Stephan  trcll 

Op.20.  Sonate  (Fdur)  für Violon- 
cell  und  Pianoforte. 

Netto  Ji  5,— 

Op.  21.  Toseanlsehe  Lieder  für 
eine  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.    Netto  jü  2,— 

Op.  22.  „Tob  Tode«.  Fünf 
Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte. 

Netto  JI  2,— 

Op.28.  KlelneLieder  flr  grosse 
Leate.  Schlichte  Weisen  für 
eine  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.    Netto  JI  2,— 

Op.  24.     Acht  IMdehealleder 
von  Paal  Heys«  für  eine  Sing- 
stimme   mit    Begleitung    dea 
Pianoforte. 
Heft  I  No.  1—4  netto  Ji  2,— 
Heft  II  No.  5—8  netto  Ji  2,— 
Op.  25.    Vier  Lieder  für  eine 
Singstimme  mit  Begleitung  des 
Pianoforte.  Netto  JI  2.— 

Dieselben  stehen  inr  Ansieht  gen 
in  Diensten. 

UalagwnC.F.W.Siqri^nliisuWin- 
nanolung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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Neue  Chorwerke  aus  dem  Verlage  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig. 


MAX  SGHILLING8,    pre»  netto 
Op.  ».  ln  •»*«• 

Dem  T erklärten. 


Orchester -Partltar  Preis  netto  S  M.    Orchester  •Stimmen   Preis  netto   15  M.    Klavier- Aunr 

6  M.    Oheritlmm»  <a  60  Ff.  no.)  Freie  netto  1  M.     Text  Freie  netto  10  Pf.    Einfahrnna; 

ilgree  Werk  ron  Dr.  Fritz  Wejnmann.     Freie  netto  90  Ff.    Du  neue,  glänzende  nnd  tiefempfundene 

Werk  Schillings,    «Ine  Art  weltlichen  Beejniems,   hat   gleich  deeesn  bertthmten    „Hexenlied"  leinen 

8isgeszug  durch  eile  Konzertsäle  engetreten. 


Hymnische    Bhapsodle  für    ge- 

mioehten  Chor,  Baritonsolo  und 

Oreheet.  nach  Worten  Schillers. 

Test  deuteeh  und  englisch. 


Mit  —  ausserordentlichem  Erfolge  —  bisher 
Bonn,  Braunschweif;,  Frmnkfart  a.  M.,  Gra 
: Osnabrück.  


aufgeführt  in  Amsterdam, 
i,  Karlsruhe,  München, 


Aas  den  Stimmen  der  Presse:  Hamburger  Nachrichten:  „Schillings  hat  ein  geradem  modern-klaeslsahe*  Chorwerk  geeehaffen". 
Hlacheaer  Honesta  Nachrichten :  „Schillinge  ausserordentliches  Können  und  seine  besondere  Befähigung  su  grossartlger  Instrumentation  offenbart 
eich  hier  ebenso  wie  seine  grosse  Kunst  im  Aufbau  dee  Ohorgesangee".  Bhela.  Theater-  a.  Muslkaeltung:  „Schillinge  ersohlleest  in  seltener  Stileinheit 
und  Stilreinheit  der  Kunst  heue  Bahnen".  Signale:  „Ein  wehrhaft  schöpferischer  Seist  schreibt  SehiOinm  seinen  eigenen  Stil".  Nene  Zeitschrift 
fix  Baslkt  „Prächtig,  roraehm,  stiWoUl"  Die  Musik:  „Den  Heister  erkennt  man  an  der  Form,  seine  Eigenart  an  den  aperten  Vorhallebildungen 
der  Harmonik  und  Melodik."  Xaetksl.  Wochenblatt:  „Eine  begeisterte  Hymne,  in  antiker  Grösse  empfunden.  In  modernem  Gewende.  Der  Bei- 
fallssturm wollte  kein  Bnde  nehmen". 


ARNOLD  MENDELSSOHN. 

)cr  Schoci.tr  {q  der  Jtötk. 

Humoristische  Ballade  aus  „Dee  Knaben  Wunderhoin"  für  Tenorsolo, 
Tierstimmigen  Hannerohor  und  Orchester. 

Orchester-Partitur  netto  M.  8.60.  Orehesterstimmen  netto  M.  6.—,  Klarter- 
aussug  Freie  II.  l.«6.    Chorstimmen  SO  Pf. 

lllgem.  ■nslkieltang:  „Nur  ein  Komponist,  der  die  Ausdrueks- 
mittel  Töllfg  souTeran  beherrscht,  kann  .durch  gelet-  und  humorvolle, 
stete  enf  Tomehmster  künstlerischer  Höbe  eich  bewegende  Tonmalerei 
eine  Wirkung  ausüben,  wie  Arnold  Hendelssohn  in  diesem  Werke. 
Das  Publikum  forderte  stürmisch  eine  sofortige  Wiederholung". 

■aslkal.  Wochenblatt:  „Unsere  vornehmen  deuteohen  Hannerohire 
werden  darin  eine  unfehlbare  da-eapo-Nnmmer  gewinnen". 


CHRISTIAN  SINDING. 

*n  dl«  JUimat. 

Text  von  W.  Hensen  fiel  nach  BJSrneon. 

Für  gemisobten  Chor  und  Baritoneolo  mit  Orchester  oder  Pianoforte. 

Text  deutsch  und  englisch. 

Xlnieraussug  H.  3.—.    Chorst.  H.  I.— .    Solost.  H  Pf. 

Die  Musik:  „Bin  äusserst  denkbarer  und  ohne  Schwierigkeiten  aus- 

anfahrender  Chor  mit  einem   sehr  wirkungsvollen   Baritoneolo.    Sehr 

Interessant  ist  besondere  der  KUrierpart  gehalten'-. 

Urania:  „Die  Heimat  ist  hier  sehr  schwungvoll  Terherrlioht.  Das 
Baritonsolo  ist  besonders  dankbar". 

Allgem.  Haslkieltug:  „Wer  sich  angesichts  der  vielfach  harmo- 
nisch gesehraubten  Lieder  der  neuesten  Zelt  noch  einen  empfänglichen 
Sinn  für  Wohlklang  und  naturlieh  empfundene  Helodik  bewahrt  hat, 
wird  Blndlngs  Lieder  lieb  gewinnen". 


ARNOLD  MENDELSSOHN. 

Flflf  alMCVtSCbC  CUdCr  fllr  vierst  Männerchor. 

No.  1.   Im  Kai.    „Grün  ist  der  Hai".    Partitur  und  Stimmen  H.  1.—. 
No.  1.   Singer  und  Organist.    „Out  Singer  nnd  ein  Organist  gehören 

wohl  sasammen".    Partitur  und  Stimmen  H.  1.—. 
No.  8.    Der  FageauMitter.    „Bin  Musikus  wollt'  fröhlich  sein".  Partitur 

und  Stimmen  H.  1.—. 
No.  4.   Zu  Sankt  Hartlas  Fest.    „Was  haben  doch  die  Gans*  getan". 

Gedieht  ron  Job.  Olorruus  Varlskus.    Partitur  und  Stimmen  H.  1.- 


No:  6.   Der  Bart.    „Pfui,  dass  mir  der  Bart  nicht  wachsen  will" 
tttur  und  Stimmen  H.  1.—. 


Par- 


Dle  Musik:  „Arnold  Hendelssohn  hat  fünf  altdeutsohe  Liedeitexte 
fröhlicher,  humoristischer  Art,  entsprechend  deren  Inhalt,  Tortrefflich 
komponiert.    Hanuergeeaugverdne  rinden  hier  vortreffliches  Material". 

Ringerhalle:  „In  diesen  fünf  Liedchen  spricht  sieh  ein  hers- 
gewinnender, gesunder  Humor  aus.  Sie  geben  sich  ohne  alle  Ziererei 
nnd  erfreuen  durch  die  ungekünstelte  Schlichtheit  ihrer  Weisen,  die 
gleichwohl  den  Texten  nichts  schuldig  bleiben". 

Neae  Zeitschrift  NrHasIk:  „Als  feingebildeter  Künstler  und  durch- 
aus auf  eigenen  Thesen  stehend,  selgt  eich  Arnold  Mendelssohn  in  den 
,Funf  altdeutschen  Liedern'.  Meisterhaft  im  Sats  und  im  Ausdruck, 
ausserordentlich  lebendig  und  überzeugend,  sind  sie  sehr  wirksame  and 
dankbare  Vortragest  ticke". 


d  Albert«  Elisen.  Op.  26.  mittelalterliche  Veaas- 
hrmae.  Gedieht  von  Rudolf  Lothar.  Für  Sopran  oder  Tenor  und 
Mannerohor  mit  Orchester  oder  Pianoforte.  Text  deuteeh  u.  englisch. 
Orchester-Partitur  no.  H.  4.60.  Orchester- Stimmen  no.  6.—.  Klavier- 
anssug  und  Ohorstlminen  H.  8.—. 

Draeseke,  Felix.  Op.  84.  Der  deutsche  Sa»».  Fest- 
lied  Ton  H.  Hofmann.  Für  Mannerohor  mit  Orchester  oder  Pianoforte. 
Orchester-Partitur  H.  8.—.  Orehesterstimmen  H.  6.—.  KlaTierauang 
und  Choretimmen  H.  8. — . 

Klanwell,  Otto.  Op.  86.  «.beadfrledea.  Gedicht  ron 
St.  Andreeen.  Für  gemischten  Chor  und  Oroheeter  (und  Orgel  ad  libi- 
tum) oder  Pianoforte.  Orchester-Partitur  no.  H.  8.—.  Orehesterstimmen 
no.  H.  8  60.    KlaTierauesug  H.  8.60.    Chorstimmsn  H.  1.—. 

Mendelssohn,  Arnold.  Dealseher  Aar.  Gedicht  von 
Gottfried  Schwab.  Für  Hannerohor  und  Orchester  oder  Pianoforte. 
Partitur  mit  unterlegtem  Xlavieraussuge  H.  1.60.    Chorstimmen  60  Ff. 

—  Festgesaas;.  Gedieht  tou  W.  ron  Goethe.  Für  Hannerohor  und 
mit  Begleitung  Ton  Blesinstrumenten  oder  Pianoforte.  Partitur  mit 
unterlegtem  Klavierauizuge  H.  1.60.    Chorstimmen  60  Pf. 

Pembanr,  Karl.  Op.  U.  Ständchen.  Gedieht  ron  Grill- 
parier.  Für  Hinnerchor  und  kleines  Orchester  oder  1  ianoforte.  Par- 
titur mit  unterlegtem  Klavleraussuge  no.  H.  1 80.    OhorsUmmen  60  Pf. 


Bietseh,  Heinrieh.   op.  ia.    zwei  Gesänge  n>  gm- 
anlaetatea  Chor  aha«  BeJBleltaaa;. 

No.  1.    Kommt's  Frühjahr  nar  wieder.    Gedicht  ron  Klaus  Groth. 

(Fünfstimmig.)    Partitur  und  Stimmen  H.  1.80. 
No.  8.    Der  Blick.     Gedicht    on  F.  Schuster.    Partitur  und  Stimmen 

M  1.—. 

—  Op.  18.   Zwei  Gedichte  für  fnafMlmmlsea  Franeaehar 

mit  Klavlerbegldtung. 
No.  1.    Weltbild.    Gedioht  ron  Karl  Bleibtreu.    Partitur  u.  Stimmen 

H.  8.—. 
No.  8.    Saeatgescnwala.     Gedioht  Ton  Frans  Brers.     Partitur  und 
■  Stimmen    HT  8.—. 

—  Op.  16.  Britische  Werbung;.  Aus  den  Burenliedern  dee  Fr.  Lien- 
hard.  Für  Hannerohor  mit  Orchester  oder  Pianoforte.  Orchester- 
Partitur  m.  unterlegtem  KlaTierausiuge  H.  8.60.   Ohorstlmmen  H.I.— 

Schwarte,  Josef.  Op.  14.  Seemanns  Heimfahrt.  Ge- 
dioht Ton  Rudolf  Keller.  I  Für  Mannerchor.  Partitur  und  Btimmen 
M.  8.-. 

—  Op.  16.  Starm.  Gedieht  ron  W.  Seibert.  Für  Hannerohor.  Parti- 
tur und  Stimmen    H.  8.—. 

—  Op.  16.  Elalelm  von  Oaab.  Bheinieehee  Volkslied  für  Hanner- 
ohor mit  Soloquartett.    Partitur  u.  Stimmen    H.  1.—. 

—  Op.  17.  Heimweh.  Gedicht  ron  H.  Hack.  Für  Hannerchor. 
Partitur  und  Stimmen    H.  1 . 


**************************  JULIUS  WEISMANN.  »»»w»»»^ 

tiber  einem  Grabe. 


Op.  u, 
„Brüten  Schwaben  über  deinem  Grabe".   Gedicht  ron  Conr.  Ferd.  Heyer. 
Symphonische  Diohtung  für  gemischten  Chor  und  grosses  Orchester, 

Orchesterpartitur  netto  H.  9.—.        Klaviereussug  netto  H.  8.—. 

Orehesterstimmen    „      „  16. — .         ChorsHmmen .    .    .    „    8, 


op.  is.  Fingerhutehen. 

„Liebe  Kinder,  wisst  ihr."    Gedieht  t  Conr.  Ferd.  Heyer.    Für  Bariton, 
rler  Frauenstimmen  und  Orchester. 

Orchesterpartitur  netto  H.  6.—.  Klarieraussug  netto  H.  8.—. 

Orehesterstimmen    „      „    9.—.  Chorstimmen .    .    .    „   1. — . 


Über  einem  Orabet  Kein.  Beitang:  (Güraenich-Konsert).  „Der  Text  bietet  der  Musik  eine  reiche  Ausbeute,  die  Julias  Weiemann  eis  ein 
hochbegabter  Tondichter  verwertet  hat.  Ohne  in  besag  auf  diu  Anhäufung  der  Mittel  und  die  Scharfe  der  Dissonanzen  in  moderne  Übertreibungen 
su  fallen,  darf  er  doch  hlnsiohtlioh  der  Schlagfertigkeit  und  Kühnheit  seiner  Charakteristik  auf  Neuheit  Ansprach  machen". 

rtnserhatcheB :  Rene  Zeitschrift  für  Musik:  „Wdsmanns  reiiToll  detaillierte  und  felnhumoristieche  Harehenballade  ,Fingerhütchen'  hatte 
einen  Tollen  Erfolg".  —  Die  Musiki  „Wslsmann  hat  C.  F.  Meyers  feine  Harehenpoesle  ganz  getreu  wiedergeepiegelt ,  das  NslT-Humoristisohe 
und  die  Grazie  der  Diohtung  so  rein  wiederklingen  lassen ,  dase  man  mit  Fug  Ton  ihm  noch  einmal  eine  echte  moderne  komische  Oper  erwarten 
darf.    Der  Komponist  wurde  stürmieoh  gefeiert". 
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Julius  Blüfhner» 

LEIPZIG. 

r       Königl.  Sachs.  Hof-Pianofortefäbrik.       - 
Hoflieferant  ===^ 

Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  Ton  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Bussland.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  ron  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  v.  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  v.  Dänemark.  —  Sr.Maj.  des  Königs  V.Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  v.  Rumänien.  —  Ihrer  Maj.  der  Königin  v.  England. 


Steinway  $  Sons 

New-York   n   London 
Hamburg 

SehtmenstriBBe  20/24  und 
Ludwigstrasse  11 — 15 

NenesPlMlno.Modell  5  HOrT  130010116*1*  äDnKftlllßll  Nenes  Flttg-el-MoMl  00 

h.  iaao  netto.  n.  %i—  nett«. 

Sr.  Majestät  des  Deutschen  Kaisers  und  Königs  von  Preussen.  Sr.  Majestät  des  Königs  von  Sachsen. 

Sr.  Majestät  des  Kaisers  von  Österreich  und  Königs  von  Ungarn.  Sr.  Majestät  des  Königs  von  Italien. 

Sr.  Majestät  des  Kaisers  von  Russland.  Ihrer  Majestät  der  KÖnigin-Regentin  von  Spanien. 

Sr.  Majestät  des  Königs  Eduard  von  England.  Sr.  Majestät  des  Königs  von  Schweden. 

ihrer  Majestät  der  Königin  Alexandra  von  England.  Sr.  Majestät  des  Sultans  der  Türkei 

Sr.  Majestät  des  Schah  von  Persien.  etc.  etc  etc. 

i^==  Vertreter  in  ==^== 


Leipzig,  Dresden  u.  Chemnitz:   C.  A.  Klem 

Draok  von  O.  Krejrilng  in  I^p3gT^ 


I 


if  Fi0'  *&  ItV— ^f      Leipzig,  am  25.  Oktober  1906.     l^^-^vll  **<>•  43.  ^ 

Musikaliseties  WNeue  2eHsdirifif 
WOCHENBLATT. I  .R|R  MUSIK 

if  Organ  für  Musiker  und  Musikfreunde^ 

IkV  37.  JAHRSAMG^  YQj 

TF<~  —  Ml  •  *  —  ■     — 


ttNERAL  I.IBR-* 

UMIV.  OF  ,\.k 

NOV  16  WOf 


Begründet  1834  von  Robert  Schumann.  /A 

73.  JAHRGANG^ :         JA 


Vereinigle  Leipziger  musikalische  Wochenschriften. 

^VerantwoitlictiepRedaaetK1  Cari  Kipte.  Leipzig-Connewltz.Mattiiidenstra^ 
Verlag  von  tPWSiegersMusikatipnhandluno  nuinnemann) 


Di«  vereinigten  Ijerpaiger  mulkaUeehen  Wochenschriften 
„IlulkalltohesWoehenblatt"  und  „Neue  Z.itichrift  für  Mnaik" 
enohcinen  Jihrlioh  in  U  Nummern  und  kneten  jihrlioh  ,/K  8,—, 
TierteUahrUoh  .*  1,— .  bei  direkter  Fnoko-Znündung  viertel- 
jährlich M  MO  (Aueland  Ufc  1,76).    Blnaelno  Huuwa  40  Pf. 


Dia  vereinigten  Leipiiger  muslkalleehen  Wochentehriften 
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Wolf'«  Ued«r  nach  Mörike. 

Von  Dr.  Karl  ttransky. 

(Schluss.)- 

Nun  zu  den  zweistrophigen  Liedern.  Man  ver- 
mute aber  keine  gedankenlos*  Wiederholung  der 
gleichen  Melodie  zun  andern  Text.  Früher  mochte  der 
Vortragende  Stolz  und  Ehrgeiz  dareinsetzen,  derartige 
Strophenlieder  erträglich  oder  geniessbar  zu  machen.  Was 
der  Sänger  damals  für  seine  Aufgabe  hielt,  ist  langst  als 
Aufgabe  des  Tondichters  erkannt;,  dar  hat  dafür  zu  sorgen, 
dass  die  Musik  seihst  schon  den  Ausdruck  abwandle. 
Dafür  haben  wir  ja  eine  Jahrhundert  lang  gepflecrte  und 
hochentwickelte  Kunst  der  Variation.  Mit  ihrer  Hilfe 
gestaltet  Wolf  das  Stropbenlied  in  einer  'unvergleichlich 
meisterhaften  Weise. 

Die  Besprechung  der  vier  zweistrophigen  Lieder 
beginne  ich  mit  dem  typischen  Fall  des  Gegensatzes:  die 
beiden  Teile  verhalten  sich  wirklich  wie  Tag  und  Nacht 
in  dem  Lied:  „In  der  Frühe"  (No.  24).  »Kein  Schlaf  noch 
kühlt  das  Auge  mir*  —  ein  düsteres  Moll-Motiv.    Das- 


selbe in  Dur  bei :  .Ängste,  quäle  dich  nicht  länger,  meine 
Seele  1"  Ein  besonderer  Kunstgriff  liegt  darin,  dass  zum 
Übergang  nicht  Pmoll  und  Ddur,  die  Haupttonarten, 
sondern  Emoll  und  Edur  gewählt  sind.  Edur  schreitet 
dann  über  die  terzverwandten  G-  und  Bdur  feierlichst 
nach  D  dur.  Ach,  wem  die  Augen  nicht  übergehen,-  wenn 
hier  eine  gloekentönende-  Stimme  Gram  und  Verstörung 
wegsingt,  der  hat  kein  Herz. 

•  Ein  anderes  zweistrophiges  Lied  ist  „Auf  ein  altes 
Bild"  (No.  23).  Heide  Strophen  in  derselben  (altertümlich' 
gefärbten)  Tonart  mit  demselben  Schluss.  Viertaktiges 
Vorspiel  und  Nachspiel.  Interessant  ist  es,  den  Verschieden- 
heiten der  beiden  achttaktigen  Strophen  nachzugehen. 
Neben  bezeichnenden  Abwandinngen  der  Begleitung  beachte 
man,  wie  die  Singstimme  ihre  zwei  Verse  zum  doppelten 
Umfang  —  durch  Schweigen  ausdehnt:  Die  zweite  Strophe 
der  Melodie  ist  sozusagen  ein  Bruchstück. 

Die  einfachste  Korrespondenz  zweier  Glieder  findet 
sieb  im  „Jägerlied"  (No.  4).  Das  als  Zwischenspiel  wörtlich 
wiederholte  Vorspiel  unterstreicht  die  Gemeinsamkeit. 
Ganz'  reizend  ist  das  entschwebende  Nachspiel,  das  sich 
wie  eine  dritte  Strophe  angliedert  Freier  gibt  sich 
die  Symmetrie  der  beiden  grösseren  Strophen  in  „Denk'  ob, 
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ö  Seele  !*  (No.  39).  Die  Gegensätze  innerhalb  jedes  einzel- 
nen Teiles  sind  wirksam  gesteigert:  ich  weiss  nicht,  ob 
Wolf  je  eine  mächtigere  seelische  Erschütterung  erreicht 
hat,  als  bei  den  Worten:  , vielleicht,  vielleicht  noch  eh*  an 
ihren  Hufen  das  Eisen  los  wird,  das  ich  blitzen  sehe!* 
Grossartig  wirken  auoh  Vor-,  Zwischen  und  Nachspiel 
vermöge  der  Innern  dramatischen  Gegensätzlichkeit. 

Ohne  andere  als  allgemein  rhythmische  Parallelen 
stehen  die  beiden  Strophen  in  .Lebe  wohl*  (No.  36)  neben- 
einander. Man  könnte  zweifeln,  ob  derartige  freiere  Ge- 
bilde noch  ins  Gebiet  des  Strophischen  hereinzunehmen 
seien.  Sobald  man  jedoch  den  Versuch  macht,  sich  das 
Durchkomponierte  so  vorzustellen,  findet  man  sieh  zurück- 
gewiesen auf  die  gesetzmassigeren  Formen. 

Endlich  scheint  mir  auf  zwei  Strophen  beziehbar  dar 
Lied  ;\n  den  Schlaf  (No.  29),  von  dem  ich  freilich  gestehe, 
dass  seine  Form  etwas  Zerfressendes  hat,  ohne  durch  voll- 
kommen zwingende  Stimmung  zu  entschädigen.  Warum 
das  in  Asdur  begonnene  Stack  nach  Edur  hinaus  soll,  . 
ist  nicht  einzusehen.  Sollte  das  Entschlafen  gemeint  sein, 
so  wBre  die  Kennzeichnung  nur  äusserlich.  Übrigens  recht- 
fertigt das  Lied  durch  seine  Feinheiten  gewiss  die  Instru- 
mentierung, die  ihm  Wolf  zuteil  werden  Hess. 

Drei  musikalische  Strophen  können  noch  mannig- 
facher behandelt  werden,'  als  zwei:  das  liegt  in  der  Natur 
der  Sache.  Ein  einziges  Mal  macht  Wolf  von  der  Mög- 
lichkeit Gebrauch ,  die  drei  Teile  schlicht  aneinanderzu- 
reihen: »Ein  Stundlein  wohl  vor  Tag"  (No.  3)  ist  recht 
volkstümlich  gehalten.  Der  zweite  Teil  wörtlich  wie  der 
erste  —  aber  um  einen  Halbton  höher;  dies  gehört  dem 
Kunstlied  zu.  Der  dritte  Teil,  wieder  um  einen  Halbton 
höher,  variiert.  Von  einem  höheren  Standpunkte  ergibt 
sich  die  dreiteilige  Liedform.  Aber  wahrend  des  Anhörens 
—  und  das  entscheidet  —  hat  man  die  Empfindung  von 
dreiBtrophiger  Gliederung.  Im  zweiten  „Peregrina-Liede* 
(No  34)  ergeben  die  vier  ersten  Verse  des  Dichters  den 
ersten  Teil,  die  drei  letzten  den  dritten  Teil;  die  Beglei- 
tung dieser  zwölf  Takte  ist  ganz  parallel,  die  Singstimme 
natürlich  sehr  verschieden.  Die  fünf  mittleren  Verse  sind 
zu  einem  16  taktigen  Mittelsatze  geformt.  Diese  Art  ist 
vollends  eine  auf  grösseren  Baum  geworfene  dreiteilige 
Liedform.  In  ahnlicher  Weise  bildet  sich  in  der  Instru- 
mentalmusik die  Bondoform.  . 

Eine  eigenartige  Erweiterung  bringt  das  »Lied  eines 
Verliebten"  (No.  43).  Die  einzelnen  Strophen  zu  16  Takten 
Bind  untergeteilt  in  zweimal  acht  Takte,  mit  gleichen 
Schlüssen.  Das  Verhältnis  der  Tonarten  weist  aber 
deutlich  auf  dreiteilige  Obersicht.  Zu  den  Merkwürdigkeiten 
dieses  Liajdss  gehört  auch,  dass  die  letzte  Strophe  durch 
das  Nachspiel  vervollständigt  wird :  eine  geistreiche  Lösung, 
wie  fünf  Strophen  musikalisch  anzuordnen  seien. 

Die  „Karwoche"  (No.  26)  wäre  zu  den  vierteiligen 
Liedern  zu  zahlen,  wenn  nicht  die  vierte  Strophe  des 
Dichters  zwischen  die  Schilderung  des  Frühlings  und  den 
wiederholten  ersten  Teil  als  blosser  musikalischer  Über- 
gang eingeschaltet  wäre.  Die  beispiellose  Feinheit  des 
lyrischen  Empfindens  zeigt  sich  in  der  Art,  wie  die  fünf 
Strophen  Mörike's  in  musikalische  Form  umgeschmiedet 
werden.  -Die  erste  Musikstrophe  umspannt  fünf  Verse, 
nicht  vier,  die  zweite  sieben  und  vier.  Dabei  ist  die 
Gleichheit  der  Eckteile  (16  Takle)  so  scharf  herausge- 
arbeitet, dass  die  vier  Takte:  „und  senkest  schweigend 
deine  Flore  nieder"  ebenso  gut  als  Übergang  znm  Mittel- 
teil aufgefasst  werden  können.  Die  beiden  musikalischen 
Hauptteile  entsprechen  einander,  ohne  vollkommen  über- 
einzustimmen: die  Melodie  variiert  ihre  Linie  gemäss  den 
Worten  des  Dichters ;  bei  „Weihrauchduften"  und  am  Schluss 
nötigt  sie  auch  die  Begleitung,  zu  ändern.     (Ob  die  Terz 


des  f  statt  b  des  im  6.  Takte  beabsichtigt  oder  Druck- 
fehler ist?)  Wenn  die  alte  Kunst  vormals  derartiges 
meinte,  als  sie  die  Sauger  zu  variieren  nötigte,  dann  fordert 
sie  zu  heissem  Bemühen;  heraus.;  ich  fürchte,  sie  verstand 
unter  Gesangvariation  etwas  ganz  anderes.  '  Zur  „Kar- 
woche" sei  noch  bemerkt,  dass  die  Stellen:  „des  Kreuzes 
Schatten*  und  „Lieb*  und  Frühling'  harmonisch  eins  sind: 
der  Tondichter  ändert  nicht  ohne  Nbtfr  Er  mochte  (fehlen, 
dass  die  Erfindung  in  der  ersten  musikalischen  Strophe 
der  seelischen  Bewegung  der  dritten  auch*  an'  dieser 
wichtigen  Stelle  gemäss  sei  Er  hatte  nur  die  Melodie 
ein  wenig  umzubiegen.  Solche  Wahrnehmungen  heilen 
gründlich  von-  der^  Ansicht,  als  habe  Wolf  alles  musika- 
lischen Zwangs  gespottet  *• 

Die  seltene  Formel  a  a  b  (je  achttaktig)  finden  wir 
in  dem  Liede  „Frage  und  Antwort*'  (No.  35)..  >  Der  Sinn 
verlangt  engen  Anschlnss  der  ersten  und  zweiten*  Strophe; 
letztere  ist  durch  die  Tonarten  höherer  Tonstufen-gesteigert 
und  zugleich  variiert  Das  Vorspiel  als  Zwischenspiel  vor 
der  dritten  Strophe,  das  Nachspiel  aus  der  Melodie  der 
dritten  Strophe  sind  sehr  ausdrucksvoll. 

Die  meisten  der  Lieder,  in  denen  der  Aufbau  vier- 
teilig ist,  sind  in  dieser  Form  schon  vom  Dichter  vor- 
gebildet Dem  Musiker  wird  es  leichtes  Spiel,  dem  Genüge 
des  Gedichtes  zu  folgen.  Vollends  wenn  die  letzte  Strophe 
die  erste  schlicht  wiederholt,  wie  in  der  „Verborgenheit' 
(No.  12).  Die  Melodie  ist  achttaktig;  die  mittleren  Teile 
sind  einander  in  Haltung  und  Charakter  angenähert  damit 
diese  Zwischensätze  den  einheitlichen  Eindruck  nicht 
stören. 

Feiner  kann  der  Tondichter  verfahren  im  Liede:  „Das 
verlassene  Mägdlein*  (No.  7).  Die  vierte  Strophe  das 
Dichters  lautet  hier'  ganz  anders  als  die  erste.  Wieder- 
holt sich  nun  leicht  erkennbar  die  Musik,  so  stellt  sich 
die  bekannte  seelische  Wirkung  ein,  die  wir  im  Drama 
durchs  Leitmotiv  erfahren.  Lied  und  Drama  veranlassen 
die  Musik,  ihr  eigenstes  Wesen  zu  offenbaren,  indem  sie 
ähnliche  Worte  auf  die  nämliche  seelische  Wurzel  zurück- 
führt Das  alte  einfache  Strophenlied  war  zwar  grob  und 
unfruchtbar,  aber  im  Grunde  nicht  unmusikalisch.  Es 
.kommt  ganz  darauf  an,  wie  es  ausgearbeitet  wird.  Wenn 
Wolf  die  Worte  „Träne  auf  Träne  dann  stürtzt  hernieder* 
zur  Melodie  und  Begleitung  der  ersten  Strophe  singen 
lässt,  so  tut  er  es,  weil  er  sich  bewusst  ist  dem  drücken- 
den Weh,  welches  Tränen  auspresst  schon  mit  den  ersten 
Takten  das  musikalische  Gleichnis  gegeben  zu  haben. 
Ausserdem  aber  stehen  ihm  die  Möglichkeiten  der  Varia- 
tion zu  Gebot.  Fürs  erste  schildert  er  im  Zwischenspiel 
vor  der  vierten  Strophe  das  Erlösende  des  Weinens  durch 
die  Auflösung  des  übermässigen  Dreiklangs.  Die  Verlassene 
weint  natürlich,  e  h  e  sie  sagt  dass  sie  weine.  Dann  finden 
sich  kleine,  aber  bezeichnende  Abbiegungen  der  Melodie, 
und  endlich  ist  der.  Schluss  durch  die  Taktpause  vor: 
„o  ging*  er  wieder  !*  und  durch  andern  Tonfall  abgeändert 
Die  beiden  mittleren  Teile  (ebenfalls  achttaktig)  sind 
ähnlich  wie  in  der  „Verborgenheit"  gestaltet;  hier  dürfte 
aber  die  Verwertung  des  thematisch  gegebeneu  Stoffes  und 
namentlich  die  Steigerung  der  dritten  im  Verhältnis  zur 
zweiten  Strophe  noch  mehr  Bewunderung  erregen. 

Den  Höhepunkt  der  Variationskunst  erreicht  Wolf 
in  dem  Liede:  „Hier  lieg*  ich  auf  dem  Frühlingshägel' 
'  (No.  13).  Die  vier  Strophen  des  Gedichtes ,  ungleich  an 
Worten,  ungleich,  doch  ähnlich  in  der  Stimmung,  werden 
von  einer  Themengrnppe  geleitet  Schon  innerhalb  der 
einzelnen  Gruppe  fesselt  die  thematische  Entwickelung 
durch  natürlichen  Fluss.  Der  Ausdruck  für  die  Worte: 
„doch  du  und  die  Lüfte,  ihr  habt  kein  Haus*,  wird  ganz 
allmählich  gefunden.    Die  Weichheit  der  Übergänge  stimmt 
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vortrefflich  zum  Gedicht.  Der  erste  und  vierte  Abschnitt 
bis  zu  den  Worten  „Haus,  Dämmerung"  haben  wörtlich 
gleiches  Begleispiel,  mit  einer  geringfügigen  Ausnahme. 
Die  zweite  Strophe  versetzt  das  Thema  auf  höhere  Ton- 
stufen. In  den  acht  abfliessenden  Takten  der  Gruppe  hat 
der  Tondichter  ein  gutes  Mittel,  überzuleiten,  umzubiegen : 
die  zweite  Strophe  klingt  anders  ans.  Die  dritte  Strophe 
gibt  die  sehnsüchtige  Figur  dem  Bass,  wahrend  eine  Gegen- 
stimme von  oben,,  meist  mit  weichen  Sexten  herabfliesst. 
Man  sieht  die  Wolke,  sieht  den  Fluss.  Eine  Zerdehnung, 
die  der  Poesie  ebenso  wie  dem  musikalischen  Bedürfen 
zu  dienen  scheint,  bereitet  den  Eintritt  der  Wiederholung 
vor.  Wenn  man  vergleicht,  wie  frei  und  verschieden  die 
Gesangmelodie  in  den  symphonisch  gefügten  Rahmen  ein- 
getragen ist,  so  kann  man  das  Staunen  nicht  unterdrücken. 
Nach  der  vierten  Strophe  führt  der  Tondichter  den  Ab- 
schluss  auf:  «Alte  unnennbare  Tage  !*  mit  breiter  Akkord- 
begleitung herbei  Wolf  versteht  es,  in  einem  Aufbau 
dichterische  Werte  zu  retten,  musikalische  zu  schaffen. 

Auf  eine  andere  Formel  bringt  er,  dem  Dichter 
lauschend,  die  Vierteiligkeit  in  den  Liedern  „Agnes"  und 
„Um  Mitternacht"  (No.  14  und  19):  die  erste  Strophe  wird 
von  der  dritten,  die  zweite  von  der  vierten  beantwortet. 
Ohne  Frage  kommt  dies  mehr  dem  Charakter  des  Gebrauch- 
liedes entgegen.  .Agnes*  wäre  eins  der  meistgeBungenen 
Stücke,  wenn  .es  nicht  gar  so  verzweifelt  traurig  klänge. 
Als  eins  der  ergreifendsten  Lieder,  die  es  gibt,  wirkt  es  am 
schönsten  in  der  Einsamkeit  Echt  volkstümlich  berühren 
die  kleinen  Textwiederholungen,  die  schon  der  Dichter 
anbringt,  um  den  Ausdruck  der  letzten  Strophe  zuzuspitzen ; 
in  der  Musik  werden  daraus  zwanglose  Fünftakter.  Volks- 
massig einfach  ist  auch  die  Begleitung. 

,Ura  Mitternacht*  schliesst  die  zweite  und  vierte 
Strophe  noch  enger  an  die  erste  und  dritte.  Man  könnte 
Zweiteiligkeit  annehmen,  wenn  nicht  schon  die  ersten  acht 
Takte  einen  abgeschlossenen  Sinn  ergaben.  Die  achttaktigen 
Perioden  sind  nnr  durch  wenige  Zwischentakte  erweitert 
In  Melodie  und  Begleitung  hebt  sich  der  zweite  und 
vierte  Abschnitt  prachtvoll  heraus.  Im  übrigen  gehört 
das  Lied  zu  den  unumstrittenen  Treffern.  Niemand  ver- 
wanderte, sich,  wenn  Text  und  Töne  denselben  Urheber 
hatten ,  hiesse  er  nun  Wolf  oder  Mörike ,  so  rein  ist  der 
Spiegel  der  Musik 

Vierteilig  ist  auch:  „Der  Knabe  und  das  Immlein" 
(No.  2).  Und  zwar  auf  Grund  von  sieben  Strophen  des 
Dichters.  Die  ersten  zwei  ergeben  eine  Melodie  von 
16  Takten  (wiederaufgenommen  im  folgenden  Liede:  „Ein 
Stündlein  wohl  vor  Tag").  Dann  sind  je  zwei  weitere 
Strophen  in  je  einer  anderen  grosszügigen  Melodie  von 
ebenfalls  16  Takten  vereinigt  Diese  mittleren  Abschnitte 
entsprechen  einander  so  treu,  wie  sonst  wohl  die  Eckteile. 
Aus  der  letzten  Strophe  des  Gedichtes  schmiedet  Wolf 
durch  Text  Wiederholung  noch  12  Takte,  welche  eine 
Vereinfachung  der  mittleren  Melodie  darstellen.  Die  Kunst 
der  Variation  beider  Mittelteile  ist  in  Gesang  wie  in 
Begleitspiel  gleich  hervorragend.  Das  herzige  Lied  atmet 
die  volle  Warme  südlicher  Landschaft 

Sehr  ungleich  sind  die  Strophen  der  „Nixe  Binsefnss" 
(No.  45).  Wolf  kann  nur  der  ersten  und  letzten  paralellen 
Umfang  geben  (je  20  Takte,  ohne  Vor-  und  Nachspiel). 
Die  beiden  Schlnssverse  sind  geschickt  in  die  Wieder- 
holung eingefügt.  Dazwischen  liegen  ein  gleichgemessener 
und  ein  etwa  doppelt  so  langer  Teil;  jeder  besteht  aus 
einer  Beihe  kleberer  Entsprechungen.  Wie  fangt  es  der 
Künstler  nun  an,  die  vier  Strophen- zu- gliedern?  Er 
benützt  dazu  neben  der  Modulation  die  viermalige  melo- 
dische Zerdehnung  der  Schlusstakte,  wodnrch  auch  die 
Charakteristik  am  einen   bezeichnenden  Zug  reicher  wird. 


Zuletzt,  wenn  der  werte  Leser  bis  hieher  ausharrte, 
kann  ich  noch  mit  fünfteiligen,  ja  sechs-,  acht-,  neun- 
teiligen Liedern  aufwarten.  Klar  vorgezeichnet  ist  die  Form 
vom  Dichter  in  der  „Begegnung"  (No.  8).  Die  allerliebste 
achttaktige  Weiße  variiert  jedesmal  ganz  reizend.  Die 
Formel  ist  ungefähr:  a  ha  a  b,  wobei  aber  b  aus  a 
stammt  Am  genauesten  antworten  Strophe  eins  und  vier, 
ohne  jedoch  völlig  Übereinzustimmen. 

Anders  in  der  „Fussreise"  (No.  10).  Das  Gedicht 
ordnet  offenbar  vier  und  fünf  und  fünf  und  sechs  and 
vier  Verse.  Demgernftss  die  Musik:  acht  und  zehn  und 
zehn  und  achtzehn  und  acht  Takte  der  Melodie;  der 
vierte  Abschnitt  gliedert  sich  in  sechs  und  zwölf  (drei- 
zehn) Takte.  Die. Zwischenspiele  sind  sinnreich  angebracht; 
bis  in  alle  Kleinigkeiten  verrät  der  Tondichter  Geschmack 
und  Überlegung.  Die  allgemeine  Formel  wäre  etwa:  a  b 
b  c  a,  wobei  wiederum  b  und  c  aus  a  entwickelt  erscheinen ; 
keine  Strophe  lautet  der  andern  ganz  gleich. 

Wieder  anders  ist  die  Form  in:  „Wo  find'  ich 
Trost?"  (No.  31.),  Mörike's  fünf  Strophen  bauen  sich 
musikalisch  auf:  ab  c  b  c ;  je  achttaktig.  Der  Teil  c  hat 
beidemal  —  man  lese  das  Gedicht  —  gleichen  Wortlaut, 
ebenso  gleiche  Melodie  und  Begleitung.  Die  ersten  vier 
Takte  von  c  entwickeln  sich  aus  a.  Die  musikalische 
Thematik  deckt  die  poetischen  Beziehungen  folgender 
Stellen  auf:  „Eine  Liebe  kenn*  ich,  die  ist  treu,  war 
getreu,  solang  ich  sie  gefunden",  —  .Und  was  ist's  nun, 
dass  ich  traurig  bin,  dass  ich  angstvoll  mich  am  Boden 
winde*,  —  „Ja,  das  ist's  auch,  dass  ich  traurig  bin,  dass  ich 
angstvoll  mich  am  Boden  winde*.  —  Strophe  b  hat  gleiches 
Begleitspiel,  wahrend  die  Melodie  erst  vom  fünften  Takt 
an  gleich  wird.  .Hing  am  Kreuz  und  büsste  mein  Ver- 
schulden, bis  es  in  ein  Meer  von  Gnade  sank*  entspricht 
also  den  Worten:  .frommer  Liebe,  frommer  Treue  Spur, 
ach ,  das  ist  auf  lange  nun  vergangen*.  Ich  überlasse  es 
dem  Leser,  diesen  auffalligen  Gleicbklang  zurechtzulegen. 

Ein  noch  komplizierteres  Gebilde  ist  das  Lied  „An 
eine  Aeolsharfe"  (No.  11).  Durch  das  Nachspiel  des  Klaviers 
wird  es  sechsteilig,  und  weil  in  den  einzelnen  Teilen 
auffällige  Symmetrien  hervortreten,  können  wir  nicht  an- 
nehmen, das  Lied  sei  durchkomponiert  Die  merkwürdige 
Formel  hiesse:  a  b  c  b  d  b.  Das  a  bildet  die  Einleitung; 
•c  und  d  sind  unmittelbar  aus  b  entwickelt  Gemäss  dem 
dichterischen  Vorwurf  schaltet  die  Variation  mit  der 
Singstimme  ganz  frei  Am  Schluss  von  c  wird  ein  Vers 
wiederholt  („Wie  süss  bedrängt  ihr  dies  Herz'').  Die  vier 
mittleren  Teile  gehen  unmerklich  ineinander  über. 

Am  umfangreichsten  ist  das  Lied  „Der  Jäger"  (No.  40). 
Es  hat  nicht  weniger  als  9  Teile,  entsprechend  der 
Strophenzahl  Mörike's;  des  Achttaktige  ist  ziemlich  streng 
eingehalten.  Strophe  2  und  8  lauten  auf  gleichen  Text 
natürlicherweise  gleich. 

Wir  schliessen  die  Betrachtung  der  vielteiligen  Lieder 
mit  einer  meisterhaft  vollendeten  Schöpfung,  dem  „Ersten 
Liebeslied  eines  Mädchens"  (No.  42).  Es  hat  musikalisch 
acht  (nicht  sechs)  Strophen,  wovon  die  letzte  dem  Nach- 
spiel anheimgegeben  ist;  die  erste  Wortstrophe  zerlegt 
Wolf  in  zwei  Teile.  Selten,  dass  der  Dichter  weniger 
Abschnitte  aufweist  als  der  Musiker  I  Die  strenge  16  taktige 
Gliederung  ist  nur  nach  der  dritten  Strophe  durch 
acht  Takte  Begleitspiel  erweitert.  Sinnvoll  genug;  denn 
die  Frage:  „Sagt  dem  Kinde,  wo  greift's  hin?"  mündet 
ins  Pianissimo ,  und  über  der  Entdeckung  pausiert  die 
Singstimme.  Die  Tonarten  sind  Adur,  Cisdur,  Es  dar, 
Edur,  Asdur,  Cdur,  Des  dar,  Adur.  Strophe  eins  beginnt 
piano,  zwei  und  drei  massig  forte,  vier  (die  Entdeckung) 
fortissimo,  und  ebenso  jede  folgende.  Die  feine  Dynamik 
sorgt  dafür,   das  jeder   spätere  Einsatz   mehr  und   mehr 
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gesteigert  klingt.  Nun  sehe  man  sich  einmal  im  Rahmen 
dieses  gewiss  peinlich  symmetrischen  Aufbaus  die  Führung 
der  Sing8timme  an!  Die  Variation  der  Leidenschaft,  der 
Sieg  des  Temperaments  —  und  doch  zugleich  die  Bändigung 
des  Temperaments!  Ein  Naturalismus,  der  sich  dem 
höchsten  Kunstverstand  unterordnet,  ein  Kunstverstand, 
der  dem  Zuhörer  kein  Mittel  als  solches  aufdrängt,  sondern 
nur  die  treffende  Wirkung  auf  Beinern  Pfeil  hat 

Den  85  strophischen  Liedern  stehen  bloss  9  durch- 
komponierte gegenüber.  Und  von  diesen  hat  die  Mehrzahl 
stärkere  dder  schwächere  thematische  Klammern.  Die 
beiden  am  meisten  symphonisch  ausgeprägten,  zugleich 
wahre  Perlen  an  Glanz  und  Rundung,  sind  „Heimweh'*  und 
„Auf  einer  Wanderung"  (No.  37  und  15).     Der  Form  wert, 


wenn  je  bei  dieser  Gattung  zurückstehend ,  ist  jedenfalls 
hier  bei  diesen  Liedern  der  strophischen  Gestaltung 
durchaus  ebenbürtig.  Wenn  man  den  Vorwurf  der  Gedichte 
ins  Auge  fasst,  verschwindet  die  Möglichkeit  der  periodischen 
Symmetrien.  Wo  irgend  angängig,  hat  Wolf  das  Durch- 
komponierte mit  thematischen  Verbindungen  und  Ver- 
kettungen ausgestattet  und  festgehalten.  Dies  beweisen 
das  „Lied  vom  Winde"  (No.  88)  das  „Elfenlied"  (No.  16), 
„Neue  Liebe"  (No.  30),  sogar  „Die  Geister  am  Mummelsee" 
(No.  47).  Auch  das  erste  Lied  „Auf  eine  Christblume" 
(No.  20)  hat  noch  derartige  Beziehungen;  sie  klingen  ein 
wenig  an  die  „Karwoche"  an.  Sehr  frei  ergebt  sich  die 
Entwicklung  in  dem  edlen  Gesang  „An  die  Geliebte"  (No.  32) 
und  im  „Liede  des  Genesenen  an  die  Hoffnung"  (No.  1). 


Tagesgeschichtliches. 


a)  Konterte  vom  22.-28.  Oktober. 

Lelpciff.  23.  Okt.  Liederabend  d.  Fr.  8.  Deaaoir.  24.  Okt. 
Klavierabend  d.  Hrn.  A.  Reisedauer.  25.  Okt.  3.  Gewand- 
haus-Konzert. Leit.:  Hr.  Prof.  A.  Nikisch.  Mitw.:  Hr.  L. 
Godowsky.  27.  Okt.  Konzert  d.  Hrn.  A.  Pierret.  —  Lieder- 
abend d.  Hr.  J.  Loritz.  Mitw.:  Hr.  A.  Beer-Walbrann.  28. 
Okt  Liederabend  d.  Frl.  J.  Dietz.  Mitw.:  Hr.  Prof.  B. 
Kellennann. 

Aschen.  25.  Okt.  I.  städt  Abonnementskonzert.  Leit.: 
Hr.  Prof.  Schwickerath.  Mitw.:  HH.  H.  Alben,  S.  Noach  n. 
L.  Fischer. 

Bannen.  27.  Okt.  L  Abonnementskonzert  Leit:  Hr.  R. 
Stronck.  Mitw.:  FrU.  H.  Fleischhauer  u.  M.  Philipp!  u.  HH. 
£.  Berk,  R.  Breitenfeld  n.  H.  Hösterey.  Progr.:  Bruch, 
Odysseus. 

Berlin.  22.  Okt.  Liederabend  d.  Frl.  V.  Zitelmann.  —  Konzert 
des  Leipziger  Soloquartett  f.  Kirchengesang.  Mitw.:  Hr.  H. 
Pfannschmidt.  —  Konzert  d.  Hrn.'A.  Pierret  Mitw.:  Phil- 
harmon.  Orchester.  Leit:  Hr.  A.  Scharrer.  —  23.  Okt. 
Liederabend  d.  Hrn.  P.  Reimers.  —  Klavierabend  d.  Hrn.  E. 
Risler.  —  Konzert  d.  HH  Dr.  0.  Briesemeister  u.  Dr.  A. 
Dillmann.  24.  Okt  Liederabend  d.  Frl.  A.  Stephan.  — 
Liederabend  d.  Hrn.  G.  Hamlin.  —  Konzert  d.  Holland. 
Streichquartetts.  Mitw.:  Hr.  Prof.  0.  Schubert.  25.  Okt 
Händelfest  I.  Konzert.  Leit.:  Hr.  Prof.  Siegfr.  Ochs.  Mitw.: 
Fr.  £.  Herzog,  Frl.  A.  Hermann,  HH.  FT  Senius,  P.  Gris- 
wold  u.  P.  Knüpfer  n.  d.  Philharmon.  Chor  und  Philann. 
Orchester.  Progr.:  Händel,  Israel  in  Ägypten.  26.  Okt 
Händelfest  H.  Konzert.  Leit:  Hr.  Prof.  Dr.  J.  Joachim. 
Mitw.  Fr.  E.  Herzog.  Fr.  P.  de  Haan-Manifarges,  Hr.  F. 
Senius  u.  Chor  u.  Orchester  d.  Kgl.  Hochschule  f.  Musik.  — 
Klavierabend  d.  Frl.  E.  Ney.  —  Klavierabend  d.  Hrn.  E. 
Risler.  —  Liederabend  d.  Frls.  K.  u.  M.  Heumann.  —  Mitw. : 
HH.  Prof.  0.  Schubert  u.  E.  Behm.  —  Konzert  d.  Philharm.- 
Trio  (Gerhardt  —  Witek  -  Malkin).  27.  Okt  Händlfest  III. 
Konzert  Leit:  Hr.  Prof.  G.  Schumann.  Mitw.:  Frls.  B. 
Alten  u.  A.  Hermann,  Fr.  P.  de  Haan-Manifarges,  HH.  J. 
Senius  u.  J.  Messehaert,  Chor  d.  Singakademie  u.  d.  Phil- 
harmon. Orchester.  Progr.:  Händel,  Belsazar.  —  Klavier- 
abend d.  Hr.  E.  Sauer.  28.  Okt.  Liederabend  d.  Frl.  H. 
Staegemann.  —  Kammermusikabend  d.  Sevcik-Quartett. 

Bonn.  25.  Okt.  I.  Abonnementskonzert  d.  Stadt  Gesang- 
verein. Leit:  Hr.  Prof.  H.  Gruters.  Mitw.:  Frl.  E.  Schaum 
u.  HH.  A.  Gröbke  u.  M.  Büttner. 

Crefeld.  27.  u.  28.  Okt.  I.  u.  H.  Konzert  d.  Konzert- 
gesellschaft. Leit.  Hr.  Th.  Müller-Reuter.  Mitw.:  Frls.  A. 
Kappel  u.  A.  Aschaffenburg  u.  HH.  W.  Schmidt,  Th.  Dennys, 
E.  v.  Dohnanyi,  RosC-Quartett  u.  a.  Schumann-Feier. 

Dortmund.  28.  Okt  I.  Vereinskonzert  d.  Musik -Verein. 
Leit  Hr.  J.  Janssen.  Mitw.:  Fr.  E.  Götte.  Frl.  M.  Fuchs  u. 
HH.  R.  Schmidt,  A.  Jungblut,  Holzschneider  u.  J.  Maas. 

DOMeldorf.    24.  Okt.    Klavierabend  d.  Hrn.  R.  Koczalski. 


RVln.  23.  Okt.  I.  Gurzenich-Konzert  Leit:  Hr.  Gen.- 
Mus.-Dir.  F.  Steinbach.  Mitw.:  Fr.  K.  Lunn.  Progr.  u.  a. 
M.  Reger,  Serenade  f.  Orch.  Gdur  (Uraufführung). 

llfinehen.  28.  Okt  Konzert  d.  Frl.  E  von  Binzer.  Mitw.: 
Hr.  S.  Biden.  — 24.  Okt  Liederabend  d.  Hrn.  Bucksatb. 
25.  Okt  Liederabend  d.  Fr.  S.  Dessoir.  —  26.  Okt.  Sonaten- 
abend d.  HH.  B.  Stavenhagen  u.  F.  Berber.  —  27.  Okt 
Sonatenabend  d.  Frl.  E.  Schunck  u.  d.  Hm.  E  Wagner.  — 
Liederabend  d.  Fr.  G.  Fischer-Maretaki.   Mitw. :  Hr.  DL  Reger. 

Posen,  23.  Okt  I.  Symphoniekonzert  d.  Posener  Orchester- 
vereinigung. 

b)  Operauftonruagen  vom  22.— 28.  Oktober. 
Leipzig;.    Neues  Theater.   23.  Okt   Die  versunkene  Glocke. 

24.  Okt.  Czar  und  Zimmermann.  26.  Okt  Mignon.  28. 
Okt.    Der  fliegende  Holländer. 

Berlin.  Hofoper.  22.  u.  26.  Okt  Margarete.  28.  Okt 
Tristan  und  Isolde.    24.  Okt    Rigoletto.    25.  Okt    Carmen. 

27.  Okt  Don  Juan.  28.  Okt.  nachm.  Der  Waffenschmied ; 
abds.    Czar  und  Zimmermann.  —  Komische  Oper.     22.  u. 

25.  Okt.  Hoflmann's  Ersählungen.  23.,  27.  u.  28.  Okt  nachm. 
Carmen.  24.,  26.  u.  28.  Okt.  abds.  Lakme*.  —  Lortsiag* 
Theater.  22.  Okt  Der  Troubadour.  28.,  25.  u.  28.  Okt  abds. 
Undine.  24.  Okt  Der  Barbier  von  Sevilla.  26.  Okt.  Der 
Wildschutz.  27.  Okt.  Der  Troubadour.  28.  Okt  nachm. 
Der  Waffenschmied.  —  Theater  des  Westens.    28.,  26.  u. 

28.  Okt  nachm.  Die  Zauberflöte.  27.-28.  Okt.  abds.  Die 
3  Rolandsknappen. 

Braunschwefg.  Hoftheater.  28.  Okt  Czar  und  Zimmer- 
mann. 24.  Okt.  Zierpuppen  (Götzl,  z.  1.  Male).  Myrrah 
(G.  von  der  Golz;  z.  f.  Male).    28.  Okt    Die  Walküre. 

Breslau».  Stadttheater.  22.  Okt  Tannhäuser.  24.  Okt 
Fra  Diavolo.    26.  Okt.    Siegfried. 

Brunn.  Stadttheater.  28.  Okt.  Carmen.  25.  Okt  Die 
Afrikanerin.   27.  Okt    Der  Troubadour:  Cavalleria  ruaticana- 

Budapest.  Hofoper.  23.  Okt  Die  Walküre.  24.  Okt 
Mignon.  25.  Okt  Der  Maskenball.  26.  Okt  Lohengrin. 
27.  Okt.    Madame  Butterfly.    28.  Okt.    Nemo;  Kurucavüag. 

Cassel.  Kgl.  Theater.  22.  Okt  Der  Freischütz.  24.  Okt. 
Der  fliegende  Holländer.  25.  Okt  Cavalleria  ruaticana; 
Der  Bajazzo.  27.  Okt  Das  goldene  Kreuz;  Bestien  und 
Bastienne.    28.  Okt    Fidelio. 

Coburg;.  Hoftheater.  25.  Okt  Der  Widerspenstigen  Zäh- 
mung.   27.  Okt.    Der  Freischütz. 

Dessau.    Hoftheater.     24.  Okt     Hoffmann's  Erzählungen. 

26.  Okt    Siegfried. 

Dresden.  Hofoper.  22.  Okt  Salome,  23.  Okt.  Der 
fliegende  Holländer.  24.  Okt.  Margarete.  25.  Okt  Hoff- 
mann's Erzählungen.  27.  Okt  Oberon.  28.  Okt.  Die  Boheme. 

Düsseldorf.  Stadttheater.  28.  Okt  Czar  und  Zimmermann. 
24.  Okt.  Samson  und  Dalila.  26.  Okt  Lohengrin.  28.  Okt 
Tannhäuser. 

Essen.  Stadttheater.  23.  Okt.  Der  Waffenschmidt  25. 
Okt  Lohengrin.  26.  Okt  Czar  und  Zimmermann.  28.  Okt 
nachm.    Der  Troubadour;  Mignon. 

Frankfurt  a.  H.  Opernhaus.  22.  Okt  Der  Bajazzo: 
Cavalleria  rnsticana  (Frl.  E.  Destinn  a.  G.).  28.  Okt  Ifignao. 
24.  Okt.  Tannhäuser  (Frl.  E.  Destinn  a.  G.).  25.-  Okt  Cnr 
und  Zimmermann.  27.  Okt  Lohengrin.  28.  Okt.  Drr 
Troubadour. 
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«ras.     Stadttheater.    24.   Okt.     Die   Königin  von   Saba. 

27.  Okt.    Der  fliesende  Holländer. 
Hamburg.    Stadttbeater.     22.  Okt    Der  Teufels  Anteil. 

24.  Okt.    Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 
Hannover.    Kgl.  Theater.    23.  Okt   Margarete.    26.  Okt 

Die  verkaufte  Braut    28.  Okt.    Die  Zauberflöte. 
Karlsruhe  i.  B.    Hoftheater.    28.  Okt    Der  Troubadour. 

26.  Okt.    Dalibor.    28.  Okt    ATda. 

Köln.  Neues  Stadttbeater.  24.  Okt.  Salome.  25.  Okt. 
Der  Bajazzo;   Cavalleria  rusticana.    26.  Okt.     Tannhäuser. 

27.  Okt  Die  Königin  von  Saba.  28.  Okt.  Die  Meister-' 
singer  ron  Nürnberg.  —  Alles  Stadttheater.  22.  Okt.  Der 
Troubadour. 

Königsberg  I.  Pr.  Stadttheater.  22.  Okt.  Cavalleria 
rusticana;  Der  Bajazzo.  25.  Okt.  Carmen.  27.  Okt.  Das 
Rheingold. 

Lemberg.  Stadttheater.  23.  Okt   Hofrmann's  Erzählungen. 

27.  Okt   ATda. 

Hannheim.  Hoftheater.  23.  Okt.  Die  lustigen  Weiber 
von   Windsor.      24.   Okt     Salome.     26.   Okt.    Margarete. 

28.  Okt.  Tannhäuser. 

München.    Hoftheater.     28.  Okt.    Die  Meistersinger  von 

Nürnberg.    "24.    Okt.      Flaute    solo;    Cavalleria    rusticana. 

26.  Okt.    Margarete.    27.  Okt.    Samson  und  Dalila.    28.  Okt 

28.  Okt    Hans  Heiling. 
Planen  1.  V.     Stadttheater.     23.  Okt.     Die  Zauberflöte. 

26.  Okt    Die  Hochzeit  des  Figaro.    27.  Okt   dar  und  Zim- 
mermann.  28.  Okt.    Das  Rheingold. 
Posen.    Stadtheater.    25.  Okt.    Der  Wildschütz.    26.  Okt. 

Cavalleria  rusticana. 
Prag.     Neues  deutsches  Theater.    23.  Okt.    Die  lustigen 

Weiber  von  Windsor.    24.  Okt    Die  Zauberflöte.    26.  Okt 

Barfüssele.    27.  Okt.    Salome. 
Strassburg  1.  JE.   Stadttheater.  28.  Okt.   ATda.   26.  Okt 

Don  Pasquale.   27.  Okt.   Undine.   28.  Okt   Der  Troubadour. 
Stuttgart.    Roftheater.    28.  Okt.    Carmen.    24.  Okt.    Der 

Evangelimann.    28.  Okt.    Tannhäuscr. 
Weimar.    Hoftheater.    28.  Okt.    Die  Entführung  aus  dem 

Serail.     28.  Okt.    Hofrmann's  Erzählungen   (in  Eisenacb). 

21.  Okt.    Fidelio. 
Wien.    Hofoper.    22.  Okt    Die  Boheme.    28.  Okt.    Lohen- ' 

grin.      24.    Okt.     Der    Maskenball.     25.   Okt.     Lucia   von 

Lammermoor.   26.  Okt.  Die  Hugenotten.   27.  Okt.  Cavalleria 

rusticana;  Der  Bajazzo.  —  KaiserjubiläumB-Theater.  22.  Okt. 

Die  Afrikanerin.    23.,  25.  u.  28.  Okt.    Don  Juan.    26.  Okt. 

Der  Waffenschmied.    27.  Okt.    Die  Zauberflöte. 
Wiesbaden.    Hoftheater.    22.  Okt.    Lohengrin.    24.  Okt. 

Mlgnon.     25.   Okt     Fra  Diavolo.     26    Okt.     Samson  und 

Dalila.    28.  Okt    Armida. 
Zürich.     Stadttheater.    25.  Okt.    Carmen.    27.  Okt.    Die 

Regimentstochter. 

.  o)  Naohträglloh  eingegangene  Opernspielpläne 

(einschliesslich  Repertoireänderungen). 

Breslau.     Stadttbeater.     21.  Okt.  nachm.    Der  Waffen- 

schmid;  abds.    Der  Troubadour;  Cavalleria  rusticana. 
Brunn.    Stadttheater-    17.  u.  21.  Okt.    Samson  und  Dalila. 

20.  Okt    Hoffmann's  Erzählungen. 
Budapest.     Kgl.  Opernhaus.    4.  Okt.    Lakme.    7.  Okt. 

Otello.    11.  Okt  nachm.    Butterfly. 
liOmberg.  Stadttheater.  18.  Okt  Werther.  20.  Okt.  Samson 

und  Dalila.    21.  Okt.    Halka. 
Posen.     Stadttheater.     30.    Sept.     Lohengrin.     2.   Okt 

Fidelio.    4.  Okt.    Mignon.    7.  Okt.    Die  Hugenotten.   9.  Okt. 

Lohengrin.    11.  Okt.    Fidelio. 
Prag.     Ceehlsches   Nationaltheater.     1.   Okt     AMa.   — 

3.  Okt    Radhost  (v.  Ne&vera,  z.  1.  Mal).    4.  Okt.    Carmen. 

6.  Okt    Rusalka  (Dvorak).    -    7.   Okt.    Die   Teufelswand 

(Smetana).  —  9.  Okt.    Radhost.  —  10.  Okt    Das  Geheimnis 

(Smetana).  —  11.  Okt.    Ditnitrij  (Dvorak). 


Berlin. 

Der  dies  winterliche  Zyklus  der  zehn  grossen  „Philhar- 
monischen Konzerte*,  deren  musikalische  Leitung  auch 
in  dieser  Saison  in  den  bewährten  Händen  Prof.  Arthur 
Nikisch's  liegt,  hat  am  15.  Oktober  in  sehr  verheißungs- 
voller Weise  begonnen.    Der  gefeierte  Solist  des  Abends  war 


Camille  Saint-Saens.  Drei  Werke  des  französischen  Ton- 
meisters gelangten  zur  Aufführung,  sein  5.  Klavier-Konzert  in 
Fdur  op.  103,  die  Phantasie  .Afrika*  für  Klavier  und  Orchester 
—  den  Klavierpart  in  beiden  Werken  spielte  der  71jährige 
Künstler  mit  bewundernswerter  Sicherheit  und  Klarheit  im' 
Technischen  —  und  die  Ouvertüre  zur  lyrischen  Tragödie  „Les 
Barbares*,  Kompositionen,  wohlgeformt,  glatt  gearbeitet,  klang- 
voll in  der  Instrumentation,  doch  inhaltlich  wenig  anregend, 
von  geringer  musikalischer  Substanz.  Über  die  den  Werken 
zu  teil  gewordene  Wiedergabe  seitens  des  Orchesters  und 
Dirigenten  ist  nur  Lobenswertes  zu  sagen.    Ebenso  vorzüglich 

gelangen  die  das  Konzert  einleitende  Schumann'scbe  Cdur- 
ymphonie  und  die  dessen  Abschluss  bildende  ,Cellini*-Ouver- 
ture  von  Berlioz.  —  Im  Saal  Becbstein  debütierte  an  demselben 
Abend  die  Sängerin  Frl.  Cornelie  Flu  es.  Eine  schöne,  umfang- 
reiche Mezzosopranstimme  von  dunkler  Färbung  und  ein  hübsches 
Vortragstalent  hatte  sie  ins  Treffen  zu  fuhren;  beides  offenbar 
von  kundiger  Hand  gepflegt,  aber  noch  nicht  frei  von  den 
Fesseln  der  Schule.  Frl.  Flues  sang  Lieder  von  Schubert, 
Brahms,  Hugo  Wolf,  C.  Ansorge  und  Max  Reger.  —  Im 
gleichen  Saale  gaben  tags  darauf  die  HH.  Jos.  M.  van  Veen, 
W.  Feltzer,  Job.  Ruinen  und  Jacques  van  Lier  (Hollän- 
disches Streichquartett)  ihren  ersten  Quartettabend.  Mozart'* 
6  dur- Quartett  (Köchel-Verz.  No.  887),  Brahms'  Klarinetten- 
quintett in  Hmoll  (Klarinette:  Hr.  Prof.  Oscar  Schubert)  und 
Schumann's  A  moll-Quartett  op.  41  bildeten  das  Programm. 
Sie  spielen  technisch  sehr  sauber  und  ihr  Vortrag  ist  musika- 
lisch fein  abgewogen  j  aber  es  fehlt  die  rechte  begeisternde 
Begeisterung.  —  Wenig  anregend  war  der  Gesang  der  Sopra- 
nistin Ada  Stoer-Lingenfelder,  die  sich  an  demselben 
Abend  im  Oberlichtsaal  der  Philharmonie  hören  liess.  Die 
Konzertgeberin  besitzt  gutes  stimmliches  Material,  das  aber 
der  feineren  Durchbildung  noch  entbehrt  Dem  Vortrag  fehlt 
etwas  Temperament;  eine  Reihe  Lieder  und  Gesänge  von 
Schubert,  Brahms  und  Max  Reger,  die  ich  hörte,  sang  die 
Sängerin  mit  ziemlich  gleichförmigem  mattem  Ausdruck.  —  Der 
Pianist  Hr.  Arthur  Egidi  und  die  HH.  König!.  Kammermusiker 
A.  Gülzow  (Violine  I),  W.  Cavallery  (Violine  (I),  M. 
Freund  (Viola),  P.  Treff  (Cello),  G.  Krüger  (Bass),  E. 
Prill  (Flöte),  F.  Flemming  (Oboe),  L.  Kohl  (Klarinette), 
A.  Gütter  (Fagott)  und  P.  Rembt  (Hörn)  haben  sich  zur 
.Kammermusik-Vereinigung  der  Königlichen  Ka- 
pelle' zusammengetan,  um  hauptsächlich  Kompositionen  mit 
Blasinstrumenten  aufzuführen.  Eine  verdienstliche  Unterneh- 
mung, denn  Werke  dieser  Gattung,  unter  denen  manches 
wertvolle  und  interessante  sich  findet,  bekommt  man  nur  allzu 
selten  zu  hören.  In  der  Singakademie  fand  am  Mittwoch  das 
erste  Konzert  der  Vereinigung  statt  Das  Programm  war  an- 
ziehend —  u.  a.  enthielt  es  ein  Concerto  für  Oboe,  zwei 
Violinen,  Viola  und  Bass  von  Händel,  Beethoven's  Trio  op.  7; 
für  Klavier,  Flöte  und  Fagott,  ein  einsätziges  Oktett  für  zwei 
Violinen,  Bratsche,  Cello,  Bass,  Klarinette,  Fagott  und  Hörn 
op.  84  von  Hugo  Kaun  —  und  wie  die  als  trefflich  bekannten 
Künstler  es  erwarten  Messen,  waren  sie  bedacht  auf  eine  edle 
Tonentfaltung,  auf  ein  sichere«!  zugleich  geschmeidiges  Ensemble 
und  auf  technische  Sauberkeit  und  Vollkommenheit  —  Von 
der  Pianistin  Frl.  Katherine  Ruth-Heymann,  deren  Klavier- 
abend im  Bechsteinsaal  ich  vorher  besuchte,  hörte  ich 
Beethoven's  Fmoll- Sonate  op.  57  vortragen.  Künstlerische 
Befriedigung  gewährte  ihre  Darbietung  nicht  Sie  spielt  tech- 
nisch unfertig,  ihr  Vortrag  ist  trocken  und  farblos.  Auch 
schädigte  sie  den  Eindruck  ihrer  Leistung  nicht  unerheblich 
durch  vielfache  WillkUrlichkeiten  in  Bezug  auf  Takt  und 
Rhythmus.  —  Im  Beethovensaal  absolvierte  an  demselben 
Abend  Tilly  Koenen  ihren  eisten  Liederabend,  der  der  stets 
gern  gehörten  Sängerin  den  gewohnten  Erfolg  brachte.  Stärkeres 
Interesse  erregte  die  Wiedergabe  einer  Reihe  malaiischer 
Lieder  von  C.  van  de  Wall,  die  neben  Gesängen  von  Schubert, 
Martucci,  Brahms  und  v.  Eyken  der  Künstlerin  Programm 
zierten.  —  Der  18.  Oktober  brachte  uns  den  ersten  Sym- 
phonie-Abend der  König  1.  Kapelle  unter  Felix  Wein- 
gartner's  Leitung.  Das  Programm  enthielt  nur  bekannte 
Werke,  Weber's  .Oberon'-Ouverture,  Haydn'z  C moll-Symphonie 
(Ed.  Peters  No.  9),  Bach1»  Brandenburgisches  Konzert  in  Gdur 
No.  8  und  Beethoven's  .Erste*.  Die  Wiedergabe  war  korrekt 
technisch  einwandfrei,  im  Ausdruck  aber  vielfach  recht  matt 
und  kühl.  Hr.  Weingartner  schien  nicht  gilt  disponiert,  von 
hingebungszollem  Eingehen,  Schwung  und  Wärme  liess  seine 
Direktion  diesmal  recht  wenig  verspüren.  —  Jenseits  der 
Linden  in  der  Singakademie  trat  an  demselben  Abend  die 
Pianistin  Teresita  Carreno-Tagliapietra  zum  ersten  Male 
vor  das  Berliner  Publikum  und  erregte  grosses  Interesse.  Sie 
hatte  drei  Konzerte  mit  Orchester,  das  in  Dmoll  von  Rubinstein, 
Chopin's  E  moll  und  Grieg's  A  moll  auf  dem  Programm.    Frl. 
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Carreno  ist  noch  keine  Künstlerin,  die  mit  ihren  Darbietungen 
ungetrübte  Freude  bereitet,  aber  sie  hat  wohl  das  Zeug  dazu, 
es  au  werden,  wenn  sie  ihr  feuriges  Temperament  ziigeln  lernt. 
Ihr  technisches  Können  ist  bereits  weit  vorgeschritten,  sie  be- 
sitzt Kraft,  alle  Schattierungen  und  Anschlagsnuancen  stehen 
ihr  zu  Gebote,  und  im  Vortrag  entwickelt  sie  Geschmack  und 
Verve.  —  Im  Beethovensaal  spielte  ebenfalls  zu  gleicher  Zeit 
der  ausgezeichnete  Klavierkünstler  Leopold  Godowsky 
ältere  Werke  von  Rameau,  Schubert,  Chopin's  H  moll-Sonate, 
eine  Reihe  von  ihm  bearbeiteter  Etüden  von  Scriabine  und 
Henselt  und  eine  Konzert-Paraphrase  eigener  Komposition  über 
Joh.  Strauss'  Walzer  .Künstlerleben*.  Was  ich  hörte,  spielte 
der  Künstler  mit  absoluter  Vollendung;  Bewunderung  heischend, 
nicht  minder  durch  den  temperamentvollen  und  charakteristischen 
Vortrag,  wie  durch  den  Glanz  und  die  nicht  zu  überbietende 
Feinheit  der  Technik.  Die  mit  technischen  Finessen  und 
Schwierigkeiten  aller  Art  ausgestattete  Paraphrase  dürften 
dem  Künstler  nur  wenige  seiner  Fachgenossen  mit  solcher 
Eleganz  und  Leichtigkeit  nachspielen.  —  Das  L'amoureux- 
Orchester  unter  Leitung  von  Camille  Chevillard  erzielte 
mit  seinem  Konzert  am  folgenden  Abend  im  grossen  Philhar- 
moniesaale einen  starken  klinstierischen  Erfolg.  Zur  Auffüh- 
rung gelangten  nur  Werke  deutschen  und  französischen  Ur- 
sprungs. Schnmann's  .Manfred'-Ouverture  leitete  den  Abend 
ein,  an  zweiter  Stelle  folgte  Mozart's  liebliche  Gmoll-Symphonie, 
deren  Wiedergabe  sich  besonders  in  den  Vordersätzen  sehr 
eindrucksvoll  gestaltete.  Im  Finalsatz  wurde  das  Tempo  etwas 
Uberhetzt.  Glänzend,  virtuos  gespielt  wurden  die  französischen 
Werke,  Saint-SaeW  .Totentanz*  und  H.  Berlioz'  .Carneval 
Romain*.  Ihren  Höhepunkt  erreichten  die  Leistungen  des 
Orchesters  in  der  Wiedergabe  von  Liszt's  symphonischer  Dich- 
tung „Les  Prelndes*,  die  sehr  klangschön  und  charakteristisch 
belebt  in  den  einzelnen  Episoden  zu  Gehör  gelangte,  und  der 
.Walkttren'-Schlussszeue  ,  Wotan's  Abschied*.  Den  Wotan  sang 
der  französische  Bariton  Hr.  Louis  de  la  Cruz-Frölich  in 
deutscher  Sprache  mit  kraftvoller  Stimme  und  einem  Vortrag, 
der  eine  Bichere  Kenntnis  des  Wagner'schen  Stils  verriet.  Die 
französischen  Künstler,  wurden  selbstredend  mit  Auszeichnung 
empfangen  und  lebhaft  akklamiert.  —  Im  Bechsteinsaal  ver- 
anstaltete gleichzeitig  das  .Münchener  Streichquartett' 
der  HH.  Th.  Kilian,  G.  Knauer,  L.  Vollnhals  und  K. 
Kiefer  einen  Kammermusikabend.  Die  vier  Künstler  be- 
währten durchaus  ihren  Ruf.  Mit  der  trefflichen  Wiedergabe 
der  Quartette  in  Emoll  von  M.  Schillings,  in  Bdur  op.  130 
von  Beethoven  und  in  C  dur  op  83  No.  3  von  Haydn  bereiteten 
sie  ihrem  Hörerkreis  durch  ein  abgeklärtes,  einheitlich  emp- 
fundenes Zusammenspiel,  durch  ihre  feinfühlige,  technisch 
mustergültige  Darbietung  sämtlicher  Werke  einen  hohen  Genuas. 

Adolf  Schultze. 

Frankfurt  a.  M. 

Früher  als  sonst  hat  der  Reigen  der  diesjährigen  Konzerte 
—  nach  Schätzung  eines  hiesigen  Musikkritikers  ca.  340  an  der 
Zahl  —  begonnen.  Er  wurde  eröffnet  durch  das  am  27.  Sep- 
tember stattgefundene  Konzert  der  vereinigten  Yorkshire- 
Chöre  (Scheffield  Musical  -  Union  und  Leeds  Choral  -  Union), 
die_  in  der  Zahl  von  etwa  360  Sängern  und  Sängerinnen  er- 
schienen waren.  Die  enthusiastische  Aufnahme,  welche  dfe 
englischen  Gäste  in  Frankfurt  a.  M.  gefunden  haben,  ist  an 
dieser  Stelle  weniger  von  Interesse  als  das,  was  sie  auf  dem 
Gebiete  der  Kunst  zu  leisten  vermochten  Ihr  Programm  um- 
fasste  ausschliesslich  Musik  ihrer  engeren  Heimat:  .The  dream 
of  Gerontius'  von  Sir  Edward  El  gar  für  Soli,  Chor,  Or- 
chester und  Orgel,  sowie  kleinere  Chöre  von  Weelkes,  Fauing, 
Macfarren  und  Parry. 

Elgar's  Werk  bat  Beine  Vorzüge,  aber  auch  .seine  Schwächen. 
Letztere  wohl  da  am  merklichsten,  wo  das  Übersinnliche  der 
Dichtung  dem  Musiker  zu  wenig  Anhalt  und  Definierbares 
entgegenbringt.  Hier  erlahmt  denn  auch  das  Interesse  des  Zu- 
hörers recht  bedenklich,  und  es  vermag  die  glänzendste  Inter- 


rgfältig  

voll  gearbeiteten  Chören;  sie  sind,  der  Dichtung  folgend,  in 
guter  Gegensätzlichkeit  gehalten  und  verleihen  der  ganzen 
Musik  Kraft  und  Anmut.  Äusserst  effektvoll  in  der  Wirkung 
gab  sich  im  II.  Teile  auch  der  Chor  der  Dämonen.  Weniger 
glücklich  sind  indes  die  Soli  geschrieben,  deren  Langatmigkeit 
und  dunkle  Mystik  des  Textes  die  Wirkung  des  Ganzen  sehr 
unterbinden.  Die  Orchestrierung  ist  durchaus  modern  und 
zeitigt  stellenweise  ein  reiches,  klangsattes  Kolorit.  Doch  er- 
scheint die  musikalische  Sprache  weder  nach  der  formalen  noch 
inhaltlichen  Seite  hin  durch  eine  besondere  Eigenart  des  eng- 


lischen Komponisten  gekennzeichnet.  Mendelssohn  und  Brahms, 
Strauss  und  Liszt  sind  Elgar's  Sterne  gewesen,  die  seine  Pfade 
erleuchteten. "  Alles  in  allem  eine  geistlich-weltliche  Musik,  die 
gehört  zu  werden  verdient  und  auch  stet*  ihre  Freunde  finden 
wird.  Die  Wiedergabe  der  Novität  gelang  unter  der  Leitung 
des  Herrn  Dr.  Co  ward,  eines  talentvollen,  fein  empfindenden 
Musikers,  überraschend  schön.  Es  musste  der  fein  moderierte 
Stimmenklang  eines  so  grossen  Körpers,  bei  dem  Subtilitit 
und  Präzision  in  erdenklich  hohem  Grade  entwickelt  waren, 
ebenso  angenehm  berühren,  als  auch  die  Reinheit  und  Aus- 
drucksfähigkeit  des  Vortrages.  Nicht  minder  ehrenvoll  auch 
die  tiefempfundene  Art,  mit  der  sie  die  a  capella -Gesänge 
wiederzugeben  verstanden.  Dies  zeugte  von  strenger  Schulung 
und  fachmännisch  fein  gebildeter  Leitung.  Welch  ein  Auslösen 
von  Stimmung  und  Poesie  in  dem  klangschönen  Liede  .Moon- 
light*  von  Fauing  I  Welch  prächtiger  Wohllaut  in  dem  virtuos 

gesungenen  .Von  stole  my  Love*  von  Macfarren.  Gerade  in 
iesen  kleinen,  zum  Teil  sehr  schwierigen  a  capella-Gesängen 
konnte  man  die  Leistungsfähigkeit  des  Elitechores  so  recht 
beurteilen.  Es  wird  der  Abend,  den  die  Konzertbesucher  bei 
den  englischen  Grasten  zubrachten,  noch  lange  in  Erinnerung 
bleiben. 

In  der  Oper  ging  .Manon*  von  Massenet  neu  einstudiert 
in  Szene.  Das  verdienstliche  Wirken  des  Herrn  Oberregisseur 
Krahmer  und  des  Kapellmeisters  Herrn  Dr.  Rottenberg 
sei  hier  in  erster  Linie  erwähnt  Was  der  eine  durch  höchst 
geschickte  Inszenierung  und  geschmackvolle  Arrangements 
schuf,  belebte  der  andere  durch  die  tadellose  Wiedergabe  der 
frischen,  oft  berauschenden  Musik.  Grossen  Erfolg  hatte  auch 
Frau  Kernic  in  der  Titelrolle.  Sie  lieh  der  koketten  Manon, 
die  schliesslich  als  Verstossene  auf  der  Landstrasse  endet,  höchste 
Leidenschaft  und  hielt  durch  die  Unmittelbarkeit  ihres  Tem- 
peramentes das  Interesse  des  Zuhörers  weit  länger  rege,  als  es 
für  gewöhnlich  die  Vertreterin  dieser  Rolle  zu  erreichen  vermag. 
Bedeutsam  war  auch  die  Leistung  des  Herrn  Tiyssen  als 
Des  Grieux.  Sein  edles  Stimmmaterial  nahm  durch  die 
Kraft  und  den  Schmelz  der  hohen  Töne  sehr  für  ihn  ein. 
In  den  kleineren  Rollen  erfreuten  die  Herren  Breitenfeld, 
Schramm,  Brinkmann  und  Walter  Schneider.  Von 
langer  Dauer  für  die  Bühne  scheint  indes  Massenet's  Oper  nicht 
zu  sein.  Ein  gleiches  Schicksal  teilt  wohl  auch  die  jüngste 
Opern-Novität:  .Beatrice  und  Benedict*  von  Berlioz.  Das  ist 
schade  um  der  reisvoll  geschriebenen  und  zumeist  intim  gehal- 
tenen Musik  willen.  Doch  lassen  Text  nnd  Handlang;  zu  sehr 
den  dramatischen  Nerv  vermissen,  um  den  Laien,  das  Gros 
des  Publikums,  zufriedenzustellen.  Der  musik  -  historischen 
Stellung  wegen,  die  der.  Zweiakter  innerhalb  der  Bühnenwerke 
einnimmt,  wird  sich  die  Oper,  die  in  so  liebevoller  Einstudierung 
durch  Herrn  Kapellmeister  Reichenberger  zur  Aufführung 
kam,  kaum  auf  dem  Bepertoir  halten  können.  Es  verdient  aber 
dennoch  das  Vorgehen  des  Intendanten,  hierbei  in  kunstersiehe- 
rischem  Sinne  gehandelt  zu  haben,  unsere  volle  Anerkennung. 

F.  B. 


Aus  der  Pfalz.. 

In  unserer  Provinz  'wurde  in  der  diesmal  sehr  spät  ab- 

§elaufenen  Saison  viel,  in  gewissem  Sinne  zu  'viel  musiziert. 
ewiss  muss  man  anerkennen,  dass  die  Zahl  der  Körper- 
schaften, die  den  Beweis  ihrer  Kunstliebe  zu  erbringen  sich 
bemühen,  stetig  zunimmt;  aber  es  unterliegt  auch  keinem 
Zweifel,  dass  die  mit  jener  anscheinend  erfreulichen  Tatsache 
in  Verbindung  stehende  Zersplitterung  der  Kräfte  sich  einer 
erfolgreichen  Pflege  namentlich  der  grossen  Tonformen  hin- 
dernd in  den  Weg  stellt.  So  habe  ich  denn  eigentlich  über 
das  musikalische  Treiben  nur  weniger  Städte  in  unserer  Pfalz 
zu  berichten. 

Ein  löbliches  Beispiel  eifrigen  und  zielbewussten  Zusam- 
menwirkens zeigen  die  benachbarten  Städte  Zweibrucken 
und  Pirmasens,  wo  sich  die  beiden  Dirigenten  Chr.  Ott 
und  Fr.  Schörry  mit  ihren  musikalisch  und  finanziell  vor- 
trefflich gestellten  Vereinen  erfolgreich  in  die  Hände  arbeiten. 
Unter  den  zahlreichen  Veranstaltungen,  in  denen  vornehm- 
lich Kammermusikstücke  und  wertvolle  Chorwerke  kleineren 
Umfang8  a  capella  und  mit  Begleitung  Aufnahme  fanden, 
ragt  die  Auffahrung  des  „Coriolan"  für  Soli,  Männerchor 
und  Orchester  von  Hermann  Hutter  (Op.  35)  ganz  beson- 
ders hervor.  Das  Werk  ist  eine  Neuheit,  für  welche  höher- 
strebende Vereine  nicht  genug  dankbar  sein  können.  Der 
Chor  in  demselben  unterscheidet  sich  wesentlich  von  dem 
des  gleichnamigen  Lux'schen  Werkes;  er  ist  Mitträger  der 
Handlung  und  deshalb  umfangreich  herangesogen.  Der  Satz 
ist  originell  und  äusserst  geschickt  geschrieben;  nie   aber- 
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schreitet  er  die  Grenze  des  Könnens  der  Stimmen,  und  die 
Lage  der  einzelnen  Partien  ist  stets  günstig.  Das  richtige 
Mass  von  polyphoner  und  homophoner  Diktion  halt  jede 
Langeweile  fern.  Bei  aller  Selbständigkeit  der  Stimmfüh- 
rung ist  die  Struktur  klar  und  durchsichtig,  nicht  bloss  für 
den  Blick  in  die  Partitur,  sondern  auch  —  was  ja  die  Haupt- 
sache ist  —  für  das  Ohr  in  bezug  auf  den  Gesamtklang.  Die 
beiden  Solopartien  sind  mit  hingebender  Sorgfalt  gezeichnet, 
es  sind  zwei  lebenswahre  und  lebenswarme  Gestalten.  Das 
Orchester  ist  nicht  bloss  dem  Chor  und  den  Solisten  eine 
wesentliche  Stutze,  sondern  es  wird  auch  zum  selbständigen 
Ausdruck  der  Stimmung  und  Kennzeichnung  der  einzelnen 
Situationen  intensiv  benutzt  Seine  Sprache  ist  durchaus 
modern.  Wie  der  Vokalsatz  verrät  es  die  souveräne  Beherr- 
schung der  musikalischen  Technik  des  Komponisten.  Inbezug 
auf  die  "Wortdichtung  muss  anerkennend  gesagt  werden,  dass 
der  Komponist  verständnisvoll  nur  solche  Teile  wählte  und 
zu  einem  Ganzen  gruppierte,  das  nach  musikalischen  Aus- 
drucksmitteln in  Wirklichkeit  verlangt.  So  entstand  ein 
organisch  gebildetes  Werk.  Der  Aufführung  durfte  man  das 
höchste  Lob  spenden,  sowohl  in  bezug  auf  den  Chor  und  das 
Orchester,  als  auch  auf  die  beiden- Solisten  PrL  Job.  Dietz 
und  Jos.  Loritz.  In  anderen  Konzerten  der  beiden  Vereine 
wirkten  das  gesamte  Kaimorchester  unter  Schneevoigt's  vor- 
züglicher Führung,  dann  Sus.  Dessoir,  Tilly  Koenen,  Lula 
Mysz-Gmeiner,  Karl  Friedberg,  Willy  Burmester,  Job.  Hegar, 
Schmidt-Badekow  u.  a.  mit. 

Äusserst  rührig  zeigte  sich  wieder  Neustadt  a.  d.  H., 
wo  Phil.  Bade,  der  Direktor  des  Pfälzischen  Konservato- 
riums, seit  einigen  Jahren  mit  sichtlichem  Erfolge  wirkt. 
Insbesondere  sind  es  die  grossen  Tonformen,  die  neben  der 
Kammermusik  eifrige  Pflege  erfahren.  Mehrere  Symphonie- 
konzerte, unter  denen  eine  gelungene  Mozartfeier  zu  nennen 
ist,  dann  die  Aufführungen  von  Nioode's  „Meer",  Haydn's 
„Schöpfung",  Brach's  „Odysseus"  u.  a.  erbrachten  den  Beweis 
hiefür.  Tüchtige  Solisten  stellten  ihr  Können  zur  Verfügung, 
so  Frau  Grumbacher-de  Jong,  T.  Hinken-Cahnbley  (Dort- 
mund), Gabler-Fritz  (Landau),  M.  Rode,  Frau  Clara  Schützen- 
dorf, Frl.  Therese  Sprater,  Rieh.  Fischer,  Karl  Sattler,  Wilh. 
Fenten,  Karl  Gentner,  Karl  Schmidt,  Adolf  Müller,  L.  Weni- 
gen, Otto  Voss,  Stuart  Willfort,  das  Hösl-Quartett  (München) 
etc.  Den  grösseren  Konzerten  ging  stets  ein  einführender 
Vortrag  des  Direktors  PhU.  Bade  über  die  zur  Aufführung 
kommenden  Werke  voraus. 

Eine  vorzügliche  Wiedergabe  von  Händel's  „Samson" 
verzeichnet  der  „Cäcilienverein"  in  Frankenthal  unter  der 
verständnisvollen  Leitung  von  Artur  Berg.  Der  Chor 
zeigte  Präzision  und  Bestimmtheit  in  den  imitatorischen 
Sätzen;  machtvoll  wirkten  die  gewöhnlich  das  reich  ver- 
schlungene Stimmengewebe  beschliessenden  homophonen 
Takte.  Das  Orchester  vom  Mannheimer  Hoftheater  spielte 
wie  immer  vorzüglich;  den  Orgelpart  vertrat  ebenbürtig 
Gg.  Meyer.  Unter  den  Solisten  zeichneten  sich  R.  Fischer 
und  Georg  Keller,  sowie  FrL  Ludmilla  Dillinger  be- 
sonders aus,  während  Frl.  Katharina  Bäcker  vom  Mann- 
heimer Hoftheater  die  notwendige  rhythmische  Sicherheit 
und  geistige  Durchdringung  ihrer  Vorlage  vermissen  lieas. 
Mit  mehreren  Konzerten,  darunter  einer  Mozart-  und  Schu- 
mannfeier, erwarb  sich  der  „Liederkranz"  (Dir.:  Jul.  Schmitt) 
viel  Anerkennung.  Der  Pianist  Hermann  Kellner  und  die 
Sopranistin  Johanna  Dietz  bestätigten  in  denselben  wieder 
das  höchst  günstige  Urteil,  das  ich  oftmals  über  sie  aus- 
sprechen durfte. 

Landau  darf  sich  u.  a.  neben  seiner  Mozartfeier  mit 
einer  würdigen  Aufführung  von  Bach's  „Matthäus-Passion1' 
rühmen.  Der  Dirigent,  Musikdirektor  Ernst  Walter,  hatte 
das  Werk  äusserst  sorgfaltig  vorbereitet  und  auch  in  der 
Wahl  der  Solisten  eine  glückliche  Hand  gehabt.  Die  Orgel 
vertrat  in  gewohnt  rühmlicher  Art  Otto  Seelig,  Direktor 
vom  Heidelberger  Konservatorium  j  als  Evangelist  war  Max 
Pauli  (Karlsruhe)  erschienen.  Dieser  Künstler  besitzt  die 
notwendige  hohe  Stimmlage,  und  sein  Tenor  ist  geschult  und 
sicher.  Käme  zu  diesen  Faktoren  etwas  mehr  „Seele"  hinzu, 
so  wäre  dieser  Evangelist  fast  einwandfrei.  Im  Gegensatz 
hiezu  zeigte  Georg  Keller-Ludwigshafen  (Jesus)  warmes 
Empfinden.  Die  Sopransoli  sang  mit  Verständnis  und  Innig- 
keit Frl.  Hedwig  Kaufmann,  und  Frl.  Clara  Funke  aus 
Frankfurt  a/M.  zeigte  als  Altistin  künstlerische  Auffassung 
,  ihrer  Aufgabe.  Der  Chor  sang  verlässig  und  mit  ausgiebi- 
gem Klang.  Besonderes  Lob  gebührt  dem  wackeren  Knaben- 
chor. Das  Orchester  zeigte  sioh  ausserordentlich  leistungs- 
fähig,  namentlich  erwiesen  sich  neben  den  Streichern  die 


Holzbläser  als  treffliche  Musiker;  der  Sologeiger  (Sieber- 
München)  bot  eine  künstlerisch  wertvolle  Ausführung  seines 
Partes.  Die  Tempi  schienen  nicht  immer  einwandfrei;  so 
dürfte  zweifellos  der  Blitzchor  lebhafter,  der  Schlusschor 
dagegen  —  namentlich  gegen  das  Ende  zu  —  breiter  ge- 
nommen werden.  Der  Choral  nO  Haupt  voll  Blut  und  Wun- 
den" muss  unbedingt  pp  ausgeführt  werden.  Die  jeweiligen 
Schlusstakte  der  Choräle  stets  langsamer  und  leiser  zu  geben, 
erscheint  mir  nicht  immer  angebracht;  in  dem  Choral  „Wenn 
ich  einmal  soll  scheiden"  ist  diese  wirkungsvolle  dynamische 
und  rhythmische  Schattierung  wohl  am  Platze. 

Reges  Musikleben  zeigten  in  Kaiserslautern  wieder 
„Cäcilienverein"  und  „Musikverein",  als  deren  Dirigent 
August  Pfeiffer  tätig  ist  Der  „Musikverein"  besitzt  zur- 
zeit den  stärksten  Chor  in  der  Pfalz,  und  er  ist  auch  bestrebt, 
diesem  seiner  Kraft  würdige  Aufgaben  zu  stellen.  Aus  der 
Konzertreihe  sind  eine  Mozart-  und  eine  Schumannfeier  be- 
sonders hervorzuheben.  Leider  war  mir  auch  diesmal  der 
Besuch  der  dortigen  Konzerte  nicht  möglich,  weshalb  ich 
mich  auf  vorstehende  Andeutungen  beschränken  muss. 

Ludwigshafen  ist,  wie  schon  früher  einmal  erwähnt, 
durch  das  nahe  Mannheim  musikalisch  so  .sehr  in  Mitleiden- 
schaft gezogen,  als  dass  ein  seiner  Grösse  entsprechendes  Kon- 
zertleben gedeihen  könnte.  Trotzdem  hat  der  „Cäcilien- 
verein", der  bisher  unter  Bade's  (Neustadt)  Leitung  stand, 
einige  recht  tüchtige  Aufführungen,  so  u.  a.  eine  dem  An- 
denken Mozart's  gewidmete,  ermöglicht 

Speyer  hat  in  der  abgelaufenen  Saison  keine  beson- 
deren Fortschritte  gegenüber  den  Vorjahren  zu  verzeichnen. 
So  sehr  sich  auch  der  Dirigent, Musikdirektor  Rieh.  Schefter, 
bemüht,  so  gelingt  es  doch  nicht,  einen  entsprechenden 
grösseren  Chor  zusammenzustellen.  Wenn  man  die  viele 
Mühe  auch  willig  anerkennt,  welche  die  fleissige  Einstudie- 
rung einiger  grösserer  Werke  verursacht  hat,  .und  ebenso  den 
relativen  Erfolg  jener  Bemühungen  betont,  so  muss  doch  die 
Talsache  verstimmend  wirken,  dass  so  sehr  viele  musika- 
lische Kräfte  seitwärts  stehen,  deren  Mitwirkung  helfen 
könnte,  bessere  künstlerische  Erfolge  herbeizuführen.  Zum 
Besten,  was  der  „Liedertafel-Cäcilienverein"  aufzuweisen  ver- 
mag, gehört  seine  Aufführung  der  Szenen  aus  Goethe's  „Faust" 
von  Robert  Schumann.  Wenn  man  bedenkt,  unter  welch 
schwierigen  Umständen  der  Direktor  Schefter  zu  arbeiten 
hat,  so  darf  man  ihm  die  lebhafteste  Anerkennung  nicht 
versagen.  Der  verhältnismässig  schwache  Chor  tat,  was  in 
seinen  Kräften  stand,  und  auch  das  Orchester  hielt  sich  recht 
wacker.  Mit  den  Solisten  hatte  man  eine  gute  Wahl  ge- 
tan: Frau  Klupp-Fischer  (Karlsruhe)  singt  sicher,  mit 
Verständnis  und  wohlberührender  Wärme.  Sieghaft  erreicht 
sie  das  dreigestrichene  c,  und  der  Übergang  von  einer  in  die 
andere  Tonlage  vollzieht  sich  unauffällig.  Sogar  die  etwas 
matten  ersten  Szenen  des  Werkes  wusste  sie  so  zu  gestalten, 
dass  der  Abstand  gegenüber  anderen  wertvolleren  Partien 
nicht  zu  sehr  in  die  Erscheinung  trat  Frl.  Clara  Funke 
(Frankfurt  a/M.)  löste  die  ihr  zugefallene,  leider  etwas  kurze 
Aufgabe  durchweg  vorzüglich;  ebenso  Hrch.  Hormann, 
der  als  personifizierte  „Zuverlässigkeit"  gelten  muss.  Die 
Basspartie  hatte  Wilhelm  König  (Ludwigshafen  a/Rh.) 
übernommen;  sympathisches  Organ,  vorzügliche  Schulung 
und  hochstehendes  künstlerisches  vorstehen  sind  die  Vorzüge 
seiner  Darbietungen.  Es  ist  ein  Vergnügen,  dem  Künstler 
in  seiner  gesunden  und  lebensfrischen  Tongebung  zu  lauschen. 
Viel  Ehre  legte  der  Verein  ein  mit  dem  Engagement  des 
Mannheimer  Streichquartetts  der  HH.  Hans  Schuster  und 
Genossen  ein;  die  Künstler  spielten  Beethoven's  Op.  59  No.  1, 
aus  Schubert's  D  moll-Quartett  das  Thema  mit  den  Variationen 
und  Op.  2  (in  Adur)  von  R.  Gliere,  letzteres  als  eine  wertvolle 
Neuheit;  denn  wer  nach  Beethoven  und  Schubert  noch  In- 
teresse und  Aufmerksamkeit  zu  erzwingen  vermag,  vertritt 
sicherlich  eine  gute  Sache.  Die  übrigen  Konzerte  brachten 
ausser  dem  grösseren  Werke  „Johanna  von  Orleans"  von 
Hrch.  Hofmann  zumeist  Instrumental-  und  Vokalstücke  klei- 
neren Umfangs  und  Kammermusikwerke.  Im  Vortrag  der 
letzteren  zeichneten  sich  namentlich  Konzertmeister  Hein- 
rich Burkhardt  (Violine)  aus  Baden-Baden  und  Kapell- 
meister Karl  Schmidt  (Klavier),  Lehrer  am  Pfalzischen  Kon- 
servatorium in  Neustadt,  aus.  Burkhardt  verriet  in  jedem 
seiner  Stücke  (von  E.  Grieg,  Sarät-Saens,  Fr.  Ries  etc.)  den 
ernsten  und  warm  empfindenden  Musiker  mit  eminenter  Tech- 
nik. Einen  ebenbürtigen  Partner  am  Flügel  hatte  er  in  Hrn. 
Schmidt.  Der  Wert  der  Mozartfeier  („Requiem"  etc.)  wurde 
etwas  beeinträchtigt  durch  die  Solisten,  von  denen  der  Tenorist 
(Alwin  Franke  aus  Frankfurt  al.)  leider  indisponiert  war 
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und  die  Sopranistin  (FrauLotze-Holz  aus  Nürnberg)  durch 
die  wuchtige  Art  ihrer  Ausführungen  das  naiv-herzliche  Ton- 

S bilde  Mozart's  —  es  sei  nur  an  das  „Veilchen"  erinnert  — 
it  erdrüokte.  —  Auch  das  Privatorchester  verzeichnet 
wieder  einige  recht  lobenswerte  Konzerte,  in  denen  Sympho- 
nien von  Haydn,  Mozart  and  Beethoven  etc.  und  seltener 
gehörte  Kammennusikwerke,  wie  beispielsweise  das  Quintett 
ua  Es  für  Oboe,  Klarinette,  Hörn,  Fagott  und  Klavier  von 
Mozart,  in  der  Originalbesetzung  ausgeführt  wurden.  Von 
den  Solistenkonzerten  seien  nur  ein  Liederabend  von  Hans 
Rüdiger,  ein  ebensolcher  von  Frau  Metzger-Froitzheim 
und  ein  Instrumentalkonzert  von  Sarasate  und  Dr.  Neitzel 
besonders  erwähnt. 

Karl  August  Krauss,  Speyer. 


Leipzig.  Im  zweiten  Gewandhauskonzert  (18.  Okt.) 
wurde  das  nach  Inhalt  und  Ausführung  Beste  mit  der  Eingangs- 
und  Schlussnummer  geboten.  Die  entere  —  es  war  Weber's 
,Oberon*-Ouverture  —  wurde  äusserst  zart  und  duftig  in.  der  Ein- 
leitung, feurig  und  glänzend  im  Hauptthema,  süss  und  innig  im 
Seitenthema  und  als  Ganzes  bei  grosser  technischer  Akkuratesse 
zugvoll,  wie  aus  einem  Gusse  gegeben.  Bei  der  Wiedergabe 
der  Schlussnummer,  der  Paatoral-Symphonie  Beethoven's,  konnte 
man  wohl  in  Zweifel  sein,  ob  man  der  sonnig- wohligen  Vor- 
führung des  ersten  Satzes,  der  Btimmungsatten  traulichen  Poesie 
der  Szene  am  Bach,  oder  der  bunten  Buderreihe  des  zu  einem 
zusammengezogenen  dritten  und  vierten  Satzes,  von  der  mit 
derbem  Humor  gewürzten  ländlichen  Tanzszene  bis  zum  schlichten 
Dankgesang  nach  dem  von  Nikisch  prächtig  herausgearbeiteten 
Gewitter,  den  Vorzug  geben  sollte.  Wenn  sie  einem  in  so 
glücklicher  Farben abtöuung  der  einzelnen  Sätze  wie  des  Ganzen, 
in  so  plastischer  Herausarbeitnug  ihres  thematischen  Gefüges 
und  so  sprechsamer  Belebtheit  ihrer  Tonsprache  wie  diesmal 
entgegentritt,  fragt  man  sich  vergeblich,  warum  denn  wohl  diese 
.Pastorale'  in  der  Gunst  der  Dirigenten  und  des  Publikums 
gar  merklich  hinter  ihren  Schwestern  in  Esdur  und  Cmoll  zu- 
rückbleibe. Schwächer  als  bei  den  beiden  guten  alten  Bekannten 
fiel  die  Wirkung  bei  den  als  Novität  dargebotenen  drei  Or- 
chestervorspielen aus  der  Musik  zu  Ibsen's  .Fest  auf  Solhaug* 
von  Hans  Fntzner  aus.  Die  Stücke  interessieren  allenfalls  durch 
ihre  geschickte  Mache,  zumal  durch  ihre  sehr  schöne  und  charak- 
teristische Instrumentation,  sie  ermangeln  auch  nicht  prägnanten 
Stimmungsausdrucks,  allein  ihr  rein  musikalischer  Gedanken- 
kern,   die  eigentliche  musikalische  Erfindung  erweist  sich  als 

fax  zu  mager.  Über  diese  Schwäche  der  Stücke  konnte  auch 
er  vielgewandte  Kolorist  Nikisch,  dessen  Winken  das  Orchester 
schmiegsamst  folgte,  nicht  hinwegtäuschen.  Am  unmittelbarsten 
sprach  noch  das  zweite,  Anflüge  von  Humor  zeigende  Vorspiel 
im  Tanzcharakter  an.  Im  Theater  mögen  sich  die  Stücke  in 
vorteilhafterem  Liebte  als  im  Konzertsaal'  präsentieren.  Mit 
den  vorgenannten  Orchestergaben  hätte  es  für  diesmal  eigentlich 
sein  Bewenden  haben  können;  da  aber  noch  das  Brahms'sche 
Violinkonzert  in  das  Programm  eingebaut  war,  wuchs  sich  das 
Konzert  auf  eine  beinahe  21/tstündige  Dauer  aus;  das  ist  des 
Guten  doch  zu  viel.  Der  Interpret  der  Prinzipalstimme  des 
Brahms'schen  Werkes  war  der  nun  schon  an  der  Schwelle  des 
Junglingsalters  stehende  Mischa  Elman,  über  dessen  phänome- 
nales Talent  in  diesen  Blättern  oft  genug  ausführlicher  ge- 
sprochen wurde.  An  virtuoser  Beherrschung  der  widerborstigen 
Schwierigkeiten  des  Werkes  konnte  es  der  junge  Wundergeiger 
getrost  mit  berühmten  älteren  Kollegen  aufnehmen;  dagegen 
war  die  Tongebung  diesmal  nicht  so  geläutert  wie  sonst,  und 
auch  die  Durchgeistigung  des  Vortrags  vermochte  nicht  ganz 
zu  befriedigen;  am  tonschönsten  und  geistig  reifsten  spielte 
Elman  den  zweiten  Satz.  Das  Publikum  erzwang  sich  von  dem 
jugendlichen  Gast  noch  eine  Zugabe,  die  in  Gestalt  eines  der 
Brahms'-Joachim'schen  Ungarischen  Tänze  (von  Prof.  Nikisch 
am  Klavier  begleitet)  gewährt  wurde.  —  Das  Winderstein- 
Orchester,  das  seine  Philharmonischen  Konzerte  heuer 
in  der  akustisch  weit  günstigeren  Alberthalle  abhält,  trat  in 
seinem  1.  Konzert  (16.  Oktober)  gleich  mit  einem  sehr  an- 
spruchsvollen Programm  hervor  und bewältigte  dasselbe 

in  einer  Weise,  welche  für  den  weiteren  Fortgang  dieser  Kon- 
zerte zu  den  besten  Hoffnungen  berechtigt.  Kapellmeister 
Winderstein  führte  ein  der  Kopfzahl  nach  sehr  stattliches  Or- 
chester vor,  an  dem  vor  allem  der  satte,  runde  Klang  des 
Streicherchors  angenehm  auffiel;  auch  die  Blasinstrumente  er- 


wiesen sich  als  gut  besetzt  Der  fast  durchweg  bei  den  Vor- 
trägen bewährte  straffe  rhythmische  Zusammenhalt  und  die 
zumeist  gut  klangliche  Abtönung  des  Ensembles  deuteten  auf 
einen  durch  sehr  fleissiges  Probenstudium  bereits  erreichten 
bemerkenswerten  Grad  des  Eingespieltseins  des  viel  neue  Kräfte 
enthaltenden  Orchesten.  Zum  Vortrag  gelangten  unter  Hern 
Winderstein's  Leitung  die  „Symphonie  fantastique"  von  Berlios 
und  R.  Strauss'  .Also  sprach  Zarathustra".  Hinsichtlich  der 
Ausführung  verdiente  die  Symphonie,  in  der  namentlich  die 
bald  realistischen,  bald  phantastischen  Tonmalereien  der  beiden 
letzten  Sätze  ganz  famos  gelangen,  während  der  erste  und  dritte 
Satz  vom  Dirigenten  noch  etwas  zu  äusserlich  angefasst  wurden, 
entschieden  den  Vorzug  vor  dem  Strauss'schen  Tongedicht,  das 
—  obwohl  im  grossen  und  ganzen  ebenfalls  recht  lobenswert 
gespielt  —  doch  in  mehreren  Abschnitten  ein  'noch  lichtvolleres 
Herausheben  der  vielverschlungenen  Melodiefäden  aus  dem 
klangsatten  Untergrund  der  Füllstimmen  vertragen  hätte.  Den 
Orgelpart  in  dem  Strauss'schen  Werke  vertrat  umsichtig  Herr 
Oberlehrer  E.  Müller.  Zwischen  den  beiden  modernen  Orchester- 
werken nahm  sich  der  gute  Francesco  de  Rossi  mit  der  Arie 
„Ah,  rendimi*  aus  seiner  Oper  .Mitrane*  (1689)  doch  recht  alt- 
fränkisch aus.  Ich  habe  das  viel  Tonumfang,  zumal  nach  der 
Tiefe  hin,  erfordernde  Stück  mehr  als  eine  Art  Stimmparade 
aufgefasst,  bei  der  denn  auch  die  Solistin  dieses  Abends,  Frau 
Charles  Cahier,  reichlich  Gelegenheit  fand,  mit  der  Schönheit 
und  Klangfülle  ihres  vortrefflich  geschulten  Alts  zu  brillieren. 
Näher  trat  die  Künstlerin  den  Hörern  dann  noch  mit  drei 
Brabras- Liedern,  von  denen  ihr  .Der  Tod,  das  ist  die  kühle 
Nacht*  und  .Von  ewiger  Liebe*  besonders  stimmungsgereebt 
gerieten.  Schade,  dass  die  zu  strengflüssige,  nüchterne  Klavier- 
begleitung der  Frau  Adela  Maddison  dem  Gesang  -eine  wenig 
fördersame  Folie  gab.  Da«  Konzert  war  sehr  gut  besucht;  das 
Publikum  zeigte  sich  für  das  Gebotene  willig  dankbar.  —  Am 
17.  Okt. gab  Kammersänger  Hans  Buff-Giessen  aus  Dresden 
im  Kaufnaussaale  einen  Liederabend  mit  7  Gesängen  von  H. 
Sommer  und  18  Gesängen  von  R.  Strauss  im  Programm.  Diesem 
ersten  sollen  noch  zwei  weitere  Liederabende  des  Sängers  mit 
Kompositionen  von  G.  Gutheil,  St.  Krehl,  J.  Mikorey,  A.  Men- 
delssohn, Volkmar  Andreae  und  Kurt  Striegler  folgen.  In  dem 
mutigen  Eintreten  für  die  Liedkomposition  moderner  und  mo- 
dernster Richtung  und  deren  Vorführung  in  planvoller  Anord- 
nung liegt  das  Hauptverdienst  dieser  Veranstaltungen  des 
Konzertgebers.  Die  Eigenart  seiner  stimmlichen  Veranlagung 
und  gesangtechnischen  Ausbildung,  sowie  sein  schliesslich  doch 
mehr  durch  die  bekundete  musikalische  Gewandtheit  und  In- 
telligenz als  durch  wahrhaft  überzeugende  Verinnerlichung  aus- 
gezeichnete, äusserlich  übrigens  sehr  temperamentvolle  Vortrags- 
art ziehen  allerdings  dem  aus  den  Vorführungen  des  Sängen 
dem  Hörer  entspringenden  unmittelbaren  Genuas  wieder  einiger- 
müssen  einengende  Grenzen.  Dass  bei  der  diesmaligen  Pro- 
grammordnung Richard  Strauss  nicht  nur  durch  die  Anzahl  der 
vorgeführten  Lieder,  sondern  vor  allem  auch  durch  seine  un- 
vergleichlich reichere,  vielgestaltigere,  Erfindungskraft  seinen 
Kollegen  Sommer,  dem  ein  viel  bescheideneres,  schöpferisches 
Vermögen  verliehen  ist,  ziemlich  an  die  Wand  drückte,  war 
nicht  eben  verwunderlich.  Diese  gewiss  unbeabsichtigte  Neben- 
wirkung wäre  vielleicht  noch  weit  deutlicher  hervorgetreten, 
wenn  Richard  Strauss,  der  sämtliche  Klavierbegleitungen  an 
diesem  Abend  übernommen  hatte,  besser  disponiert,  oder  viel- 
leicht sagt  man  richtiger:  besser  gelaunt  gewesen  wäre.  So 
aber  spielte  er,  der  doch  sonst  so  exzellent  zu  begleiten  versteht, 
mit  einer  gewissen  verärgerten  Uninteressiertheit.  —  Vor  leider 
recht  spärlicher  Hörerschaft  fand  am  20.  Oktober  im  Kaufhaus- 
saale  das  erste  Konzert  des  Münchner  Streichquartetts 
der  HH.  Kilian,  Knauer,  Vollnhals  und  Kiefer  statt  Der 
schwache  Besuch  des  Konzertes  erklärt  sich  vielleicht  daraus, 
dass  am  selben  Abend  noch  die  erste  Gewandhauskaininprmnsik 
stattfand  und  einen  erheblichen  Teil  der  doch  immerhin  nicht 
allzugrossen  Menge  des  für  diese  intime  Musikgattung  inter- 
essierten Publikums  in  Anspruch  nahm.  Die  Münehener  Gäste 
begannen  ihre  Vorträge  mit  einem  für  uns  neuen  Emoll-Quartett 
von  Max  Schillings,  liessen  dann  Beethoven's  Bdur- Quartett 
op.  180  folgen  und  schlössen  mit  Haydn's  Cdur-Quartett  op.  88 
No.  3.  Die  Novität  an  die  Spitze,  das  bedeutendste  Werk  in 
die  Mitte  und  das  leichtest  geniessbare  Opus  an  den  Sehluis 
zu  stellen,  erwies  sich  als  eine  sehr  kluge  Anordnung,  bei  der 
jede  der  vorgeführten  Kompositionen  ihren  Vorteil  fand.  Das 
Schillings' che  Quartett  ist  eine  ietzt  vom  Komponisten  neu  revi- 
dierte Jugendarbeit  aus  dem  Jahre  1887,  die  ihre  Uraufführons: 
stückweise ,  d.  h.  je  nach  Vollendung  der  einzelnen  Sätze  im 
Hause  des  kunstsinnigen  Bonner  Anatomie  -  Professors  Koestrr  t 
erlebte  und  erst  jetzt  vor  die  breite  Öffentlichkeit  gebracht 
wird.  Von  umstUrzlerischen  Gelüsten  oder  auch  nur  ausgeprägt 
modernen  Anwandlungen  des' Komponisten  der  ,  log  weide*  und 
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des  , Pfeifertags*  ist  in  dem  Opus  noch  nichts  zu  verspüren; 
es  ist  vielmehr  eine  fast  durchweg  streng  schulgerechte,  solide 
Arbeit,  die  weniger  durch  Originalität  der  Erfindung  als  durch 
zumeist  gluckliche  Wahrung  echten  Quartettstils  interessiert.. 
Der  langsame  aweite  Satz  fesselt  durch  warmblütige  Melodik 
am  meisten;  im  dritten  Sata  ist  der  an  sich  hübsche  Triosats 
im  Verhältnis  zum  Ausmasse  des  Gänsen  wohl  etwas  zu  breit 
geraten.   Die  bewegten  Aussensätze  des  Quartetts  sind  fiiessend 

f einseht,  ohne  Bedeutsameres  zu  sagen;  das  im  Epilog  des 
.  Satzes  erfolgende  Zurückgreifen  auf  die  in  den  vorhergehenden 
Sätzen  verarbeiteten  Gedanken  gibt  dem  Ganzen  formalen  Zu- 
sammenhalt und  Abrundung.  Dem  Spiel  der  Mttnchener  Gaste 
ist  ein  besonderer  individueller  Stempel  nicht  aufgeprägt^  es 
berührt  in  keiner  Weise  sensationell,  aber  es  erfreut  den  Hörer 
durch  musikalische  Solidität  und  Sauberkeit  Im  gegenseitigen 
Sichunterordnen  der  einzelnen  Spieler  unter  die  jeweils  fahrende 
Stimme,  wie  in  der  Verfeinerung  der  dynamischen  Abstufungen 
Überhaupt  vertragt  das  Ensemble  der  Künstler  noch  einige 
Vervollkommnung.  Der  Schillings'schen  Novität  nahmen  sich 
die  Herren  mit  viel  Liebe  und  gutem  Erfolg  an ;  im  Beethoven- 
Bchen  Quartett  gelang  die  mit  grosser  Innigkeit  gespielte  Ca- 
vatine  am  schönsten ;  es  war  meines  Erachtens  die  beste  Leistung 
am  ganzen  Abend;  in  dem  Alla  dansa  tedesca  bezeichneten 
Satz  war  die  Auffassung  etwas  zu  elegant  leichtflüssig,  nicht 
gewichtig  genug.  Stil-  und  stimmungsgerecht  spielteu  die 
Münchener  das  Haveln 'sehe  Quartett.  Der  den  Gästen  gespendete 
lebhafte  Beifall  war  ein  wohlverdienter.  —  Am  21.  Oktober 
berührte  das  Pariser  Lamoureux-Orchester  auf  seiner 
derzeitigen  deutschen  Kunstreise  unser  Leipzig.  Sei  es  nun ,  dass 
ein  in  diesem  Falle  recht  deplazierter  Lokalpatriotismus,  d.h.  eifer- 
suchtige Rücksichtnahme  auf  den  Hausruhm  unseres  Gewand- 
hausorchesters,  oder  das  am  gleichen  Tage  stattfindende  Wett- 
rennen oder  sonst  eine  gleich  „wichtige*  Abhaltung  unsere 
.kunstsinnigen*  Kreise  vom  Besuch  des  am  Vormittag  in  der 
AlberthaUe  veranstalteten  Konzertes  abgelenkt  hatte,  genug, 
der  Besuch  war  ein  erschreckend  schwacher.  Ehre  hat  unsere 
.Musikstadt'  damit  jedenfalls  nicht  eingelegt  Umsomehr  Ehre 
legten  die  Pariser  Gäste  mit  ihren  Vorträgen  ein,  und  sie  hatten 
die  Genugtuung,  dass  ihre  in  der  Tat  vorzüglichen  Leistungen 
bei  der  Hörerschaft  herzliche,  wiederholt  geradezu  stürmische 
Anerkennung  fanden.  Das  ca.  80  Köpfe  zählende  berühmte 
Pariser  Orchester,  das  uns  übrigens  schon  früher  einmal 
unter  seinem  jetzigen  Leiter  Chevillart  einen  Besuch  abgestattet 
hatte,  erwies  sich  wiederum  als  eine  Elite-Kapelle,  die  sowohl 
durch  ihre  Zusammensetzung  aus  wirklichen  Künstlern,  wie 
durch  ihr  brillantes  Instrumentenmaterial  und  nicht  zuletzt 
durch  ihre  musterhafte  künstlerische  Disziplin  höchsten  An- 
sprüchen zu  genügen  vermag.  Das  Orchester  entwickelte  in 
den  verschiedensten  Stärkegraden  einen  Wohlklang,  in  den 
sich  auch  beim  stärksten  Fortissimo  kein  roher  Misston  mischte. 
Das  Ensemble  ist  von  preisenswerter  Geschlossenheit  und  dabei 
doch  in  allewege  von  einer  freien  Beweglichkeit,  welche 
nirgends  den  Gedanken  an  bloss  mechanischen  Drill  aufkommen 
laut.  Dirigent  und  Orchester  schienen  mir  noch  weit  inniger 
als  bei  dem  letzten  Hiersein  der  Kapelle  miteinander  verwachsen. 
Mit  Ausnahme  der  zu  Anfang  gespielten  ,Manfred*-Ouverture 
von  Schumann,  die  zwar  technisch  brillant  geriet  aber  namentlich 
in  ihrer  zweiten  Hälfte  nicht  tief  genug  erfasst  schien,  konnte 
man  von  sämtlichen  Darbietungen  nur  mit  uneingeschränktem 
Lob  reden.  In  der  Cmoll-Symphonie  von  Beethoven  verdienten 
namentlich  das  köstlich  gelungene  Scherzo  (ein  besonderes  Bravo 
den  Bässen  im  Triol)  und  die  wunderbar  stimmungsvolle  Über- 
leitung zu  dem  ohne  Tempo-Überhetzung  in  blendendem  Glänze 
majestätisch  dahinbrausenden  Finale  ruhmende  Hervorhebung. 
Farbenprächtig,  elastisch  in  der  Tempobehandlung  wurde  Liszt  s 
.Pretudes*  gespielt;  selbstverständlich  wurden  die  Pariser  ihren 
Landsleuten  Saint-  Saöns  (Totentanz*)  und  Berlioz  (.Carneval 
romain')  in  allen  Instrumentations-  und  Vortragsfinessen  voll- 
kommen gerecht.  Wagner  war  im  Programm  mit  Wotan's 
Abschied  aus  der  „Walküre"  vertreten  und  erfuhr  eine  ebenso 
klangschöne  als  innerlich  belebte  Wiedergabe,  um  die  auch 
der  Vertreter  des  Vokalparts,  Herr  Louis  de  la  Graz  -  Frölicfa 
aus  Paris,  dessen  dunkelgefärbter,  nicht  besonders  metallreicher, 
aber  sympathischer  und  vortrefflich  geschulter  Bariton  freilich 
manchmal  Mühe  hatte ,  neben  dem  offenen  Orchester  durchzu- 
dringen, dank  guter  musikalischer  Intelligenz  sich  aufs  Beste 
verdient  machte.  Die  Pariser  Gäste  wurden,  wie  oben  schon 
angedeutet,  von  der  Hörerschaft  in  herzlichster  Weise  gefeiert. 

C.  K. 

Leipzig.  Der  Klavierabend  Emil  Sauer' s  (am  19.  Oktober 
im  Kauf  hause)  mag  fürjene,  denen  glänzende  Virtuosität  über 
alles  geht,  ein  hohes  Fest  gewesen  sein.  Weniger  entzückt 
wurde,  wer  Ausschöpfen  des  Stimmungsgehaltes,  möglichst  ge- 


treues Widerspiegeln  der  tendiohterischen  Absiebten  verlangt 
Am  meisten  Bedenken  erregen  musste  die  Auffassung  des  durch 
August  Stradal  gewiss  nicht  uninteressant  übertragenen  Orgel- 
konzertes (Dmofl)  von  Friedemann  Bach  und  der  Liszt'scnen 
Hmoll- Sonate.  Ist  es  schon  anfechtbar  genug,  zwei  solch 
heterogene  Schöpfungen,  wie  Herr  Sauer  dies  tat,  unmittelbar 
neben  einander  zu  rücken,  so  litt  entere  auch  durch  allzu 
reichlichen  Pedalgebrauch  und  durch  übermässiges  Herausholen 
der  Bässe,  gegen  die  sich  die  oberen  Stimmen  nur  schemenhaft 
ausnahmen.  Liszt's  monumentale  Sonate  veräusserlichte  der 
Vortragende  in  mehr  als  einem  Punkte.  Die  rapiden  Zeit- 
masse allein,  wie  siegreich  Sauer's  Technik  auch  dabei  blieb, 
verhinderten  eine  tiefer  gehende  Auslegung.  Weit  poetischer 
wurde  Chopin's  oftgehörte  Des dur- Nocturne  gespielt,  ebenso 
hatte  die  Darbietung  von  desselben  Meisters  nicht  minder  be- 
kannter Ges  dur -Etüde  den  Vorzug,  bei  aller  Bravour  ohne 
Aufdringlichkeit  zu  sein.'  Willkürlicher  wieder  waltete  Herr 
Sauer  in  Schumann's  .Carnaval*.  So  fein  hier  einiges  ciseliert, 
so  virtuos  anderes  behandelt  wurde,  in  Temponahme  und 
Rhythmik,  auch  hinsichtlich  der  Repetition  einzelner  Teile, 
traten  Freiheiten  zutage,  die  mehr  auf  Effekt  als  auf  charak- 
teristische Ausgestaltung  hinausliefen.  Was  danach  an  eigenen 
Stücken  des  Konzertgebers  folgte,  wog  nicht  schwer  in  Bezug 
auf  Kompositions  wert,  zeigte  aber  mit  vollster  Deutlichkeit, 
dass  Sauer  seinen  Platz  unter  den  allerersten  pianistischen 
Technikern  zu  behaupten  weiss.  Worüber  natürlich  bei  den 
Hörern  grosser  Jubel  ausbrach.  Felix  Wilfferodt 

Leipzig.  Lieder-  und  Duettenabend  von  Anna 
Härtung  und  Martin  Oberdörffer  (15.  Okt).  Von  dem 
Zusammenwirken  dieses  Duos  konnte  man  sich  von  vornherein 
Gutes  versprechen,  denn  beide  heimischen  Gesangskünstler  sind 
längst  als  tüchtige  Vertreter  ihres  Fachs  bekannt  und  geschätzt 
Una  so  waren  denn  auch  die  Darbietungen  der  Konzertgeber 
recht  genussbringend.  In  den  zu  Gehör  gebrachten  Duetten, 
von  denen  uns  die  Erzeugnisse  der  Tonsetzer  Bück,  Berger 
(„Hans  und  Grete"},  Henschel,  Umlauft  und  Reinecke  am  meisten 
zusagten,  verbanden  sieh  der  klare,  schön  timbrierte  Sopran 
der  Sängerin  und  der  weiche  und  warme  Bariton  des  Sängers 
zur  schönsten  Gesamtwirkung.  Auch  den  Solovorträgen  der 
sympathischen  Künstler  wurde  reichlicher  Beifall  gespendet. 
Frl.  Härtung  hatte  insbesondere  mit  Liedern  von  Pfitzner 
(..Sonst"),  A.  Smolian  („0  Stille  nach  bangem  Treiben"),  R. 
Strauss  („Freundliche  Vision")  und  Humperdinck  („Wiegenlied") 
Erfolg,  während  Herr  Oberdörffer  durch  vornehmen  und  ge- 
fuhlswarmen  Vortrag  von  Beethoven's  .Adelaide*,  Schuberts 
.Gesang  des  Harfners*  und  der  Jensen'schen  Gesänge  „Räumt 
den  Weg",  „Ständchen"  erfreute.  Am  Blüthner  begleitete  Herr 
Arthur  Smolian  in  künstlerisch  feinsinnigster  Weise. 

L.  Wambold. 

London  (Scbluss*).  Novitäten  in  den  Promenade- 
Konzerten.  I.  Teil  des  symphonischen  Zyklus  .Aus  Odysseus' 
Fahrten*  von  Ernst  Boehe.  —  Symphonische  Dichtung  .St. 
George*  von  Georges  Dorlay.  —  Hymne  .An  Aphrodite*  von 
Granrille  Bantock. 

Mit  dem  1.  Teil  seiner  symphonischen  Dichtungen  .Ans 
Odysseus'  Fahrten'  hat  Boehe  tiefen  Eindruck  auf  seine  auf- 
merksam lauschenden  Hörer  hervorgerufen.  Schon  zu  Anfang 
zeigt  der  Komponist  das  heilige  Feuer  einer  wahrhaft  inspi- 
rierten Eingebung.  Obschon  hin  und  wieder  ein  leichter 
Strauss'scher  Wind  weht,  der  Boehe's  Persönlichkeit  in  den. 
Hintergrund  zu  blasen  scheint,  siegt  dann  doch  wieder  sein 
origineller  Geist,  der  sein  Orchester  niemals  zu  redselig  oder 
gar  zu  lärmend  sich  vernehmen  läset  Im  Lento,  dessen  Motiv 
das  Sehnen  Odysseus'  nach  seinem  Weibe  Penelope  veran- 
schaulichen will,  zeigt  sich  Boehe  als  einer  der  bedeutendsten 
modernen  Erfinder.  Hier  erwacht  mit  Macht  der  Wunsch  des 
Hörers,  auch  die  Bekanntschaft  der  noch  übrigen  drei  Teile 
des  Tongedichtes  machen  zu  können.  Hoffentlich  wird  sie  uns 
Mr.  Wood  nicht  zu  lange  mehr  vorenthalten.  Im  Sturm ,  der 
den  Höhepunkt  des  Werkes  kennzeichnen  will,  zeigte  sich 
wieder  die  grosse  Kunst  der  künstlerischen  Enthaltsamkeit  in 
Boehe's  Instrumentation.  Bei  allem  Wogen  und  Toben  der 
Tonwellen  nirgends  forzierte  Willkürlichkeit  des  Komponisten, 
ein  Laster,  dem  so  viele  unserer  neuen  und  neuesten  Tonsetzer 
nur  leider  zu  oft  zum  Opfer  fallen.  Der  Schlussteil  klingt 
herrlich  aus  und  krönt  das  ausserordentlich  interessante  Werk 
aufs  Schönste.  Der  Komponist  wurde  neben  Mr.  Wood  mehrere 
Male  stürmisch  vom  begeisterten  Publikum  hervorgerufen. 

Eine  andere  symphonische  Dichtung  „St.  George",  die 
ihre  Entstehung  angeblich  Schiller's  „Kampf  mit  dem  Drachen" 
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verdankt,  vermittelte  uns  die  Bekanntschaft  mit  dem  Kom- 
ponisten Georges  Dorlay.  Scbiller's  Ballade  hat  hier  mehr 
als  Staffage  und  weniger  als  wirkliche  Inspirationsquelle  gedient 
Bei  längerem  Anhören  fühlt  man  förmlich,  dass  es  sich  mehr 
um  einen  Kampf  mit  dem  Publikum  handelt.  Alles,  was  die 
Essenz  Strauss'scher  Orchestertechnik  ausmacht,  ist  hier  ver- 
mieden, dagegen  ist  alles,  was  man  von  Strauss  nich  t  lernen 
soll,  weidlich  ausgenützt.  Herr  Dorlay  will  im  Drange  nach 
originellerer  Originalität  fast  alles  womöglich  noch  überstraussen, 
und  dafUr  hat  —  wie  immer  in  solchen  Fällen  —  das  meuch- 
lings Überfallene  Publikum  zu  büssen.  Die  Novität  teilte  das 
Schicksal  aller  unnatürlichen  Schöpfungen:  sie  huschte  kaum 
beachtet  vorüber,  um  uns  hoffentlich  nicht  weiter  mehr  zu 
behelligen. 

Eine  „Hymne  an  Aphrodite"  aus  der  Feder  des  ge- 
wandten Granville  Bantock  zeigte  wieder  so  recht  den 
Kardinalfehler  eines  irrenden  Tonsetzers:  statt  dem  Gesänge 
die  Hauptrolle  zuzuteilen,  verlegt  Bandock  den  Schwerpunkt 
ius  Orchester,  das  allerdings  mit  den  hellsten,  oft  auch  mit  den 
grellsten  Farben  malt  Miss  Florence  Oliver,  deren  Schutz 
die  Novität  anvertraut  war,  zeigte  sich  als  tüchtige  Sängerin. 
Die  Palme,  des  Erfolges  ward  ihr  indes  vom  Orchester  abge- 
rungen, denn  dort  liegt  der  wertvollere  Teil  der  Novität 

S.  K.  Kordy. 
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NisManonyme  Bfaundnigeii ,  stattgehabte  Konieite  betreffend ,  find  nni 
tteti  willkommen.  D.  Ked. 

Darmstadt    Der  .Richard  Wagner-  Verein"  eröffnete  seino 

Wintersaison  am  1.  Oktober  mit  einem  Komponistenabende;  der 

•  Herrn  Ludwig   Hess,   dem  bekannten    Berliner  Tenoristen, 

Eewidmet  war.  Das  Programm  enthielt  nicht  weniger  als  17 
ieder  und  S  Duette  für  Tenor  und  Alt.  Der  Gefuhlsinhalt 
der  Dichtungen  wird  vom  Komponisten  ausgeschöpft.  Alles 
bat  Farbe  und  Leben,  auch  da,  wo  er  sich  vielleicht  in  allzuviel 
Reflexion  und  gleichförmige,  weltentrückte  Resignation  verliert. 
Herr  Kammersänger  Hess  erzielte  dank  seiner  grossen  gesanglichen 
Kunst  mit  fast  jeder  einzelnen  Nummer  eine  zündende  Wirkung. 
In  Frl.  Else  Schünemann  aus  Berlin  hatte  er  eine  eben- 
bürtige Partnerin.  Die  Klavierbegleitung  lag  bei  dem  Kom- 
ponisten und  Herrn  Prof.  Arnold  Hendelssohn  in  den  besten 
Händen. 

Elsesach.  Das  Kaimorchester  unter  Schneevoigt'» 
Leitung  gab  hier  am  29.  September  ein  einmaliges  Gastspiel. 
Im  1.  Teil  des  Konzertes  kamen  Weber  und  Beethoven  und 
im  2.  Teile  Wagner  und  Strauss  zu  Worte.  Der  Beifall  nach 
Schluss  der  Aufführung  glich  einer  Ovation. 

Sattowltz.  Mit  dem  1.  Philharmonischen  Konzerte  des 
städtischen  Orchesters  am  1.  Oktober  hat  die  Konzertsaison 
ihren  Anfang  genommen.  Den  1.  Teil  des  Programms  bildete 
Beethoven's  „Eroica".  Im  2.  Teil  stellte  sich  der  neue  Kon- 
zertmeister, Herr  Artur  Brandenburg,  dem  Publikum  mit 
dem  Vortrag  von  Spohr's  Violinkonzert  Nr.  8  vor  und  erntete 
damit  bohe  Anerkennung.  Wagner's  .Huldigungsmarsch'  bildete 
den  würdigen  Abschluss  des  Konzertes. 

Leipzig.  Am  15.  Okt  trat  das  Soloquartett  für 
Kirchengesang  in  Leipzig,  gegründet  von  Herrn  Kantor 
Bruno  Rötnig  und  bestehend  aus  den  Damen  Röthig,  Risch  und 
den  Herren  Rothig  und  Tenne witz, ..im  Konzert  des  .Vereins  für 
Hauspflege'  zum  1000.  Mal  vor  die  Öffentlichkeit  Das  Programm 
war  nach  dem  Gesichtspunkte  .Des  Heilands  Erdenwallen* 
zusammengestellt.  Die  Ausführung  der  einzelnen  Lieder  liess 
an  Schulung  nichts  zu  wünschen  Übrig. 

Sangernansen.  Der  gemischtchönge  Gesangverein  brachte 
am  28.  September  d.  J.  unter  der  rühmenswerten  Leitung  seines 
Dirigenten  Mörike  das  Oratorium  „Elias"  von  Mendelssohn 
zur  Aufführung,  welche  ein  Ereignis  im  Musikleben  Sanger- 
hausens genannt  werden  kann.  Als  Solisten  bewährten  sich  ohne 
Ausnahme  aufs  beste:  Frau  Olga  Klupp  -  Fischer  aus 
Karlsruhe,  Frl.  Hertha  Dehmlow  -  Berlin,  Herr  Emil 
Pinks  aus  Leipzig  und  Herr  Alfred  Käse  aus  Cassel. 

Schmölln.  Das  gestrige  Konzert  der  „Singakademie" 
bot  in  reichem  Wechsel  Orchester-  und  Chorwerke,  so- 
wie Sologesänge  der  bedeutendsten  Komponisten,  so  Brach's 
Ballade  „Schön  Ellen"  und  Pache's  Chorwerk  für  gemischten 
Chor  „In  der  Spinnstube",  weiter  Weber's  „Freischütz"-  und 
Bruch's  „Loreley'-Ouvertore.  Das  Hauptinteresse  der  Zuhörer 
richtete  sish  auf  Bruch's  Ballade,  in  der  Frl.  Uhlmann  aus 


Chemnitz  die  Titelpartie  sang.  Das  Chorwerk  kam  vortrefflich 
zur  Ausführung.  Der  Dirigent  Herr  Mittelschullehrer  Müller, 
trat  selbst  sehr  erfolgreich  als  Solist  auf. 

Spremberg.  Die  .Konzertvereinigung  von  Mit- 
gliedern des  Königl.  Hof-  u.  Domchores  zu  Berlin' 
trat  am  25.  September  mit  glänzendem  Erfolge  zum  1.  Male 
in  unserer  Stadt  auf.  Das  Programm  dieses  933.  Konzertes  der 
Vereinigung  brachte  im  1.  Teile  geistliche,  im  2.  weltliche  Musik. 


Dessau.  9.  Abonnementskonzert  der  herzogl.  Hof- 
kapelle (Franz  Mikorey)  am  8.  April:  Orchesterwerke 
von  Rieb.  Wagner  (Eine  Faast- Ouvertüre,  „Siegfried-Idyll'* 
und  Vorspiel  und  Karfreitagszauber  ans  „ParsifaT")  und  Frz. 
Liszt  („Tasso",  symph.  Dichtg.).  —  10.  Abonnementskonzert 
am  4.  Mai:  Orcnesterwerke  von  Frz.  Liszt  („Dante-Sym- 
phonie" u.  Rhapsodie  No.  1);  Klaviersoli  (Frl.  M.  Wurm- 
Hannover)  von  P.  Tschaikowsky  (Bmoll-Konzert);  Gesang- 
soli (Fr.  Alla  Steingräber-München)  von  Liszt  („Loreley", 
„OA,  quand  je  dort",  „Es  muss  ein  Wunderbares  sein" ),  Rieh. 
Strauss  („Befreit",  „Traum  durch  die  Dämmerung",  „Mayen", 
„Georgine").  —  6.  Kammermusikabend  der  herzogl.  Hof- 
kapelle  am  1.  März:  Kammermusikwerke  (Ausf.:  HH. 
Seitz,  Otto,  Weise,  Weber  u.  Mikorey)  von  Schubert  (Dmoll- 
Quartett),  Joh.  Brahms  (Klavierquartett  in-Gmoll,  Op.  25<; 
Gesangsoli  (Frl.  E.  Abt)  von  Gounod  („Repentir"),  Wolff 
(„Verborgenheit")  u.  Brahms  („Vergebliches  Ständchen").  — 

—  Konzert  der  „Singakademie"  u.  „Liedertafel"  (Frz. 
Mikorey)  am  ö.  April:  Chorwerke  von  Wolf-Ferrari  („Das 
neue  Leben",  m.  Soli  [Frl.  Fernbacher  u.  Herrn.  Jacobs]  und 
Orchester,  Klavier  und  Orgel],  Franz  Mikorey  f  Anhaltische 
Festbymne).  —  50.  Motette  des  Gemischten  Chores  der 
St  Johanniskirche  (A.  Theile)  am  26.  Mai:  Chorwerke 
von  Hauptmann  („Offertorium")  u.  R.  Bartmuss  („Der  Tag 
der  Pfingsten",  m.  Soli  [Fr.  Bartmuss,  Hr.  W.  Schimmel], 
Orchester  u.  Orgel). 

Dordrecht.  3.  Soiree  der  Kammermuziek-Vereeni- 
ging  am  20.  März:  Kammermusikwerke  von  Beethoven 
(Cmoll-Trio,  Op.  1  No.  3),  J.  Brahms  (Cmoll-Trio,  Op.  101' 
u.  E.  Grieg  (Sonate  für  Pfte.  u.  Viol.  in  Amoll,  Op.  36).  — 
2.  Konzert  der  Maatsehappij  tot  Bevordering  der 
Toonkunst  (Erdelmann)  am  28.  März:  Orohesterwerke 
von  N.W.  Gade  (Bdur-Symphonie),  Mendelssohn  (Ouvert.  zu 
„Meeresstille  und  glückliche  Fahrt")  u.  H.  Kretscnmer  (Vor- 
spiel z.  d.  Oper  „DieFolkunger");  Klaviersoli  (Frl.  L.Cle- 
mens-Beuten) von  Beethoven  (Esdur-Konzert),  Chopin  (Phan- 
tasie-Impromptu, Op.  66)  u.  Liszt  (Rhapsodie  No.  12);  Ge- 
sangsoli (Frl.  A.  Burg-Berlin)  von  Mendelssohn  (Arie  aus 
„Paulus"),  Schumann,  Schubert  n.  C.  van  Bannes  („Von  't 
teiegrten  m  't  graf  u.  „Een  kun»tstukjeu).  —  2.  Aufführung 
der  Maatsehappij  tot  Bevordering  der  Toonkunst 
(E.  Erdelmann)  am  5.  April:  Chorwerk  von  R.  Sehnmann 
(„Das  Paradies  und  die  Peri"). 

Dortmund.  3.  Orgelkonzert,  veranstaltet  von  C.  Holt- 
schneider,  am  20.  März:  Orgelsoli  (d.  Veraast)  von  Bach 
(Phantasie  in  Gdur),  J.  Rheinberger  (Orgelkonzert,  Op.  117'. 
E.Bossi(„Melodia''u.nInvacuzioneM)ii.J.C.T.Duboi8(-Hymne", 
m.  Orchester);  Orchesterwerke  von  Brahms  (Adagio  a.  d. 
Ddur-Symphonie);  Chöre  von  Alb.  Becker  (Psalm  96);  So- 
pransoli (Fr.  M.  Obsner-Essen)  von  Bach  (Arie  a.  d.  Kan- 
tate „Ich  habe  genug")  u.  J.  T.  Friedländer  („Hör*  Israel"). 

—  Aufführung  des  Konservatori.nmschors  (C.  Holt- 
schneider)  am  13.  April:  Chorwerk  von  L.  Spohr  (PDie 
letzten  Dinge",  m.  Soli  [Frl.  A.  Ohse-Köln,  M.  Huber-Dort- 
mund, HH.  Fritz  Stein  u.  Aug.  GoepelJ  u.  Orchester). 

Dresden.  80.  Aufführung  im  Musiksalon  Bertrand  Roth 
am  22.  April:  Sopransoll  (Fr.  M.  Günther-Planen)  von 
Gust  Mahler  (Kinder-Totenlieder),  M.  Schillings  („Das  mit- 
leidige Mädel",   „Niederdeutsches  Wiegenlied",  „Erntelied":. 

—  81.  Aufführung  am  6.  Mai:  Violinsolo  (Hr.  Ad.  Eismann) 
von  Carl  Reinecke  (Phantasie,  m.  Pfte.);  Sopransoli  (Fr. 
E.  Rentech-Sauer;  von  d' Albert  („Frühlingsnacht",  „Robin 
Adair",  „Wiegenlied"  n.  „Möchte  wohl  gern  ein  Schmetter- 
ling sein"),  Conrad  Ansorge  („Ginstergold  und  rote  Heide"  u. 
„Waldseligkeit"),  Paul  Scheinpflug  („Märchen"  u.  „Sehnsucht"} 
und  Nie.  v.  Struve  („Und  hat  so  grosse  Sehnsucht",  „Volks- 
weise", „Mitternacht",  „Gebet",  „Aurikelchen",  »Lied  eines 
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Harfenmadohens",  „Vergissmeinnicht",  „Weinlaub"  u.  „Frtth- 
lingssonne");  Baritonsoli  (Hr.  V.  Portb)  von  N.  v.  Struve 
(„Winternacht",  -Ein  Erschlagener1',  „Es  war  einmal",  „Ge- 
duld", „Vom  Boden  verschwunden",  „Am  Meere",  „Bettler- 
liebe"). —  Konzert,  veranstaltet  von  Otto  Urbach,  am 
28.  Febr.:  Kammermusikwerke  von  Otto  Urbach  („Feier- 
stunden", Septett  für  Flöte,  Oboe,  8  Klarinetten,  2  Fagotte 
u.  Hörn,  Suite  f.  Violine u.  PfteOj  Klaviersoli  (Frl.  H.  Zim- 
mermann) von  Otto  Urbach  („Werbung",  „Verheissung  und 
Erfüllung",  Op.  20  u.  Konzertwalzer,  Op.  11);  Sopransofi(Frl. 
Kreisler  u.  Fr.  W.  Nüssle)  von  Otto  Urbach  („Nachtgeschwätz", 
„Soll  ich  denn  sterben",  „Rumpelstilzchen",  „Einsame  Nacht", 
„Anklage"  und  „Die  falschen  Weiber"):  Baritonsolo  (Hr. 
Victor  Porth)  von  0.  Urbach  („Mondlicht  auf  den  Wassern", 
„Dem  Rauschen  der  Wipfel"  u.  „Weifst  du  noch?").  —  Orgel- 
konzert, veranstaltet  von  Paul  Gerhardt  aus  Zwickau,  am 
25.  Febr.:  Orgelsoli  (d.  Veranst.)  von  Frescobaldi  (Fuge  in 
GmoU),  D.  Zipoli  („Pastorale),  G.  Muffat  (Toccata  XI),  J.  F. 
Dandrieu  („Musette")  u.  J.  Pachelbel  (Toccata  u.  Pastorale 
in  Gdur)  u.  Frz.  Liszt  (Variationen  über  den  Basso  continuo 
d.  1.  Satzes  von  Bach's  Kantate  „Weinen,  Klagen,  Angst  und 
Not");  Sopransoli  (Frl.  Eva  Uhlmann-Chemnitz)  von  Bach 
(„Warum  betrübst  du  dich?",  „Gib  dich  zufrieden  u.  sei  stille"). 

Elsenaeh.  Konzert  des„Allgem.  Deutschen  Schul- 
vereins" am  22.  Mai:  Klaviersoli  (Frl.  Schmidt-Garlot- 
Leipzig)  von  Bach-Tausig  (Toccata  u.  Fuge  in  Dmoll),  Liszt 
(Notturno  „Liebestraum"  u.  Desdur-Etüde)  u.  Chopin  (Cmoll- 
Nocturno  u.  Asdur-Ballade);  Violinsoli  (Hr.  A.  Krasselt- 
"Weimar)  von  Spohr  (Adagio)  u.  Sarasate  („Zigeunerweisen"); 
Violinduo  (HH.  A.  u.  G.  Krasselt)  von  Bach  (Larghettoa. 
d.  Dmoll-Konzert):  Sopransoli  (Frl.  E.  Piltz-Apolda)  von 
Mozart  (Arie  a.  „il  re  jmutore"),  Schubert,  Brahma  u.  Doni- 
sjetti:  Baritonsoli  (Hr.  Gmür-Weimar)  von  Lowe  („Des 
Glockentürmers  Tochterlein",  „Der  seltene  Beter",  „Hochzeits- 
lied" u.  „Fridericu8  Rex").  —  3.  Kammermusikkonzert  der 
Frankfurter  Triovereinigung  am  4.  April:  Kammer- 
musikwerke  von  Alfred  Lorenz  (Klavierquartett  in  Edur), 
Beethoven  (Sonate  in  Fdur  f.  Pfte.  u.  Violoncello)  u.  J.  Brahma 
(Klavierquartett  in  Adur). 

Ellwangen.  Liederabend,  veranstaltet  von  Frl.  Johanna 
Dietz  aus  Frankfurt  a/M.  am  29.  April:  Sopransoli  (d.  Ver- 
anst.) von  Schubert  (.An  die  Leyer",  Fragment  a.  d.  „Aeschy- 


ass",  „Sei  still"  u.  „Über  allen  Gipfeln  ist  Ruh"),  H.  Wolf 
(Ober  Nacht",  „Unfall",  „Nimmersatte  Liebe"  u.  „Er  ist's"), 
S.  Strauss  („Heimliche  Aufforderuns;",  „Muttertandelei"  und 
„Wie  sollten  wir  geheim  sie  halten"). 

Erfurt.  Kammermusikkonzert  des  Weimarschen 
Streichquartetts  am  1.  März:  Kammermusiken  von  Mo- 
zart (Dmoll-Streicbquartett,  Divertimento  in  Esdur  f.  Viol., 
Viola  u.  Violoncello,  Klarinetten-Quintett  in  Adur). 

Erlangen.  1.  Konzert  des  Akademischen  Vereins  für 
Kirchenmusik  (Prof.  Oechsler)  am  4.  März:  Auffah- 
rung von  Händel^  „Messias",  Oratorium  f.  Soli  <  Frl.  H.Volck- 
Nürnberg),  Fr.  Stemler- Wagner-Bamberg,  HH.  Hatz-München 
u.  Schodel-Forchheim),  Chor  u.  Orchester.  —  2.  Konzert  am 
11.  Juli:  Aufführung  von  Mozart's  „Requiem"  für  Soli, 
Chor  u.  Orchester. 

Essen.  6.  Abonnementskonzert  des  Essener  Musik- 
vereins (Prof.  Witte)  am  18.  Febr.  06:  Orchesterwerke 
von  Liszt  („Faust-Symphonie")  u.  Beethoven  („Fidelio"-Ouv., 
Op.  72);  Violinsoli  (Hr.  Ysaye- Brüssel)  von  Bach  (Esdur- 
Konzert  No.  2)  u.  Saint-Saens(Hmoll-Konzert).  —  6.  Abonne- 
mentskonzert am  18.  März:  Aufführung  von  Rob.  Schu- 
mann's  „Szenen  aus  Goethe's  Faust",  f.  Soli  (Frl.  M.  Pregi- 
Paris,  Fr.  Ad.  Münz- Barmen.  Fr.  L.  Hövelmann-Köln,  Frl. 
Gabriele  Hövelmann-Köln,  HH.  L  Hess-Berlin,  Thomas  Dengs- 
Rotterdam  u.  Jan  Hemsing-München),  Chor  u.  Orchester.  — 
Konzert  am  IS.  April:  Auffahrung  von  Joh  Neb.  Bach's 
„Matthäus-Passion",  f.  Soli  (Fr.  Grumbacher  de  Jong-Berlin, 
Agnes  Hermann-Strassburg,  HH.  H.  Giessen- Dresden,  Rieh. 
Koennecke- Berlin  u.  Aug.  Mandt- Essen).  Chor,  Orchester  u. 
Orgel.  —  3.  Kammermusikauffubrung  des  Essener  Musik- 
vereins am  6.  Jan.:  Kammermusikwerke  (Ausf.:  HH. 
Kosmann,  Lehmann,  Nenter  und  Anger)  von  Mozart  (Bdur- 
Streichquartett).  Joh.  Brahms  (Bdur-Quartett,  Op.  67)  und 
J.  Dalcroze  (Serenade,  Op.  61).  —  4.  Kammermusikaufführung 
am  11.  März:  Kammermusikwerke  von  Beethoven  (Ddur- 
Streichquartett,  Op.  18  No.  3),  J.  S.  Bach  (Sonate  in  Edur 
für  Flöte)  u.  M.  Reger  (Serenade  in  Ddur  für  Flöte,  VioL  u. 


Bratsche,  Op.  77a).  —  6.  Symphoniekonzert  des  Städtische? 
Orchesters  (Prof.  Witte)  am  7.  März:  Orchesterwerke 
von  J»  Haydn  (Gdur-Symphonie  No.  16),  Jos.  Suk  (Serenade 
für  Streichinstr.,  Op.  6)  und  R.  Strauss  (Serenade  für  Blas- 
instrumente); Violoncellsoli  (Frl.  G.  Suggia-Oporto)  von 
Dvorak  (Violoncellkonzert,  Op.  104),  S venösen  (Romanze), 
J.  Kiengel  (Scherzo).  —  8.  Symphoniekonzert  am  28.  März: 
Orchesterwerke  von  Mendelssohn (Adur-Symphonie),  Bruch 
(Vorspiel  zur  Oper  „Die  Loreley"),  Goldmark  (Ouvertüre 
„8akuntala"),  Paul  Dukas  („Der  Zauberlehrling");  Altsolo 
(Frl.  Joh.  Kiss-Frankfurta/M.)  von  M.  Brach  („Aus  der  Tiefe 
des  Grames"  a.  „Achilleüs"). 

Esslingen.  Orgelkonzert,  veranstaltet  von  W.  Nagel, 
am  20.  Mai:  Orgelsoli  (d.  Veranst.)  von  Bach  (Toccata?), 
Reger  (Choralvorspiel  über  „Befiehl  du  deine  Wege"),  Ch.  Fink 
(Adagio  a.  Sonate  4),  J.  Rheinberger  („Abendfriede"  u.  „Mo- 
nolog"), Alkan  („Morgengebet"  und  „Wiegenlied"),  E.  Bossi 
(-Abendlied");  Sopransoli  (Frl.  M.  Wiemann-Barmen)  von 
Händel  (Arie  „Reiner  Engel"  aus  „Theodora"),  O.  Wermann 


(„Berge  ragen, 

Franck  („Auf,  auf,  zu  Gottes  Lob!") 


die  der  Wolken  Weihrauch  tragen"),  J.  W. 
auf,  zu  Gottes  Lob!")  und  Schubert  („Pax 
vobiscum"). 

Ettlingen.  Kirchenkonzert  des  Katholischen  Kir- 
chenchors (Fr.  Decker)  am  22.  Juni:  Chöre  v.  Fr.  Decker 
(„Grüsse"),  Mozart  („Ave  verum"),  Gade  („Benedtctus"),  Th. 
Eckers  („Salve  Begitta"),  E.  Stehle  („Herz  Jesulied")  u.  A.  Faisst 
(„Gloria");  Baritonsoli  (Hr.  O.  Weissbecher)  von  Mendels- 
sohn („Ja,  es  sollen  wohl  Berge  weichen"  aus  „Elias"),  Schu- 
bert („Litanei").  C.  Hiller  („Gebet")  u  W.  Kienzl  (Lied  a.  d. 
„Evangelimann");  Orgelsoli  (Musikdir.  E.  Rupp-Strassburg) 
von  Frescobaldi  (_E1  evation"),  Buxtehude  (Choralvorspiel  über 
„Christ  lag  in  Todesbanden"),  Le  Beque  („NoBl"),  F.  Cou- 
perin  (Rondeau),  Chr.  M.  Widor  (Toccata,  Andante  cantabile 
a.  d.  4.  Symph.  f.  Orgel),  Saint-Saens  („Benediction  nupthü") 
u.  A.  Guilmant  (Finale  a.  d.  7.  Orge)sonate). 

Glogau.  6.  Abonnementskonzert  der  „Singakademie" 
(G.  v.  Lüpke)  am  6.  April  06:  Chorwerke  von  Beethoven 
(„Die  Ruinen  von  Athen",  m.  Soli,  Orchester  u.  Deklamation) 
u.  M.  Bruch  („Das  Feuerkreuz",  Kantete  f.  Soli  [Fr.  Müller- 
Reichel,  HH.  R.  Koennecke  und  Alfr.  Bauer-Berlin]  und 
Orchester. 

Gotha.  7.  Konzert  des  „Musikvereins"  am  8.  März: 
Violinsoli  (Hr.  Fritz  Kreisler)  von  Tartini  (Sonate  m.  d. 
Teufelstriller),  Bach  (Air),  DvoNtk  (Humoreske).  Corelli-Tar- 
tini  (Variationen),  Wieniawski  (Air»  russes);  Klaviersoli 
(Hr.  Emil  Eckert-Leipzig)  von  J.  Brahms  (Hmoll-Rhapsodie, 
Op.  79  No.  1),  Liszt  (Gondoliera  in  Fisdur)  und  Rubinstein 
(Esdur-Etüde  Op.  28  No.  4).  —  8.  Konzert  des  „Musikver- 
eins" (Hofkapellmeister  Lorenz)  am  7.  April:  Orchester- 
werke von  Gustav  Mahler  (Symphonie  in  Cmoll  No.  2) ; 
Chorwerk  von  R.  Strauss  („Taillefer",  Ballade  m.  Soli  [HH . 
Zeller- Weimar,  Theo  Wünschmann-Gotha  u.  FrL  Stnrml  u. 
Orchester).  —  Beethoven-Zyklus,  veranstaltet  von  Josef  u. 
Marie  Natterer- von  Bassewitz,  am  9.,  19.  u.  30.  Mai: 
Violinsonaten  von  Beethoven  (Op.  19  No.  1—3,  Op.  23, 

24,  Op.  80  No.  1—8,  Op.  47  u.  Op.  96). 

Graz.  4.  Orchesterkonzert  des  „Steiermärkischen 
Musikvereins"  (Rieh.  Wickenhausser)  am  9.  März:  Or- 
chesterwerke von  Beethoven  (Symphonie  No.  8)  u.  A.  Brück- 
ner (Esdur-Symphonie  No.  7).  —  Mozartfeier  des  „Steier- 
märkischen Musikvereins",  des  „Grazer  Männerge- 
sangvereins" u.  des  „Grazer  Singvereins"  (R.Wicken- 
hausser)  am  9.  April:  Orchesterwerke  von  Mozart  (Esdur- 
Symphonie  K.-V.  543,  Maurerische  Trauermusik  in  Cmoll, 
K.-V.477);  Chorwerk  von  Mozart  („Requiem",  m.  Soli,  Or- 
chester u.  Orgel). 

Greiz.  Konzert  des  „Orpheus"  und  „Singkranz" 
(W.Köhler)  am  31.  März:  Chöre  von  Schumann  („Der Rose 
Pilgerfahrt"),  Rietz  („Morgenlied")  und  Meyer-Olbersleben 
(„Abends",  m.  Sopransolo,  Streichorchester,  Hörner  u.  Pfte.). 
—  Konzert  des  Sängerbundes  „Arion"  am  6  April:  Kam- 
mermusikwerke von  Beethoven  Quintett  f.  Pfte..  Klari- 
nette, Oboe,  Fagott  u.  Hörn),  Mozart  t  Trio  f.  Oboe,  Klarinette 
u.  Fagott);  Klaviersolo  (Hr.  Org.  Jung)  von  Bach  (Chro- 
matische Phantasie  u.  Fuge);  Sopransoli  (Frl.  Busch-Gera) 
von  Schubert,  Beethoven,  Mozart,  Franz,  Brahms,  Rubinstein, 
Reger;  Männerchöre  von  Arnold  Mendelssohn  (.Im  Mai") 
u.  Rudolf  Wagner  („Schlehenblüf  und  wilde  Rose"). 
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Engagements  u.Olste  in  Oper  u.Konzertj^ 

Berlin.  Nach  sehr  erfolgreichem  Debüt  wurde  Bruno 
Wegersberg  für  das  Theater  des  Westens  als  Kapell- 
meister verpflichtet.  —  Camille  Saint-SaSns,  der  als  Pianist 
im  1.  Philharmoniekoniert  mitwirkte,  wurde  vom  Publikum 
sehr  mit  Beifall  ausgezeichnet. 

Dresden«  Frl.  Rica  Eibensohütz  wurde  aufs  neue  bis 
1912  der  kgl.  Hofoper  verpflichtet 

Hannorer.  Am  16.,  18.  und  20.  November  wird  in  der 
kgl.  Hofoper  an  drei  Abenden  der  dänische  Kammersänger 
Wilhelm  Herold  gastieren.  Kr  wird  den  Jose1  in  .Carmen*, 
Walther  Stolcing  in  den  „Meistersingern*  und  die  Titelpartie  im 
„Bajazzo*  singen. 

Köln  a.  Rh.  Charles  Remond  Tom  Rigaer  Stadttheater 
wurde  dem  hiesigen  Stadttheater  für  die  nächste  Spielseit  als 
Heldentenor  engagiert. 

Mains.  Als  Carmen  gastierte  hier  mit  bestem  Erfolg  Frau 
t.  Kraus-Osborne  und  im  1.  Symphoniekonzert  der 
Städtischen  Kapelle  unter  Leitung  von  Emu  Steinbach  erregte 
der  solistisch  mitwirkende  Geiger  Bronislaw  Hubermann  be- 
rechtigtes Aufsehen. 


Intcraauai«  (nicht  «nonyme)  Origintl-MitteUtingea  fto  die«»  Bnbrik  sind 
kiel*  willkommen.  D.  Bed. 

Vom  Theater. 

*  Verdi's  „Otello*  ging  neueinstudiert  im  Darm- 
»tädter  Hoftheater  in  Szene. 

*  Rocco  Trimarchi  komponierte  eine  Oper  ,Quo 
vadis*,  die  nach  dem  Roman  von  Sienkiewicz  bearbeitet  ist. 
Die  Uraufführung  soll  noch  in  dieser  Spielzeit  in  Rom  statt- 
finden. 

*  Die  Oper  „Ryndwergen*  (Die  Rheinzwerge)  des 
Komponisten  Aug.  de  Boeck  ging  in  der  vlSmischen  Oper  in 
Antwerpen  erstmalig  in  Szene. 

*  Die  italienische  Herbtsaison  in  Coventgarden  in 
London,  die  zwei  Monate  dauert,  wurde  mit  „Rigoletto*  eröffnet 
und  verheisst  als  Novitäten  Catalani's  „Loreley*  und  Giordano'i 
„Fedora*. 

*  Die  Grosse  Oper  in  Paris  zeigt  als  Neuheiten  an: 
„Ariane"  von  Jules  Massenet  und  „La  fille  de  Ramses* 
von  Paul  Vidal;  die  Komische  Oper:  „Les  Armailles" 
von  M.  G.  Doret,  „Le  Bonhomme  gadis*  von  J.  Dal- 
croze,  „Madame  Butterfly*  von  Puccini,  „Ariane 
et  Barbe-Bleue*  von  Paul  Dukas.  „Circe*  von  Hille- 
macher,  „Le  Songe  d'une  nuit  d'antomne*  von  Torre 
Alf  i  na. 

*  Ein  neues  Tanzpoem  „Psyche*,  Text  von  H.  Regel, 
Musik  von  Paul  Juon,  wird  Ende  November  seine  Urauffüh- 
rung an  der  kgl.  Oper  in  Budapest  erleben. 

*  Das  Hamburger  Stadttheater  veranstaltet  einen  histo- 
rischen Opernzyklus,  der  35  Abende  umfasst  Er  wird  in 
chronologischer  Reihenfolge  die  Hauptwerke  der  im  19.  Jahr- 
hundert entstandenen  Schöpfungen  der  italienischen,  franzö- 
sischen und  deutschen  Opernliteratur  bringen.  Der  deutsche 
Zyklus,  der  Werke  von  Mozart,  Beethoven,  Weber,  Wagner, 
Lortzing,  Nicolai,  Cornelius,  Ritter  und  Goldmark  enthält,  be- 
ginnt mit  Gluck's  „Maienkönigin*  und  endet  mit  d'AIbert's 
Oper  „Tiefland*. 

*  Eugen  d'AIbert's  „Flauto  solo*  wird  am  21.  Ok- 
tober unter  Mottl's  Leitung  in  München  als  örtliche  Neuheit 
in  Szene  gehen. 

*  Als  erste  winterliche  Neuheit  im  Hoftheater  zu  Wies- 
baden kam  Saint-Saöns'  „Samson  und  Dalila'  mit 
Frau  Brodmann  und  Herrn  Kaliseh  in  den  Hauptrollen  erfolg- 
reich zur  Aufführung. 

*  E.  d'AIbert's  „Tiefland«  wird  in  Schwerin  die 
erste  Novität  der  laufenden  Spielzeit  sein.    In  Frankfurt  a.  M. 


kommt  das  Werk  im  November  zur  Auffahrung.  Auf  den 
8.  Dezember  ist  in  Antwerpen  eine  „Tiefland* -Premiere  an- 
gesetzt, die  zugleich  die  erste  Aufführung  des  fesselnden  Werks 
im  Auslände  sein  wird.  Hamburg  und  Strassburg  werden 
das  Werk  nach  Weihnachten  heiausbringen. 

*DasCeehische  Nationaltheater  zu  Prag  bereitet 
eine  Erstaufführung  von  Wagner's  „Fliegendem  Holländer* 
in  der  Übersetzung  von  V.  J.  Novotny  unter  Karl  Kovafovic'i 
Leitung  vor.— Im  Öechisehen  Nationaltheater  zu  Prag 
ging  am  8.  Oktober  die  in  der  Walachei  spielende  dreiaktige 
Oper  „Badhost*  von  B.  Kasnicov  (Text)  und  Josef  Nes- 
vera  (Musik)  erstmalig  in  Szene. 

*  Die  kgl.  Oper  in  Budapest  verheisst  die  Erstaufführung 
von  Eugen  Hu bay's  lyrischer  Oper  „Lavotta's  Liebe*,  die 
noch  im  Laufe  des  Monats  Oktober  in  Szene  geht  Neben 
dieser  örtlichen  Novität  nehmen  unter  Direktor  Mader"s  eif- 
riger Leitung;  die  Proben  zu  Rieh.  Strauss'  „Salome*  —  die 
die  nächste  Erstaufführung  bilden  wird  —  ihren  Fortgang.  — 

Kreuz  und  Quer. 

*  E.T.A.Hoffmann'8  längst  vergessene  Ouvertüren 
zu  den  Opern  „Liebe  und  Eifersucht*  und  „Undine*  wurden  von 
der  Kurkapelle  in  Bad  Wildungen  wieder  aufgeführt. 

*  In  Mailand  wurde  auf  dem  Kongress  der  Caecilianer 
unter  Vorsitz  des  Benedictinerpaters  Janssen  die  Gründung 
einer  Schule  für  Kirchenmusik  in  Rom  beschlossen. 
Daselbst  soll  auch  1908  der  nächste  Cäcilienkongress  stattfinden. 

*  Der  Vorstand  des  Schweizer  Tonkfinstlervereins 
macht  darauf  aufmerksam,  dass  der  Einsendungstermin  für 
Werke,  deren  Auffuhrung  bei  dem  im  Mai  1907  angesetzten 
Schweiz.  TonkUnstlerfest  in  Luzern  gewünscht  wird,  fii*f 
Chorwerke  am  80.  Nov.  1906  und  für  Kompositionen  für 
Orchester  oder  Kammermusik  am  81.  Januar  1907 
abläuft.  Der  Autor  muss  Schweizer  sein  oder  seine  musika- 
lische Tätigkeit  dauernd  in  der  Schweiz  ausüben.  Alle  Sen- 
dungen sind  an  Edmund  Röthlisberger  in  Neuenburg 
zu  richten. 

*  Dem  Berliner  Tonkünstlerverein  ist  ein  Legat 
von  7000  M.  aus  denk  Vermögen  des  Herrn  Blume  in  Berlin 
zugefallen. 

*  Der  Musikpädagogische  Verband  hielt  am  6. Okt 
in  den  Räumen  des  Klindworth-Scharwenka- Konservatoriums 
in  Berlin  seine  satzungsgemässe  Generalversammlung  ab,  die 
sich  in  der  Hauptsache  auf  geschäftliche  Angelegenheiten  bezog. 
Der  Vorsitzende,  Prof.  Xaver  Scharwenka,  teilte  mit,  dass  die 
Herausgabe  eines  „Jahrbuches*  am  Schluss  der  nächsten 
Arbeitsperiode  beabsichtigt  sei,  es  soll  eine  kurze -Chronik  des 
Vereins,  die  Mitgliederliste,  die  Liste  der  Prüfungkommission, 
die  stattgefundenen  Prüfungen  und  die  Namen  der  Diplomierten 
enthalten. 

*  Am  6.  November  d.  J.  findet  in  der  Galerie  Helbing 
in  München  die  Auktion  einer  Kunstsammlung  statt,  wobei  ein 
zweiseitiges  Originalmanuskript  Ludwig  von 
Beethoven's,  Studien  zu  der  Clärchens  Tod  begleitenden 
Orchestermusik  aus  „Egmont*  enthaltend,  zur  Versteigerung 
gelangt 

*  Der  „evangelische  Sängerbund'(Organ  „Singet  dem  Herrn', 
Verlag  der  Ev.  Gesellschalt)  veranstaltete  im  Frühjahr  ein 
Preisausschreiben  behufs  Erlangung  guter  Kompositionen.  Es 
gingeu  im  Ganzen  204  Stücke  ein,  von  welchen  folgende  3 
preisgekrönt  wurden:  1.  Preis:  Gemischter  Chor:  „Der  Herr  ist 
mein  Hirte*,  König).  Musikdirektor  Hirsch-Berlin;  2.  Preis: 
Männerchor:  „Abendsehnsucht*  Albert  Rosso-H ans- München; 
8.  Preis:  Solo  mit  Begleitung:  .Abendsehnsucht*  Fritz  Kirch- 
ner-Potsdam. Komponisten,  welche  dem  „Ev.  Sängerbunde, 
dienen  wollen,  können  vom  Sekretär  der  Gesangkommission 
(Lehrer  Hammer  in  Mettmann)  die  Geschäftsordnung  sowie 
geeignete  Texte  beziehen. 

*  Das  bekannt«  Leipziger  Soloquartett  für  Kirchen- 
gesang trat  in  einem  Konzert  in  Leipzigern  15.  Oktober  zum 
1000.  Male  auf.  Das  Quartett  hat  bisher  in  4  Erdteilen  vor 
mehr  ab  1  Million  Zuhörern  gesungen  u.  damit  der  christlichen 
Liebestätigkeit  ca.  200000  Mk.  zugewiesen. 

*  In  Sorau  ist  ein  Mnsikverein  gegründet  worden,  der 
sich  die  Pflege  des  gemischten  Chorgesanges  zur  Aufgabe  stellt 

*  Die  Münchener  Musikalische  Akademie  (kgl. 
Hoforchester)  veranstaltet  in  der  begonnenen  Saison  im  „Odeon" 
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unter  Leitung  des  Generalmusikdirektor*  Felix  Mottl  acht 
Abonnementskonserte  und  zwei  Konzerte  ausser  Abonnement. 
An  Novitäten  werden  aufgeführt  Anton  Brückner'»  Grosse  Hesse 
in  Fmoll,  M.  Reger's  Serenade,  H.  Pfitzner's  Dietrich's  Ersah- 
lung  aus  „Der  arme  Heinrich"  für  Baritonsolo  mit  Orchester, 
F.  von  Rath's  Konzert  für  Klavier,  £.  N.  von  Reznicek's  Sym- 
phonie in  Bdur  und  Smetana's  „Aus  Böhmens  Hain  und  Flur". 

*  Das  kgl.  Orchester  in  Wiesbaden  veranstaltet 
6  Symphoniekonzerte  mit  sehr  gewähltem  Programm,  die 
Städtische  Kurverwaltung  22  Symphoniekonzerte,  12 
Cykluskonzerte,  10  Militärkonserte,  7  Konzerte,  deren  Programm 
nur  einem  Komponisten  gewidmet  ist,  8  Opern-  und  Operetten- 
abende, S  Solistenkonzerte  und  2  Konzerte,  die  der  englischen 
und  russisch-polnischen  Musik  gewidmet  sind,  Festkonzerte  und 
Walzerabende  und  4  Quartettsoireen.  Von  auswärtigen  Diri- 
genten sind  engagiert:  Artur  Nikisch- Leipzig,  Felix  Mottl- 
Manchen,  von  Solisten:  Karl  Burrian,  Bronislaw  Hubermann, 
Emil  Sauer,  Fr.  Marg.  Prense-Matzenauer,  Fr.  Erika  Wedekind, 
Leopold  Demuth,  Eugen  Ysaye,  Alois  Hadwiger,  Pablo  de 
Sarasate,  Leo  Slezak,  Wilhelm  Backhaus,  Selma  Kurs  und 
Alexander  Strakosch. 

*  In  den  Konzerten  des  .Musikvereins*  in  Innsbruck 
werden  erstmalig  aufgeführt:  1.  Konzert  für  Klavier  in  Emoll 
von  E.  Sauer,  Italienische  Serenade  von  H.  Wolf,  Tragische 
Ouvertüre  von  Jos.  Brahms,  Fmoll -Symphonie  von  Georg 
Schumann,  Konzert  für  Violoncell  von  E.  d' Albert  und  Suite 
No.  8  in  Gdur  von  P.  Tschaikowsky. 

*  Das  Mannheimer  Streichquartett"  (HH.  Schuster 
und  Genossen)  spielte  am  7.  Oktober  in  seiner  ersten  Matinee 
in  Mannheim  als  Novität  das  zweite  Quartett  in  Ddur  (op.  41) 
von  Hugo  Kann  und  erzielte  durch  die  stil-  und  stimmungs- 
volle Wiedergabe  des  wertvollen  Werkes  durchschlagenden 
Erfolg.  In  der  Tondichtung  dokumentiert  sich  nicht  bloss  ein 
raffinierter  Kontrapunktiker,-  sondern  auch  ein  Musiker  mit 
edler  und  warmer  Empfindung. 

*  Dr.  Paul  Ertel's  symphonische  Tondichtung  ,  Bel- 
sazar*  erlebte  in  Kiew  unter  Kapellmeister  Bullerjan  eine 
erfolgreiche  Aufführung. 

*  Das  wiederholt  verschobene  dritte  bayrisch  e  Musik- 
fest soll  nun  angeblich  1908  in  Nürnberg  stattfinden. 

*  Gustav  Herrmann  in  Leipzig,  der  eifrige  Wag- 
neraner,  der  sich  auch  schon  als  dramatischer  Dichter  auf  einer 
Leipziger  Bühne  versuchte,  hat  im  Kosmos-Verlag  in  Leipzig  eine 
.Tristan  und  Isolde  —  Bayreuth  1906"  betitelte  Bro- 
schüre veröffentlicht,  auf  die  wir  hiermit  gern  aufmerksam 
machen  (NB.  das  Heftchen  kostet  50  Pf).  Die  mit  warmer 
Begeisterung  geschriebene  kleine  Broschüre  will  nicht  kritisieren 
und  nicht  kommentieren,  sondern  gewissermassen  nur  die  künst- 
lerischen Ergebnisse  der  diessommerlichen  Bayreuther  .Tristan*- 
Aufftthrung  mit  besonderer  BeriicksichtigungvonMottl's  genialer 
Leitung  and  Dr.  von  Bary's  bedeutender  Tristan  •  Darstellung 
klarstellen  und  daraus  Lehren  für  die  Erfassung  des  ganzen 
Werkes  sowohl  wie  der  Hauptcharaktere  ableiten. 

*  Aus  Dortmund  wird  uns  geschrieben:  Ein  reicher 
Musiksegen  wird  sich  a.uch  in  dieser  Saison  über  die  märkische 
Metropole  ergiessen.  Überall  ist  man  bereits  eifrig  mit  den 
Vorbereitungen  beschäftigt.  Im  Musikverein  wird  u.  a.  ,  Der 
Totentanz*  von  Woyrsch  zur  Aufführung  gelangen.  —  Das 
Philharmonische  Orchester  veranstaltet  wie  früher  ausser  seinen 
wöchentlichen  Symphoniekonzerten  4  grosse  Solistenkonzerte, 
für  welche  Hen  ryMarteau,  Fräulein  Buis son- Brüssel  (Ge- 
sang), Willy  Rehberg-Genf  (Klavier},  Dr.  Felix  v.  Kraus 
und  seine  Gemahlin  gewonnen  sind.  Die  Konzertagentur  Hor- 
nach  hat  für  ihre  Künstlerabende  Ernst  von  Possart, 
Elisabeth  Müller-Friedhof  (Klavier),  An t.  Hecking, 
Adele  Münz,  Ellen  Saatweber  -  Schlieper,  Karin 
Lindholm  (Sopran),  Julius  Ruthström  (Geige),  Ernst 
von  Dohnanyi,  Maria  Seret  (M.-Sopran)  u.  a.  gewonnen. 
In  diesen  Konzerten  ist  von  besonderem  Interesse  die  Rezitation 
von  Tennison's  „Enoch  Arden"  mit  der  Musik  von  Rieh. 
Strauss  und  ein  Abend,   der   nur  skandinavischer  Musik 

fewidmet  ist.  Musikdirektor  Holtschneider  tritt.,  auch  dieses 
ahr  wieder  mit  drei  Orgelkonzerten  an  die  Öffentlichkeit, 
ebenso  als  Dirigent  des  Konseratoriumschores  (u.  a.  .Kreuz- 
fahrer *  von  Wetzel).  Der  „Lehrergesangverein"  wird  demnächst 
Rieh.  Strauss'  , Bardengesang*  hier  aus  der  Taufe  heben. 
Im  Stadttheater  gab  es  in  der  Oper  bisher  zwei  Novitäten  für 
uns:  „Die  Königin  von  Saba"  von  Goldmark  und  „La 
Navarraise"  (Das  Mädchen  von  Navarra)  von  Massenet. 
Einen  ausgezeichneten  künstlerischen  Erfolg,  dem  allerdings 
der  materielle  nicht  entsprach,  hatte  das  Kaimorchester 


hierselbst  kürzlich  unter  Leitung  seines  tüchtigen  Dirigenten 
G.  Schneevoigt  Fr. 

*  In  den  Konzerten  der  Göteborger  Orchester- 
förening,  welche  die  diesjährige  Saison  mit  einem  Konzerte 
am  S.  Oktober  unter  Kapellmeister  H.  Hammer's  Leitung  ein- 
setzte, werden  im  folgenden  Winter  folgende  Solisten  auftreten. 
Ellen  Gullbranson,  E.  Alfrida  Afzelius,  Frau  Cb.  Cahier,  die 
Herren:  Henry  Marteau,  Jul.  Ruthström,  Felix  Senius,  Eugen 
d' Albert,  Arthur  Nikisch  (?).  An  Novitäten  stehen  in  Sicht: 
Strauss:  „Aus  Italien",  Alfven:  8.  Symph.  (Uraufführung),  R. 
v.  Mojsisovics :  „In  den  Alpen" ,  Sympb.  (Uraufführung.), 
Bischoff:  Symph.,  Wagenaar:  Ouv.  „  Cyrano  de  Bergerac",  Ges. 
Franck:  Dmofi-Symph.,  Berlioz:  Symph.  fantastique.- 

■*  Das  Berliner  Philharmonische  Orchester  wird 
im  April  1907  sein  25 j ähriges  Bestehen  festlich  begehen. 

*  Der  angesehene  Männergesangverein  .Concordia*  in 
Wiesbaden  hegeht  sein  50.  Stiftungsfest  ain  20.  Oktober 
durch  einen  Festkommers,  am  27.  Oktober  durch  ein  Fest- 
konzert (u.  a.  „Frühlings  Erwachen"  von  Th.Gouvy  und  .Hunnen- 
scblacht*  von  H.  Zöllner)  und  am  28.  Oktober  durch  Festakt, 
Festessen  usw. 

*  Der  kgl.  Musikdirektor  Traugott  Ochs  brachte  im 
1.  philharmonischen  Konzert  des  städtischen  Orchesters 
zu  Bielefeld  am  5.  Oktober  A.  Bruckner's  Wagner  gewidmete 
8.  Symphonie  (Dmoll)  zur  Erinnerung  an  Bruckner's  Todestag 
als  örtliche  Novität  zur  Aufführung.  W. 

*  Die  um  das  Mainzer  Musikleben  reich  verdiente  , Main- 
zer Liedertafel*  feiert  am  81.  Oktober  ihr  75j ähriges 
Jubiläum. 

*  Im  1.  Abonnements- Konzert  der  herzogt.  Hofkapelle 
(Dir.:  F.  Mikorey)  zu  Dessau  am  15.  Oktober  gedachte  man 
der  10.  Wiederkehr  von  Bruckner's  Todestag  (11.  Oktober)  mit 
einer  Aufführung  der  7.  (Edur-)  Symphonie  des  Meisters. 

*  ,Salome*  von  R.  Strauss  wird  auch  in  Warschau  in 
der  .Philharmonie*  in  Bruchstücken  mit  Frau  Herzog  in  der 
Titelrolle  aufgeführt.  eh. 

*  Die  .Harmonie*  in  Krakau  veranstaltet  in  der  laufen- 
den Saison  4  Orchesterkonzerte:  Mozart- Jubiläumsabend, 
(.Jupiter*- Symphonie  u.  a.),  Schumann -Jubiläumsabend, 
Tscnaikowsky-Abend  (Pathetische  u.  a.),  Polnisches 
Konzert  (Symphonie  Dmoll  von  Siegmund  Stojowski, 
Phantastisches  Scherzo  n.  T.  .Stanezyk*  von  Ludomir  Rozy  cki , 
u.  a.).    Kapellmeister  Jan  Görski  wird  dirigieren.        eh. 

*  Dem  .Hamb.  Fremdenbl.'  zufolge  ist  die  von  uns  aus 
einem  anderen  Blatte  übernommene  Nachricht  von  der  Auf- 
stellung der  Büste  der  vor  10  Jahren  verstorbenen  Sängerin 
Katharina  Klafsky  im  Hamburger  Stadttheater  (vergl. 
S.  688*760)  insofern  verfrüht,  als  es  mit  der  Ehrung  der  Künst- 
lerin bislang  über  die  Anregung  nicht  hinausgekommen  ist 

*  Das  1.  popul.  Konzert  der  .Cechischen  Philhar- 
monie' (Dirigent  Dr.  V.  Zemanek)  in  Prag  brachte  am  7.  Okt. 
zu  Gehör:  Dvorak,  .Heldenlied*  symph.  Dichtung;  Mozart, 
Symphonie  concertante  für  Violine  und  Viola  (Violine:  H. 
Karl  Hoffmann,  Viola:  H.  Georg  Herold,  Mitglieder  des 
.Böhm.  Streichquartetts*);  Brückner:  Symphonie  No.  4. 
(Romantische),  zur  Erinnerung  an  den  lOten  Todestag  des 
Komponisten. 

*  In  den  20  popul.  Konzerten  der  .Cechischen  Phil- 
harmonie* in  Prag  gelangen  u.  a.  der  Zyklus  sämtlicher 
Symphonien  Beethovens,  sowie  der  Zyklus  symphonischer 
Dichtungen  .Mein  Vaterland*  von  Smetana  zur  Aufrührung.  • 

*  Das  nächste  Niederrheinische  Musikfest,  das 
1907  Köln  zu  veranstalten  hat,  soll  wahrscheinlich  von  Pfing- 
sten auf  Ende  Juni  verlegt  werden  und  statt  im  schlecht 
akustischen  und  räumlich  beschränkten  Gurzenichsaale  im 
Neuen  Theater  stattfinden.  Die  Verlegung  in  die  Theater- 
ferien hat  natürlich  auch  den  grossen  Vorzug,  dass  das  städti- 
sche Orchester,  dem  der  Operndienst  zufällt,  für  ungleich  mehr 
Proben  zu  haben  ist,  als  sonst,  und  frischer  sein  wird.  Der 
zweite  Tag  wird  wahrscheinlich  den  Werken  lebender  aus- 
ländischer Komponisten  gewidmet  sein,  die  zur  Leitung  ihrer 
Werke  eingeladen  werden  sollen. 

Persönliches. 

*  Professor  Artur  Nikisch  hat  seine  Tätigkeit  am 
Leipziger  kgl.  Konservatorium  der  Musik  insofern  eingeschränkt, 
als  er  das  Amt  eines  Studiendirektors  niederlegte  und  nur 
Vorsteher  und  Lehrer  der  Direktionsklasse  blieb. 
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*  Kammersänger  Ludwig  Hess  in  Berlin  soll  Dirigent 
des  „Porges'schen  Gesangverein"  in  Manchen  werden 
und  damit  zugleich  Nachfolger  von  Max  Reger,  der  von  diesem 
"Amte  zurücktrat.  Mit  einer  Aufführung  von  Händel's  „Saul" 
wird  Herr  Hess  sich  im  nächsten  Frühjahr  als  Dirigent  vor- 
stellen. 

*  Der  Berliner  Hofkapellmeister  Dr.  Muck  hat  bei  seinem 
ersten  Auftreten  als  neuer  Kapellmeister  des  Bostoner  Sym- 
phonie-Orchester einen  grossen  Erfolg  gehabt.  Er  dirigierte 
ausser  Beethoven's  Cmoll- Symphonie  die  „Faust  -  Ouvertüre", 
das  „Siegfried -Idyll"  und  das  „Meistersinger"  -  Vorspiel  von 
Wagner. 

*  Die  Pianistin  Therese  Pott  reist  Mitte  Mai  n.  J.  nach 
Indien,  um  an  einem  Tournee  auf  Java  teilzunehmen.  In 
Gemeinschaft  mit  dem  Violoncellisten  Mo  sei -Rotterdam  und 
dem  Konzertaänger  D  uy  s  -  Amsterdam  wird  sie  dort  40  Konzerte 
veranstalten,  die  finanziell  glänzend  garantiert  sind. 


*  Prof.  Franz  Stookhausen  gedenkt  zum  1.  April  1907 
von  der  Leitung  des  Konservatoriums  zu  Strassburg  i.  Eis.  zu- 
rückzutreten. 

*  Der  Lehrer  für  Sologesang  an  der  kgL  Akademie  der 
Tonkunst  in  München,  Frans  von  Milde,  wurde  zum  Lehrer 
für  Darstellungskunst  daselbst  ernannt. 

Todesfälle.  Die  namhafte  Sängerin  Amelia  Schmitt- 
Czanyi,  Gattin  des  verstorbenen  Schweriner  Hofkapellmeisten 
Alois  Schmitt,  starb  in  Wismar.  —  In  Böckingen  bei 
Heilbronn  starb  am  12.  Oktober  an  Herzlähmung  im  74.  Lebens- 
jahre der  Direktor  des  Cannstatter  Konservatoriums  M a x  Note. 
—  In  Magdeburg  starb  dieser  Tage  der  kgl.  Musikdir. 
Carl  Bohne  im  81.  Lebensjahre.  1859—91  war  Bohne  als 
Dirigent  der  Kapelle  des  26.  Inf.-Rgts.  sehr  beliebt,  leitete 
noch  in  den  70  er  bis  Anfang  der  90  er  Jahre  die  dortigen  Konzerte 
des  .Gesangvereins',  in  dem  er  am  16.  April  1891  zum  letzten 
Mal  dirigierte. 


J)J     Universitäts-Nachrichten.     J(J 


Vorlesungen  über  Musik  an  deutsehen,  öster- 
reichischen und  sehweuerisehen  Universitäten 
im  Wintersemester  1906/07. 

Berlin.  Geschichte  des  Oratoriums.  —  Seb.  Bach's  Leben 
und  Werke.  —  Musikwissenschaftliche  Übungen  [Prof.  Dr.  H. 
Kretsschmarl.  —  Beethoven's  Leben  und  Werke.  —  Musik- 
wissenschaftliche Übungen.  —  Chorübungen'  für  stimmbegabte 
Kommilitonen  verbunden  mit  einem  Colloquium  über  die 
Elemente  _der  Musiktheorie  [Prof.  Dr.  Friedländer].  —  Grund- 
lage der  Ästhetik  der  Tonkunst  —  Musikgeschichte  Deutsch- 
lands. —  Musikwissenschaftliche  Übungen  [Prof.  Fleischer],  — 
Musikgeschichte  Italiens  des  16.  Jahrhunderts.  —  Übungen 
zur  evangelischen  Choralkunde.  —  Übungen  zur  musikalischen 
Schriftenkunde. 

Bern.  Einführung  in  die  Harmonik.  —  Kontrapunkt  — 
Analyse  verschiedene  Musikwerke.  —  Über  musikalische  Formen 
und  Einblick  in  die  Instrumentation  [Privatdozent  Hess-Ruetschi]. 

Bonn.  Einführung  in  die  Bach'schen  Kantaten  —  Ein- 
führung in  R.  Wagners  Werke.  —  Harmonielehre.  —  Unter- 
richt im  Orgelspiel  [Prof.  Wolff]. 

Breslau.  Die  deutschen  romantischen  Opern  (Weber, 
Schubert,  Spohr,  Marschner  etc).  —  Harmonielehre.  —  Orgel- 
unterricht. —  Orgelkursus  für  Seminaristen  [Prof.  Dr.  Bohn].  — 
Übungen  in  Altar-  und  Choralgesang  [Prof.  Dr.  Kawerau].  — 
Gesangsilbungen  des  St.  Caecilienchores.  —  Gesangsübungen 
des   gemischten   Chores    (Knabenchor)    [Domkapellmeister    M. 

Budapest.    Die  christliche  Kirchenmusik  bis  Papst  Gregor. 

—  Die  ungarische  Musik  bis  zum  17.  Jahrhundert  [Prof.Dr. 
G.  Molnärf 

Freiburg  i.  Br.  Harmonielehre  für  Anfänger  und  Vor- 
gerückte. —  Elcmentarinstrumentationslehre  an  der  Hand 
von  Partiturbeispiclen.  —  Instrumental-Kurse  in  Form  von 
Einzelunterricht  flir  Anfänger  und  Vorgerückte  (a.  für  Klavier, 
b.  für  Harmonium,  c.  für  Orgelpedalspiel,  d.  Spezialkurse  für 
Klaviertechnik  unter  Anwendung  des  "Virgil-Technik-Klaviers, 
e.,  Instrumentalkurse  für  alle  Arten  Orcbesterinstrumente  — 
Übungen  im  Sologesang  —  Ensembleübungen  für  Streich- 
instrumentaluten, Holzbläser  mit  und  ohne  Klavier)  [Akadem. 
Musiklehrer  Hoppe]. 

Oleseen.  Franz  Schubert  und  seine  Werke  mit  Beispielen 
am  Klavier.  —  Praktische  Übungen  in  Theorie  und  Harmonie- 
lehre. —  Übungen  im  Partitur-  und  Knsemblespicl  [Universitäts- 
Musikdirektor  Trautmann]. 

Gvttingen.  Harmonielehre.  —  Übungen  im  Ensemble- 
spie],   —    Unterricht    im    Violin-,    Klavier-    und   Orgelspiel. 

—  Übungen  im  gemischten  ('hör  [Prof.  O.  Freiberg]. 


Gretfswald.  Geschichte  der  Musik:  Einführung  in  die 
Werke  R.  Wagner's,  besonders  , Tannhäuser*  und  ,Lohengrin*.  — 
Theorie  der  Musik:  Allgemeine  Musiklehre,  Harmonielehre  für 
Anfanger  und  Geübtere.  —  Unterricht  im  Orgel-  nnd  Klavier- 
spie]. —  Theoretischer  und  praktischer  Unterricht  im  litur- 
S sehen  Kirchengesang.  —  Harmonielehre  [Kgl.  Musikdirektor 
einbrecht]. 

Halle  a.  8.  Beethoven's  Leben  und  Werke.  —  Allgemeine 
Geschichte  der  neueren..  Musik  U:  (Von  Bach  bis  Mozart).  — 
Musikwissenschaftliche  Übungen  (Über  Themen  aus  der  Musik- 
geschichte des  18.  bis  19.  Jahrhunderts  eventuell  mit  Kammer- 
musikübungen)  [Privatdozent  Dr.  Abert]. 

Heidelberg.  Musikhistorische  Vorlesungen.  —  Elementar- 
musiklehre. —  Kontrapunktische  Übungen.  —  Orgelspiel 
[Prof.  Dr.  Wolfrum]. 

Kiel.  Musikgeschichte  des  19.  Jahrhundert.  —  Musik- 
wissenschaftliche Übungen  IPrivatdozent  Dr.  Mayer-Reinaeh'. 
—  Liturgische  Übungen.  —  Harmonielehre  und  Kontrapunkt  — 
Kammermusikübungen  [Prof.  Stange]. 

Königsberg.  I.  Pr.  Harmonielehre.  —  Musikgeschichte 
[Prof.  Brode]. 

Leipzig.  Geschichte  der  Instrumentalmusik  des  14.  bis 
18.  Jahrhundert,  mit  illustrierenden  Vorträgen  des  Collegium 
musicum.  —  Musikalische  Textinterpretationen  (Phrasierung;  mit 
Anlyse  an  Werken  Bach's  und  Beethoven's  [Prof.  Dr.  phil.  et 
mus.  H.  Riemann].  —  Geschichte  der  Oper  von  Gluck  bis 
Wagner  mit  Erläuterungen  am  Klavier.  —  Rieb.  Wagner  im 
Zusammenhang  mit  der  Kunst-  und  Weltanschauung  des  18. 
und  19.  Jahrhundert  [Prof.  Dr.  phil.  et  jur.  A.  Prüfer].  —  Die 
Lehre  von  den  Tonempfindungen  [Physiologie  des  Gehör»,  der 
Stimme  und  Sprache  [Dr.  0.  Fischer]. 

Marburg.  Die  Melodik  des  evangelischen  Kirchenliedes 
im  Zeitalter,  der  Reformation.  —  .Über  Harmonielehre  mit 
praktischen  Übungen.  —  Leitung  der  Übungen  des  akademischer 
Gesang- Vereins  [Üniversitätsmusikdircktor  Prof.  G.  Jenner]. 

München.     Entwicklungsgeschichte  der  Oper  von    ihrem 


Musikwissenschaftliche  Übungen  (Paläographie ,  Lektüre. 
Bestimmen  von  musikalischen  Kunstwerken)  [Privatdozent  Dr. 
Kroyer]. 

Rostock.  Altgriechische  Musik,.  —  Kontrapunkt  —  Litur- 
gische Übungen.  —  Leitung  der  Übungen  des  akademischen 
Gesangvereins  [Prof.  Dr.  A.  Thierfelder]. 

Strasburg  1.  E.  Geschichte  der  mehrstimmigen  Musik 
bis  1600.  —  Brahms.  —  Musikgeschichtliche  Übungen  [Privat- 
dozent Dr.  Ludwig]. 

Tübingen.  Leitung  der  Instrumental-  und  Vokalmusik 
[Universitätsmusikdirektor  Dr.  Kuuffmannl 

Wien.  Musikalische  Romantik.  —  Erklären  und  Bestimmen 
von  Kunstwerken.  —  Übungen  im  musikhistorischen  Institut  JProf. 
Dr.  G.  Adler].  —  Die  deutsche  und  italienische  Oper  bis  zni 
Neuzeit  (mit  vielen  Musikbeispielen)  [Privatdozent  Dr.  M.  Dietz . 

Wttrzburg.    Chorallehre  [Domvikar  K.  Kran»]. 


Reklame. 

Auf  die    Beilage  der  Firma  Breitkopf  «%.  Hftrtel  in  Leipzig  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht 
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Teleg.-Adr.: 

Konzertaander 

Leipzig. 


Leipzig, 

Briiderstr.  4. 
_  v  Telephon  8281. 

Vertretung  hervorragender  Künstler,    a    Arrangements  von  Konzerten. 


Konzert^Direktion  Hugo  Sander 

ig  hervorragender  Künstler,    a    Arrangements  vor 


Künstter-Hdressen. 
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Gesang 


1 


Johanna  Dietz, 

Hern|L  inkilLEammeninferii  (Sopru) 

Framkfewt  aV.  M .,  Schweizerstr.  1. 


jÄariaQuclK 

Konzert- o.Ontoriuisingerin  s» 

DramatisdwXolorahr    «3 

HAMBURG  25,  Oben  am  Borgfelde. 


^1 


3= 


€lla  Chics-£achmann. 

Lieder-  und  Oralorlenelngerin. 

8155!!!;  ,ffSSb. 
Hedwig  Kaufmann 

Lieder-    und   Oratoriensangerin   (Sopran). 
Berlin  Yf.  50,  Bajnbergerstrasse  47. 

Fenupr.-AniehliiM  Amt  VI  Ko.  11671. 


OlgaKlnpp-fischcr 

__  Konzert-  und  Oratoriensangerin. 
Kartrnhe)  i.  B..  Krteptr.  981  Talen«.  10»! . 


Anna  Härtung, 

Konzert-  end  Oraterleaslogorla    (Sopran). 
Leipzig,  Marschnerstr.  SJUL 

Anna  Münch, 

Konzert-  and  Oratorloulagerln  (Sopru). 
Füg.  Adr.:  Gera,  Beuasj.L,  Agnesstr.  8. 
Tertr.:  H.  Wolf.  Berlin  W.,  Plottweüstr.  1. 


Antonie  Kölchens 

Konzert-  und  Oratoriensangerin,  höh.  Sopr. 

Dfisseldorf,  Feldstrawe  43. 

Konzertvertr.  Harm.  Wollt.  Berlin. 


frifla  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sud-Str.  1311. 


Therese  Nler-ReicM 

Lieder-  n.  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonaertdirektionWOLFF.BKRLIN. 


Jokuoi  Sehnder-Iittif, 

Konzert-  n.  Oratorien-Sopran. 
Vertr.:R.8elMlert,Lelpil|,Postttr. 
Dir.  Adr.  Pflaameric  i.  Thor. 


Johanna  Koch 

Komnrt-  nri  Oratortoasiagtrla  (Alt-neuetonraa). 

Leipzig,  Kochstrasse  23.      ' 

Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensangerin  (Sopran). 
Essen  (Bhld.),  Am  Stadtgarten  16. 

Hildegard  Börner, 

Lieder«  u.  Oratoriensangerin,  h.  Sopran. 

Leipzi£>Gob.lbf  Möckernschestr.  10L 
Konzertrertr.  Relnh.Schnbert,  Leipzig,  Pogtato.16. 

Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  ond  Uedoralage  rln  (Sopran). 
Pinnen  L  V.«  Wildste.  6. 


Udima  Walter-Choinanns  BAtteKi* 


MtHLIM  W.  zn  richten. 


Damenvokalquartett  a  capella: 

Adr.:  IiCipttlg,  Lampestraaso  4M- 


Hildegard  Hoi 
Sortrad  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lücke. 


Xinlse  Geller- Wolter 

Altistin. 
OMABLOTTENBUKCr,  eMlnumstMMM  »8. 


Else  Bengrell 

Konzert-  u.  Oratorlan-Slngarin  (Alt-Mezzo). 
Berlin  W.  85,  Am  Karlsbad  85. 
Konzertvertr.  Herin.  Wollt.  Berlin. 

Emmy  Knonler 

(Hoher  Sopran).  Lieder-  u.  Orateriensingerin. 
Frankfurt  a.  M.,  Fichardstr.  63. 


Frl.  margarefhe 

Schmidt -Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpadagogin. 
JE1PZ1Q.  Promenadenstr.  18  " 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  nnd  Oratoriensangerin. 
BREMEN,  Fedelnören  62. 
Konzertvertretung:    Wolff,  Berlin. 


Marie  Lotze-Iiolz 

Konzert-:  und  Oratorianalngerin,  Sopran. 
Nürnberg,  Karolinenstrasse. 


Frau  Prof.  Felix  8chmidt-Köhne 

KoBferteaanrln,  Boiiu.  Spnchat.  f.  Schal.  3-4. 

TPtoK  Felix  Schmidt. 

Ausbildung  im  Gesang  f.  Konzert  u.  Oper. 
Berlin  W.  50,  Bankestrasse  20.' 


Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin    - 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  au  H.,  TrntajJL 


Riohard  Fischer 

Oratorien-  nnd  Liedersanger  (Tenor). 

Frankfurt  a.  Main.  Gorneliusstrasse  18. 

Konzertvertr.  Horw.  Wollt,  Berlin. 

Hermann  Kornay 

Konzert-  nnd  Oratoriensinger  (Tenor). 
Frantfnrt  a.  M.,  Wiesenhttttenstraasel9,pt. 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
*&&*&&*&&  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  &%#&&#&&fi 
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Kammersänger 

Emil  Pinks, 

«=s  Lieder-  and  Oratorlensa 
Ijgipejf;,  Schletterstr. 


Alwin  Hahn 

Konzett-  und  Oratoriensanger  (Tenor). 
Berlin  W.  15,  Fasanenstranse  4RII. 


Oratorien  -Tenor. 

HerarragendeohBne,glansend  geschulte  Stimme; 
unbedingt  «nverlaasig.      Allerertte  EasfeMsaiea. 

Oeorg  Seiet,  SSiSift 


Oskar  JVoe, 

Kanari-  sna  Oraierhwrasger  (Tmr). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Bhodestr.6. 
Konzertvertretnng:    H.  Wolff ,  Berlin. 


FrL  Nelly  Lntz-Haszägh, 

Konzertpianistin. 

Lrelpzlfj,  Davidstr.  Ib. 

KonzertTertretung :  H.  WOLFF,  BERUH. 

Jiüiette  Wihl, 

Klavltr-Vlrtuosia. 
Brmelles,  42  nie  da  Magistrat. 


Clara  Birgfeld 

Pianistin  and  Kiavlerpldagogla 

Leipzig,  Kronprinzstrasse  22. 


oh?  Werner-KoffKa 


—  Oratorienbass  - 


„  nDass —     t 

Bach-  and  Handel-Interpret.  fX&=^t= 
MttnoltemjMannhardtatr.?.^^^^ 


VOilly  Kassel. 

Konaert-n.Oratoriensanger(BasB-Bariton) 
BnmMChwii|(KoBterwatorlMai,HaaeB»tr.10). 


Otto  6aertner 

Bass  und  Bariton 

BRESUU,X,ilHUattrL_  _ 

Kritiken  ober  d.  eig.  Liederabende  u."jlitw.  b.  and. 


m 


^ 

zi 


ff 


'S 


Konterten  werden  auf  Wunsch  sageaand't. 


^ 


Karl  GotZ,  Bariton. 

Lieder-  und  Oratoriensanger. 
Mannheim,  Werderstrasse  3. 


Erika  von  Binzer 

Konzert  •  Pianistin. 

Mtinchen,  Leopoldstr.  63  L 

Fanny  Herschenfeld. 

Klavier-Virtuosin,  Padagogin. 
Liolpadg,  Robert  Sehumannstr.  4 1, 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
=  Cftthen  (Anhalt).  == 


Sans  Swart- Jansstm 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
L.BIPZIO,  Qrassistr.  84.  Hochpart. 


Amadeas  Nestler 

Pianist  und  Konzertbegleiter. 
Leipzig,  Moltkestrasse  25. 


Otto  Sftsse 

Konzert-  und  Oratoriensanger  (Bariton). 

Wiesbaden,  Dotzheimerstrasse  106. 

Konzertvertr.  Hera.  Wollt.  Berlin. 

Gesang  mit  Laatenbgl. 


ina  Zinkeisen, 


fl|IKra«IIWbM«H)  •Ylkslieder 
ä?  ■'"S^^^™^™- ""^ "^™  zur  Last«  n. 
M  •  Gaitarre,  nach  Art  der  alten  Lantenmnaik 
aw  _  harmonisiert  von  Heinrich  Scherror.Kgl. 
»7£  Kammermusiker.  Kngagementaabsohlus<e 
direkt;  BÖHM.  a-Bheln,  VemMbergwecM. 


J!lJirianneWeyer,»SL^ 


Kouertslngerin  (Altistin). 

Deutaoht,  ugliicha,  fruuöritohe  und  ttelleniiehe 

Volk«-  und  KuncUieder  aar  Laote. 

Koniertrertnter:  He».  Wolff,  Berlin  W. 


Vera  Timanofl; 

Grossherzogl.  Sachs.  Hofpianistin. 

Engagementsanträge  bitte  nach 

St.  Petersburg.  Znamenskaja  96. 


Rita  Pohle 

Pianistin  u.  Konzert-Begleiterin 
LEIPZIG,  Arndtotr.  66  II  r. 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  ALatern 


Iiinrt- 

OifuitL 
Alaterufer  1. 


4lbert  Jockisch 


Konzert- 

_  Organist, 

Leipzig,  Wetllssrttr.  28.  Solo  u.  Begl. 


r 


Violine: 


3 


Erika  Besserer. 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.  Steglitzerstr.  28HT- 


?lara  Schmidt-Guthaus. 

— — —  Violinistin.  __^_^ 
Eigene  Adresse:  Lalpslg,  Gramiatr.  7 Q. 
gonaert-Vertr.:  K.Schab«Tt.Lol»ieU.  Poststr.15. 


Käte  Laux 

Violinistin. 

LEIPZIG,  Grassistrasse  Hin. 


Alfred  Krasselt, 

HoDxoBiertmeister  in  Wetstar. 

Jtatt.-Vo1r.  Jtom.  Woljf.  |otti  V. 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sicht.  HofkoBsertaieister 
nnd  Lehrer  am  Kgl.  Konaerratorinam. 

,  Gomeniusstr.  67. 


Hof- 
mulier 


Fritz  Philipp, 

==  „VIoloncelUSolist."  = 
Interpret,  mod.  Violoncell- Konzerte. 
Adr.:  Munheia.arossherzgl.Hoftbeatcr. 


Helene  Loeffler 

Harfenspielerin  g?B5s>  lunÄEg? 

menta  an  rar  Konzerte  (Solo-  u.  Oreheaterparaen). 

Frankfurt  a.  M.,  EwhertlielaerLiBdatr.  74. 

8-T  Harfenpartieen  35 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

n^k^Zesewi^Jtotarg,5sS 


Maria  ieoÄL^ 

Ausbildung  ImKlavItrspitl.  Tschnittarraktar. 

franJKarieUnger-lJanpt 

Gesangspldagogin. 
Leipzig,  Löhretr.  19  III. 

Mcisterschulc  tggT 

bildung  n.  Gesaagsteehnlk 

v.  Kammersänger  E.  Robert  Welanm, 

Berlin  W.  10,  Bambergerst  16. 

Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG.  8chenkendorfi.tr  i  n. 


Artur  Seidegel, 

Jfhrer  Ar  Theorie  (Harmonielehre,  Jtoatrapaakt, 
»W  "".'.'Wh  Formenlehre,  Xstawuiaad 
XlaTlenplel.  AiUragmtBlMr  Mitwirkung  in  Terelae. 
Konsorten  «1,  Sollet  und  Bwleltür  uf  Klagte 

u  nebten  i 


oder  Orgel  wolle  man  i»«.  «m 

Lelpzlg-Beudnita,  Gemeindestr.  li- 


MUSIK-SCHULEN  KAISER,  WIEN. 

Lehranstalten  fOr  alle  Zweige  der  Tonkunst  inkL  Oper,  gegr.  1874. 

Vorbereltungskurs  n.k.k.  Staatsprüfung.  -  Kapellmelsterkurs.  -  Ferialknne  (Juli-Sept).  —  Abtettang 
tt>ri»B.Aheor.Vntsrtiikt  proapektefl-anko  durch  die  IntUutskanxlet,  Wien,  run* 
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Oskar  Jüttner 


Orehesterdlrlgeat 
Moalran  (Schweiz),  Aveans  in  Ahns  17. 


Walter  rfrabrost  S 

HAMBURG,  Alaterafar  1. 


iBMrt« 

i.U- 
Ist«*. 


I 


I 


Stellen- Gesuche  und  -Angebote. 


Berlin  •  International  ^Lrtiste®  Concerts  •  London 

KnrT«™nJ™t.n.  **•  Ssjckur,  W.  50,  Marburgerstrasse  17,  Berlin. 
Korrespondenten:  B#  PoweF)   ;The  Bungalow«  HamptonlOxford. 

Neugestaltung  der  Konterte  fremder  aber  reifer  Künstler.    Einführung  derselben  in  die  grosse  Öffentlichkeit  als 
SollBten  mit  Toreflgl.  Orchester  und  erstklassigen  Hilfskräften.    Zweifellose  Erfolge  Ihrer  Leistungen  bei  einem 
mnsikTerstlndlgen  Publikum,    Geringe  Opfer  gegen  kostspielige  selbständige  Konzerte. 
Prospekte  gratis  und  franko  durch  Dr.  SACKUR,  Marburgerstrasse  17,  BERLIN.  =^==^ 


cllcuVcrnfttlntig  1 


:  des  A.  D.  L.  V.'s  _ 

empfiehlt  TorzttgUch  enegeb.  Lehrerinnen  f.  Klavier, 
Gelang,  Violine  ele.  fttr  KoMemtorien,  Fenelonaie, 
Familien  im  In-  a.  Aneland.    Spraehkeastnlue. 
Zeatrallelt.ee;:     Fran    Helene  Barghaaiea- 
Lsa.aaeher,  Berlin  W.  W,  Laltaeldstr.  4M. 


Mit  Kapital 

sucht  «ich 

Tonküiistler 

an  einem 

Konservatorium 

zu  beteiligen  od.  ein  solches  zu 
Übernehmen.  Off.  u.  M.  F.  32 
Hauptpostlagernd  Cöln. 


Konzert -Agent  gesucht. 

Hervorragender  Planist 

(auch  Komponist,  Repertoire :  23  Kla- 
vierkonzerte m.  Orchesterbegleit.,  200 
Solostücke)  sucht  routinierten  Agenten 
b.  hoher  Provision.  Prima  Referenzen. 
Off.  u.  „Konzertangelegenheit"  a.  d.  Exp. 


In  ben  Vereinigten  Leipziger 
musikalischen  Wochenschriften 
„Htusikal.  Wochenblatt"  —neue 
Zeitschrift  für  musik",  finben 

Stellen -Gesuche 
nnb  -Angebote  etc. 

bie  weiteste  unb  wirksamste 

Verbreitung ! 


Verein  der  Musikfreunde  in  Kiel. 

Mit  dem  12.  Mai  1907  wird  in  Kiel  mit  städtischer  Subvention 
(20000  »*  jährlich)  für  Konzert-  und  Theaterdienst  (Neues  Stadttheater 
und  Kleines  Theater,  Direktion  F.  Gottscheid  und  A.  Otto)  ein  aas 
55  Mann  bestehendes  Orchester  gegründet  (Dirigent  Dr.  Felix  Schreiber.) 
Im  Sommer  geht  der  grössere  Teil  de«  Orchesters  fUrKurmusik  und  Sym- 
phoniekonzerte (Leitung  Dr.  Schreiber)  nach  Westerland  auf  Sylt  der  andere 
Teil  spielt  wahrend  dieser  Zeit  Operette  in  Kiel;  der  Weiterdienst  des 
rereinigten  Orchesters  besteht  in  Oper  und  Operette  sowie  Symphonie-  und 
Chorkonzerten. 

Engagement  ganzjährig  mit  Aussicht  auf  dauernde  Anstellung; 
2—3  Wochen  Urlaub  unter  Fortbezug  der  Gage,  Fortgewährung  des 
Gehalts  bei  Krankheit  (30  Tage  voll,  80  Tage  halb),  1  Abend  in  der 
Woche  kontraktlich  dienstfrei.  Es  besteht  Unterstützungskasse  des  Vereins 
der  Musikfreunde.    Gründung  einer  Pensionskasse  in  Aussicht  genommen. 

Besonderes  Gewicht  wird  auf  die  Beherrschung  von  Nebeniastramenten 
gelegt 

Angebote  mit  eingehendem  Lebenslauf,  Zeugnisabschriften  (Rück- 
sendung ausgeschlossen)  und  Gehaltsansprüchen  sofort  an  Kapellmeister 
Dr.  Schreiber,  Kiel,  Hotel  Deutscher  Kaiser. 

Universitätsprofessor  Dr.  jur.  Th.  Niemeyer 

Vorsitzender  des  Vereins  der  Musikfreunde. 


WtJtAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA&AAAAAAA&AAAAAAAAAAAAAAAAA* 


Bürgermeisteramt  der  Stadt  Strasburg  L  EU. 
Bekanntmachung. 

Die  Stelle  des  Direktors  des  hiesigen  städtischen  Musikkonser- 
vatoriums ist  zum  15.  September  1907  neu  zu  besetzen. 

Verbunden  mit  der  Stelle  ist  die  Leitung  von  städtischen 
Abonnements-  und  Volkskonzerten  im  Winter. 

Bewerber  wollen  sich  Mb  spätestens  10.  November  1906 
unter  Anschluss  ihrer  Papiere  und  ihrer  Gehaltsanspruche  melden. 
Dieselben  sind  verpflichtet,  sich  im  Laufe  des  kommenden  Winters 
auf  Verlangen  in  der  Leitung  eines  der  hiesigen  städtischen  Abonne- 
mentskonzerte vorzustellen. 

Dem  Direktor  wird  freie  Dienstwohnung  im  Nutzungswerte 
von  1500  Jt  gewährt. 

gyyyyyyyyyyyyyyy  yyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyyl 
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V. 


Hervorragender  Komponist 

Theoretiker  and  Dirigent,  nicht  Stelle  als  Leiter  eines  KenserrateriaMB  oder 
einer  ähnlichen  Anstalt    Deutschland  oder  Schweiz  bevorzugt 
Anfragen  zu  richten  an 

Hax  Brockhans  in  Leipzig,  Querstrasse  16. 


Erfahrener  Dirigent 

sucht  hiesiges  besseres  Orchester 
od.  Caorrereln  eh  leiten.    Erst- 
klassige Beferenien.   Off.  o.  L.  Z. 
6461  an  Bndolf  Mosse,  Leipzig. 


®  Beste  Bezugsquellen  für  Instrumente.  $ 


Geigen,  Violas  u.  Cellls 

vorzüglich  im  Ton  sowie  Ausstattung, 
in  allen  Preislagen.    Prima-Bogen. 

PreUliete  and  Prospekt  Ober  Prof. 
Itnui  Bitters  Viola-Alts  (»ier- 
nad  fanfsaitig)  gratis  und  franko. 

Spezialität: 

Toallehe    Yerbeuerau    sehlsekt 

kllageadsr     Streich  -  Iastrueate 

nach  eigenem  Verfahren. 

Prima  Beferensen. 

SalteaspInnereL 

Phil.  Keller,  Geigenmacher, 

früher  Fried.  Meindl. 
osgT.isn.  Wttrsbnrg.  oegr.isss. 

Allein  autorisierter  Verfertiger  Prof. 

Herrn.  Bittere  Btreioh-Inetmmente. 

Hitteilnngennb.OeigeabenWPf.frk. 

Jede  Viola  kann  ohne  m  öffnen 

fflnfssitlg  gemacht  werden. 


Mittenwalder 

Solo  •  Violinen  = 
Violas  and  Oellis 


i 

(■■  SV    rar  Künstler  and  Musiker 
^kj  01  empfiehlt 

■      ■    Johann  Bader 

BM  H        Instmmentenmaeher 

^B]    P"'  and  Separatem. 

Mittenwald  No.  77   (Bayern). 

Beparatarea  aar  TOllkomaea. 


Musikinstrumente 


Beste  Musik- 


iante>  für  Oreheeter,  Vereine,  Sehole  n. 
Hans,  aneh  ■aslkwerke  u.  Phonegrapnea  liefert 
das  Tersaadhaas 

Wilhelm  Herwig,  Mvtaeniirehen. 

—  «araatle  flr  fllts.  —  lUaitr.  Preist  frei.  — 

Angabe,  welehea  Instrument  gekanft  werden  eoll, 
erforderlich.  Beparstaren  an  all.  Instrumentes, 
auch  an  nicht  Ton  mir  gekanft.,  tadellos  n.  billig. 


Instrumentenbau. 


Ifoiiker,  die  eioh  ein  gutes  Instrument 
anschaffen  wollen.    Bleea,   Mola, 

mite)  ■«Istergelsen,  Viola, 
Celli,  Baase,  Kanatbofcen  nach 
Waneeh,  68,  M,  66  Gramm,  Italien. 
Malten  p.  Bing  80  Pf.,  deutsehe  SO  Pf., 
Acrlbella  10  PfT,  Silber  G  50  Pf.  liefert 
in  Konstanten  Ton  6—10  H. 

Oswald  Meinel, 
Wernitzgrfin,  Vogtl.  i.  8. 


fflr  Orchester,  Sch'ule  und  Haus. 


8         I 

Co      cp 

8  13 

o        | 


ägkt 


3 


CD 

et 

ir 


Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

Geschäftshäuser: 

St.  Petersburg,  Moskau,  Riga. 


0,0,0.0.0.0.0.0.  IT 


in  cd  Verlag  von  Gebrüder  Hug  &  Co.,  Leipzig,  cd  na 


Soeben  erschien: 

Volkm.  Andreae 

op.  10 

Sechs  Gedichte  tob 
Conrad  Ferd.  Meyer 

in  Musik  gesetzt  für  eine  Singstimme 

und  Klavier 

in  hoher  und  tiefer  Stimmlage. 


Neue  Lieder. 

No.  1.  Requiem.  .Bei  der  Abend- 
sonne Wandern*    .    .    .    &M  — ,80 

No.  2.  Ein  Lied  Chastelards.  .Sehn- 
sucht ist  Qual"  .    ...    oM  1,60 

No.  3.  Schaltteplled.  .Wir  schnitten 
die  Saaten' ««1,20 

No.  4.  Eingelegte  Buder.  .Meine 
eingelegten  Ruder  triefen*  ÖM  1,20 

No.  5.  Abendwolke.  ,So  stille  ruht 
im  Hafen" *M  1,20 

No.  6.  Fülle.  .Genug  ist  nicht  ge- 
nug!*       «#  1,20 


Ansichtssendungen  bereitwilligst. 


=J 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Mnaik- 
handlung  (R.  L 1  n  n  e  m  a  n  n) ,  Leipzig. 

Ifonrab  lleiibner, 

Quintett  (6moll) 

für  Pfte.,   2  Violinen,  Viola  u.  VclL 
n.  oH  12,—. 


Brahins^g 

über  „0  Traurigkeit,  o  Herzeleid". 

Bearbeitungen  von  PAUL  KLENGEL: 
Für  Pianoforte  sweihandig  *M  1,50. 
Für  Pianoforte  vierbändig  <4l  2J50. 

C.F.W.SIEflEL'sMh.  (rLUa**arasa).  LBFZI& 
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Breitkopf  &  ßärtel  in  Leipzig 


[  fleue  musikalische  Bücher  ] 

OiemusikSkanbiiiaviens.  .SÄÄft 


Geheftet  4  Hl.,  gebunben  5  Hl. 


mit66übnissen.  XI,  15.5  S.  8*. 


Dm  Werk  will  nach  mlarlei  Biehtuugen  bin  wirken :  einmal  uns  die  Ergebnisse  der ,  ihrer  Sprechen  halber  uns  nun* 
ganglieben  skandinavischen  Forschungen  in  älterer  and  neuer  nördlicher  Musik  mit  Verlegung  des  Sehwergewiohtee  auf  die  neuere  und 
neueste  Zelt  in  ubarsiehtlloher  Welae  abermitteln,  dann  unsere  Musiker  and  Musikfreunde  von  der  Notwendigkeit  einet  eingehenden 
Studiums  nordiieher  Kaltnr  im  allgemeinen  nnd  nordiaeher  Tonkonat  im  besonderen  überzeugen.  Ala  eratee  dieser  Art  in  dentaeher 
Sprache  suobt  ee,  trotadem  aa  auf  wiaaenaohaftlleha  Zuverlässigkeit  Anapraeb  macht,  einen  nloht  nur  allgemein  verständlichen,  aondern 
gana  besondere  wannen  und  anregenden  Ton  featanhalten.  Kintge  auaerwUdU  NoUnbeiapiele  nnd  Kompontstenportrats  wollen  aar 
Belebung  beitragen. 


Hector  ßerlioz,  Groteske 
niusikantengeschichten. 

Literarische  Werke  6anb  Uli.  Übersetzt 
von  Elly  Elite,  ül,  80  S.  8°.  He- 
bertet 5  Hl,  gebunben  6  III. 

An  Instigen  Geschichten ,  an  drolligen  Unfällen ,  an  geist- 
reichen Wortspielen  liest  ee  der  Autor  auf  den  vorliegenden 
Buttern  nicht  fehlen.  Dem  tiefer  blickenden  Leser  fällt  aa  trota- 
dem nicht  schwer  aa  bemerken,  dasa  der  Sehers  hier  nur  ein 
leichtes  Oewand  ist,  unter  dem  sich  ein  tiefer  Ernst  verbirgt.  Die 
Lebensfragen  der  Kunst  werden  berührt;  ihre  grossen  Feinde,  die 
Halbheit,  Kitalkalt,  Beschränktheit,  Voreingenommenheit  werden 
Yorspottet  und  an  drastischen  Beispielen  illustriert.  »""■«"■—' 
aber  verstummt  der  Sehers  und  die  Flammen  der  Entrüstung  oder 
die  Glut  der  Begeisterung  für  wirkliehe  Kunstideale  lodern  hoch 
auf.  Dann  redet  Berlios  die  wahre  Sprache  seines  für  alles  Hohe 
begeisterten  Hersens. 

Rosa  newmarch,  Jean  Sibe- 
lius,  ein  finnlfabiscker 

Komponist.  Deutsch  von  Lub- 
müie  Kirschbaum.  Ulit  einem  Fortrat. 
32  S.  8*.   ßeheftet  1  Hl. 


Das  Sohriftohen  gibt  mehr  als  der  Titel  besagt.  Es  ist  awar 
keine  biographische  Bkisse ,  sondern  ein  hSehet  interessanter  Vor- 
trag über  die  nattonal-mmisohe  Literatur  and  deren  Verhältnis  aar 
Musik  Ton  Sibellus.  Wir  bekommen  einen  BinbHak  in  die  Poesie 
der  finnischen  Mythologie  und  lernen  Episoden  aus  dem  National- 
epos „Kalevala"  kennen,  die  dem  Komponisten  den  Stoff  aum 
„Schwan  von  Tuouela"  und  „Lemminkainen  sieht  heimwärts" 
geliefert  haben.  Über  Sibeline'  sämtliche  von  einem  stark  national- 
flnniaohen  Empfinden  bednllusste  Kompositionen  gibt  die  Ver- 
fasaerln  Aufschluss,  so  daes  sie  Jedem,  der  sieh  mit  Slbeliussoher 
Musik  beschäftigt ,  eins  willkommene  Gabe  bietet. 


lllarie  von  Iftouchanoff-Kaler- 
gis  geb.  Gräfin  llesselrooe 
in  Briefen  an  ihre  Tochter. 

Herausgegeben  von  La  ITlara.  ulit  2  Silb- 
nissen,   ßeheftet  5  Hl.,  gebunben  6  III. 

Durch  Schönheit,  Geist,  Genialität  nnd  Hersensgute  aus- 
gezeichnet, spielt  Marie  von  Mouehanoff-Xalergia,  der  Liebling  der 
europäischen  Höfe ,  eine  bedeutende  Bolle  in  der  grossen  Welt. 
Musikalische  Kreise  verehrten  in  ihr  eine  aueerwahlte  Klavier- 
knnstlerln  Chopinsoher  Schule,  die  vertraute  Beschtttseria  Lleate 
und  Wagners,  die  su  dem  aufsteigenden  Glanz  Weimars  nnd 
Bayreuths  das  lhra  beitrug.  Die  Briefe  der  vielbewunderten  Frau 
an  ihre  Tochter  stellen  sich  als  ein  überaus  fesselndes  Lebens-  und 
Charakterbild  dar,  das  sich  «um  Zeitbild  erweitert,  Insofern  es  sich 
über  die  politischen,  die  höfischen  und  künstlerischen  VerhUtnlase 
und  Begebenheiten  der  fünfziger  bis  siebziger  Jahre  dea  ver- 
gangenen Jahrhunderte  verbreitet  und  allerlei  Intimes  über  Roch- 
und  Höohststehende ,  wie  beispieleweise  über  das  von  der  Autorin 
hochverehrte  deutsche  Kaisarpaar ,  insbesondere  über  die  Kaiserin 
Angusta  nnd  ihre  Haltung  Blamarok  gegenüber,  versdehnet. 

Wilhelm  Joseph  von  Wasie- 
lewski,  RobertScbumann. 

Uferte  umgearbeitete  unb  beträchtlich 
vermehrte  Auflage.  Herausgegeben  von 
Walbemar  von  Waslelewski.  Ulit  einer 
Porträtrabierung.  Beheftet  8  Hl.,  ge- 
bunben 9  Hl.  50  Pf. 

Diese  neue  Auflage  ist  völlig  umgearbeitet  und  beträchtlich 
erweitert.  Weht  nur  ist  der  biographische  Teil  vom  Herausgeber 
auf  Grund  der  seither  zugänglich  gewordenen  Quellen  revidiert 
und  nicht  unbedeutend  vervollständigt  worden,  sondern  es  sind 
insbesondere  für  eine  grosse  Belhe  der  Werke  Schumanns  wert- 
volle eingehende  Erörterungen  ästhetisch -kritischer  Art  hinzu- 
gekommen, die  noch  den  Verfasser  selbst  aum  Urheber  haben. 
Schumanns  KUnstlerpeieönliohkeit  wird  dadurch  gegenüber  den 
früheren  Auflagen  noch  wesentlich  klarer  beleuchtet  und  in  ihrer 
Eigenart  dem  Verständnis  nahe  gebracht. 
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Nene 


und  in  Vorbereitung 
=  befindliche  = 


Orchesterwerke 


««««««««««   des  Verlags  von  M.  P.  JBelaielf  In  Leipzig.   #«*******« 


ttlaiomiow,   A.,   op.   81.     Seine     Jf 
daneante. 

Partition  d'orcheatre 4.60 

Parties  d'orchestre 10.— 

'    Pour  Piano  k  2  mains  .    '.    .    .    1.40 
HUere,  B., ,  Op.  8.     Symphonie 
(en  Mi  ty. 

Partition  d'orchestre 15.— 

Parties  d'orchestre 84. — 

Pour  Piano  a  4  mains  ....    6.50 


10.— 

22.— 

4.— 

2.50 


Kalafatl,  B.,  op.  8.  Ouverture- 
Fantalele. 

Partition  d'orchestre  . 

Parties  d'orchestre 

Pour  Piano  k  4  mains  .... 
Liadow,  A.,  op.  21  |i    Ballade. 

Partition  d'orchestre 

Parties  d'orch.  (in  Vorbereitung.) 

—  op.  56.    Baba  Yaga.    Tableau 

musioal  d'apres  un  conte  po- 

pulaire  rosse. 

Partition  d'orchestre 

Parties  d'orchestre     > 

Pour  Piano  k  4  mains  .... 

—  op.  58.     8  Chants  populairee 

rüstet.  —  8  runische  Volks- 
weisen. 

Partition  d'orchestre 4. — 

Parties  d'orchestre 9. — 


8.50 
9.— 
1.60 


MalicheTskr,  W.,  op.  8.  l™Syw-     Jt 
phonle  (solV 
Partition  d'orchestre  1    in  Vor- 
Parties d'orchestre     /  bereitung 
Pour  Piano  k  4  mains  ....    6. — 
Bimgky-Korssakow,  H.,  op.  61. 
Am  Grabe  —  Sur  la  Tombe. 
Präludium. 

Partitur     .         1.20 

Orchestertimmen 5. — 

.  Für  Pianoforte  su  4  Händen .    .  —.80 
—  Suite  de  l'opera  „La  Nult  de  Noil". 
Tableaux  musicaux  mouvants. 

Partition  d'orchestre 11. — 

Parties  d'orchestre 28. — 

Pour  Piano  a  4  mains  ....    5. — 
Seriäblae,  A.,  op.  48.    Le  Olvln 
Poeme.  85?  Symphonie  (üt). 

Partition  d'orcEestre 21. — 

Parties  d'orchestre 46. — 

Pour  Piano  a  4  mains  (in  Vor- 
bereitung.) 
Spendiarow,  A.,  op.  10.  Let  troll 
Palmlere.  Tableau  sympho- 
nique  d'apres  une  poeue  de 
Lermontow. 

Partition  d'orchestre 7.50 

Parties  d'orchestre        \  in  Vor- 
Pour  Piano  k  4  mains  /bereitung 


Steinberg,    Maxaüliaa,    op.    2.     Jt 
Variation«. 

Partition  d'orchestre 7.50 

Parties  d'orch.  (in  Vorbereitung) 
Pour  Piano  k  4  mains  ....    2.50 

Tseherepalae,  5.,  op.  17.  FaataMe 
dramatiqne  d'apre*  un  poeme 
de  Tiutscheff. 

Partition  d'orchestre 12. — 

Parties  d'orchestre 80. — 

Pour  Piano  k  4 'mains  ....    4.— 

—  op.  29.  Suite  tlree  du  Ballet  „Le 
Pavillon  d'Armide". 

Partition  d'orchestre 16.— 

Parties  d'orchestre     )     in  Vor- 
Pour  Piano  k  4  mains  /  bereitung. 

Wlhtol,J.,  op.  29  •■  7  Chants  popu- 
lalree lettons.    Petite  Suite. 

Partition  d'orchestre 2. — 

Parties  d'orchestre 8. — 

Zolotareff,  B~  op.  27.   Ouverture- 
Fantaisie. 
Partition  d'orchestre  1     .    v_ 
Parties  d'orchestre     \  ,"  J*" 
Pour  Piano  k  4  mains  I  ^reitung. 


3E 


Richard  Wagner's  Bühnenwerke 

in  Silbern  bargestellt  von  Hugo  L  Braune. 

Die  Silber  erscheinen  in  Heften  zu  je  10  Blatt  im  Format  von  29x35  cm  unb  sinb 
sämtlich  bisher  unveröffentlichte,  mit  Farbtönen  ausgestattete  Original-Zeichnungen. 

Jebes  Heft  ist  in  sich  abgeschlossen  zum  Preise  von  Hl.  3,—  einzeln  käuflich. 

Bis  jetzt  sinb  erschienen: 

^==3^=^  Das  Rheingolb. 
Tannhauset.  —^  Tristan  tinb  Jsolbe. 
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Edition  Stelngräber. 


Sämtliche  Sonaten 

=  für  Pianoforte  = 


von 


Ludwig  yan  Beethoven. 

Phrasierungsausgabe  mit  Fingersatz, 
Mefronombezeichnung  und  vergleichender 

Textkritik 


Ton 


OnstaT  Damm. 

5  BEnde  (No.  120— 124)  ä  M.  1.20. 

Op.  2  Nr.  1—8,  Op.  7,  10  Nr.  1  u.  2. 

Op.  10  Nr.  8,  Op.  18.  14  Nr.  1  u.  2,  Op.  22,  26,  27  Nr.  1. 

Op.  27  Nr.  2.  Op.  28,  31  Nr.  1-3,  Op.  49  Nr.  1  u.  2. 

Op.  58,  54,  57,  78,  79.  81a,  90. 

Op.  101,  106,  109,  110,  111. 

Zusammen  In  elegant.  Prachtband  M.  8. — . 

SW  „Eine  der  vorzüglichsten  Ausgaben  dieser  Wunderwerke  musi- 
kalischer Kunst,  durch  die  sich  der  Herausgeber  ein  grosses,  unvergäng- 
liches Verdienst  erwarb".  Allgem.  Musik-Ztg. 


1.  Band 

2.  Band 
8.  Band 

4.  Band 

5.  Band 


Im  Verlage  von  B6zsavOlcyl  dt  Comp,  in  Budapest  and  Leipzig 
ist  von   einem  der  hervorragendsten  Komponisten  AkOB  TOH  Buttykay 

anter  dem  Titel 

„Ungarische  Volkslieder44 

für  das  Pianoforte  interpretiert  zu  2  HSnden  zum  Konzertgebrauche  in  2  Heften 
soeben  erschienen. 

=    Preis  pro  tieft  3  Mark.  = 


Wilhelm  Hansen 

Musik-Verlag.     LEIPZIG. 

■  ■  ■  novitäten.  ■  ■  ■ 

(arl  flielsett 

Op.  17 

Part.  M.  5,-.         St.  M.  8,50. 
Klarieranszug  zu  4  Hd.  M.  4,—. 

ft»wfg  fthyttc 

Nordische  Lieder. 

Transcriptionen  für  Klavier. 

1.  Aoh,du  Birkenbaum  (Lange- 

Müller) .  Ji\,- 

2.  Die  Wasserrote    (Lanee- 

Müller) .  .  uTl,- 

3.  Mein  Schatz  (H.  Kjeralf) .  Jl  1 — 

4.  Verborgene  Liebe    (Per 

Lasson) .11,— 

5.  Arnes  Lied  (Heise) Jl  1,— 

6.  Still  ist  der  Abend  (Backer- 

Gröndahl) Jl  1,— 

7.  Das    Veilohen    (Joh.    S. 

Svendsen) Jl  1, — 

8.  Die  Sohneeflooken  (Lange- 

Müller) .  Jl  1,— 

9.  Mailled  (Lembcke) uT  1,— 

10.  Weisse  Rosen  (Körting)  ..^Ti- 
ll. Ave  marls  Stella  (Grieg)  .  Jt  1,— 

12.  Le  joli  Tambour Jt  1,— 

18.  Sylvelin  (Sinding) Jl  1,— 

14.  Und  willst  dn  werden  recht 

nein  Freund  (H.  Kjerulf)  Jl  1  — 

15.  Katharlna"Mansdotters 

Wiegenlied  (Nils  Lasson)  Jl\,— 

16.  Wetterleuohten,    Serenade 

(Laoge-Müller) Jl  1,— 

17.  Holger  Dänen*  Lieder(Gade)  Jt2,— 

18.  Folmer  Spielmanns  Lieder 

(Hartmann) Jl  2, — 

19.  Dyvekes  Lieder  (Heise)  .  .  Jl  2,50 

20.  Sehnsuoht    der    Sennerin 

(Ole  Bull)    Jl  1,— 


Verlag  tm  Julius  Hainaaer  in  Bralan. 


Nene  Lieder: 

Ernst  Heuser. 

op.  sa. 

No.  1.  Goldregen  .  .  .  .  vtY  1,- 
No.  2.    In  meine  Heimat  kam 

ich  wieder 1,20 

No.  3.    Ihr  alten  Bäume   im 

Kirchhofsraum  .  .  ,  1,20 
No.  4.    Wenn   Wunder   noch 

geschehen    .    .    .    .     ,    1,— 

BZf*  Sämtlich  für  Alt  oder  Bariton, 
No.  1  auch  für  Sopran.  IBS 

Ansichtssendungen  bereitwilligst. 
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1 


Zur  Konzert-Saison 

empfehle  ich  den  verehrten  Künstlern  und  Künstlerinnen  nachfolgende 


1 


Konzerte  und  Konzertstücke 

mit  Orchesferbegleifung: 


Pianoforte  mit  Orchester. 

Konzert   lOmoll.l.      Rügen 
.  X.  7,60 

jHwwii  Op.  10.   Konutt  (lii  moll).   Inge- 
borg von  Bronsart  gewidmet. 
Prinslpalstimme M.  S, — 

Baeonl,  Ferr.  B.    Sieh«:  Lisst,  Bhtpsodie  sspagnola. 


A. 


Bendls.,  Victor  E.,  Op.  17, 

d'AXeert  gewidmet. 
Prlnslpalatlmme  mit  untergelegtem  «weiten  Pfte 


Hammel,  Ferdinand,  Op.  SS.    Koiuert  (B moll). 
Prinripeletimme  M.  6,—.      Ausgabe  fltar  9  Pfte.     .    .  M. 


10,60 


Liest,  Frans.    Fantasie  über  Mottre  aue  BeethoTen't  Hainen 
Ton  Athen.    Sieelaus  Rubinslein  gewidmet. 
Partitur  (sugleteh  Solostimme)   hl.  7,50.     Nr  1  Pfte.  errang. 

vom  Komponisten X.  8.60 

Mast,  Frans.    Totentant  (Dance  mneebre).    Paraphrase  Über: 
Die«  im«.    Hans  von  Bätow  gewidmet. 
Partitur   (sugleteh  Soioatimm«)  K.  9,—.     Für  1  Pfte.  errang. 
Tom  Xomponiaten M.  10,60 

Idest.,  Frans.  Shapaodi«  eepagnole  (Folie«  d'Eepegne 
et  Jota  arragoneaa,  aU  Konserutuok  bearbeitet  Ton 
Ferrucoio    B.  Busonl. 

KlaTiarauuag    (Soloetimma   mit  ontergalegtem   «weiten  Pfte. 

all  Begleitung) X.  7,— 

Moer ,  Emanael ,  Op.  67.     KlsTierkonsert  mit  Begleitung 
de«  Oreneetera. 
KlaTieraussug  nnd  Solostimme n.  M.  10, — 


Paar,  Emil.     Konsert  (Bmoll). 
gewidmrt. 
Prlnzipalstlmme  mit  untergelegtem  1.  Pfte, 

186.      Konsert 


Frau  Teresita  Carreho 

.    .    .  X.  9,— 

(Cmoll).    Hans  ton 


Hill«.  Snetav,  Op.  MX    Zweitee  KonseH  (Oder). 
KUrlsrauasug  nnd  8olostimm« M.  7,60 

Klunhardt,  Ana-uet,  Op  68.    Koxaart  (Ddur). 
Prinsipalat.  M.  S .    Kurieraussug  (des  Orchesters)   .  K.  6,— 

B«A  Joaehlm,  Op.  181.    Konsert  (Hmoll).    Prof.  August 
KlaTieraunag  and  Solostimme M.  ty— 

Nene  Aungmb«  frei  bearbeitet  Ton  August  Wilhelm].  Sole- 
Stimme .    .  M.  9y— 

Baff,  Joaehlm,  Op.  180.  Suite  (OmoU).  [PrelnaUe.  —  Mrna- 
etto.  —  Oorrente.  —  Arla.  —  U  molo  perpetuo.)  Bugo 
Beermann  gewidmet. 

Baff,  Joaehlm,  Op  90t  No.  6.    Ungaritcher  (A  In  Hongralae). 
[Au  dem  Zyklus :  Volker.] 
KlaTierauasug  nnd  8olostlmme X.  9,80 

Baff,  Joaehlm,  Op.  906  No.  8.    Schlummerlied  (Beseense). 
[Aus  dam  Zyklus:  Volker] 
KlaTierauasug  und  Solostimme 


Baff,  Joaehlm,  Op.  808.    Konsert  No.  9  (A  moll). 

Xuriezausiug  und  r  " 


Baff,  Joachim,   Op. 

tiiüow  gewidmet. 

Solostimme   M.  7, —      Das  9.  Pfte.  (Arrang.  der  Oroheeter- 

Begleltung  einger.  t.  J.  Sehoeh) M.  4, — 

[Introduktion 
-  Kavatine.  — 


.  Joaehlm ,    Op.  900.     Suite  (Et  dar). 

und  Fuge.  —  Menuett.  —  ObtoMo  und  Motette. 

Finale.] 

Solostimme  II.  9,—.      Die  Orchester-Begleitung  für  Pfte.  su 
4  Händen  gesetst  t.  J.  Sehoeh X.  6,— 

Beineehe,  Carl,  Op.  IM.    Konsert  No.  8  (Odur). 
Solostimme  X.  S,— .      9.  Pfte.    (Arrang.  der  Orehesler-  Be- 
gleitung)  X.  8,60 

Bebau,  Eduard,    Op.  7.     Konsert  (Omoll).      Professor 
Tluodor  Lnehetizkg  gewidmet. 
Prinmpalstimme  mit  beigedrucktem  9.  Pfte      ....  X.  6,— 


Windln«;,  Augutt 

W.  Oade. 


Op.  16.     Konsert  (A  moll).     An  Niets 
Prinslpalstimme M.  6, — 


B.  Violine  mit  Orchester. 

Brach,  Max,  Op.  98.    Konsert  (G  moll). 
KlaTieraussug  und  Solostimme X.  9,— 

Fnehs,  Albert,  Op.  86.    Konsert  (Omoll). 
Klarieraussug  nnd  Solostimme n.  X.  8, — 


X.  1,80 

X.9.- 

■ehwalm,  Bobert,  Op.  61.    Konsertetnek. 
Klarieraussug  und  Solostimme X.  9,60 

■vendsen,   Joban    ■.,    Op.    6.     Konsert    (Adnr).     An 
Ferdinand  David. 
Prinslpalstimme  X  8. — .    KlaTieraussug  (das  Orchesters)  beerb. 
t.  A.  Beckendorf X.  5,— 

Wagner,  Blehard.    Ein   Albumblatt,  beerb.  Ton  A.  Wil- 
helm J. 
KlaTieraussug  und  Solostimme X.  1,60 

G.  Violoncell  mit  Orchester. 

Rlaahardt,  Ana-nst,  Op.  89.    Konsert. 
Prinslpalstimme  X.  8, — .    KlaTierauaaug  (des  OrehoMera)  Tom 


Xomponiaten 


M.  8,50 


Mndner,  Ansaat,  Op.  81.    Konsert  (Bmoll). 
KlaTierauasug  und  Solostimme X.  6,— 

Beer,  Emanael,  Op.    61.    Coneerto    pour  Violonoelle  et 
Oreh« ' 


KlaTieraussug  und  Solostimme X>  19,— 

Op.  64.    Deuzieme  Ooneerto  pour  Violonoelle  et  Orehestre. 

KlaTierauszng  nnd  Solostimme X.  10,— 

Popper,  D.,  Siehe:  Wagner,  Ein  Albumblatt. 

Baff,  Joaehlm,  Op.  189  No.  1.    Bomanse.    Die  Begleitung 
des  Orchesters  einger.  t.  Oarl  Muller -Berghaus 
KlaTieraussug  and  Solostimme X.  1,76 

Baff,  Joachim,    Op.  198.      Konsert  (Dmoll).      Friedrich 
QriUzmacher  gewidmet. 

KlaTieranesug  und  Solostimme X.  8,— 

Mar,  Carl,  Op.  99.    „Ständchen".    KonaettetBek.    Bernhard 
Cossmann  gewidmet. 
Prinslpalstimme       X.  — ,76 


j  Micks,  Op.  49.    Premier  Concert  (Bmoll). 

KlaTieraussug  und  Solostimme K.  4,76 

Haaser,  Micha,  Op.  61.    Deuxieme  Bliapsodie  hongroise. 
KlaTieraussug  und  Solostimme M.  8, — 


■rendsen,  Johan  ■-,  Op.  7.    Konzert  (Ddur).   Smü 
gewidmet.  > 

Prinslpalstimme  X.  1 ,60.    Klavierauesug  (des  OreheBere)  tou 

O.H.Witte .  X.  9£0 

J.  Popper. 
Ifi    ,  X.  1.60 


Wagner,  Blehard,  Ein  Albumblatt,  bearb.  Ton, 
KlaTieraussug  und  Solostimme     .... 


C.  F.  W.  Slegel's  gosIkalleahaailliBg  (8.  Llnnenaan),  Leipzig. 
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Julius  Feurich 

Kaiserl.  und  Königl.  HoHlanofortefelrik 

Gegründet  1851  LClOZlfif  Gegründet  1851 


Rurich  piauos 

Flügel  und  <$ianinos 


CCRÖDER^LEIPZIG 

Giftetet  MM  S27U7U7  Filialen  in  Berlin,  Lenden,  Paris  vßWaRUß  lioo  Arbeiter 

Notenstecherei  q  Lithographie 
Noten-  u.  Buchdruckerei 


empfiehlt  sich  rar  Herstellung  ven  Musikalien  aller  Art, 

Liederbücher,  Schalwerke  etc.  in  Stich,  Satz  und  Autographie, 

in  einlacher  und  künstlerischer  Ausstattung. 


Betteaamschlige 


■krivtm  MWi«  Prahm  ui  Tltri- 

i  *mf  Wusch  trau*  m  MmstM. 


BeeHeMa*, 
■•sto  AosfiknwS.    Misstge  Preise; 
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Julius  Blüf  hher, 

LEIPZIG. 

.       König!  Sachs.  Hof-Pianofortefetbrik. 


Hoflieferant 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  yon  Preussen. 

8r.  Maj.  des  Kaisers  yon  Oesterreich  und  Königs  Ton  Ungarn. 
8r.  Maj.  des  Kaisers  von  Russland.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  Ton  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  yon  Bayern.  —  Sr.  Maj.  des  Königsy.  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  y.  Dänemark.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  T.Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  y.  Rumänien.  —  Ihrer  Maj.  der  Königin  v.  England. 


Steinway  $  Sons 

New -York   n   London 
Hamburg 

Schanmenstrasse  20/84  und 
Ludwlgstrasse  11 — 15 

Hof-Pianoforte-Fabrikanten 


Neues  Planino-Modell  5 
H.  1250  metto. 


Sr.  Majestät  de«  Deutschen  Kaisers  und  Königs  von  Preussen. 

Sr.  Majestät  des  Kaisers  von  österreioh  und  Königs  von  Ungarn. 

Sr.  Majestät  des  Kaisers  von  Russland. 

Sr.  Majestät  des  Königs  Eduard  von  England. 

Ihrer  Majestät  der  Königin  Alexandra  von  England. 

Sr.  Majestät  des  Sohah  von  Perslen. 

Vertreter  in 


Neues  Fltgel-Motell  00 
H.  S1M  mmUm. 

Sr.  Majestät  des  Königs  von  Saoksen. 
Sr.  Majestät  des  Königs  von  Italien. 
Ihrer  Majestät  der  Köntgiu-Regenfln  von  Spanien. 
Sr.  Majestät  des  Königs  von  Sohwedea. 
Sr.  Majestät  des  Sultans  der  Türkei, 
eto.  eto.  eto. 


Leipzig,  Dresden  n.  Chemnitz:   C.  A.  Klemm.    I 


Drnok  Ton  O.  Kr.yilng  in  Lcipiig. 


No.44. 


ij^geJpääjl  u*»'*  «m  ';  H™mber  im-  Ir1S«Aj| 


Musikalisches  fNeuc  Zeitschrift" 
WOCHENBLATT. I  FÜR  MUSIK 


Organ  für  Musiker  und  Musikfreunde^^  Begründet  1834von  Roberr  Schumann. 

,37.  JAHRS  AUG.  'Qm^ *3.  JAHRGANG , 


■sr= 


Vereinigte  musikalische  Wochenschriften 


Verantwofflichep  Redacreup^  Carl  Kipke.  Leipzig-Connewilz,  Mathiidenarpö^^ 
Verlag  von  CPW5iegel§  Musikalienhandlung  (RUnnemann) 

>  **  <\  m  Leipzig.  *  *^ 


Sie  vereinigten  muaikaliashen  Woohenaohrlften 


..XaarkaUsehee  Wochenblatt"  und  ,  .Neue  Zeitschrift  ArMnelk" 
erscheinen  jahrlieh  in  SS  Nummern  nnd  kosten  Jährlich  M  8, — , 
TierteUlhrlioh  M  I.—,  -bei  direkter  Frenko-Zaiendang  Tiertel- 
Jlkrlloh  Jt  *M>  (Aulland  M  9,16).    Einselne  Kämmen  40  Pf. 


— —  Die  Tereinigten  musikalischen  Wochenschriften  —^ 
„Mosikalieehee  Wochenblatt"  und  „Nene  Zeiteehrltt  für  Musik" 
»ind  durah  jede»  Poetamt,  eowie  durch  alle  Bnehbandlnngen 
I  dei  In-  nnd  Analandee  ra  bestehen.  i 

l_=l    Ineerate:   Die  dreigeipaltene  Petit-Zelle  SO  Pf.    C_l 


Waurmnaa;  i   Der  Nachdruck  der  In  diesen  Blattern  TerBffenUiehten  Origlnel-Artlkel  iit  ohne  beeondere  Bewilligung  der  ▼erlagshandlung  nicht  gestattet 

Inhalt:  Ignaz  Brüll.  Zu  »einem  60.  Geburtstage  (7.  November).  Von  Dr.  Paul  Sakolowski.  —  Max  Reger'»  Orgelwerke.  (Eine 
Analyse  sämtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke  des  Komponisten.)  Von  Dr.  Koderich  von  Mojsisovicz-Graz.  (Fort- 
setzung.) —  Nachruf  (Prof.  Dr.  L.  Bräutigam  f).  —  Tagesgeschichtliches:  Wochenspielplan.  —  Musikbriefe.  —  Berichte. 
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Ignaz  Brüll. 

Zu  seinem  60.  Geburtstage  (7.  November). 
Von  Dr.  Paul  Sakolowski. 

Ein  volles  Jahrhundert  fast  hat  Wien  die  unumschränkte 
Herrschaft  im  Reiche  der  Töne  innegehabt.  Durch  die  klassischen 
Meister  und  ihren  grossen  Epigonen  Frans  Schubert  hatte  sich 
hier  eine  starke  Tradition  gebildet,  die  theoretischen  Lehren 
Albreehtaberger/s  lebten  in  seinen  Schillern  fort,  und  auch  die 
Mischung  des  Kunstmassigen  mit  dem  Volkstumlichen,  die  selbst 
in  den  erhabensten  Schöpfungen  unserer  Grossmeiater  sich  nur 
selten  verleugnet;  blieb  ein  Charakteristikum  der  Komponisten, 
die  das  genussfreudige  Völkchen  in  der  Kaiserstadt  an  "der 
Donau  mit  musikalischer  Nahrung  versorgten.  Die  Romantik, 
welche  Mittel-  und  Westdeutschland,  besonders  die  sächsischen 
Lande  und  die  Rheingegend,  bald  mit  ihren  neuen  Kunst- 
anschauungen' bezwangen,  spann  dann  langsam  ihre  Fäden  auch 
zum  geheiligten  Boden  der  Klassiker  hinüber,  und  nach  Umlauf 
zweier  Jahrzehnte  war  der  musikalische  Gedankenaustausch 
zwischen  Wien  und  Leipzig,  der  Metropole  der  Romantiker, 
lebhaft  und  namentlich  gegenseitig  geworden.  Die  Schule 
Mendelssohn's  lernte  gern  noch  von  jenen  Tonkunstlern,  die  in 
der  klassischen  Tradition  erwachsen  waren,  diese  wieder  freuten 
sich  der  vielfachen  Anregungen,  die  von  den  Mitteldeutschen 
—  Musikern ,  Dichtern  und  Malern ,  sogar  die  Politik  redete 
mit  hinein  —  befruchtend  ausgingen.    Als  drittes,  mit  elemen- 


tarer Macht  herandrängendes  Element  mischten  sich  die  Slaven 
mit  ihrer  nationalen  Musik  in  den  Kampf  um  ein  neues  musi- 
kalisches Ideal,  das  allerdings,  ziemlich  unabhängig  von  dem 
Tageslärm,  ein  einsamer  Leipziger,  Richard  Wagner,  für  sich 
suchte  und  fand.  Doch  blieb  das  alte  Wien  lange,  lange  von  solchen 
Einmischungen  unberührt,  hatte  doch  dort  eine  in  der  Form 
gross  gewordene  Kritik  für  ein  starres  Festhalten  an  diesem 
sanktionierten  Schema  durch  Energie  und,  wenn  es  nicht  andere 
ging,  durch  Grobheit  hinreichend  gesorgt.  So  —  halb  friedlich, 
halb  kampfbereit  und  nur  den  Angriff  erwartend  —  verhielt 
sich  die  Wiener  Musikwelt,  als  der  Jubilar  des  heutigen  Tages, 
Ignaz  Brüll,  seine,  musikalischen  Studien  begann  und  selbst 
schöpferisch  in  die  Öffentlichkeit  trat. 

Wenn  ich  nach  dieser  langen  Einleitung  erst  jetzt  mich  dem 
sympathischen  Komponisten  des  .Goldenen  Kreuzes*  zuwende, 
so  habe  ich  mir  dadurch  doch  erspart,  die  mancherlei  Einflüsse 
des  Wiener  Musiklebens  auf  die  Schöpfungen  des  liebenswürdigen 
Meisters  im  Einzelnen  nachweisen  zu  müssen.  Nicht  umsonst 
sind  mir  dabei  die  beiden  Begriffe  „sympathisch"  und 
„liebenswürdig"  in  die  Feder  gelaufen,  ich  will  das  Drei- 
gestirn seiner  Tugenden  noch  voU  machen,  indem  ich  dick 
unterstrichen  das  Wort  „ehrlich"  hinzufüge.  Und  das  ist, 
wahrhaftig,  das  grösste  Kompliment,  das  man  einem  Kompo- 
nisten unserer  Zeit  machen  kann.  Ich  zweifle  keinen  Augen- 
blick daran,  dass  Ignaz  Brüll  z.  B.,  wenn  er  wollte,  instrumen- 
tieren könnte  mit  der  ganzen  Wucht  des  Wagnerschen  Orchesters, 
dass  er  ebenso  gut  oder  schlecht  (das  Letztere  ist  heutzutage 
leider  das  Vorherrschende!)  mit  Leitmotiven  arbeiten  könnte, 
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das«  er  für  Opernstoffe  sich,  gewiss  einen  nordischen  Stoff  von 
einem  Stabreimschmiede  bearbeiten  lassen  könnte,  wenn  er  nicht 
zu  ehrlich  dazu  wäre,  wenn  er  nicht  wiisste,  dass  seinem  lyrischen 
Naturell  dieser  Gang  auf  dem  Kothurn  gefährlich  werden 
möchte,  dass  er  schliesslich  sein  Herz  —  und  das  ist  doch  das 
Beste,  was. ein  Musiker  besitzt!  —  verleugnen  müsste  um  das 
Risiko  eines  äusseren  Erfolges.  „In  der  Beschränkung  zeigt 
sich  erst  der  Meister!"  Dadurch,  dass  Brüll  von  Jugend  auf, 
vielleicht  infolge  der  weisen  Anleitung  seiner  ausgezeichneten 
Lehrer,  deren  wir  später  noch  gedenken  werden,  sich  seiner 
kompositorischen  Mission  bewusst  blieb,  hat  er  sein  Schaffen 
auch  vor  einem  wirklichen  Misserfolg  bewahrt..  Freilich,  der 
Schlager,  als  welcher  sein  „Goldenes  Kreuz",  die  anmutigste 
Spieloper  der  neueren  Zeit,  dank  der  freundlichen  Handlung 
und  der  reizvollen  Musik  über  alle  Bühnen  Deutschlands,  ja 
sogar  des  Auslands,  gegangen  ist,  dieser  Schlager  ist  auf  den 
wetterwendischen  Brettern,  die  die  Welt  bedeuten,  sein  einziger 
gewesen.  Allerdings  hat  er  hierzu  auch  einen  sehr  geschickten 
Librettisten ,  den  alten  Mosenthal,  gehabt,  der  u.  a.  sogar 
Shakespeare's  „Lustige  Weiber"  zu  einem  guten  Operntext 
umzudichten  vermocht  hatte;  bei  seinen  übrigen  Buhnen- 
werken —  mit  Ausnahme  des  einaktigen  „Gringoire"  (nach 
dem  französischen  Dramolet  des  Banville  von  Victor  Leon 
bearbeitet) ,  der  sich  in  der  Einakter-Epidemie  noch  manchen 
Bariton  und  manche  Bühne  eroberte  —  verliess  ihn  dieses 
Glück,  soviel  einzelne  lyrische  Schönheiten  in  all  den  Werken 
enthalten  waren.  Als  Achtzehnjähriger  hatte  er  schon  1864 
.Die  Bettler  von  Samarkand*  versucht,  nach  dem  .Goldenen 
Kreuz*  (1875  zuerst  aufgeführt)  folgten  .Der  Landfriede*  (1877), 
.Bianka*  (1879),  .Königin  Mariette*  (1883),  dann  wieder  ein 
grösserer  Erfolg  .Das  steinerne  Herz*,  eine  romantische  Märchen- 
oper mit  dem  Schwarzwald  im  Hintergrunde,  deren  Text  ihm 
der  Schweizer  Dichter  Joseph  Victor  Widmann  geliefert  hatte, 
dann  der  schon  genannte  .Gringoire*.  für  dessen  Münchener 
Erstaufführung  (1892)  sich  Ignaz  Brüll  bei  Hermann  Levi  durch 
Widmung  der  Partitur  bedankte.  Es  folgen  in  emsigem  Schaffen 
.Schach  aem  König*  (nach  Schaufert's  Lustspiel,  München  1898), 
.Gloria'  (Hamburg  1896),  .Der  Husar*  (Wien  1898),  sowie  ein 
Ballett  .Ein  Märchen  aus  der  Champagne*  (Wien  1896). 

Dass  trotz  vieler  lyrischer  Schönheiten  —  denn  Ignaz 
Brüll  ist  wie  alle  Wiener  ein  guter  Melodiker  —  diese  vielen 
Werke,  die  eine  Unsumme  fieissiger  Arbeit  bedeuten,  schon 
heute  vergessen  sind,  ja,  dass  sogar  der  Ruhm  des  .Goldenen 
Kreuzes*  schon  im  Verblassen  begriffen  ist,  das  hat  schliesslich 
der  Komponist  nicht  allein  dem  veränderten  Zeitgeschmack  in 
die  Schuhe  zu  schieben,  sondern  seiner  besonderen  Veranlagung 
für  das  Lyrische,  seinem  Mangel  an  dramatischem  Empfinden. 
Es  ist  vielleicht  unhöflich,  einem  verdienten  Musiker  ein  so 
negatives  Kompliment  zu  seinem  sechzigsten  Geburtstag  zu 
sagen,  aber  die  Ehrlichkeit,  die  er  in  seinem  ganzen  künstle- 
rischen Wollen  jederzeit  gezeigt  hat,  wird  er  auch  von  dem 
Kritiker  erwarten,  der  sich  leider  an  die  Tatsache  seines 
Könnens  halten  muss.  Nicht  erst  unsere  moderne  Zeit  hat 
den  Drang  zum  Dramatischen  erfunden,  es  hat  keinen  grösseren 
Dramatiker  gegeben  als  Ludwig  van  Beethoven,  der  an  der 
vorher  konventionellen  Form  der  Sonate  oder  des  Quartettsatzes 
bewiesen  hat,  dass  die  Tragödie  eines  Menschengeschlechts  sich 
in  einem  einzigen  Satze  musikalisch  ausdrücken  lässt.  Aber, 
was  der  Titan  auf  Wiener  Boden  selbst  schuf,  das  hatten  die 
Wiener,  auch  die  Wiener  Musiker,  bald  nach  seinem  Ende 
vergessen,  und  vielleicht  trug  die  Schule  Felix  Otto  Dessoffs, 
der  von  Mendelssohn  nach  Wien  herüberkam,  mit  dazu  bei,  den 
allzu  strengen  Ernst  in  das  Heitere,  das  Gefällige  zu  verwandeln. 

In  der  Schule  Dessoff's,  der  als  Propagator  der  Lehren 
von  Moscheies,  Hauptmann  und  Rietz  von  Leipzig  übergesiedelt 
war,  wurde  Brüll  zu  dem,  was  er  jetzt  ist,  nachdem  er  bei 
dem  Tiroler  Johann  Kufinatscha  (1812—1898)  gründliche  Vor- 
studien gemacht  hatte.  Als  Spezialfach  hatte  er  sich  das 
Klavierspiel  erwählt,  der  vortreffliche  Julius  Epstein,  der  erst 
durch  Sauer's  Meisterschule  in  seiner  Wirksamkeit  abgelöst 
wurde,  war  sein  Lehrer,  und  bald  bereiste  auch  der  junge 
Brüll,  der  mit  einem  Klavierkonzert  eigener  Komposition  in 
Wien  zuerst  aufgetreten  war,  mit  gutem  Erfolg  die  Welt  als 
Virtuose.  Trotzdem  ich  mir  redlichste  Mühe  gegeben  habe, 
es  war  mir  nicht  möglich,  irgend  eine  Kritik  über  sein  erstes 
Auftreten  als  Klavierspieler  zu  erreichen.  Nun,  wenn  er  schon 
damals  das  leistete,  was  man  später  von  seinem  Spiele  rühmte  — 
und  er  erfreut  sieh  noch  jetzt  des  Rufes  eines  ausgezeichneten 
Kammermusikspielers  — ,  so  war  es  sein  gutes  Recht,  in  die 
Welt  zu  ziehn.  Ob  auch  mit  eigenen  Kompositionen?  Ei 
freilich,  denn,  was  dem  Opernkomponisten  nicht  immer  ge- 
lungen war,  das  gelang  dem  Schöpfer  von  Kammermusikwerken 
aller  Art.  Er  hat  sich  wohl  auf  allen  Gebieten  dieses  weit- 
verzweigten Reiches  versucht,  besonders  aber  die  Verbindung 


von  Orchesterinstrumenten  mit  dem  Klavier  bevorzugt.  Noch 
kürzlich  ging  mir  eine  schöne  Violinsonate  in  Amoll(op.  36\ 
durch  die  Hände,  die  einen  besonderen  Reiz  dadurch  erhält 
dass  der  Komponist  auf  Volksweisen  seiner  slarischen  Heimat 
zurückgreift  (er  wurde  am  7.  November  1846  zu  Prossnitz  in  Mähren 

feboren);  etwas  Smetana  und  Dvorak  klingt  durch  die  einzelnen 
ätze,  und  es  verlohnte  sich  wohl,  wenn  man  dem  anmutigen  Werke 
öfter  auf  den  Programmen  begegnete.  Sogar  einem  viel  ver- 
nachlässigtem Gebiet  hat  Ignaz  Brüll  durch  zwei  gediegene 
Werke  guten  Stoff  gegeben,  indem  er  für  zwei  Klaviere  eine 
Sonate  und  ein  dreisätziges  Duo  (op.  64)  schrieb,  und  in  gleicher 
Weise  sorgte  er  für  das  Violoncello,  für  die  Violine  (ein  sehr  melo- 
diöses, leider  wenig  gespieltes  Konzert)  und  für  sein  eigenes 
Instrument,  das  Klavier,  für  das  er  zwei  Konzerte,  sowie  ein 
Konzertstück  und  eine  Rhapsodie  mit  Orchester  verfasste. 
Lieder,  die  meist  im  Volkston  gehalten  sind,  Chöre,  eine 
Symphonie,  drei  Serenaden,  eine  Ouvertüre  zu  „Macbeth",  des- 
gleichen eine  Jagdouverture  ,1m  Walde*  vervollständigen  die 
Liste  seines  tatenreichen  Schaffens. 

Schon  seit  dem  Jahre  1872  wirkt  Ignaz  Brüll  als  hoch- 

feschätzter  Klavierpädagog  zu  Wien  an  dem  Konservatorium, 
as  die  Gebrüder  Eduard  und  Adolf  Horak  gegründet  haben; 
seit  dem  Jahre  1881  führt  er  mit  Franz.  Brixel  die  Direktion 
dieser  ausgezeichneten  Klavierschule,  der  schon  viele  tüchtige 
Musiker  ihre  solide  Grundlage  verdanken.  An  seinem  Ehren- 
tage, da  er  sich  rüstet,  die  Schwelle  zum  Greisenalter  zn  über- 
schreiten, vereinen  auch  wir  unsere  besten  Wünsche  mit  denen 
seiner  Freunde  und  Schüler;  möge  dem  sympathischen,  liebens- 
würdigen und  ehrlichen  Künstler  noch  eine  lange  Zeit,  ge- 
segneten Wirkens  beschieden  sein!. 


Max  Reger's  Orgelwerke. 

(Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke 

des  Komponisten.) 

Von  Dr.  Roderich  tob  MojslaoTicf-Wien. 

(Fortsetzung.) 

IH.    Die  Choralvorspiele. 

In  die  Kategorie  der  auf  einem  Cantus  firmus  aufgebauten 
Werke  gehören  auch  drei  Hefte  Choralvorspiele  (op.  67,  Ver- 
lag: Lauterbach  und  Kuhn,  Leipzig  1903),  welche  Max  Reger 
zu  den  gebräuchlichsten  Chorälen  der  deutsch  -  evangelischen 
Kirche  geschrieben  bat.  Sie  sind  also  für  den  praktischen 
Gebrauch,  für  den  Gottesdienst  bestimmt.  Reger  betritt  damit 
ein  Gebiet,  welches,  —  seit  Bach's  einzigartig  monumentalen 
Werken  dieser  Gattung,  welche  aber  leider  eine  nieht  geringe 
Zeit  hindurch  so  ziemlich  vergessen,  heute  noch  unbegreiflicher 
Weise  nicht  einmal  in  ihrer  Gänze  Gemeingut  der  Kirchen- 
organisten geworden  sind  — ,  so  recht  der  Tummelplatz  geistiger 
Impotenz  und  berufsmässiger  Vielschreiberei  der  allein  dazu 
sich  berufen  fühlenden  Land-  und  Stadtorganisten  war.  Die 
wenigen  Ausnahmen  kommen  in  dieser  wahren  Sintflut  von 
Orgelpräludien  kaum  in  Betracht.  Es  ist  daher  charakteristisch 
und  —  begreiflich,  dass  Reger's  Choralvorspiele  sich  nicht  so 
schnell  einbürgern.  —  Kommen  sie,  waa  Grösse  der  Konzeption, 
Überzeugtheit  des  Ausdruckes  anlangt,  den  Choralphantasien 
Reger's  oder  Bach's  Choralvorspielen  auch  nicht  gleich,  so 
stehen  sie  doch  selbstredend  unendlich  hoch  über  der  eben 
charakterisierten  Gattung  von  Choralvorspielen.  Warum  sie 
ihren  .grösseren  Geschwistern *;  den  Choralphantasien,  nicht 
gleich  kommen,  mag  darin  seinen  Hauptgrund  haben,  dass 
Reger  gerade  bei  derartigen  Werken  durch  die  Art  des  Auf- 
baues und  die  eigenartige  symphonische  Verwendung  des 
Cantus  firmus  grosse  Wirkungen  hervorbringt,  er  also  die 
Breite  der  Anlage  (die  Cboralphantasien  sind  doch  alle  ziem- 
lich lang)  liebt,  in  den  Choralvorspielen  kommt  er  meistens  gar 
nicht  zum  eigentlichen  Aufbauen:  der  Rahmen  ist  ihm  zn 
klein,  er  fühlt  sich  beengt  und  schlieret  oft,  ehe  wir  so  recht 
warm  werden  konnten.  In  seinen  Originalkompositionen  kleinen 
Stiles  z.  B.  Klavierstücken  weiss  er  uns  oft  mit  Meisterschaft 
ein  kleines  Kabinettstück,  ein  idyllisches  Genrebild  zu  ent- 
werfen. Hier  ist  der  Einfall  eben  der  Kleinheit  der  Form  an- 
gepasst,  er  ist  ihr  adaequat  In  den  Choralvorspielen  kann 
er  aber  von  dem  Cantus  firmus,  dessen  Mehrdeutigkeit  er,  wie 
nicht  bald  Jemand,  künstlerisch  wirkungsvollst  auszudeuten 
versteht,  nur  eine  Seite  beleuchten*),  es  fehlen  daher  die  echt- 

*  Dem  Chorale  .Wer  nur  den  lieben  Gott  ttsst  walten* 
bat  er  zwei  Vorspiele  gewidmet.  Ein  Beweis  für  meine  Be- 
hauptung. 
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regerischen  Kontraste  (zumeist),  und  daher  ist  die  Wirkung 
eben  eine  andere.  Auch  mag  ihm,  dem  begeisterten  Bach- 
kenner, die  Gefahr,  einerseits  in  Bach'sche  Sehreibweise  zu 
verfallen,  vorgeschwebt  sein  und  andererseits  das  Streben,  durch- 
aus  neu  neben  Bach  ein  Choralvorspielwerk  zu  schreiben,  ihn  in 
der  Schaffensfreiheit  beengt  haben.  Nichtsdestoweniger  ist  es 
hervorzuheben,  dass  die  grosse  Selbstbeherrschung,  die  sieh 
Reger  in  diesen  so  klaren,  durchsichtigen  Stücken  auferlegt, 
rückhaltlose  Bewunderung  verdient.  Entwirft  er  uns  dabei 
ja  oft  Stimmungsbilder  von  echt  deutscher  Innigkeit,  wenn  sie 
auch  den  einen  .Fehler*  haben  —  zu  kurz  zu  sein.  Nun  das 
liegt  eben  in  der  Art  des  Vorwurfes.  Alles  in  allem  ist  es 
aber  ein  hochbedeutendes,  reifes  Werk.  Das  Opus  enthält 
zweiundfUnfzig  Choral  vorspiele ,  die1  in  drei  Hefte  geteilt  sind. 

No.  1.    Allein  Gott  in  der  Höh' sei  Ehr. 

Gdur  4/«.  Sehr  lebhaft.  Über  dem  im  Pedale  liegenden 
Cantus  Armut  des  Chorales  erklingen  in  freier,  meist  imitato- 
rischer Setzweise  die  drei  Oberstimmen  in  lebhafter  Bewegung. 
(Sechzehntel  mit  Achteln  alternierend  in  den  einzelnen  Stimmen 
und  sich  ergänzend.)  Überraschend  wirkt  für  jeden,  der  mit 
Reger's  Kompositionen  bekannt  ist,  die  an  die  Zeit  der  Klassiker 
gemahnende  Einfachheit  und  die  erfreuliche  Natürlichkeit  des 
Ausdruckes.  Für  unsere  Zwecke  bemerkenswert  ist  die  Ver- 
wertung der  dritten  Viertelnote  des  4.  und  17.  Taktes  des  C. 
/.  als  Vorhalt;  welches  den  Fluss  der  Konseption  der  Ober- 
stimmen bedeutend  erhöht. 
No.  2.    Alles  ist  an  Gottes  Segen. 

Gdur  ,jt.  Sehr  lebhaft.  Den  im  Tenor  liegenden  Cantus 
firmus  umspielen  Achteltriolen  in  meist  imitatorischer  Setiweise. 
Das  Vorspiel  zählt  nur  13  Takte. 

No.  8.    Aus  tiefer  Not  schrei  ieh  su  dir. 

Phrygisch.*)  4/4.  Sehr  langsam  (doch  nicht  schleppend), 
fUnfstimmig.  Eines  der  schönsten  Stücke  des  Werkes.  Tiefsten 
Schmerz  drücken  die  schneidenden  Vorhaltsbildungen,  mit  denen 
das  Vorspiel  pp  anfängt,  aus,  leise  setzt  der  Cantus  firmus  im 
Pedale  ein.  Ist  auch  ernste  Ruhe  in  dem  ganzen  Stücke  ge- 
wahrt, so  bringen  doch  der  reichere  harmonische  Apparat  und  die 
interessannten  Vorhaltsbildungen  (gebundene,  und  sprungweise 
freigelöste  Vorhalte)  im  Vereine  mit  der  ebenmässig  ruhigen 
Rhythmik  in  durchaus  stimmungsvoller  Weise  Abwechslung 
hinein.  Zu  bemerken  ist  im  9.  Takte  die  Abschwenkung  nach 
Fdur,  (C  7;  B  6;  Quintsextakkord  d,  f,  as,  b;  Nonenakkord  g, 
b ,  d,  f,  as);  ferner  der  Vorhalt  c  im  Schlusstakte,  da  die  vor- 
gehaltene Note  (h)  im  1.  Tenore  selbst  als  gebundene  (sich 
nach  a  lösende)  Vorhaltsnote  erscheint. 

No.  4.    Aus  meines  Herzens  Grunde. 

Gdur.  Alla  breve.  Freudig  bewegt  (sehr  lebhaft).  Vier- 
stimmig. Ein  kurzes,  kanonisch  einsetzendes,  aus  einer  Drei- 
klangszerlegung gewonnenes  Motiv  wird  in  freier  Weise  weiter- 
gesponnen.  Der  Cantus  firmus  liegt  in  breiten  Notenwerten 
(Halbe  und  Viertel)  im  Sopran.  Harmonisch  ist  Über  dieses 
Vorspiel  nichts  zu  bemerken. 
No.  5.    Christus  der  ist  mein  Leben.     (Ach   bleib  mit 

deiner  Gnade.) 

Es  dar  *jt.  Sehr  langsam.  Die  Choralmelodie  liegt  kolo- 
riert im  Sopran.  Die  drei  Begleitstimmen,  von  denen  Bass  und 
Alt  [in  Sechtehnteln]  mit  dem  in  der  Verkleinerung  gebrachten 
Anfange  der  Choralmelodie  kanonisch  einsetzen,  unterstützen 
in  abwechselnder,  sich  ergänzender  Bewegung  den  Cantus  firmus. 
Harmonisch  sind  wiederum  die  Vorhaltsbifdungen  bemerkens- 
wert. Die  schöne  Stimmung  der  wundervollen  Melodie  wird 
durch  dieses  Vorspiel  würdig  eingeleitet. 

No.  6.  Ein  feste  Burg  ist  unser  Gott. 

Ddur  *lt.  Sehr  lebhaft.  Ein  kleines  Fugato  über  den 
ersten  Abschnitt  der  Choralmelodie  eröffnet  das  in  feierlicher 
Bewegung  dahin  brausende  Stück.  Es  wird  im  weiteren  Ver- 
laufe die  ganze  Choralmelodie  —  teilweise  engführungsartig  — 
verwertet;  und  zwar  abwechselnd  in  den   einzelnen  Stimmen. 


Reiche  Sechzehntelfiguren  bilden  die  polyphone  Staffage.    Mit 

glänzender  Steigerung  schliesst  das  Stück,  das  wie  ein  Nach- 
all an  die  Choralphantasie  op.  27  anmutet. 

No.  7.    Dir,  dir,  Jehovah,  will  ich  singen. 

Cdur  *jt.  Freudig  bewegt.  Die  Melodie  liegt  im  Sopran. 
Zwei  einleitende  Takte  (imitatorische  Stimmeneinsätze  eines 

*)  Der  Charakter  des  Stuckes  ist  unserem  heutigen  Emp- 
finden nach  durchaus  Emoll  [nur  die  Aufzeichnung  des  C.  f. 
lässt  den  Kirchenton  erkennen},  da  Reger  das  charakteristische 
f  als  Grundton  des  neapolitanischen  Dreiklanges,  von  Emoll 
oder  des  ihn  vertretenden  Sextakkordes  f,  a,  d  (Takt  5)  auf- 
fasst.    Vorzeichnung  ist  keine  angegeben. 


sonst  nicht  verwendeten  Motivs)  gehen  ihr  voran.    Auch  hier 
herrscht  einfachste  Harmonik.*) 

No.  8.    Erschienen  ist  der  herrlich  Tag. 

Ddur  */4.  Freudig  bewegt.  Das  Thema  liegt  im  Pedal. 
Die  einzelnen  Phrasen  werden  durch  kleine  thematisch  gehaltene 
Zwischenspiele  verbunden.  Die  Oberstimmen  sina  in  ab- 
wechslungsvoller Rhythmik,  meist  in  imitatorischen  Führungen 
gehalten. 

No.  9.    Herr  Jesu  Christ,  dich  zu  uns  wend. 

G  dur  "/g.  Etwas  bewegt.  Der  Choral  im  Sopran,  ruhige 
Achtelbewegung  in  den  Begleitstimmen. 

No.  10.    Es  ist  das  Heil  uns  kommen  her.    (Sei  Lob  und 

Ehr  dem  höchsten  Gut.) 

Es  dur  '4/4.  Bewegt.  Das  wirkungs-  und  schwungvolle 
Präludium  baut  sich  auf  folgendem  kleinem  Motive  (a) 


auf,  welches  den  im  Soprane  liegenden  Cantus  firmus  zierlich 
umrankend,  bald  in  einer  Mittelstimme,  bald  im  Pedale  auf- 
taucht. Eine  feierliche  fff  Steigerung  schliesst  das  Vorspiel, 
dessen  Plagalschluss  in  moderner  Weise  erweitert  erseheint. 

No.  11.    Freu'  dich  sehr,  o  meine  Seele. 

Gdur  */4.  Ziemlich  lebhaft.  Wie  bei  op.  67  No.  6  treffen 
wir  auch  hier  einen  Choral,  den  der  Komponist  bereits  früher 
einer  Choralphantasie  (op.  80)  zu  Grunde  gelegt  hatte.  Er 
liegt  abwechselnd  im  Tenor  und  im  Bass,  zum  Schlüsse  im 
Sopran.  Rauschende  Sechzehntelfiguren  bilden  die  polyphone 
Unterstützung. 

No.  12.    Gott  des  Himmels  und  der  Erden. 

Adur  4/4.  Leise  bewegt.  Kanonisch  [in  Verkleinerung] 
setzen  nacheinander  Alt,  Tenor  und  Bass  mit  dem-Anfange  des 
Themas  ein,  welches  dann  [in  doppelten  Notenwerten]  der 
Sopran  übernimmt.  Ein  in  edler  Einfachheit  stimmungsvoll 
dahinfliessendes  Stück,  welches  in  weihevollen  Akkorden  dem 
Vorwurfe  des  Choraltextes  in  schöner  Weise  gerecht  wird.  Ein 
kurzer  mittelsatzartig  gehaltener  Teil  bringt  den  Choral  (gleich- 
falls im  Sopran)  koloriert.  Mit  einer  modern  ausgestatteten 
Piagalkadenz  schliesst  ppp  das  Stück. 

No.  13.    Herr,  wie  du  willst,  so  schick's  mit  mir. 

Adur  *lf  Etwas  langsam  (doch  nicht  schleppend).  Die 
Behandlung  des  Chorales,  der  meist  koloriert  auftritt,  ähnlich 
wie  in  No.  12. 

No.  14.  Herzlich  tut  mich  verlangen.  (O  Haupt  voll 
Blut  und  Wunden). 

Amoll  *L.  Langsam.  In  empfindungsvoller  Wärme  ein 
Kabinettstück  moderner  Kunst  Die  Choralmelodie  bringt  der 
Sopran  (in  Oktavenverdopplung;  das  Stück  erscheint  daher 
sechsstimmig)  vollständig,  die  zwischen  den  Melodiephrasen 
eingestreuten  Pausen  füllen  imitatorische  Themaeinsätze  (in 
Verkleinerung),  mit  welchen  das  Vorspiel  auch  beginnt,  aus. 
Das  Vorspiel  schliesst  auf  der  Dominante  (wie  bei  Bach). 

No.  15.    Jauch.?,  Erd'  und  Hinimel,  juble! 

Ddur  */4.  Äusserst  lebhaft.  Über  dem  im  Basse  liegen- 
den Chorale  baut  der  Komponist  in  äusserst  glücklicher  Weise 
ein  schwungvoll  vorwärtseilendes  Musikstück  auf,  welches  durch 
lebhafte  Secbzehnteltriolen  (meist  in  Tenor)  noch  bewegter  ge- 
staltet, durch  seine  reiche  mit  Vorhaltsbildungen  gesteigerte 
Harmonik  bedeutend  gehoben  wird.  Eine  glänzende  Steigerung 
des  Org.  pleno  schliesst  das  Werk. 

*)  Das  H  im  Basse  (vorletzter  Takt  erstes  Sechzehntel) 
mutet  in  der  sonst  friedlichen  Umgebung  etwas  überraschend 
an  —  wenn  es  kein  Druckfehler  ist!  —  da  der  durch  die 
Wechselnoten  h  d  umspielte  Ton  C  im  Soprane  liegt. 

(Schluss  folgt.) 
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Nachruf. 

Prof.  Dr.  Ludwig  Bräutigam,  unter  langjähriger  Mit- 
arbeiter, Ist  am  22.  d.  M.  zu  MüYhausen  i.  EU.,  wohin  er  sich 
seit  l'/i  Monaten  cur  Wiederherstellung  seiner  Gesundheit 
zurückgezogen  hatte,  plötzlich  gestorben.  Er  war  im  Jahre 
1852  in  der  Nähe  von  Leipzig  geboren,  hatte  zu  Leipzig 
studiert  und  war,  nachdem  er  an  mehreren  Mädchenschulen 
tätig  gewesen  war,  im  Jahre  1879  an  die  Bealschule  beim 
Doventor  in  Bremen  berufen  worden.     Er  galt  viel  in  den 


literarischen  und  künstlerischen  Kreisen  Bremens  und  stand  auch 
mit  den  Führern  der  modernen  Literaturbewaguac  ausserhalb 
Bremens  in  enger  Fühlung/  Seine  eigene  literarische  Tätigkeit 
war  ziemlich  umfangreich  (Almer's-Biographie,  AlmerVBoeh. 
„Auf  dem  Heimwege* ,  .Mein  Heimatbuch*  zahlreiche  Auf- 
sätze in  Zeitschriften),  mehrere  Jahre  hindurch  war  er  als 
Theaterrezensent  für  die  .Bremer  Nachrichten*  tätig,  seit  17  Jahren 
berichtete  er  in  der  .Kölnischen  Zeitung*  und  dem  .Musika- 
lischen Wochenblatt*  Über  die  wichtigsten  Vorgänge  im  Kunst- 
leben Bremens.  Mit  ihm  ist  eine  kraftvolle,  eigenartige, 
offene  und  liebenswürdige  Persönlichkeit  dahingegangen. 


Tagesgeschichtliches. 


TH~3BT 


Wochenspielplan. 


a)  Konzerte  vom  29.  Oktober  Ms  4.  November. 

Leipzig.  29.  Okt.  Wöhltätigkeitskonzert.  Mitw.:  Frl.  H. 
Staegemann,  Hr.  Dr.  von  Bary  u.  Hr.  u.  Fr.  J.  Pembaur  u.  a.  — 
IL  Philharmon.  Konzert  d.  Winderstein-Orchesters.  Leit.: 
Hr.  H.  Winderstein.  Mitw. :  Hr.  F.  Busoni.  —  80.  Okt.  Kon- 
zert d.  Sevcik-Quartetts.  Mitw.:  Hr.  A.  Reinhold.  —  Konzert 
d.  Hr.  W.  Burmester.  —  Sl/Okt.  Konzert  d.  Singakademie. 
Mitw.:  Frl.  A.  Härtung,  Fr.  A.  von  Kraus-Osborne ,  HH. 
H.  Hormann  u.  Dr.  F.  Kraus.  Progr.:  Mendelssohn,  .Elias*.  — 
Konzert  d.  Böhm.  Streichquartetts.  Mitw. :  Hr.  C.  Friedberg.  — 
1.  Nov.  4.  Gewandhaus-Konzert.  Leit.:  Hr.  Prof.  A.  Nikisch. 
Progr.:  2.  Symphonie  von  G.  Mahler,  „Siegfriedidyll"  u. 
.MeietersiDger* -Vorspiel  v.  E.  Wagner.  —  2.  Nov.  Lieder- 
u.  Duett- Abend  d.  Fr.  K.  Neugebauer-Ravoth  u.  Frl.  L.  Haden- 
feldt.  —  Konzert  d.  Frl.  C.  Stubenrauch.    Mitw. :  Hr.  A.  Moers. 

Berlin.  29.  Okt.  II.  Konzert  d.  Philharmon.  Orchester. 
Leit:  Hr.  Prof.  A.  Nikisch.  Mitw.:  Hr.  M.  Elman.  —  Kon- 
zert d.  Fr.  S.  Heymann-Engel.  Mitw.:  Hr.  E.  Prill.  — 
80.  Okt.  Liederabend  d.  Hr.  Jos.  Loritz.  Mitw.:  Hr  A. 
Beer-Walbrunn.  —  Konzert  d.  Quartett  H.  H.  Dessau  u.  Gen. 
Mitw.:  Hr.  Prof.  J.  Kwast.  —  Klavierabend  d.  Hr. E.  Risler.  — 
Konzert  d.  Brllssler  Streichquartetts.  —  Liederabend  d.  Frls. 
S.  u.  B.  Koch.  Mitw.:  Fr.  H.  Koch-Schirmer,  Frl.  E.  Stoltz 
u.  Hr.  Prof.  A.  Schmid-Lindner.  —  81.  Okt  Konzert  d.  Hr. 
Th.  Spiering.  —  Klavierabend  d.  Frl.  Gl.  Kleeberg.  —  Kon- 
zert d.  Streichquartett  Wietrowetz  u.  Gen.  Mitw. :  Hr.  Prof. 
R.  Hausmann.  —  1.  Nov.  Konzert  d.  Hr.  Prof.  C.  Halir  m. 
d.  Philharmon.  Orchester.  Leit.:  Hr.  Gen.-Musikdir.  Fr. 
Steinbach.  —  Konzert  d.  Böhm.  Streichquartetts.  —  Klavier- 
abend d.  Hr.  A.  Reisenauer.  —  Konzert  d.  Lehrergesang- 
vereins. Leit  :  Hr.  Prof.  F.  Schmidt.  Mitw.:  Fr.  M.  von 
Dulong.  —  2.  Nov.  Konzert  d.  Singakademie.  Leit.:  Hr; 
Prof.  G.  Schumann.  Progr. :  Händel ,  .Belsazar*.  —Klavier- 
abend d.  Hr.  E.  Risler.  —  Konzert  d.  Hr.  Br.  Hubermann. 
Mitw.:  Mozart-Orchester.  Leit.:  Hr.  P.  Prill.  —  3.  Nov. 
Konzert  d.  Hr.  R.  Ganz.  Mitw.:  Philharmon.  Orchester. 
Leit.:  Hr.  Vincent  d'Indy.  —  Konzert  d.  Fr.  M.  von  Dulong. 
Mitw.:  Hr.  Wl.  Cernikoff. 

Bremen.    2.  Nov.     Balladen-   und  Lieder-Abend  von  Jan 

van  Gorkom.   —  4.  Nov.    Lieder-Matinee  von  Ludwig  Hess. 

(Uraufführung  von  Paul  Scheinpflug's  op.  9:  8  neue  Lieder). 

Hauchen.    29.  Okt    Liederabend  d,  Hr.  J.  Muhr-Marton.  — 

Liederabend  d.  Fr.  E.  Widen. 

b)  Opernaufführanoen  vom  29.  Oktober  bis  4.  November. 

Leipzig.    Neues  Stadttheater.    29.  Okt.   Salome.   81.  Okt 

Der  Freischütz.    2.  Nov.    Die  lustigen  Weiber  von  Windgor. 

8.  Nov.    Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 
Bremen.    Stadttheater.    29.  Okt    Carmen.   81.  Okt.   Des 

Teufels  Anteil.    1.  Nov.    Don  Juan. 
Breslau.     Stadttheater.     29.  Okt.     Die  Entfuhrung  aus 

dem  Serail.    31.  Okt.    Salome.    8.  Nov.    Das  Rheingold. 
Düsseldorf.    Stadttheater.  80.  Okt.    Samson  und  Dalila. 

31.  Okt.   Flauto  solo;  Im  Brunnen.   4.  Nov.   Die  Hugenotten. 
Essen.    Stadttheater.    30.  Okt.    Die  lustigen  Weiber  von 

Windsor.    2.  Nov.    Die  Jüdin.    4.  Nov.    Tannhäuser. 
Karlsruhe.    Hoftheater.    30.  Okt.   Dalibor.    2  Nov.  Die 

weisse  Dame.   4.  Nov.   Die  Hugenotten.  —  In  Baden-Baden. 

31.  Okt.    Das  Nachtlager  von  Granada. 


o)  Naohtriglloh  eingegangene  OpemsplelplaM 

(einschliesslich  Repertoireänderungen). 

Erfurt.    Stadttheater.    24.  Okt    Cosi  fan  tutte. 

Balle  a.  8.   Stadttheater.    23.  Okt  Oberen.   28.  Okt  Der 

polnische  Jude. 
Frag.    K.  böhmisches  Nationaltheater.     18.  Okt    Hoff- 

mann's   Erzählungen.     14.   u.  25.  Okt.     Dimitrij.     15.   Okt. 

Pelop's  Brautwerbung.  17.  Okt  Die  verkaufte  Braut.   19.  Okt. 

Werther.  20.  Okt  Radhost.  21.  Okt  Don  Juan.  22.  Okt  Die 

indische  Prinzessin.   24.  Okt  La  Traviata.  27.  Okt  Fidelio. 


Zflrleh. 

(Schluss.)*) 
Das  Basle  r  St  re  ich- Quartett  wechselte  im  VI.  Kammer- 
musik-Abend mit  unserem  Quartett  aus  und  brachte  Moaart'i 
Cdur-Quartett,  die  liebenswürdige  Serenade  von  Jaques- 
Dalcrose  und  Marteau's  schwieriges  Ddur-Quartett  an  präch- 
tiger Wiedergabe.  Für  letzteres  war  man  weniger  dankbar. 
Ich  verfolge  nun  Marteau's  kompositorisches  Wolfen  seit  eini- 
ger Zeit  immer  musste  ich  dass  vornehme  Streben,  die  besten 
Vorbilder,  das  Suchen  nach  individueller  Führung  der  einzelnen 
Instrumente  in  seinen  Sachen  anerkennen,  aber  ebenso  sehr 
vermisste  ich  auch  Erfindung,  Klarheit  und  Formsinn.  Wäre 
Marteau  nicht  der  grosse  Geiger,  wer  weiss,  ob  seine  Kompositions- 
versuche Überhaupt  diese  Beachtung  fänden.  Ist  es  nun  wirklich  so 
verwunderlich  und  Über  alles  Lob  erhaben,  dass  auch  wieder 
einmal  ein  Geiger,  nicht  nur  ein  Pianist,  sich  produktivem 
Schaffen  hingibt?  Sehr  guter  Besuch  ehrte  unsere  Kammer- 
musiker anlässlich  ihres  Benefiz-Konzertes,  das  sie  au  einer 
prächtigen  Mozart-Feier  gestalteten.  Mozart  ehrte  ebenfalls  in 
pietätvollster  Weise  durch  Aufführungen  verschiedener  Chor- 
sachen mit  Abschluss  durch  das  .Requiem*  der  .Häusermann- 
sche  Privatchor*.  Es  bedeutet  wohl  kaum  eine  Einschränkung 
des  den  bisan  verzeichneten  und  noch  folgenden  musikalischen 
Veranstaltungen  gespendeten  Lobes,  wenn  ich  den  Abend,  den 
Joachim  mit  seinen  Quartettgenossen  sab,  als  den  herrlichsten, 
erquickendsten  der  ganzen  Saison  bezeichne.  Mozart,  Brahma 
und  Beethoven  interpretierten  die  vier  grauen  Herren ;  brauche 
ich  deutschen  Lesern  zu  sagen,  wie?  Dass  das  Joachim- 
Quartett  eben  immer  noch  die  eigentlichste,  die  bedeutendste 
Kammermusikvereinigung  ist,  wird  niemand  bestreiten,  der  sie 
zu  hören  wieder  das  Vergnügen  hat  Was  die  vier  Getreuen 
uns  diesmal  wieder  boten,  war  nicht  nur  über  alles  Lob  erhaben, 
sondern  es  waren  künstlerische  Offenbarungen,  und  die  Töne  der 
Cavatine  aus  Beethoven's  op.  ISO  werde  ich  in  dieser  Erdent- 
rücktheit  nie  mehr  vergessen.  Einen  feinen,  intimen  Abend 
boten  Carl  Fried berg  und  Johannes  Hegar  mit  ihrem 
-  einwandfreien,  natürlichen  und  wundervoll  ausgearbeiteten 
Vortrage  der  fünf  Sonaten  für  Klavier  und  Violoncello  von 
Beethoven.  Ebenfalls  nur  Beethoven,  die  Sonaten  op.  10  No.  S, 
op.  81  No.  8,  op.  54  und  op.  57,  spielte  Eduard  Risler  ans 
Paris;  was  er  dabei  an  Differenzierungen  in  der  Phrarierung, 
in  Anschlagsarten  zeigte,  wie  er  die  Appasüonata  gewaltig 
herausarbeitete,  grenzte  ans  Wundervolle.  Risler  bleibt,  wie 
wenige  der  grössten  Pianisten,  fast  immer  gleich  gross,  gleich 
unfehlbar  in  seinen  Interpretationen.  Mehr  nach  der  virtuosen 
Seite  hin  interessierte  der  Klavier-Abend  unseres  Mitbürgers 
Rudolph  Ga  n  z ,  der  aber  auch  nach  der  musikalischen  Seite  hin  eine 
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sehr  respektable  Leistung  bedeutete.  W.  Kohlbecker  ver- 
anstaltete einen  Hans  Pfitzner-Abend,  mit  dem  Komponisten, 
Joseph  Loritc,  Prof.  Schmid-Lindner  und  Heinrich  Kie- 
fer ans  München  als  Mitwirkenden.  Die  Ausführung  eines 
Trios,  der  Violoncello-Sonate  und  von  12  Liedern  war  vortrefflich, 
besonders  Pfitzner  als  Pianist  und  vielleicht  noch  mehr  Kiefer  als 
Violoncellist  interessierten  ungemein.  Weniger  befriedigte  mich 
das  Resultat  des  Komponisten  Pfitzner;  wohl  anerkenne  auch  ich 
die  Gewandtheit  des  Tonsetzers  Pfitzner,  die  oft  ausgezeichnete 
Charakteristik  in  seinen  Werken,  die  schönen  Stimmungen,  das 
ernste  Streben;  aber  weil  ihm  eine  stärkere  Persönlichkeit 
mangelt,  gerät  Pfitzner  nur  zu  oft  in  übertriebenes  Pathos  der 
Modernen,  oder  in  Nachahmung  Schumannscher  Art,  oder 
wieder  in  einseitige  Textvertonungen,  und  selten  spürt  man 
wirkliche  Grösse  in  der  Anlage  und  im  Ausdruck.  Ein  unge- 
mein reizvolles  Konzert  gab  Herr  Schumacher  aus  Luzern 
mit  einer  grossen  Zahl  historischer  Instrumente  aus  seiner 
reichhaltigen  Sammlung.  Neun  Solisten  Hessen  sich  auf  Clavi- 
chords, Spinetts,  Cembali,  Portativs,  auf  Gamben,  Violes  d'amour, 
Pochetten  und  alten  Flöten  hören,  andere  sangen  alte  Sachen 
unter  Begleitung  solcher  Instrumente  und  vermittelten  den 
zahlreichen  Hörern  ungemein  reizvolle  Genüsse  einer  schönen 
vergangenen  Zeit.  Eine  ständige  und  gern  gesehene  Erschei- 
nung auf  dem  Podium  unseres  kleinen  Konzertsaales  ist  Frau 
Neumann-Weidele,  die  durch  ihre  Liederabende  unser 
Publikum  immer  mit  den  neusten  und  besten  Schöpfungen  auf 
dem  Gebiete  des  Liedes  bekannt  macht  und  auch  dem  klas- 
sischen Liede  eine  sorgfältige  Pflege  angedeihen  läset.  Dieses 
Jahr  sab  sie  in  trefflicher  Ausarbeitung  eine  Auswahl  Gesänge 
von  Haussegger,  Ansorge,  Wolf  und  Strauss  und  berücksich- 
tigte an  einem  zweiten  Abende  die  Züricherischen  Komponisten 
Hegar,  Andreas,  Niggli,  Attenhofer  und  Isler.  Eine  nicht  be- 
sonders kräftige  Natur,  aber  doch  mit  schönen  lyrischen  An- 
sätzen, die  noch  eine  hübsche  Entwicklung  versprechen,  zeitigte 
ein  Kompositionen-Abend  Oskar  Ulmers,  die  jugendliche, 
ungarische  Violin- Virtuosin  Stefi  Geiger  machte  durch  ihr 
feuriges  Temperament  und  die  technische  Sicherheit  erstaunen 
und  Emil  Heub  erger  führte  sich  durch  ein  gut  vorbereitetes 
Orgelkonzert  als  vielversprechender  Organist  ein.  Ein  Gegen- 
stück zu  dem  Züricher- Komponisten- Abend  von  Frau  Neumann 
bildete  eine  Veranstaltung  des  schon  genannten  .Häusermann- 
schen-Privatchores*  mit  Chören  von  Kempter,  Hegar,  Kutschen 
und  einem  Liederspiele  von  Hans  Jelmofi,  von  denen  besonders 
die  des  enteren  und  des  letzteren  interessierten ,  vor  allem  das  Lie- 
derspiel zeitigte  ein  feinsinniges,  dem  graziösen  Genre  hinnei- 
gendes Talent. 

Unter  den  unzähligen  Männerchören  unserer  Stadt,  die 
leider  nur  zu  sehr  einer  im  Geschmacke  heruntergekommenen, 
an  Konzessionen  allzureichen  Sonderkunst  huldigen,  wenn  man 
von  Kunst  oft  überhaupt  noch  sprechen  kann,  überragt  der 
aMännerchor-Züricn*  (Dir. :  Volkmar  Andreae)  in  letzter 
Zeit,  was  geschmackvolle,  künstlerische  Wahl  der  Programme 
anbelangt,  alle  anderen.  Zuerst  gab  er  ein  Liederkonzert  mit 
prächtigen  Chorsachen  von  Schumann,  Gust.  Weber,  Attenhofer 
Andreae,  Hegar  und  Reger;  die  Ausführung  der  ungemein 
schwierigen  Sachen  des  letzteren  bildete  eine  vorbildliche 
Müsterleistung.  Vielleicht  ein  wenig  allzu  modern,  in  seinem 
Endeindruck  etwas  dumpf,  berührte  das  zweite  Konzert  mit 
Orchester,  doch  blieb  es  für  den  Chor  eine  vortreffliche  Lei- 
stung und  ehrte  den  jugendlichen  Direktor  überaus.  Einen  be- 
sonderen Anziehungspunkt  des  Konzerts  bildete  die  Mitwirkung 
von  Suter  (Basel)  Hausegger  (Frankfurt)  und  Hegar  (Zürich) 
als  Leitende  ihrer  Chorwerke  und  die  Erstaufführung  von  des  letz- 
teren „Das  Herz  von  Donglas*,  das  in  seinem  Chorteile 
von  der  bei  Hegar  bekannten  Wirkung  und  Stimmungssicher- 
heit ist  und  auch  im  Orchester  sehr  interessante  Detailzüge 
aufweist  obwohl  das  letztere  hie  und  da  etwas  zu  breit  in  den 
Gang  der  Handlung  eingereift.  In  der  Ausführung  nicht 
minder  vortrefflich  waren  die  beiden  Chorkonzerte  des  Sänger- 
verein  .Harmonie'-Zürich  (Dir.:  Gottf.  Angerer),  doch  inter- 
essierten die  Programme  weniger  und  brachen  ausser  einer 
frischen  Wiedergabe  von  Brucn's  .Frithjof*  nichts  besonders 
bemerkenswertes.  Der  .Lehrergesangverein*,  unser 
dritter  grosser  und  sehr  leistungsfähiger  Chor,  wechselte  diesen 
Winter  seinen  Direktor;  unter  JuL  Lange  führte  er  in  einem 
sehr  gut  vorbereiteten  Konzerte  als  Hauptnummer  unseres 
verdienten  Theaterkapellmeister  Loth.  Kempter's  Chorwerk 
.Meine  Göttin*  im  Manuskript  auf  und  vermittelte  damit  die 
Bekanntschaft  eines  klangvollen,  in  Chor-  wie  Orchester-Part 

fleich  wirkungsvollen  Werkes,  das  nur  die  vielen  einzelnen 
'eile  etwas  beeinträchtigen.  Unter  Kempter  als  Nachfolger  Lange's 
zeigte  der  gleiche  Verein  in  einer  Sommermatinee  eine  gesunde 
Natürlichkeit  und  rein  musikalisch  einwandfreien  Vortrag  in 
der  Wiedergabe  von  a  capella-Saehen.     Die  25  jährige  Wirk- 


samkeit seines  Direktors  Gab.  Weber  feierte  der.  Mann  er  chor*- 
Aussersihl  mit  einem  im  Programmteil  wie  in  dessen  Ausfüh- 
rung gleich  schönen  Konzerte.  Von  all  den  in  diesen  Konzerten 
aufgetretenen  Solisten,  von  all  den  mehr  oder  weniger  not- 
wendigen kleinern  musikalischen  Aufführungen  zu  sprechen, 
geht  Dei  dieser  Art  Kollektivbesprechung  nicht,  bei  der  in 
nächster  Saison  regelmässigen  Berichterstattung  werden  sie  zu 
ihrem  Rechte  kommen. 

Begann  ich  meinen  Bericht  mit  Hegar,  der  Jahrzehnte  lang 
unsere  Musikpflege  leitete  —  erwarb  er  sich  doch  auch  ein  grosses 
Verdienst  um  die  Gründung  und  sorgfältige  Weiterführung 
unserer  städtischen  Musikschule ,  die  jetzt  seit  SO  Jahren  blüht,  — 
80  will  ich  schliessen  mitHegar's  Nachfolger,  Volkmar  Andreae. 
Schon  bei  Erwähnung  der  Konzerte  des  .Männerchor-Zürich* 
durfte  ich  seinen  Namen  lobend  anführen.  Sein  Hauptverdienst 
erwarb  er  sich  um  die  sorgfältigen  Aufführungen  von  F.  Klose's 
.Messe*,  der  .Johannespassion*  von  Bach,  des  II.  Teils  aus 
.Paradies  und  Peri"  und  des  Schlussteiles  der  .Faust-Szenen* 
von  Schumann.  Klose  selbst  fand  die  hiesige  Wiedergabe, 
seiner  Messe  die  beste,  die  er  schon  gehört;  kein  Zweifel  also, 
dass  er  mit  Chor  und  Orchester  sehr  zufrieden  war.  Und 
wirklich,  der  Chor  ist  von  schönem,  weichem  Klange,  ausgiebig 
in  der  Kraft  und  doch  immer  edel,  an  feine  dynamische 
Schattierungen  gewöhnt,  von  feiner  Präzision  in  der  Ausführung 
bewegter  Figuren  und  immer  wohl  vorbereitet  und  sicher. 
Und  auch  das  Orchester  vermag  Andreae  mit  starkem  Willen 
unter  seine  Intentionen  zu  zwingen;  schon  zu  verschiedenen 
Malen,  so  dieses  Jahr  besonders  im  6.  Abonnementskonzert, 
das  er  in  Vertretung  HegarV  leitete,  erwies  er  sich  als  dessen 
berufenen  Nachfolger.  Seme  Auffassung  hat  sich  in  den  wenigen 
Jahren  schon  zu  einer  schönen  künstlerischen  Ruhe  abgeklärt, 
das  zeigte  sich  sehr  in  der  Wiegergabe  der  Bachschen  Passion; 
daneben  aber  besitzt  er  ein  Temperament  und  Verständnis  für 
die  moderne  Musik,  die  die  bestimmte  Aussicht  geben,  dass 
Zürich  in  der  Musikpflege  eine  fortschrittliche  Stadt  bleiben 
wird.  Daneben  besitzt  Andreae  hervorragende  äusserliche 
Dirigenteneigenschaften,  die  auch  auf  die  klangliche,  und  in 
Hinsicht  der  Präzision  weitere  Entwicklung  unseres  Orchesters 
von  bestem  Einflüsse  zu  werden  versprechen.  Ich  freue  mich, 
Ihnen  künftig  von  unserem  regen  und  blühenden  musikalischen 
Leben  regelmässig  und  eingehenden  Bericht  erstatten  zu  dürfen. 

Ernst  Isler. 


Leipzig.  P.  Tschaikowskv's  symphonische  Phantasie 
.Francesca  da  Rimini*  und  P.  Cornelius' Ouvertüre  zum  lyrischen 
Drama  .Cid*,  die  beide  als  Novitäten  auf  dem  Programm  des 
8.  Gewandhauskonzertes  (25.  Oktober)  figurierten ,  waren 
doch  nur  an  dieser  Stelle  neu:  denn  das  Werk  von  Tschai- 
kowsky  hatten  wir  bereits  in  einem  philharmonischen  Konzert 
des  Winderstein -Orchesters  und  die  Cornelius'sche  Ouvertüre, 
wenn  ich  nicht  irre,  in  einem  der  inzwischen  eingegangenen 
Eulenburg'schen  Neuen  Abonnementskonzerte  kennen  gelernt. 
Die  Tschaikowsky'sche  Komposition  kam  natürlich  diesmal  um 
so  viel  vollendeter  zur  Vorführung,  als  eben  Prof.  Nikisch  und 
das  Gewandhausorchester  den  Windersteinern  von  vornherein 
überlegen  sind.  Das  ist  kein  Vorwurf  für  die  letztere  Kapelle 
und  ihren  strebsamen  Führer,  die  bei  der  Einführung  des 
Werkes  damals  nicht  nur  das  ihnen  erreichbar  Beste,  sondern 

Sositiv  Hochachtbares  leisteten.  Dass  der  Eindruck  des  Werkes 
amals  und  auch  jetzt  wieder  ein  wirklich  unmittelbar  zwin- 
gender nicht  war,  liegt  an  der  Komposition  selbst,  die  an  innerem 
Wert  entschieden  weit   hinter  Tschaikowsky's  Symphonie 

&athätique  zurückbleibt,  so  glänzend  und  geistvoll  auch  die 
ache  hier  ist.  Die  dreiteilig  angelegte  Tondichtung,  die  im 
ersten  und  letzten  Abschnitt  die  Schrecknisse  des  Inferno  mit 
drastischen  Farben  malt  und  im  breit  ausgesponnenen  erotischen 
Mittelteil  die  Heldin  des  Stückes  in  den  Vordergrund  des  Inter- 
esses rückt,  bringt  eine  Fülle  teils  krass  realistischer,  teils  be- 
rauschend klangschöner  Orchesterwirkungen,  an  denen  Prof. 
Nikisch  seine  koloristische  Virtuosität  dartun  konnte  und  auch 
reichlichst  dartat,  vom  Orchester  hierin  aufs  allerbeste  unter- 
stützt Die  Cornelius'sche  Ouvertüre  nimmt  sich  dagegen  ziemlich 
zahm  und  harmlos  aus ;  sie  ist  ein  vornehmes,  fein  gearbeitetes, 
aber  teilweise  etwas  befangen  instrumentiertes  Tongemälde,  dem 
die  rechte  Durchschlagskraft  dem  Publikum  gegenüber  versagt 
bleibt.  Gespielt  wurde  auch  diese  Halbnovität  mit  Liebe  und 
Hingebung.    Zwischen  den  beiden  Neuheiten  spielte  Herr  Go- 


M.  W.  782 

N.  Z.  844 


*     Musikalisches  Wochenblatt      *       1./11.  1906.       *     Nene  Zeitschrift  fllr  Musik.      *     No.  44. 


dowsky-Berlin  Beethoven's  Gdur-Konzert  mit  feingeschliffener, 
durchsichtiger  Technik  und  duftig  zartem  Ausdruck.  Hie  und 
da  wünschte  man  der  allzu  zarten  Auffassung  des  Solisten  ein 

Eaar  energischere  Züge  aufgeprägt  (namentlich  im  Schlussrondo). 
>as  Andante  bot  der  Künstler  Überaus  stimmungsvoll  und 
mit  entzückend  schöner  weicher  Tongebung.  In  den  nicht 
ungeschickt  gearbeiteten  Kadenzen  eigner  Faktur  nahm  er 
Gelegenheit,  seine  Virtuosität  markanter  hervorzukehren,  ohne 
darum  die  Stileinheit  des  ganzen  Vortrags  zu  sprengten.  Den 
Beschluss  des  Konzerts  bildete  die  ohne  Pausen  gespielte,  be- 
sonders in  den  zwei  Mittelsätzen  den  Ausführenden  wohlge- 
lungene,  im  übrigen  heutzutage  nichts  weniger  als  aufregend 
wirkende  Amoll-Symphonie  (die  sogenannte  .schottische")  von 
Mendelssohn.  C.  K. 


Leipzig. 


npi 

ib 


Die  einheimische  Sängerin  Frau  Hildegard  Bör- 
ne r  gab  am  21.  Okt.  im  Kaufhaussaale  ein  Konzert,  das 
relativ  gut  besucht  war.  Das  Programm,  welches  die  Künst- 
lerin, von  Herrn  Max  Wunsche  am  Klavier  trefflichst  unter- 
stützt, absolvierte,  trug  einen  etwas  zu  ernsten  Anstrich,  sodass 
eine  gewisse  Einseitigkeit  der  Stimmung  vorherrschte.  So 
schön  und  interessant  die  Arien  .Zerfliesse',  mein  Herz"  aus 
Bach's  ,  Johannespassion'  und  „Et  incarnatus  est"  aus  Mozart's 
Cmoll-Messe  sind,  so  hören  wir  dieselben  doch  lieber  in  der 
Kirche  erklingen,  wo  sie  erbaulicher  wirken  als  im  Konzert- 
saal. Die  in  den  genannten  Arien  an  der  Begleitung  partizi- 
pierenden Holzblasinstrumente  waren  durch  die  Herren  0. 
Fischer  (Flöte),  A.  Gleissberg  (Oboe),  L.  Pechmann 
(Engl.  Hörn),  und  K.  Schäfer  (Fagott)  aufs  beste  vertreten. 
Sehr  gutes  bot  die  Sängerin  in  Liszt's  „Wo  weilt  er*  und  in 
dem  schwierigen  Liede  desselben  Komponisten  ,Ich  liebe  dich". 
Ihre  leicht  ansprechende  Höhe ,  ihr  hübsches  pianissimo  kamen 
hier  zur  besten  Geltung.  Weniger  geriet  ihr  Brahm's  .Immer 
leiser  wird  mein  Schlummer",  wogegen  ihre  Wiedergabe  von 
desselben  Tonsetzers  .Die  Sonne  scheint  nicht  mehr*  ganz  nach 
unserem  Sinne  war.  Der  Konzertgeberin  wurden  für  ihre  Dar- 
bietungen, die  noch  in  E.  Behm's  Ballade  .Jean  Renaud", 
einem  düsteren  Tongemälde,  und  Liedern  von  R.  Strauss, 
G.  Mahler,  M.  Reger  und  G.  Gutheil  bestanden,  reichlicher 
Beifall  gespendet. 

Der  Kammermusik-Abend,  welchen  Herr  Fritz  von 
Böse  unter  Mitwirkung  der  Herren  Prof.  Oskar  Schubert 
(Klarinette),  Prof.  Georg  Schumann  (Pianoforte)  und  Arno 
Rudolph  (Hörn)  am  22.  Okt.  im  Kaufhaussaale  veranstaltete, 
war  ungemein  interessant  und  genussreich,  sodass  der  massige 
Besuch  des  Konzerts  sehr  zu  bedauern  war.  Die  an  der  Spitze 
des  Programme»  stehende  tiefsinnige  Sonate  für  Klarinette  und 
Pianoforte  von  Brahma  wurde  von  Herrn  Prof.  0.  Schubert 
und  dem  Konzertgeber  in  ausgezeichneter  Weise  vermittelt. 
Nicht  minder  vollkommen  war  die  Ausführung  der  R.  Schumann'- 
schen  Phantasiestucke  op.  73  durch  beide  Künstler.  Die  Art, 
wie  Herr  Prof.  Schubert  sein  Instrument  meistert,  ist  einfach 
bewunderungswürdig.  Da  missglückt  kein  Ton,  souverän 
beherrscht  inn  der  Spieler  in  allen  Abstufungen.  Herr  Prof. 
Georg  Schumann  führte  im  Verein  mit  Herrn  F.  v.  Böse 
seine  Variationen  und  Fuge  über  ein  Thema  von  Beethoven 
für  zwei  Klaviere  vor,  eine  entschieden  sehr  tüchtige  nnd 
achtunggebietende  Arbeit,  die  von  des  Autors  kompositorischem 
Geschick  Zeugnis  ablegt  Den  Schluss  bildete  K.  Reinecke's 
Trio  für  Pfe.,  Klarinette  und  Hörn.  Das  sehr  gut  vorgetragene 
Werk,  welches  alle  die  bekannten  Vorzüge  des  Reinecke'schen 
Stils  besitzt  und  in  dem  besonders  der  echt  romantische  zweite 
Satz  („Ein  Märchen")  sowie  das  flüssig  konzipierte  Scherzo 
ansprechen,  hinterliess  den  günstigsten  Eindruck  auf  die  Zuhörer 
und  brachte  dem  anwesenden  Altmeister  verdiente  Ovationen 
ein.  L.  Wambold. 

Leipzig.  Alfred  Reisenauer  gab  den  ersten  der  vier 
Klavierabende,  die  er  für  die  laufende  Leipziger  Saison  ange- 
kündigt hat,  am  24.  Oktober.  Beethoven's  D  dur-Sonate  op.  10 
No.  3,  Schumann's  Cdur-Phantasie,  dazu  grössere  und  kleinere 
Stucke  von  Chopin  bildeten  das  Programm.  Bei  der  Sonate 
war  der  Künstler  noch  zu  wenig  in  Stimmung.  Nicht  alles 
kam  klar  heraus,  über  die  Behandlung  etlicher  Verzierungen, 
auch  mehrerer  dynamischer  Nuancen,  Hesse  sich  streiten.  Die 
Wiedergabe  des  Largo  hatte  wohl  bedeutendere  Momente,  be- 
obachtete aber  nicht  volle  Treue  gegen  das  Original.  Wesent- 
lich schöner  wurde  die  Schumann'sche  Phantasie  vermittelt, 
und  ihr  energischer  Mittelsatz  besonders  kam  zu  grandioser 
Vorführung.  Von  Chopin  spielte  Reisenauer  zunächst  mit 
vieler  Verve  das  Allegro  de  concert  op.  46  A  dur,  dann  weiter- 
hin in  nicht  minder  bravouröser  Wiedergabe  das  Cismoll- 
Fantaisic-Impromptu,  sowie  Etüden  aus  op.  10  und  25  folgten. 
Bedenken  erregte  nur,  dass  hier  Herrn  Keiscnauer's  Gewohn- 


heit, Überleitende  Zwischenspiele  anzuflechten,  den  Anfang  der 
einzelnen  Stücke  geradezu  verschleierte.  Überhaupt  dürfte 
gegen  das  Anbringen  von  Interludien  bei  Klavierabenden  der 
Umstand  sprechen,  dass  durch  den  nach  jeder  Nummer  üblichen 
Beifall  die  musikalische  Stimmung  ja  doch  abgebrochen  wird. 
Warum  sie  nun  nochmals  in  du  Gedächtnis  der  Hörer  zurück- 
rufen und  dann  umständlich  in  die  kommende  Tonart  hinüber- 
modulieren ?  Zu  den  schönsten  Eindrucken  des  Abends  gehörten, 
zwei  Kabinettstücke  subtiler  Ausfeilung  darstellend,  der  Vor- 
trag der  nachgelassenen  Fmoll- Etüde  und  des  poetischen 
Desdur-Prelude,  das  ebensogut  Nocturne  heissen  konnte  nnd 
dessen  Klangzauber  der  Künstler  mit  aller  AnschlagsfinesK 
zur  Geltung  brachte. 

Die  erste  Kammermusik  im  Neuen  Gewand- 
hause am  26.  Oktober  brachte  an  klassischen  Werken  je  ein 
Streichquartett  von  Haydn  (Cdur,  op.  54,  No.  2)  und  Beethoven 
(Emoll,  od.  50,  No.  2).  Ausserdem  wurde  man  mit  einem  neuen 
Klavierquintett  (Fdur,  op.  47)  von  Georg  Schumannn  bekannt 
gemacht,  das  noch  Manuskript  ist.  Es  erlebte  hier  die  Urauf- 
führung, kann  jedoch  nicht  zu  des  Berliner  Tonsetzen  besten 
Hervorbringungen  gerechnet  werden,  da  nur  wenig  filrStimmangs- 
kontrast  gesorgt  ist,  bei  aller  Lebhaftigkeit  der  musikalischen 
Sprache  auch  nichts  eigentlich  schwerer  Wiegendes  gesagt 
wird.  Die  Variationen  des  zweiten  Satzes  sinöT  gewiss  nicht 
ohne  Reiz,  das  Scherzo  bietet  eine  hübsche  Klangkoinbination. 
aber  dieser  dritte,  Presto  molto  capriccioso  uberaebriebene  Satz 
wird  fast  Überflüssig,  nachdem  der  zweite  schon  kapriziöse 
Anwandlungen  hatte.  Im  Finalsätze  hört  man  deutlich,  da« 
der  Komponist  sich  bereits  ausgegeben  hat.  So  war  der  Ein- 
druck des  Werkes,  das  vielleicht  durch  Umarbeitung  zu  retten 
ist,  nicht  stark,  die  Aufnahme  hielt  sich  ganz  in  den  Grenzen 
des  Achtungserfolges.  Professor  Schumann  führte  selbst  am 
Flügel  und  sah  «eh  von  den  Herren  Konzertmeister  Edgar 
Wollgandt  und  Josef  Blttmle  (der  an  Stelle  des  durch 
Operndienst  in  Anspruch  genommenen  Herrn  Hamann  jetzt  in 
das  Gewandhausquartett  eingetreten  ist),  sowie  von  den  Herren 
Karl  Herrmann  und  Professor  Julius  Kiengel  mit  vielen 
Eifer  unterstützt.  Auch  als  die  Herren  Quartettisten  bei  Haydn 
und  Beethoven  ;,unter  sich"  waren,  blieb  künstlerische  Hingabe 
nicht  zu  vermissen,  war  der  Vortrag  auf  Heraaaarbeitnng 
alles  Wesentlichen  gerichtet,  wennschon  ein  paar  Unklarheiten 
und  zeitweilige  Beeinträchtigung  der  Klangschönheit  bemerk- 
bar wurden.  Auf  immer  vollendeteres  Zusammenspiel  im  Laufe 
der  Saison  darf  man  aber  um  so  zuversichtlicher  hoffen,  als  ja 
Professor  Klengel  der  Quartettgenoasenschaft  erhalten  geblieben 
ist  und  Herr  Wollgandt  in  die  Position  des  Primgeigers  mehr 
und  mehr  hineinwächst  Felix  Wilfferodt. 

Lelpalg.  —  Frau  Susanna  Dessoir  hatte  am  23. Oktober 
mit  ihrem  Schubert  gewidmeten  Liederabende  ein  ganz  auaser- 
gewöhnlich  zahlreiches  Publikum  angezogen.  Sie  ist  tatsächlich 
auch  eine  weit  Über  Mittelmass  hinaus  interessante  Persönlich- 
keit, die  vorzugsweise  in  der  Zeichnung  der  musikalisches 
Miniaturen  wohl  nur  wenige  ihres  Gleichen  finden  dürfte 
Hierin  aber  liegt  andererseits  zugleich  eine  gewisse  Schwäche, 
denn  mit  höchstens  zwei  oder  drei  Ausnahmen  hatte  Frau 
Deaaoir  Lieder  nnd  Gesänge  gewählt,  die  sämtlich  unter  den 
Einflüsse  ein  und  derselben  Stimmung  standen  und  sich  inner 
halb  eines  sehr  eng  gezogenen  Kreises  idyllischen  Natur-  und 
Menschenlebens  bewegten.  Beinahe  hätte  diese  Wahl  zu  un- 
vermeidbarer Ermüdung;  der  Zuhörer  fuhren  können,  nm  ao 
mehr  als  der  Konzertgeberin  infolge  Mangels  an  wirklich 
starken  Gefühlsaksenten  und  eindringlichem  Pathos  Gesanges 
gegenüber  wie  z.  B.  „Ganymed",  .Du  liebst  mich  nicht",  .Ein- 
samkeit* und  .Lied  der  Mignon"  sich  an  den  Grenzen  seelischer 
und  auch  stimmlicher  Leistungskraft  angekommen  sah.  Da* 
Programm  des  Abendes  war  Übrigens  eingeteilt  in  Lieder  ,aas 
den  Werken"  1  —  80,  80—60  und  60—100,  meines  Erachten* 
nur  ein  rein  äusaerlichea  Verfahren.  Denn  wie'  hinlänglich 
bekannt,  sind  die  Schubert'achen  Lieder  keineswegs  in  der 
durch  die  Grundzahlen  markierten  Reihenfolge  entstanden. 
Frau  Dessoir  fana  mit  ihren  Liederspenden  geradezu  begeistertes 
Beifall  und  hatte  in  Herrn  Bruno  Hinze-Reinhold  am 
Berlin  einen  sehr  guten  Klavierbegleiter  gefunden. 

Eugen  Segnitz, 

Hannover.  Mitte  Oktober.  Die  neue  Saison  unserer  kgL 
Oper  steht  unter  dem  Zeichen  einer  bedeutenden  Personalver- 
änderung; nicht  weniger  als  fünf  neue  Kräfte  sind  an  Stelle 
früherer  getreten.  Als  eine  sehr  tüchtige  Kraft  hat  sieh  unser 
neuer  lyrischer  Bariton,  der  bislang  am  Kaiser-Jubiläumstheater 
in  Wien  engagiert  gewesene  Herr  Gross  bewährt  Eine  ebenso 
geschmeidige  wie  voluminöse  Stimme  und  lebhaftes,  charakte- 
ristisches Spiel  sind  ihm  eigen.    Wie  vielseitig  der   Künstler 
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irt,  geht  u.  a.  daraus  hervor,  dass  ihm  solche  diametral  ent- 
gegengesetzte Rollen  —  wie  Graf  Luna  nnd  Alberich  gleich  gut 
liegen.  Mindestens  ebenso  wertvolle  Neuerwerbungen  sind  die- 
jenigen der  1.  Soubrette  Frau  von  Warnay-  Abranyi  und 
der  Altistin  Frau  Hammerstein.  Während  jene  in  Bollen 
wie  Annehen  (.Freischütz*),  Cherubin  (.Figaro") ,  Marzelline 
(.Fidelio"),  Bianka  (.Der  Widerspenstigen  Zähmung")  durch 
munteres  Spiel  und  frischquellenden,  glockenreinen  Gesang 
bestach,  konnte  Frau  Hammerstein  als  Azucena,  Ortrnd  und 
Erda  ihr  Kannen  «eigen.  Sehr  brauchbar  ist  auch  der  «weite 
lyrische  Tenor,  Herr  Hummelsheim,  der  mit  jugendfrischer, 
biegsamer  Stimme  ausgerüstet'  als  Graf  Almaviva,  Marquis 
Chateauneuf,  ja  sogar  als  Loge,  trefflich  abschnitt.  Weniger 
gefällt  Herr  Hanke,  Bassbuffo,  dem  nur  ein  sehr  beschränkter 
Rollrnkreis  günstig  liegt.  Am  besten  ist  er  als  Beckmesser, 
in  dieser  Rolle  ist  seine  gehackte,  mehr  deklamierende  wie 
singende  Gesangsart  angebracht.  Der  getragene  Gesang  scheint 
ihm  völlig  unbekannt  sn  sein.  Einen  bedauernswerten  Unfall 
erlitt  unsere  treffliche  Primadonna  Frau  Thomas-Schwartz 
in  der  jüngsten  .Fidelio'-Auffuhrung.  In  der  Kerkerszene  fiel 
sie,  von  Pusarro  (Bischoff)  allen  kräftig  fortgeschleudert,  der- 
massen  zu  Boden,  dass  sie  sich  einen  komplizierten,  splitternden 
Bruch  des  linken  Unterarmes  und  eine  Verletzung  des  Bauch- 
felles zuzog.  Trotzdem  führte  die  Sängerin  die  Szene  und  auch 
noch  ihre  Partie  im  Finale  durch.  An  bemerkenswerten  Auf- 
führungen gab  es  ausser  den  bekannten  Repertoiropern  solche 
von  Götz' ,  widerspenstigen  Zähmung",  Offenbach's  .Hoffmann's 
Erzählungen' ,  „Rheingold"  und  .Walküre*.  In  Vorbereitung 
sind  als  Novität:  .Die  neugierigen  Frauen*  von  Wolf -Ferrari 
and  als  Neueinstudierung  Smetana's  „Verkaufte  Braut".  —  Auch 
an  Konzerten  gab  es  schon  einige  bemerkenswerte  Erscheinungen. 
Das  erste  Konzert  der  neuen  Saison  gab  das  rühmlichst  be- 
kannte Kaimorchester  aus  München  unter  Leitung  seines 
jugendlichen  neuen  Dirigenten  Schnee voigt.  Seh.  hat  das 
seit'  einem  Jahre  von  ihm  geleitete  Orchester  ausgezeichnet 
diszipliniert.  Das  war  eine  rhythmische  Präzision,  eine 
Klarheit  in  der  plastischen  Gestaltung  des  polyphonen  Stimmen - 

Sewebea,  ein  Glanz  in  den  geradezu  majestätischen  Steigerungen, 
ie  faszinierend  wirkten.  Das  Programm  enthielt  Beethoven'» 
C  moll-Symphonie ,  Strauas'  „Don  Juan"  nnd  die  Vorspiele  zu 
„Die  Meistersinger"  und  „Tristan  und  Isolde"  von  Wagner. 
Das  Einzige,  was  mir  an  des  Dirigenten  Auffassung  nicht  gefiel, 
war  seine  vereinzelt  auftretende  Vorliebe  für  Phrasierungs- 
mätschen;  so  wandte  er  z.  B.  in  dem  Andante  der  Beethoven- 
Symphonie  Atempausen  an,  die  Beethoven  sicher  nicht  gewollt 
hat,  und  durch  welche  die  melodische  Linie  vielfach  zerrissen 
wurde.  —  Im  1.  Abonnementskonzert  unserer  kgl.  Kapelle 
eab  es  unter  Doebber's  liebevoller,  sich  in  den  Schlusssätzen 
besonders  energisch  aufraffender  Leitung  Berlioz'  „Symphonie 
fantastique"  und  Beethoven's  Cdur-Symphonie.  Pe  tsc  hni  k off, 
der  übrigens  am  15.  Oktober  noch  ein  eigenes  Konzert  gab, 
erspielte  sich  mit  dem  wundervollen,  stilechten  Vortrage  von 
Mozart's  A  dur-Konzert  und  der  Bach 'sehen  Air  wiederum  einen 
vollen  Erfolg.  Von  Solistenkonzerten  ist  der  Liederabend  unserer 
einheimischen  Sängerin  Alma  Brunotte  zu  nennen,  der  sich 
zu  einem  schönen  Erfolge  der  talentierten,  feinsinnigen  Sängerin 
gestaltete.  L.  Wuthmann. 

Köln,  24.  Okt.  Das  am  23.  Oktober  die  Gttrzenich- 
Saison  eröffnende  1.  Abonnementskonzert  brachte  gleich  eine 
Neuheit  von  Bedeutung  in  Uraufführung:  Max  Reger* s  vier- 
sätxige  _, Serenadg*  für  Orchester,  Gdur,  op.  95.  —  Das 
ergab  eine  grosse  Überraschung,  nicht  das  Werk  als  solches, 
sondern  seine  Art  in  ihrem  Verhältnisse  zu  des  Komponisten 
bisherigen  Orchesterwerken  und  speziell  zu  seiner  in  voriger 
Saison  gehörten  Sinfonietta.  Man  weiss,  wie  Beger's  kom- 
positorische Kunst  von  Hause  aus  tief  in  Johann  »ebastian's 
Geist  wurzelt,  welch  mächtiges  Können  er  mit  heiss  ringender 
Kraft  aus  diesem  klaren  Born  musikalischer  Weisheit  geschöpft 
hat;  dann  aber  ist  auch  genugsam  bekannt,  mit  wie  kühnen 
Schritten  sich  der  Tondichter  in  die  vorderste  Reihe  der  Mo- 
dernen postiert  bat,  um  als  einer  ihrer  bahnbrechenden  Banner- 
träger die  Tonschlachten  Jungdeutschlands  unter  Zuhilfenahme 
der  kompliziertesten  technischen  Mittel  und  im  denkbar  freiesten 
Ausnutzen  aller  musikalischen  Sturmideen  zu  schlagen.  Da 
wendet  sich  der  Kraftstrotzende  auf  der  manchem  sonst  unver- 
zagten Zunftgenossen  fast  schwindelerregenden  Höhe  seiner 
Situation  urplötzlich  um,  als  hätten  Gedanken  an  fernes  trautes 
Friedenswerk,  und  Sehnsucht  nach  einem  lieben  Wesen,  das  in 
ranftem  Mondenschein  hinter  Rosenbüschen  ruht,  jäh  sein  Herz 
gerührt.  Dorthin  eilt  er  zurück,  bestellt  sich  Streicher,  doppelte 
Holzbläser,  zwei  Hörner,  drei  Pauken,  dazu  eine  Harte  und 
bringt  der  holden  Frauengestalt  schlicht  und  recht  nach  der 
Altvorderen  Art  eine  Serenade  dar.  Liebende  haben  gewöhnlich 


nicht  vielerlei  Gedanken,  aber  das,  was  sie  zu  sagen  haben, 
ist  meist  was  Schönes.  So  auch  bei  unserem  derzeitigen  Reger. 
Seine  Serenade  begnügte  sich  mit  einer  knappen  Erfindung, 
für  die  das  Tonwerk  eigentlich  mit  seinen  vier  Sätzen  zu  aus- 
gedehnt ist,  aber  das  Wie  der  Sprache,  die  empfindungsreiche, 
warme  Art  der  Rhetorik  entscheidet  zu  seinen  Gunsten.  Ein 
schmachtender  Hauch  schwermütiger  edler  Poesie  geht  durch 
.das  Ganze,  und  mit  den  schlichten  Instrumentationsmitteln  er- 
reicht er  ungemein  reizvolle  Klangwirkungen.  Zu  letzteren 
trägt  viel  die  Teilung  des  Streichkörpers  in  zwei  Orchester  bei, 
deren  eines,  mit  Dämpfern  spielend,  einer  gewissen  Nachton- 
Stimmung  Ausdruck  gibt  und  zeitweilig  echoartig  auftritt. 
Wendet  sich  Reger  im  ganzen  Stile  dieser  vornehmen  Arbeit 
mit  ersichtlichem  Eifer  und  vielem  Glücke  den  Klassikern  zu, 
so  erinnert  die  gedachte  Art  der  Orchesterverwendung  direkt 
an  Mozart  und  Gluck.  Bei  der  bedingungslosen  Durchsichtigkeit 
der  Instrumentation  tragen  die  ausserordentlich  geschickt  ange- 
brachten Harfenklänge  gelegentlich  ein  Moment  singender  An- 
dacht in  das  von  aller  Übermodulation  freie  sinnige  Liebes- 
werben.  Reger  müsste  nicht  doch  Reger  sein,  hätte  er  nicht 
von  der  weitreichenden  Harmonisierungskunst,  die  ihn  unsere 
Zeit  lehrte,  umfassenden  und  zwar  den  guten  Zwecken  absoluter 
Musik  dienenden  Gebrauch  gemacht.  Fritz  Steinbach,  der 
im  übrigen  Beethoven's  achte  Symphonie  und  Mendelssohn'8 
.Hebriden*  -Ouvertüre  hervorragend  schön  zur  Aufführung  brachte, 
sicherte  Beger's  Werk  durch  hingehendste  Interpretierung  jede 
mögliche  Chance.  Für  den  lebhaften  Beifall  konnte  sich  der 
hier  weilende  Komponist  persönlich  bedanken.  Frau  Kirkby 
Lunn  aus  London  wirkte  als  Gesangssolistin  mehr  durch  die 
ungewöhnlichen  Qualitäten  ihres  prachtvollen  Mezzosoprans  und 
schöne  glatte  Technik,  als  dass  sie  der  Mozart'schen  .Titus'-Arie 
,Non  piü  di  fiori"  und  Liedern  von  Hugo  Wolf  und  Richard 
Strauss  genügendes  Empfinden  und  musikpoetisches  Vertiefen 
hätte  angedeihen  lassen.  Paul  Hiller. 

Prag.  Nun  sind  wir  wieder  mitten  drin  in  der  Herbst- 
saison und  tragen  die  guten  und  bösen  Launen  des  wechselnden 
Spielplans  noch  mit  der  Kraft  zu  dulden.  Mit  Leo  Blecb's 
Abgang  nach  Berlin  ist  ein  ruhmvolles  Kapitel  Prager  Theater- 
geschichteabgeschlossen,  und  Kapellmeister  Paul  Ottenheimer, 
dem  von  Nürnberg  her  der  Ruf  eines  tüchtigen  Dirigenten 
vorausgeht,  soll  nun  die  Reihe  der  aus  der  Schule  Angelo 
Neumann's  hervorgegangenen  berühmten  Orchesterleiter 
fortsetzen.  Verheissungsvolf  genug  begann  sein  Debüt.  Mit 
nichts  Geringerem  als  mit  Straussens  .Salome*  trat  er  vor  das 
Publikum  und  errang  gleich  einen  schönen  ersten  Erfolg.  Das 
will  um  so  mehr  besagen,  als  der  Prager  die  langen  Jahre 
hindurch  unbedingtes  Vertrauen  zum  Dirigenten  Blech  hatte 
und  mit  dem  Massstab,  der  an  die  Leistungen  Blech's  gelegt 
wurde,  nun  auch  die  Leistungen  seines  Nachfolgers  misst. 
Aber  schliesslich  .sitzt*  Salome  bei  unserem  Orchester  so  gut, 
dass  man  bei  dieser  ersten  Tat  Ottenheimer's  hauptsächlich 
die  Sicherheit  anzuerkennen  hatte,  womit  er  Herr  der  schwie- 
rigen Situation  blieb.  Die  andere,  nicht  minder  bedeutungs- 
volle Seite  der  Dirigententätigkeit,  die  Einstudierung  einer 
neuen  Oper,  zeigte  sich  erst  bei  der  jüngsten  Premiere  der 
laufenden  Saison.  Sie  traf  „Barfüssele*  von  Richard  Heu- 
berger. 

Den  Text  hat  nach  Berthold  Auerbach's  gleichnamiger 
Erzählung  der  buhnenkundige  Victor  Leon  geschrieben.  Manches 
Gute  kann  man  dem  Libretto  nachsagen.  Vor  allem  ist  es 
bühnenwirksam  und  die  Leute  aus  dem  Schwarzwalde  reden 
wirklich  so,  wie  ihnen  der  Schnabel  gewachsen  ist,  d.  h.  im 
Dialekt  (wenigstens  nach  der  Intention  des  Textdichters).  Nun 
verbietet  der  Dialekt,  der  ja  in  Gegenden,  wo  er  gebraucht 
wird,  die  Umgangssprache  des  .gemeinen  Mannes*  ist,  viele 
Wendungen,  die  Schriftdeutsch  sind,  legt  also  in  gewisser  Be- 
ziehung der  freien  Diktion  Beschränkungen  auf.  Aber  dass 
die  Leute  auch  mit  einer  einfachem  Diktion  auskommen,  be- 
weist wieder  einmal,  dass  es  durchaus  nicht  nötig  ist,  gespreizt 
zu  reden  und  einfach  zu  handeln.  Die  grundsätzliche  Anwen- 
dung des  Dialektes  erscheint  übrigens  hier  zum  ersten  Male. 
Nachdem  schon  Batka  im  zweiten  Akt  des  .Alpenkönigs*  einen 
viel  versprechenden  Anfang  gemacht,  haben  wir  es  liier  mit 
der  ersten  durchgeführten  Dialektoper  zu  tun.  Und  sie  wird 
vermutlich  Schule  machen.  Wie  indes  jedes  Ding  zwei  Seiten 
hat,  so  hat  auch  Leon's  Textbuch 'neben  der  berührten  guten 
eine  schlechte.  Die  dramaturgische  Durchfuhrung  der  Handlung 
lässt  manches  zu  wünschen  übrig.  Zwar  reiht  sich  eine  ge- 
lungene Szene  an  die  andere,  aber  es  fehlt  das  einigende  Band. 
•Keiner  der  Charaktere  wird  psychologisch  durchgeführt,  so 
dass  das  Interesse,  womit  man  anfangs  den  Schicksalen  der 
handelnden  Personen  folgt,  gar  bald  erlahmt.  Das  Vorspiel, 
eine  ruhrliche  Kinderszene  a  Ta  .Rastelbinder*,  würde  mancher, 
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ohne  eine  Träne  zu  vergiessen,  Kerne  herschenken.  Sie  ist  in 
ihrer  fadenscheinigen  Sentimentalität  and  weil  sie  es  frech  auf 
die  Tränendrüsen  weichgestimmter  Seelen  abgesehen  hat, 
durchaus  unkünstlerisch.  Ist  es  wirklich  möglich,  dass  Kinder, 
die  bereits  in  die  Schule  gehen,  nicht  wissen,  was  es  heisst, 
die  Eltern  sind  tot?    .Das  glaube  der  Jude  Apella!* 

Heuberger's  Musik  ist  so  liebenswürdig,  wie  man  es  von 
dem  Komponisten  des  .Opernballes"  erwarten  durfte,  und. 
dabei  so  seriös,  dass  man  es  begreift,  dass  es  den  Komponisten' 
mit  soviel  Können  nicht  länger  bei  der  augenblicklich  banke- 
rotten Operette  gelitten  hat.  So  leichte  Ware,  wie  die  Mode- 
Operettenkomponisten  mochte  er  nicht  produsieren  —  dagegen 
erhob  sein  künstlerisches  Gewissen  lauten  Einspruch  —  und 
einer  gediegenen  Operette  konnte  das  durch  den  fetzten  Wiener 
Schund  leider  grundverdorbene  Publikum  keinen  Geschmack 
abgewinnen.  Was  blieb  ihm  anderes  Übrig,  als  seine  Lenden 
zu  gürten  und  die  Grenzen  zu  überschreiten,  die  ins  Land  der 
komischen  Oper  führen  ?  Und  bald  hat  er  sich  im  neuen  Land 
das  Heimatrecht  erworben!  Wenn  übrigens  Heuberger  in 
mancher  Szene  merken  lässt,  dass  auch  er  früher  die  Operette 
kultivierte,  und  über  weite  Strecken  den  Walzertakt  bevorzugt, 
—  eine  Hauptnummer  der  Oper  ist  der  reizende  BarfUssele- 
Walser  —  so  kann  man  das  um  so  lieber  zur  Kenntnis  nehmen, 
als  solche  Erinnerungen  aus  seinem  Leben  (wie  im  vorliegenden 
Falle)  dramatische  Bedeutung  haben.  Ein  reizendes  Frauen- 
Terzett  und  die  strammen  .Schnadahüpfeln*  prägen  sich  leicht 
dem  Gedächtnis  ein,  und  man  ist  dem  Komponisten  dankbar, 
dass  man  seine  Melodien  im  Kopfe  mit  nach  Hause  trägt,  ohne 
sich  ihrer  schämen  zu  müssen.  Rühmenswert  ist  auch  Heu- 
berger's Instrumentation.  Überall  ist  sie  apart,  nirgends  all- 
täglich und  namentlich  im  zweiten  Bilde,  dem  am  meisten 
einheitlichen,  voll  interessanter  Züge.  Der  Fehler  des  Text- 
buches, dass  die  Spannung  fehlt,  rächt  sich  auch  an  der  Musik. 
Heuberger  selbst  scheint  das  ganz  gut  zu  fühlen  und  versuchte, 
durch  radikale  Striche  abzuhelfen.  Aber  vergeblich  I  Dadurch 
ist  z.  B.  das  zweite  Bild  zu  einem  grossen  Aphorismus  zusam- 
mengeschrumpft, aber  besser  geworden  ist  die  Sache  nicht. 
Hier  hilft  nur  eins,  die  vollständige  Umarbeitung,  und  dann 
wird  sich  vielleicht  auch  die  gestrichene  köstliche  Szene,  wo 
Johannes,  der  Bauer  und  die  Bäuerin  dem  Barfüssle  heimlich 
Geld  zustecken,  damit  es  nicht  als  ganz  armes  Mädel  dastehn 
müsse,  halten  lassen.  Dass  aber  bei  alledem  das  Werk  einen 
rechten  Erfolg  davon  tragen  kann,  spricht  deutlich  genug  für 
die  hohe  Kraft,  die  ihm  inne  wohnt,  und  die  ihm  einen  vor- 
nehmen Platz  im  Opernspielplan  zuweist. 

Die  Aufführung  konnte  sich  sehen  lassen.  Kapellmeister 
Ottenheimer  hat  mit  der  Einstudierung  eine  künstlerische 
Tat  vollbracht  und  gezeigt,  was  er  kann.  Alles  klappte  ganz 
vorzüglich,  und  wenn  er  schliesslich  mit  dem  Komponisten  und 
den  Hauptdarstellern  hervorgerufen  wurde,  so  war  das  nur  die 

gebührende  Anerkennung  seiner  vortrefflichen  Leistung.  Recht 
Ubscb  sang  die  Titelrolle  Frl.  Finger,  eine  vielversprechende 
Anfängerin.  Herr  Boruttau  als  Johannes  war  wieder  der 
sympathische,  geschmackvolle  Sänger  wie  immer.  Eine  ausge- 
zeichnete Charge  schuf  Herr  PolLorny  als  Krappenzacher. 
Er  war  schliesslich  auch  der  einzige,  der  so  schwäbelte,  dass 
man  es  ihm  glauben  musste.  In  kleineren  Rollen  wirkten  die 
Damen  Brenneis,  Reich,  Tautenhayn  und  Nigrini 
sowie  die  Herren  Zottmayr  und  Beer  mit. 

.Dr.  Ernst  Rychnovsky. 

Stuttgart.  Aufführung  des  .Christus"  von  Liszt.  Der 
württembergische  Landesausschussfürden  R.W  agner-Stipendium- 
Fonds  leitete  am  22.  Oktbr.  seine  Veranstaltungen  in  unserer 
Stiftskirche  mit  einer  Aufführung  des  .Christus"  von  Liszt  ein. 
Das  Werk  war  neu  für  Stuttgart,  insofern  als  bisher  nur  instru- 
mentale Bruchstücke  daraus  im  Orcbesterkonzert  zu  Gehör 
febracht  worden  waren.  Man  kann  sich  unmöglich  dem  Ein- 
ruck entziehen,  dass  der  .Christus*  eine  Fülle  von  wunder- 
baren Schönheiten  enthüllt,  die  .Seligpreisungen",  (Solo  und 
Chor),  die  an  Palestrina's  Weise  stark  erinnernde  Osterhymne, 
ein  ganz  kurzes,  aber  tief  ergreifendes  Stück,  sind  allein  schon 
wert,  dem  Werke  sich  zu  nahen,  was  aber  den  Eindruck  wieder 
etwas  abschwächt,  das  ist  die  Vorliebe  Liszt's  für  ungemein 
ausgedehnte,  slrophenmässig  aneinandergegliederte  Sätze  (in 
den  Chören),  die  stark  homophon  gehalten,  leicht  ermüdend 
wirken.  Kein  Zweifel  kann  sein,  dass  einzelne  Stücke,  (z.  B. 
Marsch  der  drei  Könige)  ihre  Wirkung  im  Konzertsal  eher 
erreichen,  als  in  der  Kirche,  andererseits  wieder  trägt  die 
Kirche  bedeutend  zur  Erhöhung  jener  übersinnlichen,  fast 
mystischen  Stimmung  bei,  die  dem  .Christus*  seinen  eigenen 
Reiz  gibt  und  der  auf  empfängliche  Gemüter  seinen  Eindruck 
nie  verfehlen  kann.  Vergleiche  mit  den  Oratorien  oder  Passionen 
unserer   protestantischen  Meister  können  natürlich   weder   zu 


Gunsten  noch  zu  Ungunsten  von  Liszt  ausfallen,  denn  Liszt 
ergreift  seine  Aufgabe  von  ganz  anderer  Seite  her,  als  es  dort 
geschieht. 

Die  Aufführung  litt  unter  dem  einzigen  Fehler  Ubergroeaer 
Länge.  Obwohl  Striche  in  den  Orchesternummern  und  im 
2ten  „Stabat*  gemacht  waren,  hätte  noch  mehr  geschehen  können, 
um  die  Empfänglichkeit  des  Hörers  frisch  zu  bewahren.  Die 
Leistung  des  Chors  (Theaterchor  verstärkt  durch  einen  Sonder- 
chor) und  Orchesters  verdient  alles  Lob,  namentlich  hinsichtlich 
der  dynamisch  feinen  Wiedergabe.  Hofkapellmeister  Carl  Pohlig, 
bekannt  als  impulsiver  Dirigent,  leitete  Einstudierang  and 
Aufführung,  an  der  Orgel  sass  Prof.  H.  Lang.  Von  den 
Solisten  seien  in  enter  Linie  erwähnt  Frl.  Johanna  Diets- 
Frankfurt  und  Hofopernsänger  Weil,  denen  die  grössten,  aber 
auch  schönsten  Aufgaben  zufielen,  ihnen  reihen  sich  an  Frl. 
Schönberger,  Hr.  Kanzow  n.  Hr.  Holm,  diese  sämtlich  Mit- 
glieder unserer  HofbUhne.  Alex.  Eisenmann. 

Aus  dem  Wuppertal.  (Oper,  2.  Septemberhälfte.)  Das 
von  Julius  Otto  geleitete  Eiber felder  Stadttheater  eröffnete 
seine  dieswinterliche  Spielzeit  mit  Zöllner's  Musikdrama  .Die  ver- 
sunkene Glocke",  welches  dank  sorgfältiger  Einstudierung  seitens 
des  neuen  Kapellmeisters  Albert  Coates  und  ansehnlichen 
Leistungen  der  Solisten  (Hermann  Morny  charakterisierte  den 
Glockengiesser  gesanglich  und  mimisch  aufs  glücklichste,  eben- 
so Kurt  Strickrodt  den  Nickelmann  and  Fritz  Birrenkoven  den 
Waldschrat)  und  des  Chores  sehr  warme  Aufführung  fand. 
Eine  geradezu  musterhafte  Aufführung  wurde  Beethovens 
.Fidelio"  zuteil.  Der  Vortrag  der  3.  .Leonore"  -Ouvertüre  vor 
dem  Schlussakt  liess  erkennen,  dass  wir  für  den  nach  Dresden 
übergesiedelten  Oskar  Malata  vollen  Ersatz  gefunden  haben. 
Die  Wiedergabe  dieses  Meisterwerkes  sowie  der  ganzen  Oper 
war  getragen  von  feinem  künstlerischen  Verständnis  und  heller 
Begeisterung.  Ein  günstiger  Stern  waltete  auch  über  dem 
Auftreten  unserer  neu  engagierten  dramatischen  Sängerin 
Margarete  Kahler  (als  Fidelio),  dem  seriösen  Baas  Artar  Pacyna's 
(Rokko),  dem  Bariton  Egon  Hefter's  (Minister).  —  Zu  Ehren  der 
Tagung  des  Kolonialverems  wurde  Meyerbeer's  .Afrikanerin"  ge- 

feben.  Leider  litt  der  Heldentenor  Alexander  Schalk  unter  starker 
ndisposition ,  so  dass  er  die  Rolle  Vasco  de  Gama's  nur  dar- 
stellerisch ganz  zur  Geltung  zu  bringen  vermochte.  Margarete 
Kahler's  Stimme  klang  ebenso  machtvoll  wie  wohllautend.  Von 
den  früheren  Kräften  bewahrten  die  Koloratursängerin  Eva  Adler- 
Hugonnet  (Ines),  Kurt  Strickrodt  (Don  Pedro)  und  F.  Birren- 
koven (Alvar)  ihren  alten  guten  Ruf.  —  Die  Spieloper  wurde 
durch  Kapellmeister  Max  Laudien  mit  Adam's  .Postillon  von 
Lonjumeau"  eingeführt.  Der  lyrische  Tenor  Paul  Grunow 
hatte  in  der  Titelrolle  sein  erstes  und  zugleich  erfolgreiches 
Debüt:  das  Organ  verfügt  über  weichen  Klangreiz  nnd  aus- 
reichende Stärke.  —  Direktor  Ockert  eröffnete  seinen  Kunsttempel 
in  Barmen  mit  Weber's  ,  Oberon  *  und  stellte  darin 
neben  den  bewährten  früheren  Kräften  (Ludwig  Maurik: 
Hüon:  Sofie  Berg:  Puk;  Else  Merenny:  Meermädchen)  die 
neue  hochdramatische  Sängerin  Nusi  von  Szekrenyessy  (Resia'< 
und  den  lyrischen  Tenor  Paul  Hochheim  vor.  Nusi  von  Szekre- 
nyessy  sang  die  Ozeanarie  mit  grosser  Bravour;  da  sie  eine 
brauchbare  Buhnenerscheinung  ist  und  über  schöne  Stimmittel 
verfügt,  wird  sie  unserer  Bühne  gewiss  eine  recht  schätzbare 
Vertreterin  ihres  Faches  sein.  Eine  besonders  glückliche  Wahl 
ist  die  des  lyrischen  Tenors:  die  Stimme  klingt  in  allen  Lagen 
frisch  und  weich.  Das  Spiel  des  junge  Künstlers  (der  auch  im 
.Postillon,"  von  Adam  ausserordentlich  gut  gefiel)  wird  sich  durch 
längere  Übung  auf  der  Bühne  wohl  von  selbst  noch  etwas 
temperamentvoller  gestalten.  Die  musikalische  Leitung  ist  in 
den  Händen  des  umsichtigen  Kapellmeisters  Lederer  bestens 
aufgehoben.  Neu  einstudiert  wurden  der  .Troubadour*  von 
Verdi,  in  welchem  die  neue  Altistin  Neuraann-Seebaeh  sich  in 
der  Rolle  der  Zigeunerin  vorteilhaft  einführte,  der  .Fliegende 
Holländer*  und  der  .Zigeunerbaron*.  Lobenswerte  Anerkennnag 
gebührt  heuer  auch  dem  Chor,  dessen  Leistungen  in  der  letztes 
Spielzeit  ganz  minimale  waren.  H.  O. 


Kürzere  Konzertnotizen. 

^ _ _ Ihm _rf»_ _■< 

Nichtanonyme  EiDUudungen  ,  •tatlgehabte  Konaoite  betreffend,  find  •» 
■tetB  willkommen.  D.  Red. 

Cassel.  Im  1.  Volkskonzert  wurde  Beethovens  Adur- 
Symphonie  gespielt.  Das  Konzertstück,  op.  79,  für  Klavier  von 
C.  W.  v.  Weber  trug  Frl.  C.  Roienbaum  aus  Frankfurt  «.  M. 
lobenswert  vor. 
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Chemnita»  Im  1.  Abonnementskonzert  (Serie  1)  der  Städ- 
tisch en  Kapelle  (Dir.  M.  Pohle)  wurde  tum  1.  Male  Engelbert 
Humperdincks  .Maurische  Rhapsodie*  aufgeführt  und  wie 
(rrieg'i  Ouvertüre  ,Im  Herbst*  vom  Orchester  vortrefflich  ge- 
apielt   Solist  war  der  hochangesehene  Pianist  Frederic  Lamond. 

Cobleas.  Ein  wenig  besuchtes,  künstlerisch  aber  wohl- 
gelnngenes  Orgelkonzert,  das  Bach  und  Händel  gewidmet  war, 
veranstaltete  am  12.  Oktober  im  grossen  Saale  der  städtischen 
Festhalle  der  Organist  Heinemann.  Die  Altistin  M.  Richter- 
Hamm,  die  mitwirkte,  wusste  ihre  Stimme  cur  vollen  Geltung 
su  bringen. 

Elsenach.  Die  Namen  der  künstlerischen  Kräfte,  die  im 
1.  Abonnementskonsert  der  diesjährigen  Saison  mitwirkten, 
boten  schon  die  sichere  Gewähr  des  völligen  Gelingens.  Ausser 
Frau  Hildegard  Börner  aus  Leipsig  wirkte  noch  Herr 
Professor  Richard Sahla  aus  Bfickeburg  sehr  erfolgreich  mit 

Hamburg.  Die  vier  schwedischen  Schwestern  Frau  Val- 
borg  Svärdström  •  Werbeck  und  die  Fräulein  Olga,  Sigrid 
und  Astrid  Svärdström  haben  mit  ihrem  1.  Konzert  hier  vor 
recht  zahlreicher  Zuhörerschaft  einen  sehr  lebhaften  Erfolg 
sich  ersungen.  —  Einen  Sonatenabend  veranstalteten  Anna  und 
Otto  Hegner  im  Hamburger  Hof  und  spielten  die  Sonaten 
in  Adur,  op.  100,  von  Brahms,  op.  13  von  Gabriel  Faurd  und 
op.  7  von  Paul  Juon.  Die  Künstler  hatten  Gelegenheit,  ihre  tech- 
nischen und  musikalischen  Vorsage  ins  hellste  Licht  au  stellen. 

Kattowiti.  Der  hiesige  ,  Sing  verein*  veranstaltete  als 
errtes  Konsert  in  dieser  Saison  ein  Edith  Walker-Konzert  Die 
ehemalige  Altistin  der  Wiener  Hofoper  sang  von  Mozart  die 
Arie  des  Sezrus  aus  .Titas*  und  Lieder  von  Brahms,  R  Strauss 
und  Wolf, 

Kiel.  Das  von  Frl.  Erika  von  Binaer  (Klavier)  and 
Frl.  Julie  Mullerhartung  (Gesang)  veranstaltete  Konsert 
am  4.  Oktober  hatte  sich  eines  sehr  beachtenswerten  künst- 
lerischen Erfolges  su  erfreuen. 


Chemnitz.  Kirchenmusiken  am  1.  Juli.  Jakobi- 
kircbe:  -Du  Hirte",  Chor  v.  Bortniansky.  Johanneskirche: 
.Kommt  her  zu  mir",  Chorv.  Völkerling.  Paulikirche:  „Siehe, 
Gott  ist  mein  Heil",  Chorv.  Barth.  Petrikirche:  „Kommet 
her  zu  mir",  6st  Chor  ▼.  A.  Becker.  Markuskirche:  „Wer 
unter  dem  Schirmt  Chor  v.  Hauptmann.  Nikolaikirche: 
„Alle  eure  Sorge",  Chor  v.  Nössler.  Michaeliskirche:  „Gehet 
zu  seinen  Toren  ein",  Chor  ▼.  Voulaire.  Am  8.  Juli.  Ja- 
kobikirche:  „Die  Allmacht".  Chor  m.  Solo  u.  Orch.  v.  Schu- 
bert. Johanneskirche:  „Lobet  den  Herrn",  Chor  r.  Herzog. 
Paulikirche:  „Treue",  Sopransolo  m.  Orgel  v.  Draeseke.  Petri- 
kirche: nO  wie  er  freundlich  ist",  8 st.  Frauencbor  v.  Nater. 
Markuskirche:  „Freut  euch  des  Herrn",  Chor  v.  Schätz.  Ni- 
kol»k±rehe:  „Lobet  den  Herrn",  Chor  v.  Herzog.  Lukas- 
kirche: „Gott  ist  unsre  Zuversicht",  Chor  v.  Cebrian.  Schloss- 
kirche: „Hoffe  nur",  5 st  Chor  v.  Vierling.  Michaeliskirche: 
-Wie  lieblich  ist  der  Rosen  Schritt,  Solo  m.  Orgel  v.  Handel. 
Trinitatiskirche:  „Von  Grönlands  eis'gen  Zinken",  3 stimm. 
Kinderchor  v.  Handel.  Am  16.  Juli.  Jakobikirche:  „Gnädig 
u.  barmherzig",  8 st.  Chor  r.  Kurt  Brek.  Johanneskirche: 
„Freut  euch  des  Herrn",  Chor  v.  Schütz.  Paulikirche: 


»Selig 


sind",  Chor  v.  Flügel.    Markuskirche:   „Wie  wohl  ist  mir 
Atsolo  m.  Orgel  v.  Bach.     Nikolaikirche:   „Psalm  63",  So-' 

Sransolo  m.  Org.  v.  A.  Becker.  Schlosskirche:  „Gott,  heil'ge 
u  selbst  mein  Herz",  Chor  v.  Hauptmann.  Trinitatiskirche: 
-Schönster  Herr  Jesu",  Kreuzfahrerlied  a.  d.  13.  Jahrhund. 
Landesanstalt:  „Wir  haben  einen  kindl.  Geist",  8 st.  Chorv. 
Meinel.  Am  98.  Jul.  Paulikirche:  „Der  Herr  wird  mich 
erlösen",  Chor  v.  GrelL  Andreaskirche:  „Näher  zu  dir",  Chor 
m.  Solo  v.  SondimeL  Matthäuskirche:  „Harre  meine  Seele", 
Chor  v.  Malan.  Am  19.  Aug.  Nikolaikirche:  „Du  Hirte", 
Chor  v.  Bortniansky.  Lukaskirche:  „Was  berufst  du  dich", 
Terzett  n.  „So  bekehrt  euch",  Chor  a.  d.  „Zerstörung  Jeru- 
salems" y.  Klughardt.  Am  26.  Aug.  Jakobikirche.  „Er- 
quicke mich",  Chor  v.  Becker.  Johanneskirche:  „Des  Herrn 
Wort",  Chor  t.  Lorenz.  Petrikirche.  „Das  ist  meine  Freude", 
Chor  v.  Palme.  Markuskirche:  „Allein  auf  Gottes  Wort", 
Chor  v.  Praetorius.  Lukaskirche:  „Das  ist  meine  Freude", 
Chor  v.  Palme.    Nikolaikirche:  „Es  ist  dir  gesagt",  Chor  v. 


Bartmuss.    Andreaskirche:  „Wie  lieblich  ist  die  Stätte",  Chor 
v.  Rungenhagen. 

Dresden.  Kirchenmusiken  am  1.  April.  In  der 
Frauenkirche  u.  Annenkirche:  „Riohte  mich",  8 et.  Chor  v. 
Mendelssohn.  In  der  Matthäuskirche:  -Er  weidet  seine  Herde", 
Sopransolo  a.  „Messias"  v.  Handel,  in  der  Johanniskirohe: 
„0  frone  Jeauu,  Passionsges.  v.  Palestrina.  In  der  Andreas- 
kirehe:  „Jesus  neigte  sein  Haupt",  Passionslied  von  Franok. 
In  Striesen:  „8o  nimm  denn",  Chor  v.  Sucher,  „Wer  unter 
dem  Schirm",  Motette  v.  Stein.  Am  8.  April.  In  der  Hof- 
kirche: „Christus  ward  für  uns  gehorsam",  Chor  v.  Rhein- 
berger.  In  der  Frauenkirche:  „8o  ziehet  hin",  Chorv. Schreck. 
In  der  Annenkirohe:  „Sei  getreu"  v.  Mendelssohn,  -Ich  bete 
an",  Chor  v.  Bortniansky.  In  der  Jakobikirohe:  „Der  Herr 
ist  mein  Hirt",  3  st.  Kinderchor  v.  Stein.  In  der  Christas- 
kirche: „8elig  Bind",  Chor  v.  Freudenberg.  In  Johannstadt: 
„0  hätt  ich  Jubars  Harf ,  Sopransolo  v.  Händel.  In  Leub- 
nitz-Neuostra:  „Gott,  lass  die  heiige  Stunde",  Chor  v.  Schu- 
rig. Am  19.  April.  In  der  Hofkirche:  „Cnmfixua",  Chor 
v.  Lotti.  In  der  Frauenkirche:  „Agnus DeP,  Motette  v.  Has- 
ler. In  der  Dreikönigskirehe:  „Aus  Liebe",  Rec.  u.  Arie,  u. 
„Brich  entzwei",  Chor  v.  Baoh.  In  der  Annenkirche:  „Tene- 
brae  faetae  suntu,  Chor  v.  M.  Haydn.  In  der  Matthäuskirche: 
„0  Golgatha",  Sopranarie  m.  Chor  v.  B.  Keiser.  In  der  Jo- 
hanniskirohe: nEcce,  quomodo"  Passionsgesang  v.  J.  Handl. 
In  der  Lutherkirche:  Arie  v.  Mozart,  „Nun  schläft  in  Joseph 's 
Garten",  Chor  v.  Pfretschner.  In  der  Paulikirche:  -Siehe, 
das  ist  Gottes  Lamm",  Chor  v.  Prätorius,  „loh  hab  dich  lieb", 
Chor  v.  Becker.  Inder  Jakobikirohe:  „0  Golgatha",.  Rec.  f. 
Alt  u.  „Ich  bin's",  Choral  v.  Bach.  In  der  Trinitatiskirche: 
„AgnutDef  v.  Palestrina.  In  der  Andreaskirche:  „0  lieber 
Jesu",  Chor  v.  Palestrina.  In  der  Christaskirche:  „Der  ster- 
bende Erlöser",  Chor  v.  M.  Haydn.  In  Plauen:  „Mein 
Jesus",  alter  Choral  v.  H.  F.  Maller,  bearbeitet  v.  Richter. 
In  Kaditz:  „Das  Lamm",  Motette  von  A.  Becker.  In 
Trachau:  „Sei  getreu"  v.  Mendelssohn.  In  Blase witz:  „Es 
vollbracht",  Chor  m.  Soli  and  Orgel  v.  E.  Elssner.  In 
eidenau:  „Jerusalem",  Sopransolo  von  Mendelssohn.  In 
leubnitz-NeuoBtra:  „Was  an  Strafen",  Sopranarie  v.  Graun. 
Am  16.  April.  In  der  Hofkirche:  „Die  Osterbotschaft", 
Chor  v.  Böttcher,  „Christ  lag  in  Todesbanden",  Chor  mit 
Orch.  u.  Orgel  v.  Böttcher.  In  der  Kreuzkirche:  Sohluss- 
chöre  a.  d.  jMatthäaspassion".  In  der  Frauenkirche:  •Ver- 
schlungen ist  der  Tod",  Motette  v.  Wermann.  In  der  Drei- 
königkirche:  Soli  u.  Chöre  m.  Orch.  a.  d.  „Messias".  In  der 
Annenkirohe:  „Erstanden",  Osterges.  a.  d.  16.  Jahrh.,  bearb. 
▼.  Pittddemann.  In  der  Matthäuskirche:  „Ich  weiss,  dass 
mein  Erlöser  lebt",  Solo  u.  Halleluja,  Chor  a.  d.  „Messias", 
In  der  Johanneskirche:  „Osterkantate"  f.  Chor,  Altsolo  u. 
Orchstr.  v.  Leonhardt  In  der  Lutherkirche:  „Gloria"  a.  d. 
Cmoll- Messe  v.  Mozart.  In  der  Petrikirche:  „Macht  auf", 
Chor  v.  Klein.  In  der  Jakobikirche:  Arie  u.  Chor  a.  d. 
„Messias".  In  der  Andreaskirche:  „Osterklang",  Festmotette 
v.  Palme.  In  der  Lukaskirche:  „Doch  du  Tiessest  ihn  im 
Grabe  nicht",  Arie  u.  „Die  Herrlichkeit  Gottes",  Chor  a.  d. 
„Messias".  In  Striesen:  -Osterkantate"  f.  Solo,  gem.  Chor 
u.  Orgel  v.  Nagler.  In  der  Christuskirche:  „Auf,  mein  Herze", 
Chor  v.  Becker.  In  Pieschen:  „Halleluja",  Chor  v.  Händel. 
In  Grana:  „Willkommen",  Chor'  v.  Finsterbusch.  In  Löb- 
tau:  „Ostern",  Chor  v.  Bartmuss.  In  Cotta:  -Christus  ist 
auferstanden",  Chor  v.  NägelL  In  Kaditz:  „Ders.  Text", 
Chor  v.  Ronde.  Im  Krankenhaus  Johannstadt:  Osterlied  f. 
Sopran  v.  Rheinberger.  In  Blasewitz:  „Dein  Heiland  lebt", 
Chor  v.  Schöne.  In  Briesnitz:  -Christus  ist  auferstanden", 
Chor  v.  M.  Vogel.  In  Cossebaude:  „Mein  Jesus  lebt",  Chor 
v.  Kaufmann.  In  Obergarbitz:  „Macht  auf",  Chor  v.  Stein. 
In  Losch  witz:  „Christus  ist  auferstanden",  Chor  v.  Palme. 
Am  16.  April.  In  der  Hofkirche:  „Ich  weiss,  dass  mein 
Erlöser  lebt",  Chor  v.  Reinthaler.  In  der  Kreuzkirche:  „Wo 
ist  dein  Stachel",  6st  Chor  v.  Eccard.  In  der  Frauenkirche: 
„Nun  lasst  uns  fröhlich  sein",  Chor  v.  Prätorius.  In  der 
Annenkirche:  „Nun  ist  dem  Feind",  Chor  v.  Joseph.  In  der 
Matthäuskirche:  -Heut'  triumphieret",  Chor  v.  Herzog.  In 
der  Johanneskirche:  „Siehe",  6 st.  Motette  v.  Rheinberger. 
In  der  Lutherkirche:  „Komm  wieder",  Chor  v.  Bach.  In 
der  Paulikirche:  „Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt",  Chor 
v.  Muller  u.  „Auferstehn",  Lied  v.  Graun.  In  der  Petri- 
kirche: „Hoch  tut  euch  auf",  Chor  v.  Gluck.  In  der  Jakobi- 
kirche: -O  Grab",  Duett  u.  „O  Dank  dir",  Chor  a.  d.  „Mes- 
sias". In  der  Lukaskirche:  „Auf  Ostern",  Chor  v.  Bach.  In 
der  Christuskirche:  „Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt",  Chor 
v.  Bartmuss.    In  Pieschen:  „Christus  ist  auferstanden",  Chor 
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v.  Palme.  In  Plauen:  „Der*  Text",  Chor  v.  Stein.  In  Lob- 
tau: „Es  ist  vollbracht",  Chor  v.  Naßler.  In  Cotta:  „Ich  bete 
an",  Chor  v.  Bortniansky.  In  Kaditz:  „Auf,  mein  Herze", 
Chor  v.  Becker.  In  Trachau:  „Willkommen",  Chor  v.  Bart- 
muss.  Im  Krankenhaus  Friedrichstadt:  „Er  lebt",  Arie  v. 
Ad.  Hiller.  In  Blasewitz:  „Freue  dich",  Chor  v.  Wermann. 
In  Heidenau:  „Triumph",  3  st.  Chor  v.  Irmscher.  In  Bries- 
nitz:  „Heil'ge  Stille",  Motette  v.  Fischer.  Im  weissen  Hirsch: 
„Halleluja",  Chor  v.  Palme.  Am  32.  April.  In  der  An- 
dreaskirche:  „Ostern",  Altsolo  v.  Ourland.  In  der  Johannes- 
kirche: „Osterlied",  Sopransolo  v.  Rheinberger.  In  der  Luther- 
kirche: „Du  bist  allein",  Chor  v.  Vierling.  In  der  Pauli- 
kirche: „Halleluja",  Solo  m.  Orgel  v.  Palme.  —  Vesper  in 
der  Kreuzkirche.  Am  17.  April:  Improvisation  (1.  Satz) 
a.  d.  Orgelsonate  in  Dmoll,  Op.  60,  v.  Reger;  „Machet  die 
Tore  weit",  Motette  v.  A.  Becker;  „Sei  getreu",  Spruch- 
motette v.  Wermann.  Am  21.  April:  „Allein  Gott  in  der 
Höh".  Chor  v.  Leonhard  Schroter;  „Jauchzet  dem  Herrn, 
alle  Welt",  8st  Chor  v.  Mendelssohn. 

Plauen.  Kirchenmusiken  am  1.  Juli.  „Ich  will 
freun",  geistl.  Chorlied  v.  J.  Stecher.  Am  8.  Juli.  „Heil 
mir",  Männerchor  v.  A.  Becker.  Am  16.  Juli.  „So  mache 
dich  auf*,  Chor  v.  Gast.  Am  19.  Aug.  „Herr,  neige  deine 
Ohren",  Solo  m.  Orgel  v.  M.  Stange.  Am  26.  Aug.  „Selig, 
wer  sich  suchet  Raum",  Chor  v.  Stecher.  Am  2.  Sept. 
„Bringet  dem  Herrn  Ehre",  Chor  m.  Orch.  v.  Bach.  Am 
16.  Sept.  „Danket  dem  Herrn",  Chorkantate  m.  Orgel  v. 
Bartmuss.  Am  23.  Sept.  „Der  Herr  ist  nahe",  Solo  m. 
Orgel  v.  Irrgang.  Am  60.  Sept.  „Ob  mich  lockt  die  Lust 
der  Welt",  Chor  v.  Grell. 

Zwickau.  Kirchenmusiken  von  Oktober  1905  bis 
Ostern  1906.  Die  auf  den  Herrn  harren",  Chor  v.  0.  Richter; 
„O  du,  der  du  die  Liebe  bist",  Chor  v.  Gade;  „Denn  er  hat 
seinen  Engeln",  Chor  m.  Orch.  v.  Mendelssohn;  „Ein' feste  Burg", 
Chor  m  Orch.v.  Nicolai;  „Selig  sind  die  Barmherzigen",  Chor 
v.  Faisst;  „Die  auf  den  Herrn  hoffen",  Chor  v.  Vollhardt; 
'  „Gnädig  und  barmherzig",  Chor  v.  Grell;  „Jftswere",  Chor 
v.  Berchera;  Adventslied  v.  Nössler;  „Jesuslied",  Chor  v. 
Schreck;  Weihnachtskantate  v.  Kronach:  „Sei  getreu",  Chor 
v.  Woyrsch;  „Halleluja",  Chor  v.  Handel;  .  „O  welch  eine 
Tiefe",  Chor  m.  Orch.  v.  Mendelssohn;  „Es  ist  dir  gesagt", 
Chor  v.  Vollhardt;  „Hymne"  m.  Orch.  v.  Mozart;  „Und  ob  ich 
schon  wanderte",  Chor  v.  Gg.  Schumann;  „Gebet",  Chor  v. 
Gulbins;  „Lass,  o  Herr",  Chor  m.  Orch.  v.  Mendelssohn;  „Er 
ist  ein  Tröster",  Chor  m.  Orcb.  a.  „Samson"  v.  Handel;  Chöre 
a.  „Messias";  Osterkantate  v.  Bartmuss. 


Bad  Nauheim.  Symphoniekonzert  der  Kurkapelle  (H. 
Winderstein)  am  10.  Juni:  Orchesterwerke  von  Mozart 
(.Jupiter-Symphonie*),  Wagner  (Ouvert.  z.  Oper  „Der  fliegende 
Holländer")  u.  E.  Moor  (Improvisationen  Über  ein  eigenes 
Thema);  Riaviersoli  (Frl.  Th.  Pott-Köln),  von  Grieg  (Amoll- 
Konzert),  N.  Chopin  (Berceuse)  u.  Nicocle1  (Tarantella).  — 
Kirchenkonzert ,'  veranstaltet  vom  Kirchenbauverein,  am 
27.  Juni:  Aufführung  von  „Der  Messias",  Oratorium  von  G. 
F.  nändel  für  Soli  (Fr.  E.  Küchler,  Frl.  A.  Aschaffenburg, 
H.  H.  Hermann-Frankfurt  a.  M.,  G.  Karl  Weidt-Heidelberg), 
Chor  (Musikverein  Friedberg  [Fritz  Usinger]),  Orchester  (Winder- 
stein-Orchester-Leipzig) u.   Orgel  (Dr.  K.  Schmidt-Friedberg). 

Nenstrelltz.  1.  Komponisten- Abend  des  Tonkunstler- 
vereins am  7.  April:  Kompositionen  von  K.  Kämpf 
(„Sonnenuntergang",  „Im  Schlosshof  desAlhambra",  Am  „Spring- 
brunnen", .Kirmes-  und  Gnomenspuk*  für  Harmonium  [K. 
Kämpf],  Sonate  in  Emoll  f.  VioL  u.  Pfte.  IHH.  Willm  u.  Kämpf], 
Legende  f.  Violoncello  u.  Pfte.  JHH.  Dietzmann  u.  Kämpf], 
„Maikätzchen*  u.  „Klingender  Frühling''  Lieder  f.  Sopran 
[Fr.  Stuhlfeld-Gämpe],  „Entsagen"  u.  „Pfingsten",  Lieder  f. 
Tenor  [Hr.  Göbel].  „Haideschacht"  u.  „Todeslust",  Lieder  f. 
BassJHr.  Stuhlfeldl).  — 

New  »Kork.  Kammermusikabend  der  Columbia  Uni- 
versity  am  11.  Mai:  Kammermusikwerke  (HE  Herwegh 
von  Ende,  J.  Liebling  und  Prof.  Cornelius  Rubner)  von  Ludwig 
Thuille  (Sonate  für  Viol.  u.  Pfte.)  u.  Cornel.  Rubner  (Trio  f. 
VioL,  Violoncello  u.  Pft.);  Sopransoli  (Frl.  R.  Borden-Low) 
von  Cornelius  Rubner  („Ah!  I  yearn  for  tears",  „Solitude", 
,Mystar*,   „November",   „Ah!   must   it  not  a  wauder  be"  u. 


.Springsang').  —  2.  Konzert  of  the  University  Chorus  am 
7.  Mai:  Chöre  von  Beethoven  („Halleluja«),  Mac  Dowell  („The 
Brook"  u.  „Slumber  Song"),  Grieg  („Vor  der  Klosterpforte'". 
Rübner  („Halleluja"),  Gow  („The  Spring  -  tide"),  Weinzierl 
(Tanzweisen)  u.  M.Bruch  („Schön  Ellen"):  Sopransoli  (Frl. 
Cb.Talcott)  von  Strauss  (Zueignung",  „Heimliche  Aufforderung'*;, 
Grieg  („Guten  Morgen"),  Baritonsoli  (Hr.  M.  Lanbam)  von 
Carissimi  (,,Vittoria  mio  core'"),  Schumann  („Verdammung"), 
Dubois  („Poeme  de  Mai"),  Henschel  („Morgenlied");  Altsoli 
(FrL  M.  Martyn)  von  Secor  („Longo  dal  caro  bene").  — 

Madrid.  15.  Konzert  der  Sociedad  Filarmooika 
Madrilena  «m  7.  Mai:  Kammermusik  für  Violine  u.  Pfte. 
(HH.  Ysaye  u.  Pugno)  'von  Bach  (Sonate  No.  3  in  Edur),  C. 
Franck  (Sonate  in  A  dur)  und  Wilhelmj  (Paraphrase  über 
.Siegfried*  von  Wagner);  Violinsolo  (Ysaye)  von  Bach 
(Chaconne;  u.  Klaviersolo  (Pugno)  von  Bach  (Italienisches 
Konzert).  —  16.  Konzert  am  9.  Mai:  Kammermusik  für 
Violine  u.  Pfte.  (HH.  Ysaye  u.  Pugno)  von  Mozart  (Sonate 
in  Hmoll)  u.  Lekeu  (Sonate  in  GdurY;  Violinsolo  (Ysaye) 
von  Mozart  (Konzert  in  Gdur)  und  Klaviersolo  (Pugno;  von 
Schumann  („Kreisleriana") ;  17.  Konzert  am  12.  Mai:  Kammer- 
musik für  Violine  u.  Pfte.  (HH.  Ysaye  und  Pugno)  von  Bach 
(Sonate  No.  6  in  Gdur),  Grieg  (Sonate  No.  2  in  Gmoll),  Ysaye 
(Berceuse)  u.  Wieniawski  („Polonesa"),  Violinsolo  (Ysaye.< 
von  Bach  (Präludium  u.  Fuge)  u.  Klaviersolo  (Pugno)  von  (.'. 
Franck  (Präludium,  Choral  und  Fuge).  —  18.  Konzert  am 
14.  Mai:  Kammermusik  für  Violine  u.  Pfte.  (HH.  Ysaye  u. 
Pugno)  von  Beethoven  (Sonaten  in  Dmoll  u.  Gdur,  op.  30 
No.  2  u.  3  u.  in  Adur,  op.  47).  — 

Magdeburg.  Konzert  des  Rebling'schen  Kirchen- 
gesangvereins und  des  Brandt'schen  Gesangvereins 
(Fritz  Kaufmann)  am  23.  April:  Aufführung  von  „Der 
Messias",  Oratorium  von  G.  F.  Händel  für  Soli  (Fr.  H.  Börner- 
Leipzig,  Frl.  M.  Seret-Berlin,  HH.  Alfr.  v.  Fossard-Berlin  u. 
Emil  Liepe-Sondershausen)  Chor  u.  Orchester. 

Middleburg.  Konzert  der  ZangveTeeniging  „Tot 
Oefeniug  en  Uitspanning"  (Joh.  Cleuver)  am  15.  Mai: 
Aufführung  von  „Die  Jahreszeiten",  Oratorium  für  Soli 
(Frl.  M.  A.  Belwidt-Frankfurt  a.  M.,  HH.  Kurt  Lange-Frank- 
furt  a.  M.  u.  van  Oort-Utrecht),  Chor  und  Orchester. 

Mühlhausen  1.  Tkür.  Konzert  des  Allgemeinen  Musik- 
vereins (John  Moeller)  am  29.  März:  Orchesterwerke  von 
R.  Schumann  (Bdur-Symphonie),  R.  W.  Gade  („Im  Hochland",, 
Ouvert.),  J.  L.  Nicode*  (Symphonische  Variationen):  Chöre 
von  Brahma  („Schicksalslied")  und  F.  Schubert  (Deutsche 
Tänze,  bearb.  v.  Carl  Flitner).  — 

München.  Konzert  des  Orchestervereins  (H.  Schwärt«) 
am  2.  April:  Orchesterwerke  von  Georg  Bizet  („Patrie", 
dram,  Ouvert.),  W.  v.  Bartels  Gi-Auf  der  Steppe",  Suite)  u. 
E.  Jaques-Dalcroze  (Ballettmusik  aus  „Saneho");  Sopransoli 
(Fr.  Sophie  Rikoff)  von  E.  Pessard  („Dors"),  Massenet  („Si  tu 
veuz",  Elegie)  u.  2  franz.  Bergerettes  („Jennes  fillettes"  und 
.Menuet  d'exandet").  — 

Ratzeburg.  2.  Vortragsabend  des  Musik  v  er  eins  (Ernst 
Callies)  am  23.  März:  Chöre  von  N.  W.  Gade  (.Ritter  Früh- 
ling* und  .Morgenwanderung',  .Die  Wasserrose*  und  .Im 
Wald*  und  .Frühlingsbotschaft*),  Kammermusik  für  Violine 
und  Pfte.  (HH.  Kassler  und  Callies)  von  N.  W.  Gade  (Sonate 
Nr.  2,  op.  21,  in  Dmoll)  und  E.  Grieg  (Sonate,  op.  8,  in  Fdur); 
Violinsolo  (Hr.  Kassler)  von  N.  W.  Gade  (Capriccio  in  C  molT . 
3.  Konzert  des  Musikvereins  am  15.  Juni.  Aufführung  von 
.Paulus*.  Oratorium  von  Mendelssohn  für  Soli  (Frls.  J.  Maaek- 
Berlin,  P.  Ktthnert-Bremen,  HH.  Paul  Tödten-Lübeck  und  P. 
Sick-Hamburg),  Chor  und  Orchester. 

Reichenberg.  Robert  Franz- Abend,  veranstaltet  von  P ro- 
ch a  z  k  a  -  P  r  ag  am  18.  April.  Vortrag  von  Frhrn.  von  Prochäzka 
.Robert  Franz  und  seine  Stellung  in  der  Musikgeschichte*. 
Chöre  von  R.  Franz  (Norwegische  Frühlingsnacht*,  .Mailied*, 
.Scheiden  und  Meiden*);  Lieder  (Ausf.  Frls.  Richter,  Hersog, 
Wirz  und  Herr  Moissl)  von  R.  Franz  (,1m  Rhein  im  heil'gen 
Strome*,  .Ihr  Hügel  dort",  „Ach  war1  es  nie  geschehen",  .Die 
Lotosblume*,  „Ein  Friedhof",  „Vöglein  wohin",  „Widmung", 
„Liebchen  ist  da",  „Rosmarin",  „Trübe  wird's",  „Altes  Lied", 
„Ach,  wie  komm  ich  da  hinüber",  „Verlass  mich  nicht",  „Er 
ist's",  „Verfehlte  Liebe,  verfehltes  Leben",  „Nun  hat  das  Leid 
ein  Ende",  „Frühlingsgedränge",  „Norwegische  Frühlingsnacht" 
und  „Mailied"). 

Bad  Reinerz.  3.  Symphoniekonzert  des  „K urorehesters 
(G.  Loewenthal)  am  16.  Juni:  Orchesterwerke  von  Schubert 
(Hmoll -Symphonie),  G.  Kramer  („Johannes",  Ouvert.),  Saint- 
Saens  („Une  nuit  a  liabonne"),  R.  Wagner  („Einzug  der  Götter 
in  Walhall"  a.  „Rheingold");  Klarinettensolo  (Hr. Liebers., 
von  Verdi  -Bassi  (Fantasie  über  „Motive  aus  Rigotetto"); 
Harfeusolo  (Frl.  A.  Meyder)  v.  Godefrötd  G»Sur  le  lae";.  — 
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4.  Svmphoniekouzert  am   28.  Juni:    Orchesterwerke    tob 
Beethoven  (Cdur-Symphonie  Nr.  8),  E.  Homperdinck  (Vorspiel 
in  „Doraröicheu"),  B.  Wagner  („Brangäne's  Nachtgesang"  ans 
„Tristan  und  Isolde");  Viplinsoli  (Hr.  W.s Rüdiger)  von  H. 
Sitt  (Nocturno)  und  T.  Naehez  (.Zigeunertanz");  Harfensolo 
(Frl.  A.  Meyder)  von  J.  Thomas  (.Pensive  and  Joyons*);  5.  Sym- 
phoniekonzert  am  30.  Juni:    Orchesterwerke   von  Mozart 
(Gmoll- Symphonie),  Meyer -Stolzenau   („Hero  und  Leander", 
symph.  Dichte.),   R.  Wagner  (Vorspiel  z.  Op.   „Die   Meister- 
singer"). VioYoncells olo (Hr. Fr. Benkert) von M. Bruch  („Kol 
Nidrey");  Harfe nsblo  (Frl.  Meyer)  von  Parish-Alvars  („Sou- 
venir de   Pischek).   —  6.  Symphoniekonzert  am  7.  Juli:    Or- 
chesterwerke von  Beethoven  (Bdur- Symphonie  Nr.  4),  J. 
Masseoet  (Ouvertüre  de  Phedre),  Siegfried  Wagner  („Hans  Kraft 
und  Sankt  Petrus  in  der  H511e"  a.  d.  Op.  „Der  Bärenhäuter") ; 
V  i  o  1  i  n  8  o  1  o  (Hr.  Kztmstr.  Rüdiger)  von  H.  Vieuxtemps  (Ballade 
u.  Polonaise);  Harfen  solo   (Frl.  Meyder)  von  Ch.  Oberthür 
(„Le  Sylphe").  —  7.  Symphoniekonsert  am  14.  Juli :  Orchester- 
werke  von   Mendelssohn  (Cdur- Symph.  Nr.  4),   Saint  -Saöns 
'..Danse  macalac'1,  symph.  Dichtg.),  Ch.  Oberthür  („Loreley", 
Legende  m.  Harfensoli)  und  Joh.  Brahms  (Akademische  Fest- 
ouverture).  —  8.  Symphoniekonzert  am  21.  Juli:  Orchester- 
werke  von  Beethoven  (Cmoll- Symphonie),   Liszt  (Rhapsodie 
Nr.  2),  R.  Wagner  (Einleitung  des  3.  Aktes,  Tanz  der  Lehr- 
buben,  Aufzug  der  Meistersinger  und  Gruss  an  Hans  Sachs 
a.  d.  Op.    „Die  Meistersinger  von   Nürnberg");    Violonsolo 
'Hr.  Kztmstr.   Rüdiger)  v.  P.   d.  Samhete  („Zigeunerweisen"); 
-arfensolo    (Frl.   Meyder)    von  Chatterton    (Fantasie   über 
„Lucia  di  Lammermoor*).  —  9.  Symphoniekonzert  am  28.  Juli: 
Orchesterwerke  von  R.  Schumann  (Dmoll- Symph.),  Liszt 
(.LesPräeMus".  symph.  Dichtg/),  Hr.  Berlioz  (.Carneval  romain*, 
Ouvert.);   Violoncellsolo  (Hr.  Benkert)  von  Gr.  Goltermann 
(C  moll-Konsert) ;  H  a  rf  e  n  s  o  1  o  (Frl.  Meyder)  von  Oberthür  (.Mi- 
randa*,  Fantasie).  —  4. Kammermusikabend  des  Städtischen 
Kurorchesters   (G.  Loewenthal)  am  27.  Juni:  Kammer- 
musikwerke von  A.  Bazzigec  (Dmoll- Quartett,  op.  75),  Fr. 
Lachner  (Serenade  f.  4 Celli),  G.  Loewenthal  (.Liebesglück*,  Duo 
capriccietto  f.  Viol.  u.  Cello).—  5. KammermusikabenöT am  4.  Juli: 
K  ammermusikw  erke  von  Schubert  (Esdur-Quartett,  op.  125 
Nr.  1),  G.  F.  Händel  (Arioso),  L.  Boccherini  (Menuett);  Vio- 
loncellsoli (Hr.  Benkert)  von  Leoneavallo  (Serenade)  u.  R. 
Schumann  (.Abendlied').  —  6.  Kammermusikabend  am  11.  Juli: 
Kammermusikwerke  von  Beethoven  (B  dur-Quartett  op.  18 
Nr.  6),  Jos.  Haydn  (Largo  in  Fisdur);  Violinsoli   (Kztmstr. 
Rüdiger)    von   J.  Hubay   (.Vor   ihrem  Bild*)   u.   Ch.  Dancia 
(.Brindisi-Valse").  —  7.  Kammermusikabend    am    18.  Juli: 
Kammermnsikwerke  von  W.  H.  Veit   (Dmoll  -  Quartett, 
op.  3),  P.  Tschaikowsky  (Lied  ohne  Worte);  Violoncellsoli 
i'H.  Benkert)  von  Ch.  Gounod  (Romanze)  u.  G.  Marie  (Serenade 
Badine).  —  8.  n.  9.  Kammermusik  am  25.  Juli  und  1.  August: 
Kammermusikwerke  von  Mozart  (G dur-Quartett),  J.  Haydn 
iD  dur-Quartett  Nr.  38,   Serenade),  Saint  Saiins   (Präude   aus 
,Le  de" luge*). 

Rostock.  2.  Symphoniekonzert  des  Stadt-  und 
Theaterorchesters  (Heinr. Schulz) am 3.  April:  Orchester- 
werke von  Brahms  (dmoll -Symph.),  R.  Strauss  (.Till  Eulen- 
spiegels lustige  Streiche*,  op.  28),  G.  Bizet  („L'Arlesienne", 
1.  Suite)  und  E.  Grieg  (2  elegische  Melodien  f.  Streichorchester). 
—  Konzert  ausser  Abonnement  des  Stadt-  und  Theaterorchesters 
;fl.  Schulz)  am  7.  April:  Orchesterwerke  von  Liszt  (.Tasso*, 
symph.  Dichtg.),  Wagner  (Vorspiel  zu  .Parsifal*  und  „  Huldi- 
gungsmarsch "):  Tenorsoii  (Hr.  G.  Bergmann)  von  H.  Wolf 
C.Wo  find  ich  Trost?*  „Auf  ein  altes  Lied"  und  „Anakreon's 
Grab")  und  R.  Wagner  („Walthers  Preislied"  a.  d.  „Meister- 
singern"). 

Hals  wedel.  Künstlerkonzert,  veranstaltet  vom  Zivilkasino 
.Salzwedel,  am  4.  April  1906:  Sopransoli  (H.  Bömer- 
Leipzig)  von  Haydn  (Arie  a.  d.  „Schöpfung''),  Brahms  („Meine 
Liebe  ist  grün",  „Immer  leiser  wird  mein  Schlummer",  „Die 
Sonne  scheint  nicht  mehr"  und  „Wiegenlied"),  F.  Weingartner 
(„Liebesfeier"),  A.  Smolian  („0,  Stille  nach  bangem  Treiben"), 
C.  Ansorge  („Ich  wandre")  und  J.  Massenet  („Pensee  d'automne") ; 
Klaviersoli  (Hr.  Conrad  Ansorge  -  Berlin)  von  Beethoven 
(C'ismoll- Sonate),  Schubert  (Impromptu  in  Cmoll),  Chopin 
(Berceuse  u.  Ballade  in  Asdur)  und  Liszt  (Gondoliera  u.  Rhap- 
sodie Nr.  14). 

Schleswig.  4.  Konzert  des  .Musikvereins  zu  Schles- 
wig' (Musikair.  Meymund)  am  15.  März:  Orchesterwerke 
von  Liazt  (,Les  PreTudes*,  symph.  Dichtg.),  H.  Berlioz  (.Rö- 
mischer Karneval*,  Ouvert.),  Tschaikowsky  (Andante  cantabile 
und  d.  Streichquartett,  op.  ll):Klaviersoli:  (Hr.  Meymund) 
von  J.  Raff  (Konzert),  Weber-Liszt  (Introduktion  und  Polacca 
brillante);  Chöre  für  Frauenstimmen  von  Meyer- Olbersleben 
(„Sommerschwule",  „Im  Herbst",  „Winterbild"  und  „Frühlings- 


feier",  m.  Viol.  u.  Pfte.)  und  F.  Thieriot  („Am  Traunsee",  m. 
Baritonsolo  u.  Orchester). 

Solingen.  20.  Orgeivortrag,  veranstaltet  von  Musikdirektor 
Paul  Hoffmann,  am  11.  Febr.:  Orgelsoli  (D  Veranst) 
von  Brahms  (2  Choralvorspiele  über  .Mein  Jesu,  der  du  mich" 
und  „O  Welt,  ich  muss  dich  lassen"),  Buxtehude  (Ciacona  in 
Emoll),  Gust.  Merkel  (Hmoll-  Sonate).  Altsoli  (Frl.  Klara 
Rothstein-Köln)  von  W.  Fr.  Bach  („Kein  Hälmlein  wächst  auf 
Erden"),  Beethoven  („Vom  Tode"),  H.  Wolf  („Gebet")  und  P. 
Cornelius  („Geheiligt  werde  dein  Name").  —  21.  Orgelvortrag, 
den  11.  März:  Orgelsoli  (Paul  Hoffmann)  von  A.  Becker 
Präludium  und  Fuge  in  Amoll,  op.  21),  Joh.  Jak.  Froberger) 
(Toccata  u.  Ricercar)  und  S.  de  Lange  (Edur -Sonate  Nr  8, 
op.  88);  Violin  so  li  (Hr.  E.  Kronenberg-Obligs)  von  J.  S.Bach 
(Hmoll- Sonate),  W.  A.  Mozart  (,Ave  verum*)  u.  A.  C.  Mackenzie 
(,  Benedi  ctus*). 

Sonder-hausen.  4.  Lohkonzert  der  F  ü  r  s  1 1.  H  o  f k  ape 1 1  e 
(Prof.  Schroeder)  am  24.  Juni:  Orchesterwerke  von  Haydn 
(.Oxford*  -  Symph.  u.  Gdur),  P.  Geisler  (Symphonie  7),  Carl 
Reinecke  (Ouv.  zu  .König  Manfred")  undSibelius  („Der  Schwan 
von  Tuonela"  und  .Lemink&inen  zieht  heimwärts",  Legenden). 
—  5.  Lohkonzert  am  1.  Juli:  Orchesterwerke  von  Mozart 
(„Jupiter -Svmpb.),  Fr.  Schubert  (H  moll  -  Symph.),  0.  Dvorak 
(Serenade  in  Edur),  Liszt  („Mazeppa",  symph.  Dichtg.)  — 
6.  u.  7.  Lohkonzert  am  8.  u.  15.  Juli:  Orchesterwerke  von 
Berlioz  (Symphonie  fantaatique) ,  G.  Meyer  (Vorspiel  zu  „Al- 
pharts  Tod"),  R.  Fuchs  (Serenade  f.  Streichorchester)  und  L. 
Cherubim  (Ouvert.  zu  „Anakreon");  Violinsolo  (Hofkapellist 
Schädlich)  von  Vieuxtemps  (Konzert  in  E  dur,  2.  u.  3.  Satz).  — 
8.  Lohkonzert  am  22.  Juli:  Orchesterwerke  von  Brahms 
(Fdur-Symph.),  Liszt  („Orpheus",  symph.  Dichtg.)  und  Weber 
(,,Oberon"-Ouvert.).  —  9.  Lohkonzert  am  29.  Juli:  Orchester- 
werke von  Haydn:  (Fdur-Symphonie),  Mozart  (Esdur-Symph.), 
Gluck  (Ouvert.  zu  „Iphigenie  in  Aulis")  und  Beethoven  (Varia- 
tionen a.  d.  A  dur-Quartett). 


Engagements  u.  Gaste  in  Oper  u.  Konzert. 


Amsterdam.  Als-1.  Konzertmeister  und  Soloviolinist  im 
Orchester  des  Concertgebouw  ist  nächst  Herrn  Timmer 
Heinrich  Fiedler  ans  Wien  verpflichtet  worden. 

Budapest.  Der  Tenorist  Giovanni  Lunardi  aus  Rom 
wurde  auf  8  Jahre  an  die  hiesige  kgl.  Oper  engagiert. 

Halberstadt. .  Das  erste  dieswinterliche  Ensemblegastspicl 
der  Magdeburger  Oper  brachte  uns  die  neueinstudierte  „Norma" 
von  Bellini  mit  Frau  Godier  als  Norma  und  Frau  Elb  als 
Adalgisa  unter  Kapellmeister  Göllrich's  Leitung.  Die  Vor- 
führung fand  viel  Beifall. 

Köln  a.  Rh.  Dr.  Otto  Neitzel  begab  sich  dieser  Tage 
zu  einer  mehrmonatigen  Kunstreise  nach  Amerika.  —  Der 
Heldentenor  Kurt  Boftenhagen  wurde  auf.  4  Jahre  an  die 
Vereinigten  Stadttheater  von  Köln  engagiert. 

Leipzig.  Im  Herbst  1907  wird  bei  der  Leipziger  Oper 
abermals  ein  Wechsel  in  der  Regie  stattfinden,  indem  von 
genanntem  Zeitpunkt  ab  der  derzeitige  Opern-Oberregisseur  der 
Vereinigten  Kölner  Stadttheater,  Herr  Wilhelm  von  Wymetal, 
dem  ein  Behr. guter  Ruf  vorausgeht,  in  gleicher  Eigenschaft  auf- 
6  Jahre  an  das  hiesige  Stadttheater  engagiert  wurde. 

München.  Dr.  Paul  Kuhn  vom  Hoftheater  in  Darmstadt 
gastierte  hier  als  David  in  den  „Meistersingern*  auf  E_.4geme.nt. 
—  Fritz  Cortolezis,  ein  Schüler  von  Thrille  und  Schucn,  wurde 
für  die  Hofoper  als  Kapellmeister  verpflichtet 


InterMMnte  (nieht  •nonyme);Orig1iu--Mitte_ii_gen;'far  dien  Rubrik  tlnd 
•tat*  willkommen.  D.  Red. 

Vom  Theater. 

*  Einen  *  weiteren  Zuschuss  von  700  000  M.  hat  auf  (Ver- 
langen der  Hofverwaltung  der  Magistrat  von  Cassel  zu  dem 
Neubau  des  Hoftheaters  bewilligt,  insgesamt  nunmehr  1 300000  M. 
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*  Dm  Berliner  kgl.  0 per nb aus  toll  nach  Genehmigung 
der  Pläne  seitens  des  Kaisers  auf  dem  Grundstück  der  Kroll- 
sehen  Oper  mit  einem  Aufwand  von  25  Millionen  Mark  erbaut 
werden.  Der  alte  berühmte  Knobeisdorf  sehe  Bau  bleibt  er- 
halten und  wird  als  Saalbau  für  höfische  Zwecke  oder  Konzerte 
benotet  Werden,  nachdem  die  eisernen  Sicherheitstreppen  am 
Aussenbau  wieder  entfernt  worden  sind.  - 

*  Die  Theatersaison  in  Biga  wurde  mit  einer  Vorstellung 
von  .Lohengrin*  eröffnet. 

*  Die  Komische  Oper  in  Berlin  brachte  L6o  De- 
libes'  .Lakmd*  in  glänzender  Ausstattung  heraus  und  wird 
im  December  „Damnation  de  Faust"  von  Berlioz  zur 
Aufführung  bringen.  Unter  Direktor  Gre gor's  Leitung  bildet 
sich  die  Komische  Oper  zu  einer  Reformoper  mehr  und  mehr 
heraus.  Nicht  allein  in  bühnentechnischer  Hinsicht  kommen 
die  Beformationsbestrebungen  aum  Ausdruck,  sondern  auch  beim 
Studium  der  Solo-Partien  und  bei  der  Mitwirkung  des  Chors. 
Die  nächste  Novität,  die  in  Szene  geht,  ist  Delius'  Oper 
,Romeo  und  Julia  auf  dem  Lande*;  eine  Liebesge- 
schichte, die  mit  dem  Selbstmord  der  zwei  Liebenden  endet.  — 

*  Das  Opernensemble  von  Monte-Carlo  gastiert  im  De- 
zember d.  J.  in  der  kgl.  Hofoper  in  Berlin. 

*  Weber's  .Freischütz*  wurde  am  Casseler  Hoftheater  zum 
800.  Male  gegeben. 

•Die  Mannheimer  Erstaufführung  von  R.  Strauss' 
.Salome*  vom  21.  Oktober  war  unter  Kutschbach's  Leitung 
vorzüglich  einstudiert  und  erntete  rauschenden  Beifall.  Die 
darstellenden  Kunstler,  der  Dirigent  und  der  Intendant  Dr. 
Hagemann  wurden  wiederholt  gerufen.  (A.  Kr.) 

Kreuz  und  Quer. 

*  Prüfungen  für  den  Musiklehrberuf  nach  den 
Grundsätzen  des  „Musikpädagogischen  Verbandes"  und  unter 
Leitung  der  von  ihm  berufenen  Prüfungskommissare  haben  in 
Berlin,  Breslau,  Braunschweig  und  Stettin  stattgefunden. 

*  Nach  dem  Jahresbericht  Dr.  Marsop's  hat  sich  die  von 
ihm  eingerichtete  .Musikalische  Volksbibliothek*  in 
München  gut  bewährt.  Bis  zum  Beginn  der  Sommerferien  sind 
2912  Nummern  ausgeliehen  worden.  Mozart,  Beethoven  und 
Wagner  wurden  am  meisten  begehrt. 

*  In  New  York  ist  ein  Denkmal  Giuseppe  Verdi's 
enthüllt  worden,  das  von  Bildhauer  Cinitelli  stammt.  Die  Art 
der  Enthüllung  ist  jedenfalls  neu.  Vor  der  Enthüllung  schwebte 
über  dem  Denkmal  ein  Luftballon,  der  sich  im  gegebenen  Augen- 
blicke mit  der  Hülle  in  die  Luft  erhob. 

*  Die  Beratungen  wegen  des  deutsch -franzö- 
sischen Vertrags  über  das  Urheberrecht  sind  in  Paris 
zur  gegenseitigen  Zufriedenheit  abgeschlossen  worden.  Der  von 
der  Kommission  ausgearbeitete  Entwurf  wird  jedenfalls  von 
beiden  Regierungen  angenommen  werden.  Es  handelt  sich  vor 
allem  um  das  Übersetsungsrecht  literarischer  Werke  und  den 
Schutz  musikalischer  Kompositionen. 

*  Für  die  Volkskonzerte  in  Hamburg,  die  die  .Ver- 
einigung für  Volkskonzerte*  gibt,  sind  u.a.  als  Solisten 

f wonnen  worden:  Elsa  Schünemann,  Alezander  Heinemann, 
lara  Erler,  Julius  Kiengel,  Artur  Schnabel.  Dirigenten  sind 
Prof.  Spengel  und  Prof.  Dannenberg.  An  Symphonien  gibt  es 
die  6.  und  die  2.  von  Beethoven,  die  Jupitersymphonie  von 
Mozart,  die  schottische  von  Mendelssohn  und  .Aus  der  neuen 
Welt*  von  Dvorak.  Auch  Kammermusikabende  werden  ver- 
anstaltet. 

*  Auf  Anregung  und  durch  Unterstützung  des  Kaisers  wird 
nächstens  eine  Neuausgabe  der  Kompositionen  von  dem  bei 
Saalfeld  gefallenen  Prinzen  Lonis  Ferdinand  erscheinen. 

*  Die  von  Dr.  Ernst  Bodenstein  gegründete  .Deutsche 
Vereinigung  für  alteMusik"  in  München  beabsichtigt  im 
nächsten  Jahre  in  eigenen  Konzerten  mit  kleinem  Orchester 
unter  Stavenhagen  Symphonien  und  Instrumentalkonserte  des 
17.  und  18.  Jahrhunderts  in  originaler  Gestalt  zur  Ausführung 
zu  bringen. 

*  Das  Klind worth-Scharwenka-Konservatorinm 
in  Berlin  veranstaltete  im  vergangenen  Jahre  7  öffentliche 
Schüler  -  Matineen ,  8  Schulervortragsabende  und  20  Prüfung*- 
vortrage.    Am  1.  Oktober  1907  wird  es  die  neuen  Räume  in 


der  Genthiner  Strasse  11   und  Lütsowstrasse  76  beziehen,  die 
aus  2  Konzertsälen  und  40  Unterrichtszimmern  bestehen  werden. 

*  Der  „a  capella-Chor"  aus  Amsterdam  wird  am 
18.,  15.  und  17.  November  im  Berliner  Mozartsaal  8  Konzerte 
veranstalten. 

*  Die  Herzogliche  Hofkapelle  in  Meiningen  wird 
1906/07  konzertieren  in  Gotha  (28.  Nov.),  Eisenach  (S.u.  18.  Nov.;, 
PSssneek  (4.  Nov.),  Jena  (5.  Nov.),  Halle  (6.  Nov.),  Kopenhagen 
(7.,  8.,  9.,  11.  u.  12.  Nov.),  Odense,  (10.  Nov.),  Rostock  (18.  Nov.), 
Meiningen  (20.  Nov.,  11.  Dez.,  15.  Jan..  19.  Febr.,  19.  Mlrz  nnd 
1.  April;,  Hildburghausen  (6.  Jan.),  Göttingen  (1.  Febr.V  München 
(2.  Febr.),  Marburg  (8.  Febr.). 

*  Im  1.  philharmonischen  Konzert  des  Städti- 
schen Orchesters  (Kapellmstr.  Höhne)  in  Barmen  erspielte 
sich  Kapellmeister  Forste  mit  einem  Violinkonzert  von  H.  Sict 
lebhaften  Beifall. 

*  Im  ersten  Konzert  des  .Konzertvereins*  zu  Langen - 
berg  spielte  Musikdir.  Haase-Langenberg  mit  den  HH.  Hora- 
wetz  und  Klein  aus  Düsseldorf  u.  a.  Smetana's  ergreifendes 
Trio  op.  15.  Die  Damen  Beines-Köln  und  Diergardt-Dussel- 
dorf  steuerten  erfolgreich  Duette  von  Schumann,  DvoMk  und 
Brahms  bei. 

•Das  erste  Konzert  des  .Städtischen  Gesangvereins* 
(Musikdir.  Diehl)  in  Mülheim  a.  d  Ruhr  enthielt  T seh ai- 
kowsky's  Symphonie  pathtftique,  die  Haydn-Variationen 
für  Orchester  von  Brahms  und  Beethoven'»  Violinkonzert 
(Solist:  Hr.  Marteau).  Der  Vereinschor  bereitet  Mendels- 
sohn'» .Elias*  vor. 

Im  ersten  Colonne-Konzert  in  Paris,  das  am 
21.  Oktober  in  Ch&telet  stattfand,  gelangte  das  neueste  Werk, 
Gabriel  Dupont's  (des  Komponisten  der  Oper  .La  Cabrera*). 
einedreisätzigesymphonischeDiohtung.LesheuresdolenteK*, 
zu  erfolgreicher  Erstaufführung.  (A.  N.) 

*  Am  22.  Oktober,  dem  95.  Geburtstage  Liszt's,  gelangte 
in  Stuttgart  des  Meisters  Oratorium  .Christas*  dort  zum 
erstenmal  zur  Aufführung.    (Siehe  Bericht) 

*  Kapellmeister  Arthur  B 1  a s s  in  Mannheim  hält  in  der 
Hochschule  für  Musik,  an  der  er  seit  1901  lehrt,  jeden 
Winter  musikwissenschaftliche  Vorträge  ab,  mit  zahlreichen 
Illustrationen  (Orgel,  Klavier,  Violine,  Gesang)  verbanden.  Die 
.Donnerstage*  der  Hochschule  für  Musik  stehen  Jedermann 
unentgeltlich  offen.  Die  Vorträge  des  Winterhalbjahres  19067 
haben  zum  Thema:  .Von  Beethoven  bis  Wagner*.  Die 
Oktobervorträge  hatten  folgenden  Inhalt:  4.  Oktober:  Beethoven'* 
Werdegang  bis  1800.  10.  Oktober:  Meister  der  Übergangs- 
zeit (1780—1810):  Viotti,  Kreutzer,  Rode,  Boccherini.  18.  Ok- 
tober: Klaviermeister  dieser  Epoche:  Hummel  und  Dussek. 
Die  .Eklektiker'  Chernbini,  Mehul  und  Spontini  Daa  deut- 
sche Singspiel.  25.  Oktober:  Beethoven'»  .innere*  Entwicklung. 
—  Der  Vortrag  am  1.  November  soll  ein  besonderes  Thema 
behandeln:  Friedensströmungen  1815  —  18.     Romantik  in  der 

Sper.  —  E.  Th.  A.  Hoffmann.     Männergesang.     Hausmusik, 
usikfeste. 

*  GranvilleBantock's  Chorwerk  .Omar  Khayy im* 
für  8  Solostimmen,  Chor  und  Orchester  wurde  auf  dem  Birming- 
hamer Musikfest  erstmalig  zur  Aufführung  gebracht.  Das 
Werk  erzielte  den  grössten  Erfolg  aller  auf  dem  Mnaikfette 
aufgeführten  Kompositionen. 

*  Dem  ersten  bis  jetzt  bekannten  Erbauer  von  Violinen 
Gasparo  di  Bertolotti  genannt  Gasparo  da  Sali  ist  ein 
Denkmal  in  seiner  Geburtsstadt  Salo  am  Gardasee  errichtet 
worden.  Durch  ihn  wurde  Brescia  die  klassische  Wiege  des 
Geigenbaues.  Geboren  1542  als  Sohn  des  Violin-  und  Lauten- 
macners  Francesco  di  Santo  Bertolotti,  war  er  schon  im  Alter 
von  28  Jahren  daselbst  als  Meister  dort  ansässig. 

Persönliches. 

*  Seminar-  und  Musiklehrer  Klempke  aus  Rizdorf  ist 
in  gleicher  Eigenschaft  an  das  Seminar  nach  Rawitsch  berufen 
woraen. 

*  Aus  der  Reihe  der  Bewerber  um  die  Musikdirektorstelle 
in  Teplitz  sind  zum  Probedirigieren  eingeladen  worden:  Richard 
Wickenhausser  aus  Graz,  Oskar  Jttttner  aus  Montreux  und 
Johann  Reichert. 

*  Dem  Musikdir.  v.  Kisielnicki  in  Danaig  ist  bei  seinem 
Scheiden  aus  dem  Amte  der  Kronenorden  4.  Klasse  verliehen 
worden. 
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*  An  die  Stelle  des  Musikdir.  Knabe,  der  die  Leitung 
des  Soester  Musikvereins  niedergelegt  hat,  tritt  Lehrer 
Leineweber. 

*  Frau  Antonie  Mielke  ist  Ton  New-York  nach  Berlin 
lurückgekehrt  and  wieder  als  Gesanglehrerin  tätig. 

*  Auf  der  Heimreise  befindet  sich  der  Pianist  Conrad 
An  sorge.  Seine  Konzerttour  in  Argentinien  war  äusserst 
erfolgreich. 

*  Der  Violinist  Arthur  Hartmann  wird  eine  Konzert- 
reise nach  Californien  antreten. 

_*  Die  Leipziger  Gesangspädagogin  Frau  CJnger-Haupt 
beging  am  14.  Oktober  das  25  jährige  Jubiläum  ihrer  hiesigen 
Lehrtätigkeit 

*  Camille  Saint-Saöns,  der  Vielgereiste,  ist  seltsamer 
Weise  in  seinem  langen  Wanderleben  bisher  niemals  nach 
Amerika  gelangt    Dieser  Tage  hat  er  sich  nun  in  Havre  ein- 


geschifft, um  eine  grosse  amerikanische  Tournee  anzu- 
treten, die  den  Künstler  nach  New- York,  Chicago,  Washington, 
Philadelphia  und  St.  Louis  fuhren  wird.  Saint-Saeus  wira  so- 
wohl als  Virtuose  wie  als  Komponist  auftreten  und  u.  a.  auch 
bei  einem  vom  Präsidenten  Roosevelt  arrangierten  Festkonzert 
mitwirken.  (A.  N.) 

*  Zum  Organisten  und  Chordirektor  des  Bonner  Münsters 
wurde  der  bisherige  Organist  und  Chordirigent  der  kathol. 
Pfarrkirche  zu  Siegburg  und  Dirigent  der  ,  Siegburger  Konzert- 
gesellschaft*, J.  J.  Veith,  gewählt. 

Todesfälle.  Die  Witwe  Charles  Gounod's,  die. 
Tochter  des  ehedem  berühmten  Klarierprofessors  Zimmer- 
mann am  Pariser  Conservatoire ,  ist  dieser  Tage  in  Paris  im 
Alter  von  77  Jahren  gestorben.  —  Der  Professor  des  Kontra- 
punkts an  der  kgl.  Akademie  für  Musik  in  Florenz,  H.  Regi- 
naldo  Grazzini,  starb  daselbst  —  Paula  Heck,  ehemals 
Opernsängerin  in  Linz,  ist  am  6.  Sept.  im  Alter  von  59  Jahren 
gestorben. 


Sonderburg,  Hans.  -Matten  Has!u  Eine  Tragikomödie  für 
1  Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  Pr.  ?.  Kiel,  Walter 
G.  Mühlau. 

Klaus  Groth's  Dialektdichtung  hat  durch  den  Kompo- 
nisten eine  einfache,  anspruchslose  aber  gefällige  musikalische 
Einkleidung  gefunden.  Hinkend  erscheint  die  Melodie  im 
Anfang  nur  durch  die  vier  Vorhalte.        Paul  Merkel. 


Wegeier  und  Ries.  Biographische  Notizen  über  Ludwig 
van  Beethoven.  Neudruck  mit  Ergänzungen  und  Erläute- 
rungen von  Dr.  Alfr.  Chr.  Kalischer.  Berlin,  Schuster  & 
Loeffler.    1906. 

GoUerich,  Augast.  Beethoven.  Mit  einer  Heliogravüre,  sechs 
Vollbildern  in  Tonätzuog  und  sieben  Facsimiles.  [Die  Musik, 
Bd.  1.]    M.  1,25.    Berlin,  Bard,  Marquardt  &  Co.    1904. 

Für  die  Kenntnis  Beethoven's  als  Künstler  und  Mensch 
gelten  die  ganz  prätentionslos  sich  gebenden  .Biographischen 
Notizen*  von  Wegeier  und  Ries  als  eine  der  ältesten  und  ver- 
lanlichsten Quellen.  Leider  war  das  1838  erschienene  Werkchen 
seit  langer  Zeit  vergriffen  und  vollständig,  d.  h.  mit  dem 
.Nachtrage*  vom  Jahre  1845,  selbst  antiquarisch  nicht  leicht 
zugänglich.  Mit  dem  Neudruck  des  wertvollen  Buches  hat  sich 
die  Verlagshandlung  von  Schuster  &  Loeffler  den  Dank  Vieler 
erworben.  Der  Neudruck  enthält  ausser  den  .Biographischen  No- 
tizen* auch  den  .Nachtrag*  und  die  in  einer  Silhouette  des 
16  jährigen  Beethoven,  einigen  faksimilierten  Schriftproben  und 
2  Liedern  bestehenden  Beilagen  und  folgt  im  Text  genau  den 
Originalausgaben.  Was  der  als  Beethovenforscher  angesehene 
Herausgeber  Dr.  Kalischer  an  sehr  dankenswerten  Berichti- 
gungen, Zusätzen  und  Erläuterungen  hinzufügt,  ist  in  Fussnoten 
verwiesen  und  durch  Antiquasatz  von  dem  in  Fraktur  gesetzten 
Haupttext  deutlich  unterschieden.  —  In  einer  der  Gollerich- 
schen  Arbeit  vorangestellten  .Einleitung*  setzt  sich  Richard 
Strauss,  der  Herausgeber  der  Sammlung  „Die  Musik",  kurz  und 
energisch  mit  den  fortschrittfeindlichen  Formalästhetikern  a  la 
Hanuick  auseinander,  betont  die  Notwendigkeit,  das  Wesen 
der  Musik  aus  ihrem  unmittelbaren  Zusammenhange  mit  Leben 
und  Kultur  zu  begreifen,  und  präzisiert  als  Zweck  der  von  ihm 
herausgegebenen  Serie  gemeinverständlicher  Essays:  .alle  wesent- 
lichen Gebiete  der  Tonkunst  in  der  Weise  zu  bearbeiten,  dass 
der  aus  der  Kulturbedeutung  der  Kunst  naturgemäss  sich  er- 
gebende Entwickeluogsgedanke  einheitlich  and  eindringlich 
zum  Ausdruck  gelangt.*  Zur  Eröffnung  dieser  Reihe  von 
Einzeldarstellungen  scheint  ihm  besonders  geeignet  eine  Studie 
über  Beethoven,  weil  bezüglich  dessen  Stellung  zur  allgemeinen 
Kultur  die  Meinungen  von  Freund  und  Feind  am  ehesten  unter 
einen  Hut  zu  bringen  sind,  und  weil  auf  der  Grundlage  einer 
Einigung  über  die  Auffassung  von  Beethoven's  Leben  und 
Wirken  eine  Verständigung  über  weitere,  noch  mehr  umstrittene 
musikästhetische   Fragen   erhofft   werden    kann.     Gewiss,   ein 


gutes  Programm!  August  Göllerich,  der  Liazt- Schüler  und 
eifrige  Propagator  moderner  Kunst,  folgte  in  seiner  Arbeit  der 
hier  Begebenen  Direktive  verständig  und  ohne  Zwang,  weil  sie 
offenbar  seiner  eigenen  Kunstanschauung  entgegenkam.  Er 
führt  dem  Leser  Beethoven  als  Künstler  und  Menschen  vor, 
aber  nicht  beide  von  einander  trennend  oder  sich  gegenüber- 
stellend, sondern  beständig  betonend,  wie  der  eine  nur  durch 
den  anderen  verstanden  werden  könne;  er  zeigt,  wie  eng  des 
Meisters  Kunstschaffen  mit  der  Kulturbewegung  seiner  Tage 
verknüpft  war,  und  wie  er,  der  Konventionsbrecner,  der  „Ent- 
siegler  der  Tonkunst  des  Ausdrucks"  wurde,  der,  indem 
er  der  Musik  ihre  unvergleichliche  Bedeutung  für  unsere  innere 
Entwicklung  gewann,  „einer  der  ganz  grossen  Ackermänner 
wahrhafter  Kultur"  geworden  ist  Fleissige  Einbeziehung 
direkter  Äusserungen  Beethoven's  verleiht  der  Darstellung 
Göllerich 's  einen  eigenen  lebendigen  Reiz.  H.  N. 


KretzBchmar,  Hermann.  Fuhrer  durch  den  Konzertsaal. 
II.  Abteilung,  I.  Teil:  Kirchliche  Werke  :  Passionen,  Messen, 
Hymnen,  Psalmen,  Motetten,  Kantaten.  8.,  vollständig  neu 
bearbeitete  Auflage.  M.  8,—.  Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 
1905. 

Neitzel,  Otto.  Richard  Wagner's  Opern  in  Text ,  Musik  und 
Szene  erläutert.  (Führer  durch  die  Oper  des  Theaters  der 
Gegenwart.  1.  Band:  Deutsche  Opern,  3.  Abteilung).  8.  Auf- 
lage. M  4,-.  Stuttgart,  J.  G.  Cotta'sche  Buchhandlung 
Nachfolger.    1904. 

Die  eigentliche  Blutezeit  der  musikalischen  „Führer"  ist 
nun  wohl  bereits  vorüber.  Die  Reaktion  konnte  nicht  aus- 
bleiben, nachdem  namentlich  im  letztvergangenen  Jahrzehnt  die 
musikalischen  Zeichendeuter  anfingen,  zur  Landplage  zu  werden, 
die  dem  Publikum  jeden  naiven  Genuas  wirklicher  oder  angeb- 
licher Programmmusik  zu  unterbinden  drohte.  Wohl  mancher 
Komponist  mag  nachträglich  nicht  wenig  erstaunt  gewesen  sein, 

wenn  er  las,  was  die  weisen  Auguren  alles  in  seine  Musik 

hineingedeutet  hatten.  Das  Publikum  selbst  schien  das  seiner 
Unwürdige,  das  darin  lag,  dass  man  ihm  zumutete,  die  von 
anderen  ihm  vorgekauten  Gedanken  einfach  nachzukauen,  gar 
nicht  zu  empfinden;  es  nahm  die  „Kommentare"  willig  auf. 
Glücklicherweise  hat  man  neuerdings  auf  einflussreichster  Seite 
begonnen,  zur  Umkehr  zu  blasen:  Richard  Strauss  hat  seiner 
„Domestica"  nur  ein  auf  wenige  Stichworte  beschränktes  „Pro- 

framm"  beigegeben;  Gustav  Mahler  perhorressiert  bei  seinen 
ymphonien  „Programme"  überhaupt  und  verlangt,  dass  wir 
die  seltsamsten  Gebilde  als  „absolute  Musik"  hören  sollen ;  Max 
Reger  war  gar  niemals  „Programmatiker" ;  und  die  diiminorum 
gentium  werden  wohl  oder  übel  dem  gegebenen  Signale  folgen, 
auch  wenn  sie  schliesslich  im  stillen  meinen,  dass  es  sich  dabei 
vielleicht  weniger  um  ein  höheres  Kunstprinzip  als  etwa  um 
einen  Modetrik  handle,  der  ebensogut  wieder  bald  durch  einen 
anderen  Trik  abgelöst  werden  könne.  Für  das  Publikum  aber 
wird  diese  neue  Wendung  jedenfalls  das  Gute  im  Gefolge 
haben ,  dass  es  sich  wieder  mehr  auf  sich  selbst  und  auf  seine 
Verpflichtung  besinnt,  sich  seinen  eigenen  Kopf  ein  wenig  zu 
zerbrechen,  wenn  es  zu  selbständigem  künstlerischem  Genuss  ge- 
langen will.    Lag  das  Ungesunde  jener  ephemeren  Gelegenheit»- 
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„Führer"  ror  allem  darin,  daas  sie  dem  in  erklärenden  Musikwerk 
ihre  Deutungsversuche  oft  ganz  willkürlich  aufpfropften  und  dem 
Hörer  jede  eigene  Denktätigkeit  gewissermaßen  vorwegnehmen 
wollten,  so  begreift  es  sich  dagegen  ganz  leicht,  dass  und  warum 
in  der  Flucht  der  Erscheinungen  „Führer"  wie  die  oben  ge- 
nannten von  Neitzel  und  Kretzschmar  sich  doch  Dezennien 
hindurch  auf  der  Höhe  berechtigten  Ansehens  zu  erhalten  ver- 
mochten (NB.  die  erste  Auflage  der  obgenannten  Abteilung  des 
Kretzschmar'schen  Buches  erschien  1888,  die  des  Neitzel'schen 
1893,  in  dem  inzwischen  eingegangenen  Verlag  von  A.  Gr.  Liebes- 
kind in  Leipzig):  Bude  deuten  nicht  in  die  Werke  hinein, 
sondern  aus  ihnen  heraus;  beide  quetschen  nicht  mit  minutiösen 
Kommentaren  den  letzten  Lebenstropfen  aus  den  Werken 
heraus,  sondern  trachten  vor  allem  die  leitenden  Gedanken 
der  Tonschöpfer  klarzulegen,  dunkle  Partien  aufzuhellen  und 
der  Phantasie  des  Hörers  nur  die  allgemeine  Richtschnur  zu 
geben;  sie  unterbinden  das. eigene  Denken  des  Empfangenden 
nicht,  sondern  regen  es  im  Gegenteil  zu  intensiverer  Anstrengung 
an.  So  wirken  sie  beide  im  besten  Sinne  Verständnis-  und 
damit  zugleich  genussfördernd.  Das  rückhaltlos  als  Verdienst 
anzuerkennen,  darf  einen  selbst  der  Umstand  nicht  hindern, 
daas  man  etwa  in  diesem  oder  jenem  Einzelfall  sich  mit  der  An- 
sicht der  Kommentatoren  nicht  einverstehen  kann.  In  der 
stilistischen  Aufmachung  ist  Kretzschmar  seinem  Kollegen 
Neitzel  insofern  „über",  als  er,  der  sich  an  die  breite  Masse 
der  gebildeten  Dilettanten  und  Musiker,  wendet,  über  eine 
blühende,  durch  ihren  Schwung  und  ihre  Wärme  oft  schon 
allein  an  das  Thema  fesselnde  Sprache  gebietet,  während 
Neitzel,  der  sich  eigentlich  mehr  an  direkt  musikalisch  vorge- 
bildete Leser  und  zu  einem  guten  Teil  speziell  an  die  Fach- 
männer vom  Theater  (Kapellmeister  und  Regisseure)  wendet, 
sich  mehr  eines  reinsachlichen  Stils  befleissigt.  Da  es  sich  bei 
den  in  Rede  stehenden  Bänden  nicht  um  ganz  neue,  sondern 
nur  um  neu  aufgelegte  Werke  handelt,  sei,  statt  weiteren  Ein- 
gehens auf  den  Inhalt,  hier  nur  noch  kurz  bemerkt,  dass  der 
Neitzel-Band  ein  unveränderter  Abdruck  der  enten  Auflage  ist, 
während  der  Kretzschmar -Band  durch  stiliBtische  Nachhilfen 
und  vor  allem  durch  Einbeziehung  seit  der  ersten  Auflage  neu 


erschienener  belangreicher  Werke  des  angedeuteten  Literatur- 
zweiges eine  durchgreifende  Umgestaltung  erfahren  hat. 

C.  K. 


Herrn  E.  6.  in  H.  Die  in  letzter  Zeit  durch  verschiedene 
Blätter  gegangene  und  auch  vom  ,L.  TgbL*  reproduzierte 
Notiz,  derzufolge  der  englische  Tonkünstler  Charles  Stanford 
die  Entdeckung  gemacht  habe,  dass  in  der  ersten  gedruckten 
Ausgabe  der  9.  Symphonie  von  Beethoven  im  Trio  des  Scherzos 
der  Stecher  die   Metronombezeichnung  so  dicht  an  den  Rand 

gestochen  habe,  dass  der  Schweif  der  halben  Note  kaum  sieht- 
ar  blieb,  dass  infolgedessen  irrtümlich  in  der  folgenden  Aus- 
§abe  die  Metronombezeichnung  116  für  ganze  statt  Mir  die  halbe 
Tote  vorgeschrieben,  und  das  Trio  seitdem  von  an  diese  Vor- 
schrift sich  haltenden  Dirigenten  doppelt  so  schnell  genommen 
worden  sei,  während  das  Im  Besitze  der  Londoner  Philhar- 
monischen Gesellschaft  befindliche  Original-Manuskript  deutlich 
116  für  die  halbe  Note  vorschrieb,  —  bedarf  insofern  der  Be- 
richtigung, als  das  Original-Manuskript  der  .Nennten'  sieb  nicht 
in  London,  sondern  in  der  kgl.  Bibliothek  zu  Berlin  befindet  Es 
könnte  sich  bei  dem  Londoner  Exemplar  nach  Dr.  Altmann'« 
Vermutung  höchstens  um  eine  von  Beethoven  korrigierte  Ab- 
schrift handeln. 

Herrn  H.  K.  in  L.  In  dem  neueingerichteten  Leipziger 
„Cafe"  Sachsenhof'  (Johannisplatz)  finden  Sie  eine  umfassende 
Auswahl  in-  und  ausländischer  Tageszeitungen,  wissenschaftliche 
und  Fachzeitschriften,  unter  denen  natürlich  auch  unser  Blatt 
nicht  fehlt.  In  dem  uns  vorliegenden  Verzeichnis  der  dort 
Musgelegten  Zeitungen  erfreuen  sich  allerdings  „Musikalisches 
Wochenblatt"  und  „Neue  Zeitschrift  f.  Mus."  noch  ihres  Sonder- 
daseins, stehen  aber  in  unmittelbarer  Nachbarschaft,  vermutlich 
in  Vorahnung  ihrer  inzwischen  erfolgten  Fusion. 


Reklame. 

Auf  die  Beilagen  der  Firmen  Oskar  Hellmaiui  in  Jauer  (Prov.  Schlesien)   und   C  F.  W.  Siegel'»  Musikalien- 
handlung (R.  Linnemann)  in    Leipzig  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 


Q5eutfc£e  Bereinigung  für  äffe  nffufik 

Stilgemäße  Aufführung  oon  Werken  des  XVII.  und  XVIII.  Jahrhunderts  in  durch- 
aus  originalgetreuer  Geltalt  unter  angemettener  Verwendung   alter  Initrumente. 

ao 

I.  Cfl(üncßner  Orcßejfer 

für  alte  IKußic. 

Xfeme  cDefe^ung. 
'Dirigent:  ßemßard  ofiavenßagen. 

Signale  für  die  mufikalilche  Welt: 


IL.  0(gmmermaß ^verein fgang. 

Johanna  Bodenltein,  Sopran 

Herma  Sfudeny.  Violine 

Ellriede  Schunak.  Kieltlügel  (Cembalo)  und  Fortepiono 

Ludwig  Meilter,  Violine.  Viola.  Viola  d'amore 

Christian  Döbereiner.  Violoncello.  Viola  da  gamba. 


Die  von   den  Mitwirkenden  gebotenen  Leistungen  standen  durchweg  auf  dem  Niveau  vornehmer  Künstlerschajt.  —  Du  Dar. 
bietungen  der  Vereinigung  für  alle  Musik  bedeuten  eine  in  jeder  Hinsicht  stilvolle  Mubelebung  alter  Musik, 


Münchner  Allgemeine  Zeitung: 


—  —  —  Das  Kontert  bot  eben  soviel  des  Neuen,  ja  Unerhörten — 

„Sammler"  der  Bugsburger  Abendzeitung: 


Die  mit  außerordentlicher  Sarg/alt  vorbereitetet  durchweg  künstlerische  Ausführung  war  jedes  Lobes  würdig. 
Münchener  Neuelte  Nachrichten: 


Dr.  SCHMITZ 
Dr.  KROVER 

Dr.  GÖK/NG. 


Die  Deutsche  Vereinigung  für  alte  Musik  hat  am  ly.  März  Wien  erobert  und  einen  vollen  künstlerischen  Erfolg   errungen. 

^___ (Wiener  Mnsiibrie/J    OTTO  KELLER. 

fldreffe:  <Ds  Grnfl  'ßodenflein,  Wänden,  ßudwigjfraße  22  a. 
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^ä5"  Konzert^Direktion  Hugo  Sander  jg3> 

"fferfrefung  hervorragender  Künstler,    g    Arrangements  von  Konzerten. 


Künsfler-Hdressen, 


Johanna  Dietz, 


Heriofl.  Anbalt.  Kammersängerin  (Sopran) 

Frankfurt  a.  Mf..  Schweizers^.  1. 


Jktaria  Quell  ^ 

Konzert- u.Oratoriensängerin  TO?      i- 

PramatischeKoloratnr^S 

HAMBURG  25.  Oben  am  Bor, 


€lla  Zhies-£achmann. 

Q  fc^  Lieder- und  Oratoriensangerin. 

#?^i  Bremen, 


^ 


Obern- 
■tr.  68/70. 


Hedwig  Kaufmann 

Lieder-    und   Oratoriensängerin   (Sopran). 
Berlin  W.  50,  Bambergerstrasse  47. 

gerpipr.-Aniohlu»!  Amt  VI  »o.  11671. 


Antonie  Kölchens 


Konzert-  und  Oratoriensangerin,  hon.  Sopr. 

Düsseldorf,  Feldstrasse  48. 

Konzertvertr.  Herrn.  Woltl,  Berlin. 


friaaVenus.ilfagl 


Therese  Hflller-Reichel. 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF.BEBLrN. 


Jtiuni  Sehnder-IUItäii 

Konzert-  u.  Oratorien-Sopran 
TertrJIAehnkart,Lelpil|,Peititr 
Dir.  Adr.  POaan«ek  i.  ThUr. 


OlgaXlnpp-fischer 

— Sopran.  ■ 

Konzert-  und  Oratorians&nfferln. 
K*g larohe  1.  B..  Krieaatr.  931  Teleph.  1091 . 


Anna  Härtung, 

Konzert,  and  Orntorlenslngerln    (Sopran). 
IiClpalo;,  Marachnerstr.  2UL 

Anna  Manch, 

Konzert-  nnd  Oratorlontingorln  (Sopran). 
Big.  Adr.:  Gera,  Beussj.L.,  Agnesetr.  8. 
Vertr.:  H.Wolff.  Berlin  W..  Flott wallstr.  1.  I 


Johanna  Koch 

Koiurt-  nad  Orstorleuiacerla  (Alt-Xeszotopran). 

Leipzig,  Kochstrasse  23. 


Else  Beng-ell 

Konzert-  u.  Oratorien-Sangerin  (Alt-Mezzo). 
Berlin  W.  85,  Am  Karlsbad  25. 
Konzertvertr.  Herrn.  Wollt.  Berlin. '_ 

Emmy  Kuchler 

(Hoher  Sopran).  Uedor-  u.  Oratorlentlngerin. 
Frankfurt  a.  M.,  Fichardstr.  63. 

Frl.  margarefhe 
Schmidt  •Garlot 

Konzertpianbüri  und  Musikpadagogin. 
LEIPZIG.  Promenadenstr.  18  "• 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensangerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 

H i ldegar d  Börner, 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin,  h.  Sopran. 

Leipiig-Gohlis,  Möckernschestr.  10L 
Koniertvertr.  Relnh.Schubort,  Leipzig,  Postatr.ls. 

Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  nnd  Uederttngorln  (Sopran). 
Planten  1.  V..  Wildste.  6. 


3duna  Walter-Choinanus  jM-wäik™« 

—   BBBXIM  W.  zu  richten.   — — ■ 

Paraenvokalquartett  a  capclla: 


Adr.;  IiCipaig;,  Lampeetrasee  4DX 


Hildegard  Uomann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lfieke  und 
Sophie  Lflcke. 


Iinise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CMABIiOTTENBIJBCr,  «rroImanatrasM  »8. 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  nnd  Oratoriensangerin. 
BREMEN,  Fedelhffren  62. 
Konzertvertretung:    Wolff,  Berlin. 


Marie  Lotze-Holz 

Konzert-  und  Oratoriensangerin,  Sopran. 
Nürnberg,  Karolinenstrasse. 


Frau  Prof.  Felix  Schmidt-Köhne 

KoasertiSanrla.  8opran.  Sprachst.'  f.  Schul.  3—4. 

Prof.  Felix  Schmidt. 

Ausbildung  im  Gesang  £  Konzert  u.  Oper. 

Berlin  W.  50,  Kankestrasse  20. 


Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  Mf..  Trat«  I. 


Richard  Fischer 

Oratorien-  nnd  Lledersanger  (Tenor). 
Frankfurt  a.  Main,  Corneliusstrasse  18. 
Konzertvertr.  Herrn.  Woltl,  Berlin. 


Hermann  Kornay 

Konzert-  and  Oratorienslnger  (Tenor). 
Frankfurt  a.  M.,  WiesenhnttenstraBselO.pt 


Clara  Zehme-  Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
tf£ti£ti£<s&e$ti£  LEIPZIG,  Neumarkt  88.  &•&■&>&•&»&•) 
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Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Onttoriensanger.  = 
l^elydK,  Schletterstr.  4L 

Alwin  Hahn 

Konzert-  und  OratorienaSnger  (Tenor). 
Berlin  W.  15,  Fnswnenstrasse  46 II. 

Oratorien  -Tenor. 

Her»  orragend  sehoncglanxendgesohulte  Stimme; 
unbedingt  zuverlässig.      AMerertte  EasfeMaeaoa. 

Georg  Seibt,  SSS2ift 


Oskar  Wo«, 

Ktaurt-  usd  Onttrlmslaiar  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Bhodestr.6. 
Konzertvertretans;:    H.  Wolff.  Bertin. 


JohlWerner-KoffKa 

Gesangsmeister  —  Oratorienbass  —     p 
Bach-  und  Handel-Interpret.  P5E==iiE= 
Mtlnchen,Mannhardt8tr.7.F     ^ 

WiHy  Rössel. 

Konzert- n.Oratorien8anger(Ba8s-Bariton) 
Brauuchwali  (Keimreatorlum,  Hagsnitr.  10). 


Otto  6aertner  ^  >p 


Bass  und  Bariton 

BRESLAU,X,UWMlMckt4. 

Kritiken  Ober  d.  eis.  Liederabende  n.  Hitw.  b.  and. 
Konzerten  werden  aai  Wunsch  zugesandt 


ST 


& 


^s 


Karl  GÖtZ,  Bariton. 

Lieder-  und  Oratoriensänger. 
Mannheim,  Werderstrasse  8. 


Otto  Süsse 

Konzert-  und  Oratoriensänger  (Bariton). 

Wiesbaden,  Dotzheimerstrasse  106. 

Konzertvertr.  Herrn.  Wolff.  Berlin. 

Gesang  mit  Laatenbgl. 


ina  Zinkeisen. 


Mezzosopran, 
■tacke 


4* 

M  9  Caltnrre,  nach  Art  der  alten  Lautenmuslk 
W  harmonisiert  von  Heinrich  Seherrer.Kgl. 
Barr.  Kammermusiker.  Eagagementsabaeblfisse 
direkt:  BOMH,  a.  Ekeln,  Vannabai^wagaa. 


Dentscl 
Volkslieder 
cor  Last«  n. 


in. 


Marianne  Geyer,  ,EL5SJn 

Koiuertsangerln  (AltUtin). 

Deutsohe.  englische,  fcensösisehe  nnd  Italienische 

Volk*-  und  Kunstlieder  aar  Laate. 

Konsertrertreter:  Hera.  Wolff,  Berlin  W. 


Vera  Timanofl; 


Orossheraogl.  Sachs.  Hofpianistin. 

Engagemenlsantrage  bitte  nach 
St.  Petersburg.  Znamenskaia  26. 

Rita  Pohle 

Pianistin  u.  Konzert-Begleiterin 
LEIPZIG,  Arndtetr.  66  II  r. 


FrL  Nelly  Lutz-fiuszägb, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Davidstr.  Ib. 

Konsertvertretong  •  H.  WOLFF.  BBEUH. 


Juliette  Wihi, 

KlavioT-VIrtaosis. 
^»r"^elle»,  48  rae  du  Magistrat. 


Clara  Birgfeld 

Pianistin  and  Klavlerpldagogln 

Leipzig,  Kronprinzstrasse  22. 


Erika  von  Binzer 


Konzert-Pianistin. 


MflüChen,  Leopoldstr.  63  L 

Fanny  Herschenfeld, 

Klavier-Virtuosin,  Pädagogin. 
Lelpadg,  Robert  Schumannstr.  4 1. 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
==  Cothen  (Anhalt).  ===== 


Haus  Swart-Jansatm 

Planist  (Konzert  nnd  Unterricht). 
LEIPZIG.  Qrasaistr.  84.  Hochpart. 

Amadens  Nestler 

Pianist  nnd  Konzertbegleiter. 
Leipzig,  Moltkestrasse  25. 


Orgel 


] 


Walter  Ambrust!$L 

HAMBURG,  Aleterufer  i. 


flbertJockfcchSS 

Leipzig.  WettlMratr.  28.  Solo  n.  Begl. 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.   Steglitzerstr.  881* 


Clara  Schmidt-Guthaus. 

_^.^__  Violinistin.  — >— 
Eigene  Adresse:  Lolpatig,  Graaalatr.  7  IL 
Konzert-Tertr.:  E.  Schabest.  LelnU.  Portatr.l.V 


Kate  Laux 

Violinistin. 

LEIPZIG,  Qrassistrasse  um 


Alfred  Krasselt, 

Hofkomsertmeiiter  in  Welatar. 

Jtou.-Ycrtr.  jhta.  Wlfl,  lern  V. 


Georg  Wille, 

Kgrl.  Sachs. ^ofkonsertaielsUr 

aad  Lehrer  am  KgL  Kenserratorlasm. 

Droeden,  Oomeninsstr.  67. 


Fritz  Philipp,, 


H«f 
nulker 

..Vloioncell-Söliat." 

Interpret,  mod.  Violoncell-Konzerte. 
Adr.:  Mannheim.arossherzKl.Hoftheater 


Helene  Loeffler 

u.-f»»lAlAn'.  (Laartet  d.  Coaeerratoire 
Harfenspielerin  de  Paria)  nimmt  Kagage- 
mente  an  rar  Konzerte  (Solo-  o.  Orehesterpartien). 

Frankfurt  a.  M„  EsctersluliierLtBdgtr.  74. 

SP  Harfenpartieeii  ^5 

in  Oratorien,  Opern  usw.   übernimmt 

m*nSZöe^Xotarg,SÄ 


Berlin  S.W. 

Hockern  Sir.  851. 
Autbildung  Im  Klavierspiel.  Technikkorrektar. 
Gessogbegleitung,  Gehörbildung,  Theorie. 

Erfiiuig  to  ■iiffiLUita.hraatog  flr  Stayer. 

franJUariettnger-lJanpt 

Oesangspidag-ogin. 
Leipgig,  Löhrstr.  19  III. 

Mcistcrschulc  t£gT 

bildnag  a.  Gesangsteekalk 

v.  Kammersanger  E.  Roitort  Welaa, 

Berlin  W.  80,  Bambergerat.  15. 

Paul  Merhel, 

Lehrer  for  Kunstgesang  u.  Deklamation. 

LEIPZIG.  Schenhendorfatr  Ift. 

Artnr  SeMegel, 

Lehrer  für  Theorie  (Banaonielehie,  .Xontrasukt 
Kanon  und  Faso),  Formenlehre,  Isthstlh  mal 
Uarleraalel.  Anftigen  ob«  Mitwirken«  iaTeralns- 
koasertea  als  Sollst  and  Begleiter  nf  KUite 
n  nd 


od«  Orgel  «olle  nun  i 

Leipxlg-Reednitai,  Getneindestr.  ll 


MUSIK-SCHULEN  KAISER,  WIEN. 

Lehranstalten  fflr  alle  Zweige  der  Tenkanst  lnkL  Oper,  gegr.  1874. 

Vorbereltungsknrs  z.k.k.  Staatsprüfung.  —  Kapellmeisterkurs.  —  Fertalkurae  (Jntt-SepLV.  —  AMeBeag 
f.  briefL-tieor.  Unterricht.  j>ro«pcÄ<c/Van&o  durch  die  Inetittitakantlet,  Wien,  *'"'* 
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Direktoren  «.  Kapellmeister 


1 


Oskar  Jütfner 

Orchesterdirigent 
Montreux  (Schweiz),  Avenue  das  Alpes  17. 


Walter  Ambrust  ? 

HAMBURG.  Alsterufc 


tUazart« 

■m«u> 

■Mittor. 

,  Aistorufer  t. 


I 


I 


Stellen -Gesuche  und  -Angebote. 


Konzert -Agent  gesucht. 

Hervorragender  Planist 

(auch  Komponist,  Repertoire :  28  Kla- 
vierkonzerte m.  Orchesterbegleit,  200 
Solostücke)  sucht  routinierten  Agenten 
b.  hoher  Provision.  Prima  Referenzen. 
Off.  u.  „Konzertangelegenheit"  a.  d.  Exp. 


ycllcnVcrmittlttflg  1  MasifttlfloB 


empfiehlt  Tonfiglich  auageb.  Lehrerinnen  f.  Klarier, 
Gesang,  Tlollne  etc.  für  Konservatorien,  Peaeionale. 
Familien  Im  In-  u.  Aueland.    Sprachkenntnisee. 
Beatralleltaag:     Fraa    Helene   Bargkaasea. 
beabaieker,  Berlin  W.  SO,  Laltpoldatr.  43. 


Konservatorisch  gebildeter  Pianist 
sucht  Teilhaberschaft  an  gut  gehendem 
Musik-Institut.  Off.D.  Aa.d.Expd.d.Bl. 


Bürgermeisteramt  der  Stadt  StrassMrg  1.  Eis. 
Bekanntmachung. 

Die  Stelle  des  Direktors  des  hiesigen  städtischen  Musikkonser- 
vatoriums ist  zum  15.  September  1907  neu  zu  besetzen. 

Verbunden  mit  der  Stelle  ist  die  Leitung  von  stadtischen 
Abonnements-  und  Volkskonzerten  im  Winter. 

Bewerber  wollen  sich  bis  spätestens  10.  November  1906 
unter  Anschluss  ihrer  Papiere  und  ihrer  Gehaltsansprüche  melden. 
Dieselben  sind  verpflichtet,  sich  im  Laufe  des  kommenden  Winters 
auf  Verlangen  in  der  Leitung  eines  der  hiesigen  städtischen  Abonne- 
mentskonzerte vorzustellen. 

Dem  Direktor  wird  freie  Dienstwohnung  im  Nutzungswerte 
von  1600  Jt  gewährt. 


^tTTtTTI 


r*inr¥r¥r¥r¥V¥¥rr¥inr¥r¥Yr¥if+ 


®  Beste  Bezugsquellen  für  Instrumente.  ® 


Gelgen,  Violas  u.  Cellls 

vorzüglich  im  Ton  sowie  Ausstattung, 
in  allen  Preislagen.     Prima-Bogen. 

Preisliste  and  Prospekt  Ober  Fror. 
Bemann  Bittere  Tlola-Alta  (»ler- 
nnd  fünfiaitlg)  gratli  und  franko. 

Speaialltat: 

Toalieke    Yorbeeseraac;    schleckt 

Mlageader     8trelek  -  tastrameatc 

naoh  eigenem  Verfahren. 

Prima  Beferenaen. 

$aJtensplnnerei. 

Phil.  Keller,  Geigenmacher, 

früher  Fried.  Meindl. 
Oegr.1882.  Vfttnborg.  Gegr.USS. 
Allein  antoiieierter  Verfertiger  Prof. 
Herrn.  Bittere  Streleh-Inetmmente. 
Milteilnngen  üb.  Geigenbau  SO  Pf.  ftk. 
Jede  Viola  kann  ohne  iu  öffnen 
fflnfeaitlg  gemaoht  werden. 


Beste  üffinstk- 

Inatrauacnt«  für  Oreheeter,  Vereine,  Sahale  a. 

Haue,  aaoh  naslkwerke  u.  Paoaegrapaea  liefert 

daa  Veraaadka« 

Wilhelm  Herwig,  larkneokirchen. 

—  »araatle  ffr  eile.  -  lllaatr.  Prelel.  frei.  — 

Angabe,  welcbee  Inetrument  gekauft  werden  toll, 
erforderlieh.  Reparaturen  an  all.  lastrameatea, 
aaoh  an  nicht  von  mir  gekauft.,  tadelloe  n.  billig. 


Hittenwalder 

Solo  •  Violinen  = 
Violas  and  Cellis 


i 

■MM  IBP    für  Kttnetler  and  Musiker 
jU  J^L  empfiehlt 

_■      |&  Johaiui  Itader 

H      B_B       Inetramentenmaoher 
*e|  p9^F  und  Beparateur. 

Mittenwald  No.  77   (Bayern). 

Beparatarea  aar  rollkommea. 


Instromentenbao. 

Muilker,  die  eich  ein  gatea  Inetrumrui 
aoeebaffen   wollen.    Bleen,    Hola. 

•Jte  Helaterarela-en,  vlola, 
€•111,  Bäsae,  Knnatboeren  nach 
Wonach,  63,  64,  66  Oramm,  Italien. 
Balten  p.  Bing  SO  Pf.,  deateohe  SO  Pf., 
Aoribella  10  PfT,  Silber  O  SO  Pf.  liefert 
in  Monatsraten  Ton  6 — 10  M. 

Oswald  Meinel, 
Wernitzgrfln,  Yogtl.i.8. 


Musikinstrumente 


fOr  Orchester,  Schule  und  Haus. 


u 
9 


%$ 


es     © 

tn     «     © 
cd    -Ö 

O 


3) 


o 


b, 


CO 

ff 

f 


Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

Geschäftshäuser: 

St.  Petersburg,  Moskau,  Riga. 
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XRKXXRXR    Anzeigen, 


E 


3  München,  e 


3 


BICH.   SEILING,    Dienerstrasse   lO. 
llnsikaortiment.     »      BmalkaUen-Leihanstalt. 

=  Hoflieferant  8r.  KönigL  Hoheit  des  Prinsen  Ludwig-  Ferdinand  von  Bayern.  — - 

Konzert-  und  Theater-Agentur. 

Übernehme  Arrangement  und  Billetverkanf  zu  Konzerten 

sowie  aller  Arten  Veranstaltungen. 

Für  Künstler,  welche  zum  ersten  Male  in  München  konzertieren  wollen,  kostenlos! 


onrzD  Verlag  von  Gebrüder  rlug  &  Co.,  Leipzig,  cddcd 


ccccc«««««««cc««««cc«« 

Soeben  erschien: 

Volkm.  Andreae 

op.  10 

Sechs  Gedichte  tob 
Conrad  Ferd.  Meyer 

in  Musik  gesetzt  für  eine  Singstimme 

und  Klavier 

in  hoher  und  tiefer  Stimmlage. 

cccc«««««cc«c«cccccc«c 


Neue  Lieder. 

No.  1.  Requiem.  «Bei  der  Abend- 
sonne Wandern"    .    .    .    di  —,80 

No.  2.  Ein  Lied  Chastelards.  .Sehn- 
sucht ist  Qual"  ....    e^T  1,50 

No.  3.  Sehnitterlied.  «Wir  schnitten 
die  Saaten* c4t  1,20 

No.  4.  Eingelegte  Ruder.  .Meine 
eingelegten  Ruder  triefen"  c^if  1,20 

No.  5.  Abendwolke.  ,So  stille  ruht 
im  Hafen" »«1,20 

No.  6.  Fülle.  .Genug  ist  nicht  ge- 
nug!"      *M  1,20 


Ansichtssendungen  bereitwilligst. 


WC  Saiten!    •   Saiten!    •   Saiten! 

Aus  nur  bestem  Material  gearbeitet.    Fer  Bund  oder  Stock  sind  ä  SO  Stfiek. 
TT-     i-        r  E  per  Bund  2  Zug,  Mk.  1.50,    1.80,    2.30,    8.—,    3.50. 
Vlnlin       E    .       .      »     .       •     2-25,    2-75,    3.-,    3.50,    4—,    4.50. 
1 1U1111   [  e    ,       .      4     .       ,     2.50,    8.75,    4.50,    5.—,    6.—,    7.50. 
Abgestimmte  Violin  E,  garantiert  qiiintenreii  und  haltbar,  nur  1  Zug  lang,  per  Stfiek  Mk.  0,23, 

beste  Sorte  für  Solisten. 

{A  per  Bund  2»/,  Zug,  Mk.  2.—,  2.50.  2.75,  8.25,  4.-,  4.50,  5.—,  6.—. 
D    •        •     2V, ...     _  .     2.25,  3-,   3.50,  4.-,  4.50,  5.-,  6.-,  7.50. 


G  per  Dutzend   Mk.  0.45,  0.60,  0.75,   1.—,  1.80,  1.50,  1.80. 
G    ,  ,      (echt  SUber)  Mk.  4.50,   6.—,  7.50,  9.—,  10.-. 


Cello 


A,  per  Dutzend  Mk.  2.25,  3.—,   3.25,   4.—,  4.50,   5.—, 


Kontrabass 


2.50,  8.25,  4.—, 
,  2.90,  8.40,  4.—, 
,    8.—,  4.25,   5.—,   5.75,  6.50, 

0.90,    1.25,    1.60,    2.—,  2.50. 

1.-,    1.80,    1.75,    2.25,  8.-. 

1.20,    1.50,    2.—,    2.50,  8.—, 

1.45,    2.—,    2.50,    8.—,  8.25, 


4.50,  5.—,   6.—, 

4,75,  5.50,   6.—, 

7.—, 


3.50. 
4— , 


6.—. 
7.50. 
7.—. 
9.—. 


5.—. 


Preisliste  gratis.  «  E.  L.  fiOtter,  MarkneaklrCheil  1.  8.   «  Preisliste  gratis. 


■  ■  *  — *"    '        n  r ,?  1 1  s  . '  r  r  rt  n  '  n 


C  FSCMMIDT.HEILBROnM 

MusiKh   Veriao  u  AnriCua:;;! 


Terlag  tm  Wilhtl«  HiMea,  Itiirig. 

Berühmte  Studienwerke. 

Czwtty-Gwww. 

Band  1.    °*  2,—. 

I.  Teil:  50  kleine  Etüden  flr  die 

obere  Elementarstnfe  aus  Op. 
261,  821,  599  u.  189. 

II.  Teil:  $2  Etüden  flr  die  untere 

Mittelstufe   aus   Op.  829,   849, 
335  u.  686. 

Band  II.    ^  2,-. 

III.  Teil:    Sehule   der  Geläufigkeit 

für  die  Mittelstufe.   30  Etüden 
aus  Op.  299  u.  834. 

IV.  Teil:    Special -Etüden    für    die 

Mittelstufe. 

a)  Polyrhytbmische  Studien  aus 
Op.  189,  834,  385  u.  299. 

b)  Studien  in  der  musikaL  Orna- 
mentik aus  Op.  385  n.  834. 
Band  III.   *#%-. 

V.  Teil:  Sehule  der  Geläufigkeit  flr 

die  obere  Mittelstufe.  12  Etüden 
aus  Op.  299  u.  740. 

VI.  Teil:  SB  Oktaven-Studien  flr  die 

Mittel*  und  Oberstufe  aus  Op. 
821,  335,  740  u.  834. 
Band  IV.    hT  2,—. 

Vli.  Teil:  Schule  des  Legate  und 
Staccato  für  die  angebende 
Oberstufe.   20  Etüden  a.  Op.  385. 

VIII.  Teil:  Kunst  der  Fingerfertig' 
keit  für  die  Oberstufe.  19  Etü- 
den aus  Op.  740  und  die  Toccata 
(Op.  92). 

Smpplement: 

40  Tägliche  Studien   .    .    oM  1 ,— - 

Auflage:  264000  Bd. 

ündVig  Sctiyttc. 

Op.  75.    Melodische   Spesdal- 

Etüden  (Mittel-Stufe). 
1.  Gebrochene  Akkorde.  2.  Triller 
und  Tremolo.  8.  Oktaven.  4.  Ab- 
lösen beider  Hände.  5.  Rhythm. 
und  polyrhythm.  Etüden.  6.  Legato 
und  Staccato.  7.  Etüde  für  die 
linke  Hand.  8.  Terzen  und  Sexten. 
9.  Akkordgriffe.  10.  Pedal-Etuden. 
Heft  1-10  a  »#  1,80. 
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Breitkopf  &  ßärtel  in  Leipzig 


Hausmusik  aus  alter  Zeit 


CCffCC 


Intime  Gesänge  mit 
Instrumentalbegleitung 

aus  bem  14.  bis  15.  Jahrhunbert. 

In  ihrer  Originalgestalt  in  bie  heutige  Notenschrift  übertragen  unb  mit 
i  •     i  Vortragsbezeichnungen  versehen  i  '■     I 


von 


Prof.  Dr.  Hugo  Riemann 

mit  Originaltext  unb  beutscher  Übersetzung. 


D    1.  Heft.    Partitur  2  1IL,  4  Instrumentalstimmen  je  60  Pf.    c 


****** 

Inhalt:  no.  1.  Dom  Paolo  ba  Ffrenze  (c.  1350),  mabrigal.  —  2.  Francesco  lanbino  (1325  bis 
1397),  Canzon  ballata.  —  3.  Oulllaume  be  machault,  Sallabe  notee.  —  4.  Baubc  Corbler 
be  Reims  (c.  1400),  Ronbeau.  —  5.  Ravnalb  Llbert  (c.  1420),  Ronbeau.  —  6.  Bllles  Bln- 
chois  (1400—1460),  Ronbeau.  —  7.  B.  Dufay  (1400—1474),  Ronbeau.  —  8.  flbam  von 
Fulba  (c.  1470),  Deutsches  Lieb. 

Diese  neue  Sammlung  alter  musih  ist  als  ein  Penbant  bes  ebenfalls  von  Prof.  Dr.  Hugo 
Riemann  herausgegebenen  „Collegium  musicum*  unb  ber  alteren  Sammlung  „01b  Chamber 
music"  zur  Illustration  ber  Entwicklung  ber  Instrumentalmusik  gebacht  unb  bietet  Belegenheit  zu 
einer  abwechslungsreicheren  Bestattung  ber  Programme  historischer  musikauffflhningen. 

Durch  bie  muslkallenhanblungen  zur  Ansicht  zu  beziehen. 


M.  W.  796 
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C.  F.  KAHNT  NAOHFOLOEB,  LEIPZIG) 


Herzogl.  Anhalt  Hof- 


Musikalienhändler. 


Soeben  gelangt  zur  Ausgabe  ein  wirklich  praktisches 


Weihnachts-Album 

welches  allen,  selbst  den  höchsten  Anforderungen    an  gute  Weihnachtsmusik   genügt. 

Der  reiche  Inhalt  (22  Nummern)  besteht  aus 

ben  schönsten  Weihnachtsliebern  mit  brillanter,  unb  boch  einfacher  Klavierbegleitung, 
schonen  Klnber-fliflren  mit  Begleitung,  relzenben  2-  unb  4-hanbigen  Klavierstücken. 


Das  Welluiaehts-AIbiua  ist  mit  einem  ganz  reizenden,  originellen,  in  fünf  prächtigen  Farben  gedruckten 
Weihnachtstitel  geschmückt  und  ist  auch  dadurch  eine  schöne  Zier  für  den  Weihnachtstisch. 

Preis  Hk.  1.50. 

In  allem  Musikallen-  und  Buchhandlungen  Torrltlg. 

B^"    Sitte  stets  r{ahnfs  Weihnachts-  Album  zu  verlangen.    *M 

Verlag  von  G.  F.  Kahnt  Nachfolger,  Leipzig. 


Julius  Feurich 

Kaiser],  und  Königl.  Hof-Pianofortefalirik 

Gegründet  1851  LClOZlfif  Gegründet  1851 


freiirieh  piauos 

Flügel  und  3ianinos 
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8oeben  erschien: 


Pablo  de  Sarasate 

Jota  de  Pablo 

für 

Uioline  mit  Orchester  ober  Klavierbegleitung 

Op.  52  BI.  3.— 

In  Vorbereitung: 
Orchester-Partitur  Orchester-Stimmen 

3  M.  no.  6  M.  no. 

Pablo  de  8arasate  spielt  seine  neueste  Komposition  in  der  Zeit  bis 

Weihnachten  in  30  verschiedenen  8tidten  Englands  und  Schottlands, 

nachdem  In  allen  seinen  spateren  Konzerten  auf  dem  Kontinent. 


Verlag  von  Jul.  Helnr.  Zimmermann  in  Leipzig 
St.  Petersburg   t=   moskau    t=    Riga    c=    lonbon. 


Hl 


IE 


Verlag  von  C.F.  W.  Steffel'«  Musikhdlg. 
(B.  Iiinnexaann)  in  Leipzig. 

Louis  Victor  Saar. 

Sonate  für  Yloline  n.  Klavier. 

Op.  44.      —      n.  Mk.  5.—. 


BeetboVettvoalticbardWagtier. 

III.  Aufl.    Neue  Tornehme  Ausstattung. 

Broschiert  Mk.  1,50.    Gebunden  Mk.  2,50. 
Tri*  t.  C.F.  W.SWgvl'satt.  (B.  Llnaeauna),  Leipzig. 


85  Wagncr-Ccscbnch 


von 


ERICA  KLOSS. 

Volkstümliches  Aber  Wagner  wd  Bayreata. 


Broschiert  Jt  3,—.   Gebunden  Jt  4,—. 

Vvlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL'»  M.  (R.  Linne- 
mann),  Leipzig. 


Verlag  tot  Ries  &  Erler  in  Berlin  W.  15. 

Ignaz  Brüll. 

Op.  15.  Tier  Lieder. 

Heft  I.    Sie  alte  Weide.    Meiner  Mutter 
ihr  Spinnrad   .    .    .    M.  1,— 

Heft  II.    Schlummerlied.  Ohriit- 

bäum M.  1,80 

Op.  16.  Zwei  Mlnnerohore. 

No  1.  Huaannlied .  .  .  Part.  M.  — ,<0 
Stimmen  a  M.  —,16 

No.  2.  Im  Hola  ....  Part.  M.  —,40 
Stimmen  a  M.  —,15 

Op.  17.  ImproTlsata  e  Fug*  für  Piano- 

forte M.2,— 

Op.28.  Drei  Klavierstücke  kplt.  M.  4,— 

No.  1.    Impromptu M.  1,80 

No.  8.  Bomanie M.  1,60 

No.  8.  Btnde M.  1,80 

Op.  58.  Drei  Klarlerstfleke. 

VaUe-Oaprioe.  Melodie.  GaTOtte  a  M.  1,80 

Op.  61.  Neun  Etüden  für  Planoforte. 

no.  M.  8,— 


CCRODER^LEIPZIG 

Gegründet  mm  vsnma  Filialen  in  Berlin,  London,  Paris  uzuzseu?  um  Arbeiter 

Notenstecherei  q  Lithographie 
Noten-  u.  BuchdrucKerei 

empfiehlt  steh  zur  Herstelltuig  von  Hiisikalien  aller  Art, 

Liederbücher,  Scholwerke  etc.  in  Stich,  Satz  und  Autographie, 

in  einlacher  und  künstlerischer  Ausstattung» 


Besteaanschlige 

aacli  •iasaa*a.«ea4«a  rteaa- 

■Krlstta  sawia  Prabam  aaa°  T1M- 

■Mwti*  atahaa  aar  Waaach  sratU  sa  Maastaa. 


■est*  Ausführung. 


Rasche 
Bedienung. 

Massige  Preise. 
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Soeben  erschien: 

■■■  35.  Auflage  ■■■ 

Schale  der  Fingertechnik  (nach  neuen  Prinzipien).    Bd.  I  Ffinffingerubungen JL  3, — 

von  Th.  Wiehmayer. 

Von  demselben  Autor  erschienen  bei  uns  nachfolgende  Studien: 

Schule  der  Fingertechnik.     Bd.  II  (Daumenfibersatzubungen),  10.  Auflage JL  1, — 

Fünf  Spezialetnden  von  Kalkbrenner,  Gramer  und  Bieg.    5.  Auflage Jt  1,50 

Czerny,  Schule  desjVirtnosen.    3.  Auflage Ji  4, — 

J.  Schubertn  &  Co.,  Leipzig. 


Xreohienen  ist: 


IYI 


Max  Hesses 

Deutscher 
usiker  -  Kalender 

U.  Jahrg.    für    1907.    ».  Jahrg. 

Mit  Portrlt  u.  Biograahle  Haaeel  flarelas  — 
einem  Aufeatie  «Der  Janaekopf  dar  Harmonie" 
tob  Prof.  Dr.  Hage  Bteaiaaa  —  einem  Hotii- 
baebe  —  oinem  umneeenden  Haelker-Qeburti- 
a.  Bterbekaleader  —  einem  Keniert-Berlebt  ans 
nenUohland  (Jnni  1906  -1908)  —  einem  Veruloh- 
nieee  der  ■aelk-Zelteehrinea  und  der  Musi- 
kalien.Verleger  —  einem  oa.  2S000  Adrraaen 
enthaltenden  Adreiibaehe  nebet  einem  alpna- 
botieohen    Namene  -Verioichnieoo    der    Muilker 


UeuUchlandi  et«,  eto. 

38  Bogt»  kl.  8°,  elegant  in  »inen  Band 


geb.  1,75  Mk.,  in  zwei  Teilen  (Notiz-  und 


Adreeeenbuch  getrennt)  1,75  Mk. 

tiroue  Reichhaltigkeit  dee  Inhalt«  —  nein- 
llehete  aaaaalgkelt  dee  Adresseaautarlals 
—  ichSae  Aantattang  —  daaerhafter  Bin- 
band  und  aehr  blUlger  Prete  eind  die  Vor- 
lage dieeee  Kalendeze. 

■aV  Zu  beliehen  durah  jede  Buch-  und  Muei- 
kaUenhisdlung,  sowie  direkt  Ton 

Max  Hesse's  Terlag  In  Leipzig. 


1 


Richard  Wagners 
Kcldengcstalten 

Künstler- 


24 


postkarten 


nach  Originalen  von  F.  Lecke 

Scenen  ans  11  Wagneropern 
darstellend 

in  4  Serien  je  6  Stück  enthaltend. 
Serie  0,75  ÖM.  Versand  der  voll- 
ständigen Collektion  (24  Karten) 
Überallhin  spesenfrei  gegen  Nach- 
nahme von  3  oH. 

bouis  Pernifzsch, 

Kunstverlag,  Leipzig. 


Kompositionen  von 

Ignaz  Brüll 


Op.  6. 
Op.  7. 
Op.  7. 
Op.  50. 
Op.50. 
Op.64. 
Op.64. 
Op.65. 


Op.   6. 


Op.   6. 
Op.64. 

Op.  65. 


A.    Für  Klavier   «t   «wet  Händen. 

Tarantella *# 

No.  1.    Impromptu «f 

No.  2.    Humoreske eM 

No.  1.    Walser *# 

No.  2.    Oktaven-Etude «# 

No.  2.    Andante  pastorale aM 

No.  3.    In  arabischer  Welse &* 

Rhapsodie  für  Klavier  u.  Orchester &U 

B.   Fflr  Klavier  »n  vier  Händen. 

Tarantella,  arrangiert  vom  Komponisten cM   8,60 

C.   Fflr  zwei  Klaviere  «n  vier  Händen. 

Tarantella „M  8.60 

Duo  (No.  1.  Thema  mit  Variationen ;  No.  2.  Andante  pastorale; 


1,80 
1.20 
1^0 
1.50 
1.50 
1,20 
1.50 
3,60 


No.  8.  In  arabischer  Weise) 


oM  6.— 


Rhapsodie  für  Klavier  mit  Orchesterbegleitung  arrangiert  vom 

Komponisten oft   4.50 

(Zur  Aufführung  gehören  2  Exemplare) 

D.  Fflr  Violine  und  Klavier. 

Op.   9.   Sonate  Fdur  für  Cello  und  Klavier  arrangiert «M  7,80 

Op.48.  Sonate  Ddur .#6,60 

E.  Für  Vloloneell  und  Klavier. 

Op.  9.    Sonate  Fdur OL  7,80 

F.    Lieder  für  eine  Slngstlmme  mit  Klavierbegleltnnig. 

Op.  62. 


Fünf  Gesinge  für  mittlere  Stimme.    Komplett «4  2.25 

Dieselben  einzeln: 
No.  1.    Wenn  still  mit  seinen  letzten  Flammen 

No.  2.    Du  fragst  mich 

No.  3.    Undliches  Frnhllngsfest 

No.  4.    Gondoliera 

No.  5.    Liebesglttek 

Op.  68.    Fünf  Lieder  für  mittlere  Stimme.    Komplett   .    . 
Dieselben  einzeln: 

No.  1.    Antwort  (hoch  u.  mittel)       a  <>4t 

No.  2.    Abendbild  (hoch  u.  mittel) a  <A 

No.  8.    Fhllis  mein  Kind  (hoch  u.  mittel) a  «# 

No.  4.    Herab  von  den  Bergen  (hoch  u.  mittel)  .    .    .  a  »M 

No.  5.    Tom  Humelsee  (hoch  u.  mittel) k«l 

Op.  85.  Zwei  Lieder:  No.-l  DieSprOde,  No.2  Die  Bekehrte  (hoch  u. 

mittel) .-  k  «et  1,80 

6.  Fflr  Klavier  mit  Orchester. 

Op.  65.   Rhapsodie  für  Klavier  und  Orchester. 
Partitur 


•#-.70 
«#-,70 
e#— ,70 
«#—,90 
.#-,70 
•#   3,- 


1,20 
1,20 

1,» 
1,20 
1,20 


•#»  8,- 

Stimmen e#  10,— 

Verlag  von  LUDWIG  DOBLINGER  (Bernhard  Herzmansky) 

Musikalienhandlung  Wien  I,  Dorotheergasse  10. 
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Soeben  erschien: 


Eine 
deutsche  Messe 


nach  Worten  von 


E.  Mörike,  J.  W.  Goethe,  F.  Schiller  und 
C.  F.  Meyer 

für  gemischten  Chor  und  Orchester 

komponiert 

von 

P.  Fassbaenber. 


Op.  18. 
Klavierauszug  n.  M.  9, — , 


Wie 


Inhalt:    Kyrie.   Zum  neuen  Jahre  (£.  mörike) 

heimlicher  Weise  ein  Engelein  leise". 
Bioria.   Besang  ber  Erzengel  p.  V3.  Boethe): 

„Die  Sonne  tönt  nach  alter  Weise". 
Creoo.  Die  Worte  bes  Glaubens  (F.  Schiller): 

.Drei  Worte  nenn  ich  euch,  inhaltschwer". 
Sanctus.   ßott  unb  bie  Welt  p.  W.  ßoethe): 

„Im  namen  bessen,  ber  sich  selbst  erschuf". 
Agnus  Del.   friebe  auf  Erben  (c.  F.  meyer): 

„Da  bie  Hirten  ihre  Herbe  Hessen". 

Jeder  dieser  Teile  des  Werkes  ist  auch  einzeln  aufführbar 

und  für  besondere  Gelegenheiten  geeignet,  so  das  „Kyrie" 

für  Neujahr  und  das  „Agnus  Dei"  für  Weihnachten. 

Interessenten  steht  der  Klavierauszug  gern  zur  Ansicht 
zu  Diensten. 


Verlag  von  C.  F.W.Siegers  musikalienhblg. 
.  jj1  (R.  Linnemann),  Leipzig.  .. 


SEimER 

Verlag:  WARMUTH,  KRISTIANIA. 

Op.  5.  Geint  de«  Nordens,  Ged.  v. 
Carl  Ploug,  für  grossen  Männerchor 
und  Orchester  (aufgeführt  auf  dem 
ersten  nordischen  Musikfest  in  Kopen- 
hagen, Juni  1888,  im  ersten  Konzert). 
Orch.-Part.  edt  6, — .  Orchesterstimmen 
(Doubl.-St.  k  50  Pf.  p.  Bg.)  ««8,25.  Chor- 
stimmen kpl.  &H  —,50.  Klav. -Auszug 
zweih&nd.,  mit  unterlegt.  Text  &N.  1, — . 

Höhet  Pathos  durchströmt  dieie  Musik.    Ein 

Geisterhauoh  aus  der  fernen  Sagenzelt  klingt  zu 

an*  ausdiesenTönen.  Mae  Woohenbl.,97.Aug.l899. 

(„Selmer-Blognn :  Tb.  Lammen." ) 

Op.6.  LsCaptive.  (Ged.  v.  V.  Hugo, 
übers,  v.  P.  Cornelius.)  Mit  frz.,  norw.  u. 
deutsch.  Text.  In  2  Abt.  I.  Teil  f.  Orch. 
allein.  Part.  *M1,— no.  St.  kplt.^15  — 
no.  II.  Abt.  m.  Contralto-Solo.    Klav.- 

-  Ausz. :  I.  Teil  4  ms.  oft 2,— .  II.  Teil  2  ms. 
m.  Altsolo»^,— ,  beide  in  lHft.**3,50. 

Der  erst*  Teil :  ein  wunderschöne«  Orchester- 
•tuck.  Der  zweite  Teil  durfte  jeder  intelligenten 
Altaangerin  willkommen  (ein  . .  .  Fibr  die  Klage, 
Sehneucht,  den  Stolz  der  Gefangenen  hat  der 
Komponist  einen  ergreifenden  Ausdruck  ge- 
funden. (Ebendaselbst.) 

Op.  18.  3  Gedichte  von  Shelley 

mit   ejigl.  Originaltext,  deutscher  u. 

norw.  Übersetzung.    No.  1  für  Tenor. 

No.  2  u.  8  f.  Bar.  m.  Orch.  Part.  oM  5.—. 

Orchesterst.  (Dubl.-St.  k  50  Pf.  p.  Bg.) 

kplt.  oll  7,—.    Klaviecauszug  e*  2,—. 
No.  1.  „Tasso's  Klag«"  für  Tenor  izt  eine  der 
schönsten  Ton  Selmer't  LledersohSpfungen.  No.  2. 
„Wanderer  der  Welt**  für  Bariton  steht  dem  ge- 
nannten an  pathetischer  Kraft  nicht  nach. 

Pa.nl  Merkel  „Ein  Lebensbild*1. 


Kompositionen 

von 

Ignaz  Brüll 

Op.  56.  Sieben  Lieber  für  eine 
Singstimme  mit '  Klavier- 
begleitung p#  2,50 

Daraus  einzeln: 

No.  1.  Die  blinde  Mutter  oH  —,80 

No.2.  Wiegenlied  ....    ,,  —,50 

.  No.  3.  Meine ,    1, — 

No.  4.  Um  Mitternacht  .    „  —,50 

No.5.  Wo? —50 

No.  6.  Einmal  noch    ...    .,  — ,50 

No.  7.  Lied „  —,50 

Op.  57.    Fünf  Klavierstücke. 

No.  1.  Herbstabend    ...   e^T  1,30 

No.  2.  Tarantella '  „    1,50 

No.3.  Etüde „   1,— 

No.  4.  Romanze „    1 , — 

No.5.  Scherzo-Impromptu    „    1, — 

Op.  58.  Suite  für  Klavier  *4r  3,50 

Daraus  einzeln: 

No.l.   Präludium **  1,— 

No.  2.   Scherzo „    1, — 

No.3.  Thema  mit  Vari- 
ationen       „   1,80 

No.4..  Gavotte 1,20 

Op.  60.  Zweite  Sonate  (A  moll) 
für  Klavier  und  Violine  »#5,— 

Verlag  von  t.  F.  W.  Siegers  ITlusikalien- 
hanblung  (R.  linnemann)  in  Leipzig. 
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Julius  Blüfhner, 

LEIPZIG. 

^       Königl.  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 

Hoflieferant  — - 

Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

8r.  Maj.  des  Kaisers  Ton  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.Maj.  des  Kaisers  von  Rassland.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.  —  Sr.Maj.  des  Königs  v,  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  v.  Dänemark.  —  Sr.Maj.  des  Königs  V.Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  v.  Rumänien.  —  Ihrer  Maj.  der  Königin  v.  England. 


D 


St einway  $  Sons 

New-York   n   London 
Hamburg 

Sehanienstraise  20/24  und 
Ludwigstrasse  11 — 15 

Heue„  ^...«odeu  5   HoHHanoforte^abrikaiiteii  Heue8  ^.».«.u «. 

M.  ISSO  ■•tto.  ■.  MO»  ■•Ho. 

Sr.  Majestät  des  Deutschen  Kaisers  und  KBnigs  von  Preussen.        Sr.  Majestät  des  Königs  von  Saohsea. 


Sr.  Ha 
Sr.  Ha 


estät  des  Kaisers  von  Österreich  und  Königs  von  Ungarn.      Sr.  Majestät  des  KBnigs  von  Italisa. 


estät  des  Kaisers  von  Russland.  Ihrer  Majestät  der  KSnjgln-Regentin  von  Spanien. 


Sr.  Male 
Ihrer  Mi 


Sr.  Ma  estät  des  Königs  Eduard  von  England.  Sr.  Majestät  des  KBnigs  von  Schweden. 

Ihrer  Majestät  der  Königin  Alexandra  von  England.  Sr.  Majestät  des  Sultans  der  Türkei. 

Sr.  Majestät  des  Schah  von  Fersten.  ete.ete.ete. 


Vertreter .  in  *s 


Leipzig,  Dresden  u.  Chemnitz:   C.  A.  Klemm.  J; 


Druck  ron  O.  Knjralng  in  Leipdg. 


No.  45.  rr 


«^Up5>I  ^ 


am  8.  November  1906. 


*n  No.  45. 


'ffVTrV'irvTgv'iri 


Musikailscties  WNeue  Zeitsdinfn 
WOCHENBBnT  FÜR  MUSIK 

/  Organ  für  Musiker  und  Musikfreundey^k  BegründeM834von  Robert  Schumann.  \ 


Vereinigte  musikalische  Wochenschriften. 


5C  Verantwotilitfier  Redacteur  Carl  Kipke.  Leipzig- ConnewiTz.Mattnid^str  9^ 


Vferiag  von  C.P  W Siegels  Musikalienhandlung 

^  *  in  Leipzig.  £== 


(RUnnemann)  r»^ 

.y  ~~^aaa»^ 


BB»f>  ■      i 
UNitf  <-•- 


/  % 

— —  DU  TM.inlgt.il  muaikalleoheu  WooheniehrUtan  

„MuittiOlsche»  Wochenblatt'4  and  „Neue  Zetteobrift  fÜrMuiik" 
ereoheüien  jährlich  in  SS  Nummern  und  traten  jährlich  JK  8,—, 
Tiefte]j8hrliah  M  I,—,  bei  direkter  Fnnko-Zusendung  viertel- 
jlhrlleh  JC  ijß  (AaUnd  Jt  3,75).    Hameln.  Hummern  «0  Pf. 


—  Die  TWirlnlgten  muiikmUeohan  Wochenschriften  — — — 
„Musikalisches  WooheabUtt"  und  „Hau.  Zeitschrift  fite  Modle" 
und  durah  Jede.  Portrait,  sowie  durch  alle  Buchhandlungen 
i  de.  In-  und  AusUndee  su  beliehen.  i 

L_a-  Inserate:   IM.  dreigeepaltene  Petit-Zeile  80  Pf.    C_J 


Wim»|  i   Dar  Naahdruek  der  In  dleaan  Bllttern  TerOffentlleblea  Original-Artikel  ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Verlagshsmdlung  nicht  gestattet. 

Inhalt:  Max  Reger's  Orgelwerke.  (Eine  Analyse  «amtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke  des  Komponisten.)  Yon  Dr.  Roderich 
von  Mojsisovics-Gras.  (Fortsetzung.)  —  Tagesgesehichtliches:  Wochenspielplan.  —  Musikbriefe.  —  Berichte.  —  Kürzere 
.Konzertnotizen.  —  Kirchenmusik.  —  Konzertprogramme..  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.  —  Verschiedenes: 
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No. 
der 


Max  Reger's  Orgelwerke. 

(Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke 

des  Komponisten.) 

Von  Dr.  Roderlek  tob  Xoj8i*oric8-Wiea. 

(Fortsetzung.) 

16.  Ich  dank  dir,  lieber  Herre.  (IL  Heft). 
Adur  lfy(.  Ziemlich  lebhaft.  Dieses  Choralvorspiel  hat 
Komponist  mit  Meisterschaft  in  Renaissanceatimmüng  ge- 
taucht Die  mehr  akkordlich  wirkenden  drei  Begleitstimmen  — 
der  Cantus  firmus  (an  einer  Stelle  koloriert)  liegt  im  Sopran  — 
mit  teilweise  archaisierenden  Dreiklangsfolgen  ausgestattet,  das 
entzückende  Melos  der  kurzen  Zwischensätzchen,  die  mächtige 
Steigerung  gegen  den  Schluss  hin.  verleihen  dem  Stücke,  welches 
ich  für  eines  der  bedeutendsten  dieses  Opus  halte,  einen  seltenen 
Reiz.  Takt  zwanzig  mit  seinen  anstürmenden  Terzen  (Pedal 
und  Tenor)  leitet  den  Gipfelpunkt  der  Steigerung  (Takt  22) 
äusserst  wirkungsvoll  ein.  Der  Plagalschluss  stellt  sich  als 
eine  Reihe  folgender  Akkorde  dar:  Im  Sopran  ist  a  den  ganzen 
Takt  ausgehalten,  also  Orgelpunkt,  es  ergeben  sich  nun:  g  jf  J 
eis  e  gis  d  a  [eis  hat  h  aur  Wechselnote;  d  ist  Durchgang, 
also  Quintsextakkord  eis  e  gis  a]  Cis  h  8,  D,  fis  6  [e  ist  Durchgang], 
verm.  Septakk.,  dis  fis  a  c,  e  g  h  [a],  e  g  h  d  [a],  A  6  [fismofi], 

Ö  a  u 

G  tj  6,  D  |  [h  d  fis  a],  A  1  J,  A,  A  gis  h  d  f  [h  ist  im  Sopran], 

A  (Terzlage).  —  Es  wird  also  die  Sphäre  der  plagalen  Harmonie 


äjnterdominante)  zuerst  eingeleitet,  dann  erreicht  (Ddur),  dann 
arch  den  verminderten  Septakkord  vertreten,  und  schliesslich 
wird  über  einen  kleinen  Umweg  wieder  zu  ihr  (dh.  den  die  Unter- 
dominante vertretenden  Vierklang  der  zweiten  Stufe  in  Moll) 
zurückgekehrt.  Eine  moderne  Erweiterung  des  allbekannten 
.Kirchenschlusses".  — 

No.  17. 


Ich  will  dich  lieben,  meine  Stärke. 
Esdur  "/,.  Sehr  bewegt.  Harmonisch  in  reicherer  Weise, 
ebenso  wie  das  vorhergehende  Stück,  sind  die  melodisch  sich 
bewegenden,  kontrapunktierenden  Oberstimmen  über  dem 
mächtigen  im  Pedale  ruhenden  Chorale,  —  auch  hier  finden 
wir  reizende  Zwischensätzchen,  —  von  hinreissendem  Schwünge 
erfüllt.  Was  dieses  Opus  —  das  gilt  von  allen  Stücken  — 
vor  den  anderen  Werken  Reger's  besonders  auszeichnet,  ist  die  - 
Klarheit  und  Durchsichtigkeit  des  Stimmengewebes;  dabei  sind 
die  melodischen  Linien  der  einzelnen  Stimmen  viel  abgerun- 
deter, glätter  als  in  den  früheren  Werken.  —  Auch  dieses 
Vorspiel  endigt  in  einem  pompösen,  auf  dem  tiefen  Es  als 
Orgelpunkt  ruhenden  Schlüsse. 

No.  18.    Jerusalem,  du  hochgebaute  Stadt. 

Ddur  4/4.  Sehr  lebhaft.  Diese  wunderbare  Choralmelodie 
hat  der  Komponist  in  archaisierender,  an  Bach'sche  Technik 
besonders  in  der  Rhythmik  der  Zwischensätze  gemahnender 
Weise  zu  einem  festlich  dahinrauschendem  Stücke  ausgebaut. 

No.  19.    Jesu  Leiden,  Pein  und  Tod. 

Fdur  *lt.  Langsam,  doch  nicht  schleppend.  Die  im  Sopran 
liegende,   innige,   echten  Volksliedcharakter  repräsentierende 
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Melodie  [deren  Schlusswendung  an  Beethoven's  .Der  treue 
Johnie*  erinnert]  hat  Durcharakter.  Dem  ernsten  Texte  ent- 
sprechend hat  Reger,  in  feinsinnigster  Weise,  durch  ein  be- 
ständiges Betonen  des  parallelen  Moll  der  Melodie  den  ernsten 
Charakter  des  Textes  aufgeprägt,  dadurch  aber  gleichzeitig 
erwünschte  Gelegenheit  zur,  wenn  auch  durchaus  massigen,  Ent- 
faltung modulatorischer  Mittel  gewonnen.  Die  Fün&timmigkeit 
wird  durch  die  rerschiedene  Rhythmik  der  einzelnen  Stimmen 
zu  grosserer  Deutlichkeit  gebracht  Alles  in  Allem  ein  schönes 
Stimmungsbild. 

No.  20.    Jesus  meine  Zuversicht. 

Cdur  */4.  Langsam.  Das  nur  vierzehn  Takte  zählende 
Vorspiel  bringt  den  Choral  im  Sopran,  die  drei  übrigen  Stimmen 
begleiten  in  durchgehenden  Achteln  (hier  und  da  durch  Sech- 
zehntel unterbrochen).  Takt  7.  4.  Viertel  1.  Achtel  lautet:  gis 
eis  f  h,  (—  as  des  f  ees);  2.  Achtel :  gis  d  e  h.  Der  Terzquart- 
akkord auf  Des  unternimmt  einen  kleinen  Obermediantschritt 
in  den  Quintsextakkord  Über  £.  Der  innige  Charakter  des 
Stückchens  sei  noch  erwähnt. 

No.  21.    Jesu,  meine  Freude. 

Dmoll  4/4.  Ziemlich  langsam.  Der  im  Tenor  liegende 
Choral  wird  von  zierlichen  Sechzehnteln,  im  Mittelteile  von 
Achteltriolen  begleitet.  Die  Pedalpartie  ist  reich  mit  Pausen 
versehen,  wodurch  der  Tenor  oft  zur  Bassstimme  wird,  was 
zeitweilige  Dreistimmigkeit  zur  Folge  hat. 

No.  22.    0  komm,  du  Geist  des  Lebens. 

Gdur  4/4.  Lebhaft.  Der  Choral  liegt  im  Sopran,  die  Be- 
gleitetimmen sind  imitatorisch  gehalten. 

No.  23.    Lobt  Gott,  ihr  Christen,  alle  gleich. 

Fdur  4/4.  Etwas  bewegt.  Über  dem  im  Basse  ruhenden 
Chorale  bauen  sich,  in  mächtiger  Steigerung  erklingend,  die 
4  Oberstimmen  wirkungsvoll  auf.   Das  Stück  zählt  nur  12  Takte. 

No.24.   Lobe  den  Herren,  den  mächtigen  König  der 

Ehren. 

Gdur  */4.  Sehr  lebhaft.  Drei  einleitende  mit  imitatori- 
schen Stimmeneinsätzen  erfüllte  Takte  gehen  dem  auch  hier  im 
Pedale  liegendem  Chorale  voran.  -Lebhafte  Sechzehntel  (meist 
in  Tenor)  kontrastieren  zu  den  zwei  in  grösseren  Notenwerten 
(Achtel,  Viertel)  gehaltenen  Oberstimmen.  Bei  den  Worten: 
.Kommet  zu  Häuf*  tritt  die  bis  dahin  nur  vereinzelt  aufgetretene 
Fttnfstimmigkeit  obligat  auf.  In  mächtiger  Steigerung  schliesst 
das  Stück. 

No.  26.    Mach's  mit  mir,  Gott,  nach  deiner  Gut. 

Esdur  4/4.  Ziemlich  langsam.  Hier  herrscht  wieder  strenge 
Vierstimmigkeit.  Der  Sopran  bringt  die  kolorierte  ChorS- 
melodie,  welche  in  breiten  modernen  Linien  erklingt. 

No.  26.    Meinen  Jesum  lass  ich  nicht. 

Gdur  '*/,.  Langsam.  Der  Choral  ist  in  den  Tenor  gelegt. 
In  wunderschöner  melodischer  Linie  erklingt  der  Sopran  (von 
den  übrigen  Stimmen  unterstützt).  Besonders  der  erste  (zu  re- 
petierende) Teil  des  Vorspieles  ist,  was  Stimmung,  Innigkeit  des 
Ausdruckes  und  Führung  der  Stimmen  anlangt,  direkt  klassisch 
zu  nennen. 

No.  27.    Nun  danket  alle  Gott. 

G  dur  4/4.  Sehr  lebhaft.  Der  in  den  Sopran  gelegte  Choral 
erscheint  nach  alter  Sitte  in  halben  Noten.  Die  an  Bach'sche 
Vorbilder  sich  anlehnende  Bearbeitung  ist  streng  vierstimmig 
durchgeführt.  Die  Bewegung  im  Basse  ist  meist  Achtel, 
seltener  Viertel,  die  Mittelstimmen  bringen  meist  alternierend, 
oft  in  imitatorischer  Setzweise,  Sechzehntelfiguren. 

No.  28.    Nun  freut  euch,  lieben  Christen. 

Gdur  "/,.  Lebhaft.  Der  Choral  liegt  im  Tenor.  Die 
beiden  Oberstimmen  beginnen  mit  einem  zierlichen  Sech- 
zehntelmotive, welches  sie  dann  meist  in  imitatorischem  Wechsel- 
spiele weiterspinnen.  Bei  der  Repetition  der  ersten  Choralphrase 
verlangsamt  sich  die  Bewegung  und  es  erscheinen  Achtel  Die 
lediglich  harmonisch  unterstützende,  öfters  durch  Pausen  unter- 
brochene Bassstimme  spielt  eine  mehr  untergeordnete  Rolle. 

No.  29.    Nun  komm,  der  Heiden  Heiland. 

Dorisch*).  4/4.  Ziemlich  langsam.  Dem  schwankenden 
Tonalitätscharakter  des  (im  Sopran  liegenden)  Chorales  ent- 
sprechend, ist  die  harmonische  Ausgestaltung  dieses  Stückes, 
welches  Anfängern  in  der  Harmonieanalyse  zu  einem  ersten 
Sezierungsversuche   zu    empfehlen   ist,   eine   relativ   reichere. 


*)  Nach  der  Halbtonstellung  zu  urteilen,  ist  der  Choral 
der  dorischen  Skala  angehörig;  sie  ist  hier  nach  G  transpo- 
niert.   Vorgezeichnet  ist  Fdur.     Das  StUck  schliesst  in  Gaur. 


Dem  Charakter  nach  erhält  dieses  nur  neun  Takte  lange  Prä- 
ludium durch  die  Harmonik  etwas  Feierlich-herbes. 

No.  80.    O  Gott,  du  frommer  Gott. 

Ddur  12/8.  Langsam,  doch  nie  schleppend.  Der  Choral 
liegt  im  Sopran,  die  drei  Begleitstimmen  kontrapunktieren  ig 
Achteln.     Im  vorletzten  Takte  fällt  die  doppelte  Einleitung 

der  Dominante  (10.— 12.  Achtel)  auf:  Gujj,  Efts,  Eft»,  Afc7. 

Wenn  auch  das  eis  im  2.  Akkorde  eigentlich  nur  Vorhalt 
ist,  so  wirkt  der  Cismollsextakkord  doch  sehr  frappierend  auf 
seinen  Vorgänger. 

No.  31.    O  Jesu  Christ,  meines  Lebens  Licht. 

B  dur  4/4.  Lebhaft.  Über  dem  im  Basse  liegenden  Choral 
baut  der  Komponist  durch  lebhaft  abwechselndes  Figurenwerk 
ein  kurzes  aber  wirkungsvolles  Vorspiel  auf.  Die  Setzweise  ist 
die  imitatorische. 

No.  32.    0  Lamm  Gottes,  unschuldig. 

Fdur  */4.  Langsam.  Die  Melodie  liegt  im  Sopran,  die 
2  Mittelstimmen  bringen  imitatorische  Führungen,  der  Baus 
kontrapunktiert  in  Achteln,  zugleich  als  harmonische  Stutze 
dienend. 

No.  38.    0  Welt,  ich  muss  dich  lassen. 

GduT  */<.  Langsam.  Eines  der  schönsten,  empfindung*- 
vollsten  Stücke  des  Werkes  bildet  das  Vorliegende.  Der  in 
den  Sopran  gelegte  Choral  wird  durch  fünf  Zwischensätzchen 
unterbrochen,  deren  Oberstimme  echoartig  die  letzten  Töne 
des  Chorales  eine  Oktave  tiefer  bringt  Besagter  Echoeffekt 
ist  nun  vom  Komponisten  harmonisch  in  der  denkbar  vollendet- 
sten Weise  verwendet:  in  immer  neue  Klangspbären  scheint 
uns  der  Zwischensatz  zu  führen.  Die  harmonische  Analyse  ist 
Tbeoriebeflissenen  sehr  zu  empfehlen.  Während  in  besagten 
Einschubstellen  jede  Bewegung  stockt,  bringen  sonst  die  Ba*s- 
und  die  Mittebtimmen  fortlaufend  sich  ergänzende  Achtel- 
bewegung. Ich  kenne  nicht  bald  ein  stimmungsvolleres 
knapperes  TonstUck,  das  bei  aller  Einfachheit  dem  dichte- 
rischen Vorwurfe  so  gerecht  wird. 

No.  34.    Schmücke  Dich,  o  liebe  Seele. 

Esdur  'j,.  Lebhaft.  Die  Begleitung  (der  Choral  liegt  im 
Sopran)  der  Mittelstimmen  ist  in  Sechzehntel-,  die  der  Bass- 
stimme in  Achtelbewegung  gehalten.  An  drei  Stellen  bringen 
die  8  Begleitstimmen  Triolen.  Das1  kurze,  durch  letzterwähnten 
rhythmischen  Kontrast  abwechslungsreich  gestaltete  Vorspiel 
verklingt  ppp. 

No.  85.    Seelenbräutigam. 

Adur  u/s.  Ziemlich  langsam  (doch  nie  schleppend).  Den 
im  Tenor  gelegten  Choral  umspielen  zierliche  Achtel,  die  sich 
im  Sopran  als  liebliche  Melodie  repräsentieren.  Manualiter 
gebrachte  Zwischensätzchen  verbinden  die  Choraleinsätze.  Da« 
zarte  geistliche  Brautlied  bildet  in  seiner  schlichten,  mehr 
homophon  wirkenden  Satzweise  (der  Cantus  firmus  fügt  sieh  der- 
artig zwanglos  ein ,  dass  nur  die  Registrierung  ihn  dem  Hörer 
zum  Bewusstsein  bringt)  eine  stimmungsvolle  Einleitung  zu  dem 
herrlichen  Chorale. 

No.  86.    Sollt  ich  meinem  Gott  nicht  singen  (IDT.  Heft). 
Dmoll  */t.    Sehr  lebhaft.    Der  abwechselnd  vom  Baas  und 
Sopran  gebrachte   Gantus  firmus  wird  von  den  drei  Begleit- 
stimmen in  rauschenden  Sechzehntelfiguren  kontrapunktiert. 

No.  37.    Straf  mich  nicht  in  deinem  Zorn. 

Esdur  4/4.  Langsam.  Auch  hier  wird  der  Choral  alter- 
nierend von  2  Stimmen  (Tenor,  Sopran)  gebracht.  Die  mehr 
figurativ-harmonisch ,  als  polyphon  wirkenden  Begleitstimmen 
umspielen  in  ruhigen  Achteln  denselben. 

No.  88.    Valet  will  ich  dir  geben. 

Cdur  */4.  Bewegt.  Der  in  den  Sopran  gelegte,  in  imita- 
torischer Setzweise  begleitete  Choral,  wird  durch  5  in  Viertel- 
noten gehaltene  Zwiscnensätschen ,  —  welche  die  Melodie  per 
moto  contrario  bringen  und  sowohl  durch  ihre  Rhythmik,  ab 
auch  dadurch,  dass  sie  rein  homophon  [im  Gegensätze  zu  den 
polyphon  gehaltenen,  reich  bewegten  Begleitstimmen  des  C.  f.. 
gehalten  sind,  einen  äusserst  glucklichen  Kontrast  bieten,  — 
in  6  Phrasen  zerlegt. 

No.  39.    Vater  unser  im  Himmelreich. 

Dmoll  'L.  Ziemlich  langsam.  In  ähnlicher  Weise  wie 
No.  88  bearbeitet ;  nur  bringen  die  Zwischensätzen«»  den  Choral 
unverändert  in  der  höheren  Oktavlage. 

No.  40.    Vom  Himmel  hoch  da  komm  ich  her. 
Ddur  >•/,.    Sehr  lebhaft.    Das  Motiv, 


No.  45.      •     Musikalisches  Wochenblatt.       *     8./11.  1906.     •      Neue  Zeitschrift  fttr  Musik.      • 


M.W.808 
N.  Z.  865 


» 


^ 


-ir* 


B= 


£S£4j£ 


welches  einem  kurzen  einleitenden  Imitationssätzchen  zugrunde 
liegt,  bildet  auch  das  thematische  Material  für  die  polyphone 
Staffage  des  zuerst  in  dem  Sopran  liegenden ,  dann  vom  Basse 
übernommenen  Cantus  fhrnuu,  und  für  die  Zwischensätze.  Mit 
machtiger  Steigerung  schliesst  das  schwungvolle  Stück. 

No.  41.    Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme. 

Cdur  Alla  Breve.  Ziemlich  bewegt.  Die  wunderschöne 
Choralmelodie,  teils  im  Pedal,  teils  im  Sopran  liegend,  ist  von 
fliessenden  Achteln  (später  Acbteltriolen)  kontrapunktiert,  wobei 
besonders  die  schöne  Führung  der  kontrapunktierenden  Ober- 
stimme [Sopran]  Erwähnung  verdient. 

No.  42.    Von  Gott  will  ich  nicht  lassen.    (Mit  Ernst,  o 

Menschenkinder). 

Aolisch.  Alla  Breve.  Ziemlich  Bewegt  Das  Thema  liegt 
im  Baase,  in  freier,  teils  imitatorischer  Satzweise  kontrapunk- 
tieren die  Begleitstimmen. 

No.  48.    Warum  sollt  ich  mich  denn  grämen.  . 

Gdur.  Alla  Breve.  Bewegt  Ein  punktiertes,  durch  eine 
Triole  unterbrochenes  Achtelmotiv  wird  als  polyphones  Begleit  - 
material  in  Strophe  und  Abgesang  des  im  Sopran  befindlichen 
Chorales  verarbeitet.  Die  als  „Gegenstrophe'  zu  bezeichnende 
Wiederholung  des  ersten  Teiles  der  Melodie  ist  homophon  in 
Vierteln  und  Halben  begleitet.  Mit  eines  der  wirkungsvollsten 
Choralvorspiele  des  Werkes. 

No.  44.    Was  Gott  tut,  das  ist  wohlgetan. 

Gdur  "/,.  Lebhaft.  Die  in  Sechzehntel-  und  Achtelbe- 
wegung gehaltenen  kontrapunktierenden  Sopranstimmen  sind 
meist  imitatorisch  gesetzt.  Der  Choral  liegt  abwechselnd  im 
Sopran  und  Bass. 

No.  45  uud  46.  Wer  nur  den  lieben  Gott  lässt  walten. 
Zu  Liedern  ernsten  TAmoll  'L,  etwas  langaamj  und  freudigen 
[Adur  "/„  ziemlich  lebhaft]  Inhaltes  hat  Keger  diese  Melodie 
in  zwei  in  Stimmung  und  Technik  kontrastierenden  Bearbei- 
tungen verwendet  Besonders  No.  45  in  seinen  düsteren  Klängen, 
die  von  moderner  Harmonik  erfüllt  sind,  ist  schön.  Die  ver- 
gleichende Analyse  ist  Theoriebeflissenen  zu  empfehlen. 

No.  47.    Werde  munter,  mein  Gemiite.    (Der  am  Kreuz 

ist  meine  Liebe.) 

Gdur  *l4.  Bewegt  Die  ersten  8  Takte  gehören  zu  den 
schönsten  Stellen  des  Werkes.    Sie  sind  von  wahrer,  inniger 


Empfindung  getragen.  Die  im  9.  Takte  angeschlagene  Triolen- 
bewegung  kontrastiert  zu  der  vorhergegangenen  so  sehr,  dass 
man  etwas  aus  der  Stimmung  gerissen  wird"  Erst  im  18.  Takt 
tritt  wieder  die  ursprüngliche  Rhythmik  ein.  Im  Takt  14  ist 
der  neapolitanische  Dreiklang  der  Haupttonart  zu  bemerken. 

No.  48.    Wer  weiss,  wie  nahe  mir  mein  Ende. 

Esdur  */4.  Langsam.  Die  durch  Durchgänge  gebildeten 
Klänge  seien  zur  narmonischen  Analyse  empfohlen.  Das 
stimmungsvolle  Stuck  —  der  Choral  liegt  im  Sopran  —  ist  in 
fliessender  Bewegung  der  Mittelstimmen  gehalten. 

No.  49.    Wie  schön  leuchtet  der  Morgenstern. 

Fdur  4/4.  Langsam.  Wer  ein  Musterbeispiel  feinsinniger, 
moderner,  streng  stilgerechter  Harmonisierung  einer  gegebenen 
Melodie  —  der  Choral  liegt  im  Sopran  —  sehen  will,  möge 
die  ersten  6  Takte  dieses  Stuckes  näher  betrachten:  pp  er- 
klingt z.  T.  in  aparten  Klängen  die  herrliche  Choralmelodie. 
Bewegt  Alla  Breve.  Nun  erst  beginnt  die  eigentliche  Choral- 
bearbeitung. [C.  f.  im  Sopran,  motivische  Arbeit  in  den 
Begleitetimmen].  In  Takt  22  und  23  liegt  C.  £  im  Basse. 
(Ganze  Noten  C,  A).  Die  Oberstimmen  bringen  in  zierlichen 
Triolen  eine  melodisch  entzückende,  innige  Phrase,  welche  sich 
in  der  kleinen  Untennediante  im  folgenden  Takte  sequenzartig 
wiederholt  Nun  ist  der  C.  f.  wieder  in  den  Sopran  gelegt, 
und  eine  mächtige  Steigerung  —  Voll.  Werk.  Triolenbewegung 
der  Begleitstimmen  —  schliesst  das  schöne  Stück. 

No.  50.    Wie  wohl  ist  mir,  o  Freund  der  Seelen. 

Esdur  */..  Ziemlich  langsam.  Den  in  den  Sopran  geleg- 
ten Choral  begleiten  ruhige  Achtel,  meist  in  chromatischen 
Durchgängen. 

No.  51.    Jesus  ist  kommen. 

Esdur  */4.  Con  moto.  Die  Chbralmelodie  bildet  einen 
Kanon  in  der  Oktave  zwischen  Sopran  und  Bass  (Pedalstimme). 
In  lebhaften  Achteln  kontrapunktieren  die  melodisch  geführten 
Mittelstimmen.  [Harmonische  Analyse  empfehlenswert].  Das 
Stück  ist  in  seiner  natürlichen  Frische,  seiner  klaren  Rhyth- 
mik ein  kleines  Meisterwerk. 

No.  52.    0  wie  selig. 

Dmoll  4/4.  Poco  Adagio  (ma  con  moto).  Dieses,  das 
letzte  StUck  der  Sammlung,  ist  harmonisch  und  modulatorisch 
—  der  Choral  liegt  im  Pedale  —  reicher  gestaltet  als  die 
meisten  seiner  Vorgänger.  In  pp- Akkorden  beschliesst  es 
weihevoll  in  friedlichem  Dur  das  Werk. 

(Schluss  folgt) 


a)  Konzerte  vom  5.  bis  11.  November. 

Leipzig.  5.  Nov.  Konzert  d.  Frl.  A.  Burkhardt  Mitw.: 
Frls.  A.  Schlüter  u.  M.  Fuchs.  —  -Sonatenabend  d.  Frl.  L. 
Pfannenschmid  u.  Hrn.  B.  Kaden..  6.  Nov.  Liederabend  d. 
Hrn.  H.  Buff-Giessen.  7.  Nov.  Klavierabend  d.  Fr.  S.  Sund- 
gren-SchneWoigt  8.  Nov.  5.  Gewandhauskonzert  Leit: 
Hr.  Prof.  A.  Nikisch.  Mitw.:  Fr.  J.  Culp-Merten.  9.  Nov. 
Konzert  d.  Hrn.  u.  Fr.  Hennans-Stibbe.  Mitw.:  Frl.  S.  Mole- 
naar. —  I.  Abonnementskonzert  d.  Riedel- Verein.  Leit.: 
Hr.  Dr.  G.  Göhler.  Mitw.:  HH.  W.  Soomer  u.  Prof.  P. 
Homeyer.  10.  Nov.  Konzert  'd.  Frls.  M.  Gentsch  u.  J.  Priber 
m.  d.  Winderstein-Orchester.  11.  Nov.  Liederabend  d.  Fr. 
E.  Schellenberg-Sacks. 

Berlin.  5.  Nov.  Klavierabend  d.  Hrn.  A  Jonas.  —  Konzert 
d.  Stern'schen  Gesang- Vereins.  Leit:  Hr.  0.  Fried.  Mitw.: 
Fr.  E.  Bellwildt  u.  HH.  R.  von  Zur-Mühlen  u.  Prof.  J. 
Messchaert  u.  Philharm.  Orchester.  —  Liederabend  d.  Fr.  M. 
Lotae-Holz.  —  6.  Nov.  Konzert  d.  W.  Meyer-Quartett 
Mitw.:  Frls.  G.  Götz  u.  E.  Koch.  —  Klavierabend  d.  Hrn. 
E.  Risler.  —  Liederabend  d.  Hrn.  A.  Sistermans.  —  Konzert 
d.  Fr.  K.  Neugebauer-Ravoth  u.  d.  Frl.  L.  Hadenfeldt 
Mitw. :  Hr.  Prof.  Spengel.  —  Konzert  d.  Mozartsaal-Orchesters. 
Leit.:  Hr.  A.  Bing.    Mitw.:  Hr.  G.  Freudenberg.  —  7.  Nov. 


Kammermusikabend  d.  HH.  Prof.  G.  Schumann,  Prof.  C. 
Halir  u.  H.  Dechert.  Mitw.:  HH.  A.  Müller  u.  G.  Esner.  — 
Konzert  d.  HH.  Fr.  Lamond  u.  M.  Elman.  —  Konzert  des 
Mozartsaal-Orchesters.  Leit:  Hr.  P.  Prill.  Mitw.:  Hr.  Br. 
Hubermann.  —  8.  Nov.  Konzert  d.  Joachim-Quartett  — 
Konzert  d.  Hrn.  F.  Busoni  m.  d.  Philharmon.  Orchester.  Mit : 
HH.  V.  d'Indy  u.  R.  Ganz.  —  9.  Nov.  Klavierabend  d.  Hrn. 
Prof.  M.  Pauer.  10.  Nov.  Kompositionsabend  d.  Hrn.  H. 
Marteau.  Mitw. :  Frl.  E.  Lessmann  u.  HH.  H.  Schmidt- Reinicke, 
A.  Sörsken  u.  E.  Cahnbley.  —  Konzert  d.  Frl.  R  Kingsbury 
m.  d.  Philharmon.  Orchester.    Leit:  Hr.  A.  Scharrer. 

Bremen.  5.  Nov.  Konzert  d.  Frls.  A.  Brill  u.  D.  Schulze. 
Mitw.:  HH.  Schild  u.  J.  Schlotke.  6.  Nov.  II.  Philharmon. 
Konzert.  Mitw.:  Hr.  M.  Elman.  8.  Nov.  Liederabend  d. 
Frl.  C.  Hiller.  9.  Nov.  Liederabend  d.  Hrn.  J.  von  Gorkom. 
10.  Nov.    Liederabend  d.  Hrn.  Dr.  L.  Wullner. 

Budapest.  5.  Nov.  L  Konzert  d.  Böhm.  Streichquartett. 
6.  Nov.  Klavierabend  v.  August  Pierret.  7.  Nov.  I.  Phil- 
harmonisches Konzert.    9.  Nov.    Konzert  von  W.  Burmester. 

Hannover.  Kgl.  Theater.  10.  Nov.  III.  Abonnements- 
Konzert 

&51n  a.  Bh.  6.  Nov.  II.  Gurzenich-Konzert  Leit:  Hr. 
General-Musikdirektor  Hr.  Steinbach.  Mitw. :  Hr.  H.  Albers. 
Progr.  G.  Sgambati,  Requiem  f.  Chor,  Solo  und  Orchester; 
E.  Moor,  Symphonie  in  Emoll  u.  a. 

Manchen.  5.  Nov.  Liederabend  d.  Hrn.  J.  Muhr-Marton. 
—  II.  Kaim- Konzert.  Leit:  Hr.  G.  Schneevoigt  Mitw.:  Frl. 
T.  Koenen  u.  Hr.  A  Hempel.  6.  Nov.  Klavierabend  d.  Hrn. 
Dr.  A.  Dillmann.  —  Konzert  d.  Ahner-Quartett.  —  Konzert 
d.  Frls.  M.  Eichenberg  u.  M.  Rheinfeld.  —  7.  Nov.    Lieder- 
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abend  d.  Frl.  £.  Gerhardt.  —  Kontert  d.  Frl.  M.  von  Stuben- 
rauch. Mit*.:  Hr.  Prof.  £.  Bach.  8.  Nov.  Wohltätigkeits- 
konzert Leit:  Hr.  G.  Mahler.  Mitw.:  Frl.  T.  Koenen,  Hr. 
E.  v.  Dohnanizi  n.  d.  Kaimorchester.  Progr.  u.  a.  VI.  Sym- 
phonie v.  G.  Mahler.  9.  Nov.  Liaztabend  d.  Hrn.  B.  Staven- 
nagen  m.  d.  Kaimorchester.  11.  Nov.  Kontert  d.  Hrn.  E. 
Heyde.    Mitw.:  Frl.  Kl.  Bahn. 

Prag.    6.  Nov.    Konzert  d.  Hrn.  Fr.  Ondrieek. 

Weimar.    Hoftheater.    5.  Nov.    II.  Abonnements-Konzert. 

b)  Opernanfflhrungen  vom  5.  bis  11.  November. 
Leipzig.    Neues  Theater.    6.  Nov.    Hans  Heiling.    9.  Nov. 
Margarete.    11.  Nov.   Strandrecht  (E.  N.  Smyth,  s.  1.  Male). 
Altenburg.    Hoftheater.    6.  Nov.    Hertha.    (Frz.  Curti.) 
Berlin.     Hofoper.     S.  Nov.     Götterdämmerung.     6.   Nov. 
Fra  Diavolo.    7.  u.  11.  Nov.    Carmen.    8.  Nov.    Samson  u. 
Dalila.     10.  Nov.    Margarete.  —  Komisehe  Oper.    S.  und 
11.  Nov.    Carmen.    6.,  8.  und  10.  Nov.    Lakme.    7.,  9.  und 
11.  Nov.   nachm.     Hoffmann's   Erzählungen.   —  Lortslng- 
Theater.    5.  u.  9.  Nov.    Undine.    6.  u.  fl.  Nov.    Der  Trou- 
badour.    7.  Nov.    Der  Wildschütz.    8.  Nov.    Der  Waffen- 
schmied. —  Theater  des  Westens.  5.  No.  Der  Waffenschmied. 

7.  Nov.  Die  S  Rolandsknappen.  9.  u.  11.  Nov.  Der  Trom- 
peter von  Säkkingen.  11.  Nov.  nachm.  Das  Glöckchen  des 
Eremiten. 

Braunsehweig.    Hoftheater.    5.  Nov.    Der  Barbier  von 

Sevilla.     8.    Nov.     Myrrah;    Zierpuppen.      11.   Nov.     Die 

Zauberflöte.  - 
Bremen.   Stadttheater.    5.  Nov.  Fra  Diavolo;  Der  Bajazzo. 
Breslau.    Stadttheater.    6.  Nov.    OtheUo.    8.  Nov.    Sa- 

lome.    9.  Nov.    Mignon  (Frl.  E.  von  der  Osten). 
Cassel.    Kgl.  Theater     6.  Nov.    Die  schöne  Müllerin  (O. 

Dorn,  z.   1.  Male);  Der  Überfall  (H.  ZöUner,  z.  1.  Male). 

8.  Nov.    Der  Waffenschmied.    11.  Nov.    Die  Hugenotten. 
Coburg.    Hoftheater.    8.  Nov.    Martha.    11.  Nov.    Tann- 
häuser (Hr.  E.  Forchhammer  a.  G.). 

Dresden.    Hofoper.    5.  u.  11.  Nov.    Oberon.    6.  Nov.    Fi- 

delio.    7.  Nov.    Orpheus  und  Eurydike ;  Flaute  solo.    10.  Nov. 

Manfred. 
Düsseldorf.    Stadttheater.    5.  u.  11.  Nov.    Flauto  solo; 

Im  Brunnen.   6.  Nov.   Die  Zauberflöte.    9.  Nov.   Lohengrin. 
Essen.     Stadttheater.     6.   Nov.     Die  Königin  von   Saba. 

8.  Nov.    Die  Boheme  (R.  Leoncavallo,  z.  1.  Male).    9.  Nov. 

Der  Freischütz. 
Frankfurt  a.  B.   Opernhaus.   5.  Nov.  Tristan  und  Isolde. 

8.  Nov.    Der  fliegende  Holländer.    11.  Nov.    Manon. 
Grass.    Stadttheater.    7.  Nov.    Die  Königin  von  Saba  (Hr. 

A.  Moser  a.  G.).    8.  u.  10.  Nov.    Don  Pasquale;  Zierpuppen 

(A.  Götzl,  z.  1.  Male). 
Balle  a.   S.     Stadttheater.     6.   Nov.     Die  Zauberflöte. 

8.  Nov.    Martha     9.  Nov.    Tannhäuser. 
Bamburg.     Stadttheater.      5.    Nov.     Die    Hugenotten. 

6.  Nov.    Der  fliegende  Holländer.    7.  Nov.    Tannhäuser. 
Bannover.     Kgl.    Theater.     6.    Nov.     Die   Hugenotten. 

8.  Nov.    Fidelio.    11.  Nov.    Tannhäuser. 

Karlsruhe  i.  B.  Hoftheater.  5.  Nov.  La  Traviata 
(Hr.  Fr.  Prevosti  a.  G.).  8.  Nov.  Dalibor.  9.  Nov.  Car- 
men (Fr.  Prevosti  a.  G.).  11.  Nov.  Die  Hochzeit  des 
Figaro.  —  In  Baden-Baden.  7.  Nov.  La  Traviata  (Fr. 
Prevosti  a.  G.). 

Köln  a.  Bh.  Neues  Stadttheater.  7.  Nov.  Carmen. 
8.   Nov.     Das  Nachtlager  von  Granada.    9.  Nov.    Undine. 

10.  Nov.    Tristan  und  Isolde.    11.  Nov.    Salome. 
Königsberg.     Stadttheater.     6.  Nov.    Der  Troubadour. 

8.  Nov.    Götterdämmerung.    11.  Nov.    Die  Hugenotten. 
Bannhelm.    Hoftheater.   7.  Nov.   Undine.   10.  Nov.   Das 

Rheingold.    11.  Nov.    Die  Walküre. 
Beta.    Stadttheater.    6.  Nov.    Rigoletto.     7.  u.  11.  Nov. 

Margarete.    9.  Nov.    Siegfried. 
Bunehen.      Hoftheater.     6.    Nov.     Hansel    und    Gretel. 

7.  Nov.  Die  Hugenotten.  8.  Nov.  Lohengrin.  10.  Nov. 
Hans  Heiling. 

Posen.    Staattheater.    5.  Nov.    Die  Hugenotten.    7.  Nov. 

Der  Wildschütz.    9.  Nov.    Fra  Diavolo. 
Prag.  Neues  deutsches  Theater.  6.  Nov.  Siegfried.  10.  Nov. 

Die  Meistersinger  von  Nürnberg  III.  Akt.  (Frl.  G.  Forstet 

a.  G.).    11.  Nov.    Götterdämmerung. 
Mtrassburg  1.  B.    Stadttheater.    6.  Nov.    Fra  Diavolo. 

11.  Nov.    Mignon. 

Stuttgart.  Hoftheater.  6.  Nov.  Die  lustigen  Weiber 
von  Windsor.    9.  Nov.    Flauto  solo;  Der  Bajazzo. 

Weimar.  Hoftheater.  6.  Nov.  Samson  und  Dalila.  11.  Nov. 
Tristan  und  Isolde.  —  In  Elsenaeh.  9.  Nov.  Hoffmann's 
Erzählungen. 


Wien.  Hofoper.  S.  Nov.  Die  Königin  von  Saba.  7.  Nov. 
Die  Walküre.  8.  Nov.  Lakme\  9  Nov.  Der  Wider- 
spenstigen Zähmung.  10.  Nov.  Der  Freischütz.  —  Julians. 
Stadttheater.  S.  Nov.  Die  Zauberflöte.  6.  u.  10.  Nor. 
Don  Juan.    7.  u.  11.  Nov.    Rigoletto.    9.  Nov.    Margarete. 

Wiesbaden.  Kgl.  Theater.  6.  Nov.  Undine.  8.  Nov. 
Samson  und  Dalila.  9.  Nov.  Die  Regimentstochter.  11.  Nor. 
ATda. 

Zürich.  Stadttheater.  S.  Nov.  Nonna.  7.  Nov.  Fra 
Diavolo.  8.  Nov.  Lohengrin.  9.  Nov.  Rigoletto.  11.  Not. 
Tristan  und  Isolde. 

o)  NaoMrlglloh  eingegangene  OpernsptolpHiie 

(einschliesslich  Repertoireänderungen). 

Altenburg.    Hoftheater.    31.  Okt.  u.  2.  Nov.    Hertha 

(Frz.  Curti.) 
Berlin.   Hofoper.   29.  Okt    Carmen.   80.  Okt.   Tannhäuser. 

31.  Okt    Rheingold.    1.  Nov.    Die  Walküre.    2.  Nov.    Die 

lustigen  Weiber  von  Windsor.     3.  Nov.    Siegfried.    4.  Nov. 

Margarete.  —  Koralsehe  Oper.    28.  Okt.    Hoffmann's  Er- 
zählungen.   80.  Okt  u.  4.  Nov.  nachm.    Carmen.    31.  Okt 

u.  2.  u.  4.  Nov.    Lahni.    1.  u.  8.  Nov.    Zierpuppen;  Onkel 

Dazumal.  —  Lortiing-Theater.    29.  Okt    u.  1.  u.  4.  Nov. 

nachm.    Der  Wildschütz.    80.  Okt  u.  4.  Nov.    Fra  Diavolo. 

31.  Okt.  u.  2    Nov.     Undine.    3.  Nov.    Czar  und  Zimmer- 
mann. —  Theater  des  Westens.    29.  u.  81.  Okt  u.  4.  Nov. 

Die  8  Rolandsknappen.    3.  Nov.    Der  Freischütz.    4.  Nov. 

nachm.    Der  Troubadour. 
Braunsehweig.    Hoftheater.    31.  Okt.    Amelia.   2.  Nov. 

Myrrah;  Zierpuppen. 
Bremen.    Staattheater.    4.  Nov.    Die  lustigen  Weiber  von 

Windsor. 
Budapest.    Kgl.  Opernhaus.    28.  Okt    .Nemo*.    30.  Okt 

CavaDeria  rusticana,  Bajazzo.     1.  Nov.     Fidelio.     8.  Nov. 

Madame  Butterfly.  4.  Nov.  Troubadour.  —  Festuagstkeater. 

31.  Okt.    Mignon.    2.  Nov.    Azarany  ember. 
Cassel.    Sgl.  Theater.    30.  Okt.    La  Traviata.    31.  Okt 

Der  Freischütz.    2.  Nov.    Der  Barbier  von  Sevilla. 
Coburg.     Hoftheater.     1.   Nov.    Die  Walküre.     4.  Nov. 

Rigoletto. 
Dresden.    Hofoper.    29.  Okt.    Carmen.    30.  Okt.    Salome. 

81.  Okt.    Oberon.    1.  Nov.   Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 

2.  Nov.    Die  Regimentstochter.     3.  Nov.    Die  Stamme  von 

Portio!.    4.  Nov.  Lohengrin. 
Düsseldorf.    Stadttheater.    4.  Nov.    Die  Hugenotten. 
Frankfurt  a.  B.    Opernhaus.    29.  Okt    Fra  Diavolo. 

80.  Okt.    Die  Jüdin.    2.  Nov.     Undine.    8.  Nov.    Samson 

und  Dalila.    4.  Nov..    Die  Hugenotten. 
Gera.    FOrstl.  Theater.    1.  Nov.    Rigoletto. 
Gras.    Stadttbeater.   29.  Okt  Ai'da.    1.  Nov.   Die  Königin 

von  Saba     2.  Nov.    Das  Glöckchen  des  Eremiten.    4.  Nov. 

Hoffmann's  Erzählungen. 
Balle  a.  S.     Stadttheater.    80.  Okt     Mignon.     1.  Nov. 

Der  polnische  Jude. 
Bamburg.     Stadttheater.     29.   Okt     Die  Stumme   von 

Portici.    80.  Okt.    Fidelio.    31.  Okt    Othello. 
Bannover.    Kgl.  Theater.    30.  Okt    Fidelio  (Frl.  Kappe! 

a.'GA    1.  Nov.    Der  Freischutz.    3.  Nov.    Der  Barbier  von 

Sevilla,    4.  Nov.    Siegfried. 
Königsberg.  Stadttheater.  80.  Okt   Die  verkaufte  Braut 

1.  Nov.     Die  WalkUre.     2.  Nov.    Hoffmann's  Erzählungen. 
4.  Nov.    Siegfried. 

Iiemberg.  Stadttbeater.  30.  Okt  u.  3.  Nov.  Eugen  Onegin. 
Beta.    Stadttheater.    1.  Nov.   Fidelio.    2.  Nov.   Margarete. 

4.  Nov.    Die  Zauberflöte. 
München.    Hoftheater.    29.  Okt    Der  Poatillon  von  Loo- 

iumeau.    80.  Okt   Tristan  und  Isolde.   2.  Nov.   Flauto  solo; 

Die  Feuersnot     8.  Nov.    Die  Zerstörung  Trojas.     4.  Nov. 

Carmen. 
Posen.    Stadttbeater.    80.  Okt.    Mignon.    1.  Nov.   Fidelio. 
Prag.     Neues  deutsches  Theater.     1.  Nov.    Samson  u»d 

Dalila.    2.  Nov.    Das  Rheingold.    4.  Nov.    Die  WalkUre, 
Strassburg  1.  B.    Stadttheater.    30.  Okt    Samson  und 

Dalila.     1.  Nov.     Fidelio.     8.  Nov.     Das  Nachtlager  von 

Granada.    4.  Nov.    Tannhäuser. 
Stuttgart.    Hoftheater.    31.  Okt.    Die  Regimentstochter. 

2.  Nov.    Die  Hochzeit  des  Figaro. 

Weimar.     Hoftheater.    30.  Okt    Fidelio.    2.  Nov.    Die 

Hugenotten.    4.  Nov.    Samson  und  Dalila. 
Wien.    Hofoper.    28.  Okt    Mignon.    29.  Okt    Hoffmann« 

Erzählungen.   30.  Okt   Ai'da.    31.  Okt    Die  Entführung;  au» 

dem  Serail.     1.  Nov.     Der  fliegende  Holländer.     2.   »ov. 

Margarete.     3.   Nov.     Der   Widerspenstigen   Zähmung.   — 
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JublläluiB-Stadttheater.   80.  Okt.  Die  Zauberflöte.  81.  Okt. 

Die   Afrikanerin.    1.  Nov.     Don  Juan.    2.  Nov.    Eigoletto. 

8.  Not.    Carmen.    4.  Nov.    Margarete. 
Wiesbaden.    Kgl.  Theater.  30.  Okt.  Rigoletto.  31.  Okt. 

Samson  und  Dalila.  2  .Nov.  Hoffmann's  Erzählungen.  4.  Nov. 

Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 
Zfirieh.     Stadttheater.     29.   Okt     Tannhäuser.     1.  Nov. 

Tristan  und  Isolde.     2.  Nov.     Der  Troubadour.     4.  Nov. 

Cavalleria  rustieana;  Der  Bajazzo. 


Berlin. 

In  der  .Komischen  Oper'  ging  am  20.  Oktober  Leo 
Delibes'  Oper  .Lakmä*  erstmalig  mit  freundlichem  Süsseren 
Erfolg  in  Szene.     Dass  das  Werk,  das  ja  über  verschiedene 
deutsche  Bühnen  gegangen  ist,  aber  nirgends  festen  Fuss  hat 
fassen  können  —  auch  in  Berlin  erschien  es  bereits  vor  länge- 
ren Jahren  mit  einem  französischen  Gast-Ensemble  bei  Kroll  — 
hier  eine  bleibende  Stätte  finden  wird,  glaube  ich  kaum.    Die 
Handlung  ist  gar  zu  gedehnt,  langweilig,  der  ganze  Text  recht 
dürftig;  die  Musik,  überaus  fein  und  zierlich  in  der  Arbeit 
doch    allzu  gleichmässig  zart  und  ausglich  im  Ausdruck  und 
weichlich   im  Kolorit,  wirkt  auf  die  Dauer  ermüdend.     Die 
beste  Nummer  der  Partitur  ist  die  bekannte  Glöckchen-Legende 
der  Lakme\  der  man  ja  auch  oft  im  Konzertsaal  begegnet;  von 
stärkerem   Beiz    auch    das   Quintett  im   ersten   Akt   und   das 
Liebesduett  zwischen  Lakme  und  Gerald.    Ober  die  Aufführung 
unter  Hrn.  Kapellmeister  Egisto  Tango's  temperamentvoller 
Fuhrung  ist  nur  Sehenswertes  zu  sagen.    Orchester  und  Chor 
bewährten  sich  wieder  vortrefflich  und  auch  die  Solisten  — 
die  Hauptrollen  waren  mit  den  Damen  Frl.  Hedw.  Kauff- 
mann-Francillo   (Lakme)   und  Frl.  Artot   de   Padilla 
(Begleiterin  der  Lakme)  sowie  den  HH.  Pfann  (Gerald)  und 
Egenieff  (Nilakantha)  besetzt  —  boten  Gutes,  zum  Teil  Vor- 
BÜgliches.   Gar  prächtig  war  die  Inszenierung  und  Ausstattung 
des  Werkes.  —  In  der  Philharmonie  konzertierte  am  22.  Okt. 
der  französische  Pianist  Auguste  Pierret  mit  dem  Philhar- 
monischen Orchester  unter  Leitung  des  Hrn.  Scharrer.    Der 
Künstler  spielte  Beethoven  (G-dur- Konzert),  Schumann ,  Liszt, 
Chopin  und  Werke  der  französischen  Komponisten  C.  Franck, 
C.  Debussy,  A.  Chabrier  und  C.  Saint-Saöns.    Hr.  Pierret  ist 
ein  ausgezeichneter  Klavierspieler.     Mit  einer  virtuosen  und 
eleganten    Technik    verbindet    er   elastischen,    mannigfacher 
Nuancierung  fähigen  Anschlag,  ausgeprägtes  rhythmisches  Ge- 
fühl und  gute  geistige  Beherrschung  des  Stoffes.    C.  Franck's 
Variationen  und  C.  Debussv's  in  Melodik  und  Harmonik  sehr 
aparte  Stücke  „Toccata",  „La  soiree  a  Grenade"  und  „Jardins 
sous  la  Pluie"  wurden  musterhaft  gespielt.  —  Nicht  über  ein 
bescheidenes  Mittelmass  erhoben  sich  die  Darbietungen  der. 
Mezzosopranistin  H e  1  e n e  Elsner-Guttentag,  deren  Lieder- 
abend in  der  Singakademie  ich  vorher  beiwohnte.     Es  fehlt 
der  Dame  nicht  an  Stimme,  wohl  aber  an  Wärme  und  Gestal- 
tungskraft wie  ausreichender  gesangstechnischer  Schulung.  — 
Auch  die  Altistin  Frl.  Ina  Guder,  die  sich  am  folgenden 
Abend  im  Konzertsaal  des  Römischen  Hofes  vernehmen  lies», 
hat  gute  stimmliche  Mittel,  weiss  damit  aber  vorläufig  nicht 
viel  anzufangen.     Tonbehandlung,  Aussprache,  Vokalisierung 
sind  mangelhaft,  auch  lässt  die  Sängerin  es  an  Temperament 
fehlen.  —  Im   Saal  Bechstein  veranstalteten  gleichseitig  die 
HH.  Dr.  Otto  Briesemeister  und  Dr.  Alexander  Dill- 
mann einen  Wagner- Wolf -Abend.    Hr.  Briesemeister  brachte 
eine  Anzahl  der  schönsten  Gesänge  von  Hugo  Wolf  zu  Gehör. 
Für  den  Liedgesang  ist  sein  Organ  reichlich  spröde,  auch  seine 
Technik  nicht  leicht  genug.    Im  Vortrag  bewährte  sich  Hr. 
Briesemeister  aber   als  musikalisch  sicherer  und  intelligenter 
Künstler.     Hr.  Dr.  Dillmann  imponierte  durch   die   Klavier- 
vorfuhrung  einzelner  Szenen  aus  Wagner'sehen  Musikdramen, 
aus  .Parnfal',  .Rheingold',  .Walküre',  .Tristan  und  Isolde' 
u.  a.    Es  sind  eigene  Partiturbearbeituncren ,  die  der  Künstler 
für  seine  Vorträge  benutzt.    Sie  sind  nicht  übel:  ein  einiger- 
massen    anschauliches   Bild   von    der  Wagner'sehen   Tonwelt 
vermögen  aber  auch  sie  nicht  zu  geben,  selbst  nicht  bei  so 
brillanter  Darstellung  wie  seitens  des  Konzertgebers.  —  Im 
Beethovensaal  sang  am  nächsten  Abend  Hr.  George  Hamlin 
Lieder  und  Gesänge  von  Bändel,  Linley,  Schubert,  Schumann 
u.  a.    Die  wohllautende,  biegsame  Tenorstimme  des  Künstlers 
hat  sich  gut  entwickelt,  der  Klangcharakter  ist  namentlich  in 
den  tieferen  Lagen  und  im  piano  gut.    Im  Vortrag  entwickelt 


der  Künstler  viel  Geschmack  und  Verständnis.     Seine  Dar- 
bietungen fanden  lebhafte  Zustimmung.  —  In  der  Singakademie 
gab  am  24.  Oktober  Anna  Stephan  ihren  ersten  Lieder- 
abend, dessen  Programm  neben  bekannten  Werken  von  Hob. 
Franz  und  Schumann  mehrere  neue,  hier  wenigstens  bisher 
noch  nicht  gesungene  Gesänge  von  Hermann  Drechsler  enthielt. 
Es  sind  Gesänge,  in  denen  ein  stark  modernes  Empfinden  vor- 
herrscht   Der  Autor  hat  Erfindung  und  Gestaltungskraft,  er 
erdrückt  die  Stimme   nicht  durch  die  Klavierbegleitung  und 
trifft  den  rechten  Ton  für  das  Ernste  wie  für  das  Heitere.  Frl. 
Stephan  verstand  es  wie  immer  durch  Innerlichkeit  und  geistige 
Belebung  ihres  Vortrages  ihre  zahlreiche  Hörerschaft  zu  fesseln 
nnd  zu  erwärmen.  —  Das  Hauptinteresse  der  hiesigen  musika- 
lischen Kreise,  denen  eine  ernste  Kunstpflege  am  Herzen  liegt, 
Salt  in  der  verflossenen  Woche  vornehmlich  den  Veranstaltungen 
es  .Händel-Festes*.    Ein  äusserer  Anlass,  ein  solches  zu 
begehen,  lag  nicht  vor;  die  Werke  Händel's  weiteren  Kreisen 
zugänglicher  zu  machen,  das  Verständnis  für  die  Bedeutung 
des  grossen  Tonmeisters  und  seines  Kunstschaffens  kräftig  zu 
heben,  waren  lediglich  die  Beweggründe  zur  Abhaltung,  der 
Zweck  des  Festes.  Es  umfasste  vier  'grosse  Konzerte,  an  deren 
Ausführung   drei   unserer    bedeutendsten    Kunstinstitute,    der 
.Philharmonische  Chor',  die  .Königl.  Hochschule  für  Musik' 
und  last  not  hast  die  .Singakademie'   beteiligt  waren.    Die  - 
Programme  waren  sehr  geschickt  zusammengestellt.    Die  Aus- 
wahl der  zu  Gehör  gebrachten  Werke  gewährte  zugleich  einen 
Überblick  über  die  erstaunliche  Vielseitigkeit  des  Schaffens 
Händel's.    Der  erste  Konzertabend  (Philharmonischer  Chor  — 
Philharmonie  25.  Okt.)  brachte  einleitend  das  Präludium  nebst 
Fuga  in  F  moll  für  Orgel  und  sodann  eine  glanzvolle  Aufführung 
des  biblischen  Chor-Oratoriums  .Israel  in  Egypten* ;  im  zweiten 
Konzert  (Königl.  Hochschule  für  Musik  —    Konzertsaal  der 
Königl.  Hochschule  26.  Okt.)  kamen  mehrere  Instrumentalwerke, 
das  Orgel -Konzert   mit  Begleitung   des  Streichorchesters  in 
Gmoll,  das  12.  Concerto  grosso  für  Streichorchester  in  Hinoll, 
die  Ouvertüre  zur  Oper  .Agrippina*  (geschrieben  für  Venedig 
1708),  die  beiden  Arien  .Nasce  al  bosco*  aus  der  Oper  .Ezio* 
und  .Mein  Vater,  weh!'  aus  .Herakles*  und  die  sogenannte 
.Kleine  Cäcilien-Ode'  (1789)  zu  Gehör.     Am   dritten  Abend 
(Singakademie  —  Saal  der  Singakademie  27.  Okt.)  gelangte 
das  weltlich  dramatische  Oratorium  .Belsazar'  zur  Aufführung, 
im  vierten  Konzert  (Saal  der  Königl.  Hochschule  28.   Okt. 
mittags)  kamen  ausschliesslich  Kammermusikwerke  zum  Vor- 
trag: das  C  moll -Trio  für  Flöte,  Violine  und  Cembalo,  zwei 
Sonaten  für  Gambe  in  Cdur  resp.  für  Violine  in  Fdur,  eine 
Sonate  für  Oboe,  Violine,  Violoncello  und  Cembalo  in  Esdur, 
Fuga  in  Emoll  und  Variationen  Edur  für  Klavier  und  die 
beiden  Kammerduette  ,0,  glücklich  in  Wahrheit  ist,  wer  frei 
von  Sorgen  lebet*  für  Sopran  und  Alt  und  .Tacete,  ohiml, 
taeete  I*  für  Sopran   nnd  Baas. ..  Über  die  Aufführungen  selbst 
ist  nur  das  Beste  zu  sagen.    Überall  konnte  man  verspüren, 
dass   die  musikalischen  Leiter   der  genannten  Institute,   die 
HH.   Prof.  Siegfried  Ochs,   Dr.  Joseph  Joachim  und 
Georg  Schumann,  mit  regstem  Eifer  nnd  peinlichster  Sorg- 
falt die  Vorbereitungen  getroffen  hatten.    Und  Lust  und  Liebe 
zur  Sache  beseelte  auch  die  übrigen  an  den  Aufführungen 
Beteiligten,  die  im  Chor  und  Orchester  wirkenden  V okalisten 
und  Instrumentalisten,  sowie  die  zahlreichen  Solisten,  die  Damen 
Emilie   Herzog,    Bella   Alten,   Pauline    de   Haan- 
Manifarges,  Agnes  Hermann,  Marie  Bender  (Klavier), 
und   die   HH.   Felix   Senius,   Prof.   Joh.    Messchaert, 
Paul  Knüpfer,  Putnam  Griswold,  Prof.  Jos.  Joachim, 
Prof.  Rob.  Hausmann,  Bernh.  Irrgang,  Rieh.  Rössler  und 
Prof.  Kawerau  (Orgel),  Emil  Prill  (Flöte),  Müller  (Oboe)  und 
K.  Höhne   (Trompete).     So  konnte  der  künstlerische  Erfolg 
nicht  ausbleiben,  er  ist  unbetritten. 

Im  .Theater  des  Westens*  ging  anlässlich  der  am  28.  Okt. 
stattgehabten  Enthüllung  des  Lortzing-Denkmals  des 
Meisters  letztes  dramatisches  Werk,  seine  Märchenoper  .Die  drei 
Rolandsknappen*,  erstmalig  in  Szene  und  zwar  mit  recht  freund- 
lichem Erfolge.  Zu  den  bedeutenderen  Opernwerken  Lortzing's 
zählen  die  .Holandsknappen"  nicht.  Die  Musik  verleugnet  zwar 
nirgends  ihren  Schöpfer,  offenbart  auch  manche  Feinheiten  und 
musikalische  Liebenswürdigkeiten;  von  jenem  frischen,  urge- 
sunden Humor  aber,  der  dem  .Czar',  dem  .Wildschütz'  die 
Signatur  gibt,  lässt  sie  nur  wenig  verspüren.  Wirkliche 
Schlager  finden  sich  kaum  in  der  Partitur.  Der  bessere  Teil 
der  Oper  ist  zweifellos  der  Text,  der  sich  auf  Musäus'  gleich- 
namigem Volksmärchen  aufbaut.  Der  Stoff  ist  geschickt  und 
bühnengerecht  verarbeitet  und  die  Märchenstimmnng  ist  gut 

getroffen.  Die  Aufführung,  von  Hrn.  K apellmeister  Bertrand 
änger  mit  gewohnter  Umsicht  und  Ruhe  geleitet,  war  dem 
Erfolg  des  Werkes  leider  wenig  förderlich.  Chor  und  Orchester 
lösten  ihre  Aufgaben  in  befriedigender  Weise,  von  den  Solisten 
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sind  allein  Frl.  Alma  Saccnr  (Prinzessin  Isaida)  and  Mary 
Hagen  (Andiol,  erster  Knappe)  mit  Auszeichnung  zu  nennen. 
—  Das  ,Lortzing-  The  ater"  feierte  seinen  Schutzpatron  durch 
eine  vorzügliche  Neueinstudierung  von  „Undine*,  die  kgl.  Oper 
huldigte  dem  Meister  mit  der  Aufführung  seiner  Opern  ,Der 
Waffenschmied'  und  ,Czar  und  Zimmermann*  am  Enthüllungs- 
tage.  —  Das  zweite  Philharmonische  Konzert  unter 
Arthur  Nikisch's  Leitung  (Philharmonie  —  29.  Okt.) 
brachte  ab  orchestrales  Hauptwerk  die  achte  Symphonie  in 
Cmoll  von  Anton  Brückner,  die  an  dieser  Stätte  zum  ersten 
Mal  erklang.  Die  Auffuhrung  des  gedankenvollen,  in  den  ein- 
zelnen Sätzen  lang  ausgedehnten  Werkes  —  es  dauert  Aber 
eine  Stunde  —  stand  auf  seltener  Höhe,  war  geradezu  glänzend, 
in  technischer  Beziehung  musterhaft,  ohne  Fehl,  in  musika- 
lischer Beziehung  ungemein  ausdrucksvoll,  überzeugend  in  der 
Wirkung.  Mit  seiner  grosszügigen ,  reinen  edlen  Musik  nimmt 
das  Werk  vollständig  gefangen.  Die  beiden  Mittelsätse,  ein 
markiges  Scherzo  und  ein  tiefempfundenes  Adagio,  sind  dem 
Autor  am  glücklichsten  geraten,  namentlich  das  Adagio  ent- 
hält herrliches,  das  Ende  klingt  berauschend  schön.  Am 
leersten  erscheint  der  in  formaler  Hinsicht  sehr  klar  und  ge- 
schlossen auftretende  erste  Satz,  glänzend  klingt  das  Finale  mit 
seinem  triumphierenden  Aufschwung  in  C  dur  aus.  Beim  Pub- 
likum fand  das  Werk  eine  sehr  warme  Aufnahme.  Tschai- 
kowsky's  Violinkonzert,  mit  dessen  technisch  glänzender,  klang- 
schöner Wiedergabe  Misch a  Elman,  der  Solist  des  Abends, 
sich  einen  grossen  Erfolg  erspielte,  und  Weber's  ,Oberon'- 
Ouverture  füllten  den  zweiten  Teil  des  Programms.  —  Die 
Violinistin  Frl.  Klara  Schwartz,  die  an  demselben  Abend 
im  benachbarten  Beethovensaal  konzertierte,  ist  eine  hier 
schon  recht  vorteilhaft  bekannte  Geigerin.  Auch  diesmal  er- 
rang sie  ansehnlichen  Erfolg.  Sie  verfugt  über  einen  schönen, 
edlen  Ton,  spielt  rein  und  mit  anerkennenswertem  durch- 
geistigten Vortrag.  Ihre  Wiedergabe  der  Baoh'schen  Amoll- 
Sonate  No. III  fÜrViolinsolo  war  eine  sehr  achtbare  violinistische 
Leistung.  —  Im  Mozartsaal  fand  am  Dienstag  das  erste 
Solistenkonzert  statt.  Der  hier  bestens  akkreditierte  Mttnchener 
Baritonist  Hr.  Josef  Loritz  war  der  Veranstalter  desselben. 
Von  Hrn.  A.  Beer -Walbrunn  vortrefflich  am  Flügel  begleitet, 
brachte  der  Künstler  eine  Anzahl  Gesänge  von  Hans  Hermann, 
Rieh.  Strauss  und  Beer  -Walbrunn  zum  Vortrag.  Sein  schönes, 
ungemein  ausgiebiges,  kraftvolles  Organ,  seine  musikalische 
Intelligenz  und  verständnisvolles  Eingehen  auf  den  Geist  der 
Dichtung  und  Komposition  bekundender  Vortrag  verhelfen 
seinen  Darbietungen  wieder  zu  einträglichster  Wirkung.  — 
Recht  vorteilhaft  führten  sich  die  Sängerinnen  Brun bilde 
und  Sophie  Koch  mit  ihrem  Lieder-  und  Duetten- Abend 
(Römischer  Hof  —  80.  Okt.)  ein.  Beider  Stimmen  sind  frisch 
und  gesund,  klar  und  interneren  rein.  Die  Vorzüge  und  Reize 
ihres  Gesanges  traten  am  wirksamsten  in  den  stimmungsvollen, 
harmonisch  und  rhythmisch  interessanten  Duett-  und  Terzett- 
gesängen (Skandinavische  Volksmelodien,  op.  25)  des  norwegischen 
Komponisten  Job.  Selmer  hervor;  das  waren  fein  abgetönte, 
ausgeglichene  Leistungen,  an. denen  nichts  störend  wirkte.  Am 
Klavier  bewährte  sich  Hr.  Prof.  Aug.  Schmid-Lindner. 

Adolf  Schnitze. 

Dresden,  den  27.  Oktober. 

Unsere  König  1.  Oper  steht  noch  immer  im  Zeichen  des 
neuen  „Oberons*,  alle  grösseren  Rollen  sind  doppelt  besetzt,  so 
dass  man  nun  auch  Herrn  Jäger  als  Hüon,  Herrn  Kies  als 
Scherasmin ,  Frl.  S  e  e  b  e  als  Tatime  bewundern  kann.  Im 
übrigen  ist  das  Repertoire  von  grosser  Dürftigkeit  und  erst 
Schillings'  , Moloch',  an  dem  man  eifrig  studiert,  wird  wieder 
Interesse  erwecken.  Ob  bei  einem  so  reich  dotierten  Institut 
zwischen  den  einzelnen  Höhepunkten  nicht  ein  etwas  bedeuten- 
deres Alltagsniveau  aufrecht  erhalten  werden  könnte,  bleibe 
dahingestellt.  —  Im  ersten  Symphoniekonzert  der  König!. 
Kapelle  unter  Schuch  kam  neben  bekannten  klassischen 
Symphonien  ein  Werk  von  Enrico  Bossi,  „Intermezzi  Goldoniani' 
für  Streichorchester,  zu  Gehör  (mit  Weglassung  des  3.  unter 
5  Sätzen).  Die  liebenswürdige,  elegante,  wenn  auch  nicht 
allzu  bedeutende  Musik  gefiel  sehr,  die  »Serenata*  (Viola  solo : 
Hr.  Spitzner)  wurde  zur  Wiederholung  verlangt.  —  Erlesenste 
Genüsse  bot  das  nächste  Konzert  am  26.  Oktober.  Hugo  Wolfs 
symphonische  Dichtung  nach  Kleist's  „Penthesilea*  wurde  unter 
Schuch'«  Direktion  zu  glänzendster  Wirkung  gebracht.  Man 
wurde  sich  wieder  einmal  so  recht  bewusst,  wie  gewaltig  sich 
unser  modernes  Musikempfinden  vorwärts  entwickelt  hat,  da 
diese  einst  als  gewaltsam  und  himmelstürmerisch  verschriene 
„Penthesilea'-Musik  mit  lebhaftester  Zustimmung  aufgenommen 
wurde  und  kaum  noch  als  irgendwie  absonderlich  oder  gewagt 
erschien.    Von  R.  Strauss,  Mahler  und  Reger  sind  wir  weit 


gewagtere  Zumutungen  gewöhnt.  Hr.  von  Schuch  verstand 
ausgezeichnet  alle  Härten  zu  mildern,  die  glänzenden  Höhe- 
punkte wie  die  sehnsüchtigen  Töne  des  Traumes  vom  Rosen- 
fest  herauszuarbeiten.  Der  Solist  des  Abends,  Hr.  Br.  Huber- 
man ,  ist  als  einer  der  grössten  bekannt  Er  spielte  Beethoven'» 
Violinkonzert  und  Wagner's  Albumblatt  so  vollendet,  dass  alle 
Kritik  verstummen  muss.  Kein  Kokettieren  mit  sich  oder  mit 
dem  Publikum,  keine  Spur  von  Effekthaschen  trübte  den  Auf- 
druck vollendetster  Kunst,  Der  Ton  ist  voll  und  warm,  absolut 
rein,  die  Auffassung  klassisch,  ernst  und  doch  innig.  Die 
Orchesterbegleitung,  die  der  neue  3.  Kapellmeister  Hr.  Halata 
(Nachfolger  des  nach  Mannheim  gegangenen  vortrefflichen 
Kutzschbach)  dirigierte,  war  nicht  ganz  einwandfrei. 

Sehr  interessant  war  der  Vergleich  mit  einem  andern 
jugendlichen  Meistergeiger,  den  wir  drei  Tage  zuvor  im  I.  Phil- 
harmonischen Konzert  (Firma  F.  Ries)  hörten.  Mischa  Elman 
spielte  Tschaikowsky's  D  dur- Konzert  mit  ganz  erstaunlicher  Besee- 
lung, die  noch  bewundernswerter  ist  als  die  technische  Vollendung, 
die  man  bei  ihm  als  selbstverständlich  hinzunehmen  sieh  schon 
gewöhnt  hat  Mozart'«  Adagio  mit  Orchester  lag  ihm  weniger 
gut,  man  möchte  fast  glauben,  dass  er  nur  warm  wird  und 
sein  Bestes  gibt,  wenn  er  technische  Schwierigkeiten  zu  über- 
winden hat  und  in  dieser  Hinsicht  glänzen  kann.  Auch  ans 
seiner  persönlichen  Art,  sich  zu  sehen,  sah  man  deutlich,  dass 
der  junge  Künstler  leider  die  schlichte  unbefangene  Art,  die 
ihn  noch  im  vorigen  Winter  so  sympathisch  erscheinen  lies«, 
verloren  hat  —  kein  Wunder  bei  den  Beifallsstürmen,  mit 
denen  ihn  das  Publikum  verwöhnt  und  zu  endlosen  Zugaben 
nötigt  Im  gleichen  Konzert  sang  ein  französischer  Baritonist 
Hr.  Henri  Albers  eine  Reihe  von  Liedern  (Berlins,  Masse- 
net etc.)  mit  prachtvoller  Beherrschung  seines  dunkel  timbrierten 
Organs;  überraschend  war,  dass  er  in  deutseben  Liedern,  be- 
sonders im  bekannten  «Ständchen*  von  R.  Strauss,  ebenso  vor- 
züglich aussprach  und  phrasierte  wie  in  den  französischen.  Da« 
Gewerbehaus -Orchester  (W.  Olsen)  hielt  "sich  ausgezeichnet, 
auch  in  Massenet's  ,  Cid '-Ouvertüre. 

An  Kammermusik  ist  zu  erwähnen  ein  Konzert  des  Petri- 
Quartetts,  das  nur  Bekanntes  brachte,  und  eins  des  Lewin ger- 
Quartetts,  in  welchem  Herr  Reis.en au  er  (Leipzig)  am  Klavier 
mitwirkte.  Es  ist  mir  unfasslich,  wie  man  die  Leistungen  der 
Streicher  an  diesem  Abend  rühmen  kann.  Hr.  Konzertmeister 
Lewinger's  Künstlerschaft  in  allen  Ehren,  aber  sein  Ton  ist 
oft  spitz  und  klein,  und  seine  Genossen  Striegler,  Wagen- 
knecht und  Schilling  stehen  durchaus  nicht  auf  einwand- 
freier Höhe.  Es  fehlte  nicht  nur  an  vollendeter  Tonschönheit 
und  Ausgeglichenheit,  es  kamen  sogar  merkliche  Verstösse 
wie  Vorprellen  in  den  Mittelstimmen,  vor,  und  es  gehört  die 
ganze  —  Unbefangenheit  des  lieben  Dresdner  Publikums  dazu, 
das  alles  gut  und  schön  zu  finden.  Dagegen  war  Reisenauer 
in  Schumann'«  Klavierquartett  op.  47  und  Quintett  op.  44  ein- 
fach vollendet:  dass  er  energisch  die  Führung  übernahm,  war 
unter  diesen  Verhältnissen  Beine  künstlerische  Pflicht. 

Ein  andrer  Leipziger,  unser  verehrter  Altmeister  Reinecke, 
liess  es  sich  trotz  seiner  82  Jahre  nicht  nehmen,  «eine  neuesten  Werke, 
.  ein  Trio  für  Klavier,  Klarinette  und  Hörn  op.  274  und  eine 
Sonate  für  2  Klaviere  op.  27S,  in  Prof.  Bertrand  Roth'» 
Matinee  vorzuführen  und  bei  dem  letztgenannten  Werke  das 
erste  Klavier  mit  jugendlicher  Elastizität  und  erstaunlicher 
Sicherheit  und  Vollendung  selbst  zu  spielen,  während  Hr.  Prof. 
Roth  die  übrigen  Klavierparte,  die  trefflichen  Kammermusiker 
Lindner  und  Lange  Hörn  und  Klarinette  übernahmen. 
Reinecke's  liebenswürdige  und  gefällige  Kunsteuffasaung  ist 
bekannt  und  eine  Änderung  in  seinem  Alter  natürlich  nicht  zu 
erwarten:  überraschend  und  mit  Ehrfurcht  erfüllend  ist  aber  ' 
die  ungebrochene  frische  Erfindung«-  und  Gestaltungskraft,  die 
auch  aus  diesen  neuesten  Werken  spricht;  beide,  besonders 
aber  das  Trio,  zeigen  in  manchen  Sätzen  nach  meinem  Gefühl 
eine  eigentümlich  feine  Herbststimmung  milder  Resignation, 
man  glaubt  wohl  eine  schöne  Landschaft  vom  letzten  Abend- 
schimmer beleuchtet  zu  sehen,  in  jenem  Licht,  das  alle  hartes 
Konturen  einhüllt  und  die  Ferne  verklärt  —  während  andrer- 
seits die  Ecksätze  an  Frische  und  geschickt  aufgebauter  Stei- 
gerung nichts  vermissen  lassen.  Das  den  8aal  bis  auf  das  letzte 
Eckchen  füllende  Publikum  brachte  seine  herzliche  Anerkennung 
in  lebhaftester  Weise  zum  Ausdruck.  Eine  Anzahl  von  Liedern, 
von  Frl.  M.  Seebe  entzückend  gesungen  und  vom  greisen  Meister 
am  Klavier  begleitet,  fand  gleichfalls  reichsten  Beifall. 

Mit  schwerem  Herzen  gehe  ich  an  den  Bericht  über  einen 
Liederabend  von  Charlotte  Huhn.  Ich  habe,  als  sie  früher 
unsrer  Hofoper  angehörte,  die  temperamentvolle  Bühnenkünstlerin 
aufrichtig  bewundert  und  die  Intriganten,  die  sie  von  Dresden 
verdrängten,  aufs  schärfste  verurteilt;  das  alles  kann  mich 
jedoch  nicht  hindern,  ihren  Liederabend  als  einen  völlig  un- 
befriedigenden  zu   bezeichnen.     Sie   sang  nur  Schubert  nnd 
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Brahma  und  hat  es  zuwege  gebracht,  die  flir  sie  ungeeignetsten 
Lieder  ausfindig  zu  machen.  Wenn  die  Künstlerin  glaubt, 
alles  zu  kSnnen,  so  irrt  sie  gewaltig,  und  sie  bedarf  dringend 
eines  Beraters,  der  sie  von  solchen  Entgleisungen  abhält.  SJeit 
sie  ihr  herrliches  Organ  auf  die  Höhe  dressiert,  singt  sie  qual- 
voll unrein  (Brahma :  .  Von  ewiger  Liebe'  war  kaum  anzuhören), 
und  noch  sonderbarer  ist  ihr  völliger  Mangel  an  individueller 
Auffassung  und  wirklich  künstlerischer  Durchdringung.  Schade, 
jammerschade  — .  Leider  wurde  die  Sängerin  nicht  gut  begleitet. 
Hr.  Karl  Pre tisch,  der  als  vortrefflicher  Begleiter  gilt,  ver- 
fällt oft  in  den  Fehler,  sich  zu  sehr  anzupassen,  besonders 
wenn  er  .Grössen*  begleitet,  der  Klavierpart  verliert  dann  alles 
Rückgrat,  allen1  Charakter;  und  es  spricht  nicht  gerade  für 
künstlerische  Feinheit,  wenn  der  Begleiter  die  Zwischenspiele 
herunterjagt,  als  ob  er  um  Entschuldigung  bäte,  dass  er  mal 
allein  zu  existieren  wagt.  Gesang  und  Klavier  sind  im 
modernen  Lied  gleich  berechtigte  Faktoren,  und  es  ist 
ganz  falsch,  den  Klavierpart  so  zimperlich  aufzufassen,  dass 
man  ihn  stellenweise  kaum  hört. 

Über  zwei  Liederabende  von  Frl.  Paula  Taullinger  und 
Frl.  Anna  Schöningh  kann  ich  mich  kurz  fassen;  beide 
Sängerinnen  tragen  geschmackvoll  vor  und  haben  auch  einige 
andre  Vorzüge,  aber  das  Material  ist  so  unbedeutend,  dass  man 
nicht  zu  rechtem  Genuss  kommt.  Erstaunlich  ist  nur  die  An- 
spruchslosigkeit unsrer  lieben  Mitbürger,  die  sich  an  Beifall 
und  Blumen  nicht  genug  tun  können !  —  Gott  sei  Dank ,  dass 
es  noch  genügsame  Menschen  gibt,  nur  schade,  dass  dies  zu 
ganz  falschen  Wertmassstäben  fuhrt. 

Prof.  Dr.  Paul  Pfitzne*. 


Leipzig.  Die  Cmoll -Symphonie  (Mo.  2)  von  Gustav 
Mahler,  mit  der  das  4.  Gewandhauskonzert  (1.  Nov.) 
begann,  war  nicht  nur  neu  für  Leipzig,  sondern  zugleich  über- 
haupt das  erste  symphonische  Werk  Mahler's,  dem  im  Rahmen 
der  Gewandhauskonzerte  Aufnahme  gewährt  wurde.  Die  erste 
und  vierte  Symphonie  Mahler's  waren,  beide  unter  Leitung  des 
Komponisten,  hier  schon  früher  gehört  worden,  jene  vor  Jahren 
in  einem  Konzert  des  eingegangenen  .Liszt -Vereins*,  diese  in 
vorletzter  Saison  in  einem  der  Philharmonischen  Konzerte  der 
Windersteiner.  (Von  den  Winderiteinern  haben  wir  im  laufenden 
Winter  noch  die  neueste  [6.]  Symphonie  zu  erwarten.)  Diese 
Aufführungen  lagen  zeitlich  zu  weit  auseinander  und  wendeten 
sich  auch,  an  zu  verschiedene  Kreise  des  Publikums,  als  dass 
von  Nachwirkungen  der  einen  auf  die  andere  gesprochen  werden 
könnte.  Jedenfalls  stand  das  Gewandhauspublikum  diesmal 
einer  ihm  völlig  neuen  Erscheinung  gegenüber,  für  deren  Be- 
wertung es  sich  erst  im  Verlaufe  der  Vorführung  den  Massstab 
zu  gewinnen  hatte.  Unter  solchen  Umständen  wird  man  die  Auf- 
nahme des  wahrlieh  nicht  leichtverständlichen  Werkes  als  eine  an 
dieser  Stelle  überraschend  günstige  bezeichnen  müssen ;  denn  der 
nach  dem  ersten  Satze  etwas  schüchtern  verlautbarte  Beifall 
steigerte  sich  weiterhin  von  Satz  zu  Satz  und  nahm  schliesslich 
sogar  eine  gewisse  Wärme  an.  Dieses  Beifallscrescendo  erklärte 
sich  aber  nicht  allein  daraus,  dass  die  Hörer  sich  eben  allmäblig 
besser  in  des  Komponisten  besondere  Art,  seine  Gedanken  vorzu- 
tragen, hineinhörten,  sondern  ergab  sich  auch  aus  der  Wesenheit 
dea  Werkes  selbst,  dessen  spätere  Sätze  dem  Verständnis  des  Hörers 
weit  leichter  entgegenkommen,  als  der  spröde  erste  Satz.  Kommt 
man  naeh  Anhörung  des  Ganzen  im  Rttckschauen  unschwer 
zur  Ansieht,  der  Komponist  habe  es  sich  etwa  zum  Ziele  gesetzt, 
das  Siehdurchringen  seines  Helden  durch  Erdenlust  und  Erden- 
leid zu  himmlischer  Verklärung  in  Tönen  zu  gestalten,  so  ist 
es  doch  unmöglich,  diesen  Grundgedanken  während  des  Hörens 
weiter  auszubauen,  eben  weil  er  nicht  das  von  vornherein  Ge- 
gebene ist  und  die  Phantasie  des  Hörers  gerade  dem,  der 
spezifisch  -  musikalischen  Logik  in  seiner  sprunghaften  Ent- 
wicklung zu  viel  Schnippchen  schlagenden  ersten  Satze  gegen- 
über vergeblich  nach  bestimmten  Leitpunkten  sucht  und  auch 
die  inneren  Beziehungen  des  ersten  zu  den  beiden  folgenden 
Sätzen  nicht  rechtzeitig  aufzufinden  vermag.  Einzeln  rar  sich 
betrachtet  bietet  der  erste  Satz  entschieden  mehr  geistvoll 
Kombiniertes  als  aus  rechtem  Schaffensdrang  Entsprungenes; 
am  reizvollsten  gibt  sich  der  übrigens  köstlich  instrumentierte 
Andante-Satz.  Die  ergreifendsten  Tüne  schlägt  der  Komponist 
im  4.  Satze  an,  dessen  Altsolo  von  einer  jungen  talentvollen 
Sängerin  unserer  Oper,  Frl.  Schreiber,  tonschön  und  stimmungs- 
voll ausgeführt  wurde.   Den  Eindruck,  dass  die  ausserordentliche 


Breite  der  Anlage  namentlich  des  ersten  und  letzten  Satzes 
nicht  durch  entsprechend  ergiebige  musikalische  Erfindung  des 
Tondichters  bedingt  wurde,  werden  sich  wohl  die  wenigsten 
Hörer  haben  entziehen  können,  obwohl  Nikisch  und  das  Orchester 
wahrlich  nichts  versäumten,  das  Werk  in  die  glänzendste  Be- 
leuchtung zu  rücken.  Nur  der  Finalsatz  erlitt  einige  Einbusse, 
weil  die  Chorsoprane  gegen  den  Schluss  hin  einige  exponiert 
hohe  Stellen  nicht  ganz  rein  intonierten  und  die  Solosopranistin, 
Frau  Osborne-Hannah  von  der  Leipziger  Oper,  ihren  Part  nicht 
sicher 'genug  beherrschte.  Ausser  der  Symphonie-Novität  brachte 
das  zweieinhalbstündige  Konzert  noch  Wagner'»  .Siegfried-Idyll' 
und  .Meistersinger* -Vorspiel,  das  entere  in  äussern  feiner  und 
poesievoller,  das  letztere  in  wahrhaft  zündend  schwungvoller 
Ausführung,  die  stürmischen  Beifall  auslöste.  —  Weniger  Kopf- 
zerbrechen als  die  Mahler'sche  Symphonie  dem  Gewandhaus- 
publikum verursachte  den  Hörern  die  im  zweiten  philhar- 
monischenKonzertdesWindersteinorchesters(Albert- 
halle  29.  Okt)  als  Novität  vorgeführte  symphonische  Dichtung  .La 
belle  au  bois  dormant*  (Dornröschen)  an  dem  A  Bruneau,  dem  von 
Wagnerismen  influierten  jungfranzosischen  Fortschrittler,  der 
sich  aber  in  diesem  Stück  als  ein  sehr  schwacher  Programm- 
musiker auftut,  schwach  sowohl  in  der  Erfindung  wie  in  der 
technischen  Mache.  Abgesehen  von  ein  paar  vereinzelten 
originellen  Klangeffekten  Txrt  das  breit  angelegte  und  grossen-, 
teils  schwülstig  instrumentierte  Stück  nichts,  was  den  Musiker 
lebhafter  zu  Interessieren  vermocht  hätte.  Eingeleitet  wurde 
das  Konzert  mit  Mozarfs  Gmoll- Symphonie,  deren  Wieder- 
gabe etwas  zu  nüchtern  geschäftsmässig  ausfiel,  obwohl  sie 
sonst  um  ihrer  spieltechnischen  Sauberkeit  willen  Anerkennung 
verdiente.  Herr  Busoni,  der  Solist  des  Abends,  hatte  das  ur- 
sprünglich angekündigte  Gdur- Konzert  von  Beethoven  offenbar 
erst  in  letzter  Stunde  gegen  desselben  Meisters  Esdur- Konzert 
ausgetauscht  (vermutlich,  weil  das  entere  ent  wenige  Tage 
vorher  im  Gewandhaus  gehört  worden  war)  und  damit  das  be- 

5 leitende  Orchester  vor  eine  nicht  entsprechend  vorbereitete 
infgabe  gestellt.  Die  Folge  davon  war,  dass  Solist  und  Be- 
gleitung nicht  immer  eng  genug  in  Fühlung  miteinander  blieben 
und  dass  dieser  Umstand  wiederum  die  Stimmung  des  Solisten 
ungünstig  beeinflusste;  kurz,  das  Endresultat  entsprach  nicht 

fanz  dem,  was  man  just  von  einem  Busoni  sich  versprochen 
atte.  Als  der  sieghafte  Meister  seines  Instruments  zeigte  rieh 
der  Künstler  ent  später  in  den  Solostücken:  Mendelssohn-Liszt's 
.Hochzeitsmarsch •  aus  dem  .Sommernachtstraum*  und  Beethoven- 
Liszt's  ,Les  ruines  d' Athene*.  Mit  ihnen  löste  Busoni  denn 
auch  einen  Beifallsturm  aus,  den  er  nur  durch  die  mit  phäno- 
menaler Bravour,  aber  freilich  auch  nicht  ohne  Willkurlich- 
keiten  in  Auffassung  und  satztechnischer  Umbildung  als  Zugabe 
dargebotenen  As  dur 'Polonaise  zu  beschwichtigen  vermochte. 
Die  das  Konzert  beschliessende  .Sakuntala*-  Ouvertüre  von 
Goldmark  wartete  ich  der  vorgerückten  Zeit  halber  nicht 
mehr  ab.  —  Besonders  reich  bedacht  waren  wir  in  der  ver- 
gangenen Woche  mit  kammermusikalischen  Veranstaltungen. 
Nicht  weniger  als  drei  fremde  Streichquartette  hielten 
bei  uns  Einkehr  und  fanden  —  das  sei  als  erfreulich  besonders 
konstatiert  —  ziemlich  lebhaften  Zuspruch:  am  80.  Oktober 
spielte  das  hier  noch  unbekannte  junge  Prager  .Sev&ik- 
Quartett"  (HH.  Lhotsk?,  Prochazka,  Moravec,  Vtfka)  im 
Kainmermusiksaale  des  Zentraltheaten,  am  2.  November  stellte 
sich  ebendaselbst  das  vor  ca.  6  Jahren  hier  schon  einmal  auf- 
getretene .Brüsseler  Streichquartett*  (HH.  Schörg, 
Daucher,  Miry,  Gaillard)  vor  und  am  31.  Oktober  gab  das 
ältere  .Böhmische  Streichquartett"  (HH.  Hoffmann  und 
Genossen)  im  Kauf  haussaale  sein  erstes  dieswinterliches  Konzert. 
Diese  dichte  Aufeinanderfolge  gleichartiger  Darbietungen  for- 
dert unwillkürlich  zu  Vergleichen  heraus,  bei  denen  allerdings 
die  verschiedene  akustische  Qualität  der  benutzten  Konzertsäle 
vorsichtig  mit  in  Rechnung  zu  ziehen  ist:  während  der  ziemlich 
geräumige  Kauf  baussaal  bei  der  intimsten  aller  Musikgattungen, 
bei  Streichquartett -Vorträgen,  fast  schon  etwas  zu  viel  Ton 
verschluckt,  also  der  unmittelbaren  Wirkung  auf  den  Hörer 
unfruchtbar  entzieht,  wirkt  in  dem  weit  kleineren  Zentral- 
theater- Kammermusiksaal  das  forte  leicht  aufdringlich  und 
hart:  piano  -Wirkungen  kommen  in  beiden  Räumen  so  ziemlich 
gleich  gut  zur  Geltung.  Es  wird  aber  kaum  einen  Fehlschluss 
bedeuten,  wenn  man  sagt,  dass  von  den  drei  Quartettgenossen- 
schaften —  falls  sie  unter  akustisch  gleichen  Bedingungen 
Sielten  —  das  Brüsseler  Quartett,  das  übrigens  über  prachtvolle 
strumente  verfügt,  in  Bezug  auf  Schönheit  und  Glanz  der 
Tongebung  die  erste  Stelle  einnimmt,  und  dass  das  .Böhmische 
Quartett'  (hauptsächlich  infolge  des  relativ  kleinen  Tones  des 
Primgeigen)  im  forte  selbst  noch  von  seinem  jüngeren  Prager 
Konkurrenten  überholt  wird,  während,  wenn  man  die  Wärme 
der  Klangfarbe  misst,  die  älteren  .Böhmen'  unbestritten  den 
Vorrang    behaupten    und    das  Sevcik-Quartett  an  die  dritte 
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Stelle  rückt    Im  einheitlichen  Zuaammenspiel  hat  die  letztere 
junge  Vereinigung  bereite  eine  ziemlich  hohe  Stufe  der  Reife 
erklommen,    ohne   indes«   in  der  feinfühligen  Abtönung  der 
dynamischen  Schattierungen  sowohl  des  ganzen  Ensembles  wie 
der  einzelnen  Stimmen  gegen  einander  schon  die  Meisterschaft 
der  sich  hierin  so  ziemlich  die  Wage  haltenden  beiden  anderen 
Quartette    zu    erreichen.     Wollte   man   das   in    der   voraus- 
gegangenen Woche  hier  aufgetretene  Mttnchener  Quartett  noch 
mit  in  den  Vergleich  einbeziehen,  so  würde  dieses  in  letzt- 
erwähnter  Hinsicht    etwa   zwischen    den   Brüsselern   und   den 
Sevcikianern  rangieren.    Ordnet  man  aber  die  Quartette  nach 
ihren  geistigen  Potenzen,  nach  ihrer  Auffassung»-  und   Aus- 
legungskunst, so  sind  und  bleiben  die  .Böhmen*  unbestrittene 
Sieger  in  der  harten  Konkurrenz ,  denn  sie  haben  sich  seit  je 
als  universelle  Kunstler  bewahrt,  deren  Interpretation« ver- 
mögen den  zeitlich  und  national  verschiedensten  Stilpattungen 
gegenüber  völlig  stand  hält.   Mit  welcher  Liebe  und  Verstfind- 
nisinnigkeit  sie  sich  in  die  deutsche  Kunst  und  zumal  bis  in 
die  schwierigsten  Probleme  des  .letzten  Beethoven*  eingelebt 
haben,   weiss  man.     Ihre   Kunstleistungen   sind  stets  bis   ins 
kleinste  Detail  ausgefeilt,  selbst  die  scheinbar  untergeordnetste 
Phrase  einer  Füllstimme  gewinnt  unter  ihren  Händen  Leben 
und  Bedeutung,  und  dabei  .ist  über  all  dieser  Kleinkunst  der 
Zug  des  grossen   Ganzen  nirgends  ausser  Acht  gelassen.    Die 
Aufiassungsweise  ist  objektiv  korrekt,  niemals  subjektiv  will- 
kürlich und  doch  auch  wieder  von  faszinierender  Unmittelbarkeit 
der  inneren  Anteilnahme  der  Künstler  getragen.     An  Abge- 
klärtheit  des  Vortrags   und  Warmblütigkeit  der  Auffassung 
kommen   —  nach  der  diesmaligen  Probe  zu  urteilen  —   die 
Brüsseler  den  Böhmen  am  nächsten;  allein  deutsche  Gemüts- 
tiefe scheint  ihnen  doch  schwerer  nachempfindbar;  wenigstens 
haben  sie  diesmal  im  Schumann'schen  Klavierquintett,  zumal 
in  dessen  zweitem  Satz,  die  Empfindungstiefe  nicht  ganz  aus- 
zuschöpfen verstanden.   Das  Sev&ik  -  Quartett    endlich    scheint 
vorläufig  noch  stark  im  Banne  seiner  Heimatkunst  zu  stehen; 
denn  die  Künstler  lebten  sich  in  ihres  Landmanns  Dvorak 
Adur- Klavier-Quintett  (op.81)  am  vollsten  aus,  während  sie  in 
dem  übrigens  nicht  eben  hervorragend  erfindungsreichen  Gmoll- 
Streichquartett  von  Grieg  und  in  Beethoven'«  Fmoll-Quintett 
op.  95  über  ein  äusserlich  sehr  temperamentvolles,  aber  doch 
eben  der  eigentlichen  seelischen  Vertiefung  entratendes  Spiel 
noch  nicht  recht  hinauskamen.    Zu  einem  so  restlos  Ausdruck 
gewordenen   Spiel  wie  bei  den  älteren   .Böhmen'  kommt  es 
auch    bei    den    ihnen    hierin   sonst   am    nächsten    stehenden 
Brüsselern     noch     nicht ;     denn    auch    bei    ihnen    begegnet 
man  —  wenn  auch  seltener  —  noch  Momenten,  in  denen  dem 
an   sich   ungemein   feingeschliffenen  Tonspiel   noch  die  letzte 
seelische  Belebung   fehlt.     Auf  das  Schumann'sche  Quartett 
wurde  in  diesem  Sinne  schon  hingewiesen ;  in  dem  äusserst  klar 
und   durchsichtig  gespielten   B  dur-Quartett  op.  4  No.  6   von 
Beethoven  liessen  sich  im  zweiten  und  in  der  Einleitung  zum 
dritten  Satz  weitere  Belege  hierfür  anführen.    Ihr  Bestes  gaben 
die  belgischen   Künstler  unstreitig  mit  der  geistig  belebten, 
technisch   virtuosen  Wiedergabe  des  hier  noch  unbekannten, 
durch  seine  rückgratlose  Chromatik  und  seine  übergrosse  Länge 
ermüdenden,  eigentlich  nur  in  dem  phantastischen  scherzoartigen 
zweiten    Satz    originellen   Ddur-Quartetts   von    Cesar   Franck. 
Die  .Böhmen"   spielten  ihren  Haupttrumpf  mit  einer  wahrhaft 
ergreifenden  ausduckstiefen  Wiedergabe  von  Smetana's  Quartett 
(Emoll)  .Aus  meinem  Leben"    aus;  auch  die  Ausführung  von 
Beethoven 's  C  dur-Quartett  op.  59  No.  8  war  schlechthin  meister- 
haft.   An  jedem  der  drei  Quartett-Abende  war  in  einer  Pro- 
grammnummer auch  noch  das  Klavier  zur  Mitwirkung  heran- 
gezogen.    Bei    den   Sevöikianern    erwies   sich    in    dem    schon 
genannten  Dvorak'schen  Klavierquartett  Herr  E.  Reinhold  als 
ein  gewandter  und  temperamentvoller  Kammermusikspieler;  bei 
den  Brüsselern  brachte  Fräulein  Anny  Eisele  für  das  Schumann'sche 
Quartett   zwar   bereits   eine   recht  gute  Technik  und  grosse 
Spielfreudigkeit,  dagegen  noch  zu  wenig  praktische  Erfahrung 
im  Unterscheiden  von  Haupt-  und  Nebensächlichem  im  thema- 
tischen Gefüge  und  noch  zu  wenig  Sinn  für  ausdrucksgerechte 
Phrasierung  mit    Bei  den  .Böhmen"  verdarb  Herr  Friedberg, 
der  doch  sonst  als  intelligenter  Klavierspieler  gilt,  durch  mut- 
williges,   die  Streichinstrumente  meist  völlig  deckendes  Drauf  - 
gehen  die  Wirkung  des  ohnehin  ziemlich  erfindungstrokenen 
Adur-Quartetts    von    Brahma.      Bezuglich    des    .Böhmischen 
Streichquartetts*  sei  übrigens  noch  nachgetragen,  dass  in  der 
Bratschenstimme  diesmal  der  von  früheren  gelegentlichen  Mit- 
wirkungen  schon   vorteilhaft   bekannte  Prager  Georg  Herold 
den   Platz  des  durchgegangenen  Nedbal  eingenommen  hatte. 
Der  neue  Bratschist  erreicht  seinen  Vordermann  nicht  an  pbäoo- 
mnealer   Tongrösse,   ist   auch   nicht  der  stürmisch-genialische 
Draufgänger  wie  jener,   wohl  aber  ein  äusserst  gewandter,  in- 
telligenter Quartettspieler,  der  sich  bereits  vorzüglich  in  das 


Ensemble  eingearbeitet  hat,  so  das*  dieses  gegen  früher  keinerlei 
fühlbare  Einbusse  erlitten  hat.  —  Am  27.  Oktober  gab  der 
Münchener  Kammersänger  Herr  Joseph  Loritz  im  Saal  des 
Hotel  de  Prusse  einen  leider  nur  schwach  besuchten  Lieder- 
abend, in  dem  er  drei  in  schlicht-vornehmem  Deklamationsstil 
gehaltene  .Petracia-Sonette"  des  zu  wenig  beachteten  originellen 
Norwegers  Johan  Seltner,  4  Lieder  von  Liszt  und  2  Lieder  und 
einen  Cyklus  von  10  Shakespeare-Sonetten  in  der  Komposition 
von  Beer-Walbrunn  vorführte  und  sich  dabei  wieder  als  der  mit 
ebenso  schönen  als  gründlich  durchgebildeten  Stimmmitteln 
ausgerüstete  Vortragskünstler  auswies,  der  nicht  nach  billigen 
Erfolgen  geitt,  sondern  Mut,  Opferwilligkeit  und  Intelligenz  genug 
besitzt,  seine  Kunst  in  den  Dienst  noch  unbekannter  oder  noch 
nicht  genügend  gewürdigter  Tondichter  zu  stellen.  Der  Ver- 
diensüichkeit  seines  Vorgehens  tut  es  keinen  Abbruch,  daas 
der  Erfolg  diesmal  nicht  den  erhofften  Erwartungen  entsprach, 
da  sich  speziell  die  Gesänge  von  Beer-Walbrunn,  der  übrigens 
sämtliche  Vorträge  am  Klavier  gewandt,  nur  zeitweilig  nicht 
dezent  genug  begleitete,  als  musikalisch  zu  wenig  eigenartig 
und  bedeutsam  erwiesen,  um  ein  Auditorium  längere  Zeit 
fesseln  zu  können.  In  den,  mehr  auf  höchst  geistreiche  Wort- 
spielereien hinauslaufenden,  als  der  musikalischen  Komposition 
bequeme  Anknüpfungspunkte  bietenden  Shakespeare-Sonetten 
hatte  sich  der  Komponist  entschieden  eine  seine  Kräfte  über- 
steigende Aufgabe  gestellt  C.  K. 

Leipzig.  Willy  Burmester's  Konzert  (80. Okt.)  hatte  nicht 
den  der  Bedeutung  des  Künstlers  entsprechenden  Besuch  gefunden. 
Doch  war  der  grosse  Geiger  prächtig  disponiert;  was  er  gab, 
war  fast  alles  vollendet  schön.  Einige  Bedenken  erregte  nur 
sein  Spiel  in  Beethoven's  Es  dar- Violinsonate.  Hier  war  die 
Auffassung  gar  zu  zierlich,  als  wenn  lauter  Menuettgedanken 
zu  Tage  zu  fordern  wären.  Dagegen  gebührte  der  Wiedergabe 
von  Spohr's  siebentem  Konzert  (E  moll)  uneingeschränkte 
Bewunderung;  blühender  Wohllaut,  edelste  Beseelung  bereite- 
ten dabei  helles  Entzücken.  Und  ähnlich  war  es  mit  einer 
Reihe  älterer  Kompositonen :  einer  Gavotte  J.  S.  Bach's. 
deutschen  Tänzen  von  Mozart  und  Dittersdorf,  dem  Menuett 
des  Pater  Martini  —  sie  präsentierten  sich  samt  und  sonders 
als  Kabinetstücke  minutiöser  Ausführung.  Seine  Kunst,  die 
G-Saite  singen  zu  lassen",  bewährte  Bnrmester  dieses  mal  in 
einem  Air  von  Mattheson.  Mit  Wieniawski's  .Faust*-Phantasie 
betrat  der  Gefeierte  dann  den  eigentlichen  Tummelplatz  der  Virtuo- 
sität, aueh  da  siegend  und  Enthusiasmus  erregend  durch  sein 
Bravour  mit  ungetrübtem  Tonadel  vereinendes  Spiel.  Herr 
Willy  Kl  äsen  zeigte  sich  als  gewandter  und  diskreter  Klavier- 
begleiter. Von  den  Soli,  die  er  bot,  gelangen  ein  schöne« 
massvolles  Phantasiestück  Max  Reger's  (ans  op.  82),  sowie  ein 
Walzer  von  Sibelius  und  eine  gefällige  Melodie  eigener  Kom- 
position besser  als  die  Bach-Tausig'sehe  Toccata  und  Fuge  in 
Dmoll. 

Das  vom  hiesigen  Vincentius-Verein  zum  Besten  seiner 
Armenpflege  veranstaltete  Konzert  bot  genug  des  künstlerisch 
Wertvollen,  um  auch  in  einem  musikalischen  Fachblatt  zur 
Besprechung  zu  kommen.  Aus  dem  vokalen  Teile  sind  zunächst 
Fräulein  Helene  Staegmann.'s  vornehm  geschliffene  Lieder- 
spenden zu  nennen.  Mit  Pfitznei's  .Sonst",  Lacome's  .Bonjour 
Suzon",  auch  mit  Weingartner's  freilich  sattsam  bekannter 
.Plauderwäsche*  stand  sie  ganz  auf  dem  Gebiet,  auf  dem  sie 
gross  ist,  weniger  mit  dem  .Ständchen"  von  Riehard  Strauss, 
wo  die  unumgänglich  nötige  Leidenschaft  der  Schlusssteigerung 
fehlte.  Für  den  verhinderten  Herrn  Dr.  Alfred  von  Barv 
trat  Herr  Hans  Schutz  ein  und  brachte  Gesänge  wie  Rahls 
eindrucksvolle  .Passion'  in  dramatisch  gefärbter  Weise  zu 
Gehör.  Eine  Anzahl  hübscher  Kinderchöre  wurde  von  kleinen 
Sängern  und  Sängerinnen  unter  Herrn  Kantor  Hugo  Löb- 
mann' s  Leitung  vorgeführt.  Es  waren  dies  Proben  eines  sehr 
erfreulichen  Schulgesanges,  der  weit  über  blossen  Drill  hinaus- 
ragte. Nicht  allein  auf  grösste  Akkuratesse,  auch  auf  Berück- 
sichtigung des  stimmungspoetischen  Moments  war  da  Bedacht 
genommen.  Besonders  gut  nahm  sich  ein  vierstimmiges  .Ave 
Maria'  von  Löbmann  aus,  das  in  ungesuchter,  die  kindliche 
Leistungskraft  keineswegs  übersteigender  Art  zu  reizvollen 
Klangwirkungen  gelangt.  Klaviervorträge  boten  Herr  und 
Frau  Pembaur,  sowie  Fränlein  Wienecke,  eine  junge 
Dresdener  Pianistin.  Herr  Pembaur  vermittelte  in  Gemein- 
schaft mit  seiner  Gattin  Schumann's  Variationen  für  zwei 
Klaviere  (op.  46) ,  und  zwar  in  präzisestem  Zusammenspiel  und 
feinsinniger  Schattierung.  Fräulein  Wienecke  interpretierte 
Cbopin's  Bmoll-Scherzo  nicht  mit  voller  Treffsicherheit,  hätte 
auch  noch  satteren  Ton  entfalten  sollen.  Im  Ganzen  aber 
stellte  sie  doch  eine  sympathische,  Talent  bekundende  Leistung 
hin,  die  von  schon  gut  gebildetem  musikalischem  Gefühl  ge- 
leitet  wurde   und  ein   bereits   ansehnliches   technisches  Ver- 
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mögen  «kennen  lies».  Durch  wirksam  ausgearbeiteten  Vortrag 
verschiedener  Dichtungen  von  Richard  Dehmel,  Annette  von 
Droste-Hülshoff  und  Sari  Spitteler  gewann  Herr  Alban  von 
Hahn  den  Beifall  der  Hörerschaft.  Herrn  Amadeas  Nestler's 
Klavierbegleitung  verdiente  durchaus  Lob. 

Einen  Lissthederabend  gab  am  28.  Oktober  Fräulein  Joh. 
Diets.  Neben  Gesingen  wie  .Mignon»  Lied*,  ,Es  muss  ein 
Wunderbares  sein*  .Der  du  von  dem  Himmel  bist'  —  die 
ja  eingebürgert  sind,  war  auch  der  Teil  von  des  Meisters 
Lvrik  berücksichtigt  worden,  der  weiteren  Kreisen  noch  so  gut 
wie  unbekannt  ist.  Die  Künstlerin  hatte  davon  eine  geschickte 
Auswahl  getroffen,  und  besonders  .Laset  mich  ruhen*, 
.Jugendgluck*,  .Es  war  ein  König  in  Thule*  und  .Die  Glocken 
von  Marling*  waren  von  bedeutendem,  tiefgehendem  Eindrucke. 
An  geistig  regsamer  und  empfindungslebendiger  Vermittelung 
liess  es  Fräulein  Diets  nirgends  fehlen,  seitweilig  ward  sogar 
ein  Zuviel,  ein  au  hartes  Gegenüber  von  Hell  und  Dunkel, 
bemerklich.  Im  Zusammenhang  damit  stand  eine  gewisse 
Neigung,  hohe  Töne  explodieren  zu  lassen,  statt  sie  zu  ent- 
wickeln. Doch  blieben  diese  Dinge  immer  nur  nebensächlich, 
vermochten  dem  Hörer  das  Gefühl ,  eine  Künstlerin  von  Bang 
vor  sich  su  haben,  nicht  zu  benehmen.  Vieles  auch  hat 
Fräulein  Diets  vollendet  wiedergegeben,  mit  erlesener  Feinheit, 
unter  Entfaltung  untadeliger  Pianokunst,  und  im  Ausklingen- 
lassen  von  Stimmungen  zeigte  sie  sieh  geradezu  als  Meisterin. 
Ein  verständnisinniger  Begleiter  war  Herr  Professor  Berthold 
Kellermann.  Er  formte  den  Klavierpart  der  einzelnen 
Lieder  su  schöner  Plastik,  verfuhr  dabei  jedoch  ohne  alle 
Aufdringlichkeit,  wusste  sich  vielmehr  dem  Gesänge  trefflich 
anzupassen.  Felix  Wilfferodt 

Leipzig.  Mit  alten  Stücken  ergeigte  sich  Mischa  El  man 
am  25.  Oktober  in  der  Alberthalle  unter  der  sehr  anerkennens- 
werten Assistenz  des  Windersteinschen  Orchesters  neue,  und 
swar  sehr  grosse  und  stürmische  Erfolge.  Neu  für  den  Refe- 
renten war^  seine  Wiedergabe  des  Beethovenschen  Violin- 
konzertes, die  in  technischer  Beziehung  ausgezeichnet,  in  rein 
musikalischer  mindestens  sehr  bedeutend  genannt  zu  werden 
verdiente.  Im  Larghetto  vermisste  man  wohl  am  ehesten  noch 
hinreichende  Vertiefung  und  ganz  erschöpfende  Behandlung 
des  tondichterischen  Inhaltes.  Eine  neue  Bekanntschaft  machten 
die  meisten  Konzertbesucher  in  der  aus  Carl  Wendling's  Klasse 
stammenden  Pianisten  Frl.  Vera  Sastrabskaja.  Sie  besitzt 
grosse  Technik,  die  ev.  noch  im  Triller  und  Anschlag  zu 
vervollkommnen  wäre,  viel,  ja  beinahe  su  viel  Temperament 
und  Leidenschaft,  die  sich  wohl  allmählig  etwas  klären  wird. 
Frl.  Sastrabskaja  spielte  Grieg's  A  moll-Konzert  mit  Verve 
und  grossem  Zug,  fand  bei  der  Zuhörerschaft  viel  Beifall  und 
Bewunderung  und  musste  sich  dazu  verstehen,  -Chopin- Liszt's 
bekannten  .Chant  polonais*  zuzugeben. 

Sehr  erfreuliche  künstlerische  Resultate  seitigte  das  am 
2.  d.  M.  im  Städtischen  Kaufhaussaale  gegebene  Konzert  der 
Damen  Käte  Neugebauer-Ravoth  und  Lilly  Hadenfeldt 
Beide  Künstlerinnen  sind  mit  ausnehmend  schönen  Stimmen 
(Sopran  und  Alt)  ausgestattet,  beide  wissen  su  singen  und  er- 
freuen durch  vornehme  Tongebung  und  warmen  Vortrag.  Frau 
Hadenfeldt's  künstlerischer  Intellekt  mag  wohl  der  bedeutendere 
sein,  was  sich  u.  a.  besonders  in  der  Wiedergabe  komplizierter 
Stimmungen,  z.  B.  in  Brahma'  .Schale  der  Vergessenheit* 
und  R.  strauss'  .Befreit',  ohne  Weiteres  kund  tat  Auch 
einige  alte  Volkslieder  und  Haydn's  .Schäferlied*  sang  die 
Künstlerin  mit  feinster  Behandlung  des  musikalischen  Teils, 
was  sich  Wolfschen  Liedern  gegenüber  in  erhöhtem  Masse 
wiederholte.     Die  Reproduktion   dreier  Schubert'scher  Lieder 


gluckte  Frau  Neugebaner-Ravoth  nicht  in  allen  Teilen:  wie 
schon  das  rein  Poetische  in  (Goethe's)  .Ganymed'  nicht  er- 
schöpfend erfasst  war,  so  fehlte  in  (Mayrhofer's)  .Auflösung* 


an  gebotener  Steigerung  und  deklamatorischer  Schärfe  des 
Ausdrucks,  und  in  (Rellstab's)  .Lebensmut*  war  von  dem 
kräftig  widerstehenden,  ja  fast  trotzig  herausfordernden  Lebens- 
Ubermute  wenig  zu  merken.  Sehr  schön  sang  Frau  Neugebauer- 
Ravoth  mehrere  d'Albert'sche  Lieder  und  verstand  auch,  dem 
Hörer  die  Dichtungen  eines  Reger  und  Tschaikowsky  inhaltlich 
nahe  zu  bringen,  wennschon  ihr  Sopran  in  der  Höhe  ganz  von 
selbst  gewisse  Grenzen  vorschreibt  Vier  Duette  von  Händel, 
Carissimi,  DvoMk  und  Brahms  eröffneten  und  beschlossen,  vor- 
trefflich musikalisch  und  klangschön  geboten,  den  Abend,  mit 
dessen  Erfolge  sowohl  die  Konzertgeberinnen  als  auch  das 
zahlreich  erschienene  Publikum  sehr  wohl  zufrieden  sein  konnten. 
Am  Morgen  des  4.  Nov.  gab  der  , Bach-Verein*  im 
Städtischen  Kauf  haussaale  sein  diesjähriges  Haus-Konzert,  dessen 
Programm  ausschliesslich  Kammermusik -Werke  von  Joh.  Seb. 
Bach  aufzeigte,  nämlich  das  erste  Brandenburgische  Konzert 
Air  Solovk>line,  drei  Oboen,  Fagott,  zwei  Hörner,  Streichorchester 


und  Cembalo,  das  Gmoll- Konzert  für  Violine  und  Streich- 
orchester, die  (fünfte)  Suite  in  Cmoll  für  Violoncellosolo  und  das 
A  moll-Konzert  für  Klavier,  Flöte  und  Violine  mit  Begleitung  von 
Streichorchester.  Die  Aufführung  dieser  Werke  bewies,  soweit 
es  sich  wenigstens  um  das  Ensemble  handelte,  dass  Leipzig 
keinen  eigentlichen  Bach-Dirigenten  besitzt,  denn  es  hing  und 
haperte  beinahe  überall,  besonders  in  den  zwei  ersten  Sätzen 
des  Brandenburgischen  Konzertes,  die  der  Dirigent  Herr  Karl 
Straube  förmlich  in  einzelne  Teile  zerfallen  liess.  Es  ist  hier 
mit  allerlei  Dehnungen  und  Änderungen  des  Zeitmasses  nichts 
getan,  und  dem  Leiter  fehlt  dem  Orchester  gegenüber  in  auf- 
fälligster Weise  die  strikte  Behauptung  des  eigenen  künst- 
lerischen Willens.  Im  ersten  Satze  kam  es  su  keinem  einheit- 
lichen Tempo,  im  Adagio  war  man  mehrere  Male  derartig  aus-, 
einander,  dass  alles  in  Kakophonien  serfloss.  Ebenso  fand  ich 
die  Behandlung  des  Streichorchesters  gänzlich  unzureichend. 
Die  Mitwirkung  des,  auf  Anregung  des  Herrn  Paul  de  Wit 
hergestellten  Cembalos  erwies  sich  meistenteils  als  illusorisch, 
da  das  Streichorchester  su  stark  besetzt  war,  und  (im  Branden- 
burgischen Konzert)  die  Blasinstrumente  seinen  dünnen,  triangel- 
oder  cymbalähnlichen  Klang  einfach  aufsaugten.  Andernteils 
gelang  manches  wieder  sehr  gut,  z.  B.  befriedigte  die  Vor- 
führung der  zwei  letzten  Sätze  des  eben  genannten  Konzertes 
durchaus.  Höchst  erfreulich  war  die  humoristische  Zwiesprache 
zwischen  Oboe  und  Hörn,  eine  Musterleistung  der  Herren 
Gleissberg  und  Rudolph.  Auch  die  übrigen  Solobläser, 
die  Herren  Schwedler  (Flöte)  und  Müller  (Hörn)  leisteten 
Vortreffliches.  Solistisch  betätigte  sich  ferner  Herr  Konzert- 
meister Hamann  im  Violin-  und  Tripelkonzerte  in  wahrhaft 
künstlerischer  Weise.  Ich  habe  Genannten  seit  geraumer  Zeit 
nicht  so  schön  spielen  gehört  Herr  Hamann  trat  auch  als 
.Meister  des  Konzertes*  im  Brandenburgischen  Konzert  recht 
eigentlich  an  die  Spitze,  was  ihm  zu  besonderem  Verdienste 
angerechnet  werden  muss.    Herr  Professor  Julius  Kiengel 

Spielte,  von  seinem  prachtvollen  Violoncello  wirksam  unterstützt, 
le  Cmoll- Suite  mit  vornehmer,  gesangreicher  Tongebung 
und  souveräner  Technik.  Trotzdem  muss  wohl  zugestanden 
werden,  dass  man  des  Soloinstrumentes  in  beregtem  Falle  doch 
leise  müde  werden  möchte,  wenn  die  begleitende,  harmonie- 

Sibende  Füllung  des  Pianofbrtes  in  totalen  Wegfall  kommt 
termit  tritt  man  ja  dem  positiven  Wert  der  Baeirschen  Kom- 
position in  keiner  Weise  zu  nahe.  Am  Tripel -Konzerte  in 
Amoll  beteiligte  sich  noch  Herr  Jos.  Pembaur.  der  die 
Klavierpartie  mit  feinster  Akkuratesse  und  musikalischem  Sinne 
durchführte.  Wollte  man  .historisch*  konsequent  sein,  so  dürfte 
man  im  Hinblick  auf  das  mitwirkende  Cembalo  auch  keines- 
falls einen  so  grossen  klangvollen  Blüthner- Flügel  benutzen, 
dessen  Tonfülle  natürlich  durchweg  alles  beherrschte.  Eine 
grosse  Anzahl  von  Mitgliedern  des  hiesigen  Theater-  und  Ge- 
wandhausorchesters  besorgte  den  Dienst  der  .Ripienisten*. 

Eugen  Segni'tz. 

Leipzig»  Als  bedeutender  Künstler  zeigte  sich  Auguste 
Pierret  an  seinem  Klavierabend  am  27.  Okt  im  Kauf- 
hause. Der  Anschlag  ist  elastisch.  Ein  blühender  Gesangton 
gibt  den  Vortragen  Leben.  In  der  Kraftverteilung  herrscht 
zwischen  beiden  Händen  eine  lobenswerte  Ausgeglichenheit 
Einige  Fehlgriffe  haben  nichts  zu  sagen;  dagegen  ist  niemand 
gefeit  Bedenklicher  ist  das  nicht  vereinzelt  auftretende  Streifen 
von  Nebentasten  im  Akkordspiel.  Hier  wäre  wohl  noch  einiges 
zu  verbessern.  In  der  Rhythmusbehandlung  konnte  ich  nicht 
mit  allem  einverstanden  sein.  Hier  ging  mir  die  Willkür  viel- 
fach doch  zu  weit  So  litt  z.  B.  der  sehnsüchtige  Seitensatz 
in  der  Fmoll-Phantasie  Chopin'»  bedeutend  darunter.  Auch 
die  Temponahme  war  nicht  überall  entsprechend,  so  in  der 
ernsten  Einleitung  zu  der  Phantasie,  im  1.  und  8.  Satz  der 
Sonate  op.  101  von  Beethoven.  Die  tiefste  Leidenschaft  und 
die  grösste  Tragik  liegen  dem  Künstler  noch  fern,  das  bewies 
ausser  dem  Vortrage  der  Chonin'schen  Phantasie  auch  der  des 
1.  Satzes  in  der  C  dur-Phantasie  von  Schumann.  Hingegen  war 
der  2.  Satz  dieser  Phantasie  wirklich  prachtvoll  gespielt,  wie 
auch  das  .Vivace  alla  Marcia*  in  Beethoven's  Sonate.  Auch 
in  der  Nocturne  iu  Emoll  und  im  Scherzo  in  Hmoll  von  Chopin 
war  seelisches  Erleben  zu  erkennen.  Auf  dem  Gebiete  des 
Graziösen,  wie  es  sich  in  den  Stücken  der  Franzosen  Albeniz, 
Faurl,  Debussy,  Ravel  und  Chabrier  kundgibt,  scheint  Pierret 
gegenwärtig  am  besten  zu  Hause  zu  sein. 

Artur  Schlegel. 

Leipzig.  Das  Konzert,  welches  der  Bassbaritonist  Willy 
Rössel  aus  Braunschweig  am  26.  Okt  hier  gab,  war  aus- 
schliesslich Kompositionen  von  Paul  Scheinpflug  gewidmet 
Herr  W.  Rössel  sang  zuerst  zwei  (vom  Violoncello  und  Klavier 
begleitete)  Lieder,  von  denen  mir  der  .Nachtgesang*  am  wert- 
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vollsten  erschien.  Der  Liederzyklus  ,  Worpswede"  enthält  viel 
Interessantes  und  Schönes,  aber  auch  manches  Gewagte  in 
der  musikalischen  Diktion.  Sehr  gut  hat  in  diesem  Zyklus 
der  Komponist  die  neben  dem  Klavier  an  der  Begleitung 
betätigten  Instrumente  Violine  und  Englisch  Hörn  zu  behandeln 
verstanden.  Sehr  schön  fand  ich  das  Vorspiel  sowie  die  Gesänge 
.Der  Himmel  spannt  sein  leuchtend  Dach',  .Dunkelgrau,  von 
Sternen  selig"  und  den  Epilog.  An  der  Wiedergabe  dieser 
Lieder  war  die  verständnisvolle  Auffassung  des  über  schöne 
stimmliche  Mittel  verfugenden  Sängers  zu  rühmen.  In  dem 
Klavierquintett  (Edur)  offenbarte  der  Konsertgeber  auch  an- 
nehmbare pianistische  Qualitäten,  er  trug  aber  hier  teilweise 
so  stark  auf,  dass  seine  tüchtigen'  Partner,  die  Herren  Kon- 
zertmeister Hugo  Hamann  (Violine),  Heintzscb  (Viola)  und 
Robert  Hansen  (Violoncell)  ihm  gegenüber  keinen  leichten 
Stand  hatten.  In  dem  Quartett  selbst  gefiel  mir  eigentlich  nur  das 
in  der  Faktur  am  besten  geratene,  feurige  Finale,  während  mir  die 
anderen  Sätze  trotz  ihrer  Weitschweifigkeit  wenig  zu  sagen 
wusBten.*)  Es  erübrigt  noch  der  Klavierbegleitung  des  Herrn 
Dr.  P.  Kiengel  und  des  Vertreters  des  Englischen  Hon», 
Herrn  R.  Kluge  aus  Braunschweig,  lobend  zu  gedenken. 

Ein  recht  gutes  künstlerisches  Resultat  hatte  das  von  der 
Pariser  Violinistin  Carlotte  Stubenrauch  und  dem 
Kammersänger  Andreas  Moers  am  8'  Nov.  im  Kaufhaus- 
saale  gegebene  Konzert.  Frl.  Stubenrauch  entwickelt  sich  in 
künstlerischer  Beziehung  immer  mehr  und  mehr.  Der  Eindruck, 
den  ich  diesmal  von  ihrem  Spiel  empfing,  war  der  denkbar 
beste.  Die  Künstlerin  brachte  Saint-SaSos  Adur-  Violinkonzert 
op.  20,  Bach's  Chaconne,  ein  Chopin 'sches  Nocturne  in  der  Be- 
arbeitung Sarasate's  und  von  letzterem  die  .Zigeunerweisen* 
zu  Gehör,  alles  in  sauberster  und  delikatester  Ausführung,  mit 
Kundgebung  einer  glänzenden  Technik.  Frl.  Stubenrauch's 
Geigenton,  der  an  Klangfülle  zugenommen  hat,  besticht  durch 
seine  innige  Zartheit  und  ungemeine  Süssigkeit.  Herr  Andreas 
Moers,  von  seiner  hiesigen  Bühnenwirksamkeit  noch  in  bestem 
Andenken  stehend,  sang  zuerst  mit  viel  Hingabe  Lieder  von 
Schubert  und  Schumann'  und  stellte  sodann  seine  Vortragskunst 
der  modernen  Lyrik,  die  durch  G.  Mahler,  O.  Vrieslander, 
H.  Wolf,  R.  Strauss,  F.  Weingartner  und  H.  Zumpe  repräsen- 
tiert wurde,  zu  Gebote.  Der  sich  grosser  Beliebtheit  erfreuende 
Sänger,  der  stimmlich  aufs  beste  disponiert  war,  fand  sich  für 
seine  schönen  Darbietungen  durch  reichlich  gespendeten  Beifall 
belohnt,  der  auch  der  obengenannten  Violinkttnstlerin  nicht  vor- 
enthalten wurde.  —  Herr  Amadeus  Nestler  war  beiden 
Solisten  ein  zuverlässiger  Begleiter  am  Klavier. 
L.  Wambold. 

*)  Das  Quartett  ist  von  anderen  Seiten  wesentlich  günstiger 
beurteilt  worden.  D.  Red. 
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5Qo    Kurze 


Kürzere  Konzertnotlzen, 


•    NiehUnonyme  Etaeeadungen  ,  lUttgebabte  Konserte  betreffend,  und  um 
•Uta  willkommen.  D.  Bed. 

Aachen  -Burtscbeld.  Am  2.  Oktober  veranstaltete  der 
vortreffliche  Organist  der  evangel.  Dreifaltigkeitskirche, 
Reinhold  Lichey,  sein  diesjähriges  erstes  Geistliches 
Konzert.  Zur  Mitwirkung  hatte  er  die  Konzertvereinigung 
des  Königlichen  Hot-  und  Domchores  aus  Berlin 
gewonnen,  die  uns  durch  den  vollendeten  Vortrag  von  Kom- 
positionen älterer  und  neuerer  Meister  einen  hochkunstlerischen 
Genius  bot,  der  uns  noch  lange  in  Erinnerung  bleiben  wird. 
Wenn  bei  solchen  Sängern  über  die  Intonation,  den  edlen 
Stimmenklang,  die  würdige  Zurückhaltung  der  Einzelnen  im 
Interesse  der  Gesamtwirkung  und  andere  technische  Vorzüge 
(z.  B.  das  wunderbare  Pianissimo)  Worte  der  Anerkennung 
überflüssig  sind,  so  muss  doch  eins:  die  Fülle  von  Geist,  mit 
welcher  die  Künstler  die  zum  Teil  unserm  unmittelbaren  Ver- 
ständnis entrückten  Tondichtungen  längst  vergangener  Tage 
zu  beleben  wissen,  hervorgehoben  werden.  Herr  Lichey,  dessen 
Chorkomposition  ,Im  stillen  Friedhof  einen  ergreifenden 
Eindruck  hinderliess,  spendete  drei  Orgel  vortrage ,  in  denen  er 
sich  uns  wieder  als  tüchtigen  Orgelvirtuosen  und  feinfühlig, 
tief  empfindenden  Künstler  zeigte,  der  weiss,  was  er  will. 
Letztere  Eigenschaften  traten  besonders  im  Andante  quasi 
Adagio  von  Max  Gulbins  und  Larghetto  von  Wilh.  Rudnick 
hervor,  die  er,  vortrefflich  registriert,  zu  Gehör  brachte. 

C. 

Düsseldorf.  Im  ersten  Abonnementskonzerte  des  .städt. 
Musikvereins*  gelangte  (am  18.  Okt.)  .Liebesfeier",  Tondichtung 


für  grosses  Orchester,  von  WillyMosbacher  zur  Uraufführung. 
Der  talentvolle  Autor  zeigte  sich  in  diesem  Werke  vor  allem 
als  Meister  der  Instrumentierungskunst.  Seine  Orchesterfarben 
bestechen  durch  Glanz  und  sinnlichen  Reiz.  Inbezug  auf  Auf- 
.  bau  und  Gestaltungdes  Inhaltes  freilich  lässt  die  Orcheater- 
dichtung  manchen  Wunsch  unerfüllt.  Wohl  fehlt  es  nicht  an 
melodiösen  Themen,  aber  in  Anordnung  und  Ausnutzung  der- 
selben vermisst  man  überzeugende  Logik  und  Fluss.  So  wirkt 
die  Liebesfeier  recht  rhapsodisch,  stellenweise  sogar  zerrissen, 
ein  Mangel,  den  selbst  das  farbenprächtige  Orchestergewand 
nicht  ganz  verbergen  kann.  E.-S. 

Kildesheim.  Emil  Teegener,  der  neuerwählte  Dirigent 
des  .Oratorienvereins* ,  führte  sich  am  18.  Oktober  sehr  vor- 
teilhaft auch  als  Pianist  hier  ein;  er  spielte  Beethoven,  Chopin, 
Liszt  mit  tiefem  Gefühl  und  brillanter  Technik.  Frl.  Martha 
Oppermann  aus  Hildesbeim  sang  am  gleichen  Abend  Lieder 
von  Brahms,  Schubert,  Schumann,  R.  Strauss,  Scheinpflug  etc. 
und  wusste  mit  ihrem  herrlichen  Alt  und  ihrer  künstlerischen 
Auffassung  Klassikern  und  Modernen  vollkommen  gerecht 
zu  werden.  — s. 

Pankow«  Das  Verdienst,  hier  ein  allgemeines  Interesse 
für  Kammermusik  erweckt  zu  haben,  gebührt  den  Herren 
Wolff,  Böhmert  und  Borisch,  die  am  11.  Oktober  ihre 
4.  Saison  mit  einem  erlesenen  Programm  eröffneten.  Zuerst 
brachten  die  Herren  unter  Mitwirkung  von  Alfred  Borisch  das 
Klavierquartett  in  Gmoll  von  J.  Brahms,  dann  die  Violinsonate 
in  Cmoll,  op.  45,  von  E.  Grieg  und  dann  das  Bdur-Trio,  op.  97, 
von  Beethoven  sehr  gediegen  zur  Wiedergabe. 

Pforzheim.  Eine  Schumann-Feier  bot  Herr  Musik» 
direkter  H.  Röhmeyer  in  seinem  1.  Volkskonzert  Das  Haupt- 
werk, um  das  sich  alle  anderen  Werke  gruppierten,  war  das 
Dmoll-Trio. 

Prag.  Das  1.  Philharmonische  Konzert  unter 
Kapellmeister  Paul  Ottenheimer's  Leitung  hat  stattge- 
funden. Es  war  in  seinem  1.  Teile  dem  Andenken  Anton 
Brückner'!  gewidmet,  dessen  9.  Symphonie  und  .Tedeum* 
aufgeführt  wurden.  Den  2.  Teil  des  Konzertes  beherrschte 
Camille  Saint -Saens,  der  sein  Fdur- Konzert  für  Klavier,  eine 
Phantasie  .Afrique*  und  einen  Walzer  für  Orchester,  sowie 
2  Stucke  von  Rameau  vortrug.  Mit  seinem  graziösen  und  technisch 

flatten  Spiel  entzückte  der  französische  Pianist  und  Komponist 
ie  Zuhörer  und  entfesselte  Stürme  von  Beifall. 


Dresden.  Am  6.  Mai.  In  der  Hofkirche:  „Jauchzet 
dem  Herrn",  Chor  v.  Mendelssohn.  In  der  Kreozkirche: 
-ExuUate  deola  Motette  v.  A.  Scarlatti.  In  der  Trinitatis- 
kirche:  -Der  100.  Psalm",  Chor  m.  Soli  v.  Mendelssohn.  In  der 
Andreaskirche:  „Lasst  uns  singen",  Ariea.  „Paulos".    In  der 


Edm.  Kretachmer.  In  der  Kreuzkirche:  „GanttUe  Domino", 
Motette  v.  Schütz.  In  der  Frauenkirche:  „Lobsinget  Gott*, 
Motette  t.  Ew.  Franz.  In  der  Dreikönigkirche:  „Ihr  Se- 
raphinen licht",  Sopranarie  a.  „Samson"  v.  Handel,  La  der 
Matth&ikirche:  „Jauchzet  dem  Herrn",  Motette  v.  Mendels- 
sohn. In  der  Johanneskirche:  „Heilig  ist  Gott",  Chorfuge 
y.  Bach.  In  der  Lutherkirche:  „Psalm  22",  Chor  v.  Finsen- 
hagen.  In  der  Paulikirche:  „Psalm  10Q",  Chor  v.  Wermann. 
In  der  Andreaskirche:  „Halleluja",  Altsolo  v.  Hummel.  Am 
20.  Mai.  In  der  Hofkirche:  „Vater  unser",  Chor  v.  Baum- 
felder. In  der  Kreuzkirche:  „Kommt,  lasst  uns  anbeten1*, 
Chor  mit  Soli  ▼.  Hauptmann.  In  der  Frauenkirche:  „Herr, 
erhöre  uns",  Chor  v.  Mendelssohn.  In  der  Dreikönigkirche : 
„Vater  unser",  Chor  v.  Ludw.  Hellwig.  In  der  Annenkirche: 
-Mache  mich  selig",  Kinderchor  m.  Sopransolo,  Harfe  u. 
Orgel  v.  A.  Becker.  In  der  Matthäuskirche:  „Vater  unser* 
v.  Krebs.  In  der  Johanneskirche:  „Herr,  höre",  Chorpsalm 
v.  Fährmann.  In  der  Lutherkirche:  „Der  Herr  ist  nahe*, 
Solo  v.  B.  Irrgang.  Am  24.  Mai.  In  der  Kreuzkirche:  „Singet 
dem  Herrn",  Chor  m.  Soli  v.  Wermann.  In  der  Frauenkirche: 
„Herr,  unser  Herrscher",  Chor  v.  Hauptmann.  In  der  Drei- 
königkirche: „Gen  Himmel  aufgefahren",  Chor  V.A.Becker. 
In  der  Annenkirche:  „Nun  fähret  auf".  Chor  ▼.  Georg  Joseph, 
bearb.  v.  Stecher.    In  der  Matthäuskircbe:   -Der  Friede  sei 
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mit  euch",  Motette  y.  Fr.  Schubert,  Tonsatz  v.  P.  Boden. 
In  der  Lutherkirohe:  „Erhaben,  o  Herr",  Chor  v.  Mendels- 
sohn. In  der  Paulikirche:  „Die  güldne  Sonne",  Chor  v. 
König  u.  „Wenn  ich  ihn  nur  habe",  Chor  v.  Breidenstein. 
In  der  Petrikirche:  „Der  Herr  ist  erhöhet",  Chor  von 
Joh.  Phil.  Schmidt.  In  der  Trinitatiskirche:  „Ein  alter' 
Lobgesang",  Satz  v.  Hirsch.  In  der  Lukaskirohe:  „Froh- 
locket", Chor  y.  Kader.  In  der  Christuskirche:  „Gott  fahret 
auf",  Chor  v.  Bartmuss.  In  Pi eschen:  „Herr,  wohin  sollen 
wir  gehen",  Mannerchor  m.  Org.  v.  Chr.  Finok.  In  Plauen: 
„Suchet,  was  droben  ist",  Chor  v.  A.  Lotti.  Am  27.  Mai. 
In  der  Hofkirche:  „Nun  fahret  auf",  Chor  v.  H.  Stecher.  In 
der  Krenskirche:  „Salvum  fac  regem",  Chor  v.  Jul.  Otto.  In 
der  Frauenkirche:  „Salvumu,  Chor  v.  Zocher.  In  der  Drei- 
königkirohe:  „Trost  in  Jesu  Liebe",  Chor  v.  Baumfelder.  In 
der  Matthauskirche:  „Gebet  für  den  König",  Chor  v.  Lwoff. 
In  der  Lutherkirche:  „Psalm  21",  Chor  v.  Wachsmann.  In 
der  Jakobikirche :  „Salvum",  Chor  v.  Hauptmann.  In  der 
Andreaskirche:  „Heilig,  heilig,  Gott",  Sopransolo  v.  Händel. 
Am  8.  Juni.  In  der  Hofkirche:  „Pfingstlied",  Chor  y.E.  F. 
Richter  u.  „0  ewiges  Feuer",  Chor  1  a.  d.  Pfingstkantate,  v. 
Bach.  In  der  Kreuzkirche:  „Erschallet,  ihr  Saiten",  Chor  v. 
Bach.  In  der  Frauenkirche:  „Dir  jauchzet  froh  die  Christen- 
heit", Chor  v.  E.  F.  Bicbter.  In  der  Dreikönigkirche:  „Ge- 
lobet seist  du",  Sopransolo  v.  W ermann  u,  „Geist  der  Wun- 
der", Chor  v.  Schreck.  In  der  Annenkirche:  „Schmücket 
das  Fest",  Chor  v.  Klauss.  In  der  Matthäuskirche:  „Heil'ger 
Quell",  Chorhymne  in  3  Sätzen  v.  Schicht.  In  der  Johannes- 
kirche: „Pfingstkantate",  Chor  m.  Orch.  v.  Bartmuss.  Inder 
Lutherkirche:  „Sanctus"  a.  d.  „Hohen  Messe"  von  Bach.  In 
der  Petrikirche:  „Himmlischer  Tröster",  Chor  v.  Max  Benner. 
In  der  Paulikirche:  Basssoli:  „Ich  will  den  Herrn  loben" 
y.  Lyra  u.  „Der  Herr  ist  Meister"  v.  A.  Becker.  In  der  Ja- 
kobikirche: „Dir  jauchzet  froh",  Chor  v.  Richter.  In  der 
Trinitatiskirohe:  „Im  Frühlingsanfang",  Sopransolo  v.  Mo- 
zart. In  der  Andreaskirche:  „Der  Herr  ist  Gott",  Motette  ▼. 
Bartmuss.  In  der  Lukaskirche:  „Jauchzet  dem  Herrn",  Chor 
m.  Orch.  v.  Händel.  In  der  Erlöserkirche:  „Ihr  seid  das 
auserwählte  Geschlecht",  Chor  v.  Bartmuss.  In  der  Christus- 
kirche: „Komm,  heil'ger  Geist",  Knabenchor  m,  Orgel  v. 
Schreck  u.  „Mein  gläubiges  Herze",  Sopransolo  v.  Bach.  In 
der  Markuskirche:  „Wie  lieblich  sind  die  Boten",  „0  welch' 
eine  Tiefe",  Chöre,  u.  „Lasset  uns  singen",  Sopransolo  a. 
„Paulus".  In  der  Friedenskirche:  „Der  Geist  des  Herrn", 
Chor  t.  H.  Schöne.  Am  4.  Juni.  In  der  Hofkirche:  „In- 
troitut",  Chor  v.  Jansen.  Li  der  Kreuzkirche:  „Kommt, 
Seelen",  Chor  v.  Bach.  In  der  Frauenkirche:  „0  heiliger 
Geist",  Chor  m.  Soli  v.  E.  F.  Richter.  In  der  Dreikönig- 
kirche: „Auf,  auf,  zu  Gottes  Lob",  Sopransolo  v.  Franck  u. 
„Schaffe  in  mir",  Chor  y.  Banmfelder.  In  der  Annenkirche: 
„O  heiliger  Geist",  Chor  a.  d.  17.  Jahrh.,  Satz  v.  Sam.  Scheidt. 
In  der  Matthäuskirche:  „Komm,  Kraft  des  Höchsten",  Mo- 
tette v.  Wermann.  In  der  Johanneskirche:  „Veni,  sancte  Spi- 
ritus", Chor  v.  Reissiger.  In  der  Lutherkirche:  „Geist  und 
Wahrheit",  Chor  y.V;  Schurig.  In  der  Paulikirche:  „Schaff' 
in  mir",  Chor  y.  Rolle.  In  der  Jakobikirche:  „Kommt,  See- 
len", Chor  y.  Bach.  In  der  Trinitatiskirche:  „Komm,  heil'ger 
Geist",  Motette  v.  Hauptmann.  In  der  Andreaskirche:  „Komm, 
heil'ger  Geist",  Motette  v.  Bortniansky.  In  der  Lukaskirche: 
„Auf  Pfingsten",  Chor  v.  Bach.  In  der  Erlöserkirche:  „Lasst 
Maien  uns  bereiten",  geistliches  Lied  v.  Wermann.  In  der 
Christuskirche:  „Hymne"  v.  Schurig.  In  Johannstadt:  „Sei 
getrost",  geistl.  Lied  f.  Sopran,  Flöte  u.  Orgel  v.  Rudnick. 
In  der  Himmelfahrtkirche:  „Schmücket  das  Fest",  Chor  v. 
Nagler. 


Speyer.  4.  Konzert  der  Liedertafel  und  des  Cäcilien- 
vereins  am  81.  März:  Violimoli  (Hr.  Kztmatr.  Heinrich 
Burkhard t- Baden  -Baden)  von  E.  Grieg  f  Sonate  in  Fdur,  op.  8), 
C.  Saint  -SaSns  (Introduktion  und  Rondo  capriccioao,  op.  28), 
Frz.  Ries  (Adagio  und  Perpetuum  mobile  a.  d.  Suite  in  Gdur, 
op.  84) ;  S  o  p  r  a  n  s  o  1  i  (Fr.  H.  Gabler-Fritz-London)  von  Schubert, 
Schumann ,  R.  Strauas  („Freundliche  Viaion"  und  .Heimkehr*), 
H.  Wolf  („Der  Freund*),  Rob.  Franz  (.Genesung*,  und  „Es  hat 
die  Rom  «ich  beklagt")  und  E.  Grieg  („Hoffnung").  —  5.  Konzert 
unter  Leitung  von  Musikdirektor  Rieh.  Schefter  am  20.  Mai: 


Aufführung  von  Szenen  aus  Goethe's  „Faust"  von  R  Schu- 
mann für  Soli  (Fr.  Olga  Klupp- Fischer -Karlsruhe,  Frl.  Clara 
Funke-Frankfurt  a.  M7,  Hr.  Heinrich  Honnann-Frankfurt  a.  M. 
und  Hr.  Wilh.  König-Ludwigshafen),  Chor  u.  Orchester. 

Strassbnrg.  7.  Abonnementskonzert  des  Städtischen 
Orchesters  (Prof.  W.  Berger- Meiningen)  am  14.  März:  Or- 
chesterwerke von  Beethoven  („Eroiea"),  Wagner  (Eine 
Faustouverture)  und  J.  Brahms  (Tragische  Ouvertüre);  Violin- 
soli (Frl.  Elsie  Playfair)  von  Saint  -Saens  (Hmoll- Konzert) 
und  Ernst  (Ungarische  Melodien). 

Strellts.  Konzert,  veranstaltet  von  Hrn.  Musikdirektor 
Fritz  Hauptmann,  am  6.  März:  Gesangssoli  (Fr.  M. 
Stuhlfeld -Gänger  und  Hr.  Willy  Stuhlfeld)  von  Meyerbeer 
(„Pagen" -Arie  a.  d.  „Hugenotten");  Braga  („La  Serenata"), 
Stange  („Die  Bekehrte"),  Petri  („Schlaf  nur,  mein  Kind"), 
Lassen  („Vöglein,  wohin  so  schnell?"),  Schumann  („Frühlings- 
fahrt"),  Loewe  („Heinrich  der  Vogler"),  Abt  („0,  gönne  mir 
den  Frühlingstranm"),  Meyer- Olbersleben  („0  schneller,  mein 
Ross")  und  Meyer-Helm  und  f,,Liebesstandchen");  Violinsoli 
(Hr.  Kztmstr.  Paul  Wille)  von  Vieuxtemps  (Fantasia  appasionata), 
Tschaikowsky  (Cansonetta  und  Melodie),  Bach  (Air),  Popper- 
Halir  („Elfentanz"). 

Stuttgart.  192.  Aufführung  des  Orchesterverein  (H. 
Rückbeil)  am  21.  April:  Orchesterwerke  von  Anton 
Brückner  (C  moll  -  Symphonie  Nr.  2);  Violinsoli  (Hr.  Ad. 
Morlang)  von  Edm.  Singer  (Konzert- All  egro  in  Gdur);  Sopran- 
soli  (Frl.  H.  Riedling)  von  R.  Wetz  („Ruhe",  „Wiegenlied"), 
H.  Wolf  („Wir  haben  beide  lange  Zeit  geschwiegen",  „Du 
sagst  mir,  dass  ich  keine  Fürstin  sei",  „Ihr  jungen  Leute,  die 
ihr  zieht  ins  Feld"  und  „Wie  glänzt  der  helle  Mond").  — 
6.  Aufführung  des  TonkUnstlerverein  (H.  Rückbeil)  am 
25.  März:  Or  ehester  werke  von  Hermann  Goetz(Fdur-Symph., 
op.  9);  Klaviersolo  (Hr.  Max  Pauer)  von  H.  Goetz  (Bdur- 
Klavierkonzert,  op.  18).  —  2.  Abonnementskonzert  des  Neuen 
Singvereins  (Prof.  E.H.  Seyffardt)  am  26.  März:  Chöre  von 
Frz.  Liszt  (XIII.  Psalm,  m.  Tenorsolo  u.  Orchester)  und  Engel- 
bert Humperdinck  („Die  Wallfahrt  nach  Kevlaar")  von  Mezzo- 
sopran und  Tenorsolo);  Orgelsolo  (Hr.  Georg  Nack  von  Frz. 
Lust  ( Präludium  u.  Fuge  über  „Bach"). 

Tilsit.  Aufführung  des  Oratorienvereins  am 
20.  Mai  (Musikdir.  Wolff):  Szenische  Darstellung  von 
.Orpheus',  Oper  in  3  Akten  von  Gluck  für  Soli  (Liane  Bnschar 
[Orpheus],  Fr.  Lelius  [Euridice]  und  Frau  Clara  Nadolny 
[Amor],  Chor  und  Orchester. 

Tübingen.  1.  Kirchenkonzert  veranstaltet  vom  Organisten 
Harr,  am  17.  Mai:  Orgelsoli  (d.  Veranst.)  von  Bach  (Prälu- 
dium in  Emoll)  und  Chr.  Fink  (Sonate  in  Esdur);  Chöre  von 
Rheinberger  (Jam  sol  recedit"),  M.  Hauptmann  (.Ich  danke  dem 
Herrn");  Sopransoli  (Frl.  M.  Wiemann-Barmen)  von  W.  Kienzl 
(•Selig  sind*,  Arie  a.  d.  .Evangelimann"),  J.  Brahms  (.Tod,  o 
Tod"),  E.  Humperdinck  (.Sonntagsruhe*),  0.  Wermann  (,Lob- 

fesang"),  A.  Becker  (.Mache  mich  selig")  und  E.  Pirani  (.Müde 
in  ich"). 

Ulm.  Konzert  des  Vereins  fUr  klassische  Musik  (Prof. 
Graf)  am  18.  April:  Passionsmusik  nach  dem  Evangelium 
Johannis  von  Jon.  Seb.  Bach  für  Soli  (Frl.  Else  Staudenmaier- 
Stuttgart,  Agnes  Leydhecker-Berlin,  Herren  Otto  Hintzelmann, 
Karl  Weidt-Heidelberg,  Otto  Staiger-Stuttgart),  Orgel  (Karl 
Beringer)  und  Orchester. 

Utrecht.  7.  Konzert  in  der  Remonstrantische  Kerk,  ver- 
anstaltet von  W.  Petri,  am  10.  Juli:  Orgelsoli  (d.  Veranst.) 
von  C.  Franck  (Choral  Nr.  3  in  Amoll),  G  Frescobaldi  (Passa- 
eaglia),  J.  S.  Bach  (Toccata,  Adagio  und  Fuge  in  Cdur); 
Violinsoli  (Frau  Jeanne  Vogelsang- Amsterdam)  von  A.CoreUi 
(Sarabande)  und  J.  S.  Bach  (Air);  Sopransoli  (Frl.  M.  Haag- 
mana  aus  dem  Haag)  von  E.  Hildach  (.Jesuslied"),  G.  Bizet 
(.Agnus  Dei"),  J.  Haydn  (.Nun  beut  die  Flur",  Arie  a.  d. 
.Schöpfung*)  und  Bach  (Kantate  ,Ich  bin  vergnügt  in  meinen 
Leiden"). 

Viersen.  Konzert  des  Gesangvereins  Viersen  (H. 
Houfer)  am  18.  März:  Chöre  von  F.  Volbach  .Vom  Pagen 
und  der  Königstochter",  vier  Balladen  für  Soli  [Frl.  N.  v. 
Födranspros-Koln,  Herren  Heinrich  Honnann-Frankfurt  a.  M., 
E.  Everts-Köln])  und  Orchester,  Sopransolo  (Frl.  Födrans- 
prog)  von  Mozart  (Rec  und  Arie  ,A  questo  seno*);  Tenor- 
solo (Hr.  Hormann)  von  Wagner  (Siegmunds  Liebeslied  aus 
.Walküre*  und  .Am  stillen  Bterd  in  Winterszeit*  aus  den 
.Meistersingern');  Orchesterwerke  von  Mozart  (Ouvert.  z. 
Oper  .Die  Zauberflöte*)  und  Wagner  (Vorspiel  z.  Oper  .Die 
Meistersinger*). 

Warnsdorf.  5.  Konzert  des  Vereins  der  Musik- 
freunde am  25.  März:  Klaviersoli  (Frau  M.  Hildebrandt- 
L'Huillier-Dresden)  von  J.  Raff  (Präludium  und  Fuge),  Liszt 
(Konzertetude,  .Bdgoletto'-Phantasie,  .Liebestraum*  und  Rhap- 
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Bodie  hongroise  Nr.  6),  Chopin  (Etüde,  op.  25  Nr.  11)  and 
Gernsheim  (.Aeolus*);  Sopransoli  (Frl.  Isabella  L'Huillier- 
Berlin)  von  Puccini  (Arie  a.  d.  Op.  »La  Boheme'),  Brahma 
(.Dort  in  den  Weiden'),  M.  Reger  (.Wiegenlied*),  G.  Bizet 
(^Pastorale'),  t.  Kaskel  (.Wir  drei'),  P.  Tosti  (,Serenata'\ 
W.  Bubi  (.Triftiger  Grund")  und  G.  Donizetti  (.La  Zingara'). 

Weilburg.  Kirchenkonzert  des  Gesangvereins  .Pau- 
lus* am  4.  Mars:  Aufführung  von  .Golgatha',  Pasaiona- 
kantate  für  S  Solostimmen  (Frl.  Helene  Kellermann,  Herren 
Heinrich  Hormann  und  Adolf  Müller  aus  Frankfurt  a  M.), 
Chor  und  Orchester  von  C.  Ad.  Lorenz. 

Weimar.  Konzert,  veranstaltet  von  den  Herren  Gebrüder 
Krasselt  und  Raymundo  de  Macedo  am  17.  Mars: 
Kammermusikwerke  (Gebr. Krasselt)  von  Mozart  (Adagio 
und  Allegro  a.  d.  Divertimento  in  Esdur  für  Viol.,  Viola  und 
Violoncello),  Beethoven  (Andante  quasi  Allegretto  a.  d.  Streich- 
trio, op.  9);  Violin  soll  (Hr.  Alfr.  Krasselt)  von  H.  Ernst 
(Konzert  in  Fie  moll),  Massenet  (Meditation)  nnd  Hubay  (Csardas); 
Violoncellsoli  (Hr.  Rudolf  Krasselt)  von  Valentini  (Solo- 
Sonate  in  Edur),  Chopin  (Noeturno)  und  Popper  (.Elfentanz'); 
Klaviersoli  (R.  de  Macedo)  von  Chopin  (Polonaise  in  As dur) 
und  Liszt  (Rhapsodie  Nr.  12).  —  4.  Kammermusikabend  der 
Herren  Krasselt,  Brnnco,  Uhlig  und  Friedrichs  am 
28.  März:  Kammermusikwerke  von  Brahma  (Streichquartett 
in  Bdur,  op.  67),  Klaviertrio  (in  Esdur,  op.  40,  Klavier  [Dr. 
QbrisfJ,  Sonate  f.  Pfte.  u.  Violoncello  in  Fdurj  op.  99).  — 
Öffentliche  Auffuhrung  der  Grossherzoglichen  Musik- 
schule am  2.  Mai:  Kammermusikwerke  von  Carl  Riutti 
(Sonate  in  Emoll,  op.  27,  für  Orgel),  J.  Rheinberger  (Duo  f. 
2  Klaviere  in  Amoll,  op.  15)  und  Wolf-Ferrari  (Kammer- 
Symphonie  f.  Klavier,  2  Viol.,  Viola,  Violoncello,  Kontrabaas, 
Flöte,  Oboe,  Klarinette,  Fagott  u.  Hörn  in  Bdur,  op.  8.) 


IntuMttnt«  (nloht  »nonym«)"Orlgbi»l-Mltt«ilung«n  für  di«M  Bubrik  tind 
■Ms  willkommen.  D.  Bed. 

Vom  Theater. 

*  In  der  Volks„oper  in  Wien  ging  Mosart's  .Don 
Juan*  in  der  neuen  Übersetzung  und  Inszenierung  ihres  Direk- 
tors Rainer  Simons  in  Szene. 

*  Gabriel  Dupont,  der  Komponist  der  mit  dem  Sonzogno- 
preis  gekrönten  Oper  .Cabrera",  hat  eine  neue  Oper  geschrieben 
und  sie  ,La  glu"  betitelt. 

*  Auch  in  Mailand  wurde  Mascagni'sOper  .Amica" 
bei  ihrer  Erstaufführung  im  Dal  Verme-Theater  nur  freundlich 
aufgenommen. 

*  Riccardo  Casolaina  schrieb  eine  Oper  .Antony* 
nach  dem  gleichnamigen  Drama  des  älteren  Alezander  Dumas 
in  der  Bearbeitung  von  A.  Golisciani.  Der  Komponist  ist 
Schöpfer  der  vor  kurzer  Zeit  in  Palermo  mit  Erfolg  aufgeführten 
Singspiels  .Arethusa*. 

*  Vom  Komponisten  Giacomo  Orefice,  dem  Autor  der 
Oper  .Chopin',  soll  die  neue  Oper  .Fremdes  Brod*  am 
Fenice-Theater  in  Venedig  ihre  Uraufführung  erleben. 

*  Die  neue  in  Bologna  preisgekrönte  Oper  .Hermes' 
von  A.  Parelli  ist  vom  Theater  in  Genua  zur  Auffuhrung 
angenommen  worden.  Die  Preiskrönung  dieser  Oper  rief  grossen 
Widerspruch  unter  den  Fachgenossen  hervor. 

*  Die  Zauberoper  „Undine"  von  E.  T.  A.  Hoffmann 
ist  von  Hans  Pfitsner  in  der  Edition  Peters  herausgegeben 
worden. 

*  Puccini  weilt  gegenwärtig  in  Paris,  um  die  Einstu- 
dierung  seiner  Oper  „Butterfly"  an  der  Oplra  comique 
in  Paris  zu  leiten.  A.  N. 

*  Der  bekannte  Dichter  und  Kritiker  Catulle  Mendes 
gehört  seit  langen  Jahren  zu  den  beliebtesten,  geschicktesten 
französischen  Opernlibrettiaten,  der  den  bekannten  Buhnen- 
komponisten Frankreichs  die  Textbücher  schrieb.  Auch  zu 
„Ariane"  von  Maasenet  hat  er  das  Buch  geschrieben.  Soeben 
hat  er  wiederum  2  Libretti  behandelt,  eme  fünfaktige  Oper 
„Pierre  de  Veridique",  zu  der  Xavier  Leroux  die  Musik 
schrieb,  und  die  vieraktige  Oper  „Chekountala",  die  von  Pade- 
rewaki  vertont  wird.  A.  N. 


*  Eine  Pantomime  „Yaeull"  nach  dem  Urtext  der 
Tristan -Dichtung  von  Frau  Sydney  de  Lagarde  aoQ  noch  im 
Laufe  dieser  Saiaon  an  einer  Pariser  Bühne  zur  Aufführung 
gelangen.  A.  N. 

*  Du  böhm.  Nationaltheater  in  Prag  bereitet  eine  Auf- 
führung von  Gluek's  .Orpheus'  in  vollkommen  neuer  Ein- 
atudierung  unter  Karl  Kovarovic's'  Leitung  vor. 

*  Die  Leitung  der  Grossen  Oper  in  Paris  wird  nach 
Ablauf  ihrea  Kontraktes  aller  Wahrscheinlichkeit  wieder  auf 
Gailhard  übergehen. 

*  Das  Münchener  Hoftheater  hat  die  Preise  für  seine 
Schauspielvorstellungen  ausser  Abonnement  ermässigt  nnd  Opern- 
vorstellungen  zu  kleinen  Preisen  eingeführt. 

*  Josef  Erb's  Oper  .Die  Vogesentanne'  ist  vom 
Mulhauser  Stadttheater  zur  Aufführung  angenommen 
worden. 

*  Zum  Direktor  des  Stadttheaters  in  Dansig  wurde 
der  seit  3  Jahren  dort  engagierte  Opernsänger  GrUtzner 
gewählt. 

*  Heinrich  Zöllner*»  Oper  .Frithjof*,  ein  Jugend- 
werk des  Komponisten,  ist  vom  Stadttheater  in  Leipzig 
zur  Aufführung  angenommen  worden. 

*  Giacomo  Puccini  ist  in  Mailand  mit  der  Komposition 
einer  neuen  dreiaktigen  Oper  beschäftigt,  die  sich  .La  lemme 
et  le  p antin*  betitelt. 

*  Im  Theater  des  Westens  in  Berlin  wurde  Lortswg's 
Märchenoper  .Die  Rolandsknappen*  zur  Vorfeier  der  Ent- 
hüllung des  Lortzing-Denkmals  aufgeführt. 

*  Siegfried  Wagner  hat  soeben  die  Partitur  des  dritten 
Aktes  seines  .Sternengebot"  beendet  und  damit  also  »ein 
fünftes  Bühnenwerk  vollendet 

Kreuz  und  Quer. 

*  Das  Mttnchener  Kaimorchester  unternimmt  im 
Frühjahr  1907  eine  Konzertreise  durch  die  bedeutendsten  Städte 
Österreichs. 

*  In  der  zweiten  Hälfte  des  Novembers  wird  der  .Wiener 
Männergesangverein*  eine  Sängerfahrt  nach  Berlin  unter- 
nehmen. Für  die  Reise  sind  4  Tage  in  Aussicht  genommen, 
während  deren  ein  Konzert  und  eine  Akademie  in  der  Phil- 
harmonie stattfinden  sollen.  An  das  Erscheinen  der  Wiener  in 
Berlin  knüpft  sich  die  Hoffnung,  dass  der  vom  deutschen  Kaiser 
gestiftete  Preis  für  den  jeweiligen  besten  deutsehen  Männer- 
gesangverein in  Zukunft  auch  für  deutsch-österreichische  Ge- 
sangvereine zur  Bewerbung  freigegeben  werde.  Der  deutsche 
Kaiser  hat  den  Wunsch  geäussert  den  Verein,  der  in  einer 
Stärke  von  280  Sängern  auftreten  wird,  singen  zu  hören. 

*  In  Mannheim  findet  anlässlich  der  nächstjährigen 
Jubiläumsaustellung  im  Mai  1907  ein  fünftägiges  Musik- 
fest statt.  Die  Leitung  wird  Hofkapellmeister  H.  Kutzsch- 
bach  Übernehmen.  Das  erste  Konzert  soll  alten  Mannheimer 
Meistern  gewidmet  sein,  während  die  Übrigen  Festtage  einen 
historischen  Überblick  Über  die  Entwickelung  der  Musik  bis 
zur  Gegenwart  geben  sollen.-  Ausser  Symphonien  von  Havdn, 
Mozart  und  Beethoven  wird  Liszt's  .Christus',  Bruckäer'i 
Dmoll-Sympfaonie  No.  9  und  Streu»'  .Heldenleben'  aufgeführt 
werden. 

*  Der  Konzerthausneubau  in  Hamburg,  zu  dem  der 
verstorbene  Schiffsrheder  Laiesz  der  Stadt  ungefähr  l'/.MULM. 
zur  Erbauung  testamentarisch  vermachte,  geht  seiner  Beendigung 
entgegen.  Die  Einweihung  der  Musikhalle  wird  voraussicht- 
lich 1907  im  Herbst  stattfinden. 

*  Das  neue  Schauspielhaus  und  der  Mosartsaal 
am  Nollendorfplatz  in  Berlin  ist  durch  eine  Featanfftahrnng 
eingeweiht  worden.  Die  Fassade  des  herzlichen  Baues  liegt 
nach  dem  Nollendorfnlatze  zu.  Wie  im  Äusseren  zeigt  auch 
im  Inneren  dieses  Neue  Schauspielhaus  eine  erlesene  und 
geschmackvolle  Ausführung.  In  Gold  und  Weiss  ist  der  Zu- 
schauerraum gehalten,  der  über  1200  Besuchern  Platz  ge- 
währt; das  Vestibül  im  Erdgeschoes  und  das  Foyer  des  ersten 
Ranges  zeichnen  sich  durch  ihr  ausserordentlich  graziöses  und 
elegantes  Gepräge  aus.  Die  Gestaltung,  Einrichtung  und  Aus- 
stattung der  21  m  breiten  und  21,5  m,  bezuglieh  mit  Hinter- 
bühne 80  m  tiefen  Bühne  entspricht  den  weitestgehenden  An- 
forderungen an  ein  modernes  Theater.  So  ward  hier  die  grösste 
stationäre  Drehbuhne,  die  man  gegenwärtig  in  Deutschland 
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hat,  «ingerichtet,  und  die  gleiche  Sorgfalt  wurde  den  sonstigen 
maschinellen  Vorkehrungen,  den  Beleuchtungsanlagen,  der  Sicher- 
heit gegen  Feuersgefarir  für  Bühne  and  Zaschauerraam  ge- 
widmet Einen  fronsinnigen  Frank  weist,  seiner  Bestimmung 
entsprechend,  der  auf  den  Namen  Mozart  getaufte  grosse 
Konzertsaal  auf,  der  im  ganzen  ca.  1600  Personen  Raum  bietet 
und  in  welchem  neben  Hervorragenden  Kfinstlerkoncerten  das 
vorzüglich  ausgebildete  Mozart-Orchester  anter  der  Direktion 
von  Paul  Prill  für  gewählte  musikaliche  Darbietungen 
sorgen  wird. 

*  Josef  Suk  hat  eine  neue  Symphonie  komponiert, 
welche  in  dem  nächsten  Konzert  des  Pensionsfonds  des  Orchesters 
und  Chors  des  Sechischen  Nationaltheaters  in  Prag  unter  Karl 
Kovafovic's  Leitung  ihre  Uraufführung  erleben  wird. 

*  Ein  «Rheinisches  Trio*  wurde  kürzlich  in  Köln 
gebildet.  Dazu  gehören  die  Pianistin  Sofie  Blumenthal- 
Herzberg,  der  Violinist  H.  Schmidt-Reinecke  und  der 
Violoncellist  Ernst  Cahnbley.  Für  diesen  Winter  hat  die 
Vereinigung  bereits  6  Trio-Abende  in  Köln  festgesetzt. 

*  Die  Mnsikschule  in  Zschopau  (Sachsen)  feierte 
kürzlich  ihr  25jährige s  Jubiläum. 

*  Das  am  15.  Oktober  1904  eröffnete  Konservatorium 
für  Musik  in  Bromberg  hat  unter  der  Direktion  des  Herrn 
Arnold  Schattsohneider,  eines  feinsinnigen  Musikers,  ge- 
diegenen Dirigenten  und  erfahrenen  Lehrers,  einen  rühmens- 
werten Aufschwang  genommen.  Jetzt  ist  ein  imposanter 
Bau  für  das  Institut  errichtet  worden,  der  ausser  zweckent- 
sprechenden Unterrichtsräumen  noch  einen  200  Personen  fassen- 
den Konzertsaal  enthält  Das  neue  Heim  ist  am  30.  September 
durch  ein  Eröffnungskonzert,  ausgeführt  von  dem  Direktor  und 
dem  Lehrerkollegium,  Konzertsängerin  Frau  vonPöppringhansen, 
von  Winterfeldt,  Spielmann,  G.  Wertriker,  Martiensen  und  P. 
Schirmer  eingeweiht  worden. 

*  Auf  das  Preisausschreiben  des  Verkehrsver- 
eing  in  Rttdesheim  für  ein  Lied  zum  Preise  RUdesheims 
sind  1000  Lieder  eingesandt  worden,  von  denen  50  zur  engeren 
Prüfung  kommen. 

*  Der  Oeiger  Franz  Ondricek  brachte  in  seinem  Kon- 
zert am  6.  November  in  Prag  u.  a.  das  Violinkonzert  in 
Amoll  von  Joseph  Slavik  (1806-  1838),  dem  böhmischen  Paga- 
nini,  zum  Vortrag.  Davon  ist  nur  die  Violinstimme  erhalten  ■ 
geblieben,  die  Begleitung  dazu  hat  Ondricek  selbst  arrangieren 
müssen.  Eine  verdienstvolle  Tat,  weil  dadurch  das  Werk  Slavik's 
vor  vollkommener  Vergessenheit  gerettet  worden  ist. 

*  Der  Düsseldorfer  „städtische  Musik  verein"  unter  Prof.  Buths, 
welcher  bekanntlich  zu  Anfang  der  letztjährigen  Wintersaison 
einen  ihm  unbequemen  Kritiker  von  der  Berichterstattung  über 
seine  Konzerte  ausschloss  und  infolgedessen  von  der  ganzen 
Düsseldorfer  Presse  einmutig  ignoriert  wurde,  hat  nun  die  an- 
gebahnte Befehdung  der  Presse  aufgegeben  und  derselben  be- 
dingungslos dieJteferentenkarten  für  die  bevorstehenden  Konzerte 
wieder  zugestellt  E.-S. 

*  Dr.  Paul  Ertel  hat  seine  5.  symphonische  Dichtung 
, Pompeji'  vollendet,  die  unter  Weingartner  im  6.  Symphonie- 
konzert der  kgl  Kapelle  in  Berlin  am  13.  Januar  1907  ihre 
Uraufführung  erleben  wird. 

*  Die  Enthüllung  des  Lortzingdenkmals  in  Berlin 
fand  am  28.  Oktober  statt.  Im  Auftrage  des  Kaisers  legte  der 
Generalintendant  von  Hülsen  einen  Kranz  am  Denkmal  nieder. 

*  Am  3.  November  veranstaltete  die  Musikalische  Ge- 
sellschaft in  Köln  zu  Ehren  des  römischen  Komponisten 
und  Pianisten  Prof.  Cav.  Giovanni  Sgambati,  dessen 
Requiem  im  II.  Gürzenich-  Konzert  seine  erste  deutsche  Auf- 
führung erlebt,  einen  Sgambati- Abend.  Ein  Streichquartett, 
ein  Klavierquintett,  Klavierstücke  und  Lieder,  bei  deren  Vor- 
trag ausser  dem  Gürzenich-Quartett,  Carl  Friedberg  sowie  die 
Damen  Elly  Ney  und  Therese  Mengelbier  mitwirkten,  erzielten 
mit  Recht  grossen  Erfolg  und  Sgambati  wurde  lebhaft  gefeiert. 
Im  Gürzenich  wird  ausser  genanntem  Requiem  auch  eine  Sym- 
phonie von  Emanuei  Moor  in  Uraufführung  gehört  werden. 

(Hiller.) 

*  Vier  Serien  von  Künstlerpostkarten  hat  der  Kunst- 
verlag Ton  Louis  Pernitzsch  in  Leipzig  kürzlich  unter  dem 
Titel  .Richard  Wagner's  Heldengestalten  nach 
Originalgemälden  von  F.  Leeke*  erscheinen  lassen. 
DieSammlungumfasst  insgesamt  24  Postkarten  (jede  Serie  zu  6  Kar- 
ten kostet  75  Pf.),  welche  markante  Szenen  aus  Wagner's  Werken 
vom  .Rienzi"  aufwärts  in  poetisch  sinniger  und  malerisch  wirk- 


samer, mehr  frei  nachgestaltender,  als  direkt  an  das  Bühnenbild 
sich  bindender  Darstellung  bieten.  Jeder  einzelnen  bildlichen  Dar- 
stellung ist  die  zugehörige  Textstelle  aus  Wagner's  Tondramen 
beigegeben.  Von  den  24  Karten  entfallen  auf  „Rienzi"  1, 
„Der  fliegende  Holländer"  2,  „Tannhäuser"  3,  „Lohengrin"  2, 
„Tristan  and  Isolde"  2,  „Meistersinger"  2,  „Rheingold"  1,  „Wal- 
küre1' 3,  „Siegfried"  3,  „Götterdämmerung"  8,  „Parsifal"  2. 
Die  auf  gutem  weissem  Karton  in  sauberem  photo-litographi- 
schem  Druck  hergestellte  Kollektion  sei  Ansichtspostkarten- 
sammlern, die  zugleich  Wagner -Verehrer  sind,  bestens  emp- 
fohlen. 

*  Emanuei  Moör's  Symphonie  in  Emoll  wurde  soeben 
von  Eugene  Tsaye  für  seine  Orchesterkonzerte  in  Brüssel 
angenommen,  ebenso  spielt  der  genannte  Künstler  demnächst 
in  Berlin  Moör's  Violinkonzert.  Ferner  engagierte 
Ysaye  die  bekannte  Pianistin  Madame  Marie  Panthes,  um  in 
Brüssel  das  Klavierkonzert  E.  Moör's  zur  Aufführung 
zu  bringen. 

*  Das  hundertjährige  Geschäftsjubiläum  feiert 
am  10.  November  die  hochangesehene  Musikalienhandlung 
C.  A.  Klemm  in  Leipzig.  Die  Firma  wurde  1806  in  Plauen  i/v. 
gegründet  und  1809  nach  Leipzig  verlegt  In  das  Geburtshaus 
von  Clara  Schumann,  in  die  „Hohe  Lilie"  am  Neumarkt,  siedelte 
Bie  1821  über.  Von  dem  immer  mehr  und  mehr  aufblühenden 
Leipziger  Hause  gliederten  sich  1847  und  1856  Zweiggeschäfte 
in  Chemnitz  und  Dresden  ab. 

Persönliches. 

*  Leoncavallo's  erster  Erfolg-  als  Konzertdirigent  in 
New  York  war  ein  Misserfolg,  den  er  aber  nicht  sich, 
sondern  dem  Orchester  und  den  mitwirkenden  Solisten  zuschreibt 

*  Der  kgl.  Kammermusiker  Hermann  Jacobowsky  in 
Berlin,  der  in  näheren  Beziehungen  zu  Richard  Wagner  stand 
und  bei  den  Bayreuther  Festspielen  1876  und  1882  mitwirkte, 
beging  am  19.  Oktober  seinen  60.  Geburtstag. 

*  Der  gefeierte  italienische  Tenorist  Caruso  wurde  am 
25.  Oktober  während  einer  Wohltätigkeitsmatinee  im  Trocadero- 
palast  zu  Paris  von  keinem  geringern  als  dem  berühmten  Schau- 
spieler Coquelin  als  Repräsentanten  der  Nation  mit  dem  Bande 
derEhrenlegion  geschmückt  Diese  Ehrung  schien  selbst  den 
Weltberühmten  zu  rühren:  er  sang  gleich  darauf  die  Arie  aus 
den  ,  Pagliazzi"  mit  hinreissendem  Gefühlsüberschwang, 
worauf  er  mit  Beifall  förmlich  überschüttet  wurde.    A.  N. 

*  Frau  Kammersängerin  Reuss-Belce -Dresden,  sowie 
der  Kammersänger  Heinrich  Knote  erhielten  anlässlich  ihrer 
Mitwirkung  beim  letzten  „Nibelungen"-Zyklns  im  Hoftheater  zu 
Dessau  von  Herzog  Friedrich  von  Anhalt  den  anhaltischen 

Verdienstorden  für  Kunst  und  Wissenschaft  verliehen.     H. 

• 

*HermannKirchner,  bisher  Musikdirektor  in  Hermann- 
stadt in  Siebenbürgen,  ist  als  Dirigent  der  .Deutschen  Lieder- 
tafel* und  als  Professor  der  Opernklasse  des  kgl.  Konservatoriums 
nach  Bukarest  berufen  worden. 

*  Dem  Privatdozenten  für  Musikwissenschaft  Dr.  phil. 
Hermann  Ludwig  Freiherrn  von  der  Pf  ort  den  an  der 
Universität  zu  München  ist  der  Titel  und  Rang  eines  a.  o. 
Professors  verliehen  worden. 

*  Madame  Charles  Cahier  ist  vom  Fürsten  von  Lippe- 
Detmold  anlässlich  eines  Hof  konzertes  der  Orden  der  Lippischen 
Rose  mit  der  Krone  verliehen  worden.  Der  Violoncellist 
Hermann  Pilz  erhielt  den  Titel  eines  Kammervirtuosen. 

*  Prof.  Filip  Bläha  (geb.  1841  in  Prag),  langjähriger 
Professor  des  Prager  Konservatoriums,  tritt  nach  Sejähriger 
Musiktätigkeit  in  den  Ruhestand.  Zu  seinem  Nachfolger  am 
Prager  Konservatorium  wurde  einer  von  seinen  Schülern,  Lud- 
wig Deutsch,  bis  jetzt  Musikdirektor  in  Chur  (Schweiz), 
ernannt 

*  Musikdirektor  Paul  Franz  in  Königsberg  i.  Pr.,  Orga- 
nist an  der  dortigen  Haberberger  Kirche,  feierte  am  1.  Nov. 
sein  50  jähriges  Organisten- Jubiläum.  An  der  genannten  Kirche 
ist  der  noch  rüstig  seinen  Dienst  versehende  Jubilar  seit 
27  Jahren  tätig. 

*  Organist  Lenz  in  Wernigerode,  Dirigent  des  .Gesang- 
vereins für  geistliehe  Musik*  and  des  Männergesangvereins 
.Harmonie*,  wurde  kürzlich  zum  fürstlich  Stolberg'schen  Musik- 
direktor ernannt 

Todesfälle.  In  Königsberg  starb  der  Opernregissec 
des  Stadttheaters,  Am  heim. 
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J](J     Universitäts-Nachrichten.     JJJ 


Vorlesungen  ttber  Musik  an  deutschen,  Vster- 

reiehlsjehen  und  schwelxeriseben  Universitäten 

in  Wintersemester  1906/07. 

Erlangen.  Liturgischer  Gesang.  —  Orgelspiel.  —  „Theorie 
der  Musik  (Allgemeine  Musiklehre,  Harmonielehre  mit  Übungen 
im  Tonsatse,  Modulationstheorie);  Air  Geübtere:  Übungen  im 
Kontrapunkt,  Theorie  der  Kirchentonarten.  —  Geschichte  des 
evangelischen  Kirchenliedes.  —  Chorgesang  im  Akademischen 
Vereine  für  Kirchenmusik  [Universitätsmusikdirektor  Prof. 
Oechsler]. 


Neue  Musikalien  etc.*) 

K*-                                                                            —>J 

September  1906. 

Musik  für  Orchester  37,  für  Salonorchester  (in  Pariser  und 
Berliner  Besetzung)  33,  für  Streichorchester  3,  Werke  für 
Harmonie-(MiIitär-)Musik  11,  für  Blechmusik  9.  Werke  für 
Streichinstrumente  23,  für  Blasinstrumente  11,  für  Mandoline  2, 
für  Guitarre  3,  für  Harfe  10,  für  Zither  11.  Werke  für  Piano- 
forte  mit  Begleitung  80,  für  zwei  Pianoforte  8,  für  Piauoforte 
zu  vier  Händen  12,  Werke  für  Pianoforte  zu  zwei  Hunden  168 
(darunter  20  Tänze  und  Ballettmusiken  und  17  Märsche),  Lehr- 
bücher des  Klavierspiels  1.  Werke  für  Orgel  18,  für  Harmo- 
nium 9.  Geistliche  Gesänge  27,  mehrstimmige  Gesänge  mit 
Orchester  oder  mehreren  Instrumenten  7,  mehrstimmige  Gesänge 
mit  Begleitung  eines  Blasinstrumentes  1,  mehrstimmige  Gesänge 
teils  a  capella,  teils  mit  Klavierbegleitung  155,  einstimmige 
Chöre  1,  theatralische  Musik  72,  Gesangwerke  mit  verbindender 
Deklamation  7.  Lieder  und  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit 
Orchester  oder  Streichquartett  6.  Gesänge,  Couplets  und 
humoristische  Soloszenen  mit  Klavier  203,  mit  Zither  1.  Ins- 
gesamt 829  Werke,  davon  449  der  Instrumental-  u.  '880  der 
Vokalmusik.  .  Ferner  Bücher  und  Schriften  ttber  Musik  22, 
Textbucher  12.  C.-B. 


*)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  „Musikalisch-literari- 
schen Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften  und  Abbildungen"  (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister). 


Neue  Klaviermusik. 

Schulausgabe  neuerer  Klavierliteratur.  Ausgewählte 
Tonstücke  in  instruktiver  Neubearbeitung  von  H.Germer. 

Bruch,  M.     Op.  12.    Sechs  Klavierstücke.    8  H.  je  Jt  1,—. 

Floersheim,  0.  Scherzo  Jt  1,—.  L  Novellette  Jt  3,—.  Ga. 
votte  Jt  1,—.  Volte  gracieuse  Jt  1,—.  Abendlied  Jt  1,—. 
Moment  mutieal  Jt  1, — . 

Howgrave,  Fr.    Toccata  (Desdur)  Jt  S,— . 

Kroeger,  E.  R.    Op.  60.    Stimmungen.    H.  1,  2  je  Jt  3,—. 

Laeombe,  P.  Op.  38  No.  4.  Dante  ä  einq  tempt  (Asdur) 
Jt  1,—. 

(Leipzig,  Breitkopf  &  Hftrtel.) 

Apgbäzy,  Carolas.  Ungarische  Stimmungen  Jt  6,—.  (Buda- 
pest, Verlag  der  Pesther  Buchdruckerei-Aktiengesellschaft.) 

Hassenfeldt,  C,  F.  Carillon.  Jt  1,—.  (Kopenhagen  u.  Leip- 
zig, Wilhelm  Hansen,  Musikverlag.) 


■^YH    Borregaard,  Ed.    „Adoration."    Legende  Jt  1,—. 

'    (Kopenhagen  u.  Leipzig,  Wilhelm  Hansen,  Musikverlag.) 

Haas,  Jos.    Op.  2.    Fünf  Stücke  Jt  2,—.    (Leipzig,  Lauter- 
bach &  Kuhn.) 

Backer  Grendahl,  Agathe.    Op.  63.     Leichte  Phantasie- 
stücke Jt  2,26. 

Op.  64.    Zwei  Salonstücke  Jt  2,25. 

(Kristiania,  Brödrene  Hals.) 

Bass,  Rod.    Op.  19.    Impromptu  orchestrale.    Jt  2,50.  (Leipzig 
und  Wien,  Musikverlagsanstalt  Budolf  Pawliska.) 

—   —   Soueenir  Jt  1,20.     Printemps  Jt  1,90.     Dante   Slave 
Ji  1,50.    Volte  de  Ballet  Jt  2,—.    Fete  Champetre  Jt  1,90. 

Crossley,  Cl.  -  Berceuse  Jt  1,50. 

Brflll,  1.    Op.  98.    Drei  8tücke  Jt  4,20. 

Llndo,  A.  H.    Etüde  (Amoll)  Jt  1,50. 

Protiwinsky,  H.    Op.  11.    Drei  Stimmungsbilder  je  Jt  1,20. 
Op.  12.    Vier  leichte  Stücke  Jt  1,20. 

Die  Schulausgabe  neuerer  Klavierliteratur  wird 
durch  Heinrich  Germer  in  verdienstvoller  Weise  fortge- 
setzt. Zu  einer  Beihe  wohlbekannter  Namen  gesellt  sich 
nun  auch  Max  Bruch  mit  seinem  vielgespielten  Op.  19.  Auf 
diese  kritisch  revidierte  Neubearbeitung,  die  ihr  Hauptaugen- 
merk auf  Phrasierung,  Textdarstellung,  Tempo-  und  Vor- 
tragsbezeichnung nebst  Fingersatz  richtet,  sei  hierdurch  aufs 
Dringlichste  hingewiesen.  Sie  wird  Lehrern  und  Schülern 
beim  Unterricht  die  besten  und  erförderlichsten  Dienste  er- 
weisen. 

Alle  folgenden  Werke  gehören  in  das  Gebiet  der  Salon- 
musik. Von  den  oben  angezeigten  sechs  Werken  von  O. 
Floersheim  finde  ich  das  Scherzo  and  die  erste  Novellette 
sehr  hübsch  und  spielenswert.  Sie  besitzen  nichts  Ausser- 
gewöhnliches  nach  melodischer  oder  harmonischer  Seite,  sind 
aber  von  vornehmeren  Allüren  als  ihre  vier  folgenden  Ge- 
schwister, die  viele  Leute  kaum  in  ihrem  Zimmer  leiden 
werden. 

Eine  treffliche  Studie  ist  die  Desdur-Toccata  von  Frank 
Howgrave,  klangvoll  und  technikfordernd,  vornehm  in  der 
Erfindung  und  für  den  Vortrag  im  Haus  und  Konzert  gleich 

fut  geeignet.  Das  hübsche,  überdies  auch  sehr  dankbare 
tück  setzt  schon  geübtere  Spieler  voraus  und  darf  recht 
sehr  empfohlen  werden. 

Die  „Stimmungen"  von  E.  B.  Kroeger  (Op.60)  enthalten 
warm  empfundene,  teilweise  sogar  sehr  interessante  Klavier- 
musik, die  sich  durch  Darstellung  und  Inhalt  über  vieles 
andere  erhebt.  Vor  allem  belebt  ein  gesunder  und  kräftiger 
Zug  das  Ganze,  nirgends  machen  sich  Gespreiztheit  und 
Künstelei  breit  Der  Klaviersatz  ist  allenthalben  vortreff- 
lich, technische  Schwierigkeiten  selbst  finden  sich  in  ver- 
hältnismassig geringer  Anzahl  und  dürften  bald  überwunden 
sein.  Dagegen  setzt  der  Vortrag  dieser  sehr  beachtenswerten 
Stücke  unbedingt  volle  geistige  Beife  voraus. 

Der  Tanz  im  •/«  Takt  (Asdur)  von  Paul  Laeombe  gibt  sich 
als  Studie  und  Vortragsstück  zugleich.  Die  Erfindung  von 
Haupt-  und  Seitenthema  lässt  kaum  irgend  welchen  Zwang 
verspüren;  als  Ganzes  wirkt  das,  einer  Mazurka  ähnliche 
Stück  sehr  gut  und  verdient  unzweifelhaft  einen  lobenden 
Hinweis. 

Die  „Ungarischen  Stimmungen"  von  Carolus  Apehazy 
sind  nur  kleinen  Umfänges  und  von  geringer  Tiefe  der  Empfin- 
dung. Sie  eröffnen  keineswegs  neue  Ausblicke  in  neue  Ge- 
fühlswelten, sondern  bleiben  in  bekannten  Kreisen  trots  der 
und  jener  rhythmischen  Verschiebungen,  die  leise  an  die 
Abstammung  des  Autors  erinnern,  leichtes,  tändelndes  Ge- 
plauder in  einem  ungarischen  Salon,  dem  man  wohl  gern 
einmal  im  Vorübergehen  lauschen  mag. 

Die  zwei  kleinen  Stücke  „Carillon"  von  C.  F.  Hassen- 
feldt und  „Adoration"  (Legende)  von  E'd.  Borregard  sind 
gefälliger,  wenn  auch  anspruchsloser  Art.  Das  erste  ist  das 
wertvollere  von  beiden  und  wird  gewiss  Liebhaber  finden. 

Von  Jos.  Haas  lernte  ich  bisher  einige  Lieder  kennen. 
Die  fünf  Stücke  seines  Op.  2  stelle  ich  viel  höher;  sie  sind 
ungemein  interessant,  von  kraftvoller  und  origineller  Erfin- 
dung und  verlangen  einen  sehr  tüchtigen  Spieler.  Max  Beger 
scheint  auf  den,  sicherlich  sehr  begabten  Komponisten  nicht 
ohne  Einfluss  geblieben  zu  sein,  was  wenigstens  aus  mancher 
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modulatorischen  "Wendung  hervorzugehen  scheint.  Vorerst 
steckt  der  Tonsetzer  noch  ziemlieh  tief  in  dem  Bestrehen, 
unter  allen  Umstanden  und  um  jeden  Preis  Überraschendes 
und  Seltenes  zu  bieten.  Man  braucht  hierüber  nicht  gleich 
verstimmt  zu  werden,  auch  wenn  diese  Absicht  oft  ganz 
offen  zutage  tritt,  aber  man  darf  wünschen,  dass  die  rein 
melodische  Seite  scharfer  betont  und  hervorgekehrt  werde. 
Jedenfalls  ein  Opus,  das  andere  interessante  erhoffen  läset. 

Unter  den  beiden  Werken  von  Agathe  Backer  Gren- 
dahl  gebe  ich  dem  enteren  (68)  unbedingt  den  Vorzug.  Die 
fünf  Stücke  sind  durchaus  geschmackvoll  und  von  melodischer 
Feinfühligkeit,  für  die  Mittelstufe  des  Pianofortespiela  sehr 
gut  geeignet  und  auch  eigenartig  in  der  Erfindung.  Das 
Gegenteil  möchte  ich  von  Op.  64  behaupten.  Die  Burleske 
finde  ich  zu  gemacht  und  forciert  in  Darstellung  und  Aus- 
druck und  der  Walzer  ist  keineswegs  eine  Caprice,  sondern 
ein  seltsam  alltagliches  Gemachte. 

Von  den  oben  angezeigten  Klaviersachen  von  Roderich 
Bass  vermag  ich  nur  im  höchsten  Diskant  ehrlichen  Ärgers 
zu  reden.  Alle  die  schönen  Titel  und  Umschlagzeichnungen 
vermögen  die  Inhaltlosigkeit  so  gestalteter  Salonmusik  nicht 
zu  bemänteln,  geschweige  denn  zu  verhüllen.  Höchstens  zwei 
darunter,  „Printemps"  und  „Danse  Slave"  sind  einigermassen 
ertraglich.  Aber  das  besagt  immerhin  noch  wenig  genug, 
denn  es  ist  ja  stets  nur  relativ.  Unter  einem  günstigeren 
Stern  stand 

Claude  (Jrossley,  als  er  die  Berceuse  (Fisdur)  schrieb. 
Zwar  auch  ein  bescheidenes  Stück,  aber  doch  etwas  tiefer 
empfunden  wenigstens.  Der  an  sich  embryonale  Gedanke 
ist  noch  einige  Male  klangvoll  paraphrasiert  und  dann  ist  die 
Geschichte  aus.  Ein  wahrer  Heros,  steht  inmitten  der  Ge- 
nannten 

Ignaz  Brüll.  Er  ist  zwar  auch  einer  aus  jener  Brüder- 
schaft „vom  geruhigen  Leben",  aber  er  besitzt  doch  allein 
mehr  Geschmack,  Talent  und  gesundes  Musikgefühl  als  seine 
eben    angeführten  Herren  Vorredner    zusammengenommen. 


Die  drei  Stüoke  seines  Op.  93,  Berceuse  Impromptu  und  Reigen, 
finde  ich  sehr  hübsch.  Man  soll  sie  wohl  häufig  begabten 
Klavierschülern  in  die  Hände  geben,  da  sie  trefflichen  Kla- 
viersatz,  hübsche  Melodie  und  hinreichend  anziehende  mo- 
dilatorische  Wendungen  aufweisen.    Ähnliches  gilt  von 

Algernon  H.  Lindo,  dessen  Etüde  in  Amoll  gleich- 
falls für  Unterrichtszwecke  warm  empfohlen  werden  darf. 
Die  hübsche  Studie  ist  dem  Akkordspiel  und  der  Kunst,  die 
Melodie  scharf  aus  der  Umgebung  hervorzuheben,  gewidmet, 
spielt  sich  sehr  gut  und  kann  schon  ziemlich  frühzeitig  Ver- 
wendung finden. 

Hans  Protiwinsky  zeigt  in  seinem  Op.  11  und  12 
sicherlich  sehr  anerkennenswertes  Streben.  In  ersterem 
Werk  dürfte  das  erste  und  dritte  Stück  („Erinnerung"  und 
„Plauderei")  am  besten  gelungen  sein.  Aus  dem  mittleren, 
„Zarter  Vorwurf,  aber  liesse  sich  doch  schliesslich  mit 
Leichtigkeit  ein  ziemlich  schwereres  machen.  Es  ist  ein  tri- 
viales, das  Ganze  schädigendes  Stück.  Weit  höher  stelle  ich 
Op.  12,  worin  sich  alles  natürlicher  und  ungezwungener  gibt 
und  Ausdruck  und  tonpoetischer  Inhalt  sich  in  bester  Weise 
decken.  Eugen  Segnitz. 


Herrn  A.  N.  in  F.  Die  bei  der  Redaktion  zur  Besprechung 
eingehenden  Novitäten  werden  in  der  Rubrik  „Musikalien-  und 
Büchermarkt"  registriert.  Alle  Eingänge  zu  rezensieren  liegt 
weder  in  unserer  Absicht,  noch  —  hinsichtlich  des  verfügbaren 
Raumes  —  hn  Bereiche  der  Möglichkeit:  es  kann  nur  das  Be- 
langreichere ausgewählt  und  kritisch  behandelt  werden;  diese 
Auswahl  treffen  wir  und  nicht  die  Einsender. 


Reklame. 

Auf  die  Beilage  der  Firma  Breitkopf  St  HErtel  in  Leipzig  seien  unsere  Leeer  besonders  aufmerksam  gemacht 


Q5eutf<£e  ^Vereinigung  für  äffe  <17(tififc 

SU/gemäße  Aufführung  von  Werken  des  XVII.  und  XVIII.  Jahrhunderts  In  durch- 
aus originalgetreuer  Bellalt  unter  angemeffener  Verwendung  alter  Inltrumenle. 


I.  <TJ(üncfiner  OrcfieJIer 

•  für  äffe  QJlufik. 

(Kleine  <Befeffung. 
'Dirigent:  ßernfiard  cfltavenßagen. 

Signale  für  die  mulikalltche  Welt: 


II.  (jFQunmermufifoereJw'gung. 

Johanna  Bodenfteln,  Sopran 

Herma  Studeny,  Violine 

Elfriede  Schunck  Kielffügel  (Cembalo)  und  Portepiano 

Ludwig  Meltter.  Violine.  Viola.  Viola  d'amore 

Christian  Döbereiner,  Violoncello.  Viola  da  gamba. 


Dit  ven  dtn  Mitwirkenden  gektttntn  Leistungen  standen  durchweg  auf  dem  Niveau  vtmekmer  Kunstlersckaft.  —  Die  Dar. 
Uetungen  dir  Vereinigung  für  alte  Musik  itdsuten  Hut  in  jtäir  Hinsicht  stUvciU  Neuieleiung  alttr  Musik.  ~      ------■•*— 


Münchner  Allgemeine  Zeitung: 


—  —  —  Das  Ktnnert  tat  sttn  soviel  des  Ntutn,  Ja  Uuirkirttn  —  —  —  — 

„Sammler"  der  Augsburger  Abendzeitung: 

Dil  mit  außerträtntlicktr  Sarg/alt  vtrtereUitt,  durchweg  künstltriscke  Ausführung  war  jidis  Lotet  würdig. 

Münchener  Neuelle  Nachrichten: 


Dr.  SCHMITZ 
Dr.  KROYER. 

Dr.  CÖRltfG. 


Dit  Dtutsckt  Vereinigung  für  all*  Musik  kat  am  If.  Mär»  Wien  erobert  und  thun  Villen  künstlmscktn  Erfelt   trrungtu. 

(Witntr  Musikiriff )     OTTO  KELLER. 

<  i 

ädreffe:  ßr  Gruft  (Dodenftein,  IKüncßen,  ßudwigftraße  22  a. 


i 


i 
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*&  Konzert-Direktion  Hugo  Sander  ]3B? 

Vertretung  hervorragender  Künstler,    cd    Arrangements  von  Konzerten. 


15  ^*5  fSb 


Künsfler-fldressen, 


l 


I 


Gesang 


Johanna  Dietz, 

HemgL  AnbalkKunmerslngerln  (Sopran) 

Frankfurt  a.  M..  Sehweizerstr.  1. 


Maria  Quell  ^ 

Konzert-aOntoriensingerin  HE 

DramatischeXoloratiir 

HAMBPBC  25,  Oben  am  Borgfelde. 


€lla  Ihics-Iachmann. 

Lltder-  und  Oratorienslngerin. 

Obern- 
2  »tr.  6S/70. 

Hedwig  Kaufmann 

Lieder-   und  Oratoriensängerin  (Sopran). 
Berlin  W.  50,  BambergentraBse  47. 

Fernipr.-AntohlnH  Amt  VI  No.  11S71. 


OlgaXtapp-fischer 

—————  Sopran.  ■ 
Konzert-  nnd  Oratorlensant'ertn. 
KarlarnheLB.  Sri     tr.Ki  Tele  h.1091. 

■9 


Anna  Härtung. 

Kuztrl-  und  Oratsrleaslngerla    (tapru). 
Iielpsls,  Marschnexstr.  am. 

Anna  Münoh. 

Ksszerl-  asd  Oraisrlsnsiagerla  (Sapran). 
Big.  Adr.:  Gera,  Reassj.L«  Agnesstr.  8. 
Vertr.:  H.  Wal«.  Berlin  W.,  FlottwollHtr.  1. 


|fiii)a  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-Star.  1811. 


Therese  Hüller-Reichel. 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF.BEBLIK. 


Jikuna  Setatier-Mtiiif, 

Kouert-  n.  Oratorlen-Sopra. 
Tertr.-R.8ek«bert,L«lpzl|,Petl«tr. 
Dir.  Adr.  POaanMlc  i.  Thttr. 


Johanna  Koch 

KoHscrt-  ui  Orstorloulagmui  (UMtauwosiaa). 

Leipzig,  Kochstrasse  23. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essen  (Bhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Hildegard  Börner, 

Lieder-  u,  Oratoriensangerin,  h.  Sopran. 

Leipzig-Gohlis,  Möckerascjbestr.  1CL 
Koniertvartr.  Rtlnh.Schubert,  Leipzig,  Portstr.16. 

Frau  Martha  Günther, 

Oraterlea-  and  LMartlagsrla  (Sspru). 
Planen  L  V.,  "Wildste.  6. 


Emmy  Kuchler 

(Höh er  Sopran).  Uadar-o.Oralorlaatlngtrin. 
Frankfurt  a.  M.,  Fichardstr.  63. 


an%  e.e    ta  49Ü       •  bittet  alle  Komipondenzen  nur  in  die 

39nna  Walter-Chomanns  ^cSä*«»-™« 


BERLIN  W.  zu  richten. 


Damenvokalquartett  a  capella: 

Adr.:  Iielp«!«;,  Lampestrasse  4M- 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  nnd 
Sophie  Lücke. 


Iiuise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABIiOTTEHBIJB«,  Ctrolmanatraue  »8. 


Frl.  lüargarefhe 

Schmidt -öarlot 

Konzertpianistin  nnd  Musikpadagogin. 
LEIPZIG.  Promenadenstr.  18  "• 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensangerin. 
BREMEN,  FedelhOren  OS. 
Konzertvertretnng:    Wolff,   Berlin. 


Frau  Prof.  Felix  Schmidt-Köhne 

Kouerttkucrie,  Borna.  Sprachst,  f.  Schal.  8-4. 

TProf.  Felix  Schmidt. 

Ausbildung  im  Gesang  f.  Konzert  u.  Oper. 

Berlin  W.  SO,  Rankestrasse  80. 


Clara  Funke 

Konzert-  and  Oratoriensangerin 

(Alt-  Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  M.t  Trutz  I. 


Richard  Fischer 

Oratorien,  und  Lledersanger  (Tenor). 

Frankfurt  a.  Main,  Corneliusstrasae  18. 

Konzertvertr.  Hern.  Wslf,  Bsrlia. 

Alwin  Hahn 

Konzert-  und  Oratoriensinger  (Tenor). 
Berlin  W.  15,  Fasanenstrasse  46  IL 

Oratorien  ■Tenor. 

Hervorragend  ■ohOnB.gUBzeadgteehalto  Stinuse; 
unbedingt  znverUssig.      Aaerersts  EasfkMeaeH. 

Oeorg  Seibt,  fiRBSSB1 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängeria  (Sopran). 
«£«£«£«£«»€«£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  $#&&%#&&> 
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Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  und  Oratoriensanger.  = 
Leipzig,  Sehlettentr.  tf 


Oskar  JVoC, 


Keaxert-  ted  tatertenttiir  (Ttsor). 
LEIPZIG)  Ferdinand  Bhodestr.6. 
Ktmssrtvertretong:    H.  Wolff,  Berlin. 


Joh?  Werner-KoffRa 

ibaSS —       p 


Gesangsmeister — Oratorienbass  — 
Saab-  and  Händel-Interpret. 
Mttaeben,Mannhvdt8tr,~ 


Konaert-n.Or»toriens&nger(B»8s-B»riton) 
BruMclmti|(ICenMrvateriHn,HagMitr.10). 


^ 


Otto  6aertner  ^ 

Baas  und  Bariton         3t 

BRESLAU,X,ilWWiMth4. b*     •     ' 

Kritiken  Aber  d.  eig.  Liederabende  n.  mtw.  b.  and. 

Konzerten  werden  auf  Wnnseh  ragesandt 


Karl  GotZ.  Bartton. 

Lieder-  und  Oratoriensäuger. 
Mannheim,  Werderstrasse  3, 


^ 


& 


Otto  Süsse 

Konzert»  und  Oratoriensanger  (Bariton). 

Wiesbaden,  Dotzheimerstrasse  106. 

KonzertTertr.  Hern.  Well.  Berlin. 


I 


Gesang  mit  LautenbgL 


1 


wa  Zinkeisen,™: 


eilte 

M  •  Gattam,  nach  Art  der  alten  Lantenmosik 
W  hermonlaiertyonBelnrlehScheTreT.Kgl. 
Säyr.  Kammermusiker.  Eugagementaabsehl6s4e 
direkt:  BONN.a.  Rhein,  Venae)be)rcjwe>a  BS. 


Volkslieder 
aur  Latte)  u. 


MariaiiiieGeyer,»S!l^jj 

Koniertsangerln  (Altistin). 

Denteehe,  engneohe,  franaoeieclie  und  itaUeniaehe 

Volke-  und  Knnetlieder  ««r  Laote. 

Konxertrertreter!  Berat;  Wolff,  Berlin  W/ 


Vera  TimanofE; 

Grossherzogl.  Sachs.  Hofpianistin. 

Engagementeantrage  bitte  nacb 

St.  Petersburg,  -Znamesskaja  S6. 


FriNellyktz-flnszagli, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Davidstr.  In. 

Koniertyertretnng '•  H.  WOLFF.  BEBLTH. 


Juliette  Wihl, 

KlavItr-VIrtaeslo. 
Bgnxellee,  42  rae  da  Magistrat. 


Clara  Birgfeld 

Pianistin  and  .Klavlerpldagogin 
Leipzig,.  Kronprinzstrasse  22. 


Erika  von  Binser 


Konsert-PUnistin. 


Hrnitinlien,  Leopoldstr.  63 1- 

Fanny  Herschenfeld, 

Klavier-Virtuosin,  Padagogin. 
Leipzig,  Robert  Schumannstr.  4 1 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
==  Cöthen  (Anwalt).  ss= 


Hans  Swart-Janssen. 

Planist  (Konzert  und  Unterrieht). 
LBDPZIO.  Oraasiatr.  84.  Hochpart. 

Amadeas  Nestler 

Pianist  und  Konzertbegleiter. 
Lelpiig.  Mortkestrasse  25. 


r 


Orgel 


3 


YMertfratarotSS 

HAMBURG,  Alzterafer  1. 


dlbert  lodcisdi  SÄ 

Leipzig.  Wettlserttr.  28.  Solo  u.  Begl. 


r 


:  Violine: 


3 


Erika  Besserer. 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.   Steglitgerstr.  28IV- 


Rita  Pohle 

Pianistin  u.  Konzert-Begleiterin 
LEIPZIG,  Arndtetr.  6611  r.       | 


3ara  Schmidt -Guthaus. 

__-___-.  Vlollnlati-..  ■ 

Eigene  Adresse:  Larfpalg,  Gr  aaslstr .  7 II. 

Konzert-Vartr.:  t. Schabet«. Lolpils.  t*ortatr.l5. 

Käte  Laux 

Violiniitin. 

LEIPZIG,  Qrassistrasse  M  Hl. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkonsertneister  in  Welnuu*. 

Jtaz.-V«rlr.  jfem.  Wolff.  Serlia  V. 


Georg  Wille, 

Kgl.  SKehs.  Hofkonsertmelster 

und  Lehrer  am  KkUKoaserratbrlväi. 

Preeden,  ComeniuBBtr.  67. 


Fritz  Philipp,^,, 

=  „Violoncell-Sollst."  == 
Interpret,  mod.  Violoncell- Konzerte. 
Adr.:  Maanbela,aroubengl.Hortbeater. 


Helene  Loeffler 

u_.____j-.-_j_  (Laureat  d.  Conservatoire 
nanenSpieieriU  de  Paris)  nimmt  Engage- 
ments an  für  Konzerte  (Solo-  n.  Orohesterparuen). 

Frankfurt  a.  M„  Eschenheimer  Landätr.  74. 

S-P  Harfenpartieen  ^ 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

ÄexZesewite,Xohrg,,2SS 


Maria  I_eo  ****** s- w* 

*•**••»  *«■»  a__W_P»ir    MöekeraStr.85L 
Ausbildung  Im  Klavierspiel.  Technlkkerrektar. 

Gesangbegleitong,  Gehörbildung,  Theorie. 

ErginHig  ier  ■nJUIIit».y»riil«Mt;  flrSaigtr. 

franJÜarieUnger-tJanpt 

Qesangspädagogin. 
Leipzig,  Löhrstr.  19  III. 

Meisterschule  'ILA* 

Mldung  n.  Geaangsteehnik 

v.  Kammersänger  K.  Robert  Wetze, 

Berlin  W.  80,  Bambergeret.  15. 

Paul  Merkel, 

Lehrer  f_r  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG.  Schenkewdorfi.tr  IrV 

Artar  Schlegel, 

Lehr«  für  Theorie  (Harmonielehre ,  Kontrapunkt. 
Kanon  und  Fnge),  Formenlehre,  Ästhetik  and 
Kl arlersplel.  Anfragen  über  Mitwirkung  in  Vereins, 
heuerten  alt  Sollet  and  Begleiter  auf  Klarier 
oder  Orgel  wolle  man  riohten  nach 

LeipzJg'Bendnlt-:,  Gemeindestr.  li 


MUSIK-SCHULEN  KAISER,  WIEN. 

Lehranstalten  für  alle  Zweige  der  Tonkunst  inkl.  Oper,  gegr.  1874. 

Torbereltnngsknrs  s.k.k.  Staatsprüfung.  —  Kapellmelsterknrs.  —  Ferialknrse  (JuU-Sept).  —  Abteilung 
f.  brleft-theor.  ünterrieht  Prospekte  franko  durch  dielnstitutakanxlei,  Wien,  vit\tm. 
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Direktoren  u.  Kapellmeister ' 


Oskar  Jüttner 

Orchesterdirigent 
Montreux  (Schweiz),  Avtnut  est  Alpes  17. 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Aleterufer  1. 


Kaasert- 
Kan.ll> 
melster. 


I 


D 


Stellen  «Gesuche  und  -Angebote. 


mmmmm 


CtclliBViraittlBBg  1  MflsitpelftioA 

s#=  des  A.  D.  L.  V.'s  i"BaB 

empfiehlt  YorsugUeh  ausgab.  Lehrerinnen  f.  Klarier, 
Gesang,  Violine  eto.  flir  Konserratorien,  Pensionats, 
Familien  im  In-  n.  Autland.    Spraohkenntnltse. 
Zeatralleltaag:     Fraa    Helene  Bnrgkausen- 
Lenbnseker,  Berlin  W.  SO,  Lultaoldstr.  43. 


Konservatorisch  gebildeter  Pianist 
sucht  Teilhaberschaft  an  gut  gehendem 
Musik-Institut.  Off.  D.  A.  a.  d.  Expd.  d.  Bl. 


An  das  städt.  Orchester  in  Hagen  L.W. 
(80000  Einw.)  wird  für  sofort  ein  in 
Oper  und  Konzert  (Oratorien  etc.)  rout. 

1.  Konzertmeister  - 
gesucht,  der  ausserdem  eine  Lehrer- 
stellung f.  Violine  und  ev.  Klavierunter- 
Masse  am  dortigen  Konservatorium 
erhalten  könnte.  Probeipiel  erforderlich ; 
im  Eneagementafall  Beisevergütung. 
Nähere  Bedingungen  durch 

Bob.  Längs,  Städt.  Musikdirektor. 


Eine  KÜaTienuiterrielits- 

praxi«  i#t  in  einer  Begierungstadt 
für  lOOO  Ksrk  von  sogleich  zn  ver- 
kaufet,! Uhrliche  Einnahme  min- 
desten« 9400  Mk.  Offerten  u.  J.  C. 
8402  bsf,  Budolf  Moste,  Berlin  8W. 


M*t$$***4******** 


m 


mm 


®  Beste  Bezugsquellen  für  Instrumente.  $ 


Gelgen,  Violas  u.  Gellls 

vorzüglich  im  Ton  sowie  Ausstattung, 
in  allen  Preislagen.    Prlma-Bogen. 
Preisliste  und  Prospekt  aber  Fraf. 
Hermann  Bitten  Vtela-llta  (Tier- 
nnd  funfsaitig)  gratie  nnd  franko. 


pesialittt 
in» 
Wagender     Streick  •  lastramea  te 


Tealleke    Verbeueraajr    tekleeht 


naoh  eigenem  Verfahren. 
Frlma  Bafarenaen. 

Saitenspinnerei. 

Phil.  Keller,  Geigenmacher, 
früher  Fried.  Meindl. 

Gegr.lSH.  WürsbUTg.  Oegr.lsn. 
Allein  antorlilerter  Verfertiger  Prof. 
Herrn.  Bitten  Streioh-Inetmmente. 
Mitteilungen  üb.  Geigenbau  SO  Pf.  frk. 
Jede  Viola  kann  ohne  su  öffnen 
funfsaitig  gemacht  werden. 


^eHffjHP^  and  Reparalaw. 

Mittenwald  Ne.  77  (Bayern). 

Bitte  genaa  aaf  mein*  Firma  and 
Hummer  sa  safct— 


Mittenwalder 

Solo  •  Violinen  = 
Violas  nnd  CelHi 

für  Künstler  und  ^rr^lT 
empflshlt 

Johl 


Mflsikinstremente 


Beste  Musik- 


— — -— — •■*•  für  Orebester,  Vereine,  Sohnle  u. 

Haue,  auok  ■aalkwarke  u.  Pkeaegrapken  liefert 

daa  Tenaadkams 

Wilhelm  Herwig,  larkitbürdkei. 

—  Garaatle  flr  Site.  —  Ulostr.  Preisl.  frei.  — 

Angabe,  welche*  Instrument  gekauft  werden  soll, 
erforderiloh.  Beparatarea  an  all.  lastrameatea, 
aueh  an  nioht  von  mir  gekauft.,  tadellos  u.  billig. 


InttnuBentenliau. 

Musiker,  41*  rieh  ein  gutes  Instrument 
ansehana  wollen.    Black ,   Holn, 

alt«  BIelateJPt»la;esi,  Viola, 
Calla,  Baaea,  Knmatbomm  naol 
Wnnask.  63,  6»,  66  Gramm,  Italien 
■altem  p.  Bing  SO  Pf.,  deutsohe  SO  Pf., 
Aerlbell.  10  PfT,  Silber  G  60  Pf.  liefert 
in  Monatsraten  von  6—10  M. 

Oswald  Meinel, 
Wernitzgrun,  Togtl.  i.  8. 


für  Orchester,  Schule  und  Haus. 
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Jnl.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig, 

Geschäftshäuser: 

St  Petersburg,  Moskau,  Riga. 


Anzeigen. 

Neuer  Verlag  von  Ries  »  Erler  In  Berlin. 

HANS  PFITZNER 

s  Ouvertüre  b 

xu  WeiifleMfitnireici 
„Das  Christ-Elflein". 

Ausgabe  für  Pianoforte  zu  2  Händen.  3  M.  n. 

i             ■         ■            ■ 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musik- 
handlung  (K.  L  i  n  n  e  m  a  n  n) ,  Leipzig. 

Konrab  Htmbner* 

,    Quintett  (ßmoll) 

für  Pfte.,  2  Violinen,  Viola  u.  Voll, 
n.  c*  12,—. 

1        ■              ■                 ■           =1 

Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGELN  Musik- 
handlung  (R.  Unnemann)   in    Leipzig. 

£onis  Victor  Saar. 

Ulla  11  tll  Viola  unb  Violoncell. 

Op.  89.       n.  Mk.  12,—. 
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Breitkopf  &  ßärtel  in  Leipzig 


Im  Tlouember  erscheint: 

Richarb  Wagner 

lohengrin 

Uollstänbige  Partitur  in  Taschenformat 

mit  beutschem,  englischem  unb  französischem  Text 

Ausgabe  auf  notenpapfer 

Broschiert  in  1  ßanbe  mark  24.— 
Brbunben  in  1  Banbe  mark  26— 

numerierte  Ausgabe  auf  Büttenpapier 

Bebunben  in  3  ßanben  mark  52  — 

Vorspiel  zum  1.  Akt  unb  Einleitung  zum  3.  JIM  mark  1  — 

Tryfhlirh  mtt  Angabe  ber  Leitmotive,  ber  fflhrenben  Orchester-Instrumente,  ber  Seltenzahlen  in  Partitur 
ILAlUULll  (Taschenformat)  unb  Klavierauszug  nebst  üotenbeisplelen  im  Anhang.  Herausgegeben  von 
Carl  Waack mark  1  — 

Früher  erschien: 

Richarb  Wagner 

Tristan  unb  Isolde 

Uollstänbige  Partitur  in  Taschenformat 

mit  beutschem,  englischem  unb  französischem  Text 

Ausgabe  auf  notenpapler 

Broschiert  in  1  ßanbe  mark  24.— 
Bebunben  in  1  Banbe  mark  26.— 

numerierte  Ausgabe  auf  Büttenpapier 

Bebunben  in  3  ßanben  mark  52.— 

Vorspiel  mark  1  — 
Vorspiel  unb  Isolbens  liebestob  mark  2.— 

Tryfhlirh  mft  "nBaDe  D(r  Ldtmotive,  ber  fflhrenben  Orchester-Instrumente,  ber  Seltenzahlen  in  Partitur 
I  KAI  Uli  III  (Taschenformat]  unb  Klavierauszug  nebst  notenbeispiden  im  Anhang.  Herausgegeben  von 
Carl  Waack mark  1.— 


M.W. 
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fTMübfgel  ^-Piaiiinos 


Grotrian-Steinweg  \aelif. 


Berlin  W. 

Wilhelnutr.  98. 


Braunschireis 

Bohlweg  48. 


'Hannover 

Seorgatr.  60. 


CCRÖDER^LEIPZIG 

Gagrtai*  184*  uzamt?  Filialen  in  Berlin,  London,  Paris  Mganggsc  UMAfftwtor 

Notenstecherei  o  Lithographie 
Noten-  u.  Buchdruckerei 


empfiehlt  sich  cor  Herstellung  von  MnsiKalien  aller  Art, 

Liederbücher,  Schulwerke  etc.  in  Stich,  Satz  and  Avtogranhie, 

in  einlacher  und  künstlerischer  Ausstattung. 


HMteMntcMIg* 

Back  «lBS«MB4«Bi«B  M*B«- 

•tMatra  mrl«  Pisbaa  mmi  Tltal» 

BMtr  steh*«  *«f  WaBach  trau*  mm  Maastea. 


Im  Verlage  von  C.  F.  W.  Siegel'«  Hualkhdla;.  (R.  Linnemann)  in  JLeipsig 
erschien  und  ist  durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung,  soWie  direkt  vom 

Verleger  zu  beziehen': 

Richard  Wagner. 

Gesammelte  5dtriften  nnd  Picbtttttgett. 

Dritte  Auflagre. 

Zehn  Bande   (über  200  Druckbogen  holzfreies  Papier). 

Preise  dar  verschiedenen  Ausgaben: 

10  Bände  broschiert *#  18.— 

Dieselben  in  5  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden o#  22.— 

jj    Dieselben  in  10  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden .    .    .    .  h?  25.— 

Dieselben  in  5  modernen  Liebhaber-Halb-Leder-Bänden eM  28.— 

fnfia/ttrerze/cfinhse  und  gratis  zu  hattn. 
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Julius  Feurich 

Kaiser!,  und  Könlgl.  HoMlanofortefabrik 

Gegründet  1851  LßlOZlfif  Gegründet  1851 


II:  i 


finrich  pianos 

Flügel  und  Damnos 


Sänger  u.  Sängerinnen  haben  stets  durchschlagenden 
^=  Erfolg  mit  Liszts  unübertroffenen  Liedern  ^= 

Nene  kritische  Aasgabe  □  Jedes  Lied  einzeln  in  3  Stimmlagen 


original 
hoch 
mittel  . 
tief  .    . 


Samtliche  57  Lieder  in  Albumformat: 

...    in  3  Bänden,  je  1  Band  brosch.  M.  3.60,  geb.  M.  4.50  netto 
.    ....  8        ,         ,   1      „  ,        ,    3.60,     ,      ,    4.50     , 

■    •    •     .3,         »1.  ••    3.60,     ,      .    4.50     „ 

....  3        ,         ,   1      ,  .        ,    8.60,     ,,    4.50     . 


Liszts  Lieder  mit  Orchester: 

No.  1.    Mignons  Lied,  mittel 

Partitur  M.  3.—,  Stimmen  M.  3.— 
.    2.    Es  war  ein  König  in  Thule,  mittel 

Partitur  M.  3.—,  Stimmen  M.  3.— 
,    7.    Der  Fischerknabe,  hoch 

,    8.    Der  Hirt 

,    9.    Der  Alpenjäger     .     , 

komplett  Part.  M.  4. — ,  Stimmen  in  Abschrift 


No.  10.    Die  Lorelei,  hoch 

Partitur  M.  8.—,  Stimmen  M.  3  — 
,     10.    Dasselbe,  mittel 

Partitur  M.  3.—,  Stimmen  M.  3.— 
,    25.    Die  Vatergruft,  tief 

Partitur  M.  8.—,  Stimmen  M.  8.— 
,    43.    Die  drei  Zigeuner,  mittel 

Partitur  M.  3.—,  Stimmen  M.  6.— 


In  allen  Handlungen  vorrätig 


Verlag  von  €.  F.  Kahnt  Nachfolger,  Leipzig 


M.W.  822 

N.  Z.  884 
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Über  Heimat  unb  Ursprung 
ber  mehrstimmigen  Tonkunst 

Eio  Beitrag  zur  Musik-  und  allgemeinen  Kulturgeschichte 
^==—^-2  des  Mittelalters    ~-    _—  :^-  =^-_^ 


TOD 


Dr.  Victor  leberer. 


Herausgegeben  mit  Unterstützung  der  Gesellschaft  zur  Förderung  deutscher  Wissenschaft,  Kunst  und 

Literatur  in  Böhmen. 

ERSTER  BAND  (XIV  und  429  Seiten  Lex.  8°).   Brosch.  n.  Jl  12,—.  Geb.  in  Halbfranz  n.  Jt  14,—. 

Hierzu  erschien  separat:  Keltische  Renaissance  (eine  Torrede)  Jt  1,50. 


Prof  Dr.  Guido  Adler,  Ordinarius  der  Musikwissenschaft 
an  der  Universität  'Wien  (81. '8.  M):  Nunmehr  habe  Ich  Ihr  Buch 
mit  Musee  «a  Ende  gelernt  und  ini  mit  anhaltendem  Interesse. 
Bin  abschlieseendes  Urteil  kann  ich  wohl  noch  nicht  geben ,  da  ich 
die  Fortsetzung  abwerten  möohte  ....  Jedenfalls  bietet  sohon 
der  erste  Band  manch  Wertvolles  und  wahrhaft  Aner- 
kennenswertes    Sie  tind  eben  ein  Mann  von  wohl- 
tuendem .  .  ■  Enthusiasmus,  der  Ihrer  Arbeit  Wärme  und 

vielfach  auch  liioht  verleiht ich  hege  die  Überzeugung 

and  wttneche,  den  Sie  noch  manche  namhafte  Tat  aufzuweisen  haben 
werden  

Prof.  Dr.  Heinr.  Bietsah.  Prof.  der  Musikwissenschaft  a. 
d.  Universität  Prag:  ....  Zweierlei  Untenuchuugsarten  wendet 
der  Verfasser  an,  um  einen  Nachwelt  iu  fuhren,  die  geschichtliche 
und  die  kompoeitloneteohniaahe.  In  enterer  hat  eich  der  Verfaeeer 
mit  Eifer  in  die  historischen  und  literarbiatorlMhen  Quellen  rertieft 
und  die  uns  entlegene  keltologiiche  Literatur  durchforscht.  Wie  nach 
dieeer  Richtung,  zeichnet  eioh  der  Verfaeeer  auob  in  der  komposttions- 
teohnitchen  Untenucbung  duroh  scharfsinnige  Exaktheit  aut,  oft 
retbunden  mit  faet  genialer  Intuition  des  Sichtigen.  Es  gibt 
in  der  musikwissenschaftlichen  Literatur  wenig  Unter- 
suchungen, welche  es  mit  dem  5.  Kapitel  des  Buches,  das 

Lied  „O  rosa  belle*  betreffend,  aufnehmen  können. 

Lederen  Stil  ist  frisch  und  lebendig,  temperamentvoll  und 
»nmlimllnli    ....  Die  Ausstattung  des  Buches  mit  allen  möglichen 
Sebriftgattungen,  Titelkolumnen,  in  Papier  und  Druck  ist  vorzüglich. 
(Deutsche  Arbeit,  Frag  VI,  No.  1.) 

Prof.  Dr.  Frans  Xaver  Haberl:  Ein  sehr  beachtenswerte« 
Buch  liegt  nr  mir Der  sehr  gelehrte,  mit  der  ein- 
schlägigen Literatur  ausserordentlich  vertraute  und  in  ihr 
bewanderte  Autor  schreibt  einen  ftuesent  pikanten  Stil ,  wrlss  die 
trockensten  Dinge  Interessant  und  anregend  danuatellen  und  fiber- 
rasoht  die  Geschichtswissenschaft  sohon  in  der  Vorrede,  besonden 
aber  im  Hauptwerk  mit  den  geistvollen  und  duroh  zabireiohe  Noten- 
beispiele erhärteten  Aueführungen Schon  nach  dleeen  An- 
deutungen kann  der  'Wert  und  die  Bedeutung  dieses  ersten 
Bandes  beurteilt  und  das  hohe  Interesse  an  dem  Kreoholnen  eines 
«weiten  oder  noch  mehrerer  Binde  verstanden  werden  ....  Dem 
hochgebildeten  Verfasser  möohte  der  Unterzeichnete  schon  bei  dieeer 
kurzen  Anzeige  dankbare  Bewunderung  und  Anerkennung 
(um  Ausdruck  bringen.                              (Musiea  Sacra  No.  6/7,  08.) 

Dr.  Bioh.  Batka:  .  .  ■  welches  ganz  neue  und  überraschend« 
Aufschlüsse  bringt.  Dr.  L.  findet  diese  Heimat  der  Polyphouie  im  alten 
Wales,  wo  diese  Kunst  im  Volke  wurzelte,  von  den  Barden  gepflegt 
und  durch  Dunstable  zur  Höhe  gebncht,  nach  dem  Kontinent  ver- 
breitet wurde Halt  die  auf  ausgebreiteten  und  grüudlichen 

Quellenstudien  fussende  Arbeit  der  wissenschaftlichen  Prüfung  in  den 
wesentlichen  Punkten  stand,  so  stehen  wir  vor  einer  geradesu 
epochemachenden  Entdeckung,  welche  das  Bild  der  Musik- 
geschichte, Ja  der  gansen  Kulturgeschichte  des  Mittelalters 
auf  eine  völlig  neue  Basis  stellt  .... 

Prager  Tagblatt  vom  1..'3.  06. 

Bivista  Mueicale  Itallana  XIII.  3:  In  «netto  volume,  rio- 
ohissimo,  per  oopie  e  profondita  dl  erudisione,  e  in  ispecie, 
tutto  il  aistema  di  notazione  franco-belgica,  fiamminga  ed  inglese  ohe 
entra  in  discussione; L.  Th. 

The  Musioal  Times,  London,  Na  764,  06:  ....  tbit 
vsluable  book  ....   Dr.  Lederer't  argumente  and  explanatlont  teem 

to  ut  well  worthy  of  coneideration thit  interesting  and 

thaughtful  volume. 


Geh.  Bat  Prot  Dr.  E.  Windisoh,  Prof.  des  Sanskrit  a» 
d.  UnlvendtSt  Lelpsig:  ...  Da  loh  aber  glaube,  daae  die  mittel- 
alterliche Kultur,  die  auf  daa  Altertum  folgte.  Überhaupt  in  ver- 
borgener Weiee  sehr  viel  den  Kelten  verdankt,  so  habe  ich  a  priori 
gegen  Ihre  These  nichts  einzuwenden,  und  halte  ich  Ihre  Ausführungen, 
in  denen  mir  persönlich  das  Meiste  neu  war,  für  sehr  beachtenswert 

Soviel  ich  sehe,  haben  Sie  sehr  viele  interessante  und 

wichtige  Angaben  susammengetragen,  mögen  sie  nun  zuerst  von 
Ihnen  oder  schon  von  Anderen  gefunden  sein.  8ie  haben  Ihr  Buch 
mit  einem  grossen  dithyrambischen  Schwünge  geschrieben, 
wie  er  sich  leicht  bei  einem  Jungen  Kann  einstellen  kann, 
der  Gelehrten-  und  Künstlernatur  in  sich  vereinigt,  und 
der  von  einer  grossen  Sache  gans  erfüllt  ist ...  . 

Geh.  Hofrat  Prof.  Dr.  K.  Lampreoht,  Prof.  a.  d.  Univer- 
sität Lelpsig:  ....  Gewiss  werden  Sie  noch  manches  Kampf  an 
bestehen  haben;  allein,  Sie  gehen  so  flott  und  frisoh  an  die 
Dinge  heran,  data  ich  nioht  zweifle,  et  wird  Ihnen  leicht  sein  sa 
siegen  .... 

Tägliche  Bundaebau.  Berlin.  80.».  08.  (Max  Chop.):  .  .  . 
Die  Bedeutung  der  mit  grosster  philologischer  Gründlichkeit, 
dabei  anregend  und  fesselnd  geschriebenen  Arbeit  gewinnt  noch 
duroh  die  Streiflichter,  die  nicht  allein  auf  die  keltische  Musikkultur, 
sondern  überhaupt  auf  die  ganze  schöngeistige  Kultur  Britanniens  im 

Mittelalter   fallen In  der  Tat  gibt   das  Buch  Anregungen 

mannigfaltigster  Art.  Und  dsss  sein  Verfasser  es  verstanden 
hai«  den  Ton  des  trockenen  Fachmannes  überall  su  melden, 
dass  er  die  lebhafte  Fritche  und  Freude  de»  Schürfenden,  der  nach 
Jedem  neuen  Funde  eich  henlioher  Entsüokung  hingibt,  gewahrt  hat, 
mag  ihm  besonders  hoch  angerechnet  werden.  Beaonden 
wertvoll  ist  neben  der  hervorragend  feinen  Ausstattung  dar  reiche 
Notenschmuek. 


Neue  Muaikseitung,  Stuttgart,  No.  IS,  1808: Um  so 

grösseres  Aufsehen  wird  darum  ein  Buoh  erregen,  data  soeben  die 
Presse  verliest  .  .     .  .  ich  weias  einstweilen  nioht,  wie  man  die  < 


drückenden  Beweise  widerlegen  könnte Mir  kommt  vor, 

alt  ob  das  Erscheinen  dieses  Buches  die  eigentliche  Sensa- 
tion des  abgelaufenen  Monats  wäre Dem  Jungen  Ge- 
lehrten, dem  am  Beginn  seiner  Laufbahn  ein  to  grosser  Wuif  gelungen 
Ist,  einen  herzlichen  Glückwunsch. 

„Bohemia"  v.  8.(3. 1906  u.  a. : . .  Eise  enorme  Belesenheit  zu- 
nächst aller  zeitgenössischen,  sowie  der  modernen  Literatur,  die  hier  in 
Betracht  kommt,  verbindet  slob  mit  einem  soharfen  Verstände,  dar 
das  Material  zu  gruppieren  und  der  leitenden  Idee  dienstbar  au  machen 
weite.  Diese  leitende  Idee  ist  aber  die  Aufdeckung  der  Wiehtigkeit 
der  alten  Kultur  In  Wales  und  der  Kunst  der  keltischen  Barden  zu- 
nächst für  die  Bünftthrnug  des  mehrstimmigen  Gesangs,  dann  für  die 
Musik-  und  Kulturgeschichte  des  Abendlandes  überhaupt.  Über- 
raschende Zusammenhänge  werden  sichtbar,  neue  . 
logien  verbreiten  Licht  über  gewisse,  bisher  unvi 
liehe  Ausdrücke  u.  t.  f.  .  .  .  . 

Zeitsohr.  d.  Internat.  Musikges.  VU,  10:  ....  die 
grünere   Spezialarbeit,    die   aus   dem  .»leben   Inhalt  der  Trieatär 
Cordicee  schöpft,  und  (nicht  betohrankt  auf  die  bisher  daraus  in  den 

„Denkmilern" publizierten   Werke)    auf  ausgedehnten 

Forschungen  in  den  Handschriften  selbst  beruht  ....  eine 
Fülle  bisher  unbekannter  Elnselheiten  ....  Detailunter- 
suöhungen,  wie  Lederer  sie  anstellt,  sind  für  untere  Kenntnis 
von  der  Musik  des  IS.  Jahrhunderte  unbedingt  erforderlich  .... 
und  ....  besonders  Instrnotiv  su  studieren  .... 


Yerlag  Ton  C.  F.  W.  SIEGEL's  Musikalienhandlung  (R.  Linnemann),  LEIPZIG. 
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Wilhelm  Hansen 

Musik-Yeriag.    LEIPZIG. 


Neue  Lieder 

von 

Kation  Bürresen 

Ueder  zu  Gedichten  von 

J.  P.  Jaoobsen,  op.  8. 
(Text:  Dänisch-Deutsch.) 

1.  Den  Lenz  laset  kommen  .    <M  1,25 

2.  Landsohaft:   Leise,   Ge- 
liebte, leise oH  1,25 

3.  Im  Garten  des  Serails    .    <M  1,25 

4.  Marine:  Oben  da  wölbt 

sich  rabenschwarz  Haar     <M  1,25 

Original -Ausgabe 
Ausgabe  für  tiefere  Stimme. 

„BSrresen's  Lieder  op.  8  (n.  a.  die 
grosszugige  .Marine",  die  duftige 
.Landschaft*,  das  jubelnde  .Den 
Lenz  lasst  kommen*)  mit  ihrem  leiden- 
schaftlich-warmen, satten  und  dunklen 
Kolorit  gehören  zum  Schönsten  und 
Eigensten  dänischer  Neuromantik." 
Dr.  Walter  Niemann 
(Die  Musik  Skandinaviens). 


op.  68. 

Tier  Lieder. 


No.  1. 


Vergessen    (Sophie 
Kaienberg)    .    . 
No.  2.    Gute    Nacht    (Th. 
Moore) 

No.  3.    Willst  du  mein  sein 

(Em.  Geibel)      .    .    ...      . 

Ausg.  für  hohe  Stimme    bH  1, — 

No.  4.    Lied  der  Spinnerin 
(Em.  Geibel)     .    . 


v#  1.- 
c*  1.- 
o*  1- 


cH.  \- 


^UAAAAAA*  ***.*.  AAAAAAAAAAj 

*  Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL'b  Musik- 
«|  handlung  (B.  Linnemann)  in  Leipzig. 

*  live  lllaria  : 

für  3  Frauenstimmen,  Orgel  u.  Harfe 
komponiert  ron 

Joseph  Schmid. 

]  Orgelauszug  Mk.  2,50.     Singstimmen 
3  (je  20  Pf.)  60  Pf.  Harfenstimme  50  Pf.  £ 


Hervorragendes  Weihnachtsgeschenk  I 


Hugo  Riemanns 

Musik-Lexikon 

a^=  6.  Auflage.  ■^■" 

gSjulich  umgearbeitet  und  stark  vermehrt 

(UM  Seite«  gr.  8«) 


Za  berJekea  diroi  Jede  Baoh-  and  l 
sowie  direkt  vos 


Hax  Hasses  Verlag  In  Leipzig. 


112   Mark. 


gebunden 

11.50  Mark 


Musik-Blätter,  Wien.  Nr.  1  c.  1.11. 1906:  Du  In  seüier  Anlage  unerreicht«, 
In  gedrängter  »ber  korrekter  AnafflbrUchkeSt  TerlSuliohate  und  für  jeden  Hniiker 
nnd  Musikfreund  einzig  unentbehrliche  Nachschlagewerk,  du  in  dieaer  Hineioht 
allei,  wai  an  Uinliohen  Werken  hie  nun  bekannt  geworden,  weit  in  den  Sehatten 
•teilt 


SSSEESSSS 


Wiegenlied 

für  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung 

(mit  holländischem  u.  deutschem  Text) 
von 

Martin  Schuil 

(dem  Komponisten   der  ausserordent- 
lich   beliebten   Kinderoperette    „Die 
Waldkönigin"). 

fl.  c.  -.90.    m.  1.50. 

FräuleinTillyKoenen,  die  aus- 
gezeichnete Konzertsängerin,  schreibt 
am  29.  August  an  den  Komponisten: 
„Ich  fühle  mich  gedrungen,  Ihnen 
mein  Kompliment  über  so  ein  „Byoü" 
von  einem  Wiegenliedchen  zu  machen. 
Wenn  Sie  mir  noch  mehr  solche  Pracht- 
stückchen Ihrer  Kunst  zuschicken 
könnten,  so  würde  ich  Ihnen  sehr 
dankbar  sein." 


Verlag  uon  E.  F.  W.  Siegers  Uliisikallen- 
hanbiung  (R.  Linnemann],  Lclpiig. 


SSHSSSSSH 


Richard  Wagner? 
KcMcngestalten 

Künstler- 


24 


postkarten 


nach  Originalen  von  F.  Lecke 

Scenen  ans  11  Wagneropern 
darstellend 

in  4  Serieu  je  6  Stück  enthaltend. 
Serie  0,75  *ft.  Versand  der  voll- 
ständigen Collektion  (24  Karten) 
überallhin  spesenfrei  gegen  Nach- 
nahme von  3  oH. 

bouis  Pernifzsch, 

Kunstverlag,  Leipzig. 


BectboVcttvonliidiardVilagner. 

III.  Aufl.    Nene  vornehme  Ausstattung. 

Broschiert  Mk.  1,50.    Gebunden  Mk.  2,50. 
Trlg  t.  C.F. W.81egel'e  Hh.  CK.  Llneauaa),  Lelpilg. 


M.  W.  824 
N.  Z.  886 
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Julius  Blüfhner, 
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Messa  da  Requiem 

für  gemischten  Chor,  Bariton-Solo  und  Orchester 
komponiert  von  G.  Sgambati. 

„AUa  Venerata  Memoria  di  Umberto  I,  Re  d'Italia*  —  hat 
Sgambati  sein  neuestes  Werk  überschrieben.  Es  ist  in  Rom 
bereite  wiederholt  im  Pantheon  zu  Gehör  gebracht  worden  und 
steht  jetzt  auch  in  Deutschland  auf  dem  Programm  verschiedener 
Muaikstädte») 

Der  Komponist  (geb.  1843)  gehörte  in  Rom  seiner  Zeit  zu 
dem  intimeren  Künstferkreise  Franz  Liszt's:  seine  ersten  Kom- 
positionen erschienen  unter  den  Augen  dieses  Meisters,  der  für 
Sgambati  stets  eine  besondere  Vorliebe  bezeigte  und  ihn  auch 
als  Klaviervirtuosen  unter  seine  begabtesten  Schüler  rechnen 
durfte. 

Symphonien,  Kammermusik,  Lieder  und  Klavierstücke  (fast 
sämtlich,  ebenso  wie  die  neue  Messa  da  Requiem,  im  Schott - 


*)  Der  bereits  in  unseren  Händen  befindliche  Bericht  über 
die  Kölner  Erstaufführung  des  Werkes  musste  leider  für  nächste 
No.  d.  Bl.  zurückgestellt  werden.  Die  vorliegende,  auf  dem 
Studium  des  Klavierauszugs  und  der  Partitur  beruhende  Be- 
urteilung und  das  aus  der  lebendigen  Aufführung  gewonnene 
Urteil  unseres  geschätzten  Kölner  Berichterstatters  —  wie  wir 
es  ursprünglich  beabsichtigten  —  direkt  nebeneinder  zu  stellen 
und  die  Novität  so  in  zweifache  Beleuchtung  zu  rücken,  war 
leider  Raummangels  wegen  nicht  möglich.  D.  Red. 


sehen  Verlage  in  Mainz  erschienen),  zeigtet-  uns  schon  Sgam- 
bati als  einen  Künstler  von  vornehmster  Erfindung  und  aus- 
geprägtem Schönheitssinn.  Eis  geht  wie  ein  Strahl  italischer 
Sonnenhaftigkeit  durch  alle  seine  Schöpfungen;  und  wie 
„ neudeutsch*  er  auch  in  der  Harmonik  zuweilen  erscheinen 
mag ,  zu  welcher  Leidenschaftlichkeit  seine  Tonsprache 
sich  erheben  mag  —  jenes  ausgesprochene  südliche,  weich 
melodische  Element  verleiht  allen  seinen  Emanationen  etwas 
von  dem  versöhnlichen,  befreienden  Zauber  klassischer 
Kunstweise. 

Auch  die  Messa  da  Requiem  läset  alle  Vorzüge  des  italie- 
nischen Meisten  wiederum  in  edelster  Form  zum  Ausdruck 
gelangen. 

.Nun  sag',  wie  hast  du's  mit  der  Religion?*  . . .  Sgambati 
ist  gläubiger  Katholik.  Nicht  in  dem  Sinne  jenes  fanatischen 
Fastenpredigers,  der  einst  in  Rom  —  wie  ich  mit  eigenen  Obren 
hörte  —  von  der  Kanzel  die  Gemeinde  andonnerte:  ,Come  nou 
si  puo'  esser'  non  cattolico!*  —  Wie  kann  man  nur  nicht 
katholisch  sein!  —  sondern  gleichwie  aus  freiester  Überzeugung: 
.Man  mag  Katholik  sein  oder  nicht*  —  so  schrieb  er  mir 
kürzlich  einmal  —  „das  ändert  nicht«  daran,  dass  der  katho- 
lische Kult,  ausser  seinem  moralischen  Wert,  dem  Trost,  den 
er  so  vielen  bedrängten  Seelen  zu  spenden  vermag  —  mehr  als 
jeder  andere  der  künstlerischen  Inspiration,  dem  Ideellen 
den  weitesten  Spielraum  gewährt . . ."  Die  Messa  da  Requiem 
ist  in  erster  Reihe  das  Werk  eines  Künstlers,  der  Katholik 
ist,  erst  in  zweiter  Reihe  das  eines  Katholiken,  der 
Künstler  ist. 


W.  Ritmüller  &  Sohn.  G.  m.  b.  H. 
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Sgambati's  „Trauermesse"  *)  «erfällt  in  7  grössere  Abschnitte  : 
No.  I.    Introitus  —   in  der  Gesamtstimmung  voll  my- 
stischer Poesie.     Nach  einer  Orchester- Einleitung ,  in  welcher 
das  Grundthema  des  Requiems 


sich  leise  ankündigt,  beginnen  die  Frauenstimmen  mit  dem 
„Requiem  aeternam"  (Pmoll),  das  sich  in  schöner  melodischer 
Steigerung  —  es  gibt  also  dergleichen  noch  —  beim  „lux  per- 
petua"  tum  lichten  Cdur  wendet  Ein  kleiner  Halbchor,  ab- 
wechselnd mit  dem  ganzen  Chor,  singt  darnach  das  „te  decet 
bymnus"  in  der  alten  Ritualweise  des  Antiphons.  Diese  nur 
im  Umfang  von  S  oder  4  Tönen  gehaltene  Psalmodie  begleitet 
das  Orchester  jedesmal  beim  Einsatz  des  vollen  Chors  mit 
Harmonien,  die  den  alten  „Kirchenton"  festhalten.  Ein  kurzes, 
gar  wunderliebliches  „Kyrie"  —  a  capella  —  das  Thema  mit 
dem  Hauptmotiv  nahe  verwandt,  beschliesst  diesen  ersten  Teil. 
IL  Dies  Irae  ,Ea  sammeln  sich  der  Toten  Reih'n!*  Ein 
furchtbarer  Wehe-Ruf 


=5& 
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es        i  -  rae! 


In  dramatischen  Zügen,  fern  von  jedem  äusserlich  thea- 
tralischen Pathos,  sind  die  einzelnen  Phasen  des  Textes  musi- 
kalisch nachgezeichnet  So  bringen  die  Stimmen  nach  und 
nach  das  .Tuba  mirum*  über  einem  fast  50  Takte  lang  fest- 


gehaltenen  ^)-    '?a  3-   der   Blechblaser  und  einem  drohend 


einherschreitenden  Bass-Motiv  immer  dringender  zur  Geltung;  so 
wird  das  „mors  stupebit"  von  den  Chor-Bässen  zu  einer  besonders 
charakteristischen,  ernst  erschauernden  Begleitung  angestimmt; 
so  erhebt  sich  das  „Rex  tremendae"  —  ebenfalls  in  Anlehnung  an 
das  Hauptmotiv  —  zu  eindringlicher  Wirkung.  Still  und  weihe- 
voll setzt  das  „Recordare"  ein,  das  von  dem  geläuterten  Kunst- 
geschmack unseres  Maestro  ein  beredtes  Zeugnis  ablegt  Wie 
sehr  das  malerische  Element  die  Phantasie  des  Komponisten 
befruchtet  und  in  ihren  Äusserungen  bestimmt  hat,  ist  auch 
weiterhin  noch  oft  genug  ersichtlich;  so  beim  „Culpa  rubet", 
wo  man  das  flehende  Händeringen  der  Schuldbewussten  förmlich 
zu  —  sehen  meint.  Eine  echt  Sgambati'sche  weich-melodisehe 
Phrase  ertönt  beim  „Qui  Mariam  absolvisti",  gegen  welche 
die  Dissonanzen  bei  „ne  perenni  cremer  igne"  umso  kräftiger 
hervortreten.  Mit  aparter  Vorliebe  scheint  mir  das  „Confutatis" 
behandelt:  der  Satz  wird  durch  eine  aufgeregte  Sechszehntel- 
passage eingeleitet,  die  in  der  Begleitung  konsequent  durch- 
geführt ist;  die  Stimmen  stürmen  in  fugierter  Form  neben  und 
gegeneinander  her;  in  wildem  Drange  wechseln  die  Motive  bis 
zu  dem  erneuten  schrillen  Aufschrei 


ü 


£ 


^ri    i 


rFTTT 

Con  -  fu    -   ta  -  tisl 
Ma  -  le  -  die  -  tisl 

Beim  „Voca  me"  beschwichtigt  sich  die  Erregtheit  des  von 
reicher  Phantasie  durchdrungenen  Satzes,  und  das  „Oro  supplex" 
ist  wieder  in  jener  einfach  antiphonischen  Form  gedacht 
Chromatisch  begleitet  —  wie  von  schluchzenden  Tönen  der 
Klage  —  erscheint  das  „Lacrymosa",  steigert  sich  zu  angst- 
vollen Weherufen  und  verballt  wie  in  schmerzlichen  Seufzern; 
worauf  ein  choralartiger  Satz  „Pie  Jesu",  von  dem  „Kleinen 
Chor  aus  der  Ferne"  angestimmt,  diesen  ganzen  in  seinem 
architektonischen  Aufbau  meisterlich  disponierten  Teil  zum 
Abschlug»  bringt 

IU.  Offertorio:  Esdur;  Andante  maestoso;  knapper 
Rhythmus;  nur  Tenor  und  Bässe  bringen  das  Thema  ,jTe 
Domino".  In  einen  frischatmigen  Asdur-Sats  fasst  nun  der 
Komponist  das  vom  Baritonsolo  gesungene  und  zuerst  nur  vom 

•)  Nur  der  Klavierauszug  liegt  vor,  doch  hatte  der  Kom- 
ponist mir  seiner  Zeit  freundliche  Einsicht  in  die  Manuscript- 
Partitur  verstattet.  D.  Verf. 


mehrstimmigen  Frauenchor  begleitete  Gebet  „Sanctus  Michael-', 
das  hernach  —  beim  „quam  olim  Abrahae"  —  der  ,piccolo 
coro  a  capella'  mit  einem  frommsinnigen  Weihegesang  unter- 
bricht Das  übrigens  ziemlich  hochliegende  Solo  ist  von  echt 
lyrischem  Schwung  und  erhebt  sich  bis  zu  dem  ekstatischen 
Ausruf 
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worauf  der  ,piccolo  coro'  wieder  mit  dem  schon  gehörten  aca- 
pella-Sätzchen  „Quam  olim  Abrahae"  den  ungemein  wirkungs- 
vollen Teil  im  ppp  beendet. 

IV.  Sanctus:  von  den  himmlischen  Heerscharen  ver- 
kündet! Ein  für  Frauenchor  und  Tenor  geschriebener  Sati 
(Fdur  */<)  von  entzückender  Anmut  den  man  —  in  Erinnerung 
etwa  an  die  Engelsgestalten  auf  rafaelitischen  „Anbetungen"  — 
nicht  ohne  Rührung  hören  mag. 

V.  Motetto:  dieser  Teil  „Vena  est  in  luctum  cythara 
mea"  —  ist  eine  freie  textliche  Einfügung  des  Autors,  ein 
Bariton-Solo  von  schöner  elegischer  Empfindung  getragen,  und 
bedeutet  für  8änger,  die  singen  können,  ein  Untertauchen  in 
Fluten  von  Wohllaut  Dabei  ist  es  voll  feiner  Einzelzüge  in 
der  Komposition ;  wie  malerisch  z.  B.  dies  inbrünstige  Orchester- 
motiv zum  „parce  mihi  domine": 


VL  Agnus  Dei.  Gdur  *L  —  wird  durch  ein  delikates 
Orchestersätzchen  eingeleitet,  über  dem  dann  die  Töne  der 
Solo- Violine  in  lebensvoller  Kontrapunktik  emporsteigen,  gleich- 
sam wie  ein  Strahl  des  ewigen  Lichtes  sich  tröstend  ausbreitet 
Eine  Altstimme  Übernimmt  das  „Agnus  Dei";  der  volle  Chor 
antwortet  in  schlichten  Harmonien.  Bei  den  leisen  Trauer- 
Akkorden  des  „Requiem  aeternam"  schwingen  sich  die  Töne 
der  Solo- Violine  höher  und  höher;  immer  verklärter  wird  die 
Stimmung;  und  zum  Schlug«,  wo  das  Motiv  des  „Agnus  Dei" 
im  Orchester  aufgenommen  ist  —  der  Chor  antwortet  nur  pp 
mit  dem  „quia  pius  es"  —  entschwinden  die  Töne  der  Solo- 
Violine  empor  „zum  reinstem  Lichte"! 

VII.  Libera  me.  Auf  einem  unerbittlich  wiederkehrenden 
Bass-Motiv  ist  der,  wieder  im  vornehmsten  Sinne  dramatisch 
gehaltene  Satz  aufgebaut;  von  besonders  packender  Wirkung 
erscheint  das  über  einem  Orgelpunkt  vom  „kleinen  Chor"  regierte 
und  wie  in  angstvoller  Verwirrung  gestammelte  „Tremens 
factus  sum": 


ggy^  r~7HTj  r  *|J  JtrirE^ 


Tremens     fac-tns  sum       e-go    et    ti-me-o  — 

Die  durch  mannigfache  Modulation  herbeigeführte  Steigerung 
drängt  mit  aller  Entschiedenheit  wiederum  zu  dem  verzweifelten 
Schreckensruf  des  Dies  irae:  „dies  illal"  Noch  einmal  flackert 
es  wie  angstvoll  umherirrend  im  Orchester  auf;  dann  — 
Alles  harrt  gespannt  —  eine  sanfte  Überleitung  zum  Haupt- 
motiv 'des  Werkes  „Requiem  aeternam",  das,  vom  Baritonsolo 
verkündet  »em  vollen  Chor  pp  aufgenommen  und  durchgeführt 
wird.  Es  kommen  darnach  in  diesem  Schlusssatz  noch  zwei 
andre  Erinnerungsmotive  zu  Worte:  das  flehende  „Libera  me1- 
und  das  tröstende  „Kyrie".  Mit  diesem  a  capella-Sätzchen, 
zu  dem  das  Orchester  erst  in  den  letzten  Taktes  ppp  hinzu- 
tritt, schliesst  das  Werk  in  zartsinniger  Weise  ab. 

Von  Sgambati  ist  bekannt,  wie  persönlich  nahe  er  seinem 
Könige  Umberto  im  Leben  gestanden;  und  wenn  er  dem  ge- 
liebten Monarchen  zur  „venerata  memoria"  diese  Tranermesse 
geschrieben,  so  darf  er  ihr  in  seiner  Weise  die  gleichen  Worte 
voransetzen,  die  einst  ein  Grösserer  —  L.  v.  Beethoven  — 
seiner  Missa  solemnis  voranschrieb:  „Es  kam  von  Hetzen  — 
möchf  es  zu  Herzen  gehen!"  Prof.  Otto  Dorn. 
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Max  Regert  Orgelwerke. 

(Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke 

des  Komponisten.) 

Von  Dr.  Roderick  tu  M«jals«vles-Wien. 

(Fortsetzung.) 

IV.  Vortragsstucke. 

Wir  kommen  nun  rar  letzten  Gruppe  Beger'scher  Orgel- 
kompositionen :  den  Vortragsstttcken.  Bis  auf  die  der  aller- 
ersten Schaffenszeit  angehörigen  Vortragsstucke  op.  7  und  op.  16, 
(Verlag  Augener),  welche  hier  wegbleiben  mussten,  da  sie  zu 
sehr  noch  unter  fremden  Vorbildern  stehen,  haben  wir  in  diesen 
Kompositionen,  welche  11  Hefte  umfassen,  einen  neuen  Beweis 
für  aie  reiche  Schaffenskraft  des  Komponisten.  Er  halt  sich 
formal  tum  Teil  an  alte  (streng  kontrapunktische,  und  homo- 
phone) Formen,  zum  Teil  bedient  er  sich  der  neueren  seit 
Beethoven,  Schubert  und  Schumann  für  solche  Stücke  verwen- 
deten Tonformen.  Bei  der  grossen  Zahl  der  Stücke  ist  es,  um 
nicht  eine  allzugrosse  Ausdehnung  meiner  Arbeit  herbeizuführen, 
notwendig,  soweit  die  einzelnen  Stücke  nicht  etwa  für  den 
Entwicklungsgang  ihres  Schöpfers  charakteristisch  sind,  [z.  B. 
op.  47  und  op.  68  in  Gegenüberstellung  betrachtet]  ein  mehr 
kursorisches  Verfahren  anzuwenden.  Nachdem  ich  nun  in  einer 

fertigenden  Anzahl  von  Beispielen  gezeigt  habe,  wie  derartige 
.nalysen  auszuführen  sind,  kann  der  Studierende,  wie  der 
Lehrer,  denen  ich  im  folgenden  zum  Grossteile  nur  Hinweise 
geben  werde,  nun  selbst  sein  Glück  versuchen. 

1.    Sechs  Trios  op.  47.    Verlag:  Jos.  Aibl.  Univ.  Ed.  1900. 

No.  1.  Kanon.  Adur 'y*.  Andante.  Ein  melodisch  reizen- 
der zweistimmiger  Kanon  in  der  Oberquarte  ruht  auf  einer 
freien  harmonisch  unterstützenden  Stimme;  eine  kurze  Über- 
leitung in  die  Wiederholung,  welche  mit  einem  im  9ten 
Takte  beginnendem  Anhang  zum  Schlüsse  führt  Die  Kano- 
nik  ist  durchwegs  streng  gewahrt.  Das  Stück  ist  sehr  hübsch 
und  tonal  gehalten. 

No.  2.  Gigue.  (Dmoll  %  Vivacissimo.)  Formal  den 
klassischen  Vorbildern  nachgebildet,  bietet  diese  Gigue  mit 
ihrem  munter  forthüpfenden  Achtelmotive  und  dem  leicht 
dahingleitendem  Kontrapunkte  in  Sechzehnteln  dem  Ver- 
ständnisse keine  Schwierigkeiten.  Auch  dieses  Stück  ist  ohne 
Verwendung  der  Chromatik  erfunden. 

No. 8.  Canzonetta.  (Amoll  •/«  Andantino.)  Grund- 
form: erweiterte  dreiteilige  Liedform,  doch  ist  der  Mittelsatz 
zum'  Hauptgedanken,  der  durchwegs  frei  polyphonen  Gestal- 
tung halber  nicht  in  auffälligem  Gegensatze.  Das  Stuck  ist 
vierstimmig. 

No.  4.  Scherzo.  (Adur  •/»  Vivacissimo.  [Trio]  C dar 
Un  poco  meno  mosso.  Scherzo  da  capo).  Das  sehr  hüb- 
sche Hauptthema  (a)  fällt  dadurch  auf,  dass  es  sechstaktig  ist. 
Ein  kontrastierender  achttaktiger  Satz  (b)  bildet  den  Mittel- 
teil der  durch  die  Wiederholung  des  Themas  nun  entstehenden 
kleinen  dreiteiligen  Liedform.  Ein  kleiner  thematisch  aus  b 
gebildeter  Überleitungssatz  fuhrt  zur  Dominante.  —  Trug- 
seblussartig  tritt  die  grosse  Untermediante  (Cdur)  mit  dem 
variierten,  nun  4 taktig  gewordenen  Thema  a  ein  und  leitet 
nach  HmolL  b  fuhrt  zur  Dominante,  die  eine  Reprise  des 
Hauptgedankens  (a  in  der  Mittelstimme,  im  Sopran  ein  neues 
Motiv*)  zur  Folge  hat.  Der  2teTeil  wird  wiederholt.  Charak- 
teristisch ist  folgende  kontrapunktierende  Bassfigur: 


S'rio.)  Im  frei  eintretenden  kleinen  Oberterzschritt  wird 
aupttonart  des  Trios  erreicht  Das  Thema  d  ist  ein 
weicher,  melodischer  Gesang,  in  wirkungsvollem  Gegensatz  zum 
Scherzo.  Die  Form  hier  ist  ein  8 taktiger  Satz,  der  sechsmal 
auftritt  und  zwar  1.  2.  in  Cdur,  8.  Adur,  4.  Cdur,  5-  Adur, 
6.  Cdur.  Der  harmonisch  nach  der  Dominante  des  parallelen 
Moll  hinneigende  Schluss  des  Themas  fuhrt  die  Eintritte  des 
Themas  in  der  Untermediante  herbei.  Eine  durch  Einfügung 
einer   belebenden  Sechzehntelfigur  (Füllstimme)   variierte  Re- 

Srise  des  Scherzo  scbliesat  das  reizende  Stück,  welches  den 
Glanzpunkt  dieses  Heftes  bildet. 

No.  5.  Siziliano.  (Emoll  •/,  Andantino.)  Ein  stim- 
mungsvolles achttaktiges  Thema,  welchem  ein  Mittelsatz  gegen- 
übersteht worauf  sich  das  Thema  wiederholt'  Grundform :  kleine 
dreiteilige  Liedform;  hier  etwas  erweitert  Hervorzuheben  ist 
die  mehrfache  Anwendung  des  , neapolitanischen*  Dreiklanges, 

*)  Gewonnen  aus  dem  Schlusstakte  von  ,b*. 


und  der  reisvoll  vorbereitete  Wiedereintritt  des  Hauptthemas. 
Das  Stück  ist  streng  dreistimmig  gesetzt 

No.  6.  Fuge.  (Cmoll  */<  Vivace.)  Eine  auf  einem 
äusserst  charakteristischen  Motive  aufgebaute  (einfache)  Fuge 
beschüesst  das  Heft  Im  Ganzen  betrachtet  zeugt  dieses  Werk 
für  die  Vielseitigkeit  Reger's;  die  Stücke  sind  alle  sehr  ein- 
fach gehalten  und  (bis  auf  die  Gigue  und  Fuge,  wo  der 
Einfluss  Bach's  unverkennbar)  trotzdem  originell.  Der  leich- 
teren technischen  Ausführbarkeit  wegen  können  sie  im  Korn- 
poaitionsunterrichte  als  Muster  moderner  einfacher  Vortrags- 
stttcke für  die  Orgel  angeführt  werden. 

2.  Op.59.  Zwölf  Stucke  für  die  OrgeL  (2 Hefte.)  Ver- 
lag: Edition  Peters  No.  8008.    1901. 

I.  Heft  No.  1.  Präludium.  */*  EmolL  Auf  drei 
kontrastierenden  Themen  aufgebaut,  in  reicher  Harmonik, 
polyphon  meist  in  imitatorischer  Satzweise.  Ein  äusserst 
schwungvolles,  von  festlicher  Stimmung  erfülltes  Stück.  Die 
Oktawerdopplungen  im  ersten  Thema  sind  hervorzuheben. 

No.  2.  Pastorale.  Fdur  •/,  Allegretto.  Dreiteilige  Lied- 
form; imitatorisch  gehalten.  Die  dritte  Stimme  (Triostil!)  ist 
bloss  harmonisch  unterstützend. 

No.  8.  Intermezzo.  Amoll  */.  Vivace.  Sehr  freie 
dreiteilige  Liedform;  der  Hauptgedanke  scherzoartig.  Ein 
wunderschöner  pp  -  Mittelsat*  in  aparten  Klängen  [gehaltene 
Akkorde].  Man  beachte  die  sprungweise  Einfuhrung  des 
Quartsextakkordes  des   neapolitanischen  Dreiklanges  auf  die 

jeweilige  Tonika.  [Cdur,  Des|?$;  Gdur,  As^];  ferner  D moll  6, 
I  L 

;  die  aufeinanderfolgenden  Quartsextakkorde  D  |,  Cia  J  , 

4  ff* 

C  2   ;  hierauf  c  as  e,  h  dis  g  (Cdur). 

No.  4.  Kanon.  Edur  */4  Andante  espressivo,  ma  con 
do  lo.  Zweistimmig  in  der  Sexte;  die  dritte  Stimme  (Pedal) 
ist  nur  harmonieerginzend,  wenn  auch  selbständig  geführt. 

No.  5.    Toccata.    Dmoll  */4  Vivacissimo. 

No.  6.  Fuge.  Ddur  Alla  breve,  con  moto.  Beide  Stücke 
verwenden  die  Überkommenen  Formen.  Die  Harmonik  von 
No.  5  ist  sehr  interessant 

(Fortsetsung  folgt) 


fit 


Gesangapparate  als  Hilfsmittel  der  Tonbildung. 

Vielfach  herrseht  die  irrige  Meinung,  man  könne  auch 
auf  dem  Gebiete  der  Stimmausbildung  ein  künstlerisches  Ziel 
in  kürzester  Zeit  erreichen.  In  Musik-,  Theater-  und  Tages- 
zeitungen machen  sich  Lehrer  anheischig,  in  kürzester  Zeit 
Stimmen  für  Konzert  und  Bühne  auszubilden.  Inwieweit  dann 
ein  solches  Ziel  erreicht  wird,  davon  schweigt  des  Sängers 
Höflichkeit,  weil  er  bei  solchem  Unterricht  die  Stimme  meist 
zuvor  schon  eingebüsst  hat  Infolge  der  herrschenden  Kon- 
kurrens fühlen  sich  andere  kluge,  mehr  kaufmännisch  als 
künstlerisch  veranlagte  Köpfe  zu  erfinderischen  Ideen  veranlasst, 
deren  Verkörperung  man  in  gewissen  Gesangapparaten  wieder 
erblickt  welche  die  Erfinder  für  den  Gesangunterricht  als  un- 
entbehrlich notwendige  Hilfsmittel  anpreisen.  So  versendet  seit 
kurzem  eine  rheinische  Musikalienhandlung  eine  Anpreisung 
eines  solchen  Apparates,  Zungenhalter  vom  Erfinder  genannt, 
und  bereits  patentamtlich  geschützt  Dieser  Zungenhalter  soll 
all  die  anderen  Hilfsmittel  ersetzen,  als  da  sind:  Löffelstiel, 
Zungenmesser  (Brieföffner)  und  dergleichen  mehr,  mittels  derer 
man  durch  Niederhalten  oder  Drucken  die  widerspenstige  Zunge, 
den  schlimmsten  Feind  der  Tonproduktion,  bezwingen  will  (ja 
Bleistücke  in  Form  eines  grösseren  Geldstückes  legte  man  zu 
diesem  Zweck  auf  die  Zunge).  Trotz  dieser  Hartnäckigkeit  ist 
die  Zunge  der  wichtigste  und  notwendigste  Sprachmuskel, 
namentlich  ein  unerlässliches  Organ  für  den  Konsonantenreich- 
tum unserer  deutschen  Sprache.  Einige  vermeinten  darin  einen 
Ausweg  gefunden  zu  haben,  dass  sie  nach  einer  Methode  stu- 
dierten mit  dem  schönen  Beinamen  .italienische*,  weil  diese 
Sprache  am  wenigsten  Konsonanten  enthält.  Aber  es  bleibt 
Selbsttäuschung;  die  Zunge  muss  in  ihrem  Widerstand  bezwungen 
werden.  Der  Zungenhalter,  weil  patentamtlich  geschützt,  soll 
nun  diesen  Sprachmuskel  in  die  richtige  Lage  bringen  und  den 
Rachen  erweitern.  .Zwar*,  so  sagt  der  Verfasser,  .ruft  das 
Einsetzen  dieses  Apparats  anfangs  zumeist  Kitzel  und  Husten 
hervor,  und  es  bedarf  mehrerer  Tage  der  Übung,  ehe  man  da- 
mit singen  kann*.  Dass  jede  Reizung  des  Stimmorgans  schäd- 
lich sein  muss,  bedarf  wohl  keiner  besonderen  Erklärung  und 
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ein  jeder,  der  «eine  Stimme  cur  höchsten  künstlerischen  Leistungs- 
fähigkeit führen  will,  wird  einsichtig  genug  sein,  alle  schädlichen 
Einflüsse  zu  Termeiden.  Kunst  ist  veredelte  Natur  und  edler 
Kunstgesang  kann  niemals  durch  Anwendung  solcher  Marter- 
werkzeuge erreicht  werden.  Einen  Druck  auf  die  Zunge  aus- 
geführt, ruft  indirekt  einen  solchen  auf  den  Kehlkopf  nervor, 
und  somit  sind  künstlerisch  freie  Töne  ausgeschlossen,  da  diese 
nur  bei  einer  freien ,  lockeren  Haltung  des  Gesamtorganismus 
möglich  sind.  Druck  erzeugt  Gregendruck,  Zwang  bedingt  Zwang, 
jedoch  niemals  Gesang.  Wer  wollte  sich  wohl  Arme  oder  Beine 
an  einen  Apparat  fesseln  oder  binden,  um  klettern,  ringen, 


laufen,  springen  zu  lernen?  Die  einzige  natürliche  Lotung  ist 
die:  Lernet  die  Zunge,  diesen  wichtigsten  Sprachmuskel,  dnrch 
sich  selbst  bei  Bildung  von  klingenden  und  tonlosen  Konsonsnten 
in  Verbindung  mit  Vokalen  (Ton)  sowohl  natürlich  und  leicht 
bewegen  als  auch  ruhig  halten,  so  werden  bei  klarer  Beobachtung 
der  Bewegungsausführung  der  Zunge  Ton  und  Konsonant,  Ge- 
sang und  Sprache,  zwei  so  heterogene  Elemente,  sich  zu  einem 
herrlichen  Ganzen  verschmelzen,  und  der  Gesangorganismiu 
wird  dem  Sänger  vom  zartesten  Pianoton  bis  zum  schärfsten 
Allitterationsrecitativ  gehorchen.  E.  Mann,  Dresden. 

Gesanglehrer. 


TagwgeschichtlichesT^^^|BC^ 
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Wochenspielplan. 


a)  Konzerte  von  12.  bis  18.  November. 

Leipzig.  12.  Nov.  III.  Philharmon.  Konzert  d.  Winderstein- 
Orchester.  Leit. :  Hr.  Hs.  Winderstein.  Mitw. :  HH.  E.  Gan- 
dolfi  u.  G.  Hekking.  Im  Prog.  u.  a.  E.  Moor,  Symphonie 
in  Emoll  (Erstaufführung).  —  Liederabend  d.  Frl.  M.  Walter. 

—  18.  Nov.  Konzert  d.  Hrn.  L.  Kreutzer  m.  d.  Winderstein- 
Orchester.  —  14.  Nov.    Liederabend  d.  Frl.  H.  Staegemann. 

15.  Nov.  VI.  Gewandhaus-Konzert.  Leit. :  Prof.  A.  Nikisch. 
Mitw. :  Hr.  K.  Scheidemantel.  Im  Progr.  u.  a.  9.  Symphonie 
v.  Brückner;  Symphonisches  Triptychon  v.  J.  Blockz.  — 

16.  Nov.    Konzert  d.  Hm  L.  Schramm.    Mitw.:  Frl.  H.  Gräfe. 

—  Konzert  d.  Frl.  M.  Pabst  m.  d.  Winderstein-Orchester. 

17.  Nov.  Konzert  d.  Frls.  M.  Gloersen-Huitfeldt  u.  M.  Ras- 
müssen.  18.  Nov.  Konzert  d.  Böhm.  Streichquartetts. 
Mitw. :  HH.  Prof.  0.  Schubert,  H.  Lange,  H.  Rudel  u.  A.  Wolschke. 

Berlin.  13.  Nov.  III.  Philharmon.  Konzert.  Leit.:  Prof. 
A.  Nikisch.  Mitw.:  Frl.  A.  Ripper  u.  Hr.  H.  Albers. 
Klavierabend  d  Hrn.  E.  von  Dohnanyi.  —  13.  Nov.  Klavier- 
abend d.  Hrn.  u.  Fr.  Hermanns-Stibbe.   Mitw. :  Frl.  S.  Molenaar. 

—  Konzert  d.  Society  de  Concerts  d'  Instruments  anciens. 
Mitw. :  Fr.  M.  Buisson.  —  Konzert  d.  Amsterdamer  a  capella- 
Chors.  Leit.:  Hr.  A.  Averkamp.  —  Konzert  d.  HH.  Fl.  Zajic 
u.  H.  GrUnfeld.  Mitw  :  Frl.  L.  d'Ahna.  —  Klavierabend  d. 
Hrn.  L.  Godowsky.  —  15.  Nov.  Konzert  d.  Winderstein- 
Orchester.  Leit:  Hr.  H.  Winderstein.  Mitw.:  Hr.  G.  Hek- 
king. —  Konzert  d.  Frls.  E.  Krüger  u.  E.  Krantz  m.  d. 
Philharmon.  Orchester.  —  Konzert  d.  Amsterdamer  acapella- 
Chors.  Leit :  Hr.  A.  Averkamp.  —  Konzert  d.  Fr.  E.  Klein 
m.  d.  Winderstein-Orchester.  Leit:  Hr.  Prof.  Ph.  Schar- 
wenka.  —  Konzert  d.  Hrn.  u.  Fr.  Schnabel-Behr.  Konzert 
d.  HH.  0.  Schnirlin  u.  S.  v.  Bortkiewicz.  —  Konzert  d. 
Amsterdamer  a  capella-Chors.  Leit:  Hr.  A.  Averkamp.  — 
17.  Nov.  Konzert  d.  Hrn.  C.  Markees  m.  d.  Philharmon. 
Orchester.  —  Konzert  d.  Fr.  S.  Dessoir  u.  Hrn.  Br.  Hinze- 
Reinhold.  —  Konzert  d.  Fr.  S.  Sundgren-Schneevoigt. 

Bremen.  12.  Nov.  Kammermusikabend  d.  HH.  K.  Skolitzky, 
P.  Müller,  A.  Müller,  F.  Dechert  u.  G.  Schumann.  13.  Nov. 
I.  Kammermusikabend  d.  Philharmon.  Gesellschaft.  l4.  Nov. 
Konzert  d.  Hrn.  M.  Elman.  15.  Nov.  Solisten-Konzert  i. 
Künstler-Verein.  Mitw. :  Frl.  H.  Hartmann  u.  HH.  D.  Brom- 
berger  u.  de  Bruyn.  16.  Nov.  Konzert  d.  Fr.  V.  Sväidström- 
Werbeck. 

Budapest.  16.  Nov.  Konzert  d.  Streichquartetts  Keme*ny 
u.  Gen.    Mitw.:  Frl.  E.  SchUnemann. 

Cassel.  Kgl.  Theater.  16.  Nov.  II.  Abonnementskonzert. 
Mitw.:  Hr.  H.  Marteau. 

Wien.  18.  Nov.  V.  Geistl.  Konzert  d.  Währinger  evangelisch. 
Chorverein.    Dir.:  Hr.  Fr.  Weisshappel. 

b)  Opernaufnibrungen  vom  12.  bis  18.  November. 

Iteipniff.  Neues  Theater.  12.  Nov.  Hansel  und  Gretel. 
Sizilianische  Bauernehre.  14.  Nov.  Don  Juan  (Hr.  H.  Albers 
a.  G.).  16.  Nov.  Rigoletto  (Hr.  H.  Albers  a.  G.).  18.  Nov. 
Tannhäuser. 

Altenbura;.    Hoftheater.    16.  Nov.    Fidelio. 

Berlin.  Hofoper.  12.  Nov.  Don  Juan.  13.  Nov.  Rienzi. 
14.  Nov.  Mignon.  15.  Nov.  Margarete.  16.  Nov.  Die 
Meistersinger   von    Nürnberg.      17.   Nov.     Die    Zauberflöte. 


18.  Nov.  Der  Bajazzo;  Cavalleria  rusticana.  —  Konische 
Oper.  12.,  14.,  16.  u.  18.  Nov.  Lakme*.  13  u.  17.  Not. 
Hoffinann's  Erzählungen.     15.  u.  18.  Nov.  nachm.     Carmen. 

—  Lortzing-Theater.  12.  Nov.  Fra  Diavolo.  13.  u.  18.  Nov. 
Undine.  14.  Nov.  Der  Barbier  von  Sevilla.  15.  u.  18.  Nor. 
nachm.    Czar  und  Zimmermann.    17.  Nov.    Der  Wildschütz. 

—  Theater  des  Westens.  12.,  15,  16.  u.  18.  Nov.  Der 
Trompeter  von  Säkkingen.  14.  Nov.  Martha.  17.  Nov.  Die 
Zauberflöte.    18.  Nov.  nachm.    Czar  und  Zimmermann. 

Braunsebweis;.    Hoftheater.    18.  Nov.    Der  Troubadour. 

16.  Nov.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  18.  Nov.  Die 
Hugenotten. 

Bremen.  Stadttheater.  12.  Nov.  Martha  14.  Nov.  Der 
Bajazzo-,    Cavalleria    rusticana   (Fr.    G.    Bellincioni  a.  G.\ 

15.  Nov.  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  16.  Nov.  Don 
Pasquale. 

Breslau.    Stadttheater.   12.  Nov.   Othello.   13.  u.  17.  Nov. 

Salome.    15.  Nov.    Tannhäuser. 
Brunn.    Stadttheater.    14.  u.  17.  Nov.    Das  goldene  Kreuz. 
Budapest.   Hofoper.  18.  Nov.  Cavalleria  rusticana  14.  Nov. 

Die  Zauberflöte.    15.  Nov.    Tannhäuser.    16.  Nov.    Lakroe. 

17.  Nov.    Lavotta's  Liebe  (z.  1.  Male).    18.  Nov.    Die  Jüdin. 

—  Festangstheater.    12.  Nov.    Mignon. 

Cassel.     Sgl.  Theater.     12.  Nov.     Die  schöne   Müllerin; 
.   Der  Überfall.    14.  Nov.    Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 

18.  Nov.    Martha. 

Coburg.    Hoftheater.    13.  Nov.    Herrat. 

Dessau.    Hoftheater.    14.  Nov.    Siegfried.    17.  Nov.    Fra 

Diavolo.    18.  Nov.    Der  fliegende  Holunder. 
Dresden.     Hofoper.     12.  Nov.     Mignon.     13.  Nov.     Der 

Freischütz.     14.  Nov.     Die  Hochzeit  des  Figaro.    15.  Nov. 

Tannhäuser.     16.  Nov.     Teil.     17.  Nov.     Oberon.     18.  Nov. 

Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 
Düsseldorf.    Stadttheater.     13.  Nov.    Martha     14.  und 

16.  Nov.    Moi'na  (z.  1.  Male).    18.  Nov.    Alda 
Essen.    Stadttheater.    16.  Nov.    Die  Boheme. 
Frankfurt  a.  M.   Opernhang.   13.  Nov.   Oberon.    14.  Nov. 

Die  Entführung  aus  dem   Serail.     15.  Nov.     Die   lustigen 
Weiber   von   Windsor.     17.  Nov.     Beatrice  und  Benedict: 
Die  Altweibermühle.     18.  Nov.     Cavalleria  rusticana;   Der 
Bajazzo,  abds.    Die  Zauberflöte. 
Gras.    Stadttheater.    13.  Nov.    Don  Paaquali,  Zierpuppen. 

14.  N  v.    Die  Königin  von  Saba.    16.  Nov.    Der  Troubadour. 
BaUe  a.  S.     Stalttheater.    18.  Nov.    Fidelio.     14.  Nov. 

Der  polnische  Jude.    16.  Nov.    Tannhäuser. 

Hamburg;.  Stadttheater.  12.  Nov.  Margarete.  13.  Nov. 
Die  Zauberflöte.   14.  Nov.   Die  Walküre  (Frl.  JB.  Walker  a.  «.). 

Hannover.  Kgl.  Theater.  13. Nov.  LaTraviata.  U.Not. 
Die  verkaufte  Braut  15.  Nov.  Kain.  16.  Nov.  Carmen 
(Fr.  Herold  a.  G.}.    18.  Nov.    Die  Zauberflöte. 

Karlsruhe  1.  B.  Hoftheater.  13  Nov.  Fidelio.  16.  Nov. 
Lohengrin.    18.  Nov.    Tannhäuser. 

Ktfln  a.  Hb.  Neues  Stadttheater.  12.  Nov.  Die  Huge- 
notten. 13.  Nov.  Tannhäuscr.  18.  Nov.  Der  Trompeter 
von  Säkkingen.  15.  Nov.  Teil.  14.  Nov.  Salome.  17.  Not. 
Aida.    18.  Nov.    Carmen. 

Königsberg.  Stadttheater.    12.  Nov.  Die  verkaufte  Braut. 

15.  Nov.    Carmen. 

Hannhelm.  Hoftheater.  14.  Nov.  Der  Evangelimaun. 
15.  Nov.    Siegfried.    18.  Nov.    Götterdämmerung. 

Beta.  Stadttheater.  13.  Nov.  Mignon.  16.  Nov.  Lohen- 
grin.   18.  Nov.    Rigoletto. 

Nuneben.  Hoftheater.  14.  Nov.*  Sameon  und  Dalils. 
15.  Nov.  Die  Hugenotten.  16.  Nov.'  Die  Zerstörung  Troja». 
18.  Nov.    Teil. 
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Stnwabvrjr  i.  B.  Stadttheater.  13.  Not.  Amelia. 
15.  Nov.  Carmen  (Mde.  Gay  a.  Gr.).  17.  Nov.  Samson  und 
Dalila  (Mde.  Gay  a.  G.).    18.  Nov.    Margarete. 

Stuttgart.  Hoftheater.  18.  Nov.  Fidelio.  16.  Nov.  Der 
Barbier  von  Sevilla.    18   Nov.    Tannhäuser. 

Weimar.  Hoftheater.  18.  Nov.  Mignon.  14.  Nov.  Hoff- 
mann's  Erzählungen.  18.  Nov.  Der  fliegende  Holländer.  — 
In  EiBenaeh  17.  Nov.    Tristan  und  Isolde. 

Wien.  Hofoper.  12.  n.  17.  N6v.  Der  Widerspenstigen 
Zähmung.  13.  Nov:  Die  Rose  vom  Liebesgarten.  14.  Nov. 
Hoffmann's  Ersählangen.  15.  Nov.  Die  Hugenotten.  16.  Nov. 
Lohengrin.  —  JubilaumB-Stadttheater.  12.  Nov.  Carmen. 
18.  Nov.  Die  Hochzeit  des  Figaro.  14.  Nov.  Fra  Diavolo. 
15.  Nov.  Die  Zauberflöte.  16.  Nov.  Margarete.  17.  Nov. 
Die  Afrikanerin.    18.  Nov.    Don  Juan. 

Wiesbaden.  Hoftheater.  13.  Nov.  Der  Freischütz. 
14.  Nov.  Martha.  15.  Nov.  Don  Juan.  17.  Nov.  Der  Bar- 
bier von  Sevilla.    28.  Nov.    Der  Prophet. 

astrieh.  Stadttheater.  14  Nov  Martha.  15.  Nov.  Tann- 
hänser.  17.  Nov.  Djamileh;  Die  Dickschädel.  18.  Nov. 
La  Boheme  (G.  Puccini,  z.  1.  Male). 

o)  Naohtriglioh  eingegangene  Opernaplelpllne 

(einschliesslich  Repertoireänderungen). 

Bremen.    Stadttheater.    7.  Nov.    Die  lustigen  Weiber  von 

Windsor.    9.  Nov.    Tannhäuser. 
Breslau.    Stadttheater.    11.  Nov.    Lohengrin. 
Brunn.   Stadttheater.   6.  Nov.   Der  Troubadour;  Cavalleria 

rusticana.    8.  Nov.    Die  Afrikanerin. 


Berlin. 

In  der  .Komischen  Oper"  gelangten  am  1.  November 
zwei  Einakter  erstmalig  zur  Aufführung:  .Die  Zierpuppen*, 
Text  von  R.  Batka  nach  Moliere's  Lustspiel  ,Les  precieuses 
ridicules",  Musik  von  dem  Prager  Komponisten  Anselm  Götzl, 
und  „Onkel  Dazumal",  komische  Oper  von  Franc-Nohain,  Musik 
von  dem  Genfer  Komponisten  E.  Jaques-Dalcrose.  Beide 
Novitäten  erzielten  einen  freundlichen  Erfolg.  Batka's  Text- 
buch, von  launigem,  ulkigem  Humor  erfüllt,  ist  sehr  geschickt 
gemacht.  Bis  auf  den  Schluss  folgt  es  ziemlich  genau  dem 
Original.  Während  bei  Moliere  die  beiden  Freier,  nachdem 
sie  ihre  Bräute  genasfuhrt  haben,  einfach  von  dannen  ziehen, 
kommt  es  hier  zu  einer  allgemeinen  Versöhnung.  Liebens- 
würdig, gefällig  ist  Götzl's  Musik.  Sie  gibt  sich  einfach  und 
natürlich,  fliesst  Überall  im  glattem  Flusse  dahin  und  trifft  fast 
durchweg  den  richtigen  Ton  für  die  leichte  Grazie  des  Stoffes, 
durch  Originalität  der  Erfindung  zeichnet  sie  sich  nicht  aus, 
vieles  klingt  recht  bekannt.  Ungleich  wertvoller  und  bedeut- 
samer ist  Dalcroze's  Musik;  sie  hätte  einer  interessanteren 
Handlung  als  Stütze  dienen  sollen.  Diese  spielt  sich  zwischen 
drei  Personen  ab.  Zwei  schüchterne  Verliebte,  ein  armer  Ge- 
lehrter und  eine  arme  Waise,  werden  durch  den  alten  Onkel 
zum  Geständnis  gebracht,  dadurch,  dass  er  die  Eifersucht  des 
Jünglings  erweckt.  Das  könnte  recht  hübsch  und  niedlich  sein, 
wenn  die  höchst  einfachen  Vorgänge  nicht  so  übermässig  in 
die  Länge  gezogen  wären,  dass  das  Interesse  schliesslich  erlahmt 
Sehr  sorgfältig  gearbeitet  ist  die  Partitur,  sie  birgt  eine  Fülle 
hübscher  Einfälle;  äusserst  geschickt,  klanglich  vielfach  un- 
gemein reizvoll  ist  die  Instrumentation.  Die  Aufführung  beider 
Werke  unter  Herrn  Kapellmeister  Rumpel's  sicherer  Leitung 
verdient  uneingeschränkte  Anerkennung.  —  Im  Mozartsaal 
konzertierte  am  folgenden  Abend  Bronislaw  Hubermann 
mit  glänzendem  Erfolge.  Er  spielte  das  Beethoven'sche  Violin- 
konzert und  Saint -Saens'  Hmoll -Konzert  mit  Begleitung  des 
Orchesters,  dazwischen  mit  Klavierbegleitung  drei  Stücke 
„Meditation",  „Scherzo"  und  „Melodie"  aus  op.  42-  von  Tschai- 
kowsky.  Wie  der  jugendliche  Künstler  Beethoven  vortrug, 
klar,  grosszügig  und  kernig  in  den  Aussensätzen,  das  Larghetto 


mit  grosser  Innigkeit,  ohne  ins  Weichliche  zu  verfallen,  das- 
war  herrlich,  eine  künstlerisch  vollwertige  Leistung.  Das 
Mozartsaal- Orchester  besorgte  unter  Herrn  Hofkapellmeister 
Paul  P rill 's  gewissenhaft  unrichtiger  Leitung  die  Be- 
gleitungen in  durchaus  verlasslicher  Weise.  —  Im  »aal  Befch- 
stein  gab  tags  darauf  Frl.  Magda  von  Dulong  einen  Lieder- 
abend mit  Kompositionen  von  Felix  Weingartner,  Brahms, 
H.  Wolf  und  Th.  Streicher  im  Programm.    Sie  ist  eine  eigen- 


artige Erscheinung  unter  unseren  Konzertsängerinnen.  Als 
Vortragskünstlerin  erhebt  sie  sich,  bedeutend  über  das  Durch- 
schnittsniveau; namentlich  Lieder  moderner  Richtung  versteht 
sie  ausgezeichnet  zur  Geltung  zu  bringen.  Mit  den  Brahms- 
sehen  Liedern  und  Weingartner's  „Wallfahrt  nach  Kevlaar" 
erzielte  die  Sängerin  starke  Eindrücke.  —  Der  Pianist  Herr 
Rudolf  Ganz  spielte  in  seinem  zweiten  Konzert  (Beethoven- 
Baal  —  8.  Nov.)  die  Klavierkonzerte  in  Emoll  von  Chopin,  in 
Bmoll  von  Tschaikowsky  und  die  „Symphonie  sur  un  chant 
montagnard"  für  Orchester  und  Klavier  op.  25  des  französischen 
Komponisten  Vincent  d'Indy.  Es  ist  ein  mit  Phantasie  ge- 
schriebenes, in  Zeichnung  und  Farbe  gleich  fesselndes  Werk. 
Als  Hauptthema  gelangt  eine  französische  Hirtenmelodie  zur 
Verwendung;  aus  demselben  sind  sämtliche  weitere  Themen 
durch  mehr  oder  weniger  geschickte  Umbildung  in  melodischer, 
rhythmischer  und  harmonischer  Beziehung  entwickelt  Fesselnd, 
sehr  pikant  stellenweise  ist  die  Instrumentierung,  schwierig, 
doch  dankbar  die  Partie  des  Soloinstrumentes, '  das  vorwiegend 
als  Orchesterinstrument  behandelt  ist  und  nur  vereinzelt  führend 
hervortritt.  Der  Komponist,  der  sein  Werk  selbst  sehr  schwung- 
voll leitete,  wurde  lebhaft  gefeiert.  —  Der  „Stern 'sc he 
Gesangverein"  brachte  in  seinem  ersten  dieswinterlichen 
Konzert  (Philharmonie  —  5.  Nov.)  unter  Oskar  Fried 's 
sicherer  und  temperamentvoller  Stabführung  Haydn's  unver- 
gängliches, hier  und  da  wohl  schon  etwas  zopfig  anmutendes, 
im  überwiegenden  Teil  aber  noch  höchst  reizvolles  und  genuss- 
spendendes  Oratorium  „Die  Jahreszeiten"  zur  Aufführung.  Chor 
und  Orchester  leisteten  Ausgezeichnetes.  Namentlich  die 
charakteristischen  Chöre  der  dritten  Abteilung  des  Werkes 
gelangen  vortrefflich;  sie  klangen  prächtig,  ausserordentlich 
frisch  und  lebendig  im  Ausdruck.  Neben  den  Solisten  zeichnete 
sich  Herr  Prof.  Job.  Messchaert  (Simon)  durch  Stilsicher- 
heit aus;  das  Hannchen  sang  Frl.  Emma  Bell wi dt,  eine 
Sängerin  mit  schöner,  angenehmer  Sopranstimme,  den  Lukas 
Herr  Felix  Senius.  —  Im  benachbarten  Beethovensaal  gab 
gleichzeitig  der  spanische  Pianist  Alberto  Jonas  einen 
Klavierabend,  dessen  Programm  ausschliesslich  Schumann'sche 
Kompositionen  enthielt.  JEr  ist  ein  ausgezeichneter  Klavier- 
spieler, der  über  eine  grosse,  sorgfältig  ausgeglichene  Technik 
verfugt,  einen  schönen,  vollen  Ton  entwickelt  und  musikalisch 

Sesund,  natürlich  und  schlicht  empfindet.  Hervorragendes  bot 
er  Künstler  mit  dem  technisch  wie  musikalisch  feingegliederten 
Vortrag  der  Phantasie  op.  17;  ein  grosser  Zug  ging  durch  die 
Interpretation.  Adolf  Sc hultze. 

Karlsruhe,  81.  Okt. 

Reich  und  würdig  hat  das  musikalische  Leben,  wieder 
begonnen.  Das  gediegene  Programm  des  am  hiesigen  Konser- 
vatorium wirkenden  Hr.  Walter  Petzet  ist  schon  in  No.  42 
S.  787/799  gebracht.  Besonders  die  Fmoll-Sonate  von  Brahms 
wurde  sehr  klangschön  und  mit  voller  Beherrschung  des  geistigen 
Gehalts  wiedergegeben.  Kurz  darauf  (7.  Okt.)  trug  Ed.  Risler 
5  Sonaten  von  Beethoven  vor  (op.  2  No.  2,  op.  10  1,  2,  op.  81 
No.  2  und  op.  57  [appass.])  Anerkennenswert  war  es,  dass  der 
geistvolle  Künstler  auch  mehrere  öffentlich  nicht  häufig  ge- 
spielte Werke  der  ersten  Periode  hervorholte,  und  wie  immer 
erfreute  die  vollendete  Klarheit  und  plastische  Ausgestaltung; 
doch  zeigte  es  sich  wieder,  dass. das  Anmutige,  Graziöse,  wie 
auch  das  Glänzende  ihm  besser  liegt,  als  aüertiefste  Empfin- 
dung oder  stürmische  Leidenschaft.  —  Einen  Liederabend  mit 
vornehmer  Auswahl  gab  am  15.  Okt.  der  Bariton  der  hiesigen 
.Hofoper,  Jan  van  Gorkom.  Lieder  von  Schubert,  Schillings, 
R.  Strauss,  Kaun  und  ein  voller  Blütenstrauss  Wolf 'scher 
Lyrik  wurden  mit  derselben  Klangschönheit  besonders  der  oberen 
Lagen  und  demselben  erfolgreichen  Streoen,  dem  Charakter 
jedes  Komponisten  und  jede«  einzelnen  Gesanges  gerecht  zu 
werden,  dargeboten.  Etwas  farblos  und  matt  in  der  Erfindung 
erschienen  in  solcher  Umgebung  vier  Balladen  von  Plüdde- 
mann.  —  Zu  einer  nachträglichen  Gedenkfeier  für  Robert 
Schumann  gestaltete  sich  das  erste  Abonnementskonzert  des 
Grossh.  Hoforchesters  am  17.  Oktober.  Den  Beginn  bildete 
das  hier  selten  gehörte  symphon.  Werk  .Ouvertüre,  Scherzo 
und  Finale*,  unter  Hofkapellmeister  Lorentz'  Leitung  frisch 
und  temperamentvoll  vorgetragen.  Es  folgte  das  Klavierkoniort, 
in  dem  Frl.  Paula  Stebel  von  hier  ihre  stets  geschätzten  Vor- 
züge feinsinniger  Auffassung  und  klarster  Ausarbeitung  aufs 
schönste  zur  Geltung  brachte.  Mit  glücklicher  Hand  war  zum 
Abschluss  des  Abends  des  geistesverwandten  Job.  Brahms 
dritte  Symphonie  gewählt  worden.  Herr  Lorentz,  der  in 
letzter  Stunde  für  den  erkrankten  1.  Kapellmeister  Balling 
eingetreten  war,  führte  das  schwierige  Werk  in  sehr  aner- 
kennenswerter Weise  durch;  nur  an  einigen  Stellen  der  beiden 
Ecksätze   wäre   noch   grössere  Durchsichtigkeit  zu   wünschen 
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gewesen.  Dazwischen  sang  Hr.  Ludwig  Hess  die  Arie  „Dalla 
sua  pace"  aus  ,Don  Juan*  und  drei  Lieder  von  Wolf  mit  Or- 
ohesterbegleitung  und  entfaltete  dabei  alle  Vorzüge  der  voll- 
endeten Schulung  der  Stimme  und  der  geistigen  Durchdringung. 
Nur  schade,  dass  so  feine  Perlen  wie  , Schlafendes  Jesuskind* 
and  »Gebet*  trotz  der  bewunderungswürdigen  Instrumentation 
in  jedem  grossen  Konzertsaal  und  vollends  in  unserer  schlecht 
akustischen  Festhalle  viel  von  ihrem  zarten  Glänze  verlieren. 
Hinreissend  flott  gab  sich  der  .Rattenfänger*.  — 

Einen  vollen,  harmonischen  Ausklang  der  Jubiläumsfeier 
des  Grossh.  Hauses  bildete  ein  dreitägiges  Musikfest  vom 
28.— 30.  Oktober,  für  das  die  rührige  Konzertdirektion  Hans 
Schmidt  Kräfte  allerersten  Banges  gewonnen  hatte,  und  das 
reichen  Genuas  bot.  Nur  hätten  wir,  wenn  einmal  solche 
Mittel  und  Kräfte  zur  Verfügung  standen,  gewünscht,  dass  das 
Programm  noch  mehr  Werke,  die  hier  noch  selten  oder  gar- 
nicht  zur  Aufführung  kamen,  oder  solche,  deren  Vorführung 
zu  gewöhnlichen  Zeiten  schwer  oder  unmöglich  ist,  aufgewiesen 
hätte.  So  war  der  erste  Abend  ausgefüllt  durch  Haydn's 
.Jahresseiten*.  Alle  Hochachtung  vor  der  Jugendfrische  des 
greisen  Meisters!  aber  die  liebenswürdige  Tonschöpfung  läset 
sich  jederzeit  in  jeder  grösseren  Stadt  auffuhren;  für  eine 
festliche  Veranstaltung  hätten  wir  ein  weniger  naiv-idyllisches 
Werk  bevorzugt.  Ungünstig  traf  es  sich,  dass  für  die  Aufführung 
ein  Chor  eigens  gebildet  werden  musste.  Dabei  ergaben  sich 
unerwartete  Schwierigkeiten,  die  sich  auch  noch  im  Konzert,  — 
trotz  aller  redlichen  Bemühung  des  Dirigenten,  Herrn  Musik- 
direktor Beines  aus  Baden,  der  den  erkrankten  Herrn  Balling 
vertrat,  —  namentlich  im  dritten  Teile  bemerklich  machten. 
Dagegen  gelang  im  ersten  und  zweiten  Teile  vieles  über- 
raschend gut,  und  die  Solopartien  waren  durchweg  glänzend 
besetzt.  Die  Stimme  von  Frau  Hella  Sauer  war  zwar  in  der 
Mittellage  nicht  ganz  frei,  sprach  aber  in  der  Höhe  recht 
schön  an,  und  die  Sängerin  bewies  vorzügliche  Schule  und 
Geschmack.  Herrn  Ludwig  Hess'  hohe  Kunst  feierte  hier  noch 
grössere  Triumphe  als  zuvor,  und  Herr  Dr.  Felix  v.  Kraus  gab 
mit  seiner  markigen  Stimme,  seinem  männlich  edeln  Vor- 
trag die  schöne  Partie  des  Simon  ganz  meisterhaft  wieder. 
Der  vollendet  schöne  Zusammenklang  dieser  Stimmen  in  den 
Duetten  und  Terzetten  verdient  noch  besonders  hervorgehoben 
zu  werden.  —  Den  Höhepunkt  des  Festes  bildete  der  zweite 
Tag.  Der  Instrumentalkörper  war  durch  Beziehung  der  Mann- 
heimer Abteilung  des  Kaimorcbesters  auf  120  Mann  gebracht, 
und  am  Pult  stand  kein  Geringerer  als  Richard  Strauss.  Wie 
verstand  er  es,  die  beiden  Orchester  zu  machtvoller  Wirkung 
zu  vereinigen,  wie  wuchsen  jedem  Mitwirkenden  unter  seiner 
belebenden  und  anfeuernden  Leitung  die  Kräfte,  und  wenn 
manche  Nuancierung  im  Tempo  oder  der  dynamischen  Schat- 
tierung vielleicht  frappierte,  so  konnte  sich  doch  kein  Hörer 
der  Macht  dieser  hervorragenden  Persönlichkeit  entziehen. 
Das  etwas  rasch  genommene  „Heistersinger'-Vorspiel  funkelte  am 
Schlüsse  von  entzückendem  Festglanz,  geist-  und  lebensprühend 
führte  er  seinen  , Don  Juan*  vor,  unsagbar  gross  und  voll 
tiefster  Empfindung  zog  die  .Eroica*  vorüber.  —  Dazwischen 
spielte  Hr.  Prof.  Flesch- Amsterdam  Beethoven's  Violinkonzert 
mit  einem  so  strahlend  schönen,  edlen  Ton,  mit  solcher  Hin- 
gabe an  das  Meisterwerk,  dass  kein  noch  so  hoch  gehender 
Wunsch  unerfüllt  blieb.  Hr.  Ludwig  Hess  sang  Scbubert's 
.Allmacht*  von  Mottl  instrumentiert,  und  Alexander  Ritter's 
.Frau  Minne*,  welches  Lied  zum  ersten  Male  in  der  Instru- 
mentierung von  Richard  Strauss  aufgeführt  wurde.  Wohl 
merkt  man  dem  Texte  und  der  Komposition  an,  wie  sehr 
Ritter  im  Bannkreise  seines  grossen  Vorbildes  stand,  aber  der 
Ernst,  mit  der  er  sich  in  seine  Aufgabe  vertieft,  das  völlige 
Siebversenken  in  eine  weltvergessene  Stimmung  fesselt  den 
Hörer,  und  das  geschmackvolle  reiche  Gewand,  das  Strauss 
gewoben,  schmückt  eine  dessen  würdige  Gestalt. 

Der  dritte  Tag  war  der  Kammermusik  gewidmet.  Das 
hier  noch  gänzlich  unbekannte  Flonzaley-Quartett,  aus  den 
Herren  Betti,  Pochou,  Ära  und  d'Archambeau  bestehend,  das 
der  Amerikaner  de  Coppet  begründet  hat  und  zu  wohltätigen 
Zwecken  Konzertreisen  machen  lässt,  brachte  ein  Quartett  von 
Mozart  (Bdur,  Köchel  458),  ein  noch  ungedrucktes  Streichtrio 
von  Boccherini,  zierlichste  Filigranarbeit,  und  zum  Schluss  das 
frische  Es  dur-Quartett  von  Dvofäk  op.  51  (mit  der  Dumka). 
Die  Künstler  sind  ausserordentlich  fein  zusammen  eingespielt, 
ihr  Ton  glänzt  in  ungetrübter  Schönheit  und  Reinheit;  nur 
wäre  manchen  Stellen  noch  mehr  Wärme  und  Innigkeit  zu 
wünschen  gewesen.  —  Gleichfalls  hier  noch  unbekannt,  führte 
sich  Hr.  Joseph  Hofmann  mit  den  Händel-Variationen  von 
Brahimi  als  bedeutender  Klavierspieler  ein.  Wie  er  jeder  der- 
selben ihr  individuelles  Leben  gab,  bewies,  wie  gründlich  und 
mit  welchem  Verständnis  er  sich  in  dieses  schwierige  Werk 
höchster  Formbeherrschung  vertieft  hatte;  aber  in  seinen  übrigen 


Vorträgen  trat  mehr  nur  der  hervorragende  Techniker  glänzend 
hervor,  während  z.  B,  das  .Nachtstück*  von  Schumann  etwss 
trocken  gespielt  wurde.  Ganz  reizend  dagegen  gelang  ihm  die 
als  Zugabe  gebrachte  Ges-dur-Etüde  von  Chopin.  —  Fran 
Sauer  sang  die  empfindungsvolle  Arie  aus  .Semele*  von  Händel 
.Schlaf,  o  sanfter  Schlaf*,  durchaus  stilgerecht  und  darauf 
noch  drei  Lieder  von  Brahma,  Strauss,  Weingartner. 

So  gaben  die  drei  Tafte  eine  Fülle  des  interessanten  und 
Schönen,  führten  uns  wohlbekannte  Künstler  von  verdientem 
Rufe  zu  unserer  Freude  wieder  vor  und  lehrten  uns  bisher 
noch  nicht  gehörte  kennen.  Wir  sind  darum  trotz  der  oben 
geäusserten  Bedenken  allen,  die  bei  diesen  Veranstaltungen 
mitgewirkt  haben,  herzlich  dankbar.  C.  E.  Goos. 

KSIh. 

Die  schöne  Zeit  der  sommerlichen  Konzertebbe  ist  uns 
leider  von  Jahr  zu  Jahr  knapper  bemessen  und  eine  geradem 
beängstigende  Hochflut  setzt  immer  früher  ein.  Da  es  sich  um 
Kunst  handelt,  darf  es  nicht  verwundern,  wenn  natürliche  Er- 
fordernisse dabei  nicht  immer  die  massgebenden  sind.  Vor  der 
Flut  her  zog  als  eine  Spezies  musikalischen  Sturmvogels  Baoul 
von  Koczalski,  der,  seit  er  wohl  oder  übel  die  pianistischen 
Wunderkinderschuhe  ausgezogen  hat,  nicht  mehr  so  verblüffend 
weiterzuschreiten  vermag,  sich  aber  auch  unter  den  Erwachsenen 
mit  besten  künstlerischen  Manieren  betätigt  und  am  Flügel  eine, 
wenn  schon  nicht  mehr  aussergewöhnliche,  so  doch  recht  gute 
Figur  macht  Er  setzte  im  Hotel  Disch  zuerst  drei  Chopin- 
Abende  an,  die  er  nach  Einschiebung  eines  vierten,  verschiedenen 
Komponisten  geltenden  Recitals,  wie  der  Pole  in  Deutschland 
so  schön  englisch  ankündigt,  „infolge"  der  obwaltenden  Leere 
des  Saales  alle  drei  nochmals  wiederholte!  —  Hohes  Verdienst 
erwirbt  sich  nach  wie  vor  Generalmusikdirektor  Fritz  Stein- 
bach um  die  gute  Sache  der  Volkskonzerte.  So  veran- 
staltete er  wieder  im  grossen  Gürzenich-Saale  für  die  Arbeiter- 
vereine und  christlichen  Gewerkschaften  einen  Beethoven  ge- 
widmeten Volksbildungsabend,  bei  dem  unter  Mitwirkung 
tüchtiger  Solisten,  des  Konservatoriums-Schülerorchesters  und 
weiterer  bester  Konservatoristen  eine  Auswahl  von  geeigneten 
Tonstücken  und  Bruchteile  berühmter  Werke  in  trefflicher 
Weise  zu  Gehör  gebracht  wurden.  Ein  Vortrag  über  Beethoven's 
Lebensgang  hat>e  die  Einleitung  gebildet.  —  Wie  die  meisten 
anderen  hier  selbständig  konzertierenden  Künstler,  so  musste 
auch  der  fünfzehnjährige  russische  Geiger  Mischa  El  man,  der 
nicht  nur  als  jugendliches  Talent,  sondern  auch  für  seine  Jahre 
als  Könner  einzig  dasteht,  dessen  Name  in  den  verschiedensten 
Ländern  genügt,  um  die  Konzertsäle  zu  füllen,  mit  einer  Prüfung 
der  Akustik  des  leeren  Gürzenich  vorlieb  nehmen  und  schliesslich 
seine  glänzende  Kunst  dem  wohligen  Behagen  einer  im  letzten 
Augenblicke  zusammengetrommelten  Freischarentruppe  zu  Ge- 
müte  führen.  —  Mit  einem  blauen  Auge  kam  das  Pariser 
Lamoureux-Orchester  davon,  das  seine  Eintrittspreise 
gegen  früher  wesentlich  ermässigt  hatte.  Die  glänzenden  Vor- 
züge des  illustren  Orchesterkörpers  sind  unseren  Lesern  von 
Leipzig  und  anderen  deutschen  Städten  aus  hinlänglich  bekannt 
geworden  und  so  sei  nur  betont,  dass  die  Pariser  (am  16.  Oktober; 
unter  ihrem  Dirigenten  Camille  Chevillard  Beethoven'» 
Cmoll -Symphonie  hervorragend  schön  aufführten  und  im  übrigen 
mit  ihrem  so  ziemlich  überall  dasselbe  bleibenden  Programm 
die  früheren  vorzüglichen  Eindrücke  in  anregendster  Weise  er- 
neuerten. —  Viel  zahlendes  und  höchlich  begeistertes  Publikum 
sah  Frau  Elsa  v.  Wolzogen  bei  sich  im  Konzertsaale,  als 
sie  angeblich  Volkskunst  im  Liede  mit  Lautenbegleitung  bot. 
Die  Fertigkeit  der  Dame  hinsichtlich  ihrer  Vortragznttancea 
ist  bedingungslos  anzuerkennen,  aber  ähnliches  kann  man  von 
den  Spezaalitatenbühnen  herab  alle  Tage  hören,  und  dahin  ge- 
hört auch  ein  Teil  ihrer  Gesänge  ebenso  wie  die  zeitweilig 
sehr  stark  gepfefferte  Art  ihrer  Diktion.  Mit  den  edlen  Zwecken 
der  Hebung  und  Verbreitung  der  Volksliedschätze  haben  diese 
Unterhaltungsscherze  verzweifelt  wenig  zu  tun  und  jedenfalls 
bedeutet  es  ein  bitteres  Unrecht  gegenüber  Robert  Kothe  und 
einigen  anderen,  die  der  wirklichen  Sache  des  Volkslieds  redlich 
dienen,  wenn  man  sie  in  eine  Parallele  mit  dieser  Spezialitat 
bringen  will.  —  Willy  Burmester  zeigte  sich  bei  einem 
eigenen  Abend  mit  Stücken  von  Bach,  Spohr,  Beethoven,  Mozart, 
Paganini  u.  a.  so  recht  wieder  als  der  souveräne  Meister  der 
Geige,  dessen  Auffassung  der  einzelnen  Tonwerke  stets  den 
Geist  des  Komponisten  getreulich  widerspiegelt  —  Da  hatten 
sich  neulich  die  Klavierspielerin  Blumentnal- Herzberg,  der 
Violinist  Schmidt-Reinecke  und  der  Dortmunder  Cellist  CaJrabley 
zu  einem  „Rheinischen  Trio"  zusammengefunden  und  ein 
Abonnement  für  sechs  Abende  aufgelegt,  aber  gleich  der  erste 
konnte  nicht  stattfinden,  weil  das  Publikum  nicht  mitmachte.  — 
Einige  weitere  auswärtige  Solisten  und  zwar  solche  von 
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Ruf  und  Ansehen,  bei  denen  die  Frage  der  Berechtigung  nicht 
erat  zu  stellen  ist,  könnten  gar  traurige  Geschichten  von  ihren 
hiesigen  Konzerten  erzählen.  Während  das  sehr  ausgedehnte 
Vereinsleben,  abseits  der  erstklassigen  ständigen  grösseren  und 
intimeren  Veranstaltungen,  eine  bedeutende  Anzahl  naturgemäsa 
stark  besuchter  Konzerte  zeitigt,  muss  es  als  eine  fatale  Dauer- 
erscheinung bezeichnet  werden,  dass  sich  bei  den  von  Künstlern 
hier  gegebenen  eigenen  Abenden  Angebot  und  Nachfrage  im 
umgekehrten  Verhältnisse  bewegen.  Entsprechend  der  stetig 
anwachsenden  Menge  konzertreifer  und  weit  darüber  hinaus 
sehr  leistungsfähiger  Solisten,  wollen  sich  deren  Ton  Jahr  zu 
Jahr  mehr  in  Köln  wie  in  den  anderen  Grossstädten  hören 
lassen,  sie  musizieren  aber  fast  ausnahmslos  vor  leerem  oder 
künstlich  gefülltem  Saale.  Man  macht  sich  eben  draussen  be- 
treffs der  neutigen  „Musikmetropole  am  Rhein"  viel  zu  viel 
Illusionen,  und  im  Punkte  Konzert  haben,  selbst  wenn  es  sich 
tun  Namen  von  erklärter  Bedeutung  handelt,  die  meisten  der 
sogenannten  Kölner  Musikfreunde  eine  unüberwindliche  Scheu 
vor  allem  Niehtabonnierten.  Abonniert  aber  wird  auch  nicht 
sehr  viel.  — In  der  „Musikalischen  Gesellschaft*,  deren 
regelmässige  Samstagsaufrührungen,  seit  Fritz  Steinbach  an 
der  Spitze  steht,  nach  jeder  Sichtung  einen  ganz  mächtigen 
Aufschwung  genommen  haben,  hörte'  man  auch  in  der  dies- 
jährigen jungen  Saison  neben  trefflichen  Orchesterdarbietungen 
unter  Steinbach  und  Arnold  Krögel  schon  eine  Anzahl  lebhaft 
interessierender  Solisten.  Für  heute  seien  genannt  die  keines- 
wegs alltägliche  holländische  Sopranistin  Frl.  Mientje  Lammen, 
die  als  sehr  reizvolle,  persönliche  und  künstlerische  Individua- 
lität zumal  bei  den  „Brautliedern"  von  Cornelius  durch  die  er- 
wärmende Ausgestaltung  dessen,  was  au  poetischem  und  musi- 
kalischem Gehalt  anscheinend  tief  empfunden  war,  schnell  die 
Hörer  gewann;  dann  der  junge  Berliner  Pianist  Paul  Gold- 
schmidt, Schuler  Leschetizky's,  mit  seiner  geklärten  Auf- 
fassung Schümann'«  und  perlender  Technik ;  der  geniale  Pianist 
Carl  Friedberg  und  seine  junge,  mächtig  aufstrebende  Fach- 
genossin Elly  Ney.  Über  den  zu  Ehren  Giovanni  Sgambati'a 
veranstalteten  Abend  der  Gesellschaft  habe  ich  bereite  berichtet. 

—  Der  erste  der  unter  dem  starken  Fittich  der  „Konzert-Gesell- 
schaft" wohlgeborgenen  Kammermusik- Abende  desGürzenich- 
Quartetts  (SO.  Oktober)  im  Konservatoriumssaale  brachte 
neben  Schümann*!  A-dur-Quartett  zwei  Novitäten.   Ein  Streich- 

Suartett  in  Ddur  von  Hugo  Kann  ist  in  schönen  melodischen 
inien  gehalten  und  lässt  einen  ausserordentlich  üppigen  Ge- 
halt an  volltönendem  Klangelement  sehr  zu  Gunsten  des  ziel- 
bewusst  gestaltenden  Tonsetsers  sprechen.  Schade,  dass  man 
bei  diesem  Kammermusikstück  zeitweilig  intensiv  an  B.  W.agner 
denken  muss.  Die  Herren  Bram  Eidering,  Carl  Körner, 
Josef  Schwartz  und  Friedrich  Grützmacher  bildeten  der 
Neuheit  die  beredteste  Anwaltschaft  und  zwar  zu  vollem  Er- 
folge. Waldemar  von  Baussnern  liegen  heitere  und  humor- 
istisch gefärbte  Tonstücke  besonders  gut.  Das  zeigt  er  wieder 
in  einer  Serenade  in  Es  dur  für  Klavier,  Violine  und  Klarinette. 
Tändelnde  Anmut  und  feiner  Koketterie  nicht  ermangelnde 
degagierte  Ungebundenheit  fuhren,  allerdings  unter  Aufsicht 
des  in  Form  und  Ästhetik  ausgereiften  trefflichen  Musikers, 
einen  höchst  amüsanten  Reigen,  dessen  schlicht-gefällige  Einzel- 
posen nicht  so  tiefgründige  Betrachtung  von  uns  verlangen, 
wie  etwa  das  „Chopin-Tanzen".  An  der  Seite  des  Erzeugers 
widmeten  sich  als  hochlöbliche  Gevatterschaft  die  Herren 
Eidering  und  Friede  mit  ersichtlichem  Wohlgefallen  dem 
fröhlichen  Ding,  und  so  gab  es  zum  freien  Geiste  gute  Klänge. 

(Schluss  folgt.) 

London. 

(Novitäten-Nachtrag  aus  den  Promenaden-Konzerten. 
Royal  Opera  Covent-Garden.) . 

Die  letzten  Wochen  der  so  sehr  populär  gewordenen  Pro- 
menaden-Konzerte brachten  noch  eine  Anzahl  von  Novitäten, 
die   mehr   oder  weniger   sich  wohl   als   neue  Kompositionen 

Eräsentierten,  doch  in  keinem  Falle  die  Notwendigkeit  erscheinen 
tssen,  des  Eingehenden  besprochen  zu  werden.  Zwei  Ausnahmen 
finden  wir  jedoch,  deren  Bedeutung  als  neue  Orchester- 
stttcke  es  erheischen,  an  dieser  Stelle  erwähnt  zu  werden.  Vor 
allem  die  Novität  von  Jean  Bl'ockz,  die  sich  „Triptychon", 

—  gleichsam  Impressionen  —  nennt.  —  Es  ist  die  Absicht  des 
Komponisten  uns  drei  Episoden  des  Jahres:  Allerseelen,  Weih- 
nachten und  das  schöne  Osterfest,  musikalisch  zu  illustrieren. 
Die  Idee  ist  allerdings  nicht  originell,  allein  der  neue  „Maler" 
verdient  unsere  vollste  Beachtung  für  diewirklich  erhebende  Art, 
mit  der  er  seine  verschiedenen  Sujets  behandelt.  Jean  Blocks 
malt  zuweilen  so  intensiv,  dass  er  uns  mit  wahrhafter  Bewun- 
derung erfüllt.    Am  allerspontansten  gibt  er  sich  in  dem  Ab- 


schnitt: .Weihnachten*.  Hier  zeigt  der  Komponist  Charakter 
und  Bedeutung  seines  Könnens.  Der  pastorale  Untergrund  mit 
der  obligaten  Oboe,  die  etwas  schwermütige  Grazie,  mit  welcher 
dieser  Abschnitt  behandelt  ist,  lässt  den  vlämischen  Tondichter 
im  hellsten  Lichte  erscheinen.  .Allerseelen*  ist  der  Bedeutung 
nach  tiefernst  und  in  mystisch-melancholischer. Weise'  in  Musik 
gesetzt.  Dagegen  hat  uns  die  Impression  des  „Osterfestes" 
etwas  enttäuscht.  Wir  haben  hier  ein  mehr  freudvolleres  Er- 
fassen des  Stoffes  erwartet,  mehr  und  wirklich  freudiges  Auf- 
jauchzen für  das  schöne  Osterfest,  diesen  stets  ersehnten  Boten 
Joes  Frühlings.  Wohl  liegt  auch  hier  ein  entschiedener  Charakter 
in  der  Kompositionsart  des  Tonsprechers  vor,  allein  er  vermag 
uns  nicht  zu  jenen  Höhen  zu  erheben,  wo  Stoff  und  Musik  sich 
ergänzend,  uns  triumphierend  mit  fortreissen.  Das  Haupt- 
gebrechen liegt  hier  hauptsächlich  in  der  Wahl  eines  etwas  zu 
wohlfeilen,  sogar  ziemlich  trivialen  Haupt-  und  Seiten motiv. 
Es  ist  mehr  Musik  für  ein  Osterfest,  welches  etwa  im  Ballet 
auf  der  Bühne  gefeiert  wird;  aber  im  Konzertsaal  verlangen 
wir  etwas  mehr  Klassizität,  um  die  Bedeutung  des  Stoffes  auf 
uns  einwirken  zu  lassen.  Die  .Impressionen*  als  Ganzes  haben 
sehr  gefallen  und  Mr.  Henry  C.  Wood  sab  sich  veranlasst, 
sein  Orchester  sich  von  seinen  Sitzen  erheben  zu  lassen,  um  auf 
diese  Weise  den  Dank  der  enthusiasmierten  Massen  entgegen 
zu  nehmen. 

Die  nächste  Novität  war  Busoni's  .Eine  Lustspiel-Ouver- 
türe". Sie  wird,  wir  sind  gentil,  einen  Ehrenplatz  behaupten 
unter  ihren  Schwester-Ouvertüren,  die  gemeinhin  als  Luspspiel- 
Onverturen  in  der  Literatur  bekannt  sind.  Geist  und  Ge- 
staltungskraft sind  die  beiden  Attribute,  mit  denen  sich  dieses 
neue  Werk  einführt.  Es  erfüllt  uns  mit  aufrichtiger  Genug- 
tuung, dem  grossen  Pianisten  Busoni  den  gleich  genialen  Kom- 
ponisten Busoni  diesmal  gegenüber  stellen  zu  »innen.  Das 
unsichere  melodramatische  Schwanken  im  Ausdruck,  die  Unaus- 
geglichenheit in  den  Orchesterkontrasten,  mit  der  die  Musik 
Bussoni's  zu  Gozzi's  .Turandot*  so  reichlich  bedacht  ist,  — 
hier  in  der  .Lustspiel-Ouvertüre*,  ist  von  all'  dem  nichts  zu  ent- 
decken. Überall  herrscht  freudigste  Stimmung  —  in  der  Par- 
titur und  im  Publikum.  Wie  schon  oben  angedeutet,  verrät 
die  orchestrale  Behandlung  in  diesem  Werke  eine  Meisterhand. 
Und  wenn  Busoni  fortfährt  derartig  Wertvolle«  auch  künftighin 
zu  bieten,  dann  sind  wir  berechtigt  noch  Bedeutendes  von  ihm 
zu  erwarten. 

In  Covent-Garden  hat  sich  die  San  Carlo -Operntruppe 
aus  Neapel  wieder  für  acht  Wochen  festgesetzt.  Das  Reper- 
toire, wie  es  bisher  gehandhabt  wurde,  ist  durchaus  nicht 
geeignet  die  Opernherzen  selbst  in  London  höher  schlagen  zu 
lassen.  Von  Quasi-Novitäten« hat  bloss  CileVs  Oper  .Adiienae 
Lecouvreur*  das  allgemeine  Interesse  für  sich  in  Anspruch 
genommen.  CileVs  Opernsprache  ist  immer  vornehm,  ja  oft 
sogar  geistreich.  Wir  haben  vor  zwei  Jahren,  anlässlicn  der 
Londoner  Premiere  ausführlicher  über  dieses  Werk  in  der  ,N.  Z. 
f.  M."  berichtet.  Die  vorjährige  Reprise  im  Waldorf  Theatre 
war  total  unzulänglich  sowohl  unten  im  Orchester  als  oben  auf 
der  Bühne.  Diesmal  kam  das  interessant-geistvolle  Werk  in 
gelungenster  Weise  zur  Aufführung.  Obgleich  sich  das  etwas 
veraltete  französische  Konversationsstück  nicht  recht  für  Opern- 
zwecke eignet,  hat  CileVs  Librettist  dennoch  sein  Bestes  getan, 
um  das  Buch,  sagen  wir,  opernfähig  zu  gestalten.  Wir  möchten 
Cilea  den  italienischen  Massenet  nennen.  Seine  Erfindung,  sein 
Melodienfluss  und  sein  ganzes  Gehaben ,  zeigen  den  Künstler 
von  der  vornehmsten  Seite.  Da  ist  nichts  von  jenen  Mascag- 
niaden  zu  merken,  die  den  Komponisten  der  .einzigen* 
.Cavalleria'  kennzeichnen.  -Es  ist  alles  viel  vornehmer,  viel 
edler  und  mit  klassischerer  Eindringlichkeit  in  die  „Form  ge- 
bracht. Peitschen-Effekte  und  ähnliche  billigere  Ausserlich- 
keitseffekte  sind  hier  vermieden.  Doch  gibt  es  auch  hier  das 
scheinbar  unvermeidlich  werdende  .Intermezzo*.  An  edlem 
Ausdruck  steht  selbst  dieses  Intermezzo  gegen  seinen  .berühmt* 

gewordenen  Kollegen  in  der  .Cavalleria*  musikalisch  weit 
öher.  Der  Wohllaut  der  geschlossenen  Melodie  durchzieht 
voll  und  ganz  das  Werk,  und  häufig  ertappen  wir  den  feurigen 
Italiener,  wie  er  mit  dem  Leitmotiv  selbst  liebäugelt.  Dieses 
letztere  lässt  sich  auch  schwer  in  Opern  dieses  Genres  ein- 
weben, allein  die  angedeutete  Weise  genügt,  um  zu  zeigen,  dass 
Cilea  auf  modernster  Opernstufe  steht  und  von  dort  aus  noch 
so  manches  Wertvolle  uns  beschieden  sein  dürfte.  Mit  Mug- 
none  am 'Dirigentenpult  und  mit  den  Damen:  Giachetti, 
Simeoli,  Liviabefla,  Batistella  und  De  Cisneros, 
ferner  mit  den  Herren:  Zenatello,  Berenzone,  Zucchi, 
De  Rosa,  Poppi,  Sandrini  und  Sammarco,  ward  eine 
in  jeder  Weise  künstlerisch  vornehme  Aufführung  gesichert. 
Wir  glauben  annehmen  zu  dürfen,  dass  CileVs  Oper  einen 
Gewinn  für  das  internationale  Opern-Repertoire  bedeutet. 

S.  K.  Kordy. 
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Stuttgart. 

Erste  Aufführung  von  .Sibirien*,  Saktigem  Musik- 
drama von  Giordano. 

Umberto  Giordano  hat  in  Italien  ein  gewisses  Aufsehen 
erregt,  am  meisten  mit  seinem  .Andrea  Chenier* ,  dann  auch 
mit  .Siberia*,  seinem  jüngsten  Musenkind.  Zwischen  beiden 
Stücken,  die  der  rührige  und  reklamegewandte  Sonzogno- Verlag 
übernommen  hat,  liegen  noch  zwei  andere,  .Fedora*  nach  Sardou 
und  ,11  Voto".  Unsere  Theaterleitung  hat  sich  .Sibiriens*  ange- 
nommen und  ist  am  4.  November  mit  einer  gut  einstudierten, 
vom  Publikum  auch  wohlwollend  begrüssten  Aufführung  des 
Dramas,  der  ersten  auf  deutschem  Boden,  hervorgetreten.  Das 
Textbuch  behandelt  das  schon  von  Victor  Hugo  und  anderen 
verwendete  Motiv  eines  durch  Berührung  mit  wahrer  Liebe 
wieder  gehobenen,  ursprünglich  Befallenen  Weibes;  cur  Ver- 
setzung der  Handlung  nach  Bussland  und  Sibirien  Hess  sich 
der  Textdichter  offenbar  nur  aus  Gründen  der  Aktualität  ver- 
leiten. Giordano  geht  der  Melodie  nicht  aus  dem  Wege  (oft 
greift  er  dabei  zu  russischen  Volksmelodien),  er  schreibt  einen 
verhältnismassig  einfachen,  gewiss  nicht  komplizierten  Satz. 
Echt  italienisch  ist  die  Instrumentierung,  echt  italienisch  aber 
auch  die  Abneigung  gegen  ernste  thematische  Arbeit.  Wo 
der  Komponist  dramatisch  sein  will,  verfällt  er  nur  in  ein 
starkes  Pathos,  es  kann  also  keine  Bede  davon  sein,  dass 
.Sibirien*  den  Anforderungen  entspricht,  die  wir  an  ein  Drama, 
in  unserem  Sinn  genommen ,  stellen.  Sowohl  Text  als  Musik 
sind  dafür  zu  äusserlich  angelegt,  doch  trägt  die  Milieustimmung 
(1.  Akt:  Wohnung  der  Favoritin  des  Fürsten  Alexis  in  Peters- 
burg, 2.  Akt:  auf  einer  Etappenstation  an  der  Grenze  von 
Bussland  und  Sibirien,  8.  Akt:  in  einem  Sträflingshaus  der 
Bergwerke  von  Transbaikal)  viel  dazu  bei,  Interesse  zu  er- 
wecken. .Sibirien*,  das  mehrere  musikalische  Feinheiten  enthält, 
dürfte  wohl  auch  eine  Versetzung  auf  andere  Bühnen  erleben, 
kann  aber  auf  andauernden  Erfolg  schwerlich  rechnen.  Wir 
hatten  eine  Vorstellung,  die  der  Leistungsfähigkeit  unseres 
gesamten  Operninstituts  (Sänger,  .Regie  und  Orchester)  ein 
schönes  Zeugnis  ausstellte.  Stephana,  die  weibliche  Hauptrolle, 
war  von  Frl.  Wiborg,  Wassili,  die  Tenorpartie,  von  Oskar  Bolz 
gegeben.  Herr  Neudörffer  gab  die  Schurkenrolle  des  Glebv 
(Bariton).  Die  Orchesterleitung  fahrte  Erich  Band,  die  Regie 
Dr.  Löwenfeld.  Erwähnt  sei  noch,  dass  das  Textbuch  von  Otto 
Neitzel  übersetzt  ist,  der  Klavierauszug  vorerst  jedoch  nur  den 
Originaltext  in  italienischer  Sprache  von  Illica  enthält. 

A.  Eisenmann. 


Leipzig.    Im  5.  Gewandhauskonzert  (8.  November) 

f'ing's  hochklassisch  her;  von  Bach  bis  Schubert  reichte  der 
eitausschnitt,  der  im  Programm  berücksichtigt  war,  und  einzig 
ein  von  der  Solistin  des  Abends  als  Zugabe  gewährtes  Wolf  sches 
Lied  durchbrach  die  Grenzlinien  der.  exklusiv -konservativen 
Vortragsreihe.  Dem  Orchester  waren  dabei  Seb.  Bach's  Cdur- 
Suite  rar  Streichorchester,  2  Oboen  und  Fagott,  zwei  Sätze 
aus  dem  Konzert  für  Flöte  und  Harfe  von  Mozart  und  Beethoven's 
„Siebente"  zugefallen.  In  der  Bach'schen  Suite  hätten  die 
drei  Bläserstimmen  eine  drei-  oder  vierfache  Besetzung  erhalten 
müssen,  wenn  sie  nicht  —  wie  es  doch  hier  tatsächlich  der 
Fall  war  —  beim  Tutti  von  dem  übermächtigen  Streicherchor 
ganz  verschlungen  werden  sollten.  Da,  wo  in  ein  paar  Tanz- 
sätzen die  drei  Blasinstrumente  allein  resp.  fast  allein  das  Wort 
führten,  stellten  sich  artige  Wirkungen  ein ;  sonst  habe  ich  der 
Suite  und  ihrer  diesmaligen  Aufmachung  beim  besten  Willen 
nichts  Besonderes  zu  entnehmen  vermocht.  Die  Hervorhebung 
des  Mosart'schen  Doppelkonzert-Fragmentes  war  wohl  nur  den 
beiden  Solisten  zu  liebe,  die  das  Orchester  selbst  stellte,  erfolgt; 
denn  musikalisch  sagten  einem  die  beiden,  an  sich  ganz  freund- 
lichen- Sätze  absolut  nichts  Neues  oder  auch  nur  Belangreiches 
über  Mozart.  Den  dankbaren  Flötenpart  spielte  Herr  Schwedler 
tonschön  und  mit  musterhaft  glatter  Technik,  während  Herr 
Snoer  die  freilich  mehr  klavier-  als  harfenmässig  gesetzte 
Harfenstimme  allzu  trocken  und  reizlos  durchführte.  In  den 
eingelegten  brillanten,  aber  auch  etwas  aus  dem  Rahmen  des 
Mozartstils  heraustretenden  Kadenzen  von  Reinecke  fanden  beide 
Solisten  Gelegenheit,  ihre  Kunstfertigkeit  hervorzukehren.  Von 
der  Beethoven'schen  Symphonie  hörte  ich  nur  die  ersten  beiden 
Sätze.  Die  Einleitung  und  das  Allegretto  nahm  Prof.  Nikisch 
diesmal  auffallend  unruhig  vorwärtstreibend  im  Tempo.     Die 


GesangMolistin,  Frau  Julia  Gulp-Merten  au  Berlin,  hatte  sich 
die  Arie  .Ach,  ich  habe  sie  verloren'  aus  Glucfc's  .Orpheus' 
und  4  Sohubert-Lieder  zum  Vortrage  gewählt.  Das  Organ  der 
Dame  ist  wohlklingend ,  wenn  auch  von  Hause  aus  nicht  be- 
sonders warm  timbriert,  wohl  aber  vortrefflich  geschult;  die 
Vortragsweise  zeugt  von  geläutertem  Geschmack,  könnte  aber 
zuweilen  noch  einen  Zuwachs  von  echter  Leidenschaftlichkeit 
vertragen.  Am  besten  geriet  der  Künstlerin  die  Gluck'ache 
Arie  und  Schubert's  .Zuleika*,  deren  Schluss  namentlich  sehr 
fein  abgetönt  gegeben  wurde.  Der  ihr  gespendete  Beifall  ver- 
anlasste Frau  Uulp-Merten  zu  einer  Zugabe,  deren  oben  schon 
gedacht  wurde.  —  Am  7.  November  wohnte  ich  einem  von  der 
.Literarischen  Montagsgesellschaft"  im  Saale  de« 
.Vereins  für  Volkswohl*  veranstalteten  Rosegger-Abend 
bei,  an  dem  Herr  Dr.  Rieh.  Plattensteiner  aus  Wien  einige 
hochdeutsche  und  eine  Anzahl  mundartlicher  Dichtungen  des 
gedankenreichen  steirischen  Dichters  rezitierte.  Von  dem  Vor- 
tragenden, den  ich  an  dieser  Stelle  nicht  zu  rezensieren  habe, 
sei  nur  gesagt,  dass  er  bei  vorzüglicher  Dialektbehernchung 
über  einen  grossen  Vorrat  trefflicher  und  äusserst  temperament- 
voll verwendeter  deklamatorischer  Ausdrucksnuancen  gebietet, 
vortrefflich  zu  charakterisieren  und  zu  individualisieren  ver- 
stand und  namentlich  mit  den  köstlich  humorvollen  Sachen 
durchschlagende  Erfolge  erzielte.  Abwechslung  fürs  Ohr  und 
die  nötigen  Ruhepausen  für  den  Rezitator  schufen  die  ein- 
geschalteten Gesangsvorträge  von  Frl.  Marianne  Geyer  aus 
Berlin.  Die  mit  einem  nicht  grossen,  aber  sympathischen  und 
hübsch  diszipliniertem  Alt  ausgerüstete  Sängerin  not,  sich  selbst 
auf  der  Laute  begleitend,  10  auf  Rosegger'sche  Texte  kompo- 
nierte resp.  ihnen  aus  dem  älplerischen  Volksliederschatxe 
untergelegte  Lieder  in  unaufdringlich-sinniger  Auffassung  und 
sauberer,  ansprechender  Ausführung.  Die  Textaussprache  war 
von  lobenswerter  Deutlichkeit,  aber  nicht  immer  ganz  dialekt- 
echt; schelmische  Liedchen  gelingen  der  Sängerin  besser,  als 
getragene.  Beide  Vortragende  mussten  sich  zu  Zugaben  ver- 
stehen. C.  K. 

Leipzig.  Ein  verfehltes  Unternehmen  war  das  von  den 
Damen  Anita  Burkhardt,  Anny  Schlüterund  Marie  Fnchi 
am  5.  Nov.  im  Kaufhaus  gegebene  Konzert  Keine  der  Auf- 
tretenden erschien  in  ihren  Leistungen  vorgeschritten  genug, 
um  auf  Beachtung  Anspruch  machen  zu  können.  Fräulein 
Burkhardt's  Klaviervortrage,  aus  Stücken  von  Bach,  Mozart, 
Schumann  und  Chopin  bestehend,  hatten  viele  Kennzeichen  des 
Unfertigen,  ja  Verbildeten,  die  Technik  war  nichts  weniger 
als  sauber,  der  Anschlag  von  sonderbar  pedantischer  Art,  wes- 
halb auch  nie  eine  wirkliche  Kantilene  zu  Stande  gebracht 
wurde,  unvorsichtiger  Pedalgebrauch  wirkte  mehr  als  einmal 
verderblich.  An  den  Duetten,  die  die  Damen  Schlüter  und 
Fuchs  sangen  (Kompositionen  von  Schumann,  Brahma,  Rückauf 
u.  a.)  merkte  man ,  dass  die  Sopranistin  passable  und  die 
Altistin  gute  stimmliche  Gaben  hatte.  Gründlichere  Schulung 
jedoch  war  weder  bei  der  einen  noch  bei  der  andern  zu  ent- 
decken. 

Von  Herrn  Bernhard  Pfannstiehl's  Programm,  der  an 
demselben  Abende  in  der  Johanniskirche  spieße,  konnte  ich 
nur  einen  Teil  hören.  Auch  die  solistische  Darbietung,  die  Herr 
Johannes  Snoer,  der  geschätzte  Harfenist  unseres  Städtischen 
Orchesters,  beisteuerte  (eine  Übertragung  des  Charfreitagszauben 
aus  .Parsifal*),  entging  mir.  Die  Wiedergabe  von  Mendelssohn! 
dritter  Orgelsonate  bewies  mir  aufs  neue,  dass  Herrn  Pfann- 
stiehl's Kunst  keinen  ihrer  Vorzüge  eingebüsst  hat,  dass  der 
treffliche  Organist,  obgleich  erblindet,  über  souveräne  Technik 
verfugt,  dass  seine  Registrierung  von  vieler  Feinheit  ist,  dass 
er  es  an  geistiger  Durchdringung  des  jeweiligen  Vortragsstoffes 
nicht  fehlen  lässt  Aufs  Geschmackvollste  auch  wusste  der 
Künstler  der  mitwirkenden  Sängerin  Fräulein  Hedwig  Fleisch- 
hauer aus  Meiningen,  als  Begleiter  zu  assistieren.  Die  hier 
noch  unbekannte  Dame  führte  sich  mit  Liedern  von  Hugo 
Wolf  und  Baff  recht  günstig  ein;  ihr  Sopran  ist  gut  timbriert 
und  ausgiebig,  der  Vortrag  hat  schlichte  Herzenstone. 

Das  erste  Abonnementskonzert  des  „Riedel-Vereins", 
das  am  9.  November  stattfand,  war  dem  a  capella- Ge- 
sänge gewidmet.  Im  Rückblick  auf  Robert  Schümann^ 
50jährigen  Todestag  waren  des  Meisters  Chor  .Gottes  ist  der 
Orient*  und  die  erste  seiner  sechs  B — a — o— h-Fugen  in  du 
Programm  aufgenommen  worden.  Der  Fuge  lieh  Herr  Professor 
Paul  Homeyer  seine  ausgezeichnete  Kttnstlerschaft,  der  Chor 
wurde  unter  Herrn  Hofkapellmeister  Dr.  Georg  Göhler'i 
Leitung  lebendig  und  mit  deutlicher  Herausarbeitung  aller 
Kontraste  zu  Gehör  gebracht  Auch  die  sonstigen  Chorleistungen 
ehrten  den  Verein  wie  seinen  Dirigenten;  grundliches  und  sa- 

Sleich  durchgeistigtes  Studium,  Edelart  des  Klanges  wie  Warme 
es  Ausdruckes  waren  daran  zu  rühmen.    Und  wenn  in  dem 
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intonationsschwierigen  Cornelins'schen  Zyklus  .Liebe*  nicht 
all«  glücken  wollte,  ein  Festhalten  der  Stimmung  hier  nioht 
ganz  su  erreichen  war,  so  entschädigte  dafür  die  Poesie,  die 
im  Vortrag  der  „Seligkeiten"  ans  Liszt's  „Christus*  und  bei 
Wiedergabe  der  Hugo  Wolf  sehen  ■  Chorlieder  (gans  besonders 
bei  „Einklang1,  „Letzte  Bitte"  und  „Ergebung1')  su  Tage  trat 
Das  waren  weihevoll  erhebende,  die  Schönheit  dieser  Kompo- 
itionen  restlos  aufschliessende  Wirkungen.  Dann  gab  es  im 
chorischen  Teile  noch  Draeseke's  .Salviim  fao  regem*  zu 
hören,  dessen  reiche  Polyphonie  bis  auf  eine  Stelle,  die  nicht 
ganz  klargelegt  erschien,  zu  eindrucksvoller  Geltung  kam. 
Eine  andere  edel  gestimmte  Komposition  Draeseke's,  ,Um 
Mitternacht"  (für  Bariton  und  Orgel),  sang  Herr  Walter 
Soomer  Tom  hiesigen  Stadttheater.  Er  machte  nicht  den 
Fehler  so  vieler  seiner  Kollegen,  Bühnenwirkungen  auch  in 
Kirche  oder  Konzertsaal  versuchen  su  wollen,  sondern  beobachtete 
vornehmes  Masshalten,  ohne  dass  dies  jedoch  zu  einer  Ver- 
kümmerung des  Tones  oder  der  GefuhUwärme  geführt  hatte. 
Ebenso  war  der  Künstler  für  Hugo  Wolfs  „Gebet",  für  Karl 
Boyde's  „Lass  mich  nicht  im  Dienst  ermüden"  und  dem  Solopart 
der  „Seligkeiten"  ein  vortrefflicher  Interpret  Zu  all  den  er- 
wähnten  bedeutsamen  Eindrücken  des  Konzertes  gesellte  sich 
noch  Professor  Homeyer's  meisterliche  Interpretation  der  Lisst- 
schen  Phantasie  und  Fuge  über  B— a— c— h. 

Felix  Wilfferodt 

Leipzig.  An  dem  Sonatenabend,  den  Fräulein  Luise 
Pfannenschmied  und  Herr  Richard  Kaden  im  Kammer- 
musiksaal  gaben,  wurde  bedauerlicher  Weise  rein  Nichts  von 
irgend  welchem  künstlerischen  Werte  zu  Tage  gefördert  Man 
spielte  das  Programm,  Sonaten  von  Mozart,  Beethoven  und 
Grieg  enthaltend,  in  fabelhaft  trockener  Weise  herunter  und 
liess  es  dabei  bewenden.  Von  Auffassung  und  Ausarbeitung 
des  Details  war  Überhaupt  nicht  die  Rede,  höchstens  war  zu 
loben,  dass  man  straff  im  Takte  spielte  und  wacker  zahlte. 
Es  ist  durchaus  unerfindlich,  weshalb  ein  Konzert  wie  das  in 
Rede  stehende  Überhaupt  gegeben  wird.  Ich  wende  mich  lieber 
zu  dem 

zweiten,  den  Komponisten  Gutheil,  Krehl  und  Mikorey 
gewidmeten  Liederabend  des  Herrn  Kammersängers  Hans 
Buff-Giessen.  Von  Gustav  Gutheil's  fünf  Gesängen  hinter- 
liessen  zwei,  ,In  gelben  Ähren,'  und  .Vergessen!*  einen  be- 
sonders tiefen  Eindruck,  während  die  übrigen  durchgängig  mehr 
äusserer  Art  waren.  Wie  schon  im  ersten  Liede  die  überaus 
gefühlvolle  melodische  Behandlung  der  Worte  .Deines  Kleides 
seidene  Borde*  einigermassen  verwunderte,  so  befremdete  im 
Lied  .In  dämmerdunklen  Wegen*  ein  absolut  unnaturliches 
Forte ,  als  .er*  vom  Glück  .betäubt"  an  ihrer  Brust  .liegt. 
Dieses  Lied,  wie  auch  .Nach  dem  Sturme*  und  .Glocken- 
blumen* enthielt  einzelne  hübsche  und  ansprechende  Züge, 
aber  doch  fehlt  die  wirklich  schöpferische  Kraft  und  über- 
zeugende poetische  Tonsprache  zu  sehr,  als  dass  man  irgend 
einen  tiefen  Eindruck  hätte  mit  hinwegnehmen  können.  Den 
eigentlichen  Gewinn  des  Abends  bildeten  zwölf  Lieder  von 
Stephan  Krehl.  Darin  ist  endlich  wieder  einmal  Musik  und 
enges  Sichanschliessen  an  den  dichterischen  Inhalt   Der  Korn- 

E>nist  ist  vortrefflicher  Musiker  und  klar  und  tief  empfindender 
ensch  zugleich.  So  enthalten  z.  B.  seine  .Toskanischen  Lieder* 
wahre  Perlen  echter  Lyrik.  Ausserordentlich  stimmungsvoll 
fand  ich  .Im  Traum*  mit  dem  leise  wiederkehrenden  Endreim 
.Wer  kommt  zu  dir?*  und  .Das  treue  Herz*,  worin  sich  auch 
manche  harmonische  Feinheit  findet  Die  Harmonik  in  der 
.Herausförderung*  tritt  zu  gewaltsam  auf,  und  überdies  ist  der 
Autor  wohl  auf  dem  Gebiete  solcher  Kraftleistungen  nicht 
recht  heimisch.  In  viel  höherem  Grade  .liegt"  ihm  aber  die 
Wiedergabe  stillerer  und  ebenmassigerer  Empfindungen,  wie 
sie  in  Liedern,  wie  z.  B.  .Was  du  mir  bist";  dann  in  dem 
Sinngedichte  .Ein  stiller  Garten"  und  in  dem  wiegenliedartigen 
.Die  Kindlein  wissen's'  geborgen  sind.  Seine  feine  humoris- 
tische Art  gibt  sich  mit  bestem  Erfolge  kund  in  der  .Schäfer- 
romanze* und  in  .Des  Mondes  Klage',  die  melodisch  über- 
aus reizend  und  musikalich  fein  pointiert  sind.  Ein  sehr  wirk- 
samer Gegensatz,  durch  Inhalt  und  Stimmungswechsel  geboten, 
findet  sieh  in  der  .Grabschrift*,  einem  eigentümlich  fesselnden 
Tonpoem,  das  durch  den  leise  und  konsequent  klopfenden 
Rhythmus  noch  besonders  charakterisiert  wird.  Ganz  unzweifel- 
haft aus  tiefstem  Innern,  aus  Lebenserfahrung  und  Hersenser- 
lebnis herausgeschrieben  sind  die  .Lieder  vom  Tode*,  darunter 
wieder  das  Lied  .Stille  Lagerstatt*  mit  seiner  ergreifenden  Steige- 
rang am  schönsten.  Neben  wundervollem  Erfassen  der  Stimmung, 
die  zwar  im  Grunde  genommen  stets  dieselbe  ist,  aber  doch  in 
jedem  Gesänge  variiert  erscheint,  berührte  mich  hier  wie  in 
den  oben  genannten  Liedern  vor  Allem  die  ausgezeichnet  schön 


geführte  melodische  Linie,  die  zwanglos  geführt  ist  und  aus 
der  poetischen  Vorlage  selbst  hervorgeht.  Allen  Liedern  und 
Gesängen  Stephan  Krehl's  ist  starke  und  ergebnisreiche  melo- 
dische Kraft  eigen,  wodurch  sich  der  Autor  von  anderen  so- 
genannten modernen  Lyrikern  aufs  Vorteilhafteste  auszeichnete. 
Einen  Missgriff  hatte  der  Herr  Konzertgeber  getan  mit  der 
Wahl  von  Liedern  Franz  Mikorey's  und  sich  dadurch  selbst 
um  einen  günstigen  Abschluss  seines  an  sich  so  ver- 
dienstreichen Abends  gebracht.  In  des  Genannten  fünf  Liedern 
offenbaren  sich  bedauerliche  Erfindungslosigkeit,  künstle- 
rischer Ungeschmack  und  abstossende  kompositorische  Prä- 
tension. Aber  auch  Herrn  Buff-Giessen  kann  man  den 
ernsten  Vorwurf  musikalischer  Geschmacklosigkeit  nicht  er- 
sparen, dass  er  den  durch  Krehl's  schöne  Liederspenden  er- 
bauten Hörern  einen  derartigen  Mischmasch  vorsetzte,  der  keines- 
wegs in  das  Gebiet  der  Lyrik  gehört*^  Herr  Buff-Giessen  trug 
im  übrigen  viel  Erfolg  davon,  wenngleich  er  an  diesem  Abende 
seine  Stimme  suweilen  über  alles  Mass  hinaus  forcierte.  Unter 
den  am  Flügel  recht  gut  begleitenden  Komponisten  wurde 
Stephan  Krehl  am  meisten  ausgezeichnet.  * 

Im  städtischen  Kaufhaussaale  gab  am  7.  d.  M  Frau  Si- 
grid Sundgrön-Schnäevoigt  mit  gutem  Erfolge  einen 
Klavierabend  mit  Werken  von  Bach,  Beethoven,  Chopin,  Liszt 
und  Sibelius.  Die  Konzertgeberin  hat  sehr  respektable,  wenn 
auch  nicht  ganz  sichere  und  ausgereifte  Technik,  die  besonders 
im  Piano  ausgezeichnete  Dienste  leistet  Einzelne  Härten  kamen 
wohl  von  einem  loch  vorhandenen  Mangel  an  rein  physischer 
Kraft.  Aber  in  den  Werken  der  genannten  Meister  romantischer 
Richtung  fühlte  sich  Frau  Sundgren-Sehneevoigt  vorzugsweise 
heimisch.  Zuweilen  tat  reichlicher  Pedalgebrauch  den  gefühls- 
warmen und  geistig  belebten  Darbietungen  einigen  Abbruch. 
Sehr  verdienstlich  war  es  von  der  talentierten  Pianistin,  auf 
ihr  Programm  auch  Werke  eines  noch  lebenden  Tonsetzers 
gestellt  zu  haben:  die  drei  Stücke  Impromptu,  Romanze  und 
Capriccio  von  Jean  Sibelius  sind  farbenreiche,  melodisch  an- 
siehende und  in  ihrer  an  Liszt  gemahnenden  Technik  inter- 
essante Sachen,  die  verdienen  öffentlich  gespielt  zu  werden  und 
auch  von  ausgezeichneter  Wirkung  sind. 

Am  9.  d.  M.  konzertierten  Herr  Hans  Hermanns  und 
Frau  Marie  Hermanns-Stibbe  mit  sehr  grossem  künst- 
lerischen Erfolge  und  unter  allgemeinem  Beifalle  im  Städtischen 
Kaufhaussaale.  Spezialität  der  beiden  genannten  Künstler 
bilden  Vorträge  auf  zwei  Klavieren,  und  in  der  Tat  muss  man 
ihnen  einen  hohen  Grad  der  Vollendung  und  schönen  Abrundung 
ohne  Weiteres  zugestehen.  Beide  Spieler  sind  mit  dem  Rüst- 
züge  sicherer  und  bedeutender  Technik  ausgestattet,  verfügen 
über  sehr  guten  Anschlag  und  wissen  ihre  Spenden  in  lebendiger 
und  warm  mitempfindender  Weise  darzubringen.  Frau  Her- 
manns-Stibbe scheint  es  ab  und  zu  an  physischer  Kraft  zu 
gebrechen,  was  sich  einige  Male  in  Liszt's  Emoll- Konzert 
vorübergehend  bemerkbar  machte.  Aber  sonst  kulminierte 
eigentlich  gerade  das  ganze  Konzert  in  dieser  Leistung,  der 
man  sicherlich  das  Prädikat  ausgezeichnet  beilegen  durfte. 
Auch  die  Variationen  über  Haydn's  Antonie-Choral  von  Brahma 
verdienten  eb  ihrer  abgeklärten,  technisch  reiten  und  von 
innerer  Begeisterung  angespornten  Vorführung  vollste  Anteil- 
nahme und  Anerkennung.  Verdienstlich  war  es,  dass  die 
Konzertgeber  auch  zwei  unbekanntere  Stücke  von  Sinding 
(Andante)  und  Schutt  (Impromptu-Rococo)  auf  das  Programm 
gestellt  hatten.  Wenn  auch  Originalität  wenig  darin  zu  finden 
ist,  jenes  an  Stellen  aus  Wagner's  Werken,  dieses  an  die 
Tanzszenen  aus  Humperdinck's  „Hansel  und  Gretel"  erinnert 
so  ist  doch  die  Arbeit  an  sich'  vorzüglich  und  der  Satz  für  die 
beiden  Klaviere  sogar  ausgezeichnet  Die  zwei  Sonaten  von 
M.  Clementi  (in  Bdur)  vervollständigten  die  Vortragsordnung 
und  gaben  Hrn.  und  Fr.  Hermanns  schöne  Gelegenheit,  sich 
zumeist  von  Seiten  subtiler  Behandlung  zu  zeigen.'  Frl. 
Sophie   Molenaar   füllte   die   Pausen   mit   Liedervorträgeu 

Sinige  Gesänge  von  Brahms,  von  Hermanns  und  Serbische 
ädchenlieder  von  Herzogenberg)  in  einigermassen  zufrieden- 
stellender Weise.  Der  Sopran  der  Dame  ist  nicht  sonderlich 
kräftig,  in  der  Höhe  ziemlich  beschränkt  und  nicht  sonderlich 
tragfähig.  Frl.  Molenaar  bemühte  sich  redlich,  auch  ihren 
Vortrag  überzeugend  zu  gestalten.  Bis  zu  einem  gewissen 
Grade  gelang  dies  auch  wohl,  aber  die  Unbedeutendheit  der 
Lieder  von  Hans  Hermanns  zu  verdecken  war  ihr  doch  unmöglich. 
Eugen  Segnitz. 

*)  Dieses  äusserst  herbe  Urteil  wurde  von  anderen  Beur- 
teilern der  Lieder  nicht  geteilt.  Wir  selbst  müssen  uns  der 
eigenen  Meinungsabgabe  enthalten,  da  wir  dem  Konzert  nioht 
anwohnten.  D.  Red.' 
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Leipzig.  Herbstkonzert  des  M.  G.  V.  .Concordia* 
am  19.  Okt.  im  Zoologischen  Garten.  Das  Programm  enthielt 
von  Chören  „Schlafwandel"  and  .„Gewitternacht"  von  Hegar, 
„Ruhe,  schönstes  Glück  der  Erde"  von  Schubert,  eine  nicht 
besonders  einheitlich  angelegte  Ballade  von  Neumann  und 
kleinere  Chöre  von  Kremser,  Rietsch  und  Othegraven.  Das 
lyrische  Element  liegt  dem  Verein  am  besten,  wahrend  im 
dramatischen  die  letzte  Wucht  und  Schärfe  fehlt  Auf  humo- 
ristischem Gebiete  bleibt  aar  höchsten  Vollendung  eine  straffere 
Rhythmusbehandlung  zu  vilnschen.  Ohne  Tadel,  seelisch 
durchaus  vertieft,  wurde  der  Schubertsche  Chor  gesungen. 
Prof.  Julius  Klengel  brachte  mit  bekannter  Meisterschaft  in 
Technik  und  Ausdruck  die  „Rokokovariationen"  von  Tschai- 
kowsky,  „Cantabile"  von  Cui  und  „Taranteile"  von  Piatti  sum 
Vortrag,  wahrend  sich  Anna  Härtung  in  Liedern  von  Wein- 
gartner,  Schumann,  Pfitzner,  Liszt  (Loreley)  und  Löwe  („Klei- 
ner Hauthalt")  von  neuem  als  vorzügliche  Sängerin  erwiese, 
der  nur  hier  und  da  etwas  mehr  Feuer  zu  wünschen  ist  Beide 
Solisten  wurden  Btiirmisch  gefeiert  Am  Klavier  begleitete 
Max  Wünsche. 

Grossen  Genus«  bereitete  der  .Lehrergesangverein" 
unter  Hans  Sitt  mit  seinem  Konzert  in  der  Alberthalle 
am  8.  November.  Von  den  Neuheiten  gelangen  am  besten 
der  interessante  , Feuerreiter*  von  Neumann,  das  harmonisch 
etwas  unruhige  .Abendgefühl*  von  K.  Beier  und  mit  einigen 
kleinen  Ausnahmen  die  dramatisch  gross  angelegte,  bedeutende 
Ballade  .Schwedenvision'  von  W.  Sturm.  In  dem  ausge- 
dehnten, jedenfalls  als  symphonisches  TongemSlde  gedachten, 
aber  durch  die  erstrebte  Abrundung  der  Form  an  verschie- 
denen Stellen  mit  der  Textunterlage  in  Streit  geratenden, 
stilistisch  nicht  einheitlichen  Chor  .Das  Meer*  von  de  Haan 
fehlte  die  gründliche  Ausarbeitung  im  Mittelsatze.  Hier  wären 
noch  etliche  Proben  nicht  überflüssig  gewesen.  Das  bekannte 
.Ritornell*  von  Schumann  wurde  diesmal  zu  schnell  genommen. 
Wunderschön  aber  kamen  ,Zu  ihren  Füssen*  und  die  unver- 
wüstliche Humoreske  .Der  Leiermann'  von  Othegraven  zur 
Geltung.  In  Arien  von  Gluck  (.Spiagge  amate*  una?  Wunder- 
voller Hai')  und  Liedern  von  Sitt,  Schubert  und  Reinecke  er- 
freute die  mit  Recht  so  schnell  beliebt  gewordene  Magdalene 
Seehe  von  der  Dresdener  Hofoper  die  Zuhörerer,  damit  zu- 
gleich vergangene  schöne  Abende  in  der  Oper  wachrufend, 
ebenso  Konzertmeister  Georg  Wille  mit  den  Rokoko  Variationen 
von  Tschaikowsky  und  kleineren  Stücken  von  Gabriel  Marie, 
Schumann  und  Fitzenhagen.  Rauschender  Beifall  entlockte 
jedem  Solisten  eine  Zugabe.  Artur  Schlegel. 

Lelpzig-SeUerhaugen.  Das  Herbstkonzert  unseres  Freiwil- 
ligen Kirchenchores  am  30.  Okt  brachte  unter  anderen 
eine  Aufführung  des  H.  v.  Herzogenberg'schen  „Deutschen 
Liederspiels"  für  Soli  (Frl.  A.  Brttckner-Sopran,  Hr.  E.  Schulze- 
Tenor),  gemischten  Chor  und  Orchester.  Das  Werk  ist  keines- 
wegs mehr  unbekannt  und  macht  daher  eine  Besprechung  an 
dieser  Stelle  überflüssig.  Neu  war  bei  der  in  Rede  stehenden 
Aufführung  nur  die  Orchesterbegleitung.  Die  von  H.  v. 
Herzogenberg  für  Klavier  zu  4  Händen  gesetzte  Begleitung 
eignet  sich  für  kleinere  Säle  und  massig  starke  Chorkräfte; 
für  grössere  Räume  erweist  sie  sich  wohl  als  zu  schwach. 
Sie  ist  daher  vor  wenigen  Jahren  von  Konrad  Heubner  für 
Orchester  bearbeitet  worden  und  entspricht  in  dieser  Fassung 
besser  den  Anforderungen.  Diese  Orchestration  darf  als  eine 
ungemein  verdienstliche  Arbeit  angesehen  werden;  sie  wirkt 
trotz  voller  Ausnutzung  des  modernen  Orchesterapparates  über- 
all dezent,  erdrückt  nirgends  die  Singstimmen  und  bietet  viel- 
fach ganz  prächtige  und  reizvolle  Klanekombinationen.  Dass 
das  begleitende  Orchester  —  die  G.  Curth'sche  Kapelle  — 
mehrfach  zu  kräftig  ins  Zeug  ging  und  die  Farben  zu  dick 
auftrug,  war  sicher  nicht  die  Schuld  des  wackeren  Aufführungs- 
leiters, Hrn.  Kantor  H.  Dietze.  Uneingeschränktes  Lob  ver- 
dienten dagegen  der  Chor  und  die  Soluten,  ersterer  s.  B.  in 
den  Chören  ,,Zwei  Herzen  im  Leben"  und  „Wir  sollen  hohen 
Mut  empfahn",  letzere  namentlich  in  dem  Duett  „Morgen  muss 
ich  fort  von  hier".  —  Den  ersten  Teil  des  Programms  bildeten 
zwei  Sopranlieder,  von  Frl.  Brückner  recht  anerkennenswert 
zu  Gehör  gebracht,  eine  wohllautende,  sehr  geschickt  erfundene 
und  wirksam  durchgeführte  Motette  „Wenn  ich,  o  Schöpfer" 
von  H.  Dietze  und  drei  Orchesterwerke.  C.-B. 

Cassel.  Am  6.  Novbr.  erlebte  eine  einaktige  Spieloper: 
„Die  schöne  Müllerin"  des  Königl.  Musikdirektors  Prof.  0.  Dorn 
in  Wiesbaden,  eines  Sohnes  des  bekannten  ehemaligen  Kapell- 
meisters und  Komponisten  Heinrich  Dorn,  an  unserem  Königl. 
Theater  ihre  Uraufführung  und  fand  eine  recht  freundliche 
Aufnahme.      Entgegen    der    Oper    „Närodal"    von    demselben 


Komponisten,  die  vor  5 — 6  Jahren  auf  einer  Anzahl  deutscher 
Bühnen,  auch  hier  in  Cassel,  aufgeführt  wurde  und  einen  ernst- 
dramatischen,  auf  einen  tragischen  Grundton  Bestimmten  Vor- 
gang im  Hochgebirge  der  skandinavischen  Alpen  behandelt, 
ist  der  zur  Textunterlage  der  Oper:  „Die  schöne  Müllerin" 
gewählte  Stoff  durchaus  harmloser  Natur  und  vom  Komponisten 
selbst  frei  nach  einem  französischen  Lustspiel  von  Melesville 
bearbeitet.    Die  „schöne  Malierin",  Pächterin  einer  gräflichen 
Mühle,  ist  eine  junge,  lebenslustige  Witwe,  die  das  Maller- 
geschäft mit  ihrem  Neffen  Adam,  einem  Naturburschen  von 
derbem  Wesen,  aber  gutmütigem  Charakter,  betreibt    Die 
Gräfin  hat  Verdacht  geschöpft,  dass  ihr  Gemahl  der  hübschen 
Witwe  nachstelle;  die  Müllerin  jedoch,  die  dem  ahnungslosen 
Mullerburschen  den  Vorzug  gibt,  ist  auf  die  Gräfin  eifersüchtig. 
Nachdem  sich  die  Grundlosigkeit  des  Verdachtes  herausgestellt 
hat,  verbünden  sich  beide  Frauen.   Als  der  Graf  in  der  Mühle 
erscheint  und  sich  in  zudringlicher  Weise  der  Müllerin  nähert 
flüchtet  diese  in  ihre  Kammer  und  schlägt  im  die  Tür  vor 
der  Nase  zu.   Da  greift  der  Graf  zu  Feder  und-  Papier,  bestellt 
die  Müllerin  abends  zum  Rondez-vous  in  der  Muble  und  legt 
den  Brief  auf  den  vorher  geschickten  Blamenstrausa.    Adam, 
von  der  Müllerin  auf  den  Grafen  eifersüchtig  gemacht,  litst 
sich  für  das  Regiment,  dessen  Chef  der  Graf  ist,  anwerben 
und  übergibt  diesem  das  Soldatenpatent     Als  die  Müllerin 
Adam  den  Einladungsbrief  des  Grafen  zum  Stelldichein  zu 
lesen  gibt  schickt  der  empörte  und  eifersuchtige  Mttllerbursch 
das  Schriftstück  sofort  zur  Gräfin.   Der  Graf  kommt  zur  ange- 
sagten Stunde  und  öffnet  eine  Seitentur,  um  Eva,  die  Müllerin, 
zu  suchen.  Da  stösst  Adam,  der  sich  im  Zimmer  versteckt  ge- 
halten, rasch   die  Tür  zu,  sodass  der  Graf  in  den  dunklen 
Gärigen  der  Mühle  gefangen  ist    Nun  setzen  sich  Adam  und 
Eva  zum  Souper,  das  der  Graf  hat  servieren  lassen;  beide  ge- 
stehen sich  ihre  Liebe  und  küssen  sich  nach  Herzenslast   Der 
Graf,  der  von  einem  Fenster  in  der  Höhe  aus  das  Zusehen 
hat,  poltert  herab,  sprengt  wütend  die  Tür  und  stürzt  mehl- 
bestäabt  herein.  Schon  zieht  er  den  Degen  gegen  den,  der  ihn 
genarrt,  als  gerade  die  Gräfin  erscheint    Als  der  Graf  Adam 
einstecken  lassen  will  —  denn  er  ist  ja  Soldat  seines  Regimentes  — 
tritt  die  Gräfin  mit  den  Worten  dazwischen:  .Nun,  mein  Herr 
Gemahl,  zur  Reu'  und  Busse  Ihrer  Sünden,  denk'  ich,  wir 
tauschen  unser  Dokument'    Damit  überreicht  sie  dem  Grafen 
den  Brief,  nimmt  das  Patent  Adam's  und  zerreiast  es.    Mit  dem 
Grafen  am  Arme  verlässt  sie  die  Mühle,  während  Adam  und 
Eva  sich  in  die  Arme  fliegen. 

Man  sieht,  das  Ganze  stellt  ein  unterhaltendes  Stückchen 
mit  amüsanter  Situationskomik  dar.  Die  Musik  dieser  Oper 
erscheint  in  einfachem,  aber  modern  instrumentalem  Gewände, 
sich  dem  Gange  der  Handlung  unter  besonderer  Berücksichti- 
gung des  melodischen  Elementes  anpassend.  Sie  charakterisierte 
die  Personen  und  Situationen  durch  entsprechende  Motive,  ohne 
dem  Hörer  Rätsel  aufzugeben,  oder  im  Farbenauftrag  den 
Rahmen  der  Spieloper  zu  überschreiten.  Das  voraoageechiekte 
Vorspiel  enthält  schon  die  Hauptgedanken  der  Oper.  Das 
erste  Thema  versinnbildlicht  das  Klappern  der  Mühle  and  er- 
scheint als  Auftrittslied  des  Adam,  ebenso  wieder  am  Schlüsse 
der  Oper.  Eine  zarte,  gavottenartige  Themagruppe  erscheint 
in  der  Oper  wiederholt  beim  Auftritt  der  Gräfin.  Ein  Liebes- 
thema ist  besonders  der  Malierin  zudiktiert,  ein  Marziale  dem 
Grafen.  Von  besonderem  Reis  sind  noch  ein  Minuetto,  ein 
einschmeichelnder  Walzer  beim  Briefschreiben  des  Grafen  und 
ein  stimmungsvolles  Müllerlied  Adam's:  .Eine  Mühle  am  Berge 
so  luftig  und  frei'.  Die  4  Hauptrollen  waren  hier  aehr  gut 
besetzt  durch  Frau  Porst  (Müllerin),  Frau  Kallensee  (Gräfin, 
Koloratursopran),  Herrn  Käse  (Adam)  und  Herrn  Liebeskiod 
(Graf).  Am  Schlüsse  der  Aufführung  wurde  der  anwesende 
Komponist  gerufen,  und  mit  ihm  erschienen  auch  die  Solisten, 
ferner  Herr  Kapellmeister  Dr.  Beier,  der  das  Werkchen  sorg- 
fältig; einstudiert  hatte,  sowie  Herr  Oberregisseur  Hertzer,  der 
für  eine  treffliche  Inszenierung  der  Neuheit  Sorge  getragen  hatte. 

Da  die  Aufführung  nur  etwa  eine  Stande  in  Anspruch 
nahm,  so  erschien  am  selben  Abend  neueinstudiert  Zöuner'i 
zweiaktige  Oper:  .Der  Überfall*,  die  bekanntlich  eine  auf- 
regende und  spannende  Episode  ans  dem  deutsch-französischen 
Feldzug  von  187Ü/71  wiedergibt,  indem  eine  französische  Bänerui 
einen  deutschen  Ulanen -Freiwilligen  aus  den  Händen  wilder 
Franctireurs  rettet,  sich  selbst  aber,  trotzdem  sie  den  Frei- 
willigen liebt,  den  Tod  gibt  da  sie  ihr  Vaterland  verraten  zu 
haben  glaubt.  Die  Verschworangsszene  der  fanatischen  Bauers 
ist  erfüllt  von  eeht  dramatischer  Kraft  Zöllner  ist  ein  ge- 
wandter Musiker,  der  aber  mehr  das  lyrische  Element  betont, 
wie  es  besonders  in  der  Brief-  und  Traumszene  des  Freiwilligen 
hervortritt.  Die  Oper  hinterliess,  wie  auch  bei  froherer  Ge- 
legenheit einen  starken  Eindruck. 

Prof.  Dr.  Hoebel. 
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Darmstadt.  Der  bisherige  Verlauf  der  Saison  hat  in 
buntem  Wechsel  Erfreuliches  und  Massiges  gebracht;  hervor- 
ragend waren  unter  den  rieten  Darbietungen  nur  wenige.  Um 
mit  ihnen  au  beginnen,  sei  zunächst  des  Konzertes  des  Kaim- 
Orchesters  (22.  Sept.)  gedacht  Strauss!  ,Don  Juan*  ist 
eine  seiner  Glanznummern,  Wagner's  Vorspiel  zu  .Tristan  und 
Isolde*  klang  im  Saalbau,  der  akustisch  herzlich  schlecht  ist, 
nicht  so,  wie  wir  die  Wiedergabe  durch  Schnee voigt  in  der 
Turnhalle,  unserem  besten  Konzertsaale,  erschüttert  erlebt 
haben,  Beethoven's  ,Eroica*  litt  unter  zu  grosser  Wucht 
der  Blechinstrumente.  Bedeutendes  bot  naturlich  auch  Ed. 
Kisler's  Beethovenabend  im  „Wagnerverein"  (9.  Okt.)  in  Hülle 
und  Fülle,  obwohl  zu  sagen  ist,  dass  des  grossen  Künstlers 
Individualität  die  Welt  der  jüngeren  und  mittleren  Periode 
Beethoven'»  nicht  so  entspricht,  wie  die  der  Sonaten  von  etwa 
op.  57  ab.  in  .Wagner -Verein',  unserem  rührigsten  und  am 
planmässigsten  im  Sinne  künstlerischer  Kultur  arbeitenden  Ver- 
eine, erschienen  ferner  (29.  Okt.)  Frau  S.  Dessoir  mit  Hrn. 
R.  Bruno  Hinze.  Die  Domäne  der  Dame  sind  leichte,  volks- 
tümliche und  neckische  Sachen.  Der  begleitende  und  auch 
selbständig  spielende  Pianist  vermochte  mich  diesmal  nicht 
sonderlich  zu  fesseln:  in  Schümann'»  .Kinderssenen*  klang 
manches  spröde,  poesielos;  naive  Stückchen  wie  der  .Hasehe- 
mann* sollten  nicht  zu  Etüdchen  verballhornt  werden.  Nur 
nach  der  Seite  der  Ausführung  hin  befriedigte  im  höchsten 
Masse  der  Abend,  den  L.  Hess  am  1.  Okt.  gab;  denn  in  fast 
allen  Liedscböpfungen  des  hervorragenden  Sängers  zeigt  sich,  dass 
Hess,  dem  Komponisten,  die  Fähigkeit,  ein  Stimmungszentrum  zu 
schaffen,  das  den  Hörer  sofort  in  das  innerste  Leben  eines 
Liedes  einfuhren  kann,  fast  völlig  abgeht.  Unbedingt  da,  wo 
Ernst  und  Tiefe  vorwalten,  weniger  da,  wo  es  sich  um  Fröhlich- 
keit und  Scherz  handelt.  Zudem  häuft  nun  Hess  m.  E.  die 
einzelne  Momente  charakterisieren  sollenden  Mittel  oft  bedenk- 
lich. Es  bleibt  halt  doch  wahr:  das  einfachste  ist  das  schwerste. 
Mit  dem  Riesenrüstseng  moderner  Harmonik  lässt  sieh  allerlei 
anfangen,  aber  nicht  immer  ist  das  Resultat  die  aufgewendete 
Mühe  wert.  —  Herrliches  bot  ein  Max  Beg  er -Abend,  den 
unser  vortrefflicher  Hofkonzertmeister  Havemann  unter  Mit- 
wirkung Reger's,  der  trefflichen  Pianistin  Frau  H.  Schelle 
und  der  mit  den  herrlichsten  stimmlichen  Mitteln  und  wahrhaft 
berückender  Vortragskunst  ausgestatteten  Altistin  Frl.  Anna 
Schnaudt  am  13.  Oktober  veranstaltete.  Leider  mit  nega- 
tivem materiellen  Erfolge.  Es  muss  immer  wieder  darauf 
hingewiesen  werden,  dass  Darmstadt  kein  Boden  ist  für  Kon- 
zerte, die  ausserhalb  des  Rahmens  von  Vereinen  gegeben  werden; 
das  mussten  auch  die  allerersten  bei  uns  schon  in  früheren 
Jahren  erfahren.  In  diesem  Winter  sind  schon  wieder  ein 
halbes  Dutzend  Konzerte  abgesagt  worden  oder  haben  einen 
Kassenertrag  von  wenigen  Mark  ergeben.  Das  sollten  sich  die 
Kunstler  doch  endlich  gesagt  sein  lauen  und  durch  ihre  Agen- 
turen Anschluss  an  grosse  Vereine  suchen.  Famos  war  der 
Abend,  den  Mme.  Charl.Wiehö  (am  Klavier  ihr  Gatte,  Herr 
Beräny)  am  23.  Okt.  gab.  Endlich  sind  nun  auch  die  Herr- 
schaften derSocidtö  de  concerts  d'Instruments  anciens 
(am  1.  Nov.)  bei  uns  eingekehrt.  Auch  ihre  Herkunft  hat  sich 
in  materieller  Hinsicht  nicht  gelohnt,  gross  und  ehrlich  war 
aber  der  künstlerische  Erfolg.  Schlichte  Vornehmheit  ist  der 
Eindruck,  den  ich  auch  diesmal  wieder  von  den  vortrefflichen 
Künstlern  geholt  habe,  die  ich  zuerst  vor  2  Jahren  in  Bonn 
(Pfingsten)  hörte.  Über  ihr  grosses  Können  ist  schon  soviel 
geschrieben  worden,  dass  ich  kein  Wort  darüber  zu  verlieren 
brauche.  —  Der  .Musik-Verein",  brachte  an  seinem  ersten 
Abende  (22.  Okt.)  unter  Herrn  de  Haan's  Leitung  Händel'« 
.Josua*  (Solisten:  Frl.  Wietz,  Frau  Werner-Jensen,  L. 
Hess,  O.  Freitag-Besser).  Leider  hat  dieser  grosse  Ver- 
ein, wie  man  sagt,  aus  Sparsamkeitsgründen  in  diesem  Jahre, 
in  dem  er  die  Feier  seines  75jährigen  Bestehens  erleben  wird, 
nicht  ein  einziges  modernes  Werk  auf  sein  Programm  gesetzt. 
Ich  beklage  das  nicht  um  der  modernen  Werke  als  solcher 
willen,  nur  darum,  weil  grosse  Kunstvereine  doch  wahrlich 
auch  die  Aufgabe  haben,  die  zeitgenössische  Produktion  nach 
Kräften  zu  unterstützen.  Soeben  ist  Arnold  Mendelssohn'« 
.Paria*  herausgekommen  und  hat  abermals  die  Aufmerksam- 
keit auf  diesen  bedeutenden  und  ernsten  Künstler  hingelenkt, 
auf  den  Darmstadt  stolz  zu  sein  alle  Ursache  hat.  Konnte 
nicht  wenigstens  in  diesem  Jubiläums-Jahre  der  „Musik- Verein" 
eines  seiner  Werke  zur  Aufführung  bringen  ?  Die  „Frühlings- 
feieT"  hat  er  vor  Jahren  gebracht,  die  .Abendkantate*  ist  hier, 
glaube  ich,  noch  ganz  unbekannt.  Da  auch  das  Hoftheater 
unter  dem  künstlerischen  Szepter  des  Herrn  Werner  ihn  völlig 
übersieht,  wäre  eine  solche  mehr  als  Lokalpatriotitmus  bedeu- 
tende Tat  sehr  zu  begrünen  gewesen.  In  Bezug  auf  das 
Übersehenwerden  hat  A.  Mendelssohn  am  Hoftheater  freilich 
Kollegen  genug:  es  ist  unglaublich,  wer  und  was  alles  über- 


sehen wird.  Noch  bedenklicher  freilich  ist  die  Lammsgeduld 
des  Publikums,  das  sich  meist  alles  gefallen  lässt.  Doch,  ich 
will  nicht  ungerecht  sein:  es  droht  uns  (Verzeihung!)  es  steht 
uns  eine  Novität,  eine  wirkliche  und  wahrhaftige  Uraufführung 
bevor.  Herr  Prof.  Dr.  Scholz  hat  sein  neuestes  Werk  dem 
hiesigen  Theater  als  dem  ersten  übergeben!  Dass  ich  mit 
Freuden  und  Hoffnung  dem  Abende  entgegensehe,  kann  ich 
nicht  behaupten.  —  Die  Ev.  Hofmusik  Drachte  am  ersten 
Abende  (15.  Okt.)  u.  a.  Strauss'  .Heldenleben*  zu  fast  völlig 
einwandfreier  Wiedergabe;  Beethoven'»  Adur- Symphonie 
gelang  prächtig.  Solistin  war  Frau  Adr.  v.  Kraus-Osborne, 
die  leider  die  Geschmacklosigkeit  beging,  hinter  Strauss'  Werk 
eine  platte  und  nichtssagende  französische  Arie  zu  singen,  nach- 
her aber  alles  durch  einige  ihrer  wundervoll  gesungenen  Lieder 
gut  machte.  —  Böse,  ganz  böse  war  ein  Unternehmen,  das 
Frau  Tosti  unter  dem  Titel  „Visions  musicales"  am  28.  Sept. 
veranstaltete.  Über  die  unverzeihliche  ästhetische  Unbildung, 
die  derlei  ins  Leben  rief,  ein  Wort  zu  verlieren,  erscheint  über- 
flüssig. Wenn  jemand  die  Fähigkeit  verloren,  allein  durch 
seinen  Gesang  im  Konzertsaale  zu  wirken,  so  ist  das  zwar  sehr 
traurig  und  beklagenswert,  allein  es  ist  kein  Grund,  schlechte 
Projektionsbilder  auf  eine  scheusslich  wirkende  Leinwand  werfen 
zu  .fassen  und  den  Versuch  zu  machen,  sie  durch  den  Gesang 
oder  den  Gesang  durch  sie  zu  beleben.  Mutatio  mutandu 
kann  man  darauf  das  einwenden,  was  0.  Jahn  einst  über  eine 
Aufführung  von  Beethoven's  Pastoral -Symphonie  im  Düssel- 
dorfer .Malkasten'  schrieb.  Prof.  Dr.  W.  Nagel. 


blBSlr^O^l^lj 


flegglBBIä 


Slsfem  Püriere  Komertnoflzeq. 


HlchUnonyme  Btasendasgen ,  stattgehabte  Kornette  betreffend,  sind  au 
■tet*  willkommen.  D.  Bad. 

Aussig.  Im  1.  Symphoniekonzert  des  M.  G.  V.  .Orpheus* 
wirkte  die  16jährige  Klaviervirtuosin  Olga  Weltmann  aus 
Berlin  mit  grossem  Erfolge  mit.  Sie  spielte  das  Amoll- Konzert 
von  Grieg,  Emoll-Nocturne  von  Chopin  und  die  12.  Rhapsodie  von 
Liszt  technisch  sicher  und  mit  temperamentvollen  Empfinden. 

Bernburg.  Am  1.  Konzertabend  der  .Kaufmännischen 
Vereinigung*  am  17.  Okt.  brachte  Kapellmeister  Hellmann 
mit  seiner  Kapelle  die  grosse  „Leonore"-  Ouvertüre  von  Beethoven, 
die  unvollendete  Symphonie  von  Schubert  u.  a.  zur  wirksamen 
Aufführung.  Jeanette  Grumbacher-de  Jong  ersang  sich  grossen 
Erfolg. 

Braungehweig.  Das  Konservatorium  veranstaltete  an- 
lässlich seines  20järigen  Bestehens  ein  Konzert,  in  dem  Werke 
von  Beethoven  (Klavierkonzert  Cmoll),  Rameau  (Gavotte  mit 
Var.),  Liszt  (Liebestraum),  Brahms  (4  Gesänge  für  Frauenchor 
mit  2  Hörner  und  Klavier),  Saint-Saens  (Klavierkonzert  Gmoll) 
u.  a.  zur  Aufführung  kamen. 

Breslau.  Das  Konzert  Moritz  Rosenthal's  war  die 
erste  Sensation  in  der  neuen  Saison.  Er  spielte  Schumann's 
„Papillons"  mit  unnachahmlicher  Grazie,  aber  auch  Beethoven's 
Sonate,  op.  109,  und  Chopin's  Bmoll- Sonate  waren  Kabinett- 
stucke der  Vortragskunst. 

Breslau.  E 1 1  y  N  e  y  ans  Köln  führte  sich  hier  mit  dem  Vor- 
trag der  „Symphonischen  Etüden"  von  Schumann  als  bedeutende 
Pianistin  ein,  die  Temperament  und  fein  musikalisches  Empfin- 
den besitzt. 

Danzig.  Im  3.  populären  Symphoniekonzert  spielte  Elsa 
Mendel  aus  Königsberg  das  Gmoll- Violinkonzert  von  Bruch  mit 
gutem  Erfolg.  Das  Orchester  brachte  die  Symphonie  .Lenore* 
von  Raff. 

Darmstadt.  In  ihrer  ersten  Matinee  d.  I.  W.  am  10.  Nov. 
brachte  die  .Kammermusik -Vereinigung*  (Havemann  u.  Gen.) 
Volkm.  Andreae's  op.  9,  ein  Streichquartett  in  Bdur  zu 
Gehör.  Die  Aufnahme  war,  Dank  der  ausgezeichneten  Aus- 
führung, eine  leidlich  gute.  Das  Werk  selbst  wird  sich  keinen 
grossen  Anhängerkreis  schaffen  können :  für  dilettantische  Spieler 
ist  es  zu  schwer,  dem  Musiker  geht  das  Interesse  an  der.  Arbeit 
gar  bald  dadurch  verloren,  dass  Andreae  Gedanken  oder  Surro- 
gate dafür  an  Gedanken  reiht,  ohne  zu  plastischer  Ausgestal- 
tung zu  gelangen,  dass  er  in  klanglichen  Kombinationen 
bedenklicher  Art  schwelgt  und  die  Grenzlinien  der  Form  ohne 
ersichtlichen  Grund  zerreisst.  Es  ist  aneinandergereihte,  aber 
keine  organisch  gegliederte  und  psychologisch  entwickelte 
Musik.    Wagner  und  Strauss  haben  da  und  dort  zu  Gevatter 

Swtanden,  aber  Wagner  würde  derlei  Musik  abgelehnt  haben. 
as  lässt  sich  unschwer  beweisen.  Prof.  Dr.  Nagel. 
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Glauchau.  Anlästlich  der  Hauptversammlung  des  Glau- 
chauer  Ephoralvereins  für  kirchliche  Musik  hatte 
Herr  >  antor  Frans  mit  seinem  Kirchens&ngerchor  and  anter 
Mitwirkung  von  Frl.  Johanne  Koch  (Gesang)  aas  Leipzig 
und  Herrn  Kapellmeister  £.  Dietsmann  (Violine)  in  der  Georgen- 
kirche eine  Motette  veranstaltet,  die  allen  Hörern  eine  Stande 
reichsten  Genasses  bereitete.  Der  Eindruck  der  solistischen 
Gaben  von  Frl.  Koch  war  vortrefflich,  ebenso  der  von  Herrn 
Dietsmann's  Violinspiel. 

Görlitz.  Seinen  1.  Lieder-  und  Balladenabend  gab  am  5.  Okt. 
Dr.  Hermann  Brause.  Das  Programm  umfasste  auserlesene 
Kompositionen  in  chronologischer  Ordnung  ron  Beethoven  bis 
Rubinstein.     Der  künstlerische  Erfolg  war  recht  gut 

Hagen.  Die  Lieder  und  Oratoriensangerin  Frl.  Klara 
Funke  aus  Frankfurt  a.  M  wirkte  hier  in  einem  Kammer- 
musik-Abend des  Kölner  GUrsenichquartetts  mit  vielem  Erfolg 
mit  Die  Kritik  schreibt  u.  a.:  Die  Altistin  Frl.  Klara  Funke 
sang  Lieder  von  Wolf,  Liest  Brahms,  Strauss  und  Meyer- 
Olbersleben.  Das  umfangreiche  melodische  Organ  der  Künst- 
lerin, das  besonders  in  der  Mittellage  vorsüglich  anspricht,  und 
eine  warmbeseelte  Vortragskunst  die  den  Stimmungsgehalt  der 
Lieder  voll  auuumünzen  versteht,  Hessen  ihre  Lieder  als  einen 
dankenswerten  Genus»  erscheinen,  den  sich  das  Publikum  durch 
eine  freundlich  gespendete  Zugabe  zu  verlangern  wusste. 

Hamburg.  Einen  Quartett-  und  Terzettabend  ver- 
anstalteten die  Damen  Käte  Neugebauer-Ravoth,  Lilly 
Hadenfeldt,  Lucy  Samuelson  und  Anna  Hardt  unter 
Mitwirkung  des  Pianisten  Otto  Hegner.  Mit  Liedern  von 
Schubert  Brahms,  Schumann,  Barth,  Fuchs,  Berger  und  Kenne« 
war  das  feinsinnig  zusammengestellte  Programm  aufgestellt. 
Die  Wiedergabe  eines  jeden  Stückes  war  ein  künstlerisches 
Gante.  Hegner  erzielte  mit  Werken  von  Beethoven  und 
Chopin  grossen  Erfolg. 

Königsberg.  Aufwühlende  künstlerische  Erregungen  waren 
es  nicht,  die  den  Besucher  des  1.  Künstlerkonzertes  erfassten. 
Von  Clotilde  Kleeberg' s  meisterhaftem  Klavierspiel  und 
Julia  Culp's  herrlichem  Gesang  gingen  eben  nur  sanfte  An- 
regungen, wohliges  Behagen  aus. 

Limburg.  Die  Wiesbadener  Künstler  Kammermusiker 
Vollmer  (Klarinette),  Konzertmeister  Brückner  (Violoncell)  und 
Heinr.  Skrodzki  (Klavier)  spielten  hier  im  Künstlerkonzert 
am  18.  Okt.  das  Trio  op.  11  von  Beethoven  und  das  Trio  Amoll 
von  Brahms  hervorragend  schön. 

Magdeburg«  Im  1.  Symphoniekonzert  des  Kaufmän- 
nischen Vereins  wurde  neu  ein  „Rheinisches  Scherzo*  von 
J.  Frischen  aufgeführt  Das  Werkchen  ist  ein  gutes  Zeugnis 
für  die  Begabung  dieses  trefflichen  Chormeisters  in  Hannover. 

Mannheim.  Der  KonzertsSnger  Karl  Götz  sang  am  11.  Okt 
in  seinem  1.  Konzert  Lieder  von  Grieg,  Jensen,  Schumann  und 
Löwe.  K.  E.  schreibt  in  der  .Neuen  Badischen  Landeszeitung' 
u.  a.  darüber:  Die  Stimme  klingt  in  der  Mittellage  männlich 
und  markig,  und  die  hohen  Töne  stehen  dem  Sänger  in  jeder 
dynamischen  Nuance  zur  unbedingten  Verfugung.  Von  den 
Dutzendsangern  unterscheidet  sich  Herr  Götz  durch  seine  ge- 
diegene und  gründliche  Auffassung. 

München.  Am  15.  Oktober  gab  Lonny  Epstein  einen 
Klavierabend,  an  dem  sie  sich  namentlich  in  Stücken  von 
Brahms,  Chopin  und  Liszt  hervorragend  zeigte.  —  Max  Pauer 
spielte  am  16.  Okt  an  einem  Klavierabende  die  Eroica- Varia- 
tionen von  Beethoven,  ferner  Stücke  von  Couperin,  Bameau, 
Haydn,  Brahms  (Fismoll-Sonate)  und  Liszt 

Oppeln.  Einen  sehr  anregenden  Verlauf  nahm  am 
4.  Okt  der  Kammermusikabend  der  Herren  Dr.  Dohrn 
(Klavier),  Himmelstoss  (1.  VioL),  Behr  (2.  Viol.),  Herr- 
mann (Bratsche)  und  Meiser  (Cello)  aus  Breslau.  In  den 
Klavierquartetten  von  Brahms  und  Schumann  haben  die  Aus- 
fuhrenden ihr  Bestes  geboten. 

Schwerin.  Der  .Oratorienverein"  wird  unter  Mit- 
wirkung des  .Gesangvereins"  in  diesem  Winter  .Judas 
Maccabtus*  von  Handel  und  .Christus"  von  Liszt  zur  Aufführung 
bringen. 

Stettin.  Margarete  Rusch  bewies  am  16.  Okt  durch 
den  Vortrag  von  Beethoven's  Sonate  op.  101,  dass  sie  technisch 
und  in  der  Auffassung  einen  bedeutenden  Fortschritt  gemacht 
Brillant  gespielt  war  eine  Konzertetüde  von  Liszt. 

Wittenberg.  Organist  Willy  Straube  gab  hier  am 
14.  Okt  in  der  Schlosskirche  unter  Mitwirkung  von  Magdalena 
Eckardt  (Sopran)  und  Johannes  Snoer  (Harfe)  aus  Leipzig  ein 
Konzert,  das  in  guter  Ausführung  u.  a.  eine  Anzahl  Gesänge 
Prof.  Alexander  Winterberger  in  Leipzig  brachte. 


Aachen.  1.  Konzert  des  Instrumentalvereins  (Prof. 
Schwickerath)  am  2.  Oktober  1906:  Orchesterwerke  von 
Beethoven  (C  dur-Symphonie  No.  1),  Mendelssohn  (Ouvertüre 
„Ruy  Blas"),  Peter  Tschaikowsky  (Andante  für  Streichorchester.. 
Violinsoli  (Frl.  Mimy  Bussius-Köln)  von  M.  Bruch  (Ginoll- 
Konzert,  op.  26)  und  Pablo  de  Sarasate  (Zigeunerweisen).  — 
2.  Kontert  am  9.  Oktober:  Orchesterwerke  von  Franz 
Schubert  (Hmoll-Symphonie),  Franz  Liszt  („Les  Preludes". 
symph.  Dichtungen),  G.  Bizet  („Das  Mädchen  von  Arie»",  Suite 
No.  1),  E.  Grieg  (2  Stücke  f.  Streichorchester:  „Herzwunden- 
u.  „Frühling").  —  3.  Konzert  am  16.  Oktober:  Orchester- 
werke von  Frans  Liszt  („Orpheus",  symph.  Dichtungen),  Mossrt 
(D dur-Symphonie),  Gluck  (Ouvertüre  z.  Oper:  „lphigenie  in 
Aulis");  Altsoli  (Frl.  Elsa  Kloubert- Aachen)  von  Mendels- 
sohn (Arie  „Sei  stille  dem  Herrn"  a.  „Elias"),  R.  Strauw 
(„Traum  durch  die  Dämmerung"),  Job.  Brahms  (..Sapphische 
Ode"  u.  „Ständchen").  —  4.  Konzert  am  80.  Oktober:  0  r  ehest  er- 
we  rke  von  Beethoven  (D dur-Symphonie),  Weber  („Euryanthe"- 
Ouvertüre),  Rubinstein  (Andante  f.  Streichorchester),  Saint-Saens 
(Barcarole  „Eine  Nacht  in  Lissabon").  —  Volkssymphonie- 
konzert (Prof.  Schwickerath)  am  18.  Oktober:  Orchester- 
werke von  Beethoven  (Cmofl-Symphonie  No.  5),  J.  S.  Bach 
S)dur-Suite)  u.  R.  Wagner  (Vorspiele  zu  „Lohengrin"  und  ..Die 
eistersinger  von  Nürnberg").  —  1.  städtisches  Abonne- 
mentskonzert (Prof.  Schwickerath)  am  25.  Oktober:  Or- 
chesterwerke von  Hectbr  Berlioz  („Harold  in  Italien", 
Symphonie  mit  Bratschen-Solo),  Mendelssohn  (Ouvertüre  zu 
„Die  Hebriden");  Violinsolo  (Hr.  Konzertmeister  S.  Noach) 
von  Saint-Saöns  (Hmoll-Konzert).  Chorwerke  von  G.  Schu- 
mann („Sehnsucht"  m.  Orchester);  Baritonsolo  (Hr.  Henri 
Alben-Brüssel)  von  Wagner  („Blick  ich  umher"  und  „Tsnn- 
häuser")  u.  J.  Massenet  („Aux  troupes  du  sultan"  ans  „Le  roi 
de  Labore").  —  Geistliches  Konzert  veranstaltet  von  Reinhold 
Lichny  unter  Mitwirkung  der  Konzertvereinigung  von  Mit- 
gliedern des  Königlichen  Hof-  u.°  Domchores  aus  Berlin 
am  8.  Oktober:  Chöre  von  Palestrina  („0  bone  Jesu"),  Ort. 
di  Lasso  („Anbetung"),  H.  L.  Hausier  („Cantate  Domino"), 
S.  Bach  („Gieb  dich  zufrieden"),  E.  Grell  („Benedict™"  a.  d. 
16  st  Messe),  M.  Bruch  (Palmsonntagmorgen"),  Albert  Becker 

kDie  arme  Seele"),  R.  Lichny  („Im  stillen  Friedhof")  u.  Fr. 
ungenhagen  („Heilig");  Orselsoli  (D.  Demuth)  von  J.  B. 
Bach  (Praelndium  in  Hmoll),  M.  Gulbins  (Andante  a.  d.  Cmoll- 
Sonate,  op.  4)  u.  Gesangsok. 

Aussig.  1.  Symphoniekonzert  des  Männergesangvereins 
.Orpheus"  (Josef  Thienelh  am  14.  Oktober:  Orchester- 
werke von  Beethoven  (.Pastoral* -Symphonie  und  Tschai- 
kowsky (.Nussknacker'-Suite);  Klaviersoli  (FrL  Olga  Welt- 
mann-Berlin) von  E.  Grieg  (Amoll-Konzert)  und  Chopin  Emoll- 
Nocturno)  und  Liszt  (12.  Rhapsodie). 

Basel.  1.  Konzert  im  Münster  beim  2.  Kongress  der 
.Internationalen  Musikgesellschaft*  (Hermann  Snter 
am  25.  September.  Chöre  von  H.  Schilt»  (.Saul,  Saul,  was 
verfolgst  Du  mich?",  Motette  14 stimmig  und  Orchester),  Jos- 

tuin  de  Pres  (.Ave  Maria*),  Goudinal  und  Mareschall  i,Wie 
er  Hirsch  schreit  nach  einer  Quelle",  gesetzt),  Anonym» 
(Schwedisches  Schullied),  Rurcell  (Antbem)  und  J.  Sweelink 
(.Hodie  natus  est*)  Altsoli  (Frl.  M.  Phiüppi-Basel)  von  A. 
Stradella  (Arie  a.  a.  Oratorium  S.  Giovanni  Battiata)  u.  J.  W. 
Frank.  Sopransolo  (FrL  Else  Rosenmund)  von  F.  Tunder 
(.Ach  Herr,  lass  dein  lieb  Engelein*);  Orgelsoli  fHr.  A.  Hamm) 
von  Frescobaldi,  Froberger,  Scheidt,  Buxtehude,  Pacbelber  und 
J.  Walther;  Kammermusiken  von  G.  Gabrieli  (Sonata  pian 
et  forte  für  Bläser  und  Bratschen)  und  H.  Schein  („Paduana" 
für  4  Krummhörner).  —  2.  Konzert  im  Musiksaal  (Kapellmeister 
Lacerda  von  der  Schola  Cantorum  in  Paris  und  Kapellmeister 
Hermann  Suter  am  27.  September:  Chöre  von  Senfl,  Marenzio. 
Brachogge,  Sweelinck,  Dowland  und  Morley;  Sopransoli 
(Fr.  Grumbacher-de  Jonge)  von  Cavalli,  Carisaimi  u.  Marini; 
Baritonsoli  (Hr.  van  Eweyk)  von  Adam  Krieger  (Deutsche 
Lieder  mit  Instrumentalritornellen);  Klavieraolo  (Hr.  J. 
Schlagter)  von  Ph.  E.  Bach  (Dmoll-Konzert;  Orchester- 
stücke von  Leclair  (Ouvertüre  zu  „Scylla  et  Glaueus"),  La- 
lande  (Air),  Bameau  (Ballett  aus  „Hippolyte  et  Aride"  und 
A.  Hasse  (Ballettmusik). 

Berlin.  1.  Musikwissenschaftlicher  Abend  des  Berliner 
Tonkünstlerverein  am  24.  Oktober:  Sämtliche  Werke  sind 
von  Albert  Lortzdng:  Arie  für  Tenor  aus  der  Oper  „Ali  Pascha", 
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Reo.  und  Quartett  aus  dem  Oratorium  „Die  Himmelfahrt  Jesu 
Christi",  Duett  für  Sopran  und  Tenor  aus  „Caramo",  Arie  für 
Bariton  aus  „Bans  Sachs",  Freiheitslied.fUr  Tenor  aus  ..Casa- 
nova", Arie  für  Bariton  „Zum  Groasadmiral'',  Terzett  für  Sopran, 
Tenor  und  Bass  aus  „Rolands  Knappen"  und  Lied  für  Bass 
aus  der  Oper:  „Der  Waffenschmied".  —  Lieder-  und  Duetten- 
abend, veranstaltet  von  Sophie  und  Brunhilde  Koch  am  SO.  Ok- 
tober: Duette:  £D.  Veranst.)  von  J.  Selmer  („Liebe  zum 
Vaterland",  „Frtihbngsweise",  „Sommernacht  auf  dem  Gletscher" 
und  „Wiesenklee",  mit  Violoncello),  Andreas  Hallen  (Z wie- 
gesang), P.  Cornelius  („In  Sternennacht"  u.  „Verratene  Liebe") ; 
Terzett  (d.  Veranst.  u.  Fr.  Hildur  Koch-Schirmer  Christiania) 
von  J.  Selmar  („Der  Garten",  „Die  Rosen"  und  „Die  Bäume", 
„Die  Betrogene",  u.  „Der  fesche  Bub",  „Am  Tage  bei  der 
Arbeit",  „Der  Schatz"  und  „Kuhreigen");  Sopransoli  (Frl. 
Brunhild-Koch)  von  J.  Selmar  („FrUhlingsdammerung",  „Hüte 
dich",  „ Du  Blum'  im  Tau"  und  „Auf  Capri"),  Klavier- 
soli Vnr.  Prof.  Schmid-Lindner)  von  Bach  (Partitür  in  Cmoll) 
und  Reger  (Intermezzo,  Humoreske,  Silhouetten  u.  Burleske). 

Bremen.  1.  Philharmonisches  Konzert  (Prof.  Karl 
Panzner)  am  19.  Oktober:  Orchesterwerke  von  Tschai- 
kowsky  (F  moll-Symphonie),  R.  Schumann  (Ouvert.  zu  „Man-  ' 
fred"),  J.  S.  Bach  (Konzert  in  Gdur  für  je  3  Violinen,  Violon, 
Celli  und  1  Baas);  Sopransoli  £Fr.  Fleischer-Edel)  von  Mozart 
(Rec.  und  Arie  der  Gräfin  a.  „Figaros  Hochzeit")  u.  Beethoven 
(Szene  und  Arie  aus  „Fidelio"). 

Bielefeld.  Konzert  desStKdtisehenOrchesters(Trau- 
gott  Ochs)  am  28.  September:  Orehesterwerke  von  H.  Kaun 
(„Sir  John  Fabtafi",  fünf  Dichtungen)  und  Beethoven  („Coria- 
lan"-Ouverture) ;  Violinsoli  (Hr.  Konzertmeister  H.  Bobeil) 
von  J.  Brahms  (Ddur-Konzert,  Op.  77);  S.  Paginini  (Violin- 
konzert No.  1).  —  1.  Philharmonisches  Konzert  des  Städtischen 
Orchesters  (Trangott  Ochs)  am  5.  Oktober:  Orchester- 
werke von  A.  Brückner  (D  moll-Symphonie  Nr.  8),  R.  Strauss 
,,Tod  und  Verklärung",  symph.  Dichtung),  R  Wagner  (Eine 
Faustouverture).  Gesangssoli  (Frl.  Toni  Danglau)  von  G.  F. 
Handel  (Arioso  aus  der  ,,Cantate  eon  Aromen  ti"),  0.  Vries- 
länder  („Hymne  an  Frau  Venus"),  R.  Strauss  („Traum  durch 
die  Dämmerung"),  R.  Wagner  („Traum")  u.  L.  A.  Katz  („Sieg"). 

Wien.  4.  Kammermusiksoiree  des  Prill-Quartetts  am 
12.  MSrz:  Kammermusikwerke  von  Beethoven  (Streich- 
quartett in  Amoll,  op.  132,  Trio  in  Bdur,  op.  97  und  Sextett 
in  Esdur,  op.  20). 

Wolgast.  Konzert  des  Wolgaster  Singvereins  (Kantor 
Bomsin)  am  14.  Mai:  Aufführung  vom  1.  und  2.  Teil  von 
,Die  Jahreszeiten",  Oratorium  von  Jos.  Haydn  für  Soli  (Frl. 
El.  Götzke-Greifswald,  Herren  Alexander  Curth  und  Harzen- 
Müller-Berlin),  Chor  und  Orchester;  Sopransoli  (Frl.  Götzcke) 
von  H.  Hofmann  („Sehnsucht"),  E.  Hildach  (.Frühling  ist  da') 
und  L.  Hartmann  (,1m  Wald  ist's  frisch  und  grün*);  Tenor- 
soli  (Hr.  Curth)  von  Wagner  (Liebeslied  a.  d.  .Walküre"), 
H.  Hof  manu  (.Wenn  du  kein  Spielmann  wärst*)  und  G.  Haste 
'.Und  wenn  die  Primel  schneeweiss  blinkt*);  Basssoli  (Hr. 
Ilarzen-Muller)  von  Carl  Loewe  (.Herr  Oluf)  und  Plüddemann 
(.Siegfrieds  Schwert")  und  E.  Boecker  (.Herr  v.  Bibbeck"). 

Worms.  Konzert  der  Musikgesellschaft  und  Lieder- 
tafel (Musikdir.  Kiebitz)  am  29.  April:  Aufführung  von 
.Szenen  aus  Goethes  Faust*  von  Robert  Schumann  für  Soli 
(Fr.  Klupp- Fischer- Karlsruhe)  HH.  Adolf  Müller  und  Anton 
Kohmann  -  Frankfurt  a/'M.  und  Ludwig  Guggenheim -Worms), 
Chor  und  Orchester. 

Wiesbaden.  12.  Konzert  des  Kurorchesters  (UgoAfferni) 
am  9.  März:  Orchesterwerke  von  Job.  Brahms  (Fdur-Sym- 
phonie),  Liszt  (,Les  Preludes,  symph.  Dcbtg.);  Klaviersoli 
'Ossip  Gabrilowitsch)  von  R.  Schumann  (Hmoll-Kzt.)  u.  Liszt 
(Ungarische  Phantasie)  —  Grosses  Vokal-  u.  Instrumental- 
konzert des  Kurorchesters  (U.  Afferni)  am  30.  April: 
Orehesterwerke  von  Wagner  (.Tannhäuser"- Ouvertüre); 
Chöre  (Wiesbadener  Lehrer-Gesangverein  FH.  SpangenbergJ) 
vou  H.  Zöllner  (.Columbus*  m.  Soli  [Fr.  Mez,  HH.  Geisse- 
Winke  u.  Roesner]  u.  Orchester),  Fr.  Hegar  (.Hymne  an  den 
Gesang"),  C.  Schauss  (.Marientag*),  u.  H.  Spangenberg  (.Lebe 
wohl,  mein  Lieb'"  u.  .Es  blies  ein  Jäger*);  Sopransolo 
(Fr.  Mez)  von  Beethoven  (.Ab  perfido");  Tenor  solo  (Hr.  Roesner) 
von  Wagner  (.Grals'-Erzählung  aus  .Lohengriii*). 

WQnburg.  Kirchenkonzert  der  König!.  Musikschule 
(Hofrat  Dr.  Kliebert)  am  16.  Mai:  Aufführung  von  .Requiem" 
von  Mozart  für  Soli  (Krls.  Paula  Bauer  u.  Agnes  Leydhecker 
u.  HH.  Hugo  Heydenbluth  u.  Artur  van  Eweyk).  Chor  u. 
Orchester.  —  SchlussauffUhrung  der  König!.  Musikschule 
am  13.  Juli:  Orchesterwerk  von  A.  Thomas  i.Mignon"- 
Ouvert.);  Violinsolo  von  Wieniawski  (Dmoll-Kzt.  No.  2), 
Klaviersolo  von  Xav.  Scharwenka  (Bmoll-Kzt.,  op.  32); 
Harfensolo    von    N.   v.    Wilm   (Konzertstück);    Duett   von 


0.  Nicolai  (a.  d.  Oper  .Die  lustigen  Weiber  von  Windsor"); 
Gemischte  Chöre  von  R.  Schumann  (.Der  Schmied", 
.Haidenröslein*  u.  .Romanze  vom  Gänsebuben*)  n.  Karl  Schade- 
witz (.Jauchzet  dem  Herrn  alle  Welt",  100.  Psalm). 

Zeitz.  Konzert  des  Konzertvereins  am  27.  Mai:  Auf- 
führung von  .Saul"  von  G.  F.  Händel,  Oratorium  für  Soli 
(Fr.  E.  Goette,  M.  Herzer  -  Deppe  -  Berlin,  HH.  Hugo -Heyden- 
bluth-Weimar  u.  Otto  Süsse -Wiesbaden),  Chor  (Neue  Sing- 
akademie aus  Halle  [Dir.:  W.  Wurfscbmidtj)  u.  Orchester. 

Zittau.  3.  Kammermusikabend,  veranstaltet  von  Karl 
Thiessen,  am  4.  April:  Kammermusikwerke  von  Schubert 
(Duo  für  Pfte.  u.  VioLTHH.  Thiessen  u.  Carl  Braun-Dresden]), 
Beethoven  (Sonate  f.  Hörn  u.  Pfte.  [HH.  A.  Lindner- Dresden 
n.   C.   Thiessenn,   Brahms  (Trio  f.  Pfte.,  Viol.   u.   Waldhorn 

elH.  Thiessen,  Braun  u.  Lindner));  Altsolo  (Harry  v.  d.  Harst- 
eipzig)  von  Schubert,  Brahms  u.  R  Strauss. 

Zwickau.  4.  geistliche  Musikauf  fuhrung  des  Kirch  en- 
chores  zu  St.  Marien  (Prof.  G.  Schumann -Berlin)  am 
14.  März:  Alle  Werke  von  G.  Schumann:  2.  Satz'  a.  d.  F moll- 
Symphonie,  op.  42,  Symphonische  Variationen  Über  den  Choral 
.Wer  nur  den  lieben  Gott  lässt  walten*  für  Orchester  u.  Orgel, 
Passacaglia  u.  Finale  über  .Bach*  für  Orgel  (Hr.  P.  Gerhardt) 
u.  3  Motetten  fttr  vier-  u.  achtstimmigen  Chor:  .Und  ob  ich 
schon  wanderte  im  flüstern  Tal*,  .Siehe,  wie  fein  und  lieblich 
es  ist*  u.  .Herr,  wie  lange  willst  Du  meiner  so  gar  vergessen?" 
—  2.  Abonnementskonzert  des  Zwickauer  Lehrergesang- 
vereins (Dir.:  R.  Vollhardt)  am  23.  März:  Chöre  v. Schubert 
kNnr,  wer  die  Sehnsucht  kennt",  .Ruhe,  schönstes  GlUek  der 
rde"),  G.  Schumann  (.Sei  nur  still*),  C.  Löwe  (.In  der  Marien- 
kirche*), F.  Nagler  (.Siehst  du  das  Meer?')  u.  J.  B.  Zerlett 
(.Das  Grab  im  Busento*);  Klaviersoli  (Fr.  Terese  Carreno) 
von  Beethoven  (Sonata  appassionata),  Chopin  u.  Schubert.  — 
6.  Konzert  des  Musikvereins  (Musikdir.:  Vollhardt)  am 
30.  März:  Orehesterwerke  von  Gluck  (Ouvertüre  zu  „Ipbi- 
genie  in  Aulis"),  B.  Kronach  (Ouvert.  z.  Juana")  u.  F.  Liszt 
(«Die  Ideale",  symph.  Dcbtg.);  Klaviersolo  (W.  Backhaus) 
von  Beethoven  (Cmoll-Kzt.),  R.  Schumann  (Kreisleriana  No.  1 
u.  2)  u.  Liszt  (.La  Campanella").  —  Konzert  des  a  capella- 
Vereins  (Musikdir.:  vollhardt)  am  20.  Juni:  Chöre  von 
Schuberth  (.Mirjams  Siegesgesang"  m.  Sopransolo  (Dir. :  Sophie 
Krempe]),  H.  Waebrent  (,An  einem  Bächlein'),  D.  Friederici 
(.Einstmals  das  Kind  Cupido  klein"),  C.  Gastoldi  („Amor  im 
Nachen"),  E.  Hafer  („Abeudfrieden"  m.  Orchester).  — 


Engagements  n.Gäste  in  Oper  n. Konzert. 


Hannover.  Dem  hiesigen  kgl.  Theater  wurde  Frl.  Marga 
Burchardt  vom  Schweriner  Hoftheater  auf  mehrere  Jahre 
verpflichtet. 

Leipzig.  Als  Senta  im  „Fliegenden  Holländer"  gastierte 
auf  Engagement  hier  am  28.  Oktober  Frl.  von  Szekrenyessy 
vom  Stadttheater  in  Barmen,  vermochte  aber,  trotz  mancher 
guten  Eigenschaften,  eine  vollbcfriedigende  Leistung  nicht 
hinzustellen. 

München.  Frl.  Leonore  Sengern  von  der  Leipziger  Oper 
gastierte  kürzlich  im  Hoftheater  als  Ortrud. 

New  York.  Kammersänger  Burrian  .ist  vom  Direktor 
Conrid  für  ein  dreimonatiges  Gastspiel  an  der  Metr<y>olitain- 
Oper  verpflichtet  worden. 


Intereranta  (nioht  anonyme)  Original-Mitteilungen  far  dieee  Rubrik  elnd 
■tat!  willkommen.  D.  Bed. 

Vom  Theater. 

*  Am  4.  November  ging  Umberto  Giordano's  Musikdrama 
.Sibirien"  als  Novität  im  Hoftheater  zu  Stuttgart  in 
Szene.    (Vergl.  Bericht. ) 

*  Im  Hoftheater  zu  Karlsruhe  erlebte  Smetana's  „Dalibor" 
unter  Hofkapellmeister  Lorents  mit  Hr.  Adolf  Bassermann  aus 
Königsberg  in  der  Titelrolle  eine  Erstaufführung  und  fand 
freundliche  Aufnahme.    (Bericht  folgt).  G. 
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*  Die  Stadtverwaltung  zu  Baden  b.  Wien  hat  die 
Erbauung  eines  neuen  Stadttheaters  beschlossen. 

*  Die  dreiaktige  Oper  „Strandrecht"  der  englischen 
Komponistin  E.  M.  Smyth  erlebte  am  11.  November  im  Leip- 
ziger Stadttheater  ihre  Uraufführung. 

*  Massenet's  neue  Oper ,. Ariane"  ging  in  der  Pariser 
Grossen  Oper  am  31.  Oktober  znm  ersten  mal  in  Szene  und 
fand  lebhaften  Beifall.  Das  Textbuch  aus  der  Feder  Catnlle 
Mendes'  schildert  in  fast  wörtlichem  Anschlags  an  die  antike 
Mythologie  die  Leiden  Ariadnes,  die,  von  Theseus  um  ihrer 
eigenen  Schwester  Phädra  willen  verlassen,  weder  dem  Gatten 
noch  der  Schwester  zürnt  und  den  Tod  in  den  Fluten  des 
Meeres  findet.  Maasenet's  Musik  bedeutet,  was  dramatiche 
Belebung  und  Kraft  des  Ausdrucks  anbetrifft,  einen  entschie- 
denen Fortschritt,  wenngleich  die  charakteristische,  reiche 
Melodik  Massenet's  auch  in  seinem  neuen  Werke  die  alte 
geblieben  ist.    Die  Titelrolle  gab  die  Breval.  A.  N. 

*  Nach  fünfjähriger  Pause  brachte  die  Münchener 
Hofoper  Marschner's  „Hans  Heiling"  neueinstudiert  zur 
Aufführung. 

*  Neueinstudiert  gingen  im  Breslauer  Stadttheater 
Pergolesi's  Intermezzo  „Die  Magd  als  Herrin"  (La  serva 
padrona)  und  Paer's  komische  Oper  „Der  Herr  Kapell- 
meister" in  Szene. 

*  Abgelehnt  wurde  Franchetti's  Oper  „Jorio's  Toch- 
ter" bei  ihrer  Erstaufführung  im  Theater  zu  Treviso. 

*  Einen  glänzenden  Erfolg  erzielte  Boito's  Oper  „Mefis- 
tofele"  bei  ihrer  Erstaufführung  in  Zara  (Dalmatien). 

*  „Madame  Sans-GSne"  ist  von  Hamilton  und  Simoni 
zu  einer  Oper  verarbeitet  worden,  die  von  Ivan  Caryll 
komponiert  wird.  Sobald  sie  vollendet  ist,  kommt  sie  im 
Costanzi-Theater  in  Rom  zur  Uraufführung. 

*  Mit  massigem  Erfolge  wurde  die  komische  Oper  (?)  „Drei 
Wünsche"vonZiehrer  in  Balbo-Theater  in  .Turin  zum  ersten 
male  aufgeführt. 

*  Cipollini's  einaktige  Oper  „Der  kleine  Haydn" 
kam  neueinstudiert  und  erfolgreich  in  Palermo  zur  Dar- 
stellung. 

*  Im  kgl.  Opernbaus  in  Berlin  geht  als  nächste 
Novität  „Der  faule  Hans",  einaktige  Oper  von  Alexander 
Bitter,  mit  Ernst  Kraus  in  der  Titelrolle  in  Szene. 

*  Siegfried  Wagner's  neue  Oper  , Sternengebot*  wird 
nach  ihrer  Uraufführung  im  Herbst  1907  zunächst  im  Karls- 
ruher Hoftheater  zur  Aufführung  gelangen. 

*  Donizetti's  „Don  Pasquale"  wurde  in  der  Neu- 
bearbeitung von  Dr.  W.  Kleefeld  bei  ihrer  Aufführung  im 
Hamburger  Stadtheater  sehr  freundlich  aufgenommen. 

*  Der  Regisseur  am  Eisenacher  Stadttheater,  Herr 
Karl  Neisse,  hat  das  Libretto  zu  einer  komischen  Oper  in 
drei  Akten  (welchen  Namens?)  verfasst,  zu  dem  der  Kapellmeister 
desselben  Theaters,  Herr  Neumeister,  die  Musik  geschrieben 
hat 

*  In  Hannover  soll  ein  neues  Theater  verbunden 
mit  einem  Stadthallenbau  von  der  Berliner  Baufirma 
Boswau  &  Knauer  gebaut  werden. 

*  In  Saarbrücken  wird  die  Frage  einesTheaterneu- 
baues  erörtert  und  zwar  infolge  der  geplanten  Vereinigung 
der  Saarstädte  zu  einer  Grossstaat. 

*  Die  .Singakademie"  in  Königsberg  feiert  am 
23.  November  das  Fest  ihres  40jährigen  Bestehens. 

*  Das  Bayreuther  Festspielhaus  ist  in  den  letzten 
Monaten  einer  gründlichen  Renovierung  unterworfen  worden. 

*  Weber's  „Oberon*  hat  im  Laufe  der  Jahre  an  den 
deutschen  Bühnen  merkwürdige  Wandlungen  erfahren.  Als 
die  Urform  mit  den  langen  Dialogen  nicht  mehr  das  Feld  be- 
haupten konnte,  wurde  von  Wüllner  und  Grandaur  der  Dialog 
in  vortreffliche,  in  echt  Weber'schem  Stil  gehaltene  Recitative 
verwandelt.  Dann  kam  die  sogen.  Wiesbadener  Neufassung, 
welche  Dialog  und  Recitative  enthält,  den  , Oberon"  aber  fast 

fanz  zu  einem  Ausstattungsstück  macht;  und  jetzt  ist  die 
>resdener  Hofoper,  welche  im  Jahre  1882  mit  der  Uraufführung 
der  Wüllner'schen  Bearbeitung  epochemachend  hervortrat,  zu 
der  Urform  zurückgekehrt  in  einer  neuen  Bearbeitung  von  Ober- 


regisseur Lewinger,  die  „den  Singspielcharakter  des  Werkes  zu 
wahren  sucht".  Ob  diese  vierte  Umwandlung  die  Wüllner'sche 
Bearbeitung,  welche -nach  einer  Statistik  der  Verlagshandlung 
an  33  deutschen  Bühnen  rund  500  mal  aufgeführt  worden  ist. 
dürfte  zweifelhaft  sein. 

*  Donizetti's  „Don  Pasquale",  in  der  Neubearbeitung 
von  Bierbaum  und  Dr.  Kleefeld,  ist  soeben  von  den  Stadt- 
theatern in  Hamburg,  Bremen,  Strassburg,  Graz. 
Stettin  und  Ulm  zur  Aufführung  erworben  worden. 

*  Gabriel  Pie'rnd's  komische  Oper  „Der  Zauber- 
becker" ist  von  A.  Harlecker  ins  Deutsche  übertragen  worden 
und  kommt  demnächst  im  Stuttgarter  Hoftheater  zur 
ersten  deutschen  Aufführung. 

*  In  der  Pariser  „Komischen  Oper"  gelangten  zwei 
Novitäten  von  der  Hand  französischer  Schweizer,  die  anmutige 
komische  Oper  „Le  Bonhomme  jadis",  Text  nach  Marger 
von  Frans-Noheim,  Musik  von  E.  Jaques-Dalcroze,  und  die 
düstere  dramatische  Legende  „Les  Armaillis",  ein  Eifersuchts- 
drama von  Cain  und  Band-Bovy,  Musik  von  G.  Doret. 
einem  Schüler  Massenet's  und  Dubois1,  zu  sehr  erfolgreicher 
Erstaufführung.  Als  wenig  glücklich  erwies  sich  die  Neuein- 
studierung eines  Jugendwerkes  von  Saint-Saöns  „La  prin- 
cessejaune",  einelangweilige  japanisierende  Liebesgeschichte ; 
an  der  Musik  fesselt  das  orientalische  Melos.  A.  N. 


Kreuz  und  Quer. 

*  Die  „Phiharmonische  Gesellschaft*  in  Buda- 
pest veranstaltet  in  der  Saison  1906/07  unter  Leitung  des 
Kapellmeisters  Stephan  Kern  er  10  Konzerte,  für  welche 
folgende  Programme  bestimmt  wurden:  1.  7.  November: 
Schumann:  Symphonie  in  Bdur;  Saint-Saens:  Klavierkonzert  in 
Gmoll;  Liszt:  „Prometheus*  (erste  Aufführung);  Erkel:  „Unga- 
rische Festouverture".  2.  21.  November:  Glazounow:  -Ouver- 
türe Über  drei  griechische  Themen"  (erste  Aufführung);  Händel : 
Concerto  in  Gmoll;  Mihalowich:  I.  Symphonie  in  C  moll. 
3.  5.  Dezember:  Beethoven:  „Coriolan'-Ouverture;  Vavrinez: 
„Dithiramb*  (erste  Aufführung);  Liszt:  Klavierkonzert  in  Adur; 
Tschaikowsky:  „Manfred".  4.  19.  Dezember:  Mozart:  Symphonie 
in  Gmoll;  Goldmark:  Violinkonzert;  d'lndy:  „Apres-midi  sur 
lesmontagnes*  (erste  Aufführung);  Dvorak :  „Carneval'-Ouverture. 

5.  9.  Januar  1907.  Haydn:  Symphonie  in  Bdur;  Gabler: 
„Laurin-Suite*  (erste  Aufführung) ;  Berlioz:  „Carneval  romain*. 

6.  28.  Januar:  Beethoven:  I.  Symphonie;  Rieb.  Strauss: 
„Burleske";  Bossi:  „Intermezzi  Goldoniani"  (erste  Aufführung.: 
Liszt:  IV.  Rhapsodie-  (erste  Aufführung).  7.  6.  Februar: 
Wagner:  „Parsifal'-Vorspiel;  Vaikonyi :  Ballade  (erste  Auf- 
führung); Beethoven:  Vni.  Symphonie.  8-  20.  Februar: 
Mendelssohn :  „Ruy-Blas"-Ouverture ;  Beethoven :  Grosse  Fuge  in 
Bdur  op.  133  Verste  Aufführung) ;  E.  Moor:  Violinkonzert  (erste 
Aufführung);  Brahms:  IV.  Symphonie  in  Emoll.  9.  6.  März: 
„Leonore"-Öuverture  (I) ;  Järnefelt :  Präludium  (erste  Aufführung:', ; 
Buttykay:  I.  Symphonie  in  Cismoll  (neue  Bearbeitung;). 
10.  20.  März:  Bach:  Passacaglia;  Paganini:  Violinkonzert  in 
Hmoll;  Goldmark:  „Penthesilea*  -  Ouvertüre;  Beethoven: 
III.  Symphonie.  —  Mitwirkende  Solisten:  Damen:  Adrienoe 
von  Kraus -Osborne  (Leipzig),  Stefi  Geyer,  Edith  Walker, 
Helene  Staegemann,  Lidia  Illyna;  Herren:  Bila  Bartök. 
Aladar  luhasz,  Wilh.  Backhaus,  Henry  Marteau,  Joan  Manien. 

A.  Cserna. 

*  Das  böhmische  Streichquartett  gibt  in  der 
Konzertzeit  1906/07  in  Budapest  drei  Konzerte.  Aufgeführt 
werden  die  folgenden  Streichquartette:  Haydn  G  dur,  Mozart 
A  dur,  Beethoven  B  dur  (op.  18),  F  dur  (op.  59)  und  Es  dur  (op.127  . 
Novak  Adur,  Dvo?äk  Fdur  (op.  96),  Tschaikowsky  Bdur 
(op.  22),  ferner  das  Klavierquintett  in  Gmoll  von  Brahms,  mit 
Frau  Vilma  Adler  am  Klavier.  A.  Cserna. 

*  Ein  Kunstfreund  in  Saarbrücken  hat  2400  M.  ge- 
stiftet zur  Verteilung  an  die  mitwirkenden  Musiker  bei  dem 
Saarbrücker  Musikfest  aus  Freude  über  das  herrliche 
Gelingen  des  Festes  und  als  Anerkennung  für  die  wahrhaft 
glänzenden  Leistungen  des  Orchesters.  Jeder  Musiker,  Mit- 
glieder der  Hofkapellen  und  städtischen  Orchester  in  Wiesbaden. 
Darmstadt,  Köln,  Frankfurt  a.  M.,  Mainz  und  Strassburg,  er- 
hielt eine  Gratifikation  von  M.  30. 

*  Die  Meininger  Hofkapelle,  unter  Leitung  von 
Prof.  Wilhelm  Berger,  ist  aufgefordert  worden,  drei  Kon- 
zerte in  Kopenhagen  zu  geben. 

*  Der  Organist  Paul  Gerhard  in  Zwickau  brachte  in 
seinem  „Zyklus  historischer  Orgelvorträge'  in  Dresden 
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Orgelwerke  J.  S.  Bach's  aus  dessen  Jugendzeit,  aus  der  Weimarer 
und  Coethener  Periode  und  aus  der  Leipziger  Zeit  zum  Vortrag. 

*  Dem  holländischen  Komponisten  Richard  Hol  wurde 
im  Haag  ein  Denkmal  errichtet. 

*  Das  Zschocher'sche  Musikinstitut  in  Leipzig 
beging  am  1.  November  den  Gedenktag  seines  60jährigen  Be- 
stehens. Der  Gründer  war  der  Pianist  Johannes  Zscho eher, 
der  jetzige  Inhaber  und  Leiter  ist  Theodor  Raillard. 

*  Der  Insterburger  , Oratorien-Verein*  brachte  am 
10.  November,  also  an  Schiller'»  Geburtstag,  das  Oratorium 
»Die  Jungfrau  von  Orleans"  vqn  C.  Ad.  Lorenz  als 
örtliche  Novität  zur  Auffuhrung. 

*  Am  81.  Oktober  fand  die  feierliche  Beisetzung  der 
Witwe  des  Komponisten  Julius  Otto  in  Dresden  statt.  Die 
Gedächtnisrede  hielt  Oberkonsistorialrat  Dr.  Uibelius,  der 
seinerzeit  auch  das  Julius  Otto-Denkmal  geweiht  hat.  Einem 
Wunsche  der  Verstorbenen  gemäss  sang  der  Chor  der  Alumnen 
der  Kreuzschule  unter  Musikdirektor  Otto  Richter's  Leitung 
die  Otto'sche  Mottete  .Dort  über  jenen  Sternen*  und  ,Es  ist  be- 
stimmt in  Gottes  Rat*  von  Mendelssohn. 

*  Eine  Ouvertüre  , König  Lustig*  von  dem  Leipziger- 
Violoncellisten  E.  Robert-Hansen  kam  in  Rudolstadt  in 
einem  Abonnements-Konzert  der  fttrstl.  Hofkapelle  erfolgreich 
zur  Aufführung. 

*  In  Utrecht  kam  im  2.  philharmonischen  Konzert  eine 
Orchestersuite  „Hiawatha"  von  Karl  Kämpf  erfolgreich 
als  Novität  zur  Auffuhrung. 

*  Mit  der  Eröffnung  des  Bach-Museums  in  Eisenach 
soll  zu  Pfingsten  1907  ein  Bach-Fest  verbunden  werden. 

*  Beim  Musikfeste,  das  die  Stadt  Mannheim  im 
Juni  1907  zur  Feier  ihres  300jährigen  Bestehens  veranstaltet, 
wird  an  Chorwerken  neben  Liszt's  Graner  Festmesse  Constanz 
Berneker's  „Krönungs-Kantate"  aufgeführt  werden. 

*  Das  bekannte  Oratorium  „Die  Jungfrau  von  Orleans" 
von  C.  A.  Lorenz  wird  im  kommenden  Winter  ausser  in 
Insterburg  noch  von  den  Musikvereinen  in  Memel  und  Löbau 
zur  Aufführung  gebracht  werden. 

*  Dieser  Tage  konstituierte  sich  in  Jena  nach  der  Fusion 
des  „Macht'schen  Musikvereins"  mit  dem  „Studentischen  Gesang- 
verein zu  St.  Pauli"  der  neu  gegründete  „Akademische 
gemischte  Chor",  der  durch  weitere  Anmeldungen  schon 
jetzt  160  Mitglieder  zählt.  Damit  ist  für  Jena  endlich  die 
Möglichkeit  zu  würdigen  Oratorien-Aufführungen  gegeben.  Die 
Leitung  wurde  dem  neuen  Universitätsmusikdirektor  Herrn 
Fritz  Stein  übertragen.  E.  W. 

*  Wir  werden  nm  Veröffentlichung  nachstehender  Mit- 
teilung gebeten:  Im  Januar  1902  wurde  von  der  Speditionsfirma 
Rolsch  (Staupendahl)  in  Weimar  „herrenloses  Gut"  versteigert, 


darunter   ein   Herrn  Hans  v.  Bronsart  gehörender  Koffer, 
der  u.  a.  zwei  Autographen  von  Franz  Liszt  enthielt: 

»Die  in  blauen  Pappdeckel  gebundene  Umarbeitung  des 
Adur-Konzertez  (eine  von  fremder  Hand  gefertigte  Ab- 
schrift der  ersten  Gestalt  mit  zahlreichen  eigenhändigen, 


zum  Teil  eingeklebten  Änderungen  des  Komponisten),  sowie 
die  gedruckte  Partitur  desselben  Werkes  mit  eigenhändiger 
Widmung  des  Meisters:  „Hans  von  Bronsart  freundschaft- 
lichst F.  Liszt.* 
Während  eine  Anzahl  Bronsartscher  Mannskripte  und  gedruckter 
Kompositionen  vom  Inhaber  der  Firma  Rolsch  zurückgekauft 
wurden,  blieben  die  beiden  Liszt-Autographen  trotz  allen  Nach- 
forschungen spurlos  verschwunden.  Sollte  jemand  in  der  Lage 
sein,  anzugeben,  in  wessen  Händen  sie  sich  befinden,  so  wird 
er  gebeten,  Exzellenz  v.  Bronsart,  München,  Ismaninger 
Strasse  76,  freundlichst  Mitteilung  zu  machen.  Es  versteht  sich 
von  selbst,  dass  das  Eigentumsrecht  des  betreffenden.  Käufers 
nicht  anzufechten  ist,  sondern  es  sich  lediglich  um  etwaigen 
Rückkauf  unter  zu  vereinbarenden  Bedingungen  handeln  würde. 
Auch  der  Kustos  des  Liszt-Museums  in  Weimar  Herr  Hof  kapell- 
meister Dr.  Aloys  Obrist,  hat  sich  gütigst  bereit  erklärt, 
etwaige  dahingehende  Offerten  entgegen  zu  nehmen. 

Persönliches. 

*  Herr  Musikdirektor  August  Haselhoff  in  Hagen 
feierte  am  4.  November  sein  25jähriges  Berufsjubiläum  als 
Musikdirektor  und  Komponist. 

*  Zum  Organisten  und  Dirigenten  des  Kirchenchors  des 
französischen  Doms  in  Berlin  ist  der  Lehrer  Arthur  Bock 
gewählt  worden. 

*Mascagni  ist  aufgefordert  worden,  nach  Barcelona 
zu  kommen,  wo  er  mehrere  seiner  Opern  dirigieren  soll.  Der 
Komponist  wird  dem  Rufe  Folge  leisten. 

*  Herr  Kammersänger  Burrian  hat  sich  von  Dresden  auf 
drei  Monate  verabschiedet.  Das  blinkende  Gold  veranlasste 
ihn,  eine  Amerikafahrt  zu  unternehmen  und  in  Konkurrenz 
zu  seinem  gefeierten  Stimmkollegen  Caruso  zu  treten.  Seine 
Rückkehr  durfte  Mitte  oder  Ende  Februar  zu  erwarten  sein. 

*  Hofopernsänger  Rudolf  Berger-Berlin  hat  gelegentlich 
eines  Gastspiels  im  Dessauer  Hoftheater  vom  Herzog  von  Anhalt 
den  Verdienstorden  für  Kunst  und  Wissenschaft  erhalten. 

*  Prof.  Heinrich  Zöllner  ist  aus  dem  Lehrerkollegium  des 
Leipziger  Konservatoriums  ausgeschieden. 

*  Eduard  Scharrer,  z.  Z.  Hausdirigent  des  Berliner  Phil- 
harmonischen Orchesters,'  ist  als  Nachfolger  Franz  Stockhausen's 
zum  Direktor  des  Konservatoriums  in  Strassburg  i/E.  ernannt 
worden. 

Todesfälle.  Emile  Bertin,  Oberregisseur  der  Opera- 
comique  in  Paris,  starb  daselbst. 


Romagnoli,  Ettore.    La  Musica  Greca.    Rom,  Verlag  der 
Nuova  Äntologia.    1906. 

Die  griechische  Musik  interessiert,  seitdem  die  Funde 
etwas  ausgiebiger  werden,  fast  alle  musikalischen  Gemüter. 
Nicht  als  ob  sie  uns  irgendwie  nahe  berührte,  aber  weil  wir 
mehr  und  mehr  hoffen,  dem  Ursprung  unserer  Kunst  näher 
zu  kommen. 

Die  vorliegende  Broschüre  gibt  in  kurzer,  klarer  Aus- 
einandersetzung so  ziemlich  einen  vollen  Überblick  über  alles, 
was  Philologie  und  Intuition  bis  heute  auf  dem  Gebiete  der 
Forschung  vollbrachten.  Wir  sehen  uns  in  die  Zeit  versetzt, 
wo  Schäfer  ihren  Herden  Naturtöne  der  Vögel  zu  imitieren 
versuchten  und  auf  den  glücklichen  Gedanken  einer  Rohrflöte 
und  Lyra  kamen;  letztere  war  aus  einer  Schildkrötenschale 
gemacht  und  mit  Saiten  überzogen.   Wir  erfahren  nun,  dass 


die  Saiten,  vier  an  der  Zahl,  in  einer  Tonika,  Quart,  Quint 
und  Oktave  bestanden,  somit  das  erste  Tetrachord,  d.  h. 
Viersaiten-Akkord-Instrument  entstand.  Wir  sehen,  wie  dies 
primitive  Instrument  sich  allmählich  zu  einer  16  saitigen 
Kithara  emporschwingt,  wie  sogar  dies  Instrument,  der 
griechischen  Melodik  nicht  genügend,  nach  und  nach  eine 
Reihe  von  sechszehn  dergleichen  Instrumenten  hervorruft, 
deren  jedes  einen  halben  Ton  höher  gestimmt  als  das  vor- 
hergehende, und  zu  einer  Gesamtskala  verhilft,  die  unserer  heu- 
tigen Chromatik  auf  ein  Haar  gleicht(?).  Der  Theoretiker 
Alypios  (unbestimmter  Zeit)  hat  diese  Grundlage  der  melo- 
dischen Harmonielehre  aufs  feinste  niedergeschrieben  und 
somit  eine  Art  Schlüssel  zur  Entzifferung  der  musikalischen 
Funde  gegeben.  . 

Es  brächte  uns  zu  einem  fast  ebenso  dicken  Bändchen  wie 
die  Broschüre  selbst,  wollten  wir  alles  das  aufzahlen,  was 
Hr.  Romagnoli  so  einfach  und  präzis  erzählt;  und  sollten 
wir  hier  und  dort  opponieren  wollen,  so  kämen  wir  gewiss- 
lieh  mit  der  ganzen  Philologie  in  Konflikt.  Und  doch  muss 
eine  ganz  unmassgebliche  Meinung  einmal  hier  ausgesprochen 
werden.  Die  ganze  Forschung,  auch  die  hier  vorliegende, 
fusst  auf  der  Wortüberlieferung,  und  zwar  auf  der  der  Poesie. 
Von  ihr  wird  nicht  nur  der  Takt  abgeleitet,  sondern  die 
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ganze  Melodik,  d.  h.  die  Tonhöhe  und  -Tiefe,  nicht  inter- 
vallisch natürlich,  wohl  aber  tonisch.  Nun  scheint  uns  diese 
Methode  zum  Suchen  der  musikalischen  Melodik  und  Ryth- 
mik  nicht  absolut  verlässlich.  Wohl  mögen  die  Poeten  ihre 
Verse  in  dieser  Art  des  Tonfallens  und  -Erhöhens  vorgetra- 
gen, wohl  mögen  Versmasse  wie  Daktylen,  Jamben  etc.  ihre 
Rhythmik  so  gehabt  haben,  wie  wir  es  uns  vorstellen;  mit 
der  Musik  aber  hatten  sie  wohl  ebensowenig  zu  tun  wie 
unsere  heutigen  Versmasse  mit  unserer  heutigen  musikali- 
schen Rhythmik.  Wie  könnte  denn  sonst  die  griechische 
Musik  die  Macht  ausgeübt  haben,  die  sie  ausgeübt  hat,  wenn 
sie  nicht  individualistisch  dagestanden  hätte,  mit  ihren 
eigenen  Originalformen  und  Rhythmen?  Darin  sollen  uns 
auch  die  Theoretiker  nicht  beirren.  Denn  kein  theoretisches 
Buch,  das  uns  noch  so  klar  ein  Chorwerk  Bach's  beschreibt, 
wird  in  uns  auch  nur  im  entferntesten  die  Idee  hervorrufen, 
wie  es  eigentlich  klingt;  und.  wollten  wir  in  Jahrtausenden 
von  der  Betonung  der  ihm  zugrunde  liegenden  Worte  den 
Rhythmus  oder  gar  die  Melodie  oder  gar  das  Tempo  dedu- 
cieren,  so  würden  wir  sicherlich  auf  Holzwege  geraten.  Wir 
würden  es-  sogar  bei  Wagner  tun.  der  ganz  den  Ton  im 
Rhythmus  ans  Wort  anzupassen  trachtet.  Soweit,  trotz  aller 
triftigen  Beweise  der  spitzfindigen  Philologie,  bleibt  uns  das 
Gefundene  nur  ein  Skelett,  da  uns  sowohl  das  Tempo  wie 
vor  allem  der  Kern  der  griechischen  Musik  bis  jetzt  fehlt. 
Wohl  ist  es  ein  grosser  Fortschritt,  dass  wir  die  Noten  ent- 
ziffern können;  aber  ihren  Rhythmus  so  festzustellen,  wie 
manche  es  nach  den  Versen  zu  dürfen  mit  Sicherheit  be- 
haupten, scheint  uns  verfrüht.  Leider  ist  ja  auch  das  Resul- 
tat, auf  das  es  schliesslich  nur  ankommt,  dass  wir  gar  nicht 
verstehen,  warum  diese  Art  Musik  die  Griechen  begeisterte, 
was  also  klar  beweist,  dass  wir  nicht  wissen,  wie  man  sie 
vortrug  und  wie  sie  in  Wahrheit  klang.  Die  uns  erhaltenen 
Fragmente  sind:  das  aus  Euripides'  „Orestes";  die  Hymnen  an 
Apollon;  das  Liedchen  von  Seikilos;  die  Hymnen  von  Diony- 
sios  und  Mesomedes;  eine  kurze  Melodie  aus  einer  Kithara- 
schule.  Hr.  Romagnoli  hat  diese  Funde  mit  moderner  Noten- 
schrift bezeichnet  und  uns  somit  gezeigt,  wie  sie  so  ungefähr 
geklungen  haben  mögen.  Das  Liedchen  von  Seikilos  erinnert 
stark  an  die  Monodien,  die  die  russischen  Bauermädchen 
gegen  Abend  beim  Weben  anstimmen.  Überhaupt  wirken 
die  Fragmente  mehr  als  Naenien  wie  als  Melodien. 


Beherzigenswert  ist  Hrn.  Romagnoli's  sehr  bezeichnender 
Schluss.  Die  Lyrik  Griechenlands  war  gesungen,  und  zwar 
komponierten  die  Dichter  selbst  die  Musik  zu  ihren  Versen, 
'was,  wie  Hr.  Romagnoli  richtig  bemerkt,  in  keiner  Epoche 
der  modernen  Lyrik  je  wieder  vorkommt. 

Hrn.  Romagnoli's  Verdienst  liegt  überhaupt  am  meisten 
darin,  dass  er  uns  mit  Begeisterung  in  die  Zeit  der  Blüte 
Griechenlands  führt  und  uns  sehr  fesselnd  die  an  sich  trockenen 
Theorien  darstellt.  Das  Büchlein  ist  somit  ein  wertvoller 
Erwerb  sowohl  für  den  ernsten  Philologen  wie  für  den 
ernsten  Musiker. 

Assia  Spiro-Rombro. 


Frlcke.  Rieh.  Op.  4.  .Alle«  Mögliche'.  20  leichte  und 
mittelschwere  Klavierstücke.  2  Hefte  je  M.  2,—.  Leipzig, 
D.  Rather. 

Zur  Fortbildung  de«  Geschmacks  nnd  des  Vertrags  und 
diese  kleinen  Stücke  im  hohen  Grade  zu  empfehlen.  Sie  «od  im 
Geiste  des  Rob.  Schumann'achen  .Jugendalboms*  geschrieben 
—  das  beste  Lob,  das  ihnen  mit  auf  dien  Weg  gegeben  werden 
kann  — ,  den  Anforderungen  des  Instrumentes  durchaus  »n- 
gepasat  und  bei  Verwendung  der  einfachsten  Mittel  von  bester 
Wirkung. Eugen  Segnitz. 

Rumperdinck ,    Engelbert.      „Bübchens    Weihnachtstraum". 

Ein    melodramatisches   Krippenspiel   Air   Schule   und  Hau*. 
'  Pr.  M.  2,—.  Chorstimmen  ä  M.— .40.   Verlag  der  „Masikwelf , 

Gross-Lichterfelde. 

Der  angesehene  Lyriker  Gustav  Falke  hat  eine  Anzahl 
unserer  schönsten  Weihnachtslieder  ausgewählt,  neue  hinzuge- 
dichtet, und  sie  durch  verbindenden  Text  zu  einem  reizenden 
Krippenspiel  für  Schule  und  Haus  zusammengschlossen.  In 
gleicher  Weise  hat  sich  dabei  Engelbert  Humperdinck 
musikalisch  betätigt,  indem  er  die  Volkslieder  zweistimmig 
setzte  und  bei  einzelnen  Chorweisen  auch  noch  eine  dritte  und 
vierte  Stimme  ad.  üb.  hinzufügte,  für  den  nenen  Tezt  neue 
Weisen  schrieb  und  ein  kurzes  Vorspiel  komponierte.  Dadurch 
ist  nicht  nur  ein  volkstümliches,  sondern  auch  ein  wirklich 
poesievolles  Werkchen  entstanden,  das  Klein  und  Gross  bei 
Aufführungen  sehr  erfreuen  durfte.  Schwierigkeiten  sind  weder 
für  die  Ausführung  des  gesanglichen  Teils  noch  für  die  Klavier- 
begleitung vorhanden.  Paul  Merkel. 


CDeafß£e  ^Vereinigung  für  afte  (T7Qiß/c 

Stilgemäße  HuffOhrung  von  Werken  des  XVII.  und  XVIII.  Jahrhundeiis  in  durch' 
aus   originalgetreuer  Qeltalt  unter   angemeflener  Verwendung   alfer  Inltrumente. 


I.  ffl(äncfinef  Orcßefler 

für  afte  <fflufitc. 

(Kieme  'Befepmg. 
Dirigent:  'Bernhard  eftavenßagen. 

Signale  für  die  muBkalilche  Well: 


II.  OQtmmermußfoerßmigung. 

Johanna  Bodenftein,  Sopran 

Herma  Student1.  Violine 

Elfriede  Sdtunck   Kielflügel  (Cembalo)  und  Portepiano 

Ludwig  Meifter.  Violine.  Viola,  Viola  d'amore 

Christ/an  Döbereiner.  Violoncello.  Viola  da  gamba. 


Die  von   den  Mitwirkenden  gebotenen   Leistungen  standen  durchweg  auf  dem  Niveau  vernehmer  Künstlerschaft.  —  Die  Dar. 
bietungen  der  Vereinigung  für  alte  Musik  bedeuten  eine  in  jeder  Hinsicht  stilvolle  Neubelebung  alter  Musik.  Dr    SCHMITZ 


Münchner  Allgemeine  Zeitung: 

—  —  —  Das  Konzert  bot  eben  soviel  des  Neuen,  ja  Unerhörten — 

„Sammler"  der  Bugsburger  Abendzeitung: 


Die  mit  außerordentlicher  Sorgfalt  vorbereitete,  durchweg  künstlerische  Ausführung  war  jedes  Labes  würdig. 
JKOnchener  Neuelte  Nachrichten : 


Dr.  KROTER. 


Dr.  GORl.VC. 


Die  Deutsche  Vereinigung  für  alte  Musik  hat  am  17.  Man  Wien  erobert  und  einen  vollen  künstlerischen  Erfolg  emmgvn. 

(Wiener  Musikbrief)    OTTO  KELLER. 

fldreffe:  <Ds  Crnß  ßodenflein,  <JJlünc6en,  ßudwigjfraße  22  a. 
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s&  Konzert-Direktion  Hugo  Sander  ^äfif 

Vertretung  hervorragender  Künstler,    czi    Arrangements  von  Konzerten. 


1 8f  §S    Künstler-Adressen, 


I 


Gesang 


I 


Johanna  Dietz, 

HwiogL  AitalLKunminlajerta  (Sopran) 
Wrmmktmrt  au  Bf..  Sohweizeratr.  1. 


KariaQncllrJt 


KoBsert-n.OntoriMwtng«riB  L        , 

DramattscheXoloratnr  ~p 

HAMBCBG  25,  Oben  am  Borgfelde. 


€lla  £hies-£achmann. 


Lied 


tagerlo. 


Hedwig  Kaufmann 

Lieder-   und  Oratoriensangerin  (Sopran). 
Berlin  W.  60,  Bambergentrasse  47. 

Fanupr.-Anachliiu  Amt  VI  No.  11571. 


OlgaKlnpp-fischer 

Sopran. 
__  Konzert-  und  Oratoriensangerin. 
Ittrlirnh«  I.  B..  Krtegstr.  93L  Teleph.  1091 . 


Anna  Härtung, 

KMztrt-  aas  Oratorieaslaeerla    (tepran). 
Ijelpnla;,  Marsohnerstr.  9in. 

Anna  MUnchy 

Keazert-  naa  Oraferltaslaf  «rla  (sepraa). 
Big.  Adr.:  Gera.  Berns j.L-  Agnesstr.  8. 
Tertr.:  H.  Wal».  Berlla  W.,  Flottwellstr.  1. 


friöaVenns, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  18H. 


Therese  Mffller-Reichel. 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF.BERLIN. 

zBh, 


Kouert-  u.  OrmtoriaB-Sopr»i. 
Tsrtr^n.8okubsrt,Ulyzl|,Po«tttr. 
Dir.  Adr.  PO— noiefc  i.  Thflr. 


Johanna  Koch 

Keasert»  ni  Oratorieaslngerla  (Art-Xenosoaraa). 

Leipzig,  Kochstrasse  23. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriens&ngerin  (Sopran) 
Essen  (Bhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Hildegard  Börner, 

Lieder-  o.  Oratoriens&ngerin,  h.  Sopran. 

LeipiJ*>Gohlls,  MOckernschestr.  101. 
Konzertrertr.  fUlflh.SChubert,  Leipzig,  Poititr.lS. 

Frau  Martha  Günther, 

Oratertaa-  und  LMerslaaorla  (Sopran). 
Pia-wei  1.  T..  Wildste.  6. 

Emmy  Küchler 

(Hoher  Sopran).  Uaaer-  u.  Oratorleaalagerln. 
Frankfurt  a.  M.,  Fichardstr.  «3. 


em%  %.Oi    tt  ürt       *  bittet  eile  Korrespondenzen  nur  an  die 

3itona  Walter-Chouianus  x^mIpj«?*  *'« 


BKBJJM  W.  a»  richten. 


Daraenvokalquartett  a  capella: 


Adr.:  I<elpaJaj,  Lampestraase  4M- 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Llleke  und 
Sophie  Lacke. 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CMAIUiOTTENBUBCr,  GralnautraH«  »8. 


Frl.  iTlargarefhe 

Schmidt  «Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpadagogin. 
LEIPZIG.  Promenadenstr.  18  "• 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensangerin. 
BREMEN,  FedelhOren  6B. 
Konsertvertretung:    Wolff,  Berlin. 


Frau  Prof.  Felix  Schmidt-Söhne 

KoasertatagerlB.  Soaraa.  Spieelut.  t.  Sohfil.  8-4. 

Trof.  Felix  Schmidt. 

Ausbildung  im  Gesang  f.  Konzert  u.  Oper. 
Berlin  W.  50,  Kankestrasse  20. 


Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  au  M.,  Train  I. 


Richard.  Fischer 

Oratorien-  nnd  Ltederslnger  (Tenor). 

Frankfurt  a.  Hain.  Coraeliusstrasse  18. 

Konzertvertr.  Harn.  Wolff,  Bsrlla. 

Alwin  Hahn 

Konzert-  und  Oratorienalnger  (Tenor). 
Berlin  W.  15,  FaaanenBtragne  46  IL 

Oratorien  -Tenor« 

Hervorragend  aotaBne,  glänzend  geashnlte  Stimine; 
ledingt  EUTerliiisig.      Allererste  EawfMileiiea. 

Chemnitz, 

KaJaewtraase  3. 


nnbe 


Georg  Selbt, 


Clara  Zehme- Jansen 


Konzertsängerin  (Sopran). 
LEIPZI6,  Neumarkt  38.  3*&t3l»&*3»3ft 


M.W.  842 
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Kammewanger 

Emil  Pinks, 

s=s  Lieder-  und  Opatoplensanfer.  = 

iVeipaig,  Schletterstr.  4f- 


Oskar  UToC, 

Kessar!-  nd  to  aterieataniar  (Ttaer). 
LRIPZIG,  Ferdinand  Bhodestr.5. 
KonsertTertretong:    H.  Wolff ,  Berlin. 


loh?  Werner-KoffKa 

Qesangsmeister  —  Oratorienbass  — 
Bach-  und  Handel-Interpret. 


[flnenen,Mannhardtetr.7.E=± 


VCfflV  Rössel. 

Konzert-u.Oratoriensanger(Bass-Bariton) 
BranBMhw«l|(KoaMrvaterlua,Htfrattr.10). 


Ott«  6aertner  a:  ^ 

Bass  und  Bariton         J*     ■       rrr 
BRmAU,x,U.*UWak*U4.       \>J-   ■    ' 

Kritiken  über  d.  eic.  Liederabende  n.  Mltw.b.  and. 
Konzerten  werden  aar  Wnnaeh  aogeundi 


Karl  Götz.  Bariton. 

Lieder-  und  Oratoriensanger. 
Mannheim,  Werderstrasse  8. 


Otto  Süsse 

Konzert-  und  Oratoriensanger  (Bariton). 

Wiesbaden,  Dotzbeimerstrasse  106. 

Konzertvertr.  Harm.  Wollt.  Berlin. 


Gesang  mit  Lantenbgl. 


laZinkebe^ßES 


Jfftat 

M*  Gedtarn.naeaArtderaItenLaatennmiik 
W  hannottlaiertYonHelBrlekSckerrer.KKl. 
Barr.  Kunmermiisiker.  BngageinentiabsohliieM 
direkt:  BONN,  a-Bkaia,  VemoabcrgwagaS. 


Velkalloaer 
eot  Laute  n. 


Marianiie6eyer,£™^^s 

Kontertslngerla  (Altistin). 

Deutsche,  ragneche,  fnuu&bohe  und  Italleniaehe 

Talke-  und  Kmutlieder  aar  Laute. 

Konwrtvertreter:  Hera.  Wolff,  Berlin  W. 


E 


:  Klavier= 


I 


Vera  TimanoflE; 

Orossherzogl.  Sachs.  Hofpianistin. 

Ebgagementsantrtge  bitte  nach 
St.  Petersburg,  Znanienskaja  26. 


Rita  Pohle 

Pianistin  u.  Konzert-Begleiterin 
LEIPZIG,  Arndts».  66  II  r. 


MHellyktz-Enszagli, 

Konzertpianistin. 

I«elpadg,  Davidstr.  1&> 

gonsertvertretang ;  H.  WOLFF,  BKHJN. 

Juliette  Wihl, 

Klavlar-Vlrhrosls, 
Bronellee,  48  me  du  Magistrat. 

Clara  Birgfeld 

Pianistin  und  KlavierpKdagogln 

Leipzig,  Kronprinzstrasse  22. 

Erika  von  Binzer 

Konzert  -  Pianistin. 

Mflnchen,  Leopoldstr.  63  *• 

Fanny  Herschenfeld, 

Klavler-Vlrtuosln,  Padagogln. 
Letpadg,  Robert  Sehnmannstr.  4 1. 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
=  Cftthen  (Anhalt).  = 


Hans  Swart- Janssen. 

Planist  (Konzert  und  Unterrieht). 
LjRIPZIQ.  Orasststr.  84.  Hnchpart. 

Amadeas  Nestler 

Pianist  und  Konzertbegleiter. 
Leipzig,  Moltkestrasse  25. 


r 


Orgel 


3 


Walter  4rabrnst  £ 

HAMBURG,  Alsrterufer  i. 


iltbertlockisch^X 

Leipzig,  WetHmrrhr.  28.  Solo  u.  Begl. 


E 


:  Violine: 


] 


EriKa  Besserer, 

Violinvirtaosin. 
Berlin  W.  Steglitzerstr.  28IV- 


Clara  Schmidt-Guthaus. 

■___  Violinistin,  i^^— — 
Kigene  Adresse:  Lalpslg,  Graaalatr.  711. 
Konzert-Vertr.:  R.  Schobert.  Leipzig.  Poetstr.15. 


Käte  Laux 

Violinistin. 

LEIPZIG,  Qrasslstrasse  unL 


Alfred  Erasselt, 

Hofkensertsielster  in  Weimar. 

Xonz.-Vertr.  jtetm  Wolfl ,  Bcrtii  V. 


l 


Violonceü 


3 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sachs.  Hofkoasertmetster 

und  Lehrer  am  Kgl.  Kenaarraterlaau 

DTiadaa,  Comeninastr.  67. 


Fritz  Philipp,, 


M 
onlkir 

.VIoloncelLSoliit." 
Interpret  mod.  Violonceü- Konzerte. 
Adr.:  Mannheia,  aroasherzil.n'onhcater. 


E 


Harfe 


3 


Helene  Loeffler 

Harfenspielerin  äÄ  t&STSgS. 

ments  an  rar  Konzerte  (Solo-  a.  Orekeaterparuea). 

Frankfurt  a.  M„  Bscherslelmer  Lndttr.  7i 

S1  Harfenparäeen  ^ 

in  Oratorien,  Opera  usw.    fibernimmt 

Ä«Zescwlh(,Xol«rf.fta 


BEShTlHi  ZaOO  BerliB  8* w* 

.BJiiaLrain.  mw  eanavw    Hoekern  Str.SSI. 
AssUMusg  Im  Klavierspiel.  Techaikkorrektsr. 

f ran  jKarie  Unger-lfanpt 

Oesangspidagogin. 
Letpitg,  Lfihrstr.  19  IIL 

Mcistcrschulc  ^."KT 

blldaag  n.  Gesangsteehalk 

v.  Kammersanger  B.  Robert  W elaa, 

Berlin  W.  SO,  Bambergerst.  15. 

Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG.  Schenkendorfiitr.lft. 


Artnr  Schlegel, 

Lehrer  fflr  Tkeorle  (Harmonielehre,  Konttapukt, 
Kanon  und  Fugt),  ronaealehre,  XaUetli  aal 
Uariertalel.  AaftazenUiernttiriifanwIaYeMln». 
kenzertea  all  SoUit  und  Beflolter  auf  UUtJb 
in  neb 


oder  Orgel  wolle  man  knauau  « 

LelpElg-Rendnita,  Gemeindestr.  U 


MUSIK-SCHULEN  KAISER,  WIEN. 

Lehranstalten  für  alle  Zweige  der  Tonkunst  inkl.  Oper,  gegr.  1874. 

Vorberettnngaknrs  a.k.k.  Staatsprüfung.  —  Kapellmebterknn.  —  Feiialtarse  (Juli-SeptO.  —  AMeflnaf 
tbriea-theor.  üntenieht  Prospekte  franko  durch  die  Inatitulskaiu&H,  Wt*n,  ritt*. 


No.  46.      •      Musikalisches  Wochenblatt      •      16./11.  1906.       *    Neue  Zeitschrift  für  Musik.       » 


M.W.  848 
N.  Z.  906 


1 


Direktoren  u.  Kapellmeister 


1 


Oskar  jfüttner 

Orehesterdlrigent 
■oatreux  (Schweiz),  Avenue  eis  Alpe«  17. 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alsterufer  1. 


Konzert- 
Kapell- 
meister. 


I 


I 


Stellen -Gesuche  und  -Angebote. 


Sellcnfenamioog  d.  tf  a$N(sc|(tfoii 
SB  des  A.  D.  L.  V.'s  |>*B=B= 

smpfieb.lt  Torsnglieh  ausgab.  Lehrerinnen  f.  Klarier, 
Oesaag,  Violine  ato.  für  Konssrratotien,  Pensionats, 
Familien  Im  In-  u.  Ausland.    SpraabkaantniMe. 
SehtmUeltugi     Fraa    Helene  Barcbaanen- 
Leabeseker,  Bariin  W.  SO,  Laitpoldatr.  43. 


Konservatoriach  gebildeter  PlfUiiat 
Bucht  Teilhaberschaft  an  gut  gehendem 
Musik-Institut.  Off.D.A.a.d.Expd.d.Bl. 


in  dem  MSnnergeaang- 
verein  d.  Llederf rennde 
u.  dem  Stadtorchester 


Die  Dirigentenstelle 

in  iWemel  ist,  nachdem  der  bisherige  Leiter  einen  Ruf  nach  Görlitz  an- 
genommen, sofort  neu  zn  besetzen.  —  Geeignete  und  energische,  aka- 
demisch gebildete  Bewerber,  welche  zugleich  Solisten  für  Geige  oder 
Cello  sind,  wollen  Offerten  unter  Beifügung  von  Zeugnissen  umgehend 
an  Oberbürgermeister  Altenberg  In  Memel  einreichen. 


J 


%  Beste  Bezugsquellen  für  Instrumente.  % 


Beigen,  Violas  u.  Cellis 

vorzüglich  im  Ton  sowie  Ausstattung, 
in  allen  Preislagen.     Prima-Bogen. 

Preisliste  und  Prospekt  über  Praf. 
Heraaaa  Bitten  Vtola-Alta  (rier- 
nnd  fnnfsaitjg)  gratis  und.  franko. 

Bpesialitat: 

Tonlleke    Verbesaeraag    aekleekt 

kllageader     Streich  •  Iaatraaeata 

naoh  eigenem  Verfahren. 

Prima  Beferemen. 

SaJtesspinnerei. 

Phil.  Keller,  Geigenmacher, 
'  früher  Fried.  Meindl. 

Oegr.lSBl.  WÜTSbUTg.  Gegr.1882. 
Allein  antoriiiertar  Verfortiger  Prof. 
Herrn.  Bitten  Streiah-Instrumente. 
Mitteilungen  üb.  Geigenbau  SOPf.frk. 
Jede  Viola  kann  ohne  an  öffnen 
funfsaltig  gamaobt  werden. 


Mittenwalder 

Solo  •  Violinen  = 
Violas  nnd  Cellis 

für  Kunstler  nnd  Musiker 
empfiehlt 

Johann  Haider 

und  Beparatear. 

iltteswald  No.  77   (Bayers). 

Bitte  geaaa  aaf  meine  Firma  and 
Kammer  aa  aektea. 


Musikinstrumente 


Beste  Musik- 

feranaonte  fBr  Oreheeter,  Vereine,  Sehnle  n. 
m,  aneh  Musikwerke  u.  Pkoaograpken  liefert 
das  Yeraaadfcaaa 

Wilhelm  Herwig,  larkneiilireheB. 

-  Garantie  flr  Alte.  —  lllaitr.  Prelal.  frei.  — 

Angabe,  welohea  Tnatmment  gekauft  werden  aoll, 
erforderlich.  Beparatarea  aa  all.  Iaitrameatea, 
aneh  an  nioht  von  mir  gekauft.,  tadelloa  n.  billig. 


Instrunientenban. 


Musiker,  die  aleh  ein  gutes  Instrument 
ansehaSen  wollen.    Bloom,   Hol*, 

alt«  Meiatenelfen,  Viola, 
Colli,  Baaao,  Karartbocen  naoh 
Wunsoh,  61,  64,  65  Gramm,  Itallom. 
Balten  p.  Bing  SO  Pf.,  deutsche  SO  Pf., 
Aoribella  10  PfT,  SUber  G  60  Pf.  liefert 
in  Monatsraten  ron  6—10  M. 

Oswald  Meinet, 
Wernitzgrün,  Yogtl.  i.  S. 


für  Orchester,  Schule  und  Haus. 


00 
© 


9 
ff 


t 


S 

$ 


Jol.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

Geschäftshäuser: 

St.  Petersburg,  Moskau,  Riga. 


&%%%%%%?.    Anzeigen, 


f*3ff3f*4r*3t**(**r**f* 


£to  Waflttcr^fcscbttch 


von 


ERICA  KLOSS. 

f  »lbttaliches  über  Waper  and  Bayreuth. 


Broschiert  j*  8,— .   Gebunden  M  4,— . 

Verlag,  ron  C.  F.W.  SIEGEL»  Mh.  (R.  Unne- 
mann),  Leipzig. 


mim 

Verlag  vonC.  V.W.  Steffel'»  Musikhdlg. 
(B.  Linnemann)  in  Leipzig. 

Louis  Victor  Saar. 

Sonate  für  Violine  n.  Klavier. 

Op.  44.      —      n.  Mk.  5.—. 


aber  „Ö  Traurigkeit,  o  Herzeleid". 

Bearbeitungen  von  PAUL  KLENGEL: 
Für  Pianoforte  zweihändig  &H  1,50. 
FUr  Pianoforte  vierhändig  v*  2,50. 

C.  F.  W.  SIEGELS  Mh.  (R.  Unnsmaan),  LEIPZIG. 


M.W.844 
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CCRODER^LEIPZIG 

Gegriadet  ist»  vgfama  Filialen  in  Berlin,  London,  Paris  y&agvmß  UM  Arbeiter 

Notenstecherei  o  Lithographie 
Noten-  u.  Buchdruckerei 


empfiehlt  sich  nur  Herstellung  von  Musikalien  aller  Art, 

Liederbücher,  Schnlwerke  etc.  in  Stich,  Satt  und  Autographie, 

in  einfiicher  und  künstlerischer  Ausstattung. 


KMtMMUUchliga 


skrlptra  sowie)  traben  aa*  TIM« 

■nstar  staken  aaf  Waasc*  aratia  m  Diensten. 


Saiten!   •   Saiten!   •   Saiten! 

Aus  nur  bestem  Material  gearbeitet.    Per  Bund  oder  Stoek  sind  &  80  Stick. 
IT:-«-    f  E  per  Bund  2  Zug,  Mk.  1.50,    1.80,    2.80,    8.-,    8.50. 
Vlfllin   {  £    •       .      3     .       .     2-25,    2-75,    8—,    8.50,    4.-,    4.50. 
I1V1111   [E    m       ,      4     ,       ,2.50,    8.75,    4.50,    5.-,    6.-,    7.50. 

Abgestimmte  Violin  E,  garantiert  quintenrein  und  haltbar,,  nur  1  Zug  lang,  per  Stiiok 
Mk.  0,23,  beste  Sorte  für  Solisten, 
r  A  per  Bond  21/,  Zug,  Mk.  2.—,  2.50,  2.75,  8.25,  4.-,  4.50,  5.—,  6.— 

Violinjp 


2.25,  8.—,  8.50,  4.—,  4.50,  5.—,  6.—,  7.50. 


.        .«»/•-- 

j  G  per  Dutzend  Mk.  0.45,  0.60,  0.75,  1.—,  1.80,  1.50,  1.80. 


(echt  Süber)  Mk.  4.50,  6.—,  7.50,  9.—,  10.-. 

•                           f  A,  per  Dutzend  Mk.  2.25,  8.—,   8.25,   4.—,  4.50,   5.—,  6.—. 

Polin           i5»  »      ■       ■  250>  8-25>  *-*»  4-5°.  5-->  6->  7-50- 

UGllU-      •      •    |G,    »          .          ,     2.90,  8.40,   4—,   4,75,  5.50,    6.-,  7.—. 

IC,     ,          ,           ,    8.—,  4.25,   5.—,   5.75,  6.50,   7.—,  9.—. 

IG,  per  Stuck  Mk.  0.90,  1.25,  1.60,  2.—,  2.50. 
D,  ,  ,  ,  1.-,  1.30,  1.75,  2.25,  8.-. 
A,    ,        ,        ,    1.20,   1.50,  2.-,  2.50,  8.-,    8.50. 

E,    ,                 ,    1.45,  2.-,  2.50,  3—,  8.25,    4.—,  5.— . 

Preisliste  gratis,  f  E.  L.  BÜttSr,  MaTklieuklrCueil  1.  S.  *  Preieliste  gratis. 


Antiqnariats-Kataloc 

No.  278.    Dentsohe  Literatur. 

No.  274.  Eine  prachtvolle  Bibliohtek 
enth.  deutsohe  u,  französ.  Uteratsr, 
Philosophie,  Kunst,  Musikgeschichte  n. 
theoret  Musik,  in  fast  durchweg  wie 
neuen  Exemplaren. 

No.  275.  Kultur-  u.  Sittengeschichte  (dabei 
viele  Flugblätter  u.  Einblattdrucke;. 
Ferner  Der  Bücherfreund,  Werke  aus 
allen  Gebieten  der  Wissenschaften  in 
wie  neuen  Exemplaren  zu  bedeutend 
ermässigten  Preisen. 

Bayreuth.  B.Seilgsberg'sAnt(F.Seirfrer). 


Neuer  Verlag  von  Ries  &.  Erler  ia  Berlin. 


Prof.  Kalauer 
Musik  -  Lexikon 

Vierte  vermehrte  Auflage. 

Preis  90  Pfennig. 

Diese  neue  Auflage  dea  so  beliebt  ge- 
wordenen witzigen  Büchleins  eröffnet  ein 
Gedicht,  welches  der  geliebte  Lehrer 
einer  seiner  Schülerinnen,  jetzt  selbst 
eine  namhafte  Pianistin,  einst  ins  Album 
geschrieben  hat.  Hier  eintgeVerae  davon : 

Üb'  immer  trau  nnd  redlich,  Schals, 

Mi  an  dein  kühl«  Grab 

Und  weich'  in  keinem  Ungenau 

Von  Bttlowe  Wegen  ab. 

Dann  wirrt  da  wie  auf  grünen  Au'n 

Dnrch  die  Konierte  rieh'n, 

Kennet  spielen  sonder  Furcht  nnd  Gran1« 

In  Schrimm  and  Krototchin. 

Dann  lacht  diob  der  Konaertagent, 

Die  Menge  «tromt  so  Hanf, 

Dnd  deine  Noten  wiegt  am  Eni' 

Hit  Banknoten  man  auf! 
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Breitkopf  &  ßärtel  in  Leipzig 


T  Volksausgabe  ßreitkopf  2  Härtel  T 


nr.  2125. 


R.  Kreutzer 

42  Etüben  ober  Capricen  für  Uioline 

Instruktive  Ausgabe  mit  zahlreichen  Erläuterungen 

uun 

Henri  Petri. 

Broschiert  TU  3,—;  gebunben  TU  4,50. 

Zum  ersten  ITlale  wirb  hiermit  bleses  Tfleisterwerk  ber  Violin-Unterrichts-Literatur  in  einer  Ausgabe 
mit  ausführlichen  Erläuterungen  geboten,  bie  von  vielen  Lehrern  begrOsst  werben  wirb.  Wenn  auch  Jeher 
Lehrer  ble  nötigen  Erläuterungen  seinen  Schülern  selbst  gibt,  so  Ist  es  hoch  von  grossem  Werte,  bas 
Beblchtnls  bes  Schülers  Durch  bas  gebrückte  Wort  zu  unterstützen,  Wir  empfehlen  bie  Ausgabe  allen 
ntusiklehrent  zur  Einführung. 

Theobot  Wiehmayer 

Tonleiter-Schule  für  Pianoforte 

nach  neuen  ßrunbsätzen 

cd  cd  mit  Anhang:  Schule  ber  flrpeggfen  cd  cd 
Broschiert  TIL  5,—;  gebunben  1TL  6,50. 

Der  Inhalt  bes  Werkes  bringt  bie  Erfüllung  bes  Wortes  „nach  neuen  BrunbsStzen".  Der  Verfasser 
stellt  in  ber  Tat  für  bas  Stubium  her  Tonleiter  ganz  neue  Prinzipien  auf,  bie,  sagen  wir  es  vorweg,  von 
ungemein  scharfsinnigem  Denken  unb  grossem  pädagogischen  Beschick  Zeugnis  ablegen.  Dec  ganzen  Arbeit 
wohnt,  in  Anlage  unb  Entwicklung,  eine  ungemeine  Überzeugungskraft  inne,  wir  mBchten  Wiehmayer's 
Tonleiter-Schule  baher  allen  PSbagögeh  zu  aufmerksamer  Beachtung  empfehlen,  ebenso  allen  Spielern,  beren 
Passagenspiel  Lücken  aufweist,  zu  grünblirhem  nachstubium.  (Der  Klavierlehrer.) 


Hr.  2098. 


Jebe  musikallenhanblung  legt  blese  Werke  zur  Hnslrht  vor. 
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■reohlenen  tat: 


M 


Max  Hesses 

Deutscher 
usiker- Kalender 

M.  Jahr«.    tUI    10OV.    n  Jahrg. 

Mit  Pertrat  n.  Biographie  luul  «antat  — 
einem  Aoftatie  «Der  Jaaatkonf  der  Harmonie« 
tob  Prof.  Dr.  Hngo  Klemaaa  —  einem  Sotli- 
beeke  —  einem  umfaaaenden  Mailker-Gebarta. 
■.  Sterbekalender  —  einem  Kentert- Berlekt  tu 
Deutaehland  (Jon!  1(06-1906)  —  einem  Verwtch- 
niiee  der  Haeik-ZelUehriftea  und  der  Mnai- 
kallea-Terleger  —  einem  ea.  VOM  Adressen 
enthaltenden  idreatbaekt  nebet  einem  alpha- 
Namen* -Venelehnieee    der    Mneiker 


Denteehland«  eto.  eto. 

38  Bogen  kl.  8°,  elegant  in  einen  Band 
geb.  1JS  Mk..  in  zwti  Teilen  (Motu-  und 


Adreeeenbuch  getrennt)  1,78  Mk. 

«rette  Reichhaltigkeit  det  InhalU  —  pela- 
ItektU  Oenaalgkelt  det  Adreeteamateriali 
—  tekBae  Aasstattaag  —  dauerhafter  IIa- 
band  nnd  tehr  billiger  Prell  lind  die  Vor- 

tilge  dieeee  Kaienden. 

ajaf  Zn  bestehen  daroh  jede  Baoh-  nnd  Knsl- 

kalienhandlnng,  eowie  direkt  von 

Max  Besäe's  Verla«;  In  Leipitg. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'»  Musik- 
'  handlung  (R.  L  i  n  n  e  m  a  n  n) ,  Leipzig. 

Konrab  Heubner, 

Quintett  (ßmoll) 

für  Pfte.,  2  Violinen,  Viola  u.  Vcll. 
n.  *#  12,—. 


SELMER 

Op.  10.  WttttSClle  Gedicht  von 
L  e  n  a  u.)  Für  Bariton  mit  Orchester- 
begleitung oder  Piano. 

Partitur M.  2,50 

KlaTieraattng M.  1,88 

Oreheetentlmmen     ....  Kpltt.  M.  4,50 

Dnbllentlmmen je    M.— ,85 

K«  let  ein  dankbaree,  warm  em- 
pfundenes  Oreheiterlied    Ton   aneaerordontlicb 

einheitlieher,  thematieeher  Faeenng. 

—  —  —  Die  Instrumentation  let  ebenso  inter- 
eeaant  wie  dnreheiebtig  nnd  deekt  nirgend!  die 
Bingelimme.  Dr.  Walter  Ntenaann, 

Signale,  9.  Ang.  1906. 

oP.57.preiPeträrca-Sott(tte 

(No.  49,  102  und  15).  Zur  deutschen 
Übersetzung  von  Karl  Förster  (mit 
beigefügtem  Originaltext)  fUr  Mittel- 
stimme mit  Pianobegl.  Kpltt.  m.  »,— 
Mo.  1.    „Oeeegnet  ael  mir  Jahr  und 

Tag  empfangen!"  .    .    .    .  M.  I,— 
Mo.  9.    „bt'e  Liebe  nicht,  wae  iet't 

denn,  waa  leb  trage?"  .    .  M.  1,— 
Mo.  8.    „Mir  trln/eln  bittre  Tranen 

Ton  den  Wangen"     .    .    .  M.  1,— 
—  —  —  —  let  ein  Tollendete.  Lieferwerk. 
Paul  Merkel. 

op.58.  Erwartuuji  a-Attentejaus 

dem  Gedicht-Zyklus  ,Les  Orientales* 
von  Victor  Hugo.  Für  Sopran  mit 
Orchester  (oder  Piano). 

Partitur Pr.  n.  H.  8,80 

Oreheeterttinunen  kpltt. ..,,,,  M.  5, — 
Klarier-Ausiag  (8  Rprachen)  „  ,,  M.  8,— 
Dnblientimmen  .    .    .    .  Je    „    „   H.  0,80 


Verlig  von  C.  F.  V.  Siegers  musikallen- 
tunblung  (R.  Unnemann),  Itlpitg. 


m 


Soeben  erschien: 


1(1 


Eine 
deutsche  Messe 


nach  Worten  von 


E.  Mörike,  J.  W.  Goethe,   F.  Schiller  und 
C.  F.  Meyer 

für  gemischten  Chor  und  Orchester 

komponiert 

von 

P.  Fassbaenber. 


Op.  18. 
Klavierauszug  n.  M.  9, — . 


Inhalt:    Kyrie.   Zum  neuen  Jahre  (£  nurike):  „Wie 

heimlicher  Welse  ein  Engelein  leise". 
Bioria.   Besang  ber  Erzengel  (1  w.  Boethe): 

„Die  Sonne  tönt  nach  alter  Weise". 
Erebo.  Die  Worte  bes  ßlaubens  (F.  Schiller): 

.Drei  Worte  nenn  ich  euch,  inhaltschwer". 
Sanctus.    Sott  unb  Welt  (1 W.  Boethe):  ,1m 

llamen  bessert,  ber  sich  selbst  erschuf". 
Agnus  Uef.   Riebe  auf  Erben  (C.  F.  me»er): 

.Da  bie  Hirten  ihre  Herbe  Hessen". 

Jeder  dieser  Teile  des  Werkes  ist  auch  einzeln  auffährbar 

und  für  besondere  Gelegenheiten  geeignet,  so  das  „Kyrie" 

für  Neujahr  und  das  „Agnus  Dei"  für  Weihnachten. 

Interessenten  steht  der  Klavieraaszug  gern  zur  Ansicht 
zu  Diensten. 


Verlag  von  E.  f  .W.Siegers  ITlusikalienhblg. 

(R.  linnemann),  Leipzig.  .. 

1 1  Ji 
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Richard  Wagners 
Jtcldcngcjtaltcn 

Kunstler- 


24 


postkarten 


nach  Originalen  von  F.  Leeke 

Seenea  ans  11  Wagneropern 
darstellend 

in  4  Serien  je  6  StUck  enthaltend. 
Serie  0,75  e*.  Versand  der  voll- 
ständigen Collektion  (24  Karten) 
Überallhin  spesenfrei  gegen  Nach- 
nahme von  3  sdf. 


fc 


Louis  Pernifzsch, 

Kunstverlag,  Leipzig. 


CF.W.SIegel's  Mh.  (R.  Llnnemann)  in  Leipzig. 

Rodcrich  vo»  Mojsfsoflcs. 

Romantische  Fantasie 


für  die  Orgel.  = 
Op.  9.  *M  5,—. 


Hervorragendes  Weihnachtsgeschenk  I 


Cäcüia,  Strassburg  i.  B.,  1904,  Nr.  6:  Blemaans  Huik-Lexikon  ist  an- 
erkannt du  bette  auf  diesem  Gebiet,  anch  findet  ea  die  arbeite  Anerkennung . . . 
eo  den  »noh  wir  du  Werk  rneknaltlot  empfehlen  können ,  man  wird  ee  nie 
unbefriedigt  aufschlagen. 


:r<jfis  i.i  (kineo 


C.FSCHMIDT.HEILBKONN' 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL'»  Musik- 
handlung  (R.  Llnnemann)   in    Leipzig. 

Cosis  Victor  Saar. 

n..9«.4>A4-1'  fflr  Klarier,  Violine, 
Ulla tltU  Viola  uno  Vlolonnil. 

Op.  89.       n.  Mk.  12,—. 


gfe  Julius  Feurich 

*"®**       Kaiser!,  und  König].  Hof-Pianofortefalirik 

Gegründet  1851  LClQZlfif  Gegründet  1851 


f curia  Piauos 

\  Flügel  und  ^ianinos 


M.  W.  848 

N.  Z.  910 


*      Musikalisches  Wochenblatt.      *      lö./ll.  190li.      *      Neue  Zeitschrift  fttr  Musik.      *     No.  46. 


Verlag  von  G.  F.  Kahnt 


Weihnachts-Oratorium 

von  Dr.  P.  V.  Schmidt 
für  Olioi*,  Sologesang  und  Oi*cliester 

von  Oscar  Wermann,  °p- lla 


INHALT: 


No.  1. 
No.  2. 
No.  3. 

No.  4. 
No.  5. 


No.  6. 


Torspiel. 

Chor  „Huter,  ist  die -Nacht  schier  hin?" 

Alt-Solo  „Bethlehems  Feld,  du  selige 
Welt«. 

Chor  „Hirten  waren  auf  dem  Felde0. 

Tenor-Solo  „Judas  Stamm ,  in  dem 
Schatten  der  Nacht,  ward  dir  das 
Schönste  an's  Licht  gebracht". 

Bariton  und  Chor  „Doch  sie  fürch- 
teten sich  sehr". 


No.  7.    Sopran -Solo  „Furchtet  euch  nicht". 
No.  8.    Duett  (Alt  u.  Tenor)  n.  Chor  „Zwar 

ist  es  arm,  nur  in  Windeln  gelegt". 
No.  9.    Chor  der  Engel  „Ehre  sei  Gott  in 

der  Höhe". 
No.10.    Soloquartett  der  Hirten  „Ein  heilig 

Wunder  ist  gescheh'n". 
No  11.     Chor  „Der  Herr  ist  König". 


Wiederholt    mit    grossem    Erfolge    aufgeführt. 

l:^==^7  ^=    =j   Einstimmiges  Lob   der   gesamten  Presse.    _-=,  - 

Partitur   M.  30. —  netto.       Klavier -Auszug  M.  6. —  netto. 
Orchesterstimmen  M.  36.—  netto.     Chorstimmen  ä  H.  —.80. 

! ! !  Bitte  den  Klavier- Auszug  zur  Ansicht  zn  verlangen  ! ! ! 


Im  Verlage  von  C.F.  IV.  Siegel'«  Musik hdlg.  (R.  Linnemann)  in  Leipzig 
erschien  und  ist  durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung,  sowie  direkt  Tom 

Verleger  zu  beziehen: 

'Richard  'V/agner. 

Gesammelte  Schriften  onipiebtongen. 

Dritte  Auflaufe. 

Zehn  Bfinde   (über  200  Druckbogen  holzfreies  Papier). 
Preise  der  verschiedenen  Ausgaben: 

10  Bände  broschiert vK  18, — 

Dieselben  in  5  eleganten  Ganz-Leineii-Bäiidon «*  22,— 

Dieselben  in  10  eleganten  Gauz-Leinen-Bänden oM  28, — 

Dieselben  in  5  modernen  Liebhaber-Halb-Leder-Bänden e4t  28. — 

Inhaltsverzeichnisse  sind  gratis  zu  haben. 


i 
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Soeben  erschienen: 


Violin-Konzert 

op.  8  (flbur) 


von 


ITlieczyslaw  Karlowicz 


««««« 


Partitur Hl.  20,—  netto 

Orchesterstimmen  .  HI.  20, — 
Violine  unb  Klavier  HI.    8,— 

Das  wirkungsvolle  Stück  sei  allen  ßeigenkflnstlern 
angelegentlichst  empfohlen. 

Verlag  ber  Schleslnger'schen  Buch-  unb  lTlüsIkalien- 
hanblung  (Rob.  lienaii),  Berlin  W.  8. 


Wiegenlied 

für  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung 

(mit  holländischem  u.  deutschem  Text) 
von 

Martin  Schuil 

(dem  Komponisten  der  ausserordent- 
lich   beliebten   Kinderoperette    „Die 
Waldkönigin"). 

fl.  c.  —.90.    lft.  1.50. 

FräuleinTilly  Koenen,  die  aus- 
gezeichnete Konzertsängerin,  schreibt 
am  29.  August  an  den  Komponisten: 


„Ich  fühle    mich 


Ihnen 


mein  Kompliment  über  so  ein  „Byoii" 
von  einem  Wiegenliedchen  zu  machen. 
Wenn  Sie  mir  noch  mehr  solche  Pracht- 
stttckchen  Ihrer  Kunst  zuschicken 
könnten,  so  würde  ich  Ihnen  sehr 
dankbar  sein." 


Verlag  von  E.  F.  W.  SicgtTs  mnslkallen- 
hanblimg  (R.  Unnemann),  Idpiig. 


J.  6.  Citta'schi  I 

Nachfolger 
Stuttgart  und  Berlin 

Soeben  erschien  in  unserem  Verlage: 

instruktive  Ausgabe 
Musischer  Xtavierverke 

Unter  Mitwirkung  von  Hans  «es  BOlow, 
Immanoel  von  Falsst,  hjnaz  Laehner,  Franz 
von  Lisit  bearbeitet  von  Sigmund  Leber! 


Abteilung  ZU)  Band  I: 


D 


as  Wohltemperierte 
Klavier 
Joh.  Seb.  Jach 

Herausgegeben  und  bearbeitet  von 

EUGEN  D'ALBERT 

Erster  Teil 

(Edition  Cotta  Nr.  9») 

Hit  Bachs  Porträt  nach  einem  Gem&ldo 

von  0.  Haussmann 

instrokuver  Text  deutsch  und  englisch 

Geheftet  M.  4.—    In  Leinenband  M.  5.80 

Zu  bezieben  durch  die  meisten 

Musikalien:  u.  Buchhandlungen 


gteK+t+t+t+t+t+t+t+t+t+t+t+t. 

%  Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  In  Berlin. 

J.  W.  Xerjber  j« 

Variationen  und  Fege  für 
2  Planoforte. 


Op.  5. 


12  Mk. 


Constanz  BerocKer 

Sonnenlleder  (Faul  Ehlers.] 

3  Besänge 
für  eine  Slngstlmme  and  Klavier. 

2  Hk. 


Ttrlag  von  Wilhelm  Hangen,  Leipzig. 

=s  neue  üeaer.  ^=  , 
Jiakon  Börresen 

LIEDE  K. 
Gedichte  von  J.  P.  Jacobson,  op.  8. 

(Text:  dlniioh-deuteeh.) 

1.  Den  Lenz  laset  kommen  .    *M  1,25 

2.  Landschaft :   Leise,   Ge- 

liebte,  leise t>M  1,25 

8.  Im  Garten  dee  Seralls    .    «*  1,25 
4.  Marine:  Oben  da  wölbt 

sich  rabenschwarz.  Haar  *tt  1,25 
a)  Orlg.-Ausg.    b)  Ausg.  flr  tiefere  Stimme. 

»BSrresen's  Lieder  o».  8  (n.  a.  die  grois- 
sugige  „Marine",  die  duftige  „Iauidschaft", 
dai  Jubelnde  „Den  Leu  laeit  kommen")  mit 
ihrem  leldensohaftllah- warmen,  satten  und 
dunklen  Kolorit  gehören  tut  Schönsten  und 
Eigensten  dänischer  Neuromaatik." 
Dr.  Walter  memann  (»DieMusik  SkandinaT.c). 

August  Enna. 

Ich  liebe  dich  (EüeJcerf) 

n.  1,25. 

„An»  den  vorliegenden  16  Liedern  iei  ,Joh 
liebe  dich"  wegen  seines  temperamontToUen 
Vortraget  hervorgehoben.*' 

(AUgem.  Musikseit.  1906  No.  49.) 
„Ein  feuriges  leUensohafUlohes  Bmpnnden 
tprieht  aus  dem  Hede  „loh  liebe  dioh". 

(Neue  Musikseit.  20./».  1908.) 

Agathe  Backer-GröndaE 

Still  ist  ber  flbenb 

(lOOOO  Expl.  verkaaft)    75  Pf. 

Per  E.as$on 

(Creaeendo'a  bor  ttbmte  Komponist) 

Lieder-Album.  15  Lieder,  m.  3^0. 

Tonen  (Bj.  Bjornaon).  Und  liebst  du  mich 
(Karl  Beck .  Lokkeleg  (Bj.  Bjornaon).  Der- 
einst, fiedanke  mein,  wirst  ruhig  sein  (E. 
Qtfbtl).  Dnjgt  Ksjrllghed  (Bj.  Bjornaon). 
Bodnat  (ff.  WergeUmd).  Orer  de  hege  FJelde 
(Bj.  Bjornaon).  Wueeh  (Bob.  Beinick).  0 
ridste  dn  bare  (Bj.  Bjornaon).  Traet  (Bj. 
Bjornaon).  Paa  Ffellet  (Kr.  Jonaon).  Grass: 
Leise  sieht)  durch  mein  Bemit  (ff.  ffeine). 
B5r  Ich  das  Liedehen  klingen  (ff.  Beine). 
Sehasaeht  (L.  Banghofer).  Erinnerung  (L. 
Bnnghofer). 


Edv.  Grieg. 

Ave  maris  Stella, 

latein.  Lied  flir  gemischt  Chor  a  oapella. 

(Text:  lateinisoh,  deutsch,  englisch.) 
Partitur  M.  1 , — .  Stimmen :  Sopran,  Alt,  Tenor, 
Bau  6  86  Pf.    Ausgabe  für  1  Singetimme  mit 
Klarier  (P  dar)  M.  1,86.   Ausgabe  für  1  Sing- 
stimme  mit  Klarier  (As  dur)   M.  1,28.    Aus- 

Sibe  für  Bsrmoninm  (Aug.  Bernhard)  H.  1,86. 
nsgabe  für  Harmonium  und  Violine  (Aug. 
Reinhard)  II.  1,60.    Ausgabe  für  Harmonium 
and  Tloloncell  (Aug.  Bernhard)  H.  1,60. 
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Sfeinway  $  Sons 

New-York  —  London 
Hamburg 

Sohanzenstragse  SO/S-4L 

Hof- 
Pianoforte- 
Fabrikanten 


Neues  Pianino-Modeli  5 
M.  1250  netto. 


Neues  Flügel-Modell  00 

M.  2100  netto. 


8r.  Majestät  des  Deutschen  Kaisers  und  Königs  von  Preussen. 

8r.  Majestlt  des  Kaisers  von  Osterreich  und  Königs  von  Ungarn. 

8r.  Majestlt  des  Kaisers  von  Russland. 

8r.  Majestlt  des  Königs  Eduard  von  England. 

Ihrer  Majestlt  der  Königin  Alexandra  von  England. 

8r.  Majestlt  des  Schah  von  Persien. 

8r.  Majestlt  des  Königs  von  Sachsen. 

8r.  Majestlt  des  Königs  von  Italien. 

Ihrer  Majestlt  der  Königin-Regentin  von  Spanien. 

8r.  Majestlt  des  Königs  von  Schweden  und  Norwegen. 

Sr.  Majestlt  des  Sultans  der  Türkei. 

etc.  etc.  etc. 


Nach  meiner  Meinung  kommt  weder  in  Amerika  noch  in  Europa  ein  anderes  Fabrikat  Ihren  vor- 
zuglichen Erzeugnissen  in  irgend  einer  der  hervorragenden  Eigenschaften  nahe,  welche  sie  dem  Künstler  und 
Publikum  gleich  wert  machen.  Auf  alle  Fälle  ist  Ihr  Fabrikat  jetzt  in  meinen  Augen  das  ideale  Produkt 
unseres  Zeitalters.  Eugen  d'Albert 

Es  macht  mir  ein  ganz  ausserordentliches  Vergnügen,  Ihnen  selbst  zu  sagen,  dass  meine  Verehrung 
und  Bewunderung  für  die  unübertroffene  Schönheit  des  Tones,  die  Vollendung  des  Mechanismus  und  die 
wirklich  wunderbare  Dauerhaftigkeit  unbegrenzt  sind.  Teresa  Carreffo. 

Meine  Freude  über  die  Fülle,  die  Macht,  die  ideale  Schönheit  des  Tones  und  die  Vollkommenheit 
der  Spielart  Ihrer  Klaviere  ist  unbegrenzt.  I,  j.  Paderewski. 

Bei  einer  tadellosen  Klaviatur,  einer  physikalisch  denkbarst  richtigen  Konstruktion,  vereinen  Ihre 
Flügel  im  Klange  die  Kraft,  die  Weichheit  und  die  Brillanz,  sowie  die  längste  Tondauer,  und  sie  ermöglichen 
die  grösste  Verschiedenheit  der  Anschlagsarten.  Ferruccio  Busoni. 

Ihre  unvergleichlichen  Instrumente  sind  so  hoch  über  alle  Kritik  erhaben,  dass  Ihnen  sogar  jedes 
Lob  lächerlich  erscheinen  muss.  SoHe  Menter. 


Vertreter  für  das  Königreich  Sachsen  G.  A.  KI^MfM,  Leipzig,  Dresden,  Chemnitz. 
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JULIUS  BLUTHNER 

*  Kaiserliehe  und  Königliehe  Hof-Pianofortefabrik  * 


rrrrrrrr  HOFLIEFERANT  fW'*'***' 

Ihrer  Majestät  der  deutschen  Kaiserin  und  Königin  ron  Preussen. 
Sr.  Majestät  des  Kaisers  ron  Oesterreieh  und  Königs  tob  Ungarn. 

Sr.  Majestät  des  Kaisers  von  Bussland. 

Sr.  Majestät  des  Königs  von  Sachsen. 

Sr.  Majestät  des  Königs  ron  Barem. 

Sr.  Majestät  des  Königs  ron  Württemberg. 

Sr.  Majestät  des  Königs  von  Dänemark. 

Sr.  Majestät  des  Königs  ron  Griechenland. 

Sr.  Majestät  des  Königs  von  Bumänien. 

Ihrer  KönigL  Hoheit  der  Prinsessin  ron  Wales. 


Blathner'ache  Instrumente  »lud  geliefert  worden  «ni 


Sa.  Kajeattt  Xonig  Johann  m  Saohaan. 

Sa.  Hajeetat  Konig  Albart  ron  Saohaan. 

8a.  Majeetlt  KSnlg  Oaorg  tos  Saohaan. 

Sa.  Kajaattt  Kaiaer  Wilhelm,  Xonig  ron  Fransten. 

Sa.  Kejeetat  Kaiaar  Frau  Joeeph  von  Oeeterrelab-IIngam. 

Sa.  Majaetat  Kalter  Alexander  von  Bnsdaad. 

Sa.  Kajaattt  Kaiaar  Blkolaoa  XI.  tob  Bmalanfl. 

Sa.  Kajaatlt  Sultan  Abdul  Hamid  Oben. 

Sa.  Kajaattt  KBnlg  Ohrlatlan  tos  Danemark. 

Sa.  Maieetet  Konig  Ludwig  Ton  Barem. 

Sa.  Kajaattt  Konig  Wühalm  ron  Württemberg. 

Be.  Kajaattt  Koni«  Oarol  Ton  Binnlirfan, 

Sa.  Kajaattt  Konig  dar  Belgier. 

Be.  Kajeattt  KSnlg  Georg  Ton  Orloahonlasd 

8a.  Kajeattt  Xonig  tob  Slam. 

8a.  Helligkeit  Papat  Leo  XIH. 

Ihre  Kajaattt  Königin  Amalie  tos  Saobaan. 

Ihre  Kajeattt  Königin  Oarola  Ton  Saobaan 


Ihre  Kajeattt  Kaiaarln  Aoguta  TIatorla,  Königin  t.  Freoaaen. 

Ihre  Kajaattt  Königin  Iralae  tob  Dänemark. 

Ihre  Kajaattt  Kaiaarln  Maria  Veodororaa  Ton  Bnaaland. 

Ihre  Kajeattt  Königin  Xliaabeth  tob-  Bnmanien. 

Ihre  Majottit  Königin  Yletoria  tob  Bngland. 

Ihre  Kajeattt  Königin  Alexandra  tob  England. 

Ihre  Konigl.  Hoheit  Kran  Oroeahenogln  tob  Saohaan-  Weimar. 

Sa.  Konigl.  Hoheit  Qroaabareog  Ton  Oldenburg. 

Be.  Konigl.  Hoheit  Oroaaharaog  TOn  Saohaan- Weimar. 

So.  KonigL  Hoheit  Oroarhemog  tob  HeeUenbaig-Sohwerln. 

Se.  Konigl.  Hoheit  Oroaaharaog  tob  HeoUenbnrg-Strelita. 

Be.  Köniol.  Höh.  Oroeeharaog  t.  Imzenbarg,  Hersag  tob  Haaaao. 

8a.  Hoheit  Haraog  ron  Anhalt-Deeeao. 

Be.  Hoheit  Haraog  tob  tlaobaan  Kalnliigan. 

Be.  Hoheit  Haraog  tob  Saohaen-Altanbnrg. 

Be.  Hoheit  Haraog  tob  Saohaen-Oobnrg-Ootha. 

Be.  Konigl.  Hoheit  Hret  tob  Bnlgarien 

aad  Tiala  andere  hoho  Herraehafien. 
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Flügel  und  Pianinos  l:T^TT: 

Ausstellung  Leipzig  1897.  SN  SM  Prämiirt  mit  nur  ersten 

Offizieller  Bericht  des  Preisgerichts:  £g  £g    WeltdUSStellun()SpreiSen. 

„DU  Firma  JULIUS  BLOTHNBR  hat  nur  in  undgennütMiger  Weise  auaaw  Proiobonrbunf  ausgestellt,  die  Preisrukttr 
erkennen  abtr  einstimmig  an,  dass  die  von  derselben  ausgestellten  Flügel  und  Pianinos  in  ikrtr  ttcJintachon  und  Unatloriachan 
Vollendung  und  m  ikrtr  unübertroffenen  KlangeohSnheH  dir  ganten  Industrie  als  Vorbild  und  Zierde  dienen  hinnen  und 

deshalb  das  allergröeate  Lob  verdient. 

Weltausstellung  Paris  1900  *  Grand  Prix  *  (Höchste  Auszeichnung) 
Weltausstellung  St  Louis  1904  *  Grand  Prix  *  (Höchste  Auszeichnung). 
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Verlag  von  N.  SIMROCK,  G.-m.  b.  H.  in  Berlin  nnd  Leipzig. 


Violinschule 


von 


JOSEPH  JOACHIM 


und 


ANDREAS  MOSER 


In  3  Banden 


komplett  Mk.  25.—. 


Band     L 


Band    IL 


Band  III. 


flnfangsuntecclcht.  Inhalt:  Einleitung.  —  Durtonarten.  —  Molltonarten.  Anhang: 
Zur  Geschichte  der  Violine  und  ihrer  Meister.  Broschiert  Mk.  7,50  (auch  in  2  Halb- 
bänden ä  Mk.  4,—). 

lagenstubien.  Inhalt:  Teilung  der  Saite.  —  Musikal.  Intervalle.  Übungen  in  der 
zweiten  bis  siebenten  Lage.  —  Pizzikato,  Tonleiter  und  Akkordstudien.  Mk.  9,—. 
(Der  Band  enthält  eine  Anzahl  neu  komponierter  Studien  von  Jos.  Joachim). 

16  nielsterwerke  uer  Violinliteratur  bezeichnet  und  mit  Kadenzen  versehen  von  Joseph 
Joachim.  Inhalt:  Bach,  Konzerte  in  A-  und  Dmoll  (Doppelkonzert),  Händel,  Sonate 
Adur,  Tartini,  Teufelstriller,  Viotti,  Konzert  Amoll,  Kreutzer,  Konzert  Dmoll, 
Rode,  Konzerte  in  Hmoll  und  Ddur,  Mozart,  Konzerte  in  Ddur  und  Adur, 
Beethoven,  Violinkonzert,  Romanzen  in  Gdur  und  Fdur,  Spohr,  Gesangsszene, 
Mendelssohn,  Konzert  in  Emoll,  Brahms,  Konzert  in  Ddur.  Ausserdem:  Zehn 
Aufsätze  „Vom  Vortrag"  von  Andreas  Moser.    M.  10. — . 


Neue  Elementar-Klavierschule 


von 


Eccarius-Sieber. 

Zum  speziellen  Gebrauch  an  Lehrerseminaren  unb  ITlusikschuIen. 

Preis  Mk.  4,50;  auch  in  3  Abteilungen  ä  Mk.  1,50. 

Anna   Morsch   schreibt  Über  diese  Schale : 

„Wenn  ich  am  Anfang  meiner  Besprechung  an  das  Erscheinen  der  Schule  die  Erwartung  aussprach. 

dass  sie  berufen  schiene,  eine  Besserung  Im  Elementar-Unterrioht  herbeizuführen,  so  gehört  zur  Erfüllung  dieser  Hoffnung 
allerdings  noch  ein  zweiter  Faktor,  nämlich,  dass  die  Schule  benutzt  und  eingeführt  wird.  Vielleicht  regen  meine  Worte 
dazu  an.  Ich  kann  nur  den  guten  Rat  hinzufugen,  selbst  zu  prüfen.  Ein  sioherer,  untrüglicher  Führer  ist  von  nr — 
Hohem  Werte,  und  den  findet  man  zweifellos  in  Ecoarius-Sieber's  Schule."  — 

Die  Schule  ist  inzwischen  in  ganz  Deutschland  eingeführt;  ihre  Verbreitung;  nimi 
von  Semester  zu  Semester  zu.  —  Wir  senden  auf  Wunsch  gern  zur  Ansieht. 


Druck  roti  O.  Kreytlng  In  Ltipdg. 
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WOCHENBLATT. IRK  MUSIK 

£  Organ  für  Musiker  und  Musikfreunde,**,  Begründet  1834  von  Robert  Schumann. 
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JAHRGANG. 


Vereinigte  musikalische  Wochenschriften. 

^VeramwortlichepRedacieup  Carl  Kipke.  Leipzig-Oonnewitz.  Marhiidenstp  9^^« 
Vertag  vonJ.PW. Siegels  Musikalienhandlung  frunnemannjj"^ 


UNIV.  wc-  .-»*. 

DEC  17  IS 


—  Dia  vereinigten  mmslkalleohen  Wochenschriften  — — 
„Musikalisches  Wochenblatt"  and  „Nene  Zelteohrift  fir  Musik" 
erscheinen  jährlich  la  U  Kammern  and  kosten  jährlich  M  8,—, 
TtnteUihrlioh  M  8,—,  b«l  direkt«  Franko-Zusendnng  viertel- 
jährlich UK  8,60  (Ausland  M  2,75).    Binseine  Nummern  40  Pf. 


— — —  Dia  vereinigten  musikalischen  Wochenschriften  — — 
„Musikalisches  Woohenblatt"  nnd  „Neue  Zeitschrift  fttr  Mntik" 
lind  daroh  jedes  Poetamt,  aowie  durch  alle  Buchhandlungen 
I  des  In-  nnd  Auslandes  in  bestehen.  i 

l_J3    Inserate:   Die  dreigespaitane  Petit-Zeile  80  Pf.    C_l 


Wanna|  t  Der  Naohdruok  dar  in  diesen  Bitttarn  veröffentlichten  Original-Artikel  ist  ohne  beaondare  Bewilligung  der  Verlagshandlang  nicht  gestattet. 

Inhalt;  Das  Berliner  Lortzing-Denkmal.  Von  Dr.  Paul  Sakolowski.  —  Max  Reger'a  Orgelwerke.  (Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck 
erschienener  Orgelwerke  des  Komponisten.)  Von  Dr.  Koderich  von  Mojsisovics-Graz.  (Fortsetzuug  und  Schluss.)  —  Tages- 
geschichtliches: Wochenspielplan.  —  Musikbriefe.  —  Berichte.  —  Kürzere  Konzertnotizen.  —  Kirchenmusiken.  —  Konzert - 
Programme.  —  Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Kontert.  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.  —  Verschiedenes: 
Rezensionen.  - 


Das  Berliner  Lortzing-Denkmal. 

(Mit  Bildbeilage.) 

In  der  Ausrodung  der  prächtigen  Bäume  des  Berliner 
Tiergartens  und  ihrem  Ersetzen  durch  marmorne  Standbilder 
ist  man  wieder  ein  Stück  vorwärts  gekommen,  indem  man  unter 
den  bei  offiziellen  DenkmalsenthUlTungen  üblichen  Zeremonien 
das  steinerne  Bild  Albert  Lortzing^  den  staunenden  Blicken 
bot.  Am  Abend  des  Enthttllungstages  (28.  Oktober)  fanden 
die  üblichen  Festvorstellungen  statt,  das  Theater  des  Westens 
grub  sogar  die  vergessenen  romantischen  „Rolandsknappen", 
eins  der  schwächeren  Werke  des  Meisters,  aus  den  verstaubten 
Schreinen  aus,  die  Üblichen  Ordensdekorationen  erfolgten,  kurz, 
alles  wie  üblich,  wenn  in  Berlin  ein  Denkmal  auf  allerhöchsten 
Befehl  der  Öffentlichkeit  übergeben  wird.  -  Haydn ,  Mozart, 
Beethoven  und  Richard  Wagner  waren  bereits  im  'Berliner 
Tiergarten  berühmt' und  populär  gemacht  worden,  nun  hat  der 
arme  Albert  Lortzing,  der  bei  seinen  Lebzeiten  fast  verhungert 
wäre,  auch  seinen  offiziellen  Platz  am  Parnass,  und  sein  mar- 
mornes Ebenbild  darf  sich  jetzt  am  eigenen  Ruhme  satt  eisen. 

Das  Erfreulichste  an  der  ganzen  Feier,  bei  der  Oberregisseur 
Dröschcr  von  der  kgl.  Ilofoper  die  Weiherede  hielt  und 
Generalintendant  Exzellenz  von  Hülsen  im  Auftrage  des 
Kaisers  einen  Lorbeerkranz  niederlegte,  war  die  fast  spontane 
Beteiligung  und  Huldigung  der  Berliner  Handwerker- 
innungen; sie  lieben  und  verehren  in  dem  Komponisten  des 
„Waffenschmied*   gewissermassen  ihren  künstlerischen  Herold 


und  Schutzpatron,  und  tatsächlich  wäre  wohl  auch  die  idealste 
Verkörperung'  deutschen  Handwerkers,  Wagner's  Hans  Sachs, 
nicht  ohne  Lortzing'»  Vorgang  denkbar,  der  ja  dieselbe  Gestalt 
schon  in  seiner  gleichnamigen  Oper  zwanzig  Jahre  vor  Wagner 
auf  die  Bühne  gebracht  hatte.  Aber,  trotz  dieser  wohltuenden 
Teilnahme  .wirklicher  Vertreter  des  Volkes,  man  wiid  doch 
nicht  froh  bei  dem  Gedanken,  dass  nun  auch  Lortzing  versteinert 
ist;  was  er  seinen  Czaren  singen  liess,  dass  man  ihm  nach  seinem 
Tode  ein  Denkmal  von  Stein  setzen  wird,  dieses  Schicksal  hat 
den  bescheidenen  Meister  nun  auch  erreicht,  das  andere  Denk- 
mal im.  Herzen  des  Volkes,  welches  sich  der  Czar  nie  errichten 
konnte,  das  hätte  er  ja  längst! 

Prof.  Gustav  Eberlein,  der  sich  ja  schon  an  der  Dar^ 
Stellung  Richard  Wagner's  versucht  hatte,  ist  auch  der  Schöpfer 
des  Lortzing -Denkmals.  Es  konnte  wohl  kaum  ein  Künstler 
gefunden  werden,  dessen  inneres  Wesen  dem  seines  künstlerisch 
darzustellenden  Objektes  so  wenig  verwandt  ist.  Bei  Eberlein 
drängt  alles  auf  den  Barock,  auf  das  Dekorative,  Theatralische, 
auf  die  Allegorie,  bei  Lortzing  ist  alles  Realismus,  prunkloseste 
Einfachheit,  handgreifliche,  fast  derbe,  sinnenfällrgu  Deutlich- 
keit So  müssen  kleine  Pntten  die  kernigen  Gestalten  seiner 
besten  Opern  allegorisieren,  und  er  selbst  steht  in  der  unnatür- 
lichen Photograpnierpose  da,  als  wolle  er  gerade  etwas  ganz 
besonders  Schönes  komponieren!  Nun,  wie  das  Eberlein'sche 
Wagner-Denkmal  dem  grossen  Meister  keinen  Freund  gewonnen 
und  keinen  genommen  hat,  so  wird  auch  Lortzings  Ruhm 
weder  wachsen  noch  leiden  durch  seine  Aufnahme  in  die 
Galerie  der  Tiergarten -Grössen.    Vielleicht  alter  zittern  beim 


W.  Kitmüller  &  Sohn.  G.  m.  b.  H. 


Göttinflren.  flresfr.  1706 
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Anblick  des  neuen  Monuments  manchem  Muiiker  die  etwa* 
abgeänderten  Worte  Goethe'*  aus  dem  Mignon-Lied  durch,  die 
Seele : 

■und  Marmorbilder  stehn;  ich  «eh1  sie  an: 
Was  hat  man  dir,  du  armer  Mann,  getan!'  — 

Dr.  Paul  Sakolowski. 


Max  Reger'«  Orgelwerke. 

(Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck  erschienener  Orgelwerke 

des  Komponisten.) 

Von  Dr.  Boderleh  tob.  Mojslsovtea-Wien. 

(Fortsetsung  u.  Schluss.) 

II.  Heft.  Die  ersten  drei  Stucke  dieses  Heftes  und  das 
letzte  (No.  7,  8,  9,  12)  scheinen  in  einem  gewissen  Zusammen- 
hange zu  stehen;  indem  sie  alle  vier  instrumentale  Nachdich- 
tungen von  Teilen  des  katholischen  Messopfers  sind:  Kyrie, 
Gloria  in  ezcelsis,  Benedictus  und  ein  Tedeum. 
Schade,  dass  Reger  diese  neue  Art  Programmusik  nicht  mit- 
Konsequent  dem  ganzen  Hefte  zu  Grunde  legte.  Ich  halte 
nämlich  die  genannten  Stücke  vielleicht  für  das  Beste,  was 
Reger  an  Originalkompositionen  geschaffen  hat,  sowohl  in  der 
Reichhaltigkeit  der  Erfindung,  als  aueh  in  der  Tiefe  und 
(Jberseugtneit  des  Empfindungsausdruckes.  Es  ist  dies  darum 
bemerkenswert,  da  Reger  doch  sonst  gewiss  als  .absoluter* 
Musiker  zu  gelten  und  sich  auch  selbst  in  diesem  Sinne  aus- 
gesprochen hat.  (Programmbuch  cum  TonkUnstlerfeste  1905  in 
Graz  in  der  Zeitschrift  .Die  Musik*).  Ihm  bieten  aber,  wie 
ich  des  öfteren  betonte,  die  programmatischen  Anregungen  der 
Gesangsbuchverse  in  seinen  Choralphantasien,  wie  hier  die  all- 
gemein bekannten  Messtexte  (bezw.  der  mit  ihren  gewohnheits- 
mässig  sich  assoziierende  Stimmungsgehalt)  gerade  die  Impulse 
zu  besonders  schönen  Werken. 

No.  7.  Kyrie  eleison.  (Emoll.  Alla  breve.)  Grave. 
Dem  Thema  (s.  Beispiele)  llsst  sich  der  Messtext,  wie  ich  mir 
erlaube,  geradezu  unterlegen: 


<*~r  (&t£* 


[Ky-ri-e    e  -  lei-sonl] 

also  ein  rein  , vokaler*  Einfall;  und  wie  schön  wird  er  verar- 
beitet. Die  nacheinander  folgenden  Stimmeneintritte  sind  von 
einer  wahren  Pracht  harmonischer  Einfalle  begleitet,  [besonders 
die  Stelle,  wo  das  Thema  in  der  Verkleinerung  gebracht  wird]. 
Die  Harmonieanalyse  sei  hier  sehr  empfohlen.  Ein  kurzer 
Mittelsats  (Desdur),  mehr  in  zarterem  Ausdrucke  (etwa  dem 
„Christe  eleison'  entsprechend)  ist  durch  edle  Innigkeit  der 
Melodik  ausgezeichnet.  Beide  Themen  werden  (im  8.  Teile) 
nun  vereint  gebracht.  Ich  muss  es  mir  leider  versagen,  die 
mannigfachen  harmonischen  Schönheiten  detaillierter  zu  be- 
sprechen; verweise  aber  nur  auf  die  aparte  Harmonik  der 
letzten  7  Takte. 

No.  8.  Gloria  in  ezcelsis.  (Alla  Breve.)  Con  moto 
festivo.  Natürlich  in  Ddur!  Auch  hier  wird  der  jubelnde 
Stimmungsgehalt  treffend  charakterisiert  Steht  dem  Hörer 
menschlich  das  erste  Stück  näher,  so  wird  hier  durch  den 
Beginn  einer  kunstvoll  eingeführten  Fuge  über  drei  Themen 
die  Macht  der  Gottheit  weihevoll  und  würdig  illustriert. 

No.  9.  Benedictus.  (Desdur  '/..  Adagio.)  Musikalisch 
ein  ebenbürtiges  Seitenstück  zu  No.  7  (und  No.  1  des  ersten 
Heftes  dieses  Opus),  an  Ausdrucksinnigkeit  dem  , Kyrie*  viel- 
leicht noch  über.  Der  bestrickenden  Romantik  dieses  Stückes 
werden  sich  auch  die  konservativsten  Ohren  nicht  verschliessen 
können,  daher  sollen  regerfreundliche  Organisten  diese  3  Stücke 
fieissig  spielen.  Aueh  hier  ist  es  neben  der  Prägnanz  des 
Themas  (s.  Beisp.), 


retc.: 


die  entzückende  Harmonik,  (die  ich  Theoriebeflissenen  zur 
Analyse  dringend  empfehle),  welche  den  Stimmungsausdruck 
des  Stückes  so  bedeutend  erhöht 

No.  10.    Capriccio.    (Fismol!  */<).    Prestissimo  assai. 


No.  11.  Melodia.  (Bdur  «/«).  Andante.  Nach  den  vor- 
hergehenden Standard -Stücken  haben  es  diese  beiden,  wenn 
auch  durch  Aufbau  (Na  10  freie  dreiteilige  Liedform,  No.  11 
desgl.),  Harmonik  und  originelle  Erfindung  ausgezeichneten 
Stücke,  entschieden  schwer.  In  der  Melodie  treffen  wir  du 
echt  Reger'sche,  an  die  späteren  Lieder  gemahnende,  rhyth- 
misch nicht  so  leicht  su  fassende  Melos. 

No.  12.  Te  deum.  (Amoll  */A  Con  moto.  Inhaltlich, 
was  polyphone  Kunst  und  harmonischen  Reichtum  anlangt,  den 
früher  besprochenen  kirchlichen  Stücken  anzureihen. 


8.    O; 


Monologe.   Zwölf  Stücke  für  die  Orgel.   (Leipzig. 


F.  E.  C.  Leuckart  1902). 

Na  1.   Präludium.    (Cmoll  •/«).    Ein  kleines  Motiv 


tfe 


ÖE 


HP 


liegt  diesem  dreiteilig  aufgebautem  Stücke  zu  Grunde;  es  wird 
bald  von  einem  zweiten  (kanonisch  einsetzendem)  abgelöst  und 
führt  in  drei  Steigerungen  zum  Cdur- Mittelsats.  Er  bildet  in 
seiner  ruhig -feierlichen  Harmonik  einen  wohltuenden  Gegen- 
satz zu  dem  stürmisch  bewegtem  (Allegro  con  moto)  Haupt- 
sätze. Eine  Episode  imitatorischer  Einsätze  stellt  sieh  dem 
enüber.  Der  erste  Teil  wiederholt  sich  in  freier  Umbildung, 
armonisch  ist  in  letzterem  die  zweistimmig  gehaltene  rtJnter- 
stimme  2  Triolen,  Oberstimme  ein  frei  einsetzendes  Achtel' 
hervorzuheben.    Gdur,  b  des  e  as  (als  eis  e  gis),  Adur  c  dis 

■*>Tv  /-  /dp». 

fiib  [     Y  h    1  Hdur,  d  eis  ois  c  (      !*  *   \    u.s.f.   Die  ein- 


fl;)"' 
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geklammerte  Schreibweise  würde  die  Verständlichkeit  erhöhen. 


kurzen  Gdursätzchen  unterbrochen,  wird  in  freier  Weise  fort- 
gesponnen. Als  formale  Grundlage  könnte  die  eines  strophischen, 
nur  etwas  variierten  Liedes  (jedoch  keiner  eigentlichen  Varia- 
tion) angenommen  werden.  Na  4.  Das  folgende  Capriccio 
(Amoll)  mit  seinem  scheinbar  mit  der  Zerlegung  (Sechzehntel) 
des  Vierklanges  der  ersten  Stufe  (a  c  e  gis;  de  facto  ruft  nur 
die  Einstimmigkeit  diesen  Eindruck  hervor  und  man  gewahrt 
Tonika  und  Dominante:  dies  beweist  der  Eintritt  des  Themas 
in  der  Unterstimme  Takt  2)  beginnendem  Hauptgedanken  ist 
formal,  wie  harmonisch  sehr  interessant  In  formaler  Hin- 
sicht: Dreiteiligkeit,  obwohl  der  kontrastierende  Mittelsats  sehr 
kurz,  mit  frei  variierter  Wiederholung  des  ersten  Teiles.  Das 
Hauptthema  ist  sechs  Takte  lang  und  birgt  in  sich  swei  Ele- 
mente: die  oben  erwähnte  Sechzenntelfigur  mit  anschliessenden 
IntervallsprUngen  punktierter  Achtel  und  Schlusstriller  und 
eine  auf  der  Synkope  einsetzende  ruhigere  Phrase.  Beide 
werden  bei  mehrmaligem  reich  variiertem  Wiederholen  verar- 
beitet und  zwar  nicht  nur  in  harmonischer  und  polyphoner 
Hinsicht,  sondern  auch  hinsichtlich  des  Ausdruckes  gesteigert: 
die  essentiellen  rhythmischen  Kontraste  bleiben  aber  immer 
gewahrt.  Das  Gleiche  gilt  von  der  Wiederholung.  Der  Mittel- 
satz ist  ein  harmonisches  Kunststttckohen.  Wer  Keger's  Modu- 
lationslehre kennt,  kommt  jedoch  auch  hier  leichter  zu  einer 
Analyse,  als  wer  sich  an  Richter  hält  Wir  haben  folgende 
Harmonien:  [unisono  Anfang  Amoll  Fdur  Amoll*)]  I,  Desdur, 
I,  Gmoll,  Hmoll,  Cdur.  Amol]  ist  sechste  Stufe  von  Cdur. 
in  dessen  Bereich  Desdur  (als  „neapolitanischer"  Dreiklane'' 
fällt,  daher  beide  Schritte  in  dieser  Orthographie  erklärlieh; 
Amoll  und  Gmoll  sind  dritte  und  zweite  Stufe  von  Fdur 
(VII);  Gmoll  entweder  sechste  Stufe  (mit  erniedrigter  Terz)  von 
Hmoll,  oder  enharmonisch  vertauscht  Molloberterz  des  neapol. 
Dreiklanges  (Asdur,  Cesmoll):  Hmoll  leitet  seinen  neapol. 
Dreiklang  Cdur  ein,  der  eine  zuerst  scheinbar  auf  Gesdor 
hinstrebende  Trugschlusskette,  die  aber  unerwarteter  Weise  in 
V  7  endigt,  einfuhrt  Der  unter  C  ^7  eintretende  Bass  F  ent- 
puppt sich  als  Leitton  zu  Ges  [Terz  von  Des  f  as  ces  |J; 
doppelte  Vorhalte  (as,  f)  lassen  jedoch  Gesdur  nicht  zum 
Durchbruche  kommen,  des  alteriert  sich  in  d  (und  nun  bildet 
d  f  as  b  über  dem  Basse  Ges  [eigentlich  NonenakkordbiMung 

*)  Akkorde  mit  römischen  Ziffern  bezeichnet,  beziehen  sich 
auf  die  angegebene  Haupttonart;  hier  also  Amoll  VI.  I.  Ds 
nach  moderner  Anschauung  jeder  Akkord  im  Verlaufe  einet 
Tonstückes  als  tonartbegrttndend  (vgl.  Degner,  Modulation)  an- 
gesehen werden  kann.Jbenenne  ich  der  leichteren  Ausdraeks- 
weise  wegen  die  Akkorde  auch  so  und  zitiere  nicht  nach 
Zerlegungen.    Z.  B.:  Gmoll  statt  G  b  d. 
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baut  sich   als  freie 
o.  6.    Passaeaglia. 


Ges  b  d  f  u!]  die  Dominante  iu)  Esmoll,  welche  in  As  b  7 
und  As  b  7  [As  c  es  g]  überleitet  und  mit  dem  grossen  Unter- 
terzschritt nach  V  7  um  Sopran  Vorhalt  es  fälschlich,  soll  sein 
dis  nach  el  führt.  Als  harmonisch  besonders  feinen  Zug  möchte 
ich  hervorneben,  dass  bei  der  nun  eintretenden  Wiederholung 
dieses  Gedankens  die  näher  liegenden  Mediantverhältnisse  zur 
Anwendung  kommen:  also  I,  Desdur  (hier  einfacher  als  Cisdor 
zu  nehmen)  I,  Fhmoll  6  leitet  Hmoll  (s.  o.l)  ein,  welchem 
Esdur  folgt  [Erklärung  Tgl.  den  Analogiefall  Amoll  Desdur!] 
Das  Weitere  ist  leicht  Terständlieh. 

No.  5.    Introduktion  (Fmoll  'U 
Phantasie  über  ein  kuraes  Motiv  auf.    Sc 

g'moH  •/«).  Das  Thema  ist  sehr  ähnlich  dem  der  berühmten 
ach'schen  Cmoll  (oder  Buxtehude'schen  in  Dmoll).  Was 
Reger's  Kunst  im  Variieren  gegebener  Basse  geleistet,  sehen 
wir  in  den  Choralphantasien  (I.)  und  verweise  ich  anf  das  dort 
Gesagte.  No.  7.  Ave  Maria!  (Adur  •/,).  Ein  entzückendes 
Stück.  Vier  Takte  Einleitung  gehen  dem  anmutigem  Thema 
voran.  Es  ist  viertaktig,  einTin  der  Wiederholung  veränderter 
Nachsatz]  erweitert  es.  Ein  kleiner  bewegterer  Hittelsati  leitet 
eine  breit  angelegte  Reprise  ein.  No.  8.  Phantasie  (Cdur*/t)- 
Das  originellste  Stück  der  ganzen  Reihe.  Es  aeigt  charakte- 
ristisch Reger's  Eigenart.  Eine  Kette  von  kleinen  rhythmisch 
kontrastierenden  Motiven  bildet  die  melodische  Linie  der  ein- 
seinen Stimmen.  In  rasendem  Tempo  gespielt,  macht  es  einen 
stupenden  Eindruck.  Hier  sieht  man,  was  Reger  kann,  wenn 
er  nur  will!  Ist  aueh  die  Technik  von  der  Bach's  beeinflusst, 
so  ist  andererseits  die  in  der  Geschichte  der  Polvphonie  mit  dem 
„Tristan'-Vorspiel  anhebende  Quelle  frei  polyphoner  Gestaltung 
auch  hier  au  Demerken.  Charakteristisch  ist  die  nach  freier 
gleichsam  recitativisch  präludierender  Einleitung  der  Oberstimme 
eintretende  harmonische  Wendung:  Sopran  f  (Triller)  {Harmonie: 
Desdur  },  Bfac,  Egishdf.  Doch  ist  f  m.  E.  Vorhalt 
Die  gleiche  Folge  wiederholt  sich  um  einen  Halbton  tiefer. 
Die  grossartige  Steigerung  gegen  den  Schluss  des  Werkes  har- 
monisch su  analysieren ,  Kann  strebsamen  Theoretikern  nicht 
gtnug  empfohlen  werden.  No.  6.  Toccata.  (Emoll).  Der 
omponist  greift  hier  die  alte  Instrumentalform  auf  und  erfüllt 
sie  mit  modernen  Gehalte.    No.  10.    Fuge.    (Emoll). 

No.  11.  Canon.  (Ddur).  Ifl  der  grossen  Sekunde  zwei- 
stimmig, die  Bassstimme  ist  als  harmonisch  unterstützende; 
kontrapunktisch  ergänzende  Stimme  gedacht. 

No.  12.  Scherzo.  (Dmoll  '/,)  Die  hergebrachte  Form 
(Scherzo,  Trio,  Scherzo  da  capo)  ist  in  grossen  Zügen  bei- 
behalten. Das  Scherzo  ist  auf  zwei  Motiven  aufgebaut;  das 
erste  ein  viertaktiger  Satz,  das  zweite  ein  zweitaktiges,  als 
Sequenz  sich  weiterbauendes  Motiv.  Die  engfuhrungsartige 
Stelle  S.  21,  2.  System  von  oben  Takt  6,  ist  hervorzuheben 
Das  Trio  ist  auf  einen  einfachen  chromatischen  Thema  aufge- 
baut   Variiert  wiederholt  sich  daa  Scherzo. 

4.  Op.  65.  Zwölf  Orgelstücke.  (2  Hefte).  Verlag:  Edition 

C.  F.  Peters  No.  802.    1902. 

Gleich  wie  in  dem  vorhergebendem  Opus  (68)  verwendet 
der  Komponist  auch  hier  zumeist  ältere  Formen:  drei  Fugen 


neu  und  interessant  ist:  der  formale  Aufbau  innerhalb  der 
Formen  hält  sich  an  die  alten  Vorbilder.  Besonders  die  Fuge 
No.  8  (IL  Heft  S.  14)  verdient  Erwähnung,  schon  wegen  ihres 
reisenden  Themas  : 

Vivacissimo. 


^~-      •     • 
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Noch  ist  zu  bemerken,  dass  in  No.  7  Präludium  (Dmoll 
C.  Vivace)  der  etwas  an  Mozart  gemahnende  Hauptgedanke 
seiner -Struktur  nach  weder  an  das  Dur-  noch  an  das  Moll- 
geschlecbt  —  obwohl  er  rein  diatonisch  und  homophon  gedacht 
ist  —  gebunden  ist,  wie  er  ja  auch  in  Dmoll  und  Fdur  auf- 
tritt. Ein  kurzer  Andante- Mittelsati  bringt  einen  neuen  Ge- 
danken ,  welcher  dann  als  C.  f.  in  den  Bass  gelegt  wird, 
während  die  Oberstimme  ihre  natürliche  (su  den  C.  f.  kontra- 
punktierende) Weiterbildung  erfährt 


Weit  glücklicher  als  in  den  alten  Formen  erweist  sich  der 
Komponist  in  den  modernen,  breiter  angelegten,  so:  No.  1. 
Rhapsodie,  No.  2.  Capriccio,  No.  4.  Consolation  (das 
Thema  erinnert  aber  su  sehr  an  op.  63  No.  7;  'sonst  ist  die 
reizvolle  auf  Durchgängen  basierte  Harmonik  hervorzuheben); 
und  vor  allem  in  einem  schwungvollen  Scherzo  (No.  10 
IL  Heft  S.  87,  Dmoll);  dem  bedeutendsten  Stücke  des  Werkes. 
Ist  es  auch  im  Hauptsatze  (welcher  variiert  an  Schlüsse  wieder- 
holt wird)  von  bei  Reger  seltener  Einfachheit,  so  ist  die  the- 
matische Erfindung  so  bedeutend,  dass  dieses  rhythmisch 
pikante  Stück  au  den  besten  neueren  Scherzi»  gehört  Zu  er- 
wähnen ist  der  ungelöste  Vorhalt  f  über  D  g  o  eis,  welcher 
beharrlich  wiederkehrt.  L  Hauptthema,  14  Takte,  wird 
wiederholt  Überleitung  (thematisch  gehalten  nach  Amoll). 
Seitensatz.  24  Takte.  (8  Gruppen  zu  je  8  Takten).  Haupt- 
thema (variiert).  IL  Trioartiger  Mittelteil  (unvollständig, 
30  Takte).    HI.— I.  Nur  gedrängter  und  variiert 

Der  Mittelteil  (II)  ist,  von  gehaltenen,  abwechselnd  in 
chromatischen  Durchgängen  vorrückenden  Akkorden  gebracht, 
harmonisch  sehr  bemerkenswert 

5.    Op.  69.    Zehn  Stücke.    (2  Hefte.)    Verlag:  Lauterbach 

&  Kuhn,  Leipzig.    (1908.) 

Auch  dieses  Opus  benutzt  vorwiegend  alte  Formen.  Bei 
No.  1  und  2  Präludium  und  Fuge  (beide  in  Emoll,  also 
auch  zusammengehörend)  ist  besonders  das  charakteristische 
Thema  der  letzteren  zu  erwähnen.  Das  dritte  Stück,  ein  Bas  so 
ostinato,  ist  als  haimonisches  Curiosum  für  unsere  Zwecke 
hochinteressant  Es  ist  geradezu  staunenswert,  welche  Fülle 
der  Abwechslung  durch  Kontrastierende  Motive,  rhythmische 
und  harmonische  Elemente  der  Komponist  dem  trockenen,  sehr 
eintönigen  Basse  (s.  Beispiel),  welcher  nicht  weniger  als  neun- 
zehnmal wiederkehrt,  zu  verleihen 
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ter 
versteht    Eine  eingehende  Analyse  ist  sehr  zu  empfehlen. 

No.  4.  Moment  musical  (dreiteilige  Liedform),  No.  5. 
Capriccio  (freie  Form)  und  No.  8.  Romanze  verwenden 
moderne  Formen. 

Bei  der  in  düsteren  Schattierungen  (Gmoll  %  Andante) 
gehaltenen  Romanze  [dreiteilige  Liedform:  I.=Ilf.  variiert; 
homophon  gehalten:  II.  stark  kontrastierend,  sowohl  durch 
Rhythmik  als  auch  durch  polyphone  Setzweise.],  welche 
musikalisch  (neben  der  Fuge  No.  10)  m.  E.  auch  das  beste 
Werk  des  Opus  darstellt,  fällt  die  harmonisch  neuartige  Fuhrung 
der  letzten  8  Takte  auf.  Diese  enthalten  überaus  frappierende, 
bei  näherer  Betrachtung  sich  als  Durchgänge  und  Wechsel- 
noten [meist  in  Quartsextakkorden  über  einer  momentan  ruhenden 
Bassstimme]  entpuppende  Klänge.  Kompositionstechnisch  ist 
die  äusserst  feinsinnig  erfolgende  Wiederkehr  des  Haupt- 
gedankens (Takt  84,  nl.  Teil),  bezw.  seine  Einführung, 
hervorzuheben.  No.  9  und  10.  Präludium  und  Fuge. 
Letztere  (Amoll  */.  Allegro  con  spirito)  ist  von  gewaltiger 
Wirkung;  in  der  Plastik  des  Themas  der  BACH-Fuge  (wenn 
es  sich  auch  hier  nur  um  eine  einfache  Fuge  handelt)  ver- 
gleichbar.   Sie  bringt  das  Werk  su  schönem  Abschlüsse. 

6.    On.  80.    Zwölf  Stucke  (2  Hefte).    (Verlag:  C.  F.  Peters 

Edition.    No.  8064,  1904.) 

Auch  in  diesen  Heften  bevorzugt  der  Komponist  ältere 
Formen:  sieben  Stücke  sind  auf  solchen  aufgebaut  Nichts- 
destoweniger ist  es  durchaus  moderner  Geist,  der  sie  erfüllt: 
nur  in  den  strengen  Formen  begegnen  wir  hie  und  da  archai- 
sierenden Tendenzen,  wie  beispielsweise  in  No.  4  einer  Gigue 
(Dmoll  */s  Vivacissimo).  Hingegen  ist  die  erste  Nummer  des 
Werkes  ein  Präludium  (Emoll  */.  Andante  [con  motol) 
—  in  seinem  freien  Aufbau,  seiner  reichen  Harmonik  und  reich 
synkopierten  Rhythmik  absolut  regeriseh.  No.  2  repräsentiert 
sich  als  eine  tonal  gehaltene  Fnghette  (Emoll  •/,  Andante 
con  moto).  Etwas  an  die  Zeiten  Bach's  gemahnt  uns  die  nun 
folgende  Canzonetta  (Gmoll  *L'  Andante  quasi  Adagio), 
obwohl  sie  in  der  Linienführung  des  in  Terzen  und  Sexten  ge- 
haltenen edlen  Hauptgedankens  ganz  selbständig  ist  Ein  etwas 
bewegterer  Mittelsatz  in  Gdnr  führt  eine  (variierte)  Reprise 
des  ersten  Teiles  herbei  (Grosse  dreiteilige  Liedform).  Ein 
Meisterstück  in  Stimmung  und  Erfindung  ist  ein  entzückendes 
Ave  Maria  (No.  5,  Desdur  •/,  Larghetto).  Es  ist  wieder  aus 
demselben  romantischen  Geiste  geboren,  wie  die  kirchlichen 
Stücke  in  op.  59,  und  diesen  ebenbürtig.  Der  Form  nach  drei- 
teilig, verweise  ich  in  dem  überhaupt  harmonisch  sehr  reichen 
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Anblick  des  neuen   Monuments  manchem  Musiker  die  et 
abgeänderten  Worte  Goethe's  aus  dem  Mignon-LAed  dnrcn -oie 
Seele:  _   .  _  . 

,Und  Marmorbilder  stehe;  ich  seh'  ■jiiif**''  ""'  "***"" 

Was  hat  man  dir,  du  armer  Mann, 
Dr.  Paul 


No.  11.    Melodia.    (Bdur  V 


Andante. 


Jfo.  47. 
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Max  Reger's  OrgelwerÄ 

(Eine  Analyse  sämtlicher  im  Druck  endii 

des  Komponisten.)  " 

Von  Dr.  Boderlch  von  JKoJtriso^-x«! 

(Fortsetzung  u.  Schlusa-^' 

IL  Heft.     Die  ersten  drei  Stücke  dicastf) 
letzte  (No.  7,  8,  9,  12)  scheinen  in  einem  «££*> 
hange  zu  stehen;    indem  sie  alle  vier  inatn— es 
tungen  von  Teilen  des  katholischen  MeasovX 
Gloria    in   excelsis,     Benedictua      tea 
Schade,  dais  Reger  diese  neue  Art  ProgwraB 
Konsequent  dem  ganzen  Hefte  zu  Grund.^*« 
nämlich   die  genannten  Stücke  vielleicht    -£M 
Reger  an  Originalkompositionen  geschaffen.      J 
Reichhaltigkeit   der   Erfindung,    als   auch        z 
UljerzeugtEeit  des   Empfindungmuisdruckes— 
bemerkenswert,   da   Keger   doch  sonst   gc-s»*»'! 
Musiker  su  gelten  und  sich  auch  selbst   in 
gesprochen  hat.    (Progr&mmbuch  zum  Tookeza 
Graz  in  der  Zeitschrift  „Die  Musik*).    Ita»:zai 
ich  des  öfteren  betonte,  die  programmaUsc^sfctv 
Gea&ugabuchverie  in  seinen  Choralphantasi  «a>v 
gemein  bekannten  Messtexte  (bexw.  der  mit 
massig  sich  assoziierende  ätimmungsgehslt.)       i 
■u  besonders  schönen  Werken. 

No.  7.  Kyrie  eleison,  (Emoll.  A-M. 
Dem  Thema  (s.  Beispiele)  lässt  sich  der  BA.**aa 
erlaube,  geradezu  unterlegen: 


[Ky-ri-e    e   -    lei    - 

also  ein  rein  .vokaler'  Einfall;  und  wie  t»< 
beitet.  Die  nacheinander  folgenden  Stimm* 
einer  wahren  Pracht  harmonischer  Einfälle  1 
die  Stelle,  wo  das  Thema  in  der  Verkleinet  - 
Die  Harmonieanalyse  sei  hier  sehr  empfi 
Mittelsatz  iDcsdur),  mehr  in  zarterem  A-W 
„Ch riste  eleison*  entsprechend)  ist  durers 
Melodik  ausgezeichnet.  Beide  Themen  w« 
nun  vereint  gebracht.  Ich  muss  es  mir  1  •*****•' 
mannigfachen  harmonischen  Schönheiten  «Ä«t*3 
sprechen;  verweise  aber  nur  auf  die  a.»*^"»' 
letzten  7  Takte.  *^ 

No.  8.  Gloria  in  excelsis.  (Alias,  -^ 
festivo.  Natürlich  in  Ddur!  Auch  hier  "*»JF 
Stimmungsgehalt   treffend   charakterisiert  • 

menschlich  das  erste  Stllck  nfiher,  so  nwi-^^ 
Beginn  einer  kunstvoll  eingeführten  Fuire  "^ 
die  Macht  der  Gottheit  weihevoll  und  wurtf  -** 

No.  9.    Benedictus.    (Desdur  •'..   AcV* 
ein  ebenbürtiges  Meitenstück  zu  No.  7   (an  •«* 
Heftes  dieses  Opus),  an  Ausdrucksinuigkext        *• 
leicht  noch  Über.    Der  bestrickenden  RoinazC* 
werden  sich  auch  die  konservativsten  Ohren      * 
können,  daher  sollen  regerfreundliche  Organi-***» 
fieissig   spielen.     Auch  hier  ist  es  neben     «*^ 
Themas  (s.  Beisp.), 


SSeÄ^ 


die  entzückende  Harmonik,  (die  ich  Thesr*»*^3 
Analyse  dringend  empfehle),  welche  den  &**-J 
des  Stückes  so  bedeutend  erhöht 

No.  10.    Capriccio.    (Fisraoll  •/«).    Pr*5^ 


-beflissenen    zur 
_  jcnnngsausdruck 

„■.imo  assai. 


Tonrfttcke.  als  «?**££  &£&£*gfS 
gesehen  werden  kann.^enne  icn  °         üuete  „.cd 
wrfse    wegen   die   Akkorde   «ch  «,  » 
Zerlegungen.    L.  B.:  Gmoll  stau  « 
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Ges  b  d  f  m!J  die  Dominante  iu)  Es  moll,  welche  in  As  i?  7 
und  As  b  7  [As  c  es  g]  Überleitet  und  mit  dem  grossen  Unter- 
terzsehritt  nsch  V  7  Jim  Sopran  Vorhalt  es  fälschlich,  soll  sein 
die  nach  el  führt.  Als  harmonisch  besonders  feinen  Zug  möchte 
ich  hervorheben,  dass  bei  der  nun  eintretenden  Wiederholung 
dieses  Gedankens  die  naher  liegenden  Mediantverhältnisse  zur 
Anwendung  kommen:  also  I,  Desdur  (hier  einfacher  als  Cäsdur 
iu  nehmen)  I,  Fhmoll  6  leitet  Hmoll  (s.  o.l)  ein,  welchem 
Esdur  folgt  [Erklärung  Tgl.  den  Analogiefall  Amoll  Desdur!] 
Das  Weitere  ist  leicht  verstandlich. 


No.  5.    Introduktion   (Fmoll  *M  baut  sich 

f.    No.  6. 


als  freie 
Phantasie  über  ein  kurzes  Motiv  auf.    No.  6.    Passaeaglia. 

g'moll  *\J.  Das  Thema  ist  sehr  ähnlich  dem  der  berühmten 
ach'schen  C  moll  (oder  Buztehude'schen  in  .  D  moll).  Was 
Reger's  Kunst  im  Variieren  gegebener  Basse  geleistet,  sehen 
wir  in  den  Choralphantasien  (L)  ond  verweise  ich  auf  das  dort 
Gesagte.  No.  7.  Ave  Maria!  (Adur  •/»).  Ein  entsückendes 
Stück.  Vier  Takte  Einleitung  gehen  dem  anmutigem  Thema 
voran.  Es  ist  viertaktig,  ein  Tin  der  Wiederholung  veränderter 
Nachsats]  erweitert  es.  Ein  kleiner  bewegterer  Mittelsats  leitet 
eine  breit  angelegte  Reprise  ein.  No.  8.  Fn antasie(C dur  */»)• 
Das  originellste  Stück  der  ganzen  Reihe.  Es  seigt  charakte- 
ristisch Reger's  Eigenart  Eine  Kette  von  kleinen  rhythmisch 
kontrastierenden  Motiven  bildet  die  melodische  Linie  der  ein- 
seinen Stimmen.  In  rasendem  Tempo  gespielt,  macht  es  einen 
stupenden  Eindruck.  Hier  sieht  man,  was  Reger  kann,  wenn 
er  nur  will!  Ist  aueh  die  Technik  von  der  Bach's  beeinflusst, 
so  ist  andererseits  die  in  der  Geschichte  der  rolyphonie  mit  dem 
„Tristan'-Vorspiel  anhebende  Quelle  frei  polyphoner  Gestaltung 
auch  hier  zu  bemerken.  Charakteristisch  ist  die  nach  freier 
gleichsam  recitativisch  präludierender  Einleitung  der  Oberstimme 
eintretende  harmonische  Wendung :  Sopran  f  (Triller) :  Harmonie : 
Desdur},  Dfac,  Egishdf.  Doch  ist  f  m.  E.  Vorhalt 
Die  gleiche  Folge  wiederholt  sich  um  einen  Halbton  tiefer. 
Die  grossartige  Steigerung  gegen  den  Schluss  des  Werkes  har- 
monisch su  analysieren,  kann  strebsamen  Theoretikern  nicht 
Senug  empfohlen  werden.  No.  6.  Toccata.  (Emoll).  Der 
Komponist  greift  hier  die  alte  Instrumentalform  auf  und  erfüllt 
sie  mit  modernen  Gehalte.    No.  10.    Fuge.    (Emoll). 

No.  11.  Canon.  (Ddur).  In  der  grossen  Sekunde  zwei- 
stimmig, die  Bassstimme  ist  als  harmonisch  unterstützende; 
kontrapunktisch  ergänzende  Stimme  gedacht. 

No.  12.  Scherzo.  (Dmoll  */,)  Die  hergebrachte  Form 
(Scherzo,  Trio,  Scherzo  da  capo)  ist  in  grossen  Zügen  bei- 
behalten. Das  Scherzo  ist  auf  zwei  Motiven  aufgebaut;  das 
erste  ein  viertaktiger  Satz,  das  zweite  ein  swdtaktiges,  als 
Sequenz  sich  weiterbauendes  Motiv.  Die  engftthrungsartige 
Stelle  S.  21 ,  2.  System  von  oben  Takt  6,  ist  nervorzuheben 
Das  Trio  ist  auf  einen  einfachen  chromatischen  Thema  aufge- 
baut   Variiert  wiederholt  sich  das  Scherzo. 

4.  Op.  65.  Zwölf  Orgelstücke.  (2  Hefte).  Verlag:  Edition 

C.  F.  Peters  No.  802.    1902. 

Gleich  wie  in  dem  vorhergehendem  Opus  (63)  verwendet 
der  Komponist  auch  hier  zumeist  altere  Formen:  drei  Fugen 
(No.  6,  8,  12)  sind  allein  in  diesem  Opus  enthalten,  überdies: 
je  eine  Toccata  (No.  11),  Präludium  (No.  7),  Canzone  (No.  9), 
Pastorale  (No.  3).  In  diesen  Stücken  ist  es  nur  der  Inhalt  der 
neu  und  interessant  ist:  der  formale  Aufbau  innerhalb  der 
Formen  hält  sich  an  die  alten  Vorbilder.  Besonders  die  Fuge 
No.  8  (IL  Heft  S.  14)  verdient  Erwähnung,  schon  wegen  ihres 
reizenden  Themas: 

Vivaeinimo. 


jA^fjttjrrit 


Noch  ist  zu  bemerken,  dass  in  No.  7  Präludium  (Dmoll 
C.  Vivace)  der  etwas  an  Mozart  gemahnende  Hauptgedanke 
seiner -Struktur  nach  weder  an  das  Dur-  noch  an  das  Moll- 
geschlecht —  obwohl  er  rein  diatonisch  und  homophon  gedacht 
ist  —  gebunden  ist,  wie  er  ia  auch  in  Dmoll  und  Fdur  auf- 
tritt Ein  kurzer  Andante- Mittelsats  bringt  einen  neuen  Ge- 
danken ,  welcher  dann  als  C.  f.  in  den  Bas»  gelegt  wird, 
wahrend  die  Oberstimme  ihre  natürliche  (zu  den  C.  f.  kontra- 
punktierende) Weiterbildung  erfährt 


Weit  glücklicher  als  in  den  alten  Formen  erweist  sich  der 
Komponist  in  den  modernen,  breiter  angelegten,  so:  No.  1. 
Rhapsodie,  No.  2.  Capriccio,  No.  4.  Consolation  (das 
Thema  erinnert  aber  zu  sehr  an  op.  63  No.  7; 'sonst  ist  die 
reizvolle  auf  Durchgängen  basierte  Harmonik  hervorzuheben); 
und  vor  allem  in  einem  schwungvollen  Scherzo  (No.  10 
IL  Heft  S.  87,  Dmoll);  dem  bedeutendsten  Stücke  des  Werkes. 
Ist  es  auch  im  Hauptsätze  (welcher  variiert  an  Schlüsse  wieder- 
holt wird)  von  bei  Reger  seltener  Einfachheit,  so  ist  die  the- 
matische Erfindung  so  bedeutend,  dass  dieses  rhythmisch 
pikante  Stück  su  den  besten  neueren  Scherzis  gehört.  Zu  er- 
wähnen ist  der  ungelöste  Vorhalt  f  über  D  g  d  eis,  welcher 
beharrlich  wiederkehrt.  L  Hauptthema,  14  Takte,  wird 
wiederholt  Überleitung  (thematisch  gehalten  nach  Amoll). 
Seitensats.  24  Takte.  (3  Gruppen  zu  je  8  Takten).  Haupt- 
thema (variiert).  TL  Trioartiger  Mittelteil  (unvollständig, 
30  Takte).    OL— I.  Nur  gedrängter  und  variiert 

Der  Mittelteil  (II)  ist,  von  gehaltenen,  abwechselnd  in 
chromatischen  Durchgängen  vorrückenden  Akkorden  gebracht, 
harmonisch  sehr  bemerkenswert, 

5.   Op.  69.    Zehn  Stücke.    (2  Hefte.)    Verlag:  Lauterbach 

&  Kuhn,  Leipzig.    (1908.) 

Auch  dieses  Opus  benutzt  vorwiegend  alte  Formen.  Bei 
No.  1  und  2  Präludium  und  Fuge  (beide  in  Emoll,  also 
auch  zusammengehörend)  ist  besonders  das  charakteristische 
Thema  der  letzteren  zu  erwähnen.  Das  dritte  Stück,  ein  Bas  so 
ostinato,  ist  als  haimonisches  Curiosnm  für  unsere  Zwecke 
hochinteressant.  Es  ist  geradezu  staunenswert,  welche  Fülle 
der  Abwechslung  durch  Kontrastierende  Motive,  rhythmische 
und  harmonische  Elemente  der  Komponist  dem  trockenen,  sehr 
eintönigen  Basse  (s.  Beispiel),  welcher  nicht  weniger  alt  neun- 
zehnmal wiederkehrt,  zu  verleihen 


Pedal. 


Sfe 


L 


rjriir^ 


£ 


ter 
versteht.    Eine  eingehende  Analyse  ist  sehr  zu  empfehlen. 

No.  4.  Moment  musical  (dreiteilige  Liedform),  No.  5. 
Capriccio  (freie  Form)  und  No.  8.  Romanze  verwenden 
moderne  Formen. 

Bei  der  in  düsteren  Schattierungen  (Gmoll  %  Andante) 
gehaltenen  Romanze  [dreiteilige  Liedform:  I.=III.  variiert; 
homophon  gehalten:  II.  stark  kontrastierend,  sowohl  durch 
Rhythmik  als  auch  durch  polyphone  Setzweise.],  welche 
musikalisch  (neben  der  Fuge  No.  10)  m.  E.  auch  das  beste 
Werk  des  Opus  darstellt,  fällt  die  harmonisch  neuartige  Führung 
der  letzten  8  Takte  auf.  Diese  enthalten  überaus  frappierende, 
bei  näherer  Betrachtung  sich  als  Durchgänge  und  Wechsel- 
noten [meist  in  Quartseitakkorden  über  einer  momentan  ruhenden 
Bassstimme]  entpuppende  Klänge.  Kompositionstechnisch  ist 
die  äusserst  feinsinnig  erfolgende  Wiederkehr  des  Haupt- 
gedankens (Takt  84,  fll.  Teil),  bezw.  seine  Einführung, 
hervorzuheben.  No.  9  und  10.  Präludium  und  Fuge. 
Letztere  (Amoll  */.  Allegro  con  spirito)  ist  von  gewaltiger 
Wirkung;  in  der  Plastik  des  Themas  der  BÄCH-Fuge  (wenn 
es  sich  auch  hier  nur  um  eine  einfache  Fuge  handelt)  ver- 
gleichbar.   Sie  bringt  das  Werk  zu  schönem  Abschlüsse. 

6.    Op.  80.    Zwölf  Stucke  (2  Hefte).    (Verlag:  C.  F.  Peters 

Edition.    No.  3064,  1904.) 

Auch  in  diesen  Heften  bevorzugt  der  Komponist  ältere 
Formen:  sieben  Stücke  sind  auf  solchen  aufgebaut  Nichts- 
destoweniger ist  es  durchaus  moderner  Geist,  der  sie  erfüllt: 
nur  in  den  strengen  Formen  begegnen  wir  hie  und  da  archai- 
sierenden Tendenzen,  wie  beispielsweise  in  No.  4  einer  Gigue 
(Dmoll  •/,  Vivacissimo).  Hingegen  ist  die  erste  Nummer  des 
Werkes  ein  Präludium  (Emoll  •/.  Andante  [con  motol) 
—  in  seinem  freien  Aufbau,  seiner  reichen  Harmonik  und  reich 
synkopierten  Rhythmik  absolut  regerisch.  No.  2  repräsentiert 
sich  als  eine  tonal  gehaltene  Fug  nette  (Emoll  */,  Andante 
con  moto).  Etwas  an  die  Zeiten  Bach's  gemahnt  uns  die  nun 
folgende  Cansonetta  (Gmoll  */,"  Andante  quasi  Adagio), 
obwohl  sie  in  der  Linienführung  des  in  Terzen  und  Sexten  ge- 
haltenen edlen  Hauptgedankens  ganz  selbständig  ist  Ein  etwas 
bewegterer  Mittelsatz  in  Gdur  führt  eine  (variierte)  Reprise 
des  ersten  Teiles  herbei  (Grosse  dreiteilige  Liedform).  Ein 
Meisterstück  in  Stimmung  und  Erfindung  ist  ein  entzückendes 
Ave  Maria  (No.  5,  Desdur  •/,  Larghetto).  Es  ist  wieder  aus 
demselben  romantischen  Geiste  geboren,  wie  die  kirchlichen 
Stücke  in  op.  59,  und  diesen  ebenbürtig.  Der  Form  nach  drei- 
teilig, verweise  ich  in  dem  überhaupt  harmonisch  sehr  reichen 
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entbehren.  —  Da  auch  Herr  Ton  Bary  einige  Zeit  nach 
Amsterdam  beurlaubt  war,  um  dort  den  Siegmund  in  der 
.Walküre«  zu  gingen,  musste am  6.  Not.  Herr  Günther-Braun 
aus  Breslau  als  Florestan  im  „Fidelio*  aushelfen.  Der  junge 
Sänger  hat  eine  schöne,  ganz  eigenartige  Stimme,  deren 
Charakter  von  dem  üblichen  merklich  abweicht;  der  sonore 
Klang  der  mittleren  und  tiefen  Register  sowie  die  runde,  kraft- 
voll ausladende  Höhe  beweist  eine  vorzügliche  und  gründliche 
Schulung;  was  aber  keine  Schule  geben  kann,  ist  das  wunder- 
voll weiche  Timbre,  das  dem  Ton  in  allen  Lagen  eigen  ist  und 
sogar  nichts  mit  dem  gewöhnlichen  Benommierton  gemein  hat. 
Schon  nach  der  prachtvoll  gesungenen  ersten  Arie,  worin  die 
visionäre  Verzückung  des  Duldenden  meisterhaft  zum  Ausdruck 
kam,  ohne  den  hier  so  häufig  anzutreffenden  Eindruck  des  Ge- 


Dialog und"  däs~vollendete  Spiel 

spieler  vermuten.    Wir  hoffen  dem  feinen  und  sympathischen 

Sänger  bald  in  einer  dankbareren  Aufgabe  zu  begegnen. 

Schon  wiederholt  habe  ich  die  vorzüglichen  Leistungen  der 
.Volksingakademie*  unter  Joh.  Reichert  gerühmt.  Am 
27.  Okt.  wurde  ein  stolzes  Programm  ausgeführt:  Bach's 
Kantate  „Nun  ist  das  Heil  und  die  Kraft*.  BrahW  „Schicksals- 
lied'  und  Beethoven 's  IX.  Symphonie.  Wenn  man  erwägt,  dass 
diese  Gipfelwerke  der  Kunst  von  Arbeitern  für  Arbeiter  dar- 
geboten werden,  dass  die  400  Sänger  und  Sängerinnen  doch 
wohl  grösstenteils  keine  Noten  kennen,  so  kann  man  vor  dieser 
Leistung  —  die  im  wesentlichen  als  durchaus  gelungen  zu  be- 
zeichnen ist  —  nur  den  Hut  ziehen,  und  zwar  nicht  nur  vom 
rein  künstlerischen  Standpunkt,  auch  vom  sozialpolitischen  aus. 
Der  Mann,  der  diese  Organisation  ins  Leben  rief  —  Dr.  med. 
Cohn  —  hat  in  der  praktischen  Sozialpolitik  mehr  geleistet 
als  mancher  Minister,  indem  er  Tausenden  von  bescheidenen, 
oft  kümmerlichen  Existenzen  den  göttlichen  Funken  edelster 
Kunst  ins  Blickfeld  brachte.  Ob  zwar  gerade  diese  schweren 
Werke,  deren  Verständnis  doch  immerhin  eine  gewisse  künst- 
lerische Kultur  voraussetzt,  nicht  zu  hoch  gegriffen  wäre»  ob 
der  Zweck,  die  sehlichteren  Volksschichten  durch  echte  Kunst 
emporzuheben,  durch  Werke  etwas  einfacherer  Struktur  nicht 
besser  erreicht  würde,  darüber  kann  man  ja  mit  dem  wackern 
Dirigenten  rechten;  offenbar  hat  er  zeigen  wollen,  dass  er  sich 
mit  seiner  tapfern  Schar  auch  an  die  höchsten  Aufgaben  wagen 
kann ;  und  wenn  man  bei  einigermassen  strengem  Masstab  auch 
manche  Ausstellungen  im  einzelnen  machen  kann,  so  lässt  sich 
doch  nicht  leugnen,  dass  die  gesamte  Leistung  eine  impo- 
nierende war,  hinter  der  manche  andre,  berufsmässige  Konzert- 
gesellschaft zurückbleibt. 

Sehr  erfreuliche  Eindrücke  hinterliess  auch  der  zweite 
Petri'sche  Streichquartettabend  am  80.  Okt.  Konzertmeister 
Petri  war  aussergewöhnlich  gut  und  „reinlich*  disponiert, 
GeorgWille  sang  auf  seinem  Violincello  in  den  prachtvollsten 
Tönen,  SpitznerjViola)  und  War  was  (IL  Violine)  sind  an- 
erkannt treffliche  Kräfte,  so  dass  das  interessante,  aber  mürrisch 
unerfreuliche  A  moll-Quartett  op.  51  No.  2  von  Brahms  und 
Schubert's  bedeutendes  G  dur-Quartett  op.  161  vorzüglich  ge- 
langen. Das  Hauptinteresse  wandte  sich  aber  einer  Novität 
zu,  Vitezslaw  Novak's  D  dur-Quartett  op.  85,  das  die  gewohnten 
Formen  verl&sst  und  nur  zwei  Sätze  hat:  der  erste  besteht  in 
einer  gross  angelegten,  imposant  aufgebauten  Fuge,  Largo 
misterioso,  und  macht  den  Eindruck  „unendlicher  Melodie*  in 
konsequent  bis  nahe  an  den  Schluss  festgehaltener  schwermütiger 
Stimmung,  der  ein  vom  Violoncello  gefährter  Basso  ostinato 
ein  eigentümliches  Kolorit  gibt;  der  zweite  Satz  beginnt  mit 
einer  sehr  zerrissenen,  fast  verworrenen  Phantasie,  mundet  aber 
schliesslich  wieder  in  die  Motive  des  ersten  Largo  ein  und 
rechtfertigt  das  Beiwort  „misterioso*  durch  hohe  Flageolett- 
partien; im  ganzen  also  ein  eigenartiges,  bedeutendes  Werk, 
das  man  bei  einmaligem  Hören  wohl  nicht  ganz  ausschöpft. 

Über  die  Klavierabende  von  Alfred  Reisenauer  und 
FrödericLamond  kann  ich  mich  kurz  fassen;  beide  zeigten 
ihre  individuell  so  verschiedene  Meisterschaft  in  gleicher  Voll- 
endung und  gaben,  von  reichstem  Beifall  ausgezeichnet,  ihr 
Bestes;  Reisenauer  spielte  u.  a.  Schumann's  Cdur-Phantasie, 
Lamond  dagegen  Beethoven's  Cmoll-Sonate  op.  111  so  schön, 
wie  nur  denkbar. 

Herr  Br.  Huberman,  dessen  glänzende  Leistungen  ich 
im  vorigen  Bericht  erwähnte,  gab  am  8.  Nov.  noch  ein  eignes 
Konzert  mit  so  grossem  Erfolge,  dass  auch  die  nach  dem 
vorigen  Konzert  laut  gewordenen  Einwände  verstummen  mussten ; 
Beethoven's  Kreutzer-Sonate  und  das  H  moll-Konzert  von  Saint- 
Saehs  gelangen  vorzüglich.  Leider  war  der  Begleiter,  Herr 
R.  Singer,  dem  Geiger  bei  weitem  nicht  ebenbürtig;  er  mag 
künstlerisch  reich  begabt  sein  und  kann  sich  vielleicht  noch 
vortrefflich  entwickeln,   bringt  aber  vorläufig  den  Hörer  durch 


häufige  kleine  Verstösse  und  besonders  durch  starken  Pedal- 
missbrauch  um  den  feineren  Genuas;  das  temperamentvolle 
Draufgehen,  so  sehr  ich  es  dem  Gegenteil  vorziehe,  muss  sich 
erst  noch  abklären.  Von  Bach's  Geist,  wie  er  aus  der  Buso- 
nischen  Bearbeitung  der  Dmoll-Toccata  und  Fuge  sprechen 
sollte,  hat  Herr  Singer  noch  keine  rechte  Vorstellung. 

Herr  Buff-Giessen  und  Herr  Sittard  haben,  wie  im 
vorigen  Winter,  sich  wieder  vereinigt,  um  in  vier  fashionablen 
Sonntagnachmittagkonzerten  erlesene  Gaben  zu  bieten.  Der 
bekannte  Tenorist  sang  am  11.  Nov.  17  Lieder  von  Grieg, 
Svendsen,  Sinding,  Kjerulf,  Tschaikowsky,  N.  v.  Struve  und 
Rubinstein  mit  gutem,  zum  Teil  ausgezeichnetem  Erfolge;  der 
Pianist,  dessen  vorzügliche  Liederbegleitung  ein  besonderer 
Genuas  ist,  brachte  kleinere  Sachen  von  Grieg,  Leschetizky  und 
Tschaikowsky  in  geschmackvollster  Ausführung;  besonders  fein 
gelangen  Gneg's  „Aus  dem  Karneval*  und  Leschetizky'»  ,La 
source*. 

Um  mehr  als  Haupteslänge  über  die  Liederabende  ge- 
wöhnlichen Gepräges  ragte  ein  Konzert  hinaus,  das  die  hier 
schon  oft  genannte  Marie  Alberti  veranstaltete.  Die  grosse, 
in  allen  Registern  gleich  sorgfältig  gebildete  Alt-  bis  Mezzo- 
sopran-Stimme ist  infolge  unablässigen  Studiums  noch  sonorer 
und  runder  geworden  und  ist  für  grosse,  ernste  Aufgaben  wie 
geschaffen,  ohne  für  das  leichtere  Genre  zu  versagen.'  Die 
Sängerin  hatte  ausschliesslich  modernste  Lieder  gewählt,  über- 
wiegend Dresdner  Komponisten  (Otto  Urbach,  Bertrand  Koth. 
W.Rabl  —  früher  an  unserer  Hofoper  —  und  N.  von  Struve,, 
verzichtete  also  vollständig  auf  irgend  welche  Konzession  an 
altmodische  Leute,  die  wenigstens  ein  paar  bekannte  Sachen 
hören  möchten,  wie  auch  an  solche,  die  noch  das  Vorurteil 
haben,  ein  Lied  müsse  so  etwas  wie  Melodie  besitzen.  Doch 
dass  ich  nicht  zuviel  behaupte:  die  am  Schluss  stehenden  drei 
Kinderlieder  von  Humperdinck  waren  lieblich  und  melodisch 
genug,  und  merkwürdigerweise  hat  der  grimme  Mahler,  der 
sich  in  Orchestergrausamkeiten  so  gefällt,  in  drei  Liedern,  die 
Frl.  Alberti  entzückend  sang,  sich  so  harmlos  und  liebens- 
würdig wie  nur  möglich  gegeben.  Aber  von  den  ernsthaften 
Sachen  waren  nur  drei  Lieder  von  H.  Kaun  und  zwei 
von  Struve  von  freundlicherer  Art;  die  andern  Herren 
konnten  sich  in  Gewaltsamkeiten  der  Stimmführung,  in 
Häufung  von  Dissonanzen  und  in  Überladung  des  Klavierparts 
nicht  genug  tun,  und  es  gehört  ein  hohes  Mass  von  Selbst- 
verleugnung und  Kunstbegeisterung  dazu,  sich  für  diese  un- 
dankbaren Aufgaben  einzusetzen.  Dennoch  wäre  auch  die 
äussere  Wirkung  dieser  Kompositionen  wohl  noch  vorteilhafter 
gewesen,  wenn  nicht  die  Begleiterin,  Frau  Tangel-Strik, 
wohl  um  die  Bedeutsamkeit  Aires  Parts  hervorzuheben  —  der 
allerdings  z.  B.  bei  Rabl's  vier  Sturmliedern  eine  sehr  leistungs- 
fähige Pianistin  erfordert  —  viel  zu  laut  gespielt  hätte,  so  dass 
sie  die  doch  wahrlich  starke  Stimme  der  Sängerin  stellenweise 
verdeckte.  Auch  in  ihren  Solosachen  machte  sie.  trotz  er- 
sichtlicher pianistischer  Begabung,  infolge  Überaus  harten  An- 
schlags und  spröder  Tongebung  keUen  sehr  erfreulichen  Ein- 
druck; in  zwei  kleineren  Sachen  von  Bach  verdarb  sie  die 
Wirkung,  indem  sie  durch  Versagen  des  Gedächtnisses  beide- 
mal entgleiste.  Prof.  Dr.  Paul  Pfitsner. 

Frankfurt  a.  H.,  Oktober. 

Dem  1.  Freitags-Konzert  der  „Museumsgesellschaft*, 
die  für  Herrn  von  Haus  egger  bis  heute  noch  keinen  Ersatz 
gefunden  hat,  gab  Herr  Generalmusikdirektor  Felix  Mottl 
das  künstlerische  Gepräge.  Sein  Programm  war  ebenso  schlicht 
wie  die  Art  seiner  Direktion.  Und  doch  so  eindringlich  die 
Wirkung,  die  vom  Orchester  ausging.  Mochte  es  nun  Beethoven 
—  „Leonoren* -Ouvertüre  No.  2  —  oder  Mozart  —  Divertimento 
in  Ddur  —  oder  Schubert  —  Symphonie  in  Cdur  —  gelten, 
überall  ein  gesundes  musikalisches  Empfinden;  klare  Gliede- 
rung und  edler  Klangsinn.  Frau  Dr.  Kraus,  die  Solistin  des 
Abends,  sang  Lieder  von  Schubert  und  Brahms  und  erfreute 
wieder  durch  ihre  herrlichen  Stimmmittel.  In  dem  darauf- 
folgenden Sonntagskonzert,  das  ebenfalls  der  Leitung  Mottl'« 
unterstand,  hatte  Brückner'»  romantische  Symphonie  mit  ihren 
reichen  Stimmungsbildern  einen  starken  Erfolg.  Das  zweite 
Sonntagskonzert  leitete  Herr  Prof.  FritsBassermann,  Lehrer 
des  Hoch'schen  Konservatoriums.  Die  plastische  Ausarbeitung 
der  Symphonie  No.  2  von  Brahms  brachte  dem  um  das  Frank- 
furter Musikleben  hochverdienten  Künstler  alle  Ehre.  Fräulein 
Steffi  Geyer  spielte  am  gleichen  Abend  Mendelssohn'»  un- 
verwüstliches Violinkonzert.  Die  junge  Dame  entledigte  sich 
des  technischen  Teiles  mit  anerkennenswertem  Geschick,  das 
aber  war  auch  alles,  was  ihre  Kunst  bis  jetzt  zu  bieten  ver- 
mochte. Die  im  Opernhause  gegebenen  grossen  Orchesterkon- 
zerte eröffnete   Herr  Dr.  Rotten berg  mit  einem  recht   an- 
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regenden  Programm,  daa  die  .Mozartiana'-Suite  op.  61  von 
Tschaikowsky  und  Dmoll-Symphonie  von  Schumann  umfasste. 
Beiden  Werken  wurde  der  feinfühlige  Dirigent  und  das  ihm 
willig  folgende  Orchester  in  hohem  Masse  gerecht.  Weniger 
günstig  stand  es  mit  der  Solistin  Frau  Margarete  Preuse- 
Matzenauer  aus  München,  deren  Kunst  als  Liedersängerin 
wir  nicht  alliuhoch  einzuschätzen  vermögen.  Vielversprechend 
zeigte  sich  hingegen  der  Pianist  Paul  Goldschmidt,  welcher 
mit  bravouröser  Technik  und  Überaus  gutem  musikalischen  Ge- 
fühle das  Bmoll-Konzert  von  Tschaikowsky  spielte. 

Als  zweiter  der  auswärtigen  Dirigenten,  welche  die  Mu- 
seumsgesellsohaft  für  die  Konzertsaison  gewonnen  hat,  stand 
Herr  Giuseppe  Martucci,  Direktor  des  Königl.  Konserva- 
toriums zu  Neapel,  am  Pulte.  Sein  Programm  verzeichnete 
seltener  gehörte  Orchesterstucke:  Ouvertüre  zu  .Oedipe  a  Co- 
lone* von  Sacchini,  ,Te  deum  laudamus*  von  Sgambati,  Sym- 
phonie No.  2  in  Fdur  von  Martucci,  «Fuge  degu  amanti*  aus 
der  Suite  .Szene  Veneziani*  von  Luigi  Mancinelli  und  Ouver- 
türe zu  ,Le  siege  de  Corinthe*  von  Eossini.  In  allen  Stücken, 
so  verschieden  sie  auch  nach  Stil  und  innerem  musikalischem 
Werte  zu  beurteilen  sind,  zeigte  der  musikalische  Leiter, 
der  mit  grösster  Kühe,  aber  rhythmischer  Bestimmtheit  dass 
fremde  Orchester  sieghaft  zu  fuhren  verstand,  hervorragende 
Begabung  für  Geist  und  Sprache,  Inhalt  und  Form  seiner 
Heimatsmusik.  Als  Komponist  ist  hingegen  weniger  rühmliches 
von  ihm  sagen.  Es  liegt  über  allen  Teilen  seiner  Symphonie 
in  ihrer  Gesamtheit  eine  bleierne  Schwere;  nirgends  Persönlich- 
keitsgehalt, dazu  die  Monotonie  des  Ausdrucks,  die,  aller  Kraft 
und  Anmut  bar,  es  zu  keinem  rechten  Genuas  bringen  lassen 
kann.  Dankbar  begrünte  man  daneben  die  an  der  Oberfläche 
liegende,  aber  in  echtem  Nationalkolorit  gehaltene  Musik  Man- 
cinelli's,  dessen  heitere,  lebensfrohe  Szene :  .Fuge  degli  amanti11 
wiederholt  werden  musste.  In  dem  Solisten  dieses  Konzertes: 
Herrn  Edmond  Clement  von  der  Opera  comique  in  Paris 
lernten  wir  einen  stimmlich  begabten  Sänger  kennen.  Die 
etwas  offene  Tonbildung  störte  wohl  hin  und  wieder,  während 
sonst  nach  der  gesangstechnischen  Seite  es  nichts  gegen  den 
Künstler  einzuwenden  gab.  Zum  wiederholten  Male  hatten  wir 
das  Vergnügen,  das  unter  Leitung  von  Camille  Chevillard 
stehende  Pariser  Lamoureuz-Orchester  hier  zu  hören. 
Mit  demselben  Programm  wie  in  Leipzig  hervortretend,  dessen 
Besprechung  wir  erst  vor  wenigen  Tagen  im  „Musikalischen 
Wochenblatte'  gelesen  haben,  verzichten  wir  auf  nähere  Details. 
Zu  einem  einmaligen  Konzerte  hatte  auch  das  Kaim-Orche- 
ster  eingeladen.  Mit  der  .Freischütz'-Ouverture  leitete  man  den 
Abend  glücklich  ein.  Es  war  ein  frisches  lebensvolles  Musi- 
zieren in  dem  ganzen  Apparat,  der  in  Herrn  Georg  Schne'e- 
voigt  einen  ebenso  kenntnisreichen  als  geistvollen  Führer  be- 
sitzt. Dass  in  stärker  und  besser  besetzten  Orchestern  eine  .Don 
Juan  "-Musik  von  R.  Strauss  glanzvoller  zum  Erklingen  gebracht 
wird,  und  hier  nach  Massgabe  der  Kräfte  geurteilt  werden 
muss,  ändert  nichts  an  der  Tüchtigkeit  des  derzeitigen  Leiters. 
Es  gelang  auch  in  der  .Eroica*  nicht  alles  nach  Wunsch  des 
Dirigenten,  obwohl  man  hier  schon  der  geklügelten  und  stark 
doktrinären  Interpretation  des  Schlussatzes  einen  leichten  Tadel 
aussprechen  dürfte. 

Das  Hock'sche  Quartett:  die  Herren  Hermann  Hock, 
D  ippel,  Allekotte  und  Apprunn,  warteten  gleich  im 
ersten  ihrer  Kammermusikabende  mit  zwei  Novitäten  auf.  Als 
erste  folgte  das  Streichquartett  in  Ddur  op.  41  von  Hugo 
Kaun,  das  ob  seiner  gediegenen,  wohlklingenden  Musik,  die 
namentlich  im  Satze  .Sehr  lebhaft*  mit  innerlicher  Freude  zu 
uns  spricht,  eine  sehr  freundliche  Aufnahme  fand.  Wohlklingend 
in  der  Mischung  von  Blas-,  Saiten-  und  Streichinstrumenten  gab 
sich  auch  die  Serenade  für  Flöte,  Oboe,  Klarinette,  Fagott, 
Hörn,  Streichquintett  und  Harfe  op.  14  von  Bernhard  Sekles'. 
Sie  zeigt  keine  besondere  selbstschöpferische  Kraft  noch  Eigen- 
art in  der  Sprache,  verrät  aber  in  der  gewandten,  sorgfältigen 
Arbeit  den  gereiften  ernsten  Musiker.  Das  Hess-Quartett, 
aus  den  Herren  Alf r.  Hess,  Wilhelm  Mayer,  Fr.  Dippel, 
und  Fr.  Hess  bestehend  —  leitete  den  ersten  seiner  drei 
Kammermusikabende  mit  Mendelssohn's  liebenswürdigem  E  moll- 
Quartett  ein.  Hier  wie  in  dem  nachfolgenden  Streichquartett 
op.  18,  No  4  von  Beethoven  war  ein  eingehendes  Studium  des 
Ensembles  bemerkenswert.  Intimes  Ineinanderfließen  der  ein- 
zelnen Instrumente  erfreute  den  Zuhörer  namentlich  bei  der 
Wiedergabe  des  Schersos,  eines  kontrapunktisch  sehr  fein  gear- 
beiteten und  von  herrlicher  Empfindung  getragenen  Satzes. 
Nicht  unerwähnt  sei  auch  das  wackere  Klavierspiel  von  Fräu- 
lein Laura  Schttller,  welche -in  der  Violinsonate  in  Esdur 
op.  18  von  Richard  Strauss  die  Begleitung  übernommen  hatte, 
während  Herr  Konzertmeister  Alf  red  Hess  sein  Können  wieder 
im  besten  Lichte  zu  zeigen  vermochte.  Erwähnt  sei  auch  das 
tadellose    Zusammenspiel    eines  französischen   Quartetts:    der 


Herren  Betti,  Pochon,  Ära  und  d'Archambeau,  die  mit 
Werken  von  Hugo  Wolf  und  Boccherini  einen  selten  schönen 
Erfolg  zu  verzeichnen  hatten. 

Friedrich  Giggli,  Musiklehrer  in  Zürich,  liess  sich 'als 

an  Komponist  in  einer  Sonate  für  Klavier  und  Violine  in 
ur  hören.  Entschieden  selbständiger  und  prachtvoller 
dünkte  uns  aber  die  Musik  Hermann  Zilcher  s;  der  un- 
mittelbar vorauf  mit  einem  neuen  Werke:  Sonate  in  Ddur  be- 
kannt machte  und  wobei  Herr  Petschnikoff,  in  höchst  voll- 
endeter Weise  den  Violinpart  zur  Ausführung  brachte.  Willy 
Burmester's  Auftreten  sah  man  mit  berechtigtem  Interesse 
entgegen.  Sein  sonnig  durchleuchtetes  Spiel,  das  in  höchster 
Reinheit  und  unfehlbarer  Sicherheit  sich  mitteilte,  nahm  die 
andächtig  gestimmte  Zuhörerschaft  völlig  in  seinen  Bann. 
Das  Märchen:  Burmester  sei  nur  Techniker,  konnte  der  am 
besten  widerlegt  finden,  der  dem  Vortrag  der  Stücke  von  Mozart 
und  Mendelssohn  mit  Interesse  folgte.  Wer  das  Andante  aus 
Mozart's  Cdur-Sonate,  sowie  den  2.  Satz  aus  Mendelssohn's 
Emoll-Konzert  so  seelenvoll  in  Tönen  singend  auszuspinnen 
vermag,  der  ist  mehr  als  blosser  Techniker  und  Virtuose,  der 
gilt  in  unseren  Augen  als  eine  echte  Künstlernatur.  Die  Wahl 
und  Ausführung  der  kleineren  Stücke  von  Schumann,  Mozart, 
Beethoven,  Martini  in  eigener  Bearbeitung  ehrte  des  Künstlers 
Geschmack  in  hohem  Masse.  Sein  Begleiter,  Herr  W.  Klassen 
aus  Wien,  erwies  sich  als  ein  feinfühlender  Musiker,  dessen 
Spiel  man  mit  Interesse  lauschte.  Das  Frankfurter  Trio:  die 
Herren  Carl  Friedberg,  Adolf  Rebner  und  Johannes 
Hegar  —  haben  bereits  den  ersten  ihrer  vier  Kammermusik- 
abende hinter  sich.  Ihr  Programm  musste  durch  die  Erkrankung 
des  Herrn  Friedberg,  für  den  Herr  Lazzaro  Uzielli  ein- 
getreten war,  eine  kleine  Abänderung  finden.  Man  spielte 
zunächst  Beethoven's  Trio  op.  70  in  Esdur,  darauf  eine  inter- 
essante Händel-Sonate  für  zwei  Violinen  und  zum  Schluss  ein 
sehr  dankbares  und  schätzenswertes  Quartett  des  einheimischen 
Komponisten  Iwan  Knorr.  Wass.ily  Besekirsky,  der 
russische  Violinvirtuose,  der  uns  durch  seine  vortrefflichen 
Leistungen  gelegentlich  eines  Museumskonzertes  noch  in  guter 
Erinnerung  geblieben  ist,  hatte  diesmal  keine  sonderlichen  Er- 
folge zu  verzeichnen.  Nicht  nur  dass  den  Vorträgen  —  er 
spielte  die  Bruch'scbe  Phantasie  und  ein  Konzert  von  Glazou- 
now  —  der  belebende  Zug  des  eigenen  Ichs  mangelte,  nein  auch 
rein  technisch  genommen,  stand  die  Wiedergabe  nicht  auf  der 
erhofften  künstlerischen  Höhe.  Höchst  erfreulich  war  aber  der 
Beethovenabend  der  Herrn  Frdderic  Lamond.  Man  fühlte 
sich  durch  das  klanglich  macht-  und  lebensvolle  Spiel  und  die 
magische  Gewalt  seines  Ausdrucks  völlig  hingerissen,  dann  aber 
auch  wie  beispielsweise  in  der  Mondschein-Sonate  durch  die 
eigenartige,  oft  eigensinnige  Auffassung  zum  Widerspruch  ge- 
reizt Immer  aber  ist  es  ein  geheimer  Schauer,  der  von  dem 
Künstler  ausgeht  und  den  Hörer  gefangen  nimmt.  Ganz  re- 
spektable Leistungen  bot  auch  Frau  Blanche  Schwarz, 
Lehrerin  des  Raff-Konservatoriums,  mit  der  gediegenen  korrekten 
Wiedergabe  der  Fismoll-Sonate  von  Beethoven  op.  78,  der 
Brahms  sehen  Variationen  op.  21,  No.  1  und  einer  Rhapsodie 
von  Liszt.  Das  reizvolle  künstlerisch  hochentwickelte  Zusammen- 
spiel in  Werken  für  zwei  Klaviere  fehlte  auch  diesmal  nicht. 
Wir  haben  wiederholt  darauf  hingewiesen,  mit  welcher  Vorliebe 
gerade  dieses  Gebiet  vom  dem  Künstlerpaar  Max  und  Blanche 
Schwarz  gepflegt  und  in  hoher  Vollendung  gezeigt  wird.  An 
Stelle  des  durch  die  Händelfeier  verhinderten  Herrn  Sieg- 
fried Ochs  leitete  Herr. Oskar  Fried  aus  Berlin  die  bis- 
herigen Proben  des  ,Rühl ' sehen  Vereins*  und  am  23.  Oktober 
die  Aufführung  der  .Jahreszeiten*  von  Haydn.  Die  entschieden 
realistische  Bearbeitung  und  Gestaltung  mag  nicht  jedem  nach 
Sinn  und  Geschmack  gewesen  sein,  sie  hatte  wohl  auch  stellen- 
weise etwas  Gewaltsames,  das  mit  der  schlichten  Natürlichkeit 
des  Werkes  im  Widerstreit  lag.  Und  doch,  ob  man  nun  zu- 
stimmt oder  widerstrebt,  war  die  Aufführung  durch  die  persön- 
liche Note  des  Dirigenten  unzweifelhaft  fesselnd.  Die  Chor- 
leistungen gipfelten  in  den  frischen  Jagd-  und  Winzerchören, 
die  wir  hier  noch  nie  klanglich  schöner  und  brillanter  im  Aus- 
druck gehört  haben.  Unter  den  Solisten  verdient  Frau  Jea- 
nette Grumbacher- de  Jons;  durch  ihre  reine  Bchöne 
Sopranstimme  und  ihren  vortrefflichen  Gesang  in  erster  Linie 
erwähnt  zu  werden.  Weniger  günstig  stand  es  mit  der  stimm- 
lichen Kraft  und  Schönheit  des  Bassisten  Herrn  Sistermans, 
an  dessen  Maniriertheit  in  der  Aussprache  man  keineswegs  mehr 
den  beliebten  Stockhausen-Schüler  von  ehedem  wiedererkannte. 
Geistig  war  er  wohl  seiner  Partie  vollauf  gewachsen  und  auch 
technisch  konnte  man  an  der  sicheren  Atemführung  und  ver- 
ständnisvollen Phrasierung  noch  seine  Freude  haben.  Sehr 
sympathisch  erklang  wieder  die  weiche  Tenorstimme  des  Herrn 
Otto  Wolf  aus  Darmstadt.  F   „ 
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Köln. 

(Scbluss.)  Den  offiziellen  Totenfeiern  der  italienischen 
Könige  gilt  Giovanni  Sgambati's  Messa  da  Requiem.*) 
Für  sie  schrieb  der  Meister  das  grosse,  vornehme  Werk,  dessen 
bisherige  vier  Aufführungen  zum  Gedächtnisse  Victor  EmanueTs 
und  Humbert's  er  im  Pantheon  zu  Rom  leitete.  Sgambati,  zu 
dessen  Funktionen  mit  an  erster  Stelle  die  Direktion  der  Hof- 
konzerte der  Königin  Mutter  Margherita  gehört,-  ist  als  be- 
rühmter Führer  im  italienischen  Musikleben  auch  in  Deutsch- 
land längst  durch  eine  Anzahl  höchst  schätzbarer  Kompositionen 
bekannt  geworden ;  die  (sämtlich  im  Verlag  Schott)  zumal 
einen  in  ungewöhnlicher  Erfindung  und  fesselnder  Ausgestaltung 
hervorragenden  Kammermusikstil  repräsentieren.  Des  in  Köln 
soeben  aufs  wärmste  gefeierten  Tonsetzers  .Requiem*  nun,  das 
wir  im  zweiten  GUrsenich-Konzert  (6.  November)  unter 
Fritz  Steinbaoh  hörten,  scheint  die  Summe  der  schattenden 
Vorzüge  des  Komponisten  in  sich  zu  konzentrieren.  Wie  kaum 
anders  zu  erwarten,  sind  Geist  und  Gepflogenheiten  des  katho- 
lisch-liturgischen Stils  vorweg  für  die  Konzeption  des  .Requiems* 
massgebend  gewesen;  so  wenig  aber,  wie  irgend  ein  mit  seiner  Zeit 
rechnender  Tonschöpfer  es  darf,  verleugnet  Sgambati  den  kom- 
positorischen Charakter  der  fortgeschrittenen  Gegenwart,  eine 
Verbindung,  in  welcher  das  Werk,  einzig  dasteht.  Die  Weihe 
eines  tiefempfundenen  Gottesgedankens  einerseits,  dann  aber 
das  gegen  deutsche  Art  farbenfreudigere  Wesen  des  italienischen 
religiösen  Kultus  prägen  sich  in  der  vielgestaltig  reichen  und  ein- 
drucksvollste Schönheiten  offenbarenden  Musik  zu  ungemein 
stimmungerzeugender  Einheit  aus.  Des  Italieners  vorwiegend 
national  anmutende  glänzende  Orchestertechnik,  die  er  ja  als 
Symphoniker  bereits  beobachten  Hess,  betätigt  sich  auch  im 
„Requiem*  durchaus,  und  sein  für  meine  Empfindung  nur  ge- 
legentlich um  einiges  zu  ausgedehnter  Chorsatz  stellt  in  der 
Führung  der  Polvphonie  wie  auch  gewisser  solistisch  auftretender 
Chorgruppen  eine  Hochschule  der  Gattung  dar.  Hierbei  be- 
währt sieb  der  Komponist  als  grundlicher  Kenner  der  mensch- 
liehen Stimmen  in  ihren  einzelnen  Chancen  wie  im  Zusammen- 
klänge. Grösste  Wirkungen  sahen  wir  mit  ganz  einfachen 
Mitteln  ersielt.  Neben  den  Hauptfaktoren  des  gemischten 
Chores  und  des  Orchesters  finden  wir  eine  wesentliche  Bariton- 
partie und  eine  Sologeige.  Der  Introitus-Sats  bereitet  mit 
kleinem  Orchester  die  Schrecken  des  .Dies  irae*  vor.  Besonders 
hervorzuheben  ist  hier  die  Stelle  im  alten  liturgischen  Stile, 
wo  der  Text  in  dreimaliger  Wiederkehr  stets  von  den  hohen 
Stimmen  unisono  ohne  Begleitung  begonnen  und  vom  ganzen 
Chor  mit  Orchester  und  Orgel  wiederholt  wird.  Der  Introitus 
schliefst  mit  einem  ausserordentlich  zarten  .Kyrie*  a  capella,  das 
auch  später  als  Schluss  des  Werks  wiederkehrt.  Das  .Dies  irae* 
beginnt  mit  Trompeten,  in  denen  die  Themen  des  liturgischen 
.Dies  irae*  angedeutet  sind.  Nach  diesem  kraftvollen  Eingang 
leitet  ein  geheimnisvolles  ppp.  eine  imposante  Steigerung  vor, 
die  an  die  Auferstehung  und  das  jüngste  Gericht  gemahnt.  Im 
.Tuba  mirum*,  bei  dem  in  anderen  Werken  der  gleichen 
Gattung  gewöhnlich  im  Anhalt  an  die  ersten  Textesworte  das 
Blech  eine  grosse  Rolle  spielt,  schildert  Sgambati  mehr  das  Dun  kel 
der  Gräber,  aus  denen  die  Seelen  vor  den  Thron  des  Höchsten 
gerufen  werden.  Wenn  dann  in  das  Klagen,  die  Scbmensens- 
rufe  und  Gebete  der  Name  der  Jungfrau  Maria  ertönt,  durch- 
brechen Harfenklänge  wie  ein  Sonnenstrahl  die  Düsternisse. 
Da  hören  wir  eigenartig  fesselnde  Tonmalerei,  und  ohne  jemals 
die  musikalische  Form  ausser  Acht  zu  lassen,  gibt  sich  das 
Ganze  ab  genaue  Textillustrierung.  Das  höchst  ausdrucksstarke 
Stück  schliesst  mit  einer  mächtigen  Fuge  mit  drei  Themen, 
unterbrochen  von  einem  das  .Lacrymosa'  vorbereitenden  Flehen. 
Die  .Confutatis  maledictis'-Fuge  gilt  so  recht  als  Beleg  für 
Sgambati's  oratorische  Kraft.  Während  der  gereimte  Text  des 
.Lacrymosa*  gewöhnlich  als  Fortsetzung  des  .Dies  irae*  be- 
handelt wird,  harmonisierte  und  entwickelte  Sgambati  die  Themen 
des  Cantus  firmus.  Mit  einem  ppp-Tutti  schliesst  das  TonstUck 
ab.  Das  Offertorio  beginnt  mit  Männerstimmen,  und  nach  dem 
ernsten  Anfang  erhellt  sich  die  Musik  beim  Erscheinen  des  Erz- 
engels Michael  zu  sonniger  Lieblichkeit.  Das  nun  einsetzende 
sehr  schön  geschriebene  Baritonsolo  dialogisiert  mit  dem  Frauen- 
chor. Es  folgt  ein  Choral  a  capella  auf  die  Worte  .quam 
olim  Abrahae  promisisti*.  An  ein  weiter  entwickeltes  Baritonsolo 
schliesst  sich  die  Wiederholung  des  Chorals  an.  Im  .Sanctus*, 
das  die  Frauenstimmen  mit  den  Tenörcn  halten,  sollen  die 
Chöre  der  Engel  zu  Worte  gelangen  und  dreimal  ertönt  ihr 
.Hosanna*.  Hier  sind  Stellen  von  wundervollem  Klangduft.  Erst- 
malig fügte  Sgambati  ein  Motetto  in  ein  .Requiem*  ein.  Der 
Text  passt  vorzüglich  zum  übrigen  und  die  Vertonungsart  recht- 

*)  Vergl.  den  Artikel  von  Prof.  0.  Dorn  in  vor.  Nr.  d.  Bl. 
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fertigt  die  Neuerung  in  vollstem  Masse.  Den  gesanglichen  In- 
halt bildet  ein  eindrucksvolles  arienartiges  Baritonsolo.  Als 
eine  äusserst  glückliche  Erfindung  ist  das  .Agnus  Dei*  zu  be- 
zeichnen, in  dem,  melodisch  sehr  reizvoll,  das  Violinsole  ab- 
wechselnd mit  dem  Chore,  dann  wieder  diesen  begleitend,  grösste 
Zartheit  und  Innigkeit  offenbart.  Das  .Libera  nie,  dornige' 
bringt  wieder  strenge  Sprache.  Zwischen  den  Flammen  heran» 
ertönt  die  Stimme  Gottes  und  die  Erde  erzittert.  Bei  den 
Worten  .tremens  faetns  sum*  kommt  ein  ungemein  geschickt 
entwickeltes',  ganz  leises  Fugato  des  Chors,  in  dem  sich  der 
liturgische  Text  wiederholt.  Diese  grosse  Nummer  hat  ein  ver- 
mittelndes Motiv  auf  die  Worte  .Requiem  aeternam*,  das  sehon 
im  .Kyrie*  vom  Chor  gesungen  wurde,  hier  aber  dem  Bariton 
zugeteilt  ist.  Text  und  Musik  des  Anfangs  der  Nummer  wieder- 
holen sich  nach  der  Vorschrift  der  Liturgie  und  verbinden  sich 
auf  geschickteste  Art  mit  dem  .Kyrie*  des  Introitus,  und  im 
Glänze  stiller  Verklärung  schliesst  das  Werk  ab. 

Die  Aufführung,  für  die  Fritz  Steinbach  sich  mit  ehr- 
lichster Begeisterung  eingesetzt  hat,  bewährte  alle  beteiligten 
Faktoren  auf  der  vollen  Höhe  ihrer  Leistungsfähigkeit  Chöre 
und  Orchester  hielten  sich  vorzüglich  und  Sgambati  wurde 
nicht  müde,  Steinbach  seiner  innigen  Dankbarkeit  für  seine 
bewundernswerte  Dirigententat  so  versichern.  Konzertmeister 
Bram  Eidering  legte  so  recht  Seele  in  sein  Geigensolo 
und  der .  Brüsseler  Baritonist  Henri  Albers  erhob  seine 
künstlerischen  Vorzüge  weit  über  die  ansehnliche,  aber  nicht 
gerade  aussergewöhnliehe  Eindrucksfähigkeit  seines  Organs. 
(Die  später  virtuos  gesungene,  aber  schlecht  hierher  passende 
Arie  aus  Massenet's  .König  von  Lahor e*  hätte  man  ihm  gerne 
geschenkt  Majoritätsenthunasmus  kann  daran  niehts  ändern.) 
Als  das  .Requiem*  verklungen  war,  gab  es  einhellig-stürmischen 
Beifall.  Wieder  und  wieder  mnsste  Sgambati  sich  auf  dem 
Podium  zeigen  und  die  dem  Meister  dargebrachten  Ovationen 
trugen  so  recht  herzlichen  Charakter. 

Die  dann  gehörte  E moIl-Symphonie  von  Emanuel  Moor, 
welche  im  Oktober  in  Montreux  ihre  Uraufführung  gefunden 
hat,  konnte  insofern  besonderem  Interesse  begegnen,  als  Moör's 
Opern  in  Köln  mit  vielen  Beifall  aufgenommen  worden  sind. 
Für  im  Punkte  Symphonie  streng  denkende  Leute  mussten 
sich  auch  hier  immerhin  Bedenken  ergeben  über  das  eigen- 
artige Verhältnis  zwischen  üppig  keimender,  zum  Teil  recht 
interessanter  Erfindung,  oder  sagen  wir  besser,  einem  Zuvielerlei 
der  Gedanken  und  ihrer  nicht  zu  einer  harmonischen  Einheit- 
lichkeit führenden  verarbeitenden  Ausgestaltung.  So  mussten 
die  Eindrücke  geteilte  sein  und  der  bei  der  Aufführung  an- 
scheinend nicht  anwesende  Komponist  für  diesmal  mit  einem 
Achtungserfolg  abschneiden.  Paul  Hiller. 

Mfimckea. 

Sechste  Symphonie  von  Gustav  Mahler.    Erstauf- 
führung  unter   Leitung   des    Komponisten    am 
8.  November  1906. 

Mit  ungewöhnlich  grosser  Spannung  erwartete  man  hier  in 
musikalischen  Kreisen  die  Aufführung  des  neusten  sympho- 
nischen Werkes  des  als  Tonsetzer  ja  so  viel  umstrittenen  "Wienet 
Hofopemdirektors.  Dieses  Interesse  wurde  durch  die  An- 
kündigung, der  Komponist  werde  sein  Werk  selbst  einstudieren 
und  leiten,  noch  besonders  erhöht. 

Um  den  äusseren  Erfolg  vorweg  zu  nehmen,  sei  gleich  hier 
berichtet,  dass  er  so  ziemlich  einen  Sieg  auf  der  ganzen  Linie 
bedeutete.  Die  paar  Widersacher,  die  sich  meiden  wollten, 
waren  durch  den  dröhnenden  Beifall  der  Begeisterten  rasch 
zum  Schweigen  gebracht.  Also,  der  äussere  Erfolg  steht  fest, 
wie  ist's  aber  um  den  künstlerischen,  der  sich  ja  bekannter- 
messen  nur  selten  mit  dem  äusseren  deckt,  bestellt? 

Mahler  hat  sich  mit  seinem  jüngsten  Werke  aufs  neue  von 
aller  Programmmusik  losgesagt  und  sich  auf  die  alte  klassische 
Symphonieform  mit  vier  Sätzen  beschränkt  Auch  der  Ausbau 
der  einzelnen  Sätze  ist  in  einer  dem  klassischen  Vorbild  ent- 
sprechenden Weise  ausgeführt  Damit  aber  sind  die  klassi- 
zistisch anmutenden  Teile  des  Werkes  erschöpft;  mit  seiner 
Instrumentation  begibt  sich  Mahler  mitten  in  das  Gebiet  einer 
soviel  wie  nur  irgend  möglich  naturalistischen  Programmmusik. 
Doch  davon  weiter  unten. 

Bleiben  wir  zunächst  bei  den  .klassischen*  Teilen  des 
Werkes.  Der  Aufbau  der  einzelnen  Sätze  vollsieht  sich  in 
einer  sich  von  dem  klassischen  Symphonietvous  nicht  allzu  weit 
entfernenden  Weise:  erstes  Thema,  Überleitungssatz,  zweite» 
Thema,  Durchführung,  Wiederholung  mit  Coda.  Das  ist  das 
formale  Schema  der  Ecksätze,  allerdings  ins  Grösste  erweitert. 
Ebenso  sind  die  beiden  Mittelsätze,  Adagio  und  Scherzo,  in 
der  herkömmlichen  Formgebung  ausgeführt.  Nach  dieser  Hin- 
sieht gibt  also  die  Symphonie  zu  wenig  Bemerkungen  Anlas». 
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Wm  nun  einem  klaren  sofortigen  Erfassen  beim  ersten  Anhören 
siemlich  hindernd  im  Wege  steht,  ist  der  Mangel  an  plastischer 
Thematik.  Die  einseinen  Satsteile  heben  sieh  voneinander  nicht 
mit  einer  solchen  Schärfe  ab,  dass  sie  dem  Hörer  sofort  klar 
würden.  Damit  sind  wir  auf  den  einen  wanden  Punkt  des 
Werkes  gelangt:  die  eigentliche  Thematik.  Mahler's  starke 
Seite  war  ja  nie  eine  kraftvolle  Urwüchsigkeit  und  Selbständig- 
keit in  der  Erfindung;  aber  gerade  in  dieser  neuen  Symphonie 
will  es  scheinen,  als  ob  er  es  damit  sich  ein  bischen  sehr  leicht 

Semacht  hätte.  Sein  Vorbild  Brückner  blickt  ihm  gelegentlich 
och  au  sehr  über  die  Schultern :  das  Hauptthema  des  Schluss- 
latzes  mutet  fast  wie  eine  Umschreibung  des  Fugenthemas  im 
Schlusssati  von  Bruckner's  Fünfter  an.  Solche  Anklänge  wollte 
man  dem  Tonsetzer  nun  nicht  einmal  so  dick  anstreichen,  wenn 
mit  ihnen  auch  der  lebenspendende  Kern  jener  Brucknerschen 
Thematik:  ihre  kraftvolle  Grossartigkeit,  wiederkehrte.  Dies 
ist  nun  leider  aber  nicht  der  Fall.  Man  hat  angesichts  der 
Mahlerschen  Thematik  immer  das  Gefühl  des  Wollens  und 
Nichtkönnens:  er  will  sich  immer  hoch  aufrecken  und  stürzt 
im  nächsten  Augenblick  kraftlos  in  sich  zusammen.  Auch  das 
Adagio  bedeutet  in  dieser  Hinsicht  keinen  Schritt  vorwärts:  es 
ist  so  gans  in  jene  verwässerte  Mendelssohn-Romantik  getaucht, 
die  wir  nun  heute  einmal  nicht  mehr  goutieren  wollen.  Dabei 
liebt  es  Mahler,  sowohl  seine  Gedanken  wie  ihre  Begleitungs- 

Sebilde  und  Kontrapunkte  derart  reich  su  rhythmisieren,  dass  da- 
urch  die  allenfalls  in  den  Themen  ruhende  Gegensätzlichkeit 
erst  recht  verwischt  wird.    Grossartige  Ruhe  ist  ihm  fremd. 

Und  eine  Folge  dieser  fortgesetzten  Lebhaftigkeit  ist  die 
gelegentlich  fadenscheinige  Logik  der  Entwicklung.  Es  ist 
nicht  ein  Teil  aus  dem  andern  abgeleitet,  es  überkommt 
den  Hörer  nicht  daa  Gefühl  der  swingenden  Notwendigkeit  an 
der  inneren  Entwicklung,  ohne  das  nun  einmal  grossartige 
Kunateindrttcke  kaum  anstände  kommen.  Es  wälst  sich  die 
ganze  Masse  des  Orchesters  immer  fort  und  fort,  bis  wir  auf 
einen  Punkt  angelangt  sind,  wo  der  Faden  abgeschnitten  ist. 
Weitaus  am  ttbeneugendsten  wirkt  in  dieser  Beziehung  der 
Schlusssatz,  dessen  Linienführung  und  zum  Teil  temperament- 
volle Ausarbeitung  man  in  den  ersten  Sätzen  vergeblich  suchen 
wird.  Allerdings  macht  sich  hieran  anschliessend  die  Folge 
der  thematischen  Erfindung  Mahler's  geltend:  wenn  der  Ton* 
setzer  kraftvoll  und  grossartig  werden  will,  wird  er  roh  und 
brutal.  Solche  Stellen  lässt  man  sich  ab  Folge  einer  natürlichen 
Urwuehsigkeit  der  Thematik  wohl  gefallen,  aber  in  unserem 
Falle  wirken  sie  eher  abstossend.  Auch  Teile  wie  das  .Alt- 
vaterisch' Uberschriebene  Trio  des  Scherzos  haben  für  einen 
geläuterten  künstlerischen  Geschmack  wenig  anziehendes. 

Wir  kommen  nun  zum  leisten  Teil  unserer  Ausfuhrungen: 
zur  Instrumentation.  Um  ihr  vollauf  gerecht  su  werden,  müssen 
wir  sie  von  zwei  Gesichtspunkten  aus  betrachten:  als  künst- 
lerischen Ausdruck  der  Idee  und  als  technische  Leistung. 

Mahler  bietet  in  seiner  neuen  Symphonie  ein  wahres  Biesen- 
orchester auf.  Hier  nur  einen  Überblick  über  Bläser  und 
Schlagzeug  im  Schlusssatz:  mit  Ausnahme  der  8  Hörner  und 
6  Trompeten  fünffache  Besetzung  jeder  Blasinstrumenten- 
familie, dazu  folgendes  Schlagzeug:  Pauken,  Glockenspiel, 
Heerdenglocken,  tiefes  Glockengeläute,  grosse  Trommel,  Triangel, 
kleine  Trommel,  Becken,  Holzklapper,  Tamtam,  Bote,  Hammer! 
Dem  reihen  sich  dann  noch  das  Streichquintett,  die  Harfen  und 
die  Celeste  an,  aus  den  anderen  Sätzen  ist  diese  Aufzählung 
noch  um  daa  Xylophon  und  Tamburin  zu  bereichern.  Wie  ver- 
wendet nun  Mahier  diese«  ganze  Aufgebot  zum  Ausdrucke 
seiner  künstlerischen  Idee?  Greifen  wir  als  immerhin  häufig 
angewandt  die  Heerdenglocken  heraus,  die  ja,  ausgenommen  im 
Scherzo,  in  jedem  Satze  wiederkehren,  und  weit  öfter  ertönen 
als  z.  B.  Hobsklapper,  Rute  oder  Hammer.  Was  sollen  diese 
hinter  der  Szene  zu  .spielenden'  Heerdenglocken  in  einer  Musik, 
die  nicht  Programm-  oder  Opernmusik  geben  will,  die  also 
nicht  «Milieu*  und  bestimmte  Vorgänge  oder  Zustände  schildern 
will?  Man  braucht  durchaus  kein  Rttckschrittler  oder  Philister 
zu  sein,  wenn  man  diesen  der  höheren  KunstUbung  bisher- 
fremden  Instrumenten  sein  besonderes  Interesse  zuwendet  und 
gerade  aus  ihrer  Einführung  und  Verwendung  Rückschlüsse 
auf  die  ganze  Art  künstlerischen  Schaffens  zieht.  Ein  Kommen- 
tator bringt  besagte  Heerdenglocken  in  Zusammenhang  mit 
.hoher  (!),  reiner  Luft  und  wundervoller  Einsamkeit*.  Es  liegt 
also  folgende  Ideenassoziation  vor:  Heerdenglocken  —  einsame,1 
dem  Gtrossstadtgewühle  ferne  Triften,  wo,  von  allen  Lugen  der 
Kulturaenschheit  unbeleckt,  das  Vieh  weidet.  Gut,  lassen  wir 
daa  gelten,  obwohl  die  andere  Assoziation  mit  Kuhstall  usw. 
mindestens  ebenso  naheliegt  Der  Komponist  will  also  im 
Hörer  das  Gefühl  weltentrückter  Einsamkeit  wachrufen,  hat 
selbst  solche  Gefühle,  in  oben  geschilderter  Umgebung 
sieh  auslösend,  an  sich  beobachtet  Solche  Gefühle  glaubt  er 
nun   durch  kleinliche  Nachahmung  äusserer  Zufälligkeiten  in 


anderen  erweeken  zu  können.  Das  ist  denn  .doch  oberfläch- 
lichster, krassester  Naturalismus;  ja,  am  liebsten  würde  man 
in  diesem  Zusammenhange  von  Profanierung  der  Kunst  sprechen! 
Anstatt  sich  zu  bemühen,  die  Gefühle,  die  den  dafür  Empfang-, 
liehen  in  jener  schaurig- erhabenen  Einsamkeit,  die  beispiels- 
weise im  .Zarathustra*  so  unvergleichlich  poetisch  geschildert 
ist,  überkommen,  anstatt  sich  zu  bemühen,  solche  Gefühle  in 
Musik  zu  fassen  und  möglichst  .adäquat*  auszudrücken,  glaubt 
der  Tonsetzer  seiner  Kunst  genug  zu  tun,  wenn  er  durch 
sie  die  äussere  Wirklichkeit  laienhaft  zu  photographieren 
sucht  Der  höohste  Grad  naturalistischer  Übertreibung,  der  in. 
keiner  anderen  Kunstgattung,  ausgenommen  vielleicht  die 
Schauspielkunst,  in  gleichem  Masse  möglich  und  ebenso  uner. 
quicklich  ist  Nicht  dazu  ist  die  Kunst  da,  die  Natur  äusserlich, 
sklavisch  nachzuahmen,  zu  photographieren  undphonographieren, 
sondern  durch  Anwendung  der  jedem  ihrer  Zweige  zukommenden 
Mittel  im  Geniessenden  Destimmte  Gefühlsvorgänge,  die  eben 
nur  sie  hervorbringen  kann,  wachzurufen.  Und  was  darüber 
ist  i*t  vom  Übel.  Nicht  wie  ein  Tollhäusler  rasen  und  schreien 
soll  der  Darsteller  des  Lear,  sondern  das  Gefühlsleben  eines 
durch  Unglück  an  den  Rand  des  Wahnsinns  Gebrachten  wieder- 
geben. — 

Mit  diesen  Betrachtungen  steht  und  fällt  nun  die  neueste 
Symphonie  Mahler's,  wenn  wir  sie  als  Gesamtkunstwerk  ansehen, 
Eis  ist  diesen  Erörterungen  etwas  mehr  Raum  gegeben  worden, 
als  ursprünglich  in  Aussicht  genommen;  aber  es  wird  in  der 
ganzen  modernen  Musikliteratur  kaum  ein  zweites  Werk  geben, 
wo  sich  die  naturalistischen  Übertreibungen  in  ähnlich  hand- 
greiflicher Weise  ad  absurdum  führen  lassen.  Dabei  herrscht 
gerade  über  das  symphonische  Schaffen  Mahler's  in  weiteren 
Kreisen  eine  solche  Unklarheit  und  Urteilslosigkeit,  dass  der 
Versuch,  einige  Klärung  su  bringen,  wohl  angezeigt  war. 

Verlassen  wir  nun  aber  das  Gebiet  der  Ästhetik  wieder, 
und  begeben  wir  uns  auf  den  Boden  der  musikalischen  Technik, 
und  zwar  der  Instrumentationstechnik.     Was  Mahler 
in  dieser  Beziehung  bietet,  ist  einzig  dastehend.    Nicht  nur, 
dass  die  Partitur  seiner  Symphonie  schon  ein  höchst  interessantes 
Bild  beim  Lesen  bietet  —  alles,  was  da  steht,  klingt  auch 
wirklich,  niohts  fällt  unter  den  Tisch.    Und  es  klingt  prächtig, 
wohlgesättigt,  voll  von  Farben  neuer  Klangmischungen.    Man 
weiss  nicht,  was  man  mehr  bewundern  soll,  diese  Beweglichkeit 
der  Holzbläser  oder  die  Raffinements  der  gedämpften  Hörner  und 
Trompeten.   Mit  einem  Worte:  ein  Kompendium  der  modernen 
Orchestrationstecbnik.    Alle  bei  uns  gebräuchlichen  Orchester- 
instrumenta  sind  hier  in  ihrem  vollsten  Umfange  von  der  Tiefe  nach 
der  Höhe  in  einer  Weise  ausgenutzt,  die  nicht  nur  ungemein 
lehrreich  ist,   sondern  geradezu  als  vorbildlieh  angesprochen 
werden   kann.     Von    neuen   Instrumenten   führt  Mahier  zum' 
erstenmal  in  den  Konzertsaal  die  von  Mustel  in  Paris  gebaute- 
Celeste  ein,  deren  schwingende  Körper  jedoch  keine   Saiten 
sondern  Stimmgabeln  sind  (mit  einem  chromatischen  Umfang 
von  vier  Oktaven).    In  der  Oper  fand  dieses  ungemein  poesie- 
volle, diskrete  Instrument  bereits  durch  Charpentier's  .Louise* 
und  Pfitzner's  .Rose  vom  Liebesgarten*  Eingang.    Man  muss- 
dieses  neue  Instrument  unbedingt  als  eine  Bereicherung  der. 
Orchesterpalette  ansprechen.    Ich  widerstehe  der  Versuchung,: 
von  den  instrumentalen  Reizen  des  Werkes  mehr  zu  berichten,  - 
sintemalen  ja  eine  .kleine*  hübsch  ausgestattete  Partitur  des 
hochinteressanten  Werks  zu  billigem  Preise  erschienen  ist. 

Zum  Schlüsse  sei  aber  auch  ein  Wort  —  nicht  der  An- 
erkennung oder  des  Lobes,  sondern  der  Begeisterung  für  den' 
Dirigenten  Mahler  nicht  vergessen! 

Dr.  Hugo  D affner. 

Wien. 

Der  Anfang  unserer  laufenden  Konzertsaison  gehörte  den 
Manen  Bruckner's,  ihr  Ende  wird  den  Manen  Brahms'  gehören. 
Das  entspricht  so  recht  dem  Zuge  der  Zeit  nach  Gedenkfeiern. 
Denn    um   solche   handelt   es   sich  ja   hier   wie   dort.     Am 
11.   Oktober   1906    fährte   sich   zum    10.   Mal  der   Todestag 
Bruckner's,  am  8.  April  1907  werden  10  Jahre  seit  dem  Ab- 
leben Brahms'  verflossen  sein,  die  Erinnerung  an  diese  Trauer-  • 
tage  sollte   nun  auch  in  unsenn  Musikleben  zum  Ausdruck- 
kommen.    Und  man  fühlte  sich  hierzu  um  so  mehr  berechtigt' 
ja  verpflichtet,  als  die  beiden  Meister  —  in  Kunst  und  Leben 
die  denkbar  grössten  Gegensätze  und  doch  jeder  in  seiner  Art  - 
ein  leuchtender  Fixstern  am  Himmel  der  Kunst  —  in  Wien 
den  Gipfel  ihres  Schaffens  erreicht,    lange  Jahre  in  unserer 
Mitte  gelebt  und  auch  hier  ihre  Tage  beschlossen  haben.  Trauer- 
feiern für  Anton  Brückner  veranstalteten  in  diesen  Tagen 
unsere  drei  bedeutendsten  Konsertinstitute:  die  .Philharmonische 
Gesellschaft*  (diese  sum  besten  ihres  Krankenvereins  .Nicolai* 
schon  am  21.  Oktober),  der  .Konzertverein*  (am  81.  Oktober), 
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die  .Gesellschaft  der  Musikfreunde*  (am  7.  November).  In  der 
Vortragsordnung  für  die  betreffenden  Erinnerungskonzerte  be- 
gegneten sieh  die  beiden  entgenannten  Institute,  in  dem  sie 
Jedes  als  Hauptobjekt  des  Meuten  gewaltige,  durch  Nikiseh 
auch  in  Leipzig  erfolgreich  eingeführte ,  achte  Symphonie  in 
Cmoll  gewählt  hatten.  Nur  Hessen  die  Philharmoniker  wie  bei 
der  von  Hans  Richter  am  18.  Desember  1892  geleiteten  Ur- 
aufführung des  Biesenwerkes  das  letztere  ganz  ohne  Vor-  oder 
Zwischennummer  das  Programm  allein  ausfüllen,  während  der 
( Konzertverein*  dem  pietätvoU-lugubren  Zwecke  entsprechend  als 
„Einleitung"  noch  das  erhabene  „Traueradagio"  aus  der  sie- 
benten Symphonie  Bruckner's  hinzufügte.  Mochte  es  nun  an 
dieser  etwas  reicheren  Vortragsordnung  liegen,  oder  war  das 
Vertrauen  in  den  Dirigenten  des  , Konzertvereins* ,  Ferdinand 
Löwe,  als  den  berufensten  Brückner- Interpreten,  denn  doch 
noch  grösser,  als  jenes  in  den  Dirigenten  des  Bruckner-Konzertes 
der  Philharmoniker,  Hofopernkapellmeister  Franz  Schalk,  oder 
verschuldete  es  das .  ungewöhnlich  frühe  Datum  der  letzteren 
Aufführung:  genug,  die  grosse  Wiener  Bruckner-Gemeinde  hatte 
sich  am  21.  Oktober  zur  Trauerfeier  der  Philharmoniker  nicht 
vollzählig  eingefunden  —  ich  vermisste  einige  der  notorisch  be- 

feistertsten  Verehrer  des  Meisten  unter  den  Anwesenden  — während 
ei  der  Trauerfeier  des  .Konzertvereins*,  wie  auch  später  bei  jener 
der  .Gesellschaft  der  Musikfreunde'  der  grosse  Saal  völlig  aus- 
verkauft erschien  und' auch  die  dem  Publikum  gegen  Zahlung 
eröffneten  Generalproben  -  der  beiden  letstgenannten  Konzerte 
glänzend  besucht  waren. 

Aber  ich  bin  überzeugt,  kein  wahrer  Bruckner-Freund  und 
Verehrer  wäre  dem  Bruckner-Konzert  der  Philharmoniker  ferne 
geblieben,  wenn  er  sich  so  recht  vorgestellt  hätte,  wie  die 
achte  Symphonie  mit  ihren  fast  noch  nicht  dagewesenen  Steige- 
rungen und  zauberischen  Gesangstellen  unter  dem  Meisterspiel 
dieses  Wunderorchesten   klingen  musste  (und  auch  wirklich 
geklungen   hat!)  'und   wenn   man   vorausgewusst  hätte,   dass 
Kapellmeister  Franz  Schalk  diesmal  mit  einem  Kunstverständnis, 
einer  Begeisterung,  einem ■  tiefsten  Eindringen  in  das  Wesen 
der  Sache  dirigieren  würde,  welches  zusammen  ihn  den  be- 
rühmtesten   und  berufensten  Brückner -Interpreten,  F.  Löwe, 
August  Göllerich  (in  Linz)  und  seinem  viel  zu  früh  dem  edel- 
sten Knnstwirken   entrissenem    eigenen   Bruder  Josef  Schalk 
als  völlig  ebenbürtig  an  die  Seite  stellte.    Ich  gestehe,  dass 
ich  in  dem  Bruckner-Konzert  der  Philharmoniker  einen  Ein- 
druck empfing,   der  zu  den  grössten  meines  Lebens  gehört: 
dieses  göttliche  Adagio :  glaubte  man  da  nicht  bei  der  letzten, 
allergewaltigsten    Steigerung    in    die   strahlende   Pracht   des 
Himmels  selbst  zu  blicken  .  .  .  und  fühlte  man  nicht  im  stärk- 
sten Gegensatz  hierzu  bei  gewissen  allerintimsten  Pianissimo- 
■tellen  die  zartesten,  tiefsten  Kegungen  des  eigenen  Innern  ge- 
weckt, die  sich  eben  in  Worten  nimmer  wiedergeben  lassen?! 
Ob  irgend  ein  anderes  Orchester  der  Welt  diesen  Wunder- 
satz  unseren   Philharmonikern   mit   ganz   derselben   in-   und 
extensiven    Wirkung,    insbesondere     demselben    berückenden 
Klanezauber  nachzuspielen  im  Stande  sein  durfte?    Ich  muss 
es  wohl  bezweifeln,  obgleich  andrerseits  freudig  zu  konstatieren 
ist,  dass  das  .Konzertvereins-Orchester*  —  von  Löwe  eben  er- 
staunlich eingeschult  —  in  seiner  ■  Brucknerfeier  am  81.  Okt. 
den  Philharmonikern  überraschend  nahe  kam,  ja  dem  Publi- 
kum noch  grossere  Beifallsstürme  zu  entlocken  wusste,  was  ich 
einem  von  Löwe  sehr  klug  angebrachten  kleinen  Strich  zu- 
sehreiben mochte.     Nur  acht  Takte  betreffend,  die  aber  die 
letzte    phänomenale   Schlusssteigerung    des  Adagio    rätselhaft 
unterbrechen,  als  wenn  der  Meister  erst  von  neuem   Athem 
schöpfen  musste,  ehe  er  sich  zu  einer  letzten  Kraftanstrengung 
entschlösse,  um  sein  letztes  Ziel  zu  erreichen.    Durch  Lowe's 
Kürzung  gestaltet  sich  die  in  Bede  stehende,  in  ihrer  Art  viel- 
leicht  einzige  Steigerung  jedenfalls   für   den   unvorbereiteten 
Hörer  viel  überzeugender,  indem  sie  in  einem  unwiderstehlich 
grossen  Zuge  zum  Klimax  der  ganzen  Symphonie  führt. 

Noch  ausgiebiger,  hier  um  volle  58  Takte,  damit  aber  auch 
noch  mehr  sumvorteil  der  Sache  kürzte  Löwe  im  Finale — übrigens 
ein  Strich,  den  Brückner  selbst  in  der  bei  Haslinger  (Lienau) 
in  Wien  und  Berlin  erschienenen  Partitur  (S.  114—119)  aus- 
drücklich als  zulässig  angegeben.  Dem  Strien  fallen  allerdings 
einige  an  und  für  sich  eigenartig  anziehende  Details  zum 
Opfer,  aber  sie  vermehren  doch  zu  sehr  das  in  dem  überlangen 
Satze  ohnehin  reichlich  aufgespeicherte  episodische  Beiwerk 
gegenüber  den  gewaltigen,  zum  Teil  fast  dramatisch  wirkenden 
Hauptpartien  und  der  heldenhaft  genialen  Schlussapotheose  mit 
dem  berühmten  kontrapunktischen  Meisterstück  der  Vereini- 
gung der  Hauptthemen  aller  vier  Sätze  der  Symphonie. 

Jedenfalls  hat  der  Eindruck  bei  der  Trauerfeier  im  «Konzert- 
verein*, verglichen  mit  jener  der  Philharmoniker  den  von  Löwe 
vorgenommenen  Strichen  im  Gegensatz  zu  der  Hyperpietät 
Kapellmeister   Schalks    (der    auch    mit  Erlaubnis  Brückner'« 


keine  Note  opfern  wollte!)  völlig  Recht  gegeben.    Tausche 
ist,  dass  das  früher  aus  formellen  Gründen  so  scharf  angefochten« 
Finale  der  achten  Symphonie  am  81.  Oktober  im  „Konzert- 
verein"  —  freilieh  auch  von  Löwe  auf  das  Klarste  und  Sinn- 
vollste disponiert  —  hinreissend  wirkte,  ja  mit  einem  Beifalk- 
sturm  aufgenommen  wurd,  wie  vielleicht  nie  zuvor.    Hört  man 
diesen  Riesenaatc  so  congenial  ausgeführt  und  denkt  man  sieh 
in  gleicher  technischer,  wie  geistiger   Vollendung  auch  aUt 
übrigen  Finale!  Bruckner's,  besonders  aber  jene  der  1.  und 
5.  Symphonie  dargestellt,  dann  muss  man  wohl  .Max  Morold 
beistimmen,  wenn  er  in  der  von  der  Zeitschrift  „Musik"  jüngst 
ausgegebenett  Brückner -Nummer    den  vor   zehn  Jahren  ent- 
schlafenen Tondichter  scheinbar  paradox,  aber  mit  den  über- 
zeugendsten Grilnden  gerade  als  .Meister  des  Finales*  feiert. 
Nämlich  einer  völlig  neuen  Art  des  Finales,  welches  nicht  wie 
die  meisten  .klassischen*  hauptsächlich  den  Zweck  bat,  .ohne 
tiefere  Erregung  und  in  glattem  Fluss  das  Ende  herbeizuführen' 
(Riemann),  sondern  ein  nochmaliges  heisses  Kämpfen,  Ringen 
und  schliesslich  glorreichstes  Erringen  zum  Ausdruck  bringt 
DieBrueknarfeierder  „Gesellschaft  der  Musikfreunde" 
setzte  sich  im  Programm  aus  des  Meisten  dritter  Symphonie 
(Dmoll,  R.  Wagner  gewidmet)  und  seiner  grossen  Fmoll-Heae 
zusammen;  Werke,  die  in  Wien  wiederholt  beifälligst  aufge- 
führt, auch  diesmal  ihre  tiefe  Wirkung  auf  das  andachtsvoll 
lauschende,  wie  gesagt:  massenhaft  erschienene  Publikum  nicht 
verfehlten  und  auf  gewissen  Höhepunkten  (z.  B.  Scherzo  und 
Finale  der  Symphonie,  Gloria  und  Credo  der  Messe)  mit  wahrer 
Begeisterung  aufgenommen  wurden.    Was  die  Aufführung  an- 
belangt, so  verriet  jene  der  Symphonie  (obwohl  im  Grannen 
wohl  gelungen  und  vom  Kapellmeister  Schalk  mit  feinstem 
Stilgefühl  geleitet*),  dass  denn  doch  dem  gerade  in  letzter 
Zeitüberbüraeten,,Konzertvereins,,-OrchesteraurHerausarbeitung 
der   rechten  Dynamik  im  detail  etwas  zu  wenig  Proben  zur 
Verfügung  gesunden.    Nahezu  mustergiltie  in  den  Chorpartien 
erschien  die  Wiedergabe  der  Messe,  diesfalls  der  letzten  vor 
3*/a  Jahren  (am  7.  März  1908)  in  einem  Gesellschaftakonzert 
von    F.  Löwe    geleiteten    Aufführung  entschieden  Überlegen 
und  damit  dem  Jetzigen  Können  und  Streben  des  „Singvereins" 
ein   wahrhaft  schönes  Zeugnis  ausstellend.    Allerdings  fand  er 
im  männlichen  Part  durch  die  jugendfrischen  Stimmen  des 
mitwirkenden   »akademischen   Gesangvereins"   (dessen   tempe- 
ramentvoller   Chormeister    Prof.    Hans   Wagner     als  '  ver- 
stehender Interpret  vor  der  Orgel  sass)  eine  ganz  prächtige, 
die  Klangwirkung  mächtig  hebende  Unterstützung.    Weniger 
befriedigten  leider  die  Soll,  unter  welchen  die  Damen  Baronin 
Lora  Bach  und  Bert»  Katzmayr  ihre  Treffsicherheit  und 
gediegene  Vortragakunst  mit  ihren  stark  ausgeaungenen  Stimmen 
nicht  recht  zur  Geltung  zu  bringen-  vermochten,  während  der 
vielversprechende,  auch  in  Stimmklang  seinem  berühmten  Vater 
(dem    gefeierten    .Tristan*    und    .Siegfried*!;  nachgeratende 
junge  Tenorist  Dir.  Hans  Winkelmann,  sowie  der  Vertreter 
der  Basspartie,  Hr.  N.  Zec,  Abiturient  der  Opernschule  des 
Konservatoriums,  für  so  schwierige  Aufgaben  sich  doch  noch 
nicht  als  völlig  künstlerisch  reif  erwiesen.    Recht  wacker  hielt 
sich    in    der   Hesse   das   Konzertvereinsorchester,    überhaupt 
musste   das  mit  dem  Herzblut  des  Tondichters  geschriebene 
Werk  allen  nicht  voreingenommenen  Hörern  wieder  den  er- 
hebendsten Eindruck  bereiten :  bei  dem  himmlischen  „Benedictus" 
S vielleicht  dem  schönsten  der  kirchlichen  Musikliteratur  nach 
lern  der  Missa  solemnis  Beethoven'»)  und  dem  die  gläubige 
Gemeinde  mit  wahrhaft  verklärten  Friedensklängen  entlassenden 
.Dona    nobis    pacem*    (nach  dem   .Agnus  dei")  dürfte    gar 
manches  Auge  feucht  geworden  sein. 

Noch  sei  der  vom  .Akademischen  Gesangverein* 

S dieser  engeren,  intimen  Bruckner-Gemeinde  für  sich)  im  grossen 
fastsaal  der  Univeraität  am  25.  Oktober  veranstalteten  .Trauer- 
feier* gedacht,  welche  sich  zwar  nicht,  wie  ursprünglich  ge- 
plant, in  Verbindung  mit  der  ., Wiener  Singakademie"  in  Form 
eines  grossen  Chor-  und  Orchester-Konzertes  abspielte,  aber 
doch  sehr  würdig  und  erhebend  verlief.  Ein  vom  Landes- 
gerichtsrat Schaumann,  dem  einstigen  Obmann  des  „Akade- 
mischen" (noch  von  der  Zeit  her,  als  Brückner  an  seinen 
Univenitätshörern ,  seinen  lieben  .Gaudeamusern*,  wie  er  sie 
nannte,  die  treuesten  Verehrer  besass),  gedichteter,  vom  Hof- 
schauspieler Reimers  gesprochener  sinniger  Festprolog  er- 
öffnete ,  hierauf  hielt  der  Linzer  Musikvereinsdirektor  August 
G  ö  1  le  ri  ch  (bekanntlich  auch  einer  der  intimsten  von  Brückner'« 
Intimen!)  die  gedankenreiche,  besonden  das  Verhältnis  Brucker's 
zu  Wagner  und  zum  Katholizismus  beleuchtende,  auch  manches 

*)  Schalk  bediente  sich  dabei,  wie  auch  stets  Löwe,  der 
älteren  Fassung  der  Partitur  von  1878 ,  nicht  der  vom  Meister 
vorgenommenen  Umarbeitung  von  1890,  welcher  sieb  Hans 
Richter  und  neuerdings  auch  Gröllerich  anschloss. 
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interessante  biographisch  Nene  bringende  Festrede.  Eine  in 
ihrer  Art  unübertreffliche  Klavier- Interpretation  der  Kennten 
Symphonie  durch  Ferdinand  Löwe  und  der  weihevolle  Chor 
„Germanenzug",  von  den  Akademikern  (ttye  ihn  am  17.  Okt.  1896 
auch  an  -  der  Bahre  des  Meisten  gesungen)  unter  Prof.  Hans 
Wagner' s  feuriger  Leitung  kraft-  und  schwungvoll  vorgetragen, 
bildeten  den  musikalischen  Teil  der  schönen  Feier,  welcher 
ein  nach  vielen  Hunderten  zählendes,  dabei  Überwiegend 
weibliches  Auditorium  anwohnte. 

Iniwischen'  hat  auch  schon  eine  ganze  Reibe  anderer  Kon- 
zerte aller  Art  stattgefunden ,  die  wir  pur  den  Lesern  gegen- 
über summarisch  kurz  würdigen  wollen. 
(Fortsetzung  fleugt.) 


Leipzig.  Das  6.  Gewandbauskonzert  (15.  November) 
begann  mit  Anton  Brückners  unvollendeter  D  moll-Symphonie 
(No.  9).  Sie  war  neu,  nicht  für  Leipzig  überhaupt,  wohl  aber 
für  das  Gewandhauspubliknm.  Von  dem  Werke  selbst  ist  in 
diesen  Blättern  schon  des  öfteren  und  so  eingehend  die  Bede 
gewesen  (ich  verweise  u.  a.  auf  die  -vortrefflichen  Ausführungen 
unseres  altbewährten  Wiener  Berichterstatters  Prof."  Dr.  Helm), 
dass  ich  füglich  von  einer  neuerlichen  Würdigung  der  Kompo- 
sition als  solcher  absehen  und  mich  darauf  beschränken  kann, 
den  tiefen,  nachhaltigen  Eindruck,  den  der  gewaltige  Symphonie- 
Torso  hinterliess,  zu  konstatieren  und  daran  den  Wunsch  zu 
knüpfen,  es  möchte  das  Werk  in  nicht  allzuferner  Zeit  an  der- 
selben Stelle  wiederholt  werden,  damit  die  vorläufig  noch  mehr 
ehrfurchtvolle  Bewunderung  der  Schöpfung  des  Wiener  Meisters 
sich  in  warmherzige  Liebe  zu  dieser  umwandle.  Bei  der  Wieder- 
gabe hatten  Prof.  Nikisch  und  das  Orchester  ihre  besten  Kräfte 
eingesetzt  und  ein«  Auslegung  sonder  Fehl  und  Tadel  geboten, 
die  den  Künstlern  «ur  höchsten  Ehre  gereicht.  In  dem  gran- 
diosen ersten  Satze  waren  die  Höhepunkte  der  Entwicklung  zu 
packendster  Eindringlichkeit  herausgearbeitet.  Das  Scherzo, 
ein  ebenso  genialer  Wurf  der  Erfindung  wie  eine  Fundgrube 
harmonischer  Kühnheiten,  war  eine  exquisite  Meister-  und 
Musterleistung  des  Orchesters.  Die  weltentrückten  Klänge  des 
herrlich  gespielten  Adagios  würden  vielleicht  noch  weihevoller 
und  ergreifender  gewirkt  haben,  wenn  nicht  ein  ganz  unvorher- 
gesehenes Intermezzo  (ein  an  sich  ganz  berechtigter,  hier  aber 
eben  doch  störender  nervöser  Protest  Prof.  Nikisch's  gegen  das 
ihn  irritierende  Verhalten  einiger  Damen)  die  Hörer  doch  etwas 
aus  der  Stimmung  gerissen  hätte.  Im  zweiten  Konzertteil  lernten 
wir  noch  eine  zweite  Novität  kennen:  die  neue  .Symphonische 
Trilogie*  des  Vlämen  Jan  Blockx.  Das  glücklicherweise  ziemlich 
knapp  gehaltene  Opus  vermochte  eine  tiefere  Wirkung  nicht  zu 
erzielen,  weil  es  ihm,  obwohl  in  der  äusseren  orchestralen  Ge- 
wandung nicht  uninteressant,  zu  sehr  an  Gewicht  der  spezifisch 
musikalischen  Erfindung  gebricht,  die. Stimmungsmalereien  der 
drei,  F  Allerseelen',  .Weihnachten'  und  .Ottern'  Uberschriebenen, 
Teil«  des  Ganzen  zu  sehr  auf  der  Oberfläche  haften  bleiben, 
und  zumal  im  dritten  Satze  eine  gar  zu  verflachte,  verweltlichte 
Auffassung  des  Leitgedankens  erscheint.  Gespielt  wurde  auch 
diese  Novität  sehr  schön.  Jubelnden  Beifall  erntete  der  Solist 
des  Abends,  Herr  Scheidemantel-Dresden,  der  in  der  Heiling- 
Arie  (.An  jenem  Tag*)  und  Liedern  von  Beethoven,  Schubert 
und  Schumann,  letztere  von  Nikisch  köstlich  begleitet,  alle  Vor- 
züge seiner  vielgerühmten  Gesangskunst  undT  seines  allezeit 
warmblütig  fesselnden  Vortrags  spielen  Hess. 

Im  Stadttheater  hatten  wir  am  11.  November  eine  veri- 
table  Uraufführung:  die  dreiaktige  Oper  .Strandrecht*  der 
früher  schon  mit  einem  kleinen  Bühnenwerk  .Der  Wald*  ein- 
mal auf  ein  paar  deutschen  Bühnen  zu  Worte  gekommenen 
englischen  Komponistin  E.  M.  Smvth  (Text  von  Leforestier, 
deutsch  von  Decker  und  Bernhoff).  Der  äussere  Erfolg  der 
Novität,  nach  dem  ersten  Akt  matt,  nach  dem  zweiten  etwas 
lebhafter,  nach  dem  dritten  ziemlich  lebhaft,  war  offenbar  durch 
die  stark  vertretene  englische  Kolonie  beeinflnsst  und  dürfte 
kaum  irgend  nachhaltig  sein.  Viel  Freude  war  an  der  Oper 
nicht  zu  erleben.  Der  textliche  Vorwurf  ist  direkt  unerquicklich. 
Die  Musik,  im  ersten  Moment  durch  eine  gewisse  männliche 
Energie  der  Konzeption,  verbluffend,  läset  oei  näherem  Zu- 
schauen doch  gar  bald  einen  argen  Mangel  an  .wirklich  ur- 
kräftiger Erfindung  und  vor  allem  auch  an  lebensvoller 
Charakterisierung  der  einzelnen  Träger  der  Handlung  erkennen; 
sie  gebärdet  sich  ultramodern,  offenbarte  auch,  dies  sei  gern 
zugestanden,  ein  nicht  unerhebliches  eatztechnisches  Geschick 


der  Dame  und  viel  Kenntnis  in  der  Instrnmentationskunst;  aber 
gar  bald  wirkt  der  outrierte  Stil,  .dieses  beständige  Verzerren 
und  Verrenken  aller  melodischen  und  harmonischen  Linien, 
direkt  peinigend  auf  die  Hörer;  er  ist  erklügelte,  aber  nicht 
innerlich  erlebte  Musik.  Mich  dauerten  die  Sänger,  die  auf 
ihre  gesanglich  höchst  undankbaren  und  dabei  sehr  schwierigen 
Aufgaben  viel  Mühe  verwendet  hatten.  Um  die  Hauptpartien 
machten  sich  namentlich  Frau  Doenges  (Thurza),  FrL  Fladnitzer 
(Avis)  und  die  Herren  Soomer  (Pasko)  und  Urlus  (Marc)  verdient. 
Dirigent  (Herr  Kapellmeister  Hagel)  und  Orchester  verdienten 

gleichfalls  ehrlichste  Anerkennung  für  ihre  muhereichen 
■eistungen.  Ihren  Dank  für  die  ihr  durch  die  Aufführung 
zuteil  gewordene  Auszeichnung  stattete  die  Komponistin  dadurch 
ab.  dass  sie  nach  der  Premiere  im  .Leipziger  Tageblatt'  eine 
Erklärung  veröffentlichte,  in  der  sie  gegen  die  von  Kapell- 
meister Hagel  vernünftigerweise  angebrachten  Striche  in  der 
Partitur protestierte.   Es  gibt  eben  wunderliche  Heilige! 

Leipzig.  Im  Mittelpunkte  des  Interesses  des  S.  Phil- 
harmonischen Konzertes  am  12.  d.  M.  stand  die  hierorts 
zur  Erstaufführung  gelangende  Emoll-Symphonie  (op.  65)  von 
E.  Moor,  die  freundlich  aufgenommen  und  vom  Winde rste in  - 
Orchester  unter  der  anfeuernden  Leitung  seines  ständigen  Diri- 
genten mit  Lebhaftigkeit  und  lobenswerter  Akkuratesse  gespielt 
wurde.  Der  Komponist  zählt  nicht  zu  den  Neuerern,  sondern 
wandelt  in  bekannten,  sicheren  Wegen.  Sein  Werk  ist  wert, 
gehört  und  wohl  beachtet  zu  werden.  Es  ist  vornehmer  Art, 
anziehend  insbesondere  durch  den  ungarisch-nationalen  Einschlag 
und  durch  die  formale  Gewandung.  Unter  den  vier  Sätzen 
schienen  die  beiden  mittleren  am  meisten  anzusprechen.  Mit 
vollem  Rechte,  denn  das  Scherzo  ist  ein  feines,  lebendiges  und 
durch  mannigfache  Gegensätze  auch  ziemlich  scharf  charakte- 
risiertes Stück  und  im  Andante  ist  eine  geftthlswarme ,  schöne 
Stimmung  festgehalten,  die  meines  Erachtens  nur  gegen  den 
Schluss  hin  durch  ziemlich  änaserlich  und  theatralisch  wirkende 
Glockenklange  merklich  beeinträchtigt  wird.  In  den  beiden 
Ecksätzen  ist  wohl  vieles  mehr  erarbeitet  und  reflektiert  als 
recht  eigentlich  aus  voller  und  schöpferischer  Erfindungskraft 
hergenommen,  wenngleich  auch  hier  manche  schöne  Stellen 
von  ursprünglicher  Fassung  sich  hervortun.  In  der  orchestralen 
Behandlung  war  Moor  nicht  immer  glücklich.  Gar  Vieles 
klingt  etwas  massig,  und  die  verschiedenen  Instrumentengruppen 
gehen  zu  häufig  und  zu  lange  miteinander,  statt  sich  abzulösen 
und  auf  diese  Art  durch  mannigfachen  Klangcharakter  zu 
wirken.  Von  den  beiden  Solisten  des  Abends  hörte  ich  eine 
Mozart'sche  Arie  .Per  questa  bella  mano'  und  das  Amoll-Kon- 
zert  für  Violoncello  von  Saint-Saens.  Herr  Ettore  Gandolfi 
ist  ein  mit  einem  sympathischen  Basse  begabter  Sänger,  dessen 
Gesang  vorzugsweise  durch  die  Mittellage  schön  wirkt,  während 
Höhe    und   Tiefe    viel    zu   wünschen    übrig   lassen.     Leider 

fab  der  Sänger  die  durchaus  italienisch  anmutende  Arie  mit 
edauerlicher  Gleichgültigkeit  und  Seelenruhe,  sodass  der  Hörer 
sich  an  solch  apathischer  Vortragsweise  unmöglich  erwärmen 
konnte.  Hierfür  fand  man  reiche  Entschädigung  in  dem 
schönen,  von  unmittelbarer  Empfindung  und  lebhaft  musika- 
lischem Sinn  Zeugnis  ablegendem  Spiel  des  Herrn  Gerard 
Hekking,  eines  Violoncellisten  höherer  und  vornehmer  Ordnung, 
der  das  obengenannte  Konzert  auch  in  technischer  Beziehung 
mit  Aufgebot  seiner  unfehlbaren  Technik  darbot.  Beide 
Künstler  fanden  ein  ungemein  dankbares  Publikum. 

Am  18.  d.  M.  trat  der  Pianist  Herr  Leonid  Kreutzer 
mannhaft  für  seine  russitchen  Landsleute  ein  und  hatte  Werke 
von  Rachmaninoff  und  Tschaikowsky  (je  ein  Klavierkonzert  in 
C  moll  und  B  moll)  sowie  Glazounow  (Klaviersonate  B  moll)  auf» 
Programm  gestellt  Von  vornherein  muss  zugestanden  werden, 
dass  dieser  Abend  nicht  allein  erfolgreich  verlief,  sondern  auch 
tatsächlich  von  besonderem  Interesse  war.  Herr  Kreutzer  hat 
sich  seit  seinem  letzten  Hiersein  ganz  wesentlich  entwickelt. 
Seine  Technik  ist  sehr  bedeutend,  sein  Anschlag,  abgesehen 
von  einer  merkbaren  Schwäche  der  rechten  Hand,  modulations- 
fähig und  von  grossem,  singendem  Ton.  Musikalische  Dar- 
stellung und  poetische  Auffassung  tun  das  Übrige,  um  Herrn 
Kreutzer'»  Darbietungen  ausnahmslos  genussbringeud  zu  ge- 
stalten. Und  des  Künstlers  Eintreten  für  Werke  zeitgenössi- 
scher Komponisten  verdient  ebenfalls  ehrendste  Anerkennung. 
BachmaninofiTs  Cmoll-Konzert  ist  ganz  modernen  Stils,  im  ersten 
Satz  mehr  phantastisch  und  romantisch  sich  gebärdend  als  nach 
strengeren  architektonischen  Gesetzen  konstruiert,  sodass  viel- 
leicht die  Bezeichnung  einer  freien  Phantasie  nicht  übel  am 
Platze  wäre.  Sehr  stimmungsvoll  fand  ich  da»  Adagio  mit  der 
leisen  Zwiesprache  zwischen  Pianofbrte  und  Holzbläsern  und 
der  wirklich  eindringlichen  und  schönen  Melodie.  Etwas.russisch" 
erschien  das  Finale,  worin  wie  auch  in  den  vorausgegangenen 
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Sätzen  das  Prinzipalinstrument  in  enger  Verbindung  mit  dem 
Orchester  steht  und  einige  sehr  pikante  Instrumentationseffekte 
vorhanden  sind.  Freilich  gibts  auch  viel  Spektakel,  sogar  die 
Schlaginstrumente  möchten  anscheinend  mit  dem  Klavier  kon- 
kurrieren. Auch  in  Glasounow's  Bmoll-Sonate  birgt  der  Mittel- 
satz, ein  Andante  semplice,  den  eigentlich  musikalischen  Kern 
und  Gehalt  in  sich  und  erfreut  durch  schon  empfundene  und 
musikalisch-melodisch  reizvoll  dargestellte  Gedanken.  Die  beiden 
Ecksätze  riehen  weit  weniger  an,  denn  im  ersten  herrscht  eine 
gewisse  musikalische  Rhetorik  vor  und  der  dritte  Satz  trägt 
unverkennbar  den  Charakter  einer  reinen  Etüde  an  sich,  die 
in  der  Erfindung  ziemlich  schwach,  in  der  Klang-  und  tech- 
nischen Wirkung  allerdings  bedeutend  ist.  Der  Konzertgeber 
erspielte,  sich,  vom  Winderstein-Orchester  unter  der  Leitung 
des  (Dirigenten  des  Berliner  Philharmonischen  Orchesters)  Herrn 
Aug.  Scharrer  in  ganz  vorzüglicher  Weise  unterstützt,  einen 
grossen  und  wohlverdienten  Erfolg. 

Am  folgenden  Tage  gab  FrL  Helene  St'aegemann  an 
gleicher  Stelle  ihren  in  Aussicht  genommenen  Schubert-Lieder- 
abend unter  lebhaftestem  Beifall  eines  zahlreichen  und  genuss- 
freudigen Publikums.  Man  ist  versucht,  die  vortreffliche  Künst- 
lerin die  Sängerin  des'  Rokoko  zu  nennen.  Mit  unnachahmlicher 
Feinheit  una  Grazie  gab  sie  das  zierliche  Geschichtchen  vom 
Rosenband  wieder,  als  eine  meisterhaft  ausgeführte  poetisch- 
musikalische Miniature.  .Elysium"  durfte  als  Dichtung  und 
Musik  an  sich  schon  etwas  kalt  und  abstrakt  sein  —  auch 
Frl.  Staegemann  vermochte  es  einem  nicht  näher  zu  bringen. 
Sehr  schon  geriet  der  Vortrag  aber  von  .Nachtviolen*,  .Vor 
meiner  Wiege*,  ,Im  Hain*  und  vom  „Lied  im  Grünen*;  gar 
humoristisch  muteten  das  Histörchen  vom  schlafenden  Amor  und 
.Echo*  an  und  sehr  stimmungsvoll,  vollends  durch  das  exquisite 
Pianissimo  der  Künstlerin  der  Gesang  von  der  .Nähe  des  Ge- 
liebten', Goethe's  Gedicht  .Gretchen  am  Spinnrade*  erschöpfte 
sie  meines  Erachten»  nicht;  besonders  am  Schlüsse  fehlten  die 
Akzente  leidenschaftsvoller  Verzweiflung  und  der  Ruckerinnerung 
an  einstige  wonnenreiche  Hingabe.  In  anderen  mehr  liebens- 
würdig-heiteren und  graziösen  Liedern  fand  sich  Frl.  Staege- 
mann gleichsam ' selbst  wieder,  wie  der  reizvolle  Vortrag  der 
,Post*  .An  die  Laute*  und  der  .Fiscberweise'  in  ihrer  Naivi- 
tät und  Anspruchslosigkeit  bewiesen.       Eugen  Segnitz. 

Leipzig.  Frl.  Maria  Walter's  Liederabend  (12.  Nov.) 
machte  mit  einer  Sängerin  bekannt,  die  lebendiges  Empfinden 
und  Auffassungsvermögen  hat,  deren  Altstimme  aber  mancherlei 
Schäden  zeigt:  gaumigen  Beiklang  in  Mittellage  und  Tiefe, 
spitze  Höhe,  Fehlen  einer  weichen  ebenmässigen  Kautilene. 
Damit  soll  nicht  gesagt  sein ,  dass  Frl.  Walter's  Gesang  ledig- 
lich naturalistisch  berührt;  wie  es  scheint,  ist  es  aller  Schulung 
und  allem  Fleisse  nicht  gelungen,  gründliche  Abhilfe  zu  schaffen 
und  das  von  Haus  aus  spröde  Material  umzuschmelzen.  Der- 
artige nicht  reparable  Fälle  kommen  ja,  ohne  dass  dem  Lehrer 
oder  Schüler  ein  Verschulden  beizumessen  wäre,  bisweilen  vor. 
Wie  der  Ernst,  mit  dem  die  Sängerin  an  ihre  Vortragsstoffe 
herantrat,  Sympathie  weckte,  so  auch  ihre  Programmzusammen- 
stellung, die  sich,  jede  Buntscheckigkeit  vermeidend,  vornehm 
auf  Beethoven  und  Brahma  beschrankte.  Von  letzterem  Ton- 
dichter hatte  Frl.  Walter  überdies  mutvoller  Weise  eine  ganze 
Reihe  wenig  bekannter  Gesänge  gewählt,  darunter  .Sommer- 
abend* und  .Mondenschein',  welches  Lied,  ebenso  wie  .Ver- 
sunken', verhältnismässig  gut  gelang,  wesentlich  besser  jeden- 
falls als  .Wehe,  so  willst  du  mich  wieder'  und  ,Ach,  wende 
deinen  Blick*,  wobei  die  Tongebung  wohl  infolge  der  hier  ge- 
steigerten Gefühlsspracbe  besonders  unausgeglichen  war.  Mit 
der  Klavierbegleitung  gab  «ich  Fräulein  Anna  B eh m  Mühe, 
ohne  jedoch  höhere  Feinheit  der  Ausgestaltung  zu  erreichen. 

Felix  Wilfferodt 

Bremen.  Die  diesjährige  Konzertsaison  eröffnete  der 
.Künstlerverein*  mit  einem  Konzert  des  Philharmonischen 
Orchesters  unter  .Herrn  Prof.  Panzner's  Leitung.  Das  alte  Bild: 
schon  lange  vor  Öffnung  der  Saaltüren  auf  Fluren  und  Treppen 
eine  harrende  Menge,  dann  der  grosse  Saal  im  Nu  besetzt,  so 
dass  viele  umkehren  müssen.  Ein  geschmackvolles  Programm: 
auf  die  herrliche  Dmoll-Symphonie  von  Rob.  Schumann  folgt 
die  lebensprühende  Komposition  .Don  Juan*  von  Rieh.  Strauss, 
vom  Orchester  unter  der  genialen  Leitung  seines  Dirigenten 
prächtig  gespielt  Den  Beschluss  machte  das  .Meistersinger*- 
Vorspiel  —  Panzner  ist  gross  als  Wagner-Dirigent.  So  lohnte 
gewaltiger  Beifall  die  begeistert  aufgenommenen  Darbietungen. 

Auch  das  1.  Philharmonische  Konzert  fand  gerade 
noch  einen  Platz,  bevor  der  alljährlich  wiederkehrende  Frei- 
marktstrubel das  höhere  Kunstleben  für  eine  Zeit  lang  unter- 
drückte. Das  Programm  war  etwas  buntscheckig.  Den  Anfang 
machte  auch  hier  Rob.  Schumann  und  zwar  mit  der  Ouvertüre 


zu  .Manfred*.  Prof.  Panzner  verstand  es,  dem  Melancholischen 
und  dem  sehnsuchtsvollen  Ringen  nach  Frieden  wie  dem  Leiden- 
schaftlichen schwunghaften  Ausdruck  zu  verleihen.  Das  Or- 
chester spielte  weiter  das  von  Feetesglanz  und  Festealust  durch- 
strahlte dritte  der  Brandenburger  Konzerte  von  Joh.  Seb. 
Bach,  bestimmt,  glanzvoll  und  innerlich  beseelt,  und  im 
zweiten  Teil  die  vierte  Symphonie  von  Tschaikowsky.  Die  vor- 
zügliche Wiedergabe  vermochte  nicht  über  die  Mängel  des 
Werkes  hinwegzutäuschen.  Denn  trotz  glänzender  Mache  wird 
die  Erfindung  bedeutungsvoller  iThemen  und  deren  folgerich- 
tige Durchfuhrung  zu  sehr  vermisst  Die  Solistin  des  Abends, 
Frau  Kath.  Fleischer-Edel,  welche  die  Arie  der  Gräfin 
aus  .Figaros  Hochzeit*  und  die  Szene  und  Arie  aus  .Fidelio*: 
.Abscheulicher,  wo  eilst  du  hin?'  sang,  konnte  wohl  Bewun- 
derung ihrer  grossen  Stimme  und  ihrer  Gesangskunst,  aber 
doch  keine  rechte  Begeisterung  erwecken,  weil  ihrem  Gesänge 
der  Ausdruck  seelischen  Miterlebens  mangelte. 

'  Unser  Stadttheater  ist  auf  dem  besten  Wege,  auf  dem  Ge- 
biete der  Oper  mehr  und  mehr  den  höchsten  Ansprüchen  gerecht 
zu  werden.  Jede  einzelne  der  Opern,  die  ich  in  den  letzten 
fünf  Wochen  besucht  habe  (Lohengrin,  Fliegender  Holländer, 
Tannhäuser,  Fidelio,  Zauberflöte,  Don  Juan,  Faust  und  Marga- 
rete, A'ida,  Carmen,  Cavalleria  rusticana,  Troubadour,  Martha), 
ein  schönes  abgerundetes  Bild  und  lies»  höchst  sorgfältige 


bot 

Vorbereitung  erkennen, 


Neben  vortrefflicher  Inszenierung  und 


geschickter  Verwendung  des  Chores,  der  sich  auch  in  gesanglieher 
Beziehung  sehr  gehoben  hat,  den  vorzüglichen  Leistungen  des 
Orchesters  unter  der  verständnisvollen  Leitung  der  Kapellmeister 
Herren  Jäger  und  Pollak  ist  vor  allem  die  gute  Besetzung  der 
Solopartien 'rühmend  hervorzuheben.  Leistungen,  wie  sie  von 
den  Damen  Frau  Hubenia,  Frau  Tolli,  Frl.  Gerstorfer,  Frl. 
Norden,  FrL  Laube  uns  geboten  sind,  können  in  schauspielerischer 
und  gesanglicher  Beziehung  als  vorzügliche  bezeichnet  werden, 
und  ihnen  lassen  sich  die  der  Herren  Vogel,  Mang  I  und  II, 
Neldel  und  von  Ulmann  an  die  Seite  stellen,  welch  letzterem 
allerdings  ein  etwas  grösseres  Masshalten  in  der  Verwendung 
seiner  Stimmmittel  zu  empfehlen  sein  dürfte..  Sogar  über  einen 
recht  guten  lyrischen  Tenor  fängt  unser  Theater  an  zu  verfügen. 
Herr  Baum,  noch  Anfänger  und  in  die  einzelnen  Rollen  erst 
hineinwachsend,  besitzt  eine  Stimme  voller  Schmelz  und  Schön- 
heit, die  auch  immer  mehr  an  Festigkeit  zunimmt,  so  dass  er 
von  Erfolg  zu  Erfolg  fortschreitet.  Auch  Herr  Hacker  (Tenor) 
hat  in  letzter  Zeit  mehrfache  Proben  eines  schönen  Könnens 
abgelegt 

Von  Gästen  sang  Frau  Valborg  Svaerdstroem -Werbeck  die 
Margarete  in  GounocTs  .Faust  und  Margarete*  vor  ausverkauftem 
Hause.  Sie  ging  dermassen  in  der  dramatischen  Ausgestaltang 
ihrer  Rolle  auf,  dass  der  gewaltigen  seelischen  Erregung  die 
Stimme  nicht  mehr  vollkommen  gewachsen  war  und  leicht  eine 
falsche  Vorstellung  von  der  gesanglichen  Leistungsfähigkeit  der 
Künstlerin  hätte  entstehen  können,  wenn  wir  sie  nicht  schon 
im  Konzertsaal  als  eine  so  hervorragende  Sängerin  kennen  ge- 
lernt hätten.  Wenig  befriedigend  war  ein  Gastspiel  des  Herrn 
Wilh.  Grüning  vom  Kgl.  Opernhause  in  Berlin  als  TannhSuaer. 
Er  war  in  letzter  Stunde  für  den  Kgl.  sächsischen  Kammersänger 
Herrn  Karl  Burrian  eingetreten.  Das  erklärt  wohl  zum  Teil 
die  Hast,  mit  der  er  seine  Partie  heruntersang.  Dass  er  aber 
mit  Ausdauer  den  ganzen  Abend  über  am  fortt  festhielt  und 
von  einer  seelischen  Anteilnahme  so  gut  wie  nichts  ver- 
spüren liess,  zeichnete  ihn  nicht  gerade  vorteilhaft  vor  den 
Mitgliedern  unserer  Bühne  aus.  —  An  swei  Abenden  hatten 
wir  Gelegenheit  Herrn  Alfred  Fischer  vom  Stadttheater  in 
Rostock  in  einem  Probegaetspiel  als  Graf  Luna  im  .Troubadour* 
und  als  Belamy  im  .Glockchen  des  Eremiten'  zu  hören.  Wenn 
dieser  auch  über  eine  klangvolle  Stimme  verfügt  und  seine  Aus- 
bildung einen  guten  Anfang  erkennen  lässt,  so  ist  seine  Kunst 
noch  nicht  so  vollendet,  dass  er  Herrn  Vogel,  welcher  mit  Ab- 
lauf der  Saison  nach  Hannover  übersiedelt,  voll  zu  ersetzen 
,  imstande  wäre. 

Völlig  neueinstudiert  ging  Auber's  .Des  Teufels  Anteil' 
mit  FrL  Morden  in  der  Rolle  des  Carlo  Broschi  wiederholt 
in  Szene  und  erzielte  trotz  mancher  Unwahrscheinlichkeiten  der 
Handlung  und,  obgleich  die  Musik  recht  ungleichwertig  ist, 
eine  beifällige  Aufnahme.  Gewissermassen  als  Freimarktsgabe 
kam  schliesslich  eine  musikalische  Kleinigkeit  heraus,  die  ko- 
mische Oper  {1Die  Tante  schläft"  von  Henry  Caspers,  und  er- 
füllte, wenn  sie  auch  keinem  höheren  Kunstbedürfnis  entgegen- 
kam, doch  die  Aufgabe,  die  Zuhörer  auf  ein  Stündchen  oei 
guter  Laune  zu  erhalten.  Dr.  R.  Loose. 

Prag!  S.  November  1906.  Das  erste  Philharmonische 
Konzert  des  k.  Deutschen  Landestheaters,  in  welchem 
der  Kapellmeister  Paul  Ottenheimer,  der  Nachfolger  Leo 
Blech's,  zum  ersten  Male  als  Konzert-Dirigent  auftrat,  und  sich 
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gleich  glänzend  bewährte,  eröffnete  den  Reigen  der  neuen  Saison. 
Ottenheimer  leitete  Bruckner's  9.  Symphonie  (Dmoll)  mit  dem 
,Te  Deum*  als  Schluss  und  bot  uns  eine  Leistung,  welche  tief, 
der  Art  des  Werkes  völlig  entsprechend,  erfasst  una  künstlerisch 
aasgestaltet  war,  und  die  demnach  auch  von  Seiten  der  Hörer 
reichen  wohlverdienten  Beifall  fand.    Chor  und  Orchester  waren 
wie  immer  vorzüglich  und  der  Vortrag  des  Soloquartetts  im 
„Te  Deum",  der  Damen  Schubert,  Langendorff  und  der  Herren 
Boruttan  und  Zottmayr ,  erschien  des  höchsten  Lobes  würdig. 
An   das  machtvolle   Werk  Bruckner's  schloss  sich  unmittelbar 
an  —  eine  Versündigung  an  der  Kunst  durch  den  Programm- 
Arrangeur;  aber  ein  .hochsensationelles*  Ereignis  für  jene,  die 
nur  von  weitem  mit  der  Kunst  zusammenhängen  —  das  Fdur- 
Konzert  von  Saint-Saens,  das  hübsch  nur  so  an  der  Ober- 
fläche hingleitet  und  das  der  Komponist  selbst  vortrug. 
Das  erste   der   .Neuen  Symphonie-Konzerte   (am 
11.  Okt.)  brachte  die  Ouvertüre  „In  the  South*  von  Elgar  und 
die  7.  Symphonie  (Edur)  von  Brückner.    Der  Dirigent  dieser 
Konzerte,  Dr.  Gerhard   von  Keussler,   ist  ein  Mann  von 
gründlicher,  allseitiger  Bildung,  der  auch  auf  literarischem  Ge- 
biet tätig  ist,  —  sein  Werk:  .Die  Grenzen  der  Ästhetik*  be- 
sitzt wissenschaftliche  Bedeutung,  und  sein  künstlerisches  Streben 
ist  das  beste.     Dieses  ernste  tiefgehende  Wollen   wurde,    in 
der  ersten  Produktion,  von  vollem,  ausserlichem  Erfolge  gekrönt. 
Aber  Dr.  Ketvsler  vermag  selbst  am  richtigsten  zu  beurteilen, 
dass  er  seine  künstlerischen  Absichten  durchaus  nicht  zu  ver- 
wirklichen vermochte.    Denn  vorerst  war  die  numerische  Be- 
setzung des  Orchesters  sehr  mangelhaft ;  dann  waren  aber  auch 
die  Leistungen  desselben  ungenügend:  die  Blfisergrnppen  waren 
aus  den  heterogensten,  sehr  fragwürdigen  Elementen  zusammen- 
gestellt, die  Leistungen  der  Streicher  standen  oft  unter  dem 
Niveau  künstlerischer  Kritik  und  waren  von  solcher  Beschaffen- 
heit, wie  man  sie  in  einer  grossen  Musikstadt  kaum  finden  wird. 
Zu  alledem  gesellten  sich  obendrein  noch  böswillige  Quertreibe- 
reien, die  gegen  die  Person  des  Dirigenten  gerichtet  waren, 
und   die,   in   ihrem   kunstwidrigen   Treiben  verächtlich,   aufs 
schärfste  zu  verurteilen  sind.  Franz  Gerstenkorn. 


-IIC" 
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Kürzere  Konzertnotizen. 


KlehUnonrm»  Bumdongsn ,  lUttgehabte  Konsarte  betreffend ,  sind  uns 
•tau  willkommen.  D.  Bad. 

Bern«  Im  1.  Abonnementskonzert  eröffnete  Mendelssohn 
mit  seiner  „Schottischen"  Symphonie  den  Beigen  und  Dvorak 
beschloss  ihn  mit  der  Ouvertüre  „Mein  Heim".  Beide  Werke 
wurden  vom  Orchester  unter  der  Direktion  von  Munzinger 
fein  und  sehr  klangschön  gespielt. 

Beraburr.  Der  1.  Abend  des  Konzertvereins,  ein 
Kammermusikabend,  bot  eine  Fülle  köstlichen  Genusses.  Im 
Quintett,  op.  29,  in  Cdur  von  Beethoven  war  es  besonders  der 
2.  Satz,  der  entzückte.  Die  Schwierigkeiten  des  Brahms- 
Quartett,  op.  25,  wurden  von  den  Herren  Seitz  und  Ge- 
nossen von  der  Dessauer  -  Hof  kapeile  spielend  überwunden. 
Fraulein  Anna  Jungren  sang  zwischen  den  Kammermusik- 
werken Lieder  von  Beethoven,  Mozart,  Cornelius  und  Kauf- 
mann mit  durchgeistigter  Auffassung  vor. 

Bielefeld.  Der  .Musikverein*  eröffnete  am  21.  Oktober  die 
diesjährige  Saison  mit  einer  sehr  erfolgreichen  Aufführung  des 
volkstümlichsten  aller  Oratorien,  der  .Schöpfung*  von  Jos.  Haydn. 
Herr  Musikdirektor  Lamping  war  der  belebende  und  be- 
geisternde Anführer. 

Bremerhaven.  Sechs  philharmonische  Konzerte  kündete 
Herr  Kapellmeister  Otto  Albert  für  den  kommenden  Winter 
an,  und  es  wurde  in  hiesigen  musikliebenden  Kreisen  lebhaft 
die  Frage  erörtert,  ob  diese  neuen  Veranstaltungen  einem  Be- 
dürfnis enteprechen ,  oder  ob  sie  eine  unnötige  Verlängerung 
der  ohnebin  schon  stattlichen  Reihe  der  allwinterlich  statt- 
findenden Konzerte  bedeuten.  Die  Frage  ist  nun  gelöst,  nach- 
dem am  8.  Oktober  im  Stadttheater  das  erste  Konzert  statt- 
gefunden hat.  Dasselbe  stand  auf  einer  so  hohen  Stufe  kttnst 
lerischer  Vollendung,  dass  die  fraglichen  Konzerte  eine  Be- 
reicherung nicht  nur,  sondern  einen  Dedeutenden  Fortschritt  im 
Kunstleben  der  Unterweserorte  bedeuten.  Die  Hörer  wussten 
die  Leistungen  wohl  zu  würdigen,  und  der  reichlich  gespendete 
Beifall  war  nicht  aus  Höflichkeit,  sondern  aus  tiefinnerem 
Bedürfnis  hervorgegangen.  Es  soll  nun  nicht  gesagt  sein,  dass 
schon  alles  tadellos  war,  dass  nicht  hier  und  da  kleine  Fehler 
unterliefen.  Aber  der  Zug  ins  Grosse,  die  rein  künstlerische 
Auffassung  Hess  Über  Kleinigkeiten  hinwegsehen  und  riss  das 


Publikum  mit  sich  fort.  Das  Programm  bot  Beethoven, 
-Leonore*- Ouvertüre  (HI),  Schubert:  Hmoll- Symphonie, 
Wagner:  .iBoldens  Liebestod",  Massenet:  .Phädra*,  Schubert 
Lieder:  Trauer  der  Liebe,  Vor  meiner  Wiege,  Heiss  mich  nicht 
reden,  Liszt:  ,Les  Preludes*.  Neu  für  hier  war  .Phädra*,  ein 
packendes  Werk,  dass  in  leidenschaftlicher  Tonsprache  die 
Seelenkämpfe  einer  Heldenseele  schildert.  Besonders  eindrucks- 
voll gelangen:  ,Les  Preludes*.  Frau  Fleischer-Edel  war 
die  Solistin  des  Abends. 

Elbing.  In  dem  1.  Symphoniekonzert  in  der  Bürgerressource 
führte  Musikdirektor  Rasenberger  Beethoven's  .Egmont*- 
und  .Coriolan*- Ouvertüre,  Pastorai-Symphonie ,  Wildenbruch's 
.Hexenlied'  mit  begleitender  Musik  von  Schillings  und  Saint- 
Saens'  symphonische  Dichtung  .Totentanz*  auf.  Die  zwei 
letzten  Stücke  spielte  das  Orchester  hinter  dem  niedergelassenen 
Bühnenvorhang  und  bei  abgeblendeten  Saallampen,  aber  nicht 
mit  der  von  der  Verdunkelung  erwarteten  Wirkung. 

Frankfurt  a.  M.  In  seinem  Liederabende  erzielte  der 
Baritonist  Karl  Götz  aus  Berlin  mit  einer  Anzahl  Schubert- 
scher  und  Schumann'scher  Gesänge  sehr  gute  Wirkungen. 
Freundlichen  Beifall  fand  auch  Herr  Noah  Steinberg,  der 
Klavierstücke  von  Schubert  und  Schumann  erfolgreich  vor- 
trug. 

Glogau.  Das  Interesse  für  die  Veranstaltungen  unserer 
.Singakademie*  wachst  von  Jahr  zu  Jahr,  eine  Folge  ihrer 
vorzüglichen  Darbietungen.  Auch  das  diesjährige  erste  Abonne- 
mentskonzert bedeutete  wieder  einen  vollen  Erfolg.  Die  beiden 
Solisten,  die  mit  ihren  Vortragen  das  Konzert  ausschliesslich 
bestritten,  waren  der  Violinvirtuose  Alfred  Wittenberg,  aus 
Berlin,  der  sich  wiederum  als  ein  Meister  seines  Instru- 
ments zeigte,  und  der  Konzertsänger  Leo  Gollanin,  ebenfalls 
aus  Berlin,  der  Schumann's  Liederzyklus  .Dichterliebe*  sang. 
Die  Klavierbegleitungen  zu  allen  Darbietungen  beider  Künstler 
lag  in  den  sicheren  Händen  des  Direktors  unserer  .Singakademie" 
Herrn  von  Lupke. 

Göttingen.  Die  hiesige  Städtische  Kapelle  eröffnete 
am  23.  Oktober  im  Stadttbeater  ihre  diesjährigen  Symphonie-  und 
Künstlerkonzerte  unter  der  Leitung  des  städtischen  Kapell- 
meisters W.  Mundig.  Das  Orchester  trug  die  Beethoven'sche 
Ouvertüre  .Die  Weihe  des  Hauses',  Schumann's  Bdur-Symphonie 
und  Weber's  .Freischütz*- Ouvertüre  vor  und  erntete  damit 
reichen  Beifall.  Der  mitwirkende  Violoncellvirtuos  Oskar 
Brückner  aus  Wiesbaden  bot  hochanerkennenswerte  künst- 
lerische Leistungen. 

Greis.  In  dem  Kirchenkonzert,  das  Herr  Organist  Jung 
zum  Besten  eines  Fonds  für  eine  neue  Orgel  veranstaltet  hatte, 
kamen  durch  den  Veranstalter  auf  der  Orgel  zum  Vortrag: 
NeuhofFs  Sonate  in  Emoll,  Fuge  in  Gmoll  und  das  Choral- 
vorspiel zu  .Nun  ruhen  alle  Wälder*  von  Paul  Gerhardt. 
Lieder  von  Paul  Gerhardt  und  Neuhoff  wurden  von  Frl.Meissner 
aus  Gera  stimmungsvoll  gesungen. 

Meinlngen.  Mit  dem  1.  Kammennusikabend  der  Herren 
Konzertmeister  Treicbler,  Kammermusiker  Funk,  Abbass, 
Piening  und  Professor  Berg  er  wurde  viel  Schönes  wenigen 
Ohren  geboten.  Das  Programm  brachte  in  schönster  Zusammen- 
stellung Beetboven's  Streichquartett,  op.  59  No.  1  in  Fdur, 
Haydn  s  D  moll-Streichquartett  und  zwischen  beiden  das  Trio, 
op.  99,  in  Bdur  für  Violine,  Violoncello  und  Klavier  von 
Franz  Schubert. 

Moers.  Einen  grossen  Erfolg  errang  sich  kürzlich  die 
Altistin  Frl.  Anna  Sehn  au  dt  durch  ihre  Liedervorträge  in 
ihrem  Konzerte. 

München.  In  ihrem  Konzerte  zeigte  sich  die  Pianistin 
Erika  von  Binzer  als  eine  wirklich  musikalische  Persön- 
lichkeit. Stücke  von  Chopin,  Liszt,  Pachelbel-Stradal  (Ciacona), 
Bach  (4.  engl.  Suite)  und  Cherubini  (Bdur-Sonate)  gaben  ihr 
Gelegenheit,  ihr  gediegenes  Können  nach  Auffassung  und  nach 
der  virtuoseren  Seite  zu  entfalten. 

Sonn.    Das  Städtische  Orchester  veranstaltete  sein  1.  Sym- 

Shoniekonzert  am  26.  Oktober.  Herr  Musikdirektor  Kuli  brachte 
>eethoven's  Cmoll-Symphonie  zur  Aufführung,  die  allseitig  An- 
erkennung fand. 

Stralsund.  Der  im  Jahre  1881  hier  gegründete  .Konzert- 
verein Stralsund*  der  in  jedem  Winter  vier  Konzerte  veranstaltet, 
hat  in  den  25  Jahren  seiner  bisherigen  Tätigkeit  99  Konzerte 
gegeben,  die  sich  der  Beteiligung  der  Musikfreunde  aus  den 
besten  Kreisen  zu  erfreuen  hatten.  Am  14.  November  dieses 
Jahres  eröffnete  der  Verein  das  zweite  Vierteljahrhundert  seiner 
Wirksamkeit  mit  seinem  hundertsten  Konzert,  für  welches  der 
Konzertsänger  Herr  Josef  Loritz  aus  München  und  die  Pianistin 
Frau  ThekTa  Scholl-Gerkensmeier  aus  Berlin  engagiert  waren. 
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Dresden.  Am  10.  Juni.  In  der  Hofkirche:  „Ehre  sei 
Gott",  Chor  v.  Bortnian8ky.  In  der  Dreikönigkirche:  „Heilig", 
Chor  v.  Bortniansky.  In  der  Annenkirche:  „Die  Himmel  rüh- 
men", Chor  v.  Beethoven.  In  der  Matthäuskirche :„  Halleluia" 
▼.  Hammel.  In  der  Johnneskirche:  „Heilig",  Chor  v.  Handel, 
In  der  Paulikirchej:  „Ich  will  dem  Herrn  singen",  Chor  v. 
Bartmuss.  In  der  Jakobikirche:  „Sehet,  welche  Liebe",  Chor 
m.  Soli  u.  Orgel  v.  Schreck.  In  der  Trinitatiskirche:  „Komm, 
heil'ger  Geist",  Sopransolo  v.  Eckardt.  In  der  Andreaskirche: 
„Danket  dem  Schöpfer",  Chor  v.  Flemming.  In  der  Lukas- 
kirche: „Kommt,  lasst  nns  anbeten",  Chor  v.  Hauptmann. 
In  Plauen:  „Ehre  sei  Gott",  Chor  v.  Bortniansky.  Am 
17.  Juni.  In  der  Hofkirche:  „Gott  ist  die  Liebe",  Chor  v. 
O.  Thomas.  In  der  Kreuzkirche:  „Ehre  sei  dem  Vater", 
Motette  v.  Schutz.  In  der  Johanneskirche:  „Dir,  dir,  Je- 
hova",  Chor  y.  Bach.  In  der  Andreaskirche:  „Mein  gläubiges 
Herze",  Sopransolo  y.  Bach.  In  der  Lukaskirche:  „Jesu, 
meines  Glaubens  Zier",  Chor  y.  Bach.  Am  24.  Juni:  In 
der  Hofkirche:  „Lasset  uns  untereinander  lieben",  Chor  y. 
Grell.  In  der  Kreuzkirche:  „Der  Herr  ist  mein  Hirte",  Chor 
v.  Zumpe.  In  der  Frauenkirche:  „Ich  hebe  meine  Augen 
auf",  Chor  v.  Fr.  Bruchmann.  In  der  Dreikönigkirche: 
„Ruhe  in  Frieden",  Chor  v.  Schubert.  In  der  Johannes- 
kirche :  „Gott  wird  abwischen".  7  st.  Chor  y.  Fährmann.  In 
der  Lutherkirche:  „Wohl  dem,  der  gütig",  Chor  y.  Lotti. 
In  der  Paulikirche:  „Wenn  die  Bösen  Mtthn",  Sopransolo  y. 
Schurig.  In  der  Petrikirche:  „O  grosser  Gott",  Chor  von 
Maxim.  Stadler.  In  der  Jakobikirche:  „Wenn  alles  eben 
käme",  Chor  v.  Böhme.  In  der  Andreaskirche:  „Vater  unser" 
v.  Krebs.  In  Pieschen:  „Zu  dir  empor",  Männerchor  yon 
Überlee.  In  Plauen:  „Wie  gross  dein  Leid",  Männerchor  v. 
W ermann.  In  Blasewitz:  „Vater  des  Alls",  Arie  a.  „Judas 
Makkabäus"  v.  Händel.  Am  1.  Juli:  In  der  Hofkirche: 
„Zu  Gott  ist  meine  Seele  still",  Chor  y.  Marco  Sacchi.  In 
der  Kreuzkirche:  „Domine  ad  adjurandum  me",  Motette  y. 
Homilius.  In  der  Frauenkirche:  „Christus,  der  Herr",  Chor 
v.  A.  Becker.  In  der  Dreikönigkirche:  „Meine  Seele  ist 
stille",  Chor  y.  Kjerulf.  In  der  Paulikirche:  Tonstück  für 
Waldhorn  u.  Orgel  y.  Meinhardt.  In  der  Trinitatiskirche: 
„Kommt  her",  Chor  y.  Möhring.  In  der  Andreaskirche: 
„Weiche  nicht",  Altsolo  y.  A.  Becker.  In  der  Lukaskirche: 
Barmherzig  u.  gnädig",  Chor  v.  G.  Merkel.  In  der  Christus- 
kirche: „Psalm  96",  1 — 3,  Motette  v.  Bartmuss.  Am  8.  Juli: 
In  der  Hof  kirche:  „Sehet",  Chor  v.  A.  Becker.  In  der  Kreuz- 
kirche: „Mein'  schönste  Zier",  6st.  Cbor  m.  Soli  v.  Eccard. 
In  der  Frauenkirche:  „Jauchzet  dem  Herrn",  Chor.y.  Men- 
delssohn. In  der  Dreikönigkirche:  „Gebet  zu  Gott",  Chor 
y.  Haydn.  In  der  Matthäuskirche:  „Wer  bis  an  das  Ende 
beharret",  Chor  y.  Mendelssohn.  In  der  Johanneskirche: 
„0  teures  Gotteswort",  Chor  y.  Hauptmann.  In  der  Luther- 
kirche: „Auf  Gott  allein",  Chor  y.  Mendelssohn.  In  der 
Paulikirche:  „Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt",  Motette  v. 
Müller.  In  der  Trinitatiskirche:  „O  wie  er  freundlich  ist", 
Motette  v.  E.  Fr.  Richter.  In  der  Andreaskirche:  „Mein 
Herze,  lass  dein  Grämen",  geistl.  Lied  y.  Wolfe.  Richter. 
Am  13.  Juli.  In  der  Hofkirche:  „Psalm  23',  Chor  v.  Leo 
Zellner;  „Was  betrübst  du  dich",  nst.  Chor  m.  Orgel  v.  H. 
Schütz.  In  der  Frauenkirche:  „Ich  halte  treulich  still",  Mo- 
tette v.  Bach.  In  der  Dreikönigkirche:  „Sei  still",  Chor  v. 
Hauptmann.  In  der  Johanneskirche:  „Wie  tönt  dein  Name", 
Mezzosopransolo  y.  Fährmann.  In  der  Paulikirche:  „Lobe 
den  Herrn",  Choralbearb.  y.  Beyer  u.  „Herr,  behüte  und 
segne  uns",  Motette  y.  Müller- Härtung.  Inder  Jakobikirche: 
„Lass  mich  dein  sein",  Cbor  v.  W.  Berger.  In  der  Lukas- 
kirche: „Der  Herr  ist  mein  getreuer  Hirt",  Chor  v.  Böhme. 
In  Pieschen:  „Lass,  o  Herr,  mich  Hilfe  finden",  Altsolo  m. 
Chor  u.  Orgel  v.  Mendelssohn. .  In  Plauen:  „Wie  ein  wasser- 
reicher Garten",  Motette  v.  Hauptmann.  —  Vesper  in  der 
Kreuzkirche.  Am  19.  Mai:  „Fantasie  dialoguie*  f.  Orgel 
y.  Boöllmann;  Chöre:  „Vater  unser"  v.  Homilius,  „Kommt, 
lasst  uns  anbeten",  m.  Soli  y.  Hauptmann.  Am  26.  Mai: 
Konzertstück,  Werk  24,  f.  Orgel  v.  Guilmant;  Chöre:  „Sal- 
vum",  4-  u.  8 st.,  m.  Soli  v.Otto,  „Laudate  Dominum",  m.  Soli 
v.  Johann  Georg  II.  Am  2.  Juni:  „Komm,  heiliger  Geisf, 
Choralphantasie  f.  Orgel  v.  Bach;  „O  ewiges  Feuer",  „Pfingst- 


kantate"  f.  Chor,  Soli,  Orch.  u.  Orgel  y.  Bach.  Am 9.  Juni: 
-Ehre  sei  dem  Vater",  Orgelvorspiä  v.  Schütz;  „Singet  dem 
Herrn",  Motette  y.  Wermann.  Am  23.  Juni:  Thema  und 
Variationen,  Werk  115,  f.  Orgel  v.  Bossi;  „Selig  sind,  die 
zu  dem  Abendmahl  des  Lammes  berufen  sind",  Chor  v.  Joh. 
Adam  Hiller.  Am  30.  Juni.  Chöre:  „Alle  eure  Sorgen 
werfet  auf  ihn"  y.  Th.  Chr.  Reinhold;  „Domine  ad  adjudan- 
dum  me",  6 st.  y.  Homilius.  Am  7.  Juli.  Chöre:  „So  nun 
der  Geist",  a.  d.  5 st.  Motette:  „Jesu,  meine  Freude"  v.  Bach; 
„Mein'  schönste  Zier",  5 st.  v.  Eccard.  Am  14.  Juli.  Chöre: 
„Ich  hebe  meine  Augen  auf",  Motette  y.  Merkel;  „Was  be- 
trabst du  dich",  6st.  m.  Continuo  y.  Schütz.  Ajm  21.?Juli. 
Werke  v.  Rob.  Schumann:  1.  u.  8.  Fuge  über  B— A— C— H 
f.  Orgel;  „Kyrie",  „Gloria"  u.  „Credo"  a.  d.  Cmoll-Messe. 


Dannstadt.  Konzert,  veranstaltet  von  Curt  Stern  aus 
Berlin,  am  18.  Oktober:  Kammermusiken  (Ausf.  der  Ver- 
anst.,  Begleit.  Hr.  H.  Klassen)  von  Mozart  (Violinkonzert  in 
D  dur) ,  Mendelssohn  (E  inoll  -Violinkonzert)  u.  R  Schumann 
(Cdur-  Phantasie  für  Klavier).  —  1.  Kammermusikabend  des 
Darmstädter  Streichquartetts  am  81.  Okt.:  Kammer- 
musikwerke  von  Saint-SaSns  (E  moll-Streichquartett,  op.  112). 
Frz.  Schubert  (Cdur-Quintett,  op.  163);  Baritonsolo  (Hr.  Fr*. 
Gessnen)  von  Paul  Ertel  („Die  Walfahrt  nach  Kevlaar*,  für 
Harmonium  und  Streichquartett).  —  106.  Vereinsabend  des 
Richard  Wagnervereins  am  29.  Oktober:  Gesangsoli 
(Fr.  Susanne  Dessoir-Berlin)  von  J.  B.  Weckerlin  (Ronde  villa- 
geoise),  K.  H.  Graun  (Schäfer  und  Schäferin),  H.  Pfitzner 
(.Sonst*),  Mozart  (.Sehnsucht  nach  dem  Frühling*),  R  Schu- 
mann (.Soldatenlied*),  J.  Brahms  (.Sandmännchen*},  C.  Rei- 
necke (.Der  wunderschöne  Tanz  im  September*),  Volkslieder 
(„Das  Mägdlein",  .Wiegenlied*,  .Klage",  „Der  abgewiesene 
Schreiber*,  „Oh,  Carlie  is  my  darling*),  Reimann  (.Jütlandisches 
Tanzlied',  .The  Night*,  „Das  Mühlrad",  „Jägers  Morgen- 
besuch*, „Die  Linde  im  Tal",  „Schwäbisches  Volkslied"  und 
-Spinnerliedchen",  bearb.'';  Klaviersoli  (Hr.  Bruno  Hinze- 
Reinhold-Berlin)  von  J.  S.  Bach  (Menuett. in  Gdur),  G.  F. 
Händel  (Musette),  G.Martucci  (Gavotte),  R.  Schumann  (.Kinder- 
szenen"). —  107.  Vereinsabend  am  8.  November :  Klavier  soli: 
(Fr.  Clotilde  Kleeberg-Paris)  von  J.  S.  Bach  (Suite  in  G  dur 
No.  5},  Beethoven  (Thema  und  Variationen  in  Fdur,  op.  84). 
R.  Schumann  (Phantasiestucke,  op.  12),  Fr.  Schubert  (Moments 
musicaux),  Mendelssohn  (Lied  ohne '  Worte  [Durko]  u.  Pesto, 
op.  7  No.  7)  u.  Fr.  Chopin  (Impromptu  in  Fisdur,  Mazurka 
in  As  dur  u.  Etüde  in  Ues  dur). 

Dessau.  2.  Abonnementskonsert  der  Herzoglichen 
Hofkapelle  (Frz.  Mikorey)  am  29.  Oktober:  Orchester- 
werke von  Saint-Saens  (C  moll-Symphonie  No.  3,  op.  78)  u.  Robert 
Schumann  (Ouvert.  zu  .Manfred*);  Tenorsoli  (Hans  Buff- 
Giessen-Dresden)  von  Riehard  Strauss  (Schlussszene  a.  d.  Oper 
.Guntram*,  „Befreit*,  „Heimliche  Aufforderung",  „Ich  schwebe' 
u.  .Kling*.)  - 

Dresden.  Historisches  Orgelkonzert,  veranstaltet  von 
Paul  Gerhardt  aus  Zwickau,  am  7.  Oktober  06:  Orgelsoli 
(d.  Veranstl.)  von  Adriano  Banchieri  (Dialogo  per  örgano', 
G.  Frescobaldi  (Toccata  per  l'Evatione  u.  Fuga  in  G  inoll  . 
Domenico  Zipoli  („Pastorale"),  J.  P.  Sweelinek  (Phantasie  in 
Dmoll),  F.  Couperin  (Sarabande  grave),  J.  F.  Dandriae  NMu- 
sette),  S.  Scheidt  (Orgelchoral  „Da  Jesus  an  dem  Kreuze  stund*'), 
J.  J.  Froberger  (Courante  in  Fdur),  G.  Muffatt  (Toccata  XI 
in  Cmoll),  Dietrich  Buxtehude  (Ciacoma  in  Emoll)  und  J. 
Pachelbel  (Toccata-Pastorale).  —  1.  Musikaufführung  des 
Mozartvereins  zu  Dresden  (M.  von  Haken)  am  5.  November: 
Orchesterwerke  von  Jos.  Haydn  (Ouvertüre  .L'isola  disa- 
bitata')  u.  W.  A.  Mozart  (Adagio  u.  Fuge  in  Cmoll  für 
Streichorchstr.  K.  V.  546);  Klaviersoli  (Fr.  Clotilde-Klee- 
berg-  Paris)  von  Mozart  (Bdur-Kzt.,  K.  V.  450),  Fr.  Chopin 
(Etüde  posthume  in  Asdur),  R  Schumann  (Novelette,  op.  21 
No.  2  in  Ddur),  Gab.  Faurd  (Romance  sans  paroles,  op.  17  in 
Asdur)  u.  Th.  Dubois  („Les  Abeilles");  Gesangsoli  (FrL 
Lotte  Kreissie r)  von  Mozart  (Spena  e  Cavatina  „Ah,  lo  pre- 
vidi*.  K.  V.  272).  - 
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Engagements  n. Gäste  in  Oper  n.Konzert. 


Berlin.  Bella  Alten  wurde  auf  mehrere  Jahre  für 
die  hiesige  Komische  Oper  als  Openiioubrette  verpflichtet. 

Leipzig.  Am  14.  und  16.  November  gastierte  Hr.  Alvers  vom 
Brüsseler  Monnaie- Theater  hier  als  Don  Juan  im  Mozart's 
gleichnamigem  Meisterwerk  und  als  Rigoletto,  vermochte  aber 
weder  als  Sänger  noch  als  Darsteller  der  enteren  Bolle  Teil- 
nahme für  seine  Leistung  zu  erwecken;  besser  schnitt  er  mit 
dem  italienisch  gesungenen,  ihm  stimmlich  und  im  Stil  besser 
liegenden  Bigoletto  ab. 


Interessante  (nloht  anonyme)  Original-Mitteilungen  fttr  diese  Babrlk  sind 
•tele  willkommen.  D.  Bed. 

Vom' Theater. 

*  Neneinstudiert  ging  am  Münchner  Hoftheater  von  Berlioz' 
.Trojanern'  der  erste  Teil  in  Ssene. 

*  Mitte  Dezember  beginnt  die  Operstagione  in  der  Mai- 
länder Scala.  Die  musikalische  Leitung  liegt  wieder  in  den 
Händen  von  Toscanini.  Au  Opernnovitäten  werden  neun  auf 
dem  Repertoire  genannt,  u.  a.  Wagner's  ,Tristan  und 
Isolde",  Strauss'   .Salome*. 

*  Sehr  beifällige  Aufnahme  fand  Wagner's  .Rheingold* 
im  Stadttheater  zu  Bologna. 

*  August  Harlacher  hat  Piernä's  sweiaktige  komische 
Oper  .Der  Zauber bech er*  ins  Deutsche  übersetzt,  und  wird 
das  Werk  in  dieser  Übersetzung  am  Hoftheater  in  Stuttgart 
seine  Erstaufführung  in  Deutschland  erleben. 

*  Das  Adriano-Theater  in  Rom  hat  Wagner's 
„Lohengrin*  auf  den  Spielplan  gesetzt. 

*  Hermann  Zileher's  .Fitzebue*,  nach  einem  Trauer- 
spiel von  Richard  Dehmel,  ist  von  dem  Mannheimer 
Hoftheater  zur  Uraufführung  angenommen. 

*  Anselm  Götzl's  musikalische  Komödie  .Die  Zier- 
puppen*, Text  von  Richard  Batka  nach  Moliere's  „Les  Pr& 
cieuses  ridieules"  ist  im  Graz  er  Stadttheater  zur  Ertaufftthrung 
gekommen. 

*  In  Chicago  soll  nach  einer  Meldung  der  „Köln.  Ztg." 
ein  Riesentheatertrust  im  Entstehen  begriffen  sein.  Er 
wird  350  von  den  bedeutendsten  Theatern  Amerikas  beherrschen. 

*  Dr.  Max  Mendheim  hat  das  Libretto  zu. einer  komi- 
schen Oper  fertiggestellt,  das  eine  verwunderliche,  historisch 
jedoch  beglaubigte  Kriegsaffaire  aus  der  Geschichte  der  säch- 
sischen Herzogtümer  Meiningen  und  Gotha  behandelt,  und  den 
Text  zur  Komposition  dem  in  Leipzig  wohnhaften  deutsch- 
österreichischen Tondichter  Franz  Theodor  Curscb-Bühren 
Übergeben. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Das  seitherige  Strassburger  Theater-  u.  Konzert- 
bureau  (Norbert  Salter)  übersiedelt  Mitte  Dezember  nach 
Berlin  und  firmiert  dann  Konzertdirektion  Norbert 
Salter. 

*  Am  2.  und  3.  September  fand  in  Schleswig  der  19. 
deutsche  evangelische  Kirchengesangvereinstag 
statt.  Nach  der  Festschrift,  die  bei  Breitkopf  &  Härte! 
in  Leipzig  erschienen  ist,  fand  am  3.  September  ein  Fest- 


gottesdienst  im  Dom  zu  Schleswig  statt  Der  Predigt  lag  das 
Textwort  Psalm  103,  1  —  5  zugrunde,  ihm  voran  ging  am 
2.  September  eine  Sitzung  des  Zentralausschusses. 
Nach  der  Verlesung  des  Jahresberichts  wurde  die  Diskussion 
eröffnet.  In  der  Hauptversammlung  am  3.  Septemberstand 
der  Vortrag  „Paul  Gerhardt-Feiern  im  Paul  Ger- 
hardt-Jahre 1907*  im  Mittelpunkt,  der  von  dem  Sohne  des 
Verfassers,  Superintendent  Dr.  Stelle -Hamm,  verlesen  wurde. 

*  Der  „Neue  Singverein"  in  Stuttgart  führt  in  seinem 
1.  Abonnementskonzert  am  3.  Desember  die  musikalische  Legende 
.Der  Kinderkreuzzug*  von  Gabriel  Piernä  auf. 

*  Eine  Vereinigung  sämtlicher  Musikvereine  Sachsens 
soll  nach  einem  Beschlüsse  der  Generalversammlung  des  All- 
gemeinen Musikvereins  zu  Dresden  ins  Leben  gerufen 
werden.  Die  Vereinigung  führt  den  Namen:  Musikerverband 
des  Königreichs  »achsen,  Unterverband  des  Allgemeinen 
deutschen  Musikerverbandes. 

*  Oskar  Fried  aus  Berlin  führte  im  Kaiserl.  Konser- 
vatorium in  Petersburg  Mahler's  C  moll  -  Symphonie  auf 
und  fand  damit  wie  mit  der  Wiedergabe  seiner  eigenen  Kompo- 
sition .Verklärte  Nacht*  lebhaften  Beifall. 

*  Zu  Ehren  Sgambati's  in  Wiesbaden  führte  der  Kapell- 
meister Ugo  Afferni  dessen  Symphonie  in  Ddur  auf. 

*  Emanuel  Moör's  neue  Emoll-Symphonie  wird  auch  in 
Kopenhagen  vom  Dirigenten  Joachim  Andersen  in  einem 
der  dieswinterlichen  Palais-Konzerte  zur  Aufführung  gebracht 
werden. 

*  Leoncavallo  hat  vor  seiner  amerikanischen  Konzertreise 
eine  Versicherung  von  100000  Dollar  abgeschlossen.  Die  be- 
treffende Gesellschaft  verpflichtet  sich ,  ihm  für  jeden  Abend, 
an  dem  er  aus  irgend  einem  Grunde  nicht  imstande  ist  zu 
konzertieren ,    eine  Entschädigung  von  2000  Dollar  zu  zahlen. 

*  In  Bautzen  ist  unter  Kantor  Johannes  Biehle's 
Leitung  kürzlich  Bach'.sHmoll-Messe  von  ca.  300  Sängern 
erfolgreich  aufgeführt  wurden. 

*  Die  mit  dem  Crescent-  Preis  gekrönte  dritteSymphonie 
(für  Orchester,  Soli  und  Chor)  von  J.  Guy  Ropartz,  einem 
jetzt  als  Konservatoriumsdirektor  und  Konzertdirigent  in  Nancy 
wirkenden,  sehr  begabten  Schüler  Cesar  Francks,  erzielte  bei 
ihrer  ersten  Aufführung  im  Pariser  Conservatoire  leb- 
haftesten Erfolg,  den  das  ebenso  eigenartig  aufgebaute,  wie 
überaus  temperamentvoll  durchgearbeitete  Werk  vollauf  ver- 
dient hat.  A.  N. 

Persönliches. 

*  Aus  Anlass  des  100  jährigen  Geschäftsjubiläums  der  Firma 
C.  A.  Klemm,  Musikalienhandlung  in  Leipzig,  Dresden, 
Chemnitz  hat  der  König  von  Sachsen  den  jetzigen  Inhaber  der 
Firma,  Bernhard  Felix  Klemm,  zum  Kgl.  Sachs.  Rom- 
merzienrate  ernannt. 

*  Professor  Leopold  Au  er  in  St.  Petersburg  hat  nach 
SOifihriger  Tätigkeit  seinen  Posten  als  Soloviolinist  der  Kaiser- 
lichen Theater  niedergelegt.  Vom  Kaiser  erhielt  er  ausser 
wertvollen  Geschenken  den  Rang  eines  „Wirklichen  Staatsrats" 
verliehen. 

*  Der  Violinvirtuose  Konzertmeister  Albert  Jarosy,  der 
auch  als  Assistent  in  der  Meisterschule  des  Prof.  Hugo  Heermann 
in  Frankfurt  a.  M.  tätig  war,  hat  sich  in  Leipzig  niederge- 
lassen. 

*  Professor  Felix  Dräseke  in  Dresden  feierte  am  11.  No- 
vember unter  grosser  Beteiligung  und  Anteilnahme  der  deutschen 
Künstlerschaft  in  völliger  geistiger  und  körperlicher  Frische 
ein  50  jähriges  Künstlerjubiläum. 

*  Der  bekannte  treffliche  Violoncellist  Gerard  Hekking 
wird  in  dieser  Saison  das  neue  (zweite)  Violoncell-Konzert  von 
E.  Moor  u.  a.  in  Amsterdam,  Altona,  im  Haag,  Bremen,  Dort- 
mund und  Paris  spielen. 


Moos.  Paul:  Richard  Wagner  als  Ästhetiker.    (Berlin  und 
Leipzig,  1906,  bei  Schuster  &  Löffler.) 
Es  gibt  heutzutage  einen,  bis  weit  in  die  Internationale 
Musikgesellschaft  hineinragenden,  musikwissenschaftlichen  Kreis, 


in  welchem  ein  begeistertes  Eintreten  für  RichardWagner 
und  Bayreuth  für  unwissenschaftlich  gilt  und  die  in  dieser 
Weise  dafür  Eintretenden  als  minderwertig  über  die  Achsel 
angesehen  werden.  Umgekehrt  gilt  in  diesem  Kreise  jedermann 
ohne  weiteres  mindestens  als  von  vornherein  vertrauenswürdig, 
der  Wagner  und  Bayreuth  etwas  am  Zeuge  flickt,  der  am 
Meister  und  seinem  Werke  Kritik  übt,  wobei  unter  „Kritik" 
immer  nur  eine  abfällige  verstanden  wird.  So  war  es  mit 
Guido  Adler's  Buche  „Vorlesungen  über-  Richard 
Wagner",  das  von  dieser,  man  möchte  fast  sagen  „offiziösen" 


M.  W.  868 

N.  Z.  930 


«     Musikalisches  Wochenblatt.      *      22./11.  1906.      *     Nene  Zeitschrift  für  Mnsik.      «     No.  47. 


Seite  in  den  Himmel  gehoben  worden  ist,  obwohl  es  für  den 
Kenner  als  unbedeutend  erscheinen  musste,  während  es  infolge 
■einer  prätentiösen  Art  für  den  Neuling  geradem  gefährlich, 
weil  irreführend  ist.  Ebenso  ist  es  mit  Moos'  neuem  Buche, 
welches  eine  Fortsetzung  und  Ergänzung  von  desselben  Ver- 
fassers Werk  „Moderne  Musikästhetik  in  Deutsch- 
land", ist.  Der  Verfasser  geht  hier  Wagner's  Schriften  so 
ziemlich  der  Reihe  nach  durch,  wobei  er  eigentlich  nicht  viel 
mehr  liefert  als  einen  stark  verwässerten  Auszug,  aus  welchem 
nur  derjenige  etwas  lernen  kann,  dem  Wagner's  lapidarer 
Stil  zu  kraftvoll  und  seine  Beweisführung  zu  wuchtig  ist,  oder 
der  diese  Schriften  überhaupt  nicht  kennt.  Moos'  Bemühen, 
immer  zu  systematisieren  und  zu  klassifizieren,  geht  hierbei  in 
die  Brüche,  eben  weil  Wagner  durchaus  in  kein  Schachtel- 
system hineinpasst.  Auch  vergiBst  der  Autor,  dass  Wagner's 
Schriften  selbst  kein  System  aufstellen  wollen,  noch  können, 
weil  sie  Begleiterscheinung!  n  seiner  Kunstwerke  oder  auch  Vor- 
bereitungen dazu  sind.  Moos  stellt  sich  nur  auf  den  histo- 
rischen Standpunkt,  weshalb '  er  gerade  einem  Richard 
Wagner  nicht  gerecht  zu  werden  vermag.  Der  Leser  be- 
kommt ein  ganz  (schiefes  Bild.  Moos  macht  Wagner  Vor- 
würfe, die  er  gerade  sich  selbst  machen  müsste.  Leider  versteigt 
er  sich  dabei  gelegentlich  zu  Ungehörigkeiten,  die  nicht  scharf 
genug  gerügt  werden  können.  So  beginnt  er  einmal  drei  Sätze 
mit  "dieser  Wagner".  Mit  solchen  despektierlichen  Aussprüchen 
redet  man  aber  nicht  über  einen  so  grossen  Künstler  und  Meister: 
das  möge  sich  „dieser  Moos"  merken!  Aber  nach  Moos'  er- 
wähntem ersten  Buche  konnte  man  schon  erwarten,  dass  sein 
Wagnerbuch  unerfreulich  werden  würde.  Es  ist  wirklich  schade 
um  den  ausserordentlichen  Fleiss  und  die  vielen  Kenntnisse,  die 
alle  in  einem  Irrtum  aufgehen,  auf  einem  Irrwege  enden.  Das 
Buch  nivelliert,  wie  schon  sein  ästhetischer  Vorgänger  infolge 
Generalisierens  alles  Individuelle  in  den  Hintergrund  gerückt 
hatte.  Gewiss  unterliegt  auch  die  Kunst  einer  historischen 
Entwicklung,  welche  in  den  einzelnen  Kunstwerken  der  ver- 
schiedensten Zeiten  sich  ausprägt:  aber  man  sollte  immer  be- 
tonen, dass  jeder  Fortschritt  in  der  Kunst  ausschliesslich  von 
einem  genialen  Individium  getan  wird.  Auf  den  Standpunkt 
eines  solchen  genialen  Individiums  muss  sich  auch  der  Wissen- 
schaftler jedesmal  zu  stellen  suchen,  wenn  er  über  Kunst  und 
Künstler  schreibt  Nicht  der  Kritiker,  nicht  der  Gelehrte  ist 
es,  der  ästhetische  Gesetze  und  Regeln  aufzustellen  hat,  sondern 
einzig  der  schaffende  Künstler.  Auch  die  Kunstgesetze  unter- 
liegen der  Veränderung,  derselben  Veränderung,  die  vom  äusseren 
Standpunkt  aus  historische  Entwickelung  heisst;  es  gibt  hier 
ebensowenig  ewig„gültige  Dogmen  wie  anderswo:  jedes  Kunst- 
werk gebiert  die  Ästhetik  neu  aus  sich  heraus.  Hätte  Moos 
dies  bedacht,  so  würde  er  Wagner's  Ästhetik  mehr  aus  seinen 
Werken  gezogen  haben  und  erst  in  zweiter  Linie  aus  seinen 
Schriften.  Dann  wäre  er  auch  kaum  zu  seinem  Gesamt- 
ergebnis gekommen  sein,  dass  Wagner  ästhetisch  wenig  Neues 
billige.  Dann  könnte  auch  seine  Kunst  keine  neue  gewesen 
sein.  Du  zu  behaupten  könnte  nur  demjenigen  einfallen,  für 
den  die  erste  Oper  der  Florentiner  und  das  Bayreuther  Gesamt- 
kunstwerk nicht  der  Art,  sondern  nur  dem  Grade  nach  ver- 
schieden seien.  Aber  es  gibt  auch  solche  Leute;  und  Paul 
Moos  gehört  sogar  vielleicht  selbst  zu  ihnen! 

Kurt  Mey. 

1.  Bergh:    Streichquartett   op.   10.     Kopenhagen,  Nordischer 
Musikverlag.    Part,  und  Stimmen.    Preis  ? 

2.  Bttrresen:   Streichsextett  op.  5.    Breitkopf  &  Härte!.    Par- 
titur 6  M. 

3.  Ph.Sfharwenka:  Klavierviolinsonate  op.  114.  Ebdas.  Pr.5M. 

Zwei  dänische  und  ein  deutscher  Meister  und  alle  drei  mit 
wirklichen  Meisterwerken! 

Rudolph  Bergb  sandte  in  seinem  Op.  10  ein  ernst,  ja 
trübe  gestimmtes  Tongedicht  in  die  Welt,  das  in  keinem  »einer 
drei  Sätze  die  schwere  Grundtonart  D  moll  verlässt.  So  in 
dem  ersten  Allegro  energico  (Viervierteltakt),  dessen  Haupt- 
thema schon  einer  kurzen,  langsamen  Einleitung  zum  Vorwurfe 
dient;  so  in  dem  lebendigen  Scherzo  (Sechsachteltakt),  das 
allerdings  durch   ein  schönes  Ddur-Trio  (Zweivierteltakt)  aut- 

fehellt  wird;  so  auch  in  dem  wertvollen  Variationenfinale, 
.etzteres  hat  nur  eine  kurze  Themamelodie  von  acht  Takten, 
dann-  aber  24  ebenso  kurze  Variationen  und  eine  längere 
Schlussfuge  darüber.  Sie  bilden  zusammen  ein  wohl  geschlossenes 
Ganzes,  das  die  Quartettgesellschaften  mit  Erfolg  auch  für  sich 
allein  vortragen    könnten.     Das  Werk  ist  schon  seiner  reifen 


Arbeit  wegen,  die  reich  und  polyphon,  aber  stet«  durchsichtig 
und  ohne  Schwulst  ist,  der  Berücksichtigung  wert. 

Schöne,  durchsichtige  Fassung  zeichnet  auch  das  ungleich 
heiterer  konzipierte  Sextett  für  je  zwei  Violinen,  Bratschen 
und  Violoncello  von  Hakon  Börresen  aus.  Sein  melodiöses, 
gewinnendes  Wesen  spricht .  sich  in  den  Ecksätzen  im  sonnigen 
Gdur  aus,  nimmt  aber  in  einem  Es  dur- Adagio,  das  nach  einem 
schwungvollen  Scherzoallegro  (Cdur)  eintritt,  eine  intensivere 
Stimmungsfarbe  an.  Das  Werk  wird  sicher  bei  guter  Auf- 
führung viel  Erfolg  haben. 

Philipp  Scharwenka's  Klavierviolinsonate  Op.  114  in 
Einoll  hat  drei  Sätze,  von  denen  der  erste  die  Hälfte  des 
ganzen  Werkes  einnimmt.  Der  zweite,  ein  Andante  in  Cismoll, 
tat  an  das  Finale  angeschlossen  und  bildet  mit  ihm  die  zweite, 
gleich  grosse  Hälfte.  Aber  wie  im  Grossen,  so  ist  hier  auch 
im  Kleinen  alles  wohl  proportioniert;  zudem  überall  Licht  und 
Schatten  weise  verteilt,  wirkungsvolle  Gegensätze  aufgestellt, 
lapidare  Melodienzüge  geschaffen  u.  s.  w.,  was  zusammen  dem 
Werke  einen  gewissen  grossen  Zug  verleiht,  der  noch  durch 
eine  effektvoll  gesetzte ,  aber  für  eine  durchgebildete  Hand 
nicht  schwer  spielbare  Klavierstimme  gehoben  wird. 

Bruno  8cbrader. 

Waldapfel,  Otto:  Musikalisches  Idealwissen.  Theorie 
des  ausserhistorischen  Systims  als  Ergänzung 
der  drei  früheren  Schriften,  die  insgesamt  ein 
Werk  „Theorie  der  musikalischen  Wesenheiten*' 
formen.  (Breslau,  Verlag  von  Oskar  Baumann-Rudolf 
Petzold  1906.) 

„Systim",  nicht  .System*,  schreibt  der  Autor.  Daraus  und 
überhaupt  aus  dem  ganzen  Buchtitel  wird  der  Leser  vermuten, 
dass  er  es  mit  einem  Sonderling  zu  tun  hat.  Er  bildet  die 
Sprache  nach  seiner  Art  um,  schafft  neue  Wörter  in  gewalt- 
samster Weise,  treibt  die  Stilknappheit  auf  die  Spitze  und 
wird  durch  sein  Bemühen,  möglichst  deutlich  zu  werden,  gerade 
sehr  schwer,  manchmal  sogar  überhaupt  nicht  verständlich. 
Wir  geben  zum  Belege  einige  Stilproben;  die  Vertikalstriebe 
bedeuten  dabei  Zeilentrennung.  Das  Motto  lautet:  Metaphysik, 
Ethik,  Logik  .  .  .  |  vielgerühmte  Einstigkeiten,  |  Musik  |  Jahr- 
tausende schon  geheim  lenkender  |  Ersatz.  |  .Werk  der  Musik: 
nicht  der  Klanglichkeit  Verhalt  allein,  |  der  Allnatur  auch 
Zusammenwirken— Zusammenstimmen.*  |  Sondrung  zugleich, 
der  Mischung  Gegenheit  I  jedweden  Sinns  |  birgt  dea  Weisen 
treffliches  Wort.  |  —  Weiter:  „Ein  bestimmter  Forminhalt  aber 
als  Begriffsvertreter  in  vortretender  Bedeutsamkeit  (Vorwert; 
igt  Wesenheit,  im  weiteren  Gleichähnliches  durch  wechselnde 
Äusserungen  leuchtend*.  — Weiter:  .Eine  alte  Geschichte 
Wissender  |  will  ich  erzählen.  |  Glaublich.  Ohne  Wahrschein  | 
Erscheinung  |  böte  untrügliche  Wahrheit.  |  Allgewusat.  |  Seele. 
Musik  |  gleichen  Verhalts  und  gleicher  Bewegtheit  ,  Harmonie*.  | 
—  Und  endlich:  .Dies  ist  Schluss  unsrer  Abhandlung  über 
Musik.  |  Wenn  vollkommen  geglückt,  |  Viel  Dank  den  Eltern, 
Müsse  gewährten  sie  und  gaben  Anlass  zu  |  schöner,  frachtreifer 
Vergangenheit;  I  unterblieb  etwas  Sagenswertes,  kein  Schade.  ' 
Spätem  sei  geebnet  der  Weg,  |  vollkommen  ein  Werk  über 
Musik  zu  schaffen*.  Der  Leser  wird  zugeben,  daaa  es  kein 
Vergnügen  und  auch  keine  leichte  Arbeit  ist,  sich  in  ein  in 
solchem  Stil  geschriebenes  Buch  so  üineinzuleaen ,  daaa  man 
begreift,  was  der  Verfasser  eigentlich  sagen  will.  Indeas  würde 
man  ihm  Unrecht  tun,  wenn  man  seinem  Buche  wertvolle  und 
schöne  Gedanken  absprechen  wollte:  nur  sind  sie  niederge- 
schrieben, bevor  sie  im  Kopfe  des  Verfassers  genügende  Klar- 
heit erlangt  hatten.  Möge  er  deutlich  und  deutsch  schreiben; 
denn  vielleicht  hat  er  uns  etwas  zu  sagen!       Kurt  Mey. 


Baeker,   Ernst.     Op.  17.     Dr.i   Balladen   für  Bariton    und 
Klavier.    1.  Gustav  III.  von  Schweden  auf  dem  Maskenball 

S^reiin   v.  Gaudy).    2.   Seydlitz  und  der  Bürgermeister  von 
blau  (Fantane).    3.  Der  Trommler  (v.  Gaudv).    No.  1  M.  1.30. 
No.  2  und  3  je  M.  1,20     Breslau,  Julius  Hainauer. 

Begabung  für  das  Dramatische  ist  zu  erkennen.  Die  Ballade 
No.  1  kann  sich  schon  sehen  lassen.  Noch  mehr  inneres  Er- 
fassen, Vertiefung  der  Gestalten  ist  au  wünschen.  Der  Humor 
in  Fontane'»  Bailade  ist  allerdings  nicht  getroffen.  Wirksam 
ist  der  Schluss  mit  dem  Hohenfriedberger  Marsch  in  der 
Klavierttimme.  No.  S  könnte  noch  wirkungsvoller  gestaltet 
sein;  sie  ist  nicht  einheitlich  genug.     Artur  Schlegel. 


Reklame. 

Auf  die  Beilagen  der  Firmen  Breitkopf  A  Hftrtel  und  Max  Herne  in  Leipzig  seien  unsere  Leser  besonders  auf- 
merksam gemacht 
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^  Konzert-Direktion  Hugo  Sander  *SSB? 

Vbrfrefung  hervorragender  Künstler,    czi    Arrangements  von  Konzerten. 


O«   Di 


I  gf    Künstler-Adressen. 


OJ|   Off   Oi 


I 


I 


Gesang 

l«BB«B*ml 


Johanna  Dietz, 

Henotf.  AiduüL  Kammersängerin  (Sopran) 

FrarakJVurt  a.  H.,  Sehweiaerstr.  1. 


*E 


Jfaria  Quell  <==^E= 

Konzert-u.Oratoriensbigerin  fc      i 

BramatischeXolorator "  ^ 

HAMBÜMC  »5,  Oben  am  Borgfelde. 


€lla  £h.es-£achmann. 

€      Ueder-nadOraterlensangerln. 

^  Bremen,  jgfgs^ 


m    ,1 


Hedwig  Kaufmann 

Lieder-    und   Oratoriens&ngerin   (Sopran). 
Berlia  W.  50,  Baaabergerstrasse  47. 

Fanupr.-AaiehlnM  Amt  VI  No.  11671. 


OlgaXlnpp-fischer 

— — — —  Sopran.  -^— — 

Konzart-  nnd  Oratoriens&na-erin. 

Kartaigaho  t.  B..  Kriegs».  93.  Teleph.  1091. 


Anna  Härtung. 

Keazert-  and  Oraterlensbgeria    (Sapraa). 
Leipzig,  Marsohnerstr.  8HL 

Unna  Münch. 

Keazert-  nnd  Oraterlenstngerln  (Sopran). 
Big.  Adr.:  Gera,  Renas  j.L.,  Agnesstr.  8. 
Yertx.:  H.  Wall.  Berlin  W„  Flottwellstr.  1. 


friöa  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  18II- 


Therese  Mier-ReicM 

Lieder-  u.  Oratoriens&ngerin  (hoher  Sopr.). 
I  Vertr.:KonzertdirektionWOLFF.BERLIN. 


Konzert-  a.  Oratorien-Sopran. 
Vertr-R.Soesbert.LelpzIg.Poststr. 
Dir.  Adr.  Nmotk  i.  Thur. 


Johanna  Koch 

Konzert-  aad  OTatorleBiaagerla  (Ut-lenosopraa). 

Leipzig,  Kochstrasse  23. 

Minna  Obsner 

Lieder-  nnd  Oratoriens&ngerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 

Hildegard  Börner, 

Lieder-  u.  Oratoriens&ngerin,  h.  Sopran. 

Leipzig-Gohlia,  Möckernschestr.  10t 
Konzertvertr.Rtinh.8chubert,L«lpzig,Postatr.l5. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  and  Uadsralagarla  (Sapraa). 
Planen  1.  V..  Wildstr.  6. 

Emmy  Küchler 

(Hoher  Sopran).  Uidtr-u.  Oratorlintingerin. 
Frankfurt  a.  M.,  Fichardstr.  63. 


aja%  a.«    tf  ja.«       e      _  _   bittet  alle  Korrespondenzen  nur  an  die 

3öuna  Valter-Chouianus  ****<&»  ts^m 


BERLIN  UV.  an  richten. 


Bamenvokalqnartett  a  capella: 


Adr.:  I<elpi;i«r,  Lampestrasse  4M- 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  und 
Sophie  Lacke. 


Luise  Geller- Wolter 

Altistin. 
CHABLOTTBNBITBCr,  Orelinanatraaae  »8. 


Frl.  lüargarefhe 
Schmidt- Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikp&dagogin. 
LEIPZIG.  Promenadenstr.  18  "• 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  nnd  Oratonensängerini 
BREMEN,  Fedelhoren  68. 

Konzertvertretung:    Wolrl,  Berlin. 


Frau  Prof.  Felix  Schniidt-Köhne 

Konzertsaacerla,  Sopran.  Sprachst,  f.  Schul.  3—4. 

Prof.  Felix  Schmidt. 

Ausbildung  im  Gesang  f.  Konzert  u.  Oper. 
Berlin  W.  50,  Rankestrasse  20. 


Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriens&ngerin 

(Alt  -  Mezzosopran) 
Frankfurt  a. B.,  TrntiL 


Frau  Lilly  Hadenfeldt 

Oratorien-  nnd  Liedersängerin 

(Alt-HeaaoaoprBn) 

Vertr.:  Konzertdir.  Wolff,  Berlin. 


Richard  Fischer 

Oratorien,  nnd  Liedersinger  (Tenor). 

Frankfurt  a.  Hain,  Corneliusstrasse  18. 

Konzertvertr.  Harm.  Wollt,  Barila. 

Alwin  Hahn 

Konzert-  und  Ontoriens&nger  (Tenor). 
Berlin  W.  15,  Fasanenstraase  46 II. 

Oratorien  -Tenor. 

Hervorragend  schöne,  glänzend  geschulte  Stimme; 
anbedingt  zuverlässig.      Allsrsrsts  EasfSktaatea. 

Chemnitz, 

Kalserstrasso  8. 


Georg  Seibt, 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 
ia$«&ri£«a%«£ti£  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  a«a*a»««s«a« 
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Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  and  Oratorlens&nger.  = 
Leipzig,  Schletterstr.  4L 


Oskar  aro«, 

Konzert-  and  oratertouUgar  (Tenor). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Bhodestr.5. 
Konzertvertretung:    H.  Wolff,  Berlin. 


Jon*  Werner- KoffKa 

Gesangsmeister  —  OratorienbasB  — 
Bach-  und  Handel-Interpret.  pqF= 
Mttnehen,Mannhardtstr.7.h±=j|j: 


VOiHv  Rössel. 

Konzert-  u.Ontorieiisanger  (Bass-Bariton) 
Brauuehwoln  (Konservatorium,  Hagenstr.  10). 


Otto  6aertner  A:  ^Jp 

Bass  und  Bariton         ?*      i 

BRESUU,X,illlklWMrtl4.  — fr* 

Kritiken  tt>er  d.  ei*.  Liederabende  n.  Mitw.  b.  and. 

Konzerten  werden  auf  Wunseh  zugesandt. 


Karl  GÖtZ,  Bariton. 

Lieder-  und  Oratoriensänger. 
Mannheim,  Werderstrasse  3. 


Otto  Süsse 

Konzert-  und  Oratoriensanger  (Bariton). 

Wiesbaden,  Dotzheünerstrasse  106. 

Konzertvertr.  Hsrm.  WoHI.  Berlin. 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


ma  Zinkeisen, 


Mezzosopran. 
Ehe 


•/fr 

M  •  Galttrro,  nach  Art  der  alten  Lautenmoeik 
W  harmonlslertvonIItlariehSchWT«T,KgL 
Bayr.  Kammermusiker.  Engagementsabschlfis*e 
direkt:  BONN,  a.  Rhein,  VenaatMrgwefl  SS. 


Deatscl 
Felkilleder 
zur  Laste-  u. 


Marianne  Geyer,  SSffiSÄ 

Konsertslngerln  (Altistin). 

Deutlohe,  engüeehe,  fraiuöiiseb.e  und  italiealsoha 

Volk»-  und  Kroatlieder  inr  Laote. 

Koniortvortreter;  Herrn.  WolsT.  Berlin  W. 


I 


:  Klavier= 


I 


FrL  Nelly  Lutz-Huszägh, 

Konzertpianistin. 

Lelpsdy»  Davidstr.  Ib. 

Konaertvertretuna;:  H.  WOLFF,  BBKLIN. 


Juliette  Wihl, 

Klavlir-Vlrtaotls. 
Bruxelleoj,  48  rue  du  Magistrat 


Clara  Birgfeld 

Pianistin  und  Klavlerpadagogln 
Leipzig,  Kronprinzstrasse  22. 


Erika  von  Binzer 


Konzert  -  Pianistin. 


TWTflTintxen,  Leopoldstr.  63  *• 

Fanny  Herschenfeld, 

Klavier-Virtuosin,  Padagogln. 
Lelpaslg.  Robert  Sehnmannstr.  4 1. 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
==  COfhen  (Anhalt).  ===== 


Hans  Swart-  Janssen. 

Planist  (Konzert  und  Unterrieht). 
LEIPZIG.  Orassistr.  84.  Hochpart. 


Amadeas  Nestler 

Pianist  und  Konzertbegleiter. 
Leipzig,  Moltkestrasse  25. 


r 


Orgel 


3 


Walter  Ambrust  ££ 

HAMBURG,  Alsterafev  1. 


4lbert  JoddschÄ 

Leipzig,  Wtttlmrttr.  28.  Solo  u.  Begl. 


I 


:  Violine: 


3 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.   Steglitzerstr.  28IV- 


Vera  Timanofl; 

Orossherzogl.  Sachs.  Hofpianistin. 

Engagementsantrage  bitte  nach 
St.  Petersburg,  Znamenskaja  86. 

Rita  Pohle 

Pianistin  u.  Konzert-Begleiterin 
LEIPZIG,  Arndtatr.  66  II  r- 


Clara  Schmidt-Guthaus. 

__  Violinistin.  ^— — 
Eigene  Adresse:  Lslpslg,  Qrasalstv.  1 II. 
Konzert-Vertr.:  ».  Schnbrt.  Leiuls.  Poetstr.la. 

Käte  Laux 

Violinistin. 

LEIPZIG,  Orasslstrasse  Hin. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkonsertnelster  in  Weiaur. 

Xonz.-Vertr.  3dm.  Wolff,  Berlin  V. 


E 


wmmmm 
VJoJoncell 


3 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sachs. nBtofkoaiertBieUter 
LdLel  


und 


ihrer  an  KcLKonserratorinB. 
,  Comeni 


Dreade 


aiusatr.  67. 


mm 


Fritz  Philipp,^,, 

=====  „Vlolopcell-Sollst."  == 

Interpret,  mod.  Violoneell- Konzerte. 
Adr.:  Mannaclw,Qn>«nerzf1.Bonneatcr. 


E 


Harfe 


3 


Helene  Loeffler 

u.-t__n.i.i.-:>  (Laureat  d.  Conserratoirt 
Harfenspielerin  de  Paris)  nimmt  Engage- 
ments an  rar  Konzerte  (Solo-  o.  Onheaterpartiea). 

Frankfurt  a.  M„  Ksthenhelmer  Liaditr.  7i 


ST  Harfenpartieen  =3 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

Su^Zescwli^Xotarg.SS 


Maria  I*eo  BerllB  ■■ Wa 

■"*•"*  **•  ■■•'w    XSekara Str.CSL 

Ausbildung  ImKlavUrsaltl.  Tectaltterrokttr. 

Oesangbegleitang,  Gehörbildung,  Theorie. 

ifgiuMg  iw  ■nJSlbxt.TtrtlMn«;  fir  Sfagsr. 

f ran  JUarie  Unger-^anpt 

OesangspSdagogin. 
Leipzig,  Löhrstr.  19  HL 


Meisterschule  ".LA" 


bildung  u.  eesangsteekBlk 

v.  Kanunersanger  R.Robert  Weiaa, 

Berlin  W.  80,  Bambergorst.  15. 

Paul  Merkel 

Lehrer  für  Kunstgesang  u.  Deklamation. 
LEIPZIG.  8cn*nfc*ndorfetr  15. 
Artar  Schlegel, 

Lehrer  für  Theorie  (HamonleUhre,  KuuUtewiM, 
Kanon  und  Tage),  romealahre,  Ästhetik  od 
Klarlenpiel.  AiiAagaBabarMtwIrkiiBtiaYenla»- 
honserten  al*  Sollst  ud  Begleiter  aar  KlaTfcr 


oder  Orgel  «olle  uu  mwi.  ■»■ 
lieipulg-Bendnita,  Gemeindest*.  I1 


MUSIK-SCHULEN  KAISER,  WIEN. 

Lehranstalten  für  alle  Zweige  der  Tonkunst  inkl.  Oper,  gegr.  1874. 

Vorbereitnngsknrs  z.  k.  k.  Staatsprüfung.  -  KapeUmeUterknrs.  -  Ferlalknrse  (Joli-SepU.  —  AbteOng 
i.  briea-theor.ünterrieht  froey  ekte  franko  durch  die  InstUuUktuuOH,  Wien,  >"'*■ 
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Direktoren  u.  Kapellmeister 


I 


Oskar  Jüttner 

Orchesterdlrlgent 
■•■trtm  (Schweiz),  Avsihm  du  Alpes  17. 


Keasert- 
■aeell- 
■Mister. 

HAVBüflO,  Alaterufer  1. 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alstern 


I 


Stellen-Gesuche  und  -Angebote. 


i 


!  des  A.  D.  L.  V.'s  .    

empfiehlt  TonOglioh  auegeb.  Lehrerinnen  f.  Klarier, 
Gesang,  Violine  elo.  ffir  Konservatorien,  Pensionats, 
Familien  im  In-  n.  Ausland.    Sprechkenntnisee. 
BeatraHettaags    Fraa    Helene  Bsrgkansea- 
liibMekir,  Barlla  W.IO,  Lslteoldstr.  48. 


%  Beste  Bezugsquellen  für  Instrumente.  % 


Geigen,  Violas  n.  Cellis 

vorzüglich  im  Ton  sowie  Ausstattung, 
in  allen  Preislagen.     Prima-Bogen. 
Pralltet«  und  Prospekt  aber  Fror. 
Hermann  Bitton  Ylola-Alta  (rier- 
ond  fonfsaltlg)  gratis  und  franko. 


Toalloh«    Yerbesaerua 


SposialiUt: 

Verbesserung    malMht 

Ulagaadar     Streiek  -  Instrumente 

naoh  eigenem  Vorfahren. 

Prima  Beferenaen- 

Sattenspinnerei. 

Phil.  Keiler,  Geigenmacher, 

früher  Fried.  Meindl. 
QogT.i8S>.  Wflrsbnrg.  Gegr.isn. 

Allein  antoiisiwtor  ▼«fertiger  Prof. 

Herrn.  Bitten  Streioh-Initromente. 

Mitteilungen  üb.  Geigenbau  SOPf.frk. 

Jede  Viola  kann  obne  in  öffnen 

f&nfsaltig  gemaebt  werden. 


iMittenwalder 
Solo  •  Violinen  = 
Violas  nnd  Cellis 
für  Künstln  nnd  Musiker 
empfiehlt 
Johann  Bader 
Inetrumentenmaeher 
und  Beparateur. 

Mittenwald  No.  77   (Bayern). 

Bitte  genau  auf  meine  Firma  aad 
Hammer  sa  aektoa. 


Musikinstrumente 


Beste  Musik- 


u>.H__o^ta  für  Oreheeter,  Vereine,  Sokule  u. 

Haue,  auek  Musikwerke  u.  Pkeuograakea  liefert 

daa  Tenaadkaui 

Wilhelm  Herwig,  larkneDürekei. 

—  OaranUe  Ar  Alte.  —  Ulaitr.  Prellt,  frei.  — 

Angabe,  welches  Instrument  gekauft  werden  soll, 
erforderlieb.  Beparatarea  aa  all.  Iastrameatoa, 
auoh  an  nicht  von  mir  gekauft.,  tadellos  u.  billig. 


Instromentsnban. 

Musiker,  die  eioh  ein  gutes  Instrument 
anschaffen  wollen.    Blech,   Hols, 

alt*  Melatcrrelgen,  Viola, 
Celli,  Banse,  Kanatboa:««  naol 
Wunsch,  U,  64,  66  Gramm,  Italien, 
■altem  p.  Bing  80  Pf.,  dentsohe  SO  Pf., 
Aerlbella  10  PfT,  SUber  G  60  Pf.  liefert 
in  Monatsraten  Ton  6 — 10  M. 

Oswald  Meinel, 
Wernitzgrttn,  Yogtl.  i.  S. 


fDr  Orchester,  Schule  und  Haus. 


3 

CO 

I 


Jnl.  Heinr.  Ziinmerinann,  Leipzig. 

Geschäftshäuser : 

St  Petersburg,  Moskau,  Riga. 


Im  Verlage  von  C.F.  W.  Siegel'«  BnalkhdJc.  (E.  Linnemann)  in  fieipzlg 
erschien  und  ist  durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung,  sowie  direkt  vom 

Verleger  zu  beziehen: 

Richard  Wagner. 

Gesammelte  Schriften  nttdPicbtungen. 

Dritte  Auflasre. 

Zehn  Bande   (über  200  Druckbogen  holzfreies  Papier). 
Preias  der  verschiedenen  Ausgaben: 

10  Bände  broschiert «4?  18  — 

Dieselben  in  5  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden vM  22, — 

Dieselben  in  10  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden «4?  25, — 

Dieselben  in  5  modernen  Liebhaber-Halb-Leder-Bänden oH  28, — 

Inhaltwnmichnha»  sind  grau»  tu  haben. 


M.  W.  872 
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Städtisches  Kaufhaus  Leipzig. 

Sonnabend,  den  1.  Dezember,  abends  1I9H  Dbr 

Konzert  der  Pianistin 

Elly  Hey 


mit  dem  Winderstein-Orchester. 

Leitung:  Carl  Friedberg. 

Programm:  Klavierkonzerte  von  Brahma  (No. 2,  Bdun,  Slozart 
(Cdur)  und  BeethoTen  (No.  5,  Esdur). 

Konzertflügel:  Steinway  A.  Sons,  a.  d.  Magazin 

von  C.  A.  Klemm. 

Karten  zu  4,  3,  2  u.  1  &&  bei  C.  A.  Klemm  u.  Franz  Jost. 


Eine  wirklich  schöne,  praktische 

Weiluiaclitegabe 

für  die  reifere  musikalische  Jugend. 


Lieder  deutscher  Meister 

für  Klavier  zu  zwei  Händen  übertragen 

von 

Th.  Müller-Deuter. 

6  riefte  a  Mr.  1.—,  komplett  in  Prachtband  gebunden  Mr.  6.—. 

Es  ist  eine  bekannte  Tatsache,  dass  zwar  Viele  Klavier  spielen, 
aber  wenig  Musikbeflissene  singen,  so  dass  der  reiche  Schatz  edelster 
Perlen  der  Tonkunst,  den  uns  deutsche  Meister  in  ihren  Liedern 
hinterlassen  haben,  der  grössten  Zahl  der  Musikbeflissenen  unzugäng- 
lich bleibt.  Die  vorliegende  Sammlung  enthält  36  der  schönsten  Lieder 
von  Schubert,  Schumann,  Mendelssohn,  Mozart,  Beethoven,  Löwe  und 
Chopin,  unter  anderen: 


Am  Bronnen  vor  dem  Tore, 

Leise  flehen  meine  Lieder, 

Du  bist  die  Ruh, 

Am  Meer, 

ich  schnitt  es  gern  in  alle  Rinden  ein, 


Du  meine  Seele,  du  mein  Herz, 

Auf  Flügeln  des  Gesanges, 

Ein  Veilchen  auf  der  Wiese  stand, 

Adelaide, 

Die  Uhr, 


dem  Original  getreu  in  mittlerer  Schwierigkeit  für  Klavier  übertragen. 
Es  wird  hiermit  der  klavierspielenden  Jugend  ein  praktisches,  das 
Schöne  mit  dem  Unterhaltenden  und  Bildenden  vereinigendes  musika- 
lisches Werk  geboten,  das  sich  vorzüglich  als  Festgeschenk  eignet. 

In  allen  Musikalienhandlungen  vorrätig. 


Richard  Wagaers 
Keldengwtalten 

Künstler- 


24 


postkarten 


nach  Originalen  von  F.  Letkc 

Seesen  ans  II  Wagneropern 
darstellend 

in  4  Serien  je  6  Stück  enthaltend. 
Serie  0,75  *M.  Versand  der  voll- 
ständigen Collektion  (24  Karten) 
Überallhin  spesenfrei  gegen  Nach- 
nahme von  3  oH. 

Louis  Pernifzsch, 

Kunstverlag,  Leipzig. 


V<-rlag  von  C.  F.  W.  Siegers  Musik- 
hiindlung (R,  Liunemann),  Leipzig. 

Konrab  Htmbnec. 

Quintett  (ßmoil] 

für  Pfte.,   2  Violinen,  Viol*  O.  VdL 
n.  t,lt  18,—. 


JJ  Neuer  Verlag  von  Ries  lErjer  in  Berlin.  Jj 

5  Arnold  Mendelssohn  „Paria"  * 

*   fftr  Soli,  gtn.  Chor  w«  Orekestcr.   J 

m  Kiavieranszug  10  M.  n.,  m 

J{  4  Chorstimmen  Jede  1,20  M.  n.  J 
JJ  Part.  u.  Orchesters*,  n.  Vereinbarung,  J* 
mj  Die  Allgem.  Musikzeitung  schreibt  * 
*  über  das  Werk :  Arnold  Mendelssohns  * 
JJ  .Paria*  erlebte  am  21.  Oktober  durch  ]J 
m  den  Duisburger  Gesangverein  unter  « 
m  W.  Josephson'g  Leitung  seine  Urauf-  * 
*J  fuhrung  und  errang  einen  starken  Er-  j* 
J)  folg.  Das  Werk  zeigt  die  Vorzüge  jjj 
m  Mendelssohn^,  ausgeprägte  Eigenart,  m 
*|  starke  Charakterisierungskunst  und  * 
JJ  virtuose  Beherrschung  aller  kontra-  jj 
«j  punktischen  Mittel  in  hohem  Masse.  * 
V  Erscheint  es  schon  als  eine  Tat,  sich  1* 
2  an  die  Vertonung  eine*  derartig  jj 
m  schweren  Goethe'scben  Texte*  Über-  0 
*<  haupt  heranzuwagen,  so  ist  es  gerade-  jt 
JJ  zu  bewundernswert ,  wie  tiefgründig  * 
£S  Mendelssohn  die  Ballade  erfasat  hat,  jj 
<H  ja  wie  durch  die  Musik  die  Verständlich-  m 
*[  keit  des  schwierigen  Gedichte«  er-  * 
Jf  leichtert  wird.  jj 
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Breitkopf  &  Bärtel  in  Leipzig 


Peter  Cornelius 


Literarische  Werke 


Briefe 


I.  und  IL  Band: 

Berlin -Weimar-Wien     I     P-i^fA   München  »  »  »  »  » 

Gebunden  M.  9,—  |      DllCTC    Gebunden  M.  9,— 

Herausgegeben  von  seinem  Sohne  £  DL  Cornelius. 


Bleu  Briefsammlung  wird  oder  sollte  ähnlich  wie  t.  Kttgelgeni  „Jugenderinnerungen"  ein  Lesebuch  für  all« 
Stande  werden.  Sie  ««lohnet  nioht  bloss  ihren  Verfasser ,  sondern  rührt  einen  Tjrpos  des  deutschen  Kunstlers  vor,  der  glück- 
licher- and  rtUuenderweiae  doeh  immer  noch  stark  vertreten  Ist.  Literar.  Zentralblatt. 

III.  Band: 

Hufsätze  über  Musik  und  Kunst 

Besammelt  unb  herausgegeben  von  Eogar  Istel. 
Gebunden  M.  9,—.    Diese  Aufsitze  sind  von  grosstem  Interesse  für  jeden  Musiker. 

IV.  Band: 

Gp/Iirhta     Gesammelt,   herausgegeben    und   mit    einer  Einleitung  (Biographie) 
MCUIVIIIC     versehen  von  Rdoif  Stern.    Gebunden  M.  6,— 

„Ks  sind  Gelegenheitsgedichte  im  Ooetheeohan  Sinne,  die  ans  tief  hineinblicken  lassen  in  den  Kern  seines  Weseus, 
seine  stolse  Beeeheidenheit,  seine  fröhliohe  Begnttgsamkeit ,  seine  unversiegbare  Oute,  seine  schlichte  Frömmigkeit  und  seinen 
schalkhaften  Humor."  Preuesisohe  Jahrbücher,  Berlin. 

Clara  Schumann,  ein  Künstlerleben 

von 

Berthold  Litzmann 

I.  Band  (7.  Tausend)  Mädchenjahre    □    II.  Band  (5.  Tausend)  Ehejahre 

Band  HI  (Schlussband)  befindet  sich  in  Vorbereitung. 

Jeder  Band  In  Leinen  gebunden  M.  10,—,   in  Halbfranz  M.  11,—. 

Das  Leben  von  Robert  und  Clara  Schumann  ist  uns  durch  einige  Veröffentlichungen  der 
letzten  Jahre  in  ungeahnter  Weise  aufgehellt  worden.  Wer  hat  nicht  ohne  menschliche  Ergriffenheit 
Berthold  Litzmanns  Buch  aus  der  Hand  gelegt,  in  dem  er  uns  Clara  Schumanns  „MSdchenjahre" 
schildert,  Jenen  tragischen  Kampf  zweier  Liebenden  gegen  den  unbeugsamen  Widerstand  eines  eigen- 
sinnigen Vaters?  Mit  Recht  hat  man  darauf  hingewiesen,  dass  uns  in  dem  alle  Phasen  des  Konfliktes 
abspiegelnden  Briefwechsel  Roberts  und  Claras  einer  der  schönsten  deutschen  Liebesromane  geschenkt 
sei,  ein  Buch,  das  in  die  Hände  aller  junger  Menschenkinder  gelegt  werden  miisste,  denen  das  widrige 
Schicksal  Barrikaden  auf  dem  Lebenswege  baut.  Tagliche  Rundschau. 

Der  zweite  Band,  der  die  Ehejahre  umfasst,  rückt  mehr  die  persönliche  Darstellung  Litzmanns 
in  den  Vordergrund.  Eine  liebevolle  und  mit  Stimmung  nachschaffende  und  schildernde  Kraft  macht 
das  Bach  nicht  nur  anziehend,  sondern  bewahrt  es  auch  vor  der  Trockenheit  biographischer  Bericht- 
erstattung, die  durch  unwesentliches  Material  ermüdet.  Auch  hier  geben  die  noch  immer  geführten 
Tagebucnblätter  Claras  die  tiefen  und  wertvollsten  Behelfe  ab.  Die  Jahre  reinen  und  ungetrübten 
Glückes  dieser  beiden  genialen  und  wunderbaren  Menschen ,  die  gemeinsam  auf  den  Höhen  der  Kunst 
wandelnd  einander  nicht  nur  menschlich,  sondern  auch  musikalisch  gleichsam  ergänzten,  steigen  aus 
den  Bekenntnissen  Claras  in  Lauten  seliger  Verzückung  reiner,  fast  von  Frömmigkeit  erfüllter  Dank- 
barkeit empor.  Die  Qualen  und  das  unnennbare  Weh  der  liebenden  Frau  von  dem  Augenblick  der 
geistigen  Umnachtung  Schumanns  an  bis  zu  dessen  Erlösung  durch  den  Tod  treten  aus  den  erschütternden 
Briefen  und  Tagebuchblättern  Clara  Schumanns  ebenso  ergreifend  hervor,  wie  aus  der  schlichten  und 
warmen  Darstellung  der  Ereignisse  und  Stimmungen  durch  Litzmann.  So  ist  das  Buch  nicht  allein 
biographisch  von  höchstem  Werte,  sondern  es  bedeutet  auch  ein  künstlerisches  Lebensbild  von  tiefen 
satten  Farben,  über  das  alle  Schwermut  des  tragischen  Künstlerdaseins  Schumanns  gebreitet  ist. 

Rheinische  Musik-  und  Theaterzeitung. 


M.  W.  874 
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Zur  Konzert-Saison 

empfehle  ich  den  verehrten  Künstlern  und  Künstlerinnen  nachfolgende 

Konzerte  und  Konzertstücke 

mit  Orchesferbegleifung: 


"1 


A.  Pianoforte  mit  Orchester. 

Konzert   (OmoU). 

M.  7,60 
Konicrt  (Mimoll).    Inge- 

M.  5,— 

Busoni,  Ferr.  B.    Siehe :  Liut,  Bhapsodie  upagnole. 
Hammel,  Ferdinand,  Op.  84.    Konzert  (B moll). 


Bendix,  Victor  B.,  Op.  17. 

d' Albert  gewidmet. 
Prinzlpalstimme  mit  untergelegtem  iweiten  Pfte. 

Bronsart,  Hans  Ton,   Op.  10. 

borg  von  Bronsart  gewidmet. 
Prinzipalrtimine 


Prlnzipaletiinme  M.  6,—.     Auegebe  für  9  Pfte. 


,  M.  10,60 


Maat,  Frans.    Fantaale  über  Motive  wi  Beethoven'*  Buinen 
von  Athen.    Nicolaus  Rubinstein  gewidmet. 
Partitur  (zugleioh  Solortimme)  M.  7,60.     Mi  8  PAe.  errang. 

Tom  Komponisten II.  8.60 

Liest,  Frans.    Totentani  (Dunae  maeabre).    Paraphrase  über: 
Die*  irea.    Hans  von  BiUow  gewidmet. 
Partitur  (zugleich  Solostimme)  M.  9,—.     Pur  8  Pfte.  •mag. 
vom  Komponieten M.  10,60 

Iitaurt,  Frans.  Bhapiodia  eepagnolo  (Folie*  d'Bipagne 
et  JoU  arragoneu,  ale  Konzertstück  bearbeitet  Ton 
Ferruooio    B.  Bueoni. 

Klavierauuug    (Solostimme   mit  untergelegtem  (weiten  Pfte. 

all  Begleitung) M.  7,— 

Heer,  Bmanael,  Op.  67.     Klavierkoniort  mit  Begleitung 
dee  Oroheatere. 
Klavlerenuug  und  Solottimme n.  M.  10,— 


Paar,  Emil. 

PriLdpalatimme  mit  untergelegtem  9.  Pfte 
186. 


Kontert  (Bmoll).     Frau  Teresita  Carreno 

.    .    .  M.  9,— 

Raff,  Joaehlm,   Op.  186.     Koniert  (Cmoll).     Bona  von 
BiUow  gewidmet. 
Solottimme   II.  7, —      Dat  9.  Pfte.    (Arrang.  der  Oreheeter» 
Begleltung  einger.  v.  J.  Sohoeh) X.  4,— 

Ban",  jroaetalm ,    Op.  900.     Suite  (Et  dar).     [Introduktion 

und  Fuge.  —  Menuett.  —  Gavotte  und  Musette.  —  Kavatine.  — 

Finale.] 

Soloitimme   M.  9,—.      Die  Orchester-Begleitung  für  Pfte.  tu 

4  Händen  geeetat  v.  J.  Schooh M.  6,— 

Belneeke,  Carl,-  Op.  144.    Koniert  So.  8  (Odur). 
Soloitimme  M.  8,—.       8.  Pfte.    (Arrang.   der   Orehester-Be- 
gleitung) M.  8,50 


Sehtttt,   Eduard.    Op.  7.     Koniert  (Omoll). 
Theodor  LucheUzkg  gewidmet. 
Prinaipalitimme  mit  beigedrucktem  9.  Pfte      .    .    .    .  M.  6,— 

Windln*.  Aua-ust,  Op.  16.    Koniert  (Amoll).     An  Niels 
W.  Bade. 
Prinzipalstimme M.  6, — 

B.  Violine  mit  Orchester. 

Bruch,  Hax,  Op.  96.    Konzert  (G  moll). 
Klavierauuug  und  Soloitimme M.  6, — 

Fuchs,  Albert,  Op.  96.    Koniert  (OmoU). 
Klavierauuug  und  Soloitimme     ........  n.  M.  8, — 


Haaser,  Hisha,  Op.  49.    Premier  üonoert  (Bmoll). 

Klavierauuug  and  Soloitimme M.  4,76 

Haaser,  Hisha,  Op.  61.    Deuxlome  Rhapsodie  bongroite. 

Klavierauuug  und  Soloitimme M.  8, — 


Hllle,  «astav,  Op.  60.    Zweite!  Koniert  (Oder). 
Klavierauuug  und  Soloetimme M.  7,60 

Kluarhardt,  August,  Op.  68.    Koniert  (D  dar). 
Prlnstpalit.  M.  8.—.    Klavierauuug  (dee  Orohettert)    .  M.  5,— 

■aft  Joaehlm,  Op.  161.    Koniert  (Hmoll).    Prof.  August 
wilheimj  gewidmet. 
Klavleraatrag  und  Soloitimme M.  6,— 

Neue  Ausgabe  frei  bearbeitet  von  August  Wilhelm].  Solo- 
itimme      M.  8,— 

Raff,  Joachim,  Op.  180.  Suite  (OmoU).  [Preludlo.  —  Minu- 
etto.  —  Corrente.  —  Aria.  —  U  moto  perpetuo.)  Hugo 
Heermann  gewidmet. 

Baff.  Joachim,  Op.  808  No.  5.    Ungarischer  (A  la  Hongroiee). 
[Aue  dem  Zyklus :  Volker.] 
Klavierauuug  und  Boloetimme M.  9,80 

Baff,  Joaehlm,  Op.   808  No.  8.    Schlummerlied  (Bareeuee). 
[Aus  dem  Zyklus:  Volker.] 
Klavierauasug  und  Soloitimme H.  1,80 


Joaehlm,  Op.  906.    Konzert  No.  1  (A  moll). 

Klavierauuug  und  Soloitimme II.  9,— 

Behwalm,  Bobert,  Op.  51.    Konzertatuek. 
Klavlerauung  und  Soloetimme M.  8,50 

Svendsen,    Johan     8.,    Op.    6.     Konzert    (Adur).     Am 
Ferdinand  David. 
Prinaipalitimme  M.  8. — .    Klavierauuug  (de*  Orcherten)  bearb. 
v.  A.  Beokendorf M.  5,— 

Wagner,  Blehard.    Ein  -  Albumblatt,  bearb.  von  A.  Wil- 
helm]. 
Klavierauuug  und  Soloitimme II.  1,80 

C.  Vioioncell  mit  Orchester. 

Klughardt,  Augast,  Op.  69.    Konzert. 
Prinzipalatimme  M.  8,—.    Klavierauuug  (de*  Orobeatan)  vom 
Komponisten lt.  8,50 

Lindner,  August,  Op.  84.    Koniert  (Bmoll). 
Klavierauuug  und  Solortimme M.  S, — 

Moor,  Emanael,  Op.  61.  Conoerto  pour  Vioioncell*  et 
Orohertr*. 

Klavierauuug  und  Soloetimme M.  10,— 

Op.  64.    Deuzieme  Conoerto  pour  Violonoelle  et  Orehertre. 

Klavierauizug  und  Solortimme II.  10, — 

Fopper,  D,  Siehe:  Wagner,  Bin  Albumblatt. 

Baff;  Joaehlm,  Op.  181  No.  1.     Romanze.    Die  Begleitung 
du  Oreheaten  einger.  v.  Oarl  Müller -Bergbaui. 
Klavierauuug  und  Soloetimme M.  1,76 

Baff,  Joaehlm,  Op.  198.  Konzert  (Dmoll).  Friedrich 
GriUimacher  gewidmet. 

Klavierauuug  und  Solortimme M.  8,— 

Star,  Carl,  Op.  88. '  ,,8taiulohen".    Konsertrttlok.    Bernhard 
Cossmann  gewidmet. 
Prinzipalltimme       M.  — ,75 

■vendsen,  Johan  SU,  Op.  7.    Konzart  (Ddur).    Emü  Hegar 
gewidmet. 
Prinzipalan'mme  M.  1,50.    Klavierauuug  (dee  Orehertere)  von 

O.  H.  Witte M.  9,50 

Wagner,  Blehard,  Ein  Albumblatt,  bearb.  von  D.  Popper. 
Klavierauazug  und  Solostimme M.  1.50 


G. F. W. Siegels Huslkalleahandlnng  (R. Lliiemaiin),  Lelfzlf. 

((!_  i  i   i         H  ii  H 
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Richarb  Wagners  Bühnenwerke 

in  Silbern  bargestellt  von  Hugo  L  Braune. 

Die  Silber  erscheinen  in  Heften  zu  je  10  Blatt  im  Format  uon  29x35  cm  unb  sinb 
sämtlich  bisher  unveröffentlichte,  mit  Farbtönen  ausgestattete  Original-Zeichnungen. 

Jebes  Heft  Ist  in  sich  abgeschlossen  zum  Preise  von  1IL  3,—  einzeln  käuflich, 

ßis  jetzt  sinb  erschienen: 


•  | 


Tannhauser. 


Das  Rheingolb. 


E3E 


=»  "= 


Tristan  unb  Jsolbe. 


v 


C.  F.  W.  Siegel's  Tüusikalienhanblung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

-         »== "= 


Julius  Feurich 

Kaiser),  und  Könlgl.  HoMianofortefatalk 

Gegründet  1851  LClOZlfif  Gegründet  1851 


^Z-^ 


Feurich  Pianos 

M    mmmmßmmmmtmmm  Q  mmmmmmfmmmmm 

Flügel  und  Damnos 


M^W.  876 
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Über  Heimat  unb  Ursprung 
ber  mehrstimmigen  Tonkunst 

Ein  Beitrag  zur  Musik-  und  allgemeinen  Kulturgeschichte 

—  -■  — ^frr^-.-,-  --: -■:_:  des  Mittelalters  — —  -^s^-_; j=  --.-  .==, 


von 


Dr.  Victor  Uberer* 


Herausgegeben  mit  Unterstützung  der  Gesellschaft  zur  Förderung  deutscher  Wissenschaft,  Kunst  und 

Literatur  in  Böhmen. 

ERSTER  RAND  (XIV  und  429  Seiten  Lex.  8°).   Brosch.  n.  Jt  12,—.  Geb.  in  Halbfranz  n.  Jt  14—. 

Hierzu  erschien  separat:  Keltische  Renaissance  (eine  Torrede)  Jt  1,50. 


Prof.  Dr.  Guido  Adler,  Ordinarius  der  Musikwissenschaft 
an  der  Universität  'Wien  (S1./8.  08) :  Nunmehr  habe  ioh  Ihr  Buoh 
mit  Kuii  au  Ende  gelesen  und  awar  mit  anhaltendem  Interesse. 
Ein  abschliessendes  Urteil  kann  Ich  wohl  noch  nicht  Beben,  da  ioh 
die  Fortsetzung  abwarten  möchte  ....  Jedenfalls  bietet  schon 
der  erste  Band  mamoh  'Wertvolles  und  wahrhaft  Aner- 
kennenswertes    Sie  «lud  eben  ein  Mann  von  wohl- 
tuendem .  .  .  Enthusiasmus,  der  Ihrer  Arbeit  Warme  und 

vielfach,  auoh  Iiioht  verleiht ioh  hege  die  Überzeugung 

und  wünsohe,  dsse  8ie  noch  manche  namhafte  Tat  aufzuweisen  haben 
werden 

Prot  Dr.  Heinr.  Bletsoh.  Prot  der  Muslkwissensohaft  a. 
d.  Universität  Prag;:  ....  Zweierlei  üntereuohungiarten  "wendet 
der  Verfasser  an ,  um  einen  Nachweis  in  führen ,  die  geschichtliche 
und  die  kompositionstechnische.  In  enterer  hat  sich  der  Verfasser 
mit  Eifer  in  die  historischen  und  literarhistorischen  Quellen  vertieft 
und  die  uns  entlegene  kaltologlsohe  latent»  durchforscht.  Wie  nach 
dieser  Richtung,  zeichnet  »ioh  der  Verfasser  auoh  in  der  kompositions- 
technisohen  Untersuchung  durch  scharfsinnige  Exaktheit  aus,  oft 
verbunden  mit  fast  genialer  Intuition  des  Biehtlgen.  Es  gibt 
in  der  musikwissenschaftlichen  Literatur  wenig  Unter- 
suchungen, welche  es  mit  dem  5.  Kapitel  des  Buob.es,  das 

Lied  „O  rosa  belle."  betreuend,  aufnehmen  können. 

Lederen  Stil  ist  frisch  und  lebendig,  temperamentvoll  und 

anschaulich Die  Ausstattung  des  Buche*  mit  allen  möglichen 

Scbrlftgattungen,  Titelkolumnen,  in  Papier  und  Druck  ist  vonüglich. 
(Deutsohe  Arbeit,  Prag  VI,  No.  1.) 

Prof.  Dr.  Frans  Xaver  Haberl:  Eis  sehr  beachtenswertes 
Buoh  liegt  vor  mir Der  sehr  gelehrte,  mit  der  ein- 
schlägigen Literatur  ausserordentlich  vertraute  und  in  ihr 
bewanderte  Autor  schreibt  einen  lasierst  pikanten  Stil ,  weiss  die 
trockensten  Dinge  interessant  und  anregend  darzustellen  und  über- 
rascht die  Geschichtswissenschaft  schon  in  der  Vorrede,  besonders 
aber  im  Hauptwerk  mit  den  geistvollen  und  durch  zahlreiche  Noten- 
beispiele erhärteten  Ausführungen Schon  nach  diesen  An- 
deutungen kann  der  Wert  und  die  Bedeutung  dieses  ersten 
Bandes  beurteilt  und  das  hohe  Interesse  an  dem  Erscheinen  eines 
zweiten  oder  noch  mehrerer  Binde  ventanden  werden  ....  Dem 
hochgebildeten  Verfasser  möchte  der  Unterzeichnete  schon  bei  dieser 
kurzen  Anzeige  dankbare  Bewunderung  und  Anerkennung 
zum  Ausdruck  bringen.                           (Muslea  sacra  Mo.  8/7,  06.) 

Dr.  Bich.  Batka:  .  .  .  welches  ganz  neue  und  ttberrasohende 
Aufschlüsse  bringt.  Dr.  L.  findet  diese  Heimat  der  Polyphon!«  im  alten 
Wales,  wo  diese  Kunst  im  Volke  wurzelte,  von  den  Barden  gepflegt 
und  durch  Dunstable  zur  Höhe  gebneht,  naoh  dem  Kontinent  ver- 
breitet wurde Halt  die  auf  ausgebreiteten  und  gründlichen 

Quellenstudien  fassende  Arbeit  der  wissenschaftlichen  Prüfung  in  den 
wesentlichen  Punkten  stand,  so  stehen  wir  vor  einer  geradezu 
epochemachenden  Entdeckung;,  welche  des  Bild  der  Musik- 
geschichte, ja  der  gsnsen  Kulturgeschichte  des  Mittelalters 
auf  eine  völlig  neue  Basis  stellt .... 

Prager  Tagblatt  vom  1.J8.  06. 

Bivlsta  Musicsle  Italiana  XXII.  8:  In  questo  volume,  rio- 
ohissimo,  per  oopia  e  profondita  di  erudisione,  e  in  ispeoie, 
tutto  il  sistema  di  notazione  franco-belgica,  flamminga  ed  ingleee  che 
entra  in  disoussione; L.  Th. 

The  Musical  Times,  London,  Ho.  764,  06:  ....  tbis 

VSlnable  book  ....    Dr.  Lederer's  argumenta  and  ezplanations  seem 

to  us  well  wortbr  of  consideration  .......  this  interesting  and 

thaught£ul  volume. 


Geh.  Bat  Prof.  Dr.  B.  Windisoh,  Prof.  des  Sanskrit  a. 
d.  Universität  Leipsig:  ...  Da  ioh  aber  glaube,  dass  die  mittel- 
alterliche Kultur,  die  auf  das  Altertum  folgte.  Überhaupt  in  ver- 
borgener Weise  sehr  viel  den  Kelten  verdankt,  so  habe  ich  a  priori 
gegen  Ihre  These  niohts  einzuwenden,  und  halte  ich  Ihre  Ausführungen, 
in  denen  mir  persönlich  das  Meiste  neu  war,  für  sehr  beachtenswert 

Soviel  ioh  sehe,  haben  Sie  sehr  viele  interessante  und 

wichtige  Angaben  susammengetragen,  mögen  sie  nun  zuerst  von 
Ihnen  oder  schon  von  Anderen  gefunden  sein.  Sie  haben  Dir  Buch 
mit  einem  grossen  dithyrambischen  Schwünge  geschrieben, 
wie  er  sich  leicht  bei  einem  Jungen  Mann  einstellen  kann, 
der  Gelehrten-  und  Künstlernatur  in  sich  vereinigt,  und 
der  von  einer  grossen  Sache  gans  erfüllt  ist ... . 

Geh.  Hofrat  Prof.  Dr.  K.  Lampreoht,  Prof.  a.  d.  Univer- 
sität Leipsig:  ....  Gewiss  werden  Sie  noch  manchen  Kampf  zu 
bestehen  haben;  allein.  Sie  gehen  so  flott  und  frisch  an  die 
Dinge  heran,  dass  ich  nicht  zweifle,  es  wird  Ihnen  leicht  sein  zu 
siegen  .... 

Tfigliohe  Bundsohau,  Berlin.  80.18.  06.  (Max  Ghop.):  .  .  . 
Die  Bedeutung  der  mit  greester  philologischer  Gründlichkeit, 
dabei  anregend  und  fesselnd  geschriebenen  Arbeit  gewinnt  noch 
durch  die  Stretfhehter,  die  nicht  allein  auf  die  keltische  Musikkultur, 
sondern  überhaupt  auf  die  ganze  schöngeistige  Kultur  Britanniens  im 

Mittelalter  fallen In  der  Tat  gibt  das  Buch  Anregungen 

mannigfaltigster  Art.  Und  dass  sein  Verfasser  es  verstanden 
hat,  den  Ton  des  trockenen  Fachmannes  Aberall  au  meiden, 
dass  er  die  lebhafte  Frisch«  und  Freude  des  Schürfenden,  der  nach 
jedem  neuen  Funde  sich  herzlicher  Entzückung  hingibt,  gewahrt  hat. 
mag  ihm  besonders  hoch  angerechnet  werden.  Besonder* 
wertvoll  ist  neben  der  hervorragend  feinen  Ausstattung  der  reiche 
Notenschmuck. 

Heue  Musikseitang,  Stattgart,  No.  15,  1906: Um  so 

grösseres  Aufsehen  wird  darum  ein  Buch  erregen,  dass  soeben  die 
Presse  verliest  .  .  .  .  ioh  weiss  einstweilen  iiioht,  wie  man  die  er- 
drückenden Beweise  widerlegen  könnte Mir  kommt  vor, 

als  ob  das  Erscheinen  dieses  Buches  die  eigentliche  Sensa- 
tion des  abgelaufenen  Monats  wäre.  ....  Dem  jungen  Ge- 
lehrten, dem  am  Beginn  seiner  Laufbahn  ein  so  grosser  Wurf  gelungen 
ist,  einen  herzliohen  Gluokwunsob. 

„Bohemia"  v.  8.fS.  1806  u.  a. : . .  Eine  enorme  Belesen ti  est  zu- 
nächst aller  zeitgenössischen,  sowie  der  modernen  Literatur,  die  hier  In 
Betracht  kommt,  verbindet  sich  mit  einem  scharfen  Veratande,  der 
das  Material  zu  gruppieren  und  der  leitenden  Idee  dienstbar  zu  machen 
weiss.  Diese  leitende  Idee  ist  aber  die  Aufdeckung  der  Wiehtlgkatt 
der  alten  Kultur  in  Wales  und  dor  Kunst  der  keltischen  Barden  zu- 
nächst für  die  Einführung  des  mehrstimmigen  Gesangs,  dann  für  die 
Musik-  und  Kulturgeschichte  des  Abendlandes  überhaupt.  Über- 
raschende Zusammenhange  werden  sichtbar,  neue  Etymo- 
logien verbreiten  Lieht  über  gewisse,  bisher  unverständ- 
liche Ausdrücke  u.  s.  f.  .  .  .  . 


Zeitsohr.  d.  Internat.  Musikges.  VII,  10:  ....  dl« 
grössere   SpeaUlarbett,    die   ans  dem  reichen  Inhalt  der  Trienter 
Cordices  schöpft,  und  (nicht  beschrankt  auf  die  bisher  daraus  in  den 

„Denkmälern" publizierten  Werke)   auf  ausgedehntem 

Forschungen  in  den  Handschriften  selbst  beruht  ....  eine 
Fülle  bisner  unbekannter  Einaelheiten  ....  Detailunter- 
suohungen,  wie  Lederer  sie  anstellt,  sind  für  unsere  Kenntnis 
von  der  Musik  des  16.  Jahrhunderts  unbedingt  erforderlich  .... 
and  ....  besonders  instruotfr  su  studieren  .... 
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Stimmen  der  Presse  Aber 

WILLY  BURMESTER« 

Bearbeitungen  für  Violine  unb  Klavier. 

Wien:  .Ein  Grossmeister  seiner  Kunst,  wird  Willy  Burmester 
jetzt  als  solcher  geehrt  und  gefeiert.  In  Burmester  bewundern  wir  einen 
der  grössten  Geiger  unserer  Tage,  einen  echten  deutschen  Kunstler,  der  in 
der  Vollkraft  seines  Könnens  mit  auserlesenem  Geschmack  die  Früchte  seiner 

gereiften  Kunst  unter  das  Publikum  bringt in  seinem  Konzert  trug 

er  nebst  grösseren  Kompositionen  von  Bach  und  Beethoven  eine  lange  Keine 
selbstarrangierter  Gavotten,  Menuetten  und  anderer  Tanze  alterer  Meister 
so  wunderbar  vor,  dass  die  Begeisterung  kein  Ende  nehmen  wollte.  Das 
offizielle  Programm  war  längst  absolviert,  und  der  Künstler  spielte  immerzu 
ein  Stück  nach  dem  anderen.* 

Leipzig:  .Was  Burmester  als  souveräner  Herrgeher  über  eine 
goldklare,  eminente  Technik  leistet,  ist  bekannt.  Weit  bemerkenswerter  ist 
aber,  dass  sich  heute  mit  dem  Techniker  der  grosse,  innorliche  Künstler 
harmonisch  eint.  Einige  Altere  Tonstnekehen  von  Mattheson,  Baeh, 
Mozart  usw.  in  eigener,  feinsinniger  Bearbeitung  erwiesen  ihn  als  Meister 
des  intimen  Helldunkels  auf  der  Geige.  Zwei  Zugaben  von  Mozart  (ein 
Divertimento-Menuett)  und  Martini  (Gavotte)  entfachten  helles  Ent- 
zücken.* 

.Dergrosse  Geiger  war  prächtig  disponiert.  Was  er  gab,  war  vollendet 
schön.  Blühender  Wohllaut,  edelste  Beseelung  bereiteten  heiles  Entzücken. 
Eine  Gavotte  J.  8.  Baeh's,  deutsehe  Tänze  von  Mozart  und  Dittersdorf, 
das  Menuett  des  Pater  Martini  —  sie  präsentierten  sich  samt  und  sonders 
als  Kabinettstücke  minutiöser  Ausführung.  Seine  Kunst,  die  G-Saite 
singen  zu  lassen,  bewährte  Burmester  in  einem  Air  von  Mattheson. 

Stucke  alter  Meister. 


1.  C.  Ph.  E.  Bach,  La  Complai- 

sante. 

2.  Couperin,  Le  Bavelot  flottant. 

3.  Rameau,  Gavotte. 

4.  Martini,  Gavotte. 

5.  Mozart,  Menuett,  G  dur,  No.  1. 

6.  Händel,  Menuett. 

7.  Beethoven,  Menuett,  Es  dur, 

No.  1. 

8.  Händel,  Arioso. 

9.  Bach,  Gavotte. 

10.  Bach,  Air  auf  der  G-Saite. 

11.  Haydn,  Menuett 


12.  Beethoven,  Menuett,  Gdur, 

No.  2. 

13.  Mozart,  Menuett,    Es -dur, 

No.  2. 

14.  Peroolesi,  Aria  (Siciliana). 
lö.  Loellly,  Menuett 

16.  Dittersdorf,  Deutscher  Tanz. 

17.  Mattheson,     Air     auf    der 

G  Saite. 

18.  C.  Ph.  E.  Bach,  Menuett. 
1».  Händel,  Bourree. 

20.  Rameau,  Bigaudon. 

21.  Mozart,  Deutscher  Tanz. 


Einzeln  ä  M.  1.—.  Bd.  I  (No.  1—6)  u.  Bd  II  (No.  7—12)  je  M.  3.—  no. 

Konzertstücke. 

1.  Bach-Burmester  Violinkonzert,  Emoll,  in  Form  einer  Suite, 
nach  einer  Violinsonate  mit  beziffertem  Bass: 


A:  für  Violine  und  Klavier 

B:  für  Violine  und  Streichorchester. 


5.— 

Partitur   .    .      netto  5. — 
Orchesterstimmen  .    .  5. — 

2.  Paganini,  Hexentanz  3  — 

3.  Mendelssohn,  Scherzo  aus  dem  Sommernachtstraum    .    .    .  4. — 

4.  Schumann,  Zwei  kleine  Stücke:  Von  fremden  Landern  und 
Menschen.  Wiegenlied 1.— 

5.  Weber,  Adagio  aus  der  zweiten  Violinsonate 1. — 

6.  Chopin-Bearbeitungen:  A:  Etüde,  Fmoll,  op.  25,  No.  2.    .  1.— 

B:  Nocturne,  Gmoll,  op,  37,  No.  1 1.50 

C:  Walzer,  Desdur,  op.  64,  No.  1 2.— 

Verlag  der  Schleslnger'schen  Buch-  und  Müslkhandlong 

(Rob.  Lienau) 
Berlin  W.,  Französischestrasse  22/23. 


Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  In  Berlin. 


Deutsche  Minnolieder 

lideottohe  NaofadlshtungdM  Hohenlied« 
Selomonle.    Nendeatteh  tob    Will.  Venper). 

Für   eine  Singstlmme  und  Klavier. 

Of.97.   Heft  1,2.    »2,Ml.a. 
■MtL 

No.  1.  Ich  bin  eine  Blume.      1 

2.  Mein  Freund  glüht.       {(Sopran) 

3.  Zur  Minne  bin  ich  bereit.  J 

4.  Mein  Freund,  ich  liebe  dich 
(Mezzosopran.) 

5.  In  meinem  Bett  (Alt  oder  Bass.) 
Heft  II. 

No.  6.  Meine  Liebe  ist  mir  lieb. 

7.  Deine  Stimme  ist  süss.      Sämt- 

8.  Eya,  mein  Lieb!  I  lieh  ftir 

9.  Weihrauch  undMyrrhen.  Männer- 
10.  Komm,das8deineseliön-    stimme. 

heit  leuchte. 


Yerlag  tw  Wilhelm  Hmmmi,  Ltiyiig. 

Parfifuren 

Nordischer  Orchesterwerke 

Sindint;,  Chr., 

op.  42.  Rondo  luflnito   .  .  <>M  8,50 
Svendaen,  Joh.  S., 

op.  11.  Zorahayda ?#  5,— 

op.  12.  Festpolonaise  ,  .  .  &fl  8,50 
Bhapsodles  norveglennes. 

op.  17.    No.  1 **  4,50 

op.  19.    No.  2 vit  6,50 

op.  21.    No.  3 oH  6,— 

op.  22.    No.  4 oH  7,50 

Andante  funebre &M  3,50 

Halvoraen,  Joh., 

Einsugsmarseh  der  Bojaren  »*  3,50 

Dramatische  Satten. 
l.Suite  op.18  „Tordenskjold«. 

I.  Bigaudon  (Rococo) .  .  &M  1,25 

II.  Kriegsmarsch oM  3,50 

III.  Trauermarsch vM  1,50 

2.  Suite  op.17  „Gurre". 

I.  Abendlandschaft   .  .  .  &K  4,50 
I».  Erste  Begegnung  .  .  «df  1, — 
II.  Sommernachtshochzeit  &£  4, — 
II».  Introduction    und 

Serenade    *#  3,50 

III.  Weh,   König  Volmer 

(Marcia  funebre)  .  .  «M  3,50 
9.  Suite  op.  19  pDer  K5nig*. 
I.  Symphonisches   Inter- 
mezzo     0*P  5,50 

II.  Tanz    der    Hirten- 

mSdchen JK  1,25 

III.  Elegie oM  2,50 

Tansszene    aus  „Königin 

Tamara« »«4,50 

Alnaea,  Eyvind, 

op.8.  Varlations  sympho- 

niques oM  7,50 

Nielsen,  Carl, 
op.  7.  Symphonie  In  g-moll  oM  15,— 
op.  16.   Die  vier  Tempera- 
mente   vH  15,— 

op.  17.  Hellosouverture   .  o4t  5,— 

Lange-Huller,  P.  £., 

op.  3.    In   der  Albambra, 

Suite    »*10,— 

Horneman,  C.  F.  K., 
Ouvertüre  heroique  (Helden- 

lebcn) *H  3,50 

Hsurtmumn,  J.  P.  IS., 
op.  44.      Klein     Kirsten, 

Ouvertüre    &M  4, — 
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KONZERTDIREKTION   NORBERT    SALTER 

(BISHERIGES  STR1SSBURGER  THEATER-  MD  EQIZERTBUREIU) 

=====  ab  Mitte  Dezember  1906  verlegt  nach  ==^= 


BERLIN 


WW.  7  "  Telephon:  Amt  I,  9493. 

Dorotheenstr.  61  *•  Tel.-Adr.:  Starbureaa  Berti*. 

General  -Vertretung  der  berühmtesten  Virtuosen. 

Konsultation  in  allen  Konzertangelegenheiten  und  Besetzungsfragen. 

ARRANGEMENT  TON    BERLINER  KONZERTEN   WUR   FÜR   KÜNSTLER. 


•• 


CCRODER^ILEIPZIG 

Gvgriatfet  1846  azsazsaz-  Filialen  in  Berlin,  London,  Paris  U7S27B27S2?  ust  Arbeiter 

Notenstecherei  q  Lithographie 
Noten-  u.  Buchdruckerei 


empfiehlt  sich  cor  Herstelhing  von  Musikalien  aller  Art, 

Liederbücher,  Schalwerke  etc.  in  Stich,  Sats  und  Autographie, 

in  einfacher  and  Künstlerischer  Ausstattang. 


Eestenajucklige 

uck  ilinMilnl»  !!•■•• 

■Mrleen  mwI«  Pr*bw  w*  TIul- 

■utn  «tahm  Mf  Wsuch  tfratii  «m  DUuMb. 


AAA  AIAIA  AA  A  A  a  ä 


ßü  Wagner-fesebnch 


von 


ERICA  KLOSS. 

felhatfliliches  Aber  Wäger  und  Bayreuth. 
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».  Maaroefc.0.m.b.H.  in  Berti»  n.  lelpaig. 


Htrvorragen.be  UnterrUhtswerke: 

Violinschule 

Ton  Jaaeph  Joachim 

und 

Andreas  Moser. 

3  Binde  komplett  Mk.  86,-. 

Band     I.    Aafaagsaaterrlekt.    Mk.  7,50  (auch 

in  I  Abtönungen  4  Mk.  *,—). 
Bud  n.    Lageastadlea.    Mk.  •,— . 
Bandm.    ltleurterwerke  dar YtallaUteratar. 

Mk.  10,—. 

jfetic  Clcacotar-KlaVicrschttU 

Ton 

EeearinH  Sieb  er. 

Zorn  spealeUen  Gebrauoh  an  Lehrer- 
seminaren und  r,"*lv*tlrnlff11^ 
Frau  Mk.  4.M;  aaek  la  S  Abt.  a  Hk.  1,56. 
Sie  Sohule  ist  la  gen»  Deutschland  mit  stetig 
waehasadec  Vatbreitong  eingeführt  «ad  beliebt. 


+kkkkkkkkkkkkkkkk*tk**tk* 

Verlag  von  G.  F.  W.  SIEGEL's  Musik-  ? 
|  handlung  (R.  Linnemann)  in  Leipilg«  £ 

s  flvelTUiiia 

[für  8  Frauenstimmen,  Orgel  u.  Harfe] 

komponiert  Ton 

Joseph  Schmid. 

!  Orgelauszug  Mk.  2,50.     Singstimmen 
[  (je  20  Pf.)  60  Pf.  Harfenstimme  50  Pf.  j* 
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Neuer  Verlag  vor  Ries  &.  Erler  In  Berlin. 

Kompositionen 

für  2  Klaviere  zu  4  Handelt. 

H.  Moawkowski, 

Poeme  de  Mai oM  5, — 

—  Melodie o*  4,— 

Ant.  BtibliMtein, 

Polka  (Esdur) **  4,— 

E.  Sils«, 

op.  79,  BourreV  "  .    .    .    .    *M  4,— 

Hermum  Brler, 

op.  32,  Präludium  u.  Gavotte    <M  4,— 

—  Menuett *M  4, — 

Profemor  Xmil  Kranes  sehreibt  hierüber  im 
Hamburger  Fremdenblatt: 

Die  vorliegenden  Werke,  op.  W  und  SS,  sind 
Minlataren,  die  den  Kunstliebhabarn  willkommen 
sein  darften.  Von  den  beiden  Präludien  «lohnet 
•ich  daa  ante,  Omoll,  dareh  markige  Kraft  be- 
sonders ans.  Sein  Vortrag  bedingt  eingehendes 
Musikempflnden,  wogegen  das  ■weite,  Cdor,  das 
leichter  hingeworfen  scheint,  auch  weniger 
fähigen  XasUulebhabsra  sympathisch  sein  wird. 
Das  Menuett,  G  dar,  ist  wie  dss  erste  Präludium 
recht  geschickt  gemacht  und  aneh  in  der  Krfln- 
dang  anstehend.  Alle  drei  Kompositionen  sind, 
da  ihr  Schwierigkeitsgrad  nicht  erheblieh  ist, 
dae  ansprechende  Hausmusik',  sie  gehören  su 
den  wenigen  Tonstaeken  leichten  Genres,  an 
denen  die  Iiteretur  Ar  swei  Klariere  noch  immer 
recht  arm  ist. 


BcctboVcBvonHicbardWagncr. 

III.  Aufl.  Nene  vornehme  Ausstattung. 
Broschiert  Mk.  1,50.  Gebunden  Mk.  2,50. 
Trlgr.  C.r.W.81egel'sM.  (K.  LlBBemaaa),Ulpsig. 
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Edition  Stelngräfoer. 


Joh.  Seb.  Bach 

Die  Fugen  des  „Wohltemperierten  Klaviers" 

partitarmassig  dargestellt  und  nach  ihrem  Bau  erläutert 

▼on 

Dr.  Friedrich  Stade. 

2  Bünde  (No.  577  und  578)  a  Mark  2,50. 

(Kritik.)  Es  ist  nicht  wahr,  dass  alles  schon  dawar.  J.  S.  Bach 's 
„Wohltemperiertes  Klavier"  als  Studienmaterial  kennt  jeder,  der  in 
Deutschland,  Frankreich  und  Italien  Klavier  treibt.  Jede  Lehranstalt 
benutet  diese  48  Präludien  und  Fugen  als  Fundament.  Dr.  F.  Stade, 
also  ein  Berufenster,  aber  hat  den  Wert  dieser  Tonstucke  ungemein  er- 
höht, und  zwar  einfach,  wie  das  Ei  des  Colümbus,  war  die  Sache.  Die 
vier  (oder  drei)  Stimmen  der  Fugen  sind  in  Partitur  gesetzt,  d.  h. 
jede  hat  nun  ihre  Zeile.  Das  ist  erstens  erstaunlich  nützlich  zur  Partitur- 
leaekunst,  dann  aber  auch  ungemein  klärend  für  die  Architektur  der 
Fugen.  Dies  und  die  begleitenden  Textbemerkungen  machen  Stade'« 
Werk  zu  einem  hohen  praktischen  Gewinn  für  alle  ernste  Musikerziehung. 
Schade,  dass  Liszt  diese  originelle  Idee  Stade's  nicht  mehr  erlebte.  Wie 
würde  er  sich  begeistert  haben  für  diese  Vorschule  des  Partiturspieles 
und  dieses  Vivisekfions-  und  anatomische  Kabinetstudium  Bach'scher 
Musikarchitektnr.  Ludwig  Hartmann. 

Zwr  Ansicht  bereitwilligst.  "*M 


Wichtig  für  Kapellmeister,  Konzertblrefctlonen  unb  Theater. 

Musik 

zu  W.  Shakespeare's  Tragödie 

I^önig  bear 


für 


Orchester 


von 


Mili  Balakirew 

■    Orchester-Partitur  16  M.  Orchester-Stimmen  30  M.    g 

_  Klavier- Auszug  4  händig  6  M.  ■■ 

Hl  Ouvertüre  einzeln: 

Orchester-Partitur  5  M.  Orchester-Stimmen  10  M. 

Klavier- Auszug  4  händig  3  M. 

Die  Partituren  oder  Klavierauszfloe  werden  an  Interessenten 
gerne  zur  Ansicht  gesandt. 

=  Verlag  von  Jul.  Heine.  Zimmermann  in  Leipzig  = 

St  Fftcrsbnrg,  moskan,  Riga,  lonbon. 
^'  ■       =™ »— — 'B»= 1  — ■  =J 
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Julius  Blüfhner, 

LEIPZIG. 

Königl.  Sachs.  Hof-Pianofortefkbrik. 
=====  Hoflieferant  ====^ 

Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

8r.  Maj.  des  Kaisers  von  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Bussland.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.  —  Sr.  Maj.  des  Königs v.  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  v.  Dänemark.  —  Sr.Maj.  des  Königs  v.  Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  v.  Buniänien.  —  Ihrer  Maj.  der  Königin  v.  England. 


■ 

D 


Sf einway  $  Sons 

New-York   n   London 
Hamburg 

Schanzenstrasse  20/24  und 
Lndwiggtragge  11—15 

Neues PuninoModeu 5   Hof'Pianoforte'Falirikaiiten  Ncne8 Flüge,.«odeu m 

M.  1950  netto.  M.  »100  m*Um. 

Sr.  Majestät  des  Deutschen  Kaisers  und  Königs  von  Preussen.  Sr.  Majestät  des  Königs  von  Sachsen. 

Sr.  Majestät  des  Kaisers  von  Österreich  und  Königs  von  Ungarn.  Sr.  Majestät  des  Königs  von  Italien. 

Sr.  Majestät  des  Kaisers  von  Russland.  Ihrer  Majestät  der  KBnigin-Regentin  von  Spanien. 

Sr.  Majestät  des  Königs  Eduard  von  England.  Sr.  Majestät  des  Königs  von  Schweden. 

Ihrer  Majestät  der  Königin  Alexandra  von  England.  Sr.  Majestät  des  Sultans  der  Türkei. 

Sr.  Majestät  des  Schah  von  Persien.  etc.  etc.  etc. 


Vertreter  in 


Leipzig,  Dresden  n.  Chemnitz:   C.  A.  Klemm. 


Druck  toh  6.  Krnyring  in  Tirlpxig. 
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Verlag  von  CPWSiegersMuslhalienhandlung 
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— ^—  Dia  Tereinlgten  musikalischen  Wochenschriften  

„Musikalisches  Wochenblatt"  und  „Nene  Zeitschrift  Ar  Musik" 
arseheinen  Jshrlloh  In  6t  Nummern  und  kosten  Jshrlloh  JtL  8, — , 
▼ierteljahrlioh  M  8.—.  bei  direkter  Franko-Zusendung  Tiertel- 
jlhrlieh  M  »,60  (Auslud  M  2,75).    BInnlne  Nummern  40  Ff. 


Die  Teieinlgten  musikalischen  WoekenMhriften  

„Musikalisches  Woohenblatt"  und  „Neue  Zeitschrift  für  Musik" 
sind  durch  jedes  Postamt,  sowie  durch  alle  Bnohhandlungen 
I  des  In-  und  Auslandes  su  beliehen.  i 

L_a    Inserate:   Die  dreigespalten«  Petit-Zelle  30  Pf.    C.J 


Wauamif  >   Der  Nachdruck  der  In  diesen  Blattern  Terotfentlichten  Original-Artikel  Ist  ohne  besondere  Bewilligung  der  Verlagshandlung  nicht  gestattet. 

Inhalt:  Zur  Partitur-Reform-Frage.  I.  Die  Partiturreformfrage.  Von  Kuuo  Wolf- Aachen.  —  II.  Zur  Vereinfachung  des  Partituren- 
leseng.  Von  Carl  Heinzen.  —  Tagesgeschichtliches:  Wochenspielplan.  —  Musikbriefe.  —  Berichte.  —  Kürzere  Konzert- 
notizen.  —  Konzertprogramme.  —  Erstaufführungen  in  Konzert  und  Kirche.  —  Engagements  und  Gäste  in  Oper  und 
Konzert.  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.  —  Verschiedenes:  Rezensionen.  —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Zur  Partitur-Reform-Frage. 

Zu  der  in  unserm  Blatt  wiederholt  angeschnittenen  .Partitur- 
Reform-Frage"  bringen  wir  im  Nachstehenden  zwei  kleine  Bei- 
träge, mit  deren  Inhalt  wir  uns  zwar  keineswegs  völlig  einver- 
standen erklären,  denen  wir  aber  doch  die  Aufnahme  nicht 
versagen  mochten,  weil  sie  immerhin  manche  beherzigenswerte 
Bemerkung  enthalten.  Dass  die  Vorschlage  von  Heinzen  in 
ihrer  jetzigen  Gestalt  nicht  zu  einer  Vereinfachung,  sondern 
weit  eher  zu  neuen  erheblichen  Komplikationen  führen  würden, 
ist  ohne  weiteres  klar;  allein  ihr  Leitgedanke,  der  Versuch, 
eine  Notation  für  Klang-  u  n  d  Grifizeichen  für  transponierende 
Blasinstrumente  zu  finden,  scheint  uns  doch  -der  Beachtung  und 
weiteren  Erwägung  wohl  wert.  D.  Reo. 


Die  Partiturreformfrage. 

Von 
Kubo  Wolf-Aachen. 

Fortschritt  ist  das  Losungswort  unserer  Zeit.  Weltan- 
schauungen, in  Vernunftssysteme  zu  fester  Form  erstarrt,  stürzen 
zusammen;  nur  Bruchstücke,  Gedanken,  die  von  Jahrhundert 
zu  Jahrhundert  aus  der  Hochflut  der  Neuerung  hervorragen, 
bleiben  erhalten  und  bilden  in  der  Kulturgeschichte  und  in  der 
Jetztzeit  den  Massstab   aller  Wertschätzung.     Jede  Richtung 


unseres  Denkens,  sei  es  Philosophie,  Kunst,  Wissenschaft  oder 
Religion,  hat  eine  derartige  Wertschätzung  bezw.  Idee,  zu  deren 
Verständnis,  Einsicht  und  richtiger  Darstellung  mittels  zeitge- 
mäßer Begriffe  allemal  .Fortschritt"  der  treibende,  zielbewusste 
Impuls  ist.  Auch  das  ruhige  Notenvölkchen  hat  die  fortschritt- 
liche Tendenz  unserer  bewegten  Zeit  aus  seinem  jahrhundert- 
langen Frieden  aufgerüttelt.  .Kein  Kastenwesen  mehr  unter  der 
Tyrannei  des  Schlüsselwesens,  sondern  Gleichheit,  Freiheit  soll 
unser  Losungswort  Bein",  —  so  rufen  die  Noten  voller  sozialer 
Begeisterung   aus   und   scharen  sich   kampfbereit  unter  dem 

Banner  des  Äs.    Vergeblich  rufen  Bratschen-  und  Bassnoten 

zur  vernünftigen  Einsicht;  der  Reiz  des  Neuen  übt  auch  hier 
seine  faszinierende  Wirkung  aus. 

An  folgendem  Satze  aus  dem  Artikel  über  die  Partitur-  und 
Tonschriftreform  in  No.  40  dieser  Zeitschrift,  möchte  ich  meine 
Betrachtung  anknüpfen.  .Bei  Vorzeichnung  der  Instrumenten- 
stimmung vor  jeder  Generalklammer  ist  es  offenbar  dasselbe, 
ob  der  Dirigent  (wie  bisher)  die  transponiert  geschriebenen 
Noten  in  die  effektive  Tonart  umdeutet,  oder  ob  er  die  dem 
Klange  nach  geschriebenen  Noten  in  die  transponierte  Schreib- 
weise der  Stimmen  umsetzt  Von  diesen  beiden  Methoden  muss 
diejenige  den  Vorzug  haben,  die  der  psychologischen  Forderung 
der  Einfachheit  und  Einheitlichkeit  am  besten  entspricht,  also 
die  zweite."  Auf  diesem  Gedankengange  beruht  im  letzten 
Grunde  die  Partiturreformbewegung.  Jedoch  ist  derselbe  nicht 
frei  von  inneren  Widersprüchen. 


W.  Ritmüller  &  Sohn.  G.  m.  b.  H. 


Gröttinsfen  sfecj-ir.  W&B 
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I.  Wer  in  einem  anderen  als  dem  eEs  liest  und  bei  jeder 

Note  immer  erst  an  das  Verhältnis  zwischen  vorgeschriebenem  — 

und  HS  su  denken  hat,  und  nachdem  er  die  Note  im  fii  liest, 

erst  dann  den  Ton  hören,  resp.  spielen  kann,  der  kann  meiner 
Meinung  nach  nicht  transponieren.  Wer  dagegen  darin  die  not- 
wendige Geläufigkeit  besitzt,  dem  stellt  sich,  ohne  Reduktion 

in  Bezug  auf  den  «S,  sondern  nur  durch  das  geschulte  Be- 

wusstsein  der  Schlttsselvorzeichnung,  sofort  der  der  Notierung 
entsprechende  Ton  ein.  Diese  technische  Fähigkeit  des  musi- 
kalischen Denkens  setzt  man  bis  jetzt  bei  jedem  Fach-Musiker 
voraus,  und  wenn  zwar  die  Reformbewegung  äusserlich  den  An- 
schein hat,  als  ob  das  SchlUssellesen  zu  einer  kulturgeschicht- 
lichen Merkwürdigkeit'  gehören  sollte,  so  fordert  sie  es  mplicüe 
doch  auch  noch,  was  aus  obigem  zitierten  Satze  ohne  weiteres 
hervorgeht.  Da  es  nun  nach  diesem  Satze  offenbar  dasselbe 
ist,  ob  der  Dirigent  .umdeutend"  oder  .umsetzend*  transponiert, 
ist  der  praktische  Wert  einer  Einheitspartitur  für  Musiker  fraglich. 

II.  Zur  psychologischen  Forderung  der  Einfachheit  und 
Einheitlichkeit  möchte  ich  folgendes  bemerken.  In  der  Ein- 
heitspartitur  an  sich  ist  die  ziemlich  verwickelte  Denkarbeit 
des  Transponierens  wesentlich  vereinfacht,  und  zwar  geht  das 
aus  folgenden  Gründen  hervor.  Das  Lesen  alter  Partituren  be- 
dingt ein  viel  intensiveres  Bewusstoein,  als  das  der  Einheits- 

Sartitur.  Was  dort  durch  langes  Üben  erworben  ist,  nämlich 
ie  Geläufigkeit  womit  das  Notenbild  einer  Partiturseite  nach 
einer  Reihe  von  Transformationen  schliesslich  ein  geistiges  Hören 
hervorruft,  wird  hier  auf  einem  einfacheren  psychologischen 
Wege  erreicht:  die  Arbeitsleistung  der  geistigen  Kram  wird 
auf  ein  Minimum  gebracht.  Wenn  man  also  durch  kleineren 
Kraftaufwand  dasselbe  Ziel  erreichen  kann,  verdient  eine  der- 
artige Vorstellungsmethode  ohne  weiteres  den  Vorzug.  Bei- 
läufig möchte  ich  erwähnen,  dass  diese  psychologische  Forde- 
rung der  Einfachheit  und  Einheitlichkeit  ein  Analogon  bildet 
■u  dem  Castigliano'schen  Prinzip  in  der  Ingenieursmechanik, 
welches  besagt,  dass  die  Natur  es  immer  so  einrichtet,  dass  die 
Formänderungsarbeit  zu  einem  Minimum  wird.  Vom  rein  psy- 
chologischen Standpunkt  ist  demgemäss  die  Einheitspartitur 
wegen  ihrer  natürlichen  Einfachheit  mit  Freuden  zu  begrüssen. 

III.  Das  Charakteristische  eines  jeden  Schlusseis  ist,  dass 
er  die  Töne  der  Mittellage  des  Instrumentes,  wofür  er  gebraucht 
wird,  auf  das  Notensystem  bringt.  Wer  nun  transponieren  kann, 
hört  hierbei  sofort  den  betreffenden  Ton  in  der  richtigen  Lage, 
wogegen  bei  der  Eiuheitspartitur  immer  berücksichtigt  werden 
muss,  um  wieviel  Oktaven  höher  oder  tiefer  der  Ton  zu  denken 
ist.  Die  Schreibweise  in  verschiedenen  Stimmungen  und 
Schlüsseln  hat  also  diesen  Vorzug,  dass  sie  nicht  nur  sofort  die 
richtige  Tonhöhe  auslöst,  sondern  sich  der  Individualität  und 
Spielart  der  verschiedenen  Instrumente  anpasst.  Diese  Mannig- 
faltigkeit bietet  die  einförmige  Einheitspartitur  nicht.  Wir 
lesen  ferner  in  dem  erwähnten  Artikel:  .Logik  und  Konsequenz 
fordern  eine  Ausdehnung  des  Einheitsprinzips  auf  alle  Partitur- 
stimmen ,  .also  auch  eine  Beseitigung  des  Bratschen-  und  Bass- 

schlüssels.*    Und  ferner:   , wie  ich  überhaupt  nicht 

einsehen  kann,  dass  der  Charakter  eines  Instruments  sich  durch 
die  Notierung  in  einem  besonderen  Schlüssel  oder  in  einer  be- 
sonderen Tonart  offenbaren  soll *     Diese  Ausdehnung 

des  Einheitsprinzips  auf  alle  Partiturstimmen  ist  eine  ganz 
natürliche.  Aber  wenn  der  Charakter  eines  Instrumentes  sich 
nicht  durch  die  Notierung  in  einem  besonderem  Schlüssel  offen- 
bart, warum  dann  die  Notwendigkeit  der  Vereinfachung  mo- 
derner Partituren  fordern,  während  die  transponierende  Schreib- 
weise der  ausgeschriebenen  Stimmen  bestehen  bleibt?  Dem 
so  vielgeplagten  Orchestermitgliede  mfisste  eine  psychologische 
Erleichterung  doch  auch  willkommen  sein.  Wie  ich  schon 
unter  II  sagte,  ist  vom  rein  psychologischen  Standpunkte  durch- 
aus nichts  gegen  das  Einheitsprinzip  einzuwenden,  wohl  aber 
vom  musikalisch-praktischen  Standpunkte.  Wäre  man  konse- 
quent, so  müssten  auch  die  ausgeschriebenen  Stimmen  sämtlich 

im  Si  stehen.  Dass  man  das  nicht  fordert,  ist  eben  dem  Um- 
stände zuzuschreiben,  dass  die  verschiedenen  Schlüssel  sich  der 
Individualität  und  Spielart  der  entsprechenden  Instrumente  am 
besten  anschmiegen,  folglich  ist  gerade  die  Notierung  charakte- 
ristisch für  jedes  Instrument  Trotzdem  will  man  das  aus  Be- 
geisterung für  diese  Neuerung  nicht  einsehen  und  .  .  .  — 
schreibt  die  Stimmen  in  den  bewährten  Schlüsseln  ruhig  weiter 


aus.  —  Die  Arbeit  eines  geübten  Kopisten  läuft  also  darauf 
hinaus,  die  Einheitspartitur  in  die  bisher  übliche  umzuschreiben. 

Was  nun  das  Einfuhren  neuer  Symbole  für  die  Tonarts- 
vorzeichnungen anbelangt,  so  ist  damit  nicht  eine  psychologische 
Vereinfachung  gewonnen,  weil  eben  jedes  Zeichen  die  geläufige 
Vorstellung  der  Bedeutung  einer  Tonartvorzeichnung  voraus- 
setzt, sondern  nur  eine  Erleichterung  für  den  Sehreibenden.  In 
dieser  Hinsicht  sind  auch  die  5  gemachten  Vorschläge  aufzu- 
fassen. Besonders  No.  V  ist  sehr  bezeichnend  für  die  massenhafte 
Produktion  stilloser  Kompositionen ;  denen  ein  künstlerischer 
Wert  von  bleibender  Bedeutung  nicht  zuzuerkennen  ist.  Der 
psychologische  Vorteil  der  Einheitspartitor  wird  durch  die  Be- 
rücksichtiKune  des  erleichterten  Schreibens  illusorisch. 

Das  Resultat  dieser  Betrachtung  mochte  ich  nun  folgender- 
massen  zusammenfassen:  Durch  die  Partitur-  und  Tonschrift- 
reform wird  das  Transponieren  nicht  ausgeschaltet,  sondern 
steckt  in  den  transponierten  Stimmen,  wie  auch  in  jedem  ein- 
geführten Zeichen.  Wer  häufig  in  die  Lage  kommt,  transpo- 
nieren zu  müssen,  wie  z.  B.  Orgelspieler,  Orchestermitglieder 
(bei  Opernaufführungen)  usw.,  hat  von  dieser  neuen  Schreib- 
weise keinen  praktischen  Vorteil,  da  ausser  der  notwendigen 
Kenntnis  des  Transponierens  nun  noch  die  Vorstellungsarbeit 
durch  eine  Menge  neuer  Zeichen  erschwert  wird.  Schliesslich 
ist  der  Satz:  .In  der  Einheitspartitur  ist  eine  eigentliche  Er- 
kennung des  Ganges  der  Harmonie  und  Melodie  selbst  dann 
möglich,  wenn  die  Mittelstimmen  ohne  Rücksicht  auf  die  vor- 
gezeichnete Oktavhöhe  abgelesen  werden,*  —  bedenklich. 
Würde  man  in  der  Weise  eine  Partitur  lesen,  so  hätte  das 
keinen  musikalischen  Wert,  weil  dabei  die  ganze  Klangfärbung 
verloren  geht.  Ob  man  in  einem  Akkord  eine  Stimme  um  eine 
Oktave  höher  oder  tiefer  zu  lesen  hat,  das  eben  gibt  ihm  die 
charakteristische  Färbung.  In  Bezug  auf  Instrumentationstechnik 
wäre  obiger  Vorschlag  zum  Partiturlesen  nicht  zu  empfehlen. 

Muss  man  dem  Bestreben,  psychologisch-schwierige  Vor- 
stellungen zu  vereinzelten ,  Anerkennung  zollen,  so  ist  im  vor- 
liegenden Falle  die  Einheitspartitur  keine  glückliche  Lösung, 
da  sie  äusserlich  eine  grosse  Vereinfachung  vorzaubert,  welche 
jedoch  in  der  Praxis  nur  Bedeutung  haben  kann,  wenn  man  das 
Lesen  alter  Partituren  gründlich  versteht.  Dass  denen,  welche 
nicht  transponieren  können,  mittelst  der  Einheitspartitur  ein, 
wenn  auch  nicht  tiefer  Einblick  in  das  Wesen  einer  Partitur 
gegeben  wird,  ist  in  ihrem  Interesse  eine  freudige  Tatsache, 
für  den  Fach-Musiker  kann  diese  Reformbewegung  nicht  die 
hohe  Bedeutung  haben,  welche  ihr  vielfach  irrtümlicherweise 
zugeschrieben  wird. 


II. 

Zur  Vereinfachung  des  Partiturenlesens. 

Carl  Helnsen,  Düsseldorf. 
(Hierzu  eine  Sonderbeilage.) 

Die  Stephani-Capellen'sche  Einheitspartitur  scheint  eine  für 
den  praktischen  Gebrauch  wirklich  wertvolle  Errungenschaft  zu 
sein;  denn  nicht  nur  für  den  Laien,  sondern  auch  für  den 
Musiker  ist  es  eine  wesentliche  Erleichterung,  ohne  transponieren 
zu  müssen,  gleich  das  vor  Augen  zu  haben,  was  man  hört; 
ein  Unisono  überall  gleichmässig  notiert,  selbst  die  komplizier- 
testen Harmonien  klar  und  übersichtlich! 

Aber!  —  Wohl  jeder,  der  sich  mit  Partiturenlesen  be- 
schäftigt, spielt  Klavier.  Dnd  dadurch  macht  sich  denn  die 
Vereinfachung  wieder  ziemlich  unangenehm  bemerkbar.  Das 
mutet  einem  gar  zu  fremd  an,  Bassstimmen  im  Violinschlüssel 
mit  Oktavversetzung  zu  lesen.  Das  ist  völlig  neu!  Da  ist  man 
doch  so  an  Bassnoten  gewöhnt,  dass  es  dort  Mühe  kostet,  neb 
stets  den  Violinschlüssel  zu  vergegenwärtigen.  Einem  Viola- 
spieler würde  es  etwas  sehr  Beschwerliches  sein,  seinen  Part  im 
Violinschlüssel  notiert  spielen  zu  müssen.  Noch  schlimmer 
steht  es  für  die  Bläser  mit  transponierenden  Instrumenten! 
Man  lasse  einen  von  ihnen  aus  einer  Einheitspartitur  seine 
Stimme  blasen! 

Das  wird  niemand  hinweg  zu  leugnen  vermögen,  daas  es 
doch  immerhin  Mühe  kostet,  plötzlich  unvermittelt  sich  mit  den 
Vereinfachungen  helfen  zu  können.  Dafür  ist  jedem  Musiker 
unser  modernes  Notensystem  schon  viel  au  sehr  in  Fleisch  und 
Blut  übergegangen. 

Also:  Einfacher  ist  die  Partitur,  doch  zur  Benutzung  (ich 
möchte  sagen:  wegen  ihrer  Einfachheit)  noch  zu  kompliziert. 
Ich  bin  absolut  nicht  der  Ansicht,  dass  man  das  Stephani- 
Capellen'sche  System  umstossen  soll,  im  Gegenteil:  ich  fordere 
eine  radikale  Durchführung  einheitlicher  Schrift- 
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seichen.  Auch  in  den  Stimmen  benutze  man  nie  mehr  etwas 
anderes  als  ausschliesslich  den  Violinschlüssel,  selbst  bei 
transponierenden  Instrumenten. 

Man  beginne  damit,  das  gesamte  Klaviernotenmaterial, 
sämtliche  Gesänge,  Partitaren,  Orchesterstimmen  usw.  nur  noch 
im  Violinschlüssel  su  schreiben  nnd  herauszugeben. 

Beim  Klavier  würde  man  hierbei  weiter  keine  Schwierig- 
keiten haben.*) 

Die  Notation  'der  Singstimme  ist  schon  bedeutend  verein- 
facht worden  (früher  8opran-,  Mezzo-,  Alt-,  Tenor-,  Bariton- 
nnd  Basssehlüssel,  jetzt  Violin-  und  Bassschlfissel):  warum  lässt 
man  nicht  auch  noch  Bassschlfissel  fallen?  Die  Tenöre  lese» 
ihre  Stimme  fast  immer  im  Violinschlüssel,  wobei  sie  doch 
eine  Oktave  tiefer  singen.  Weshalb  nicht  dasselbe  bei  den 
Bässen? 

Also:  wenn  vereinfacht  werden  soll:  Fort  mit  dem  Bass- 
sehlUssel aus  der  Klavier-  und  Gesangliteratur! 

Auch  fort  damit  aus  den  Orchesterstimmen !  Man  versuche, 
gleichzeitig  Klang  und  Griff  zu  notieren. 

Angenommen,  auf  der  A-Klarinette  soll  a1  gespielt  werden. 
Also  ist  das  Klangzeichen  (yergl.  Fig.  1).  Das  Griffzeichen 
dagegen  würde  (vergl.  Fig.  2)  sein.  Nähme  man  nun  unten 
eine  intensiv  rote  (also  auch  abends  leicht  erkennbare)  Noten- 
linie zu  Hilfe  und  punktierte  die  oberste,  so  würde  man  gleich- 
zeitig das  gegriffene  c*  und  das  klingende  a1  notieren  können 
(vergl.  Fig.  8).  Nehmen  wir  die  rote  Linie  als  unterste,  so 
haben  wir  den  Griff  A  nehmen  wir  die  fünf  schwarzen  Linien, 
so  erhalten  wir  den  Klang  a1.  Also:  sucht  man  den  Klang, 
so  lese  man  aus  den  schwarzen  und  punktierten,  sucht  man  den 
Griff:  aus  den  schwarzen  und  roten  Linien.  Selbstverständlich 
müsste  man  am  Bande  die  Klang- Tonartvorzeichen  in  schwarz, 
die  Griff-Tonartvorzeichen  in  rot  notieren,  z.  B.  Edur  (vergl. 
Fig.  4).     Doch  wäre   es  hierbei  selten  notwendig,  zweierlei 

S Klang-  und  GriffOTonartvorzeichen  zu  setzen,  da  dieselben, 
alls  man  Capellen'sche  Tritonusbezeichnungen  benutzt,  in  fast 
allen  Tonarten  auf  gleiche  Linien  zu  stehen  kämen.  Der  untere 
Teil  wäre  am  zweckmäßigsten  rot,  der  obere  schwarz  zu 
schreiben,  dann  könnte  kein  Irrtum  vorkommen  (vereL.  Fig.  5). 
Ausnahmen  sind  D-  und  Gdur,  eventuell  auch  Desdur;  denn 
in  einem  Desdur-Sats  z.  B.  würde  man  ein  einzelnes  Instrument 
nicht  in  Cis  zu  lesen  vermögen.  Für  diese  Stimmungen  müsste 
man  entweder  die  Vorzeichen  sowohl  schwarz  als  auch  rot  ein- 
zeichnen, oder  die  Vorzeichen  kombinieren,  etwa  so  (vergl. 
Fig.  6). 

Zufällige  Versetzungszeichen  müsste  man  allerdings  für 
Klang  und  Griff  separat  schreiben  oder  neue  Zeichen  für  hier- 
bei auftretende  Kombinationen  verschiedenartiger  Vorzeichen 
erfinden,  z.  B.  für  (vergl.  Fig.  7). 

*)  Aber  oben  wies  doch  der  Autor  gerade  auf  das  Störende, 
Ungewohnte  solcher  Motivierung  hin!  (  D.  Red. 


Des-Stimmungen  wurde  man,  wenn  es  die  Tonart  erlaubt, 
als  Cis-Stimmungen  auffassen.  Dann  hätte  man  z.  B.  Klang- 
Notierung  in  Cisdur  mit  roter  C  dur-Notierung.  Müsste  man 
es  aber  als  Des-Stimmung  auffassen,  so  wäre  folgendes  System 
notwendig  (vergl.  Fig.  8).  Also  F  dar  z.  B.  würde  man  notieren 
(vergl.  FTg.  9). 

Dazu  käme  dann  noch  das  Zeichen,  dass  der  Spieler  die 
Griffzeichen  eine  Oktave  tiefer  lese,  während  der  Klang  effektiv 
angegeben  sei  (oder  eventuell  umgekehrt). 

Als  Oktavzeichen  möchte  ich  übrigens  die  Fusssahlen 
(81,  161,  4l  usw.)  resp.,  da  dieselben  doch  schliesslich  ziemlich 
wenig  übersichtlich  wären,  besondere  Zeichen  für  die  Fuss- 
grosse  vorschlagen.  Ob  es  zweckmässig  wäre,  das  8va-Zeichen 
über  den  Noten  bei  längerem  Verweilen  in  der  Höhe  durch  die 
entsprechende  Fnssgiässe  im  System  anzugeben,  würde  die 
Praxis  su  erweisen  haben.  Cdur  Hesse  sich  s.  B.  folgender- 
massen  notieren  (vergl.  Fig.  10).  Das  entspräche  (vergl.  Fig.  11). 

Es-  und  E-Stimmungen  wären  mit  entsprechenden  Vot- 
zeichen su  notieren  auf  (vergl.  Fig.  12).  .  Notation  für  andere 
Stimmungen  (vergl.  Fig.  18). 

Ahnliche  Kombinationen  der  Klang-  und  Griff-Tonart- 
vorzeichen wie  bei  dem  oben  ausführlicher  bebandelten  A- 
Stimmungen  Hessen  sich  allerdings  nicht  überall  bewerkstelligen; 
man  müsste  dieselben  mitunter  doppelt  schreiben,  was  die  Über- 
sichtlichkeit wenig  schädigen  würde. 

Man  vergesse  überhaupt  nicht,  dass  man  stets 
aus  dem  punktierten  (und  schwarzen)  Linien  den 
Klang  abzulesen  vermag,  während  die  roten  (und 
schwarzen)  nur  dann  in  Betracht  kommen,  wenn  man  das 
Griffzeichen  kennen  zu  lernen  wünscht.  Das  hierdurch 
allerdings  kompliziertere  System  würde,  wie  schon  gesagt,  den 
Vorzug  haben,  dass  man  für  alle  Instrumente  stets  das 
richtige  gleiche  Klangzeichen,  für  transponierende 
Stimmungen  ausser  des  Klanges  auch  das  Griffzeichen 
vor  Augen  hat.  Man  könnte  dadurch  den  Übelstand  vermeiden, 
in  der  Partitur  nur  Klang-,  in  den  Stimmen  nur  Griffzeichen 
richtig  geschrieben  zu  finden.  Das  neue  System  böte  also  den 
Vorteil,  überall  (in  Partitur  als  auch  in  Stimmen)  gleichzeitig 
das  richtige  Klang-  und  Griffseichen  anzugeben. 

Es  ist  nicht  Zweck  und  Absicht  dieser  Worte,  eine  Durch- 
führung des  hier  Geplanten  zu  bieten.  Vielleicht  ist  aber 
durch  diesen  Aufsatz  ein  neuer  Weg  gezeigt,  wie  sich  eine 
Vereinfachung  der  Partitur  bewerkstelligen  Hesse.  Denn 
Gleichheit  der  Stimme  ist  fürwahr  die  denkbar  beste 
Vereinfachung  der  Partitur. 

Verfasser  dieses  wäre  übrigens  gern  bereit,  nach  der  hier 
angegebenen  Methode  einige  Orohesterwerke  in  Partitur  und 
Stummen  herauszugeben.  Vielleicht  würde  durch  eine  Ver- 
wirklichung der  Idee  das  System  sich  als  praktisch  verwendbar 
erweisen ! 


Tagesgeschichtliches. 


a)  Konzerte  von  26.  November  Ms  2.  Dezember. 

Leipzig»  26.  Nov.  Liederabend  d.  Hrn.  S.  Scholander. 
Konzert  d.  Fr.  N.  Seblar-Brodmann  u.  d.  Hrn.  0.  Brückner. 
27.  Nov.  Klavierabend  d.  Hrn.  A.  Reisenauer.  Wohltätigkeits- 
konzert. Mltw. :  Schauer-Bergmann,  Frl.  V.  Sastrabskaja  u. 
HH.  W.  Soomer  u.  C.  Henke.  28.  Nov.  Liederabend  d. 
Frl.  K.  Ufert  Mitw.:  Frl.  V.  Sastrabskaja.  —  Konzert  d. 
Frls.  M.  Schuch  u.  A.  Voeckler  u.  Hr.  Fr.  Schütze.  29.  Nov. 
7.  Gewandhaus-Konzert,  Dir.:  Hr.  Prof.  Nikirch.  Mitw.: 
Hr.  Prof.  J.  Kiengel.  SO.  Nov.  Konzert  d.  Frl.  L.  Epstein 
m.  d.  Winderstein-Orchester,  Dir. :  Hr.  C.  Friedberg.  1.  Dez. 
Konzert  d.  Frl.  E.  Ney  m.  d.  Winderstein-Orcbester ,  Dir.: 
Hr.  C.  Friedberg. 

Berlin.  26.  Nov.  Konzert  d.  Koetzold'seh.  Gesang- Vereins. 
Mitw.:  Frl.  E.  Schultz.  —  Kammermusikabend  d.  Hrn. 
G.  Bumcke.  Mitw.:  Frl.  H.  Dehmlow  u.  HH.  Br.  Hinze- 
Beinhold,  0.  Schubert,  H.  Rudel,  0.  Rössler  u.  a.  IV.  Phil- 
hannon.-Konzert,  Dir. :  A.  Nikiscb.  Mitw. :  Hr.  W.  Burmester. 
27.  Nov.   Liederabend  d.  Fr.  Bl.  MarcbeaL  —  Liederabend  d. 


Hrn.  R.  Kothe.  28.  Nov.  Klavierabend  d.  Hrn.  Fr.  Lamond.  — 
Liederabend  d.  Frl.  T.  Koenen.  —  Klavierabend  d.  Frl.  P.  Stebel. 
—  Konzert  d.  Hrn.  A.  Wittenberg-  Mitw.:  Philharm.  Orchester 

8Mr.:  Hr.  F.  Steinbach).    29.  Äov.    Konzert  d.  Philharm. 
rchester  (Dir.:  Hr.  0.  Urach).    Mitw.:  Hr.  G.  Bertram.  — 

Klavierabend  d.  Hrn.  A.  Keisenauer.  —  II.   Elitekonzert. 

Mitw.:   Frl.  Artot   de  Padilla  u.  HH.  Dr.  L.   Wttllner  u. 

J.  Gerardy.  —  Konzert  d.  Berl.  Liederta'el.     Mitw.:  Frl. 

Fr.  Hempel.    80.  Nov.    Konzert  d.  Hrn.  E.  Ysaye.    Mitw.: 

Hr.  J.  Vianna  da  Motta.  —  Konzert  d.  Brüssel.  Steichquartett. 

Mitw.:  Frl.  V.  Maurina.  —  Liederabend  d.  Frl.  M!  Huhn. 

Mitw. :  Mozartsaal-Orchester.  1.  Dez.  Konzert  d.  Hrn.  J.  Vianna 

da  Motta.    Mitw. :  Philharmon.  Orchester.  —  Konzert  d.  Hrn. 

Br.  Hubermann.    Mitw.:  Hr.  R.  Singer. 
Bremen..  26.  Nov.  Liederabend  d.  Frl.  M.  Busjaeger.  27.  Nov. 

Konzert  d.  Fr.  E.  Thies-Lachmann.    28.  Nov.   Liederabend 

d.  Hrn.  S.  Scholander.     29.  Nov.     Kammermusikabend  im 

Kunstlerverein.     80.  Nov.     Konzert  d.  Damen  Svärdström. 

1.  Dez.    Klavierabend  d.  Hrn.  T.  Lambrino. 
Hannover.     29.  Nov.    2.  Lutter-Konzert.     Mitw.:  Fr.  Bl. 

Marchesi  u.  Prof.  Grünfeld. 
Hauchen.  26.  Nov.  Klavierabend  d.  Frl,  W.  von  Trzaska.  — 

V.  Kaimkonzert.     Leit.:  Hr.  G.  Schneevoigt     Mitw.:  Hr. 

J.  Culp.    27.  Nov.     Bach-Konzert  am  Pedalflügel  d.  Hrn. 

E.  Nowotny.    28.  Nov.    Liederabend  d.  Hrn.  J.  Messchaert 

80.  Nov.    Konzert  d.  Hrn.  F.  Hegedus. 
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b)  Opernaafffihningen  vtn  26.  November  Ms  2.  Dezember. 

Leipzig.   Nene«  Theater.   27.  Nov.   Die  Stumme  von  Portici. 

28.  Nov.    Martha.    SO.  Nov.    Salome.    2.  Des.    Lohengrin. 

(Fr.  A.  von  Urff-Berny  u.  Frl.  C.  Back  a.  G.) 
Altenburg.     Hoftheater.     27.    Nov.     Fidelio.     2.    Dez. 

Die  Walküre. 
Berlin.     Hofoper.     26.    Nov.     Der    fliegende    Holländer. 

27.  Nov.  Rigoletto.  28.  Nov.  Com  fan  tutte.  29.  Nov. 
Carmen.  30.  Nov.  Die  Walküre.  1.  Des.  Samson  und 
Dalila.  2.  Des.  Mignon.  —  Komische  Oper.  26.  u.  29.  Nov. 
u.   2.   Dez.     Hoffmann's   Erzählungen.     27.   Nov.     Carmen. 

28.  Nov.  u.  1.  u.  2.  Dez.  nachm.  Lakme*.  —  Lortslag-Theater. 

27.  Nov.  Der  Waffenschmied.  29.  Nov.  Undine.  80.  Nov. 
n.  2.  Des.  Die  Regimentstochter.  1.  Dez.  Fra  Diavolo. 
2.  Dez.  nachm.  Der  Wildschütz.  —  Theater  des  Westens. 
26.  Nov.    Du  Glocklein  des  Eremiten.    28.  Nov.    Martha. 

1.  Dez.    Der  Waffenschmied.    2.  Des.    Undine. 
Braunsehwelg.    Hoftheater.    28.  Nov.    Der  Wildschütz. 

80.  Nov.    Siegfried.    2.  Des.    Die  Nazarener. 

Bremen.  Stadttheater.  26.  Nov.  Don  Pasquale.  29.  Nov. 
Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.    1.  Des.    Der  Wildschütz. 

Breslau.  Stadttheater.  27.  u.  30.  Nov.  Nemo.  28.  Nov. 
Salome.  29.  Nov.  Die  Zauberflöte.  1.  Dez.  Der  Herr  Kapell- 
meister; Cavalleria  rusticana. 

Brftnn.  Stadttheater.  26.  Nov.  Die  Hugenotten.  29.  Nov. 
Der  Freischütz. 

Budapest.  Kgl.  Opernhaus.  27.  Nov.  Die  Jüdin.  28.  Nov. 
Hansel  und  Gretel.  589.  Nov.  Die  Königin  von  Saba.  30.  Nov. 
Tristan  und  Isolde.  1.  Dez.  Lavotha^  Liebe.  2.  Dez.  Ma- 
dama  Butterfly.  —  Festunntheater.    26.  Nov.    Fidelio. 

Csusael.  Kgl.  Theater.  27.  Nov.  Die  Boheme.  29.  Nov. 
Der  Trompeter  von  Säkkingen  (Hr.  Karlshofer  a.  G.).  2.  Des. 
Czar  und  Zimmermann. 

Dessau.  Hoftheater.  26.  Nov.  Fidelio.  28.  Nov.  Fra 
Diavolo.    2.  Des.    Die  Zauberflöte. 

Dresden.  Hofoper.  26.  Nov.  Der  Trompeter  von  Säk- 
kingen. 27.  Nov.  Salome.  28.  Nov.  Lohengrin.  29.  Nov. 
Der  Waffenschmied.    80.  Nov.   Die  Boheme.    1.  Dez.  Carmen. 

2.  Des.    Martha. 

Dasseldorf.  Stadttheater.  26.  Nov.  Molna.  28.  Nov. 
Die  Hochseit  des  Figaro.    30.  Nov.    Mignon. 

Basen.  Stadttheater.  29.  Nov.  Carmen.  80.  Nov.  Die 
Jüdin.    2.  Des.    Der  Postillon  von  Lonjumeau. 

Frankfurt  a.  B.  Opernhaus.  27.  Nov.  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg.  28.  Nov.  Der  Freischütz.  29.  Nov. 
Tiefland.    I.  Dez.    Die  Afrikanerin.    2.  Dez.    Rienzi. 

Gras.  Stadttheater.  27.  Nov.  u.  1.  Des.  Helmbrecht 
(J.  Zajicek,  z.   1.  Male).  —  Theater  am  Franzensplats. 

28.  Nov.    Don  Pasquale. 

Balle  a.  8.   Stadttheater.   28.  Nov.   Die  Walküre.   1.  Des. 

Samson  und  Dalila. 
Hamburg.    Stadttheater.    26.  Nov.    Samson  und  Dalila. 

28.  Nov.    Das  war  ich;  Don  Pasquale. 
Hannover.    Kgl.  Theater.    27.  Nov.    Der  Waffenschmied. 

29.  Nov.  Czar  und  Zimmermann.  80.  Nov.  Der  Frei- 
schütz.   2.  Dez.    Götterdämmerung. 

Karlsruhe  i.  B.  Hoftheater.  26.  Nov.  Der  Freischütz. 
80.  Nov.    Der  Bajazzo. 

Kftln  a.  Bh.  Neues  Stadttheater.  26.  Nov.  Teil.  27.  Nov. 
Die  Meistersinger  von  Nürnberg.  28.  Nov.  Margarete.  29.  Nov. 
Czar  und  Zimmermann.  30.  Nov.  Carmen.  1.  Dez.  Ven- 
detta.   2.  Des.    Götterdämmerung. 

Königsberg  i.  Pr.  Stadttheater.  26.  Nov.  Die  ver- 
kaufte Braut.    1.  Dez.    Die  Hugenotten. 

Beta.  Stadttheater.  30.  Nov.  Lohengrin.  2.  Dez.  Fra  Diavolo. 

Hunehen.  Hoftheater.  27.  Nov.  Salome.  28.  Nov.  Die 
Hugenotten.  29.  Nov.  Samson  und  Dalila.  1.  Dez.  Teil. 
2.  Dez.    Martha. 

Stuttgart.  Hoftheater.  80.  Nov.  Der  Freischütz.  2.  Dez. 
Salome. 

Weimar.  Hoftheater.  26.  Nov.  Fidelio.  28.  Nov.  Die 
Hugenotten.  2.  Dez.  Der  fliegende  Holländer.  —  In  Elseaaeh. 

30.  Nov.    Die  Zauberflöte. 

Wien.   Hofoper.   26.  Nov.   Cosi  fan  tutte.   27.  Nov.    Fidelio. 

28.  Nov.  u.  1.  Dez.    Flaute  solo.    29.  Nov.    Die  Zauberflöte. 

30.   Nov.     Der  Widerspenstigen   Zähmung.   —  Jubiläums- 

Stadttheater.     26.  Nov.     Dou  Juan.    27.,  30.  u.  2.  Dez. 

Tannhäuser.    29.  Nov.    Carmen.    1.  Dez.    Der  Troubadour. 
Wiesbaden.  Egl.  Theater.  27.  Nov.  Der  schwarze  Domino. 

28.  Nov.    Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.    30.  Nov.    Das 

Rheingold.    2.  Dez.    Die  Walküre. 
Zürich.  Stadttheater.  26.  u.  29.  Nov.  Die  Boheme.  28.  Nov. 

Tannhäuser.    1.  Dez.    Fra  Diavola. 


o)  NaohMoHoh  eisgetaaseae  OpsrssplelpHae 

(einschliesslich  RepertoireSnderungen). 

Altenburg.    Hoftheater.    19.  Nov.    Undine. 

Berlin.  Hofoper.  19.  Nov.  Fidelio.  20.  u.  25.  Nov.  Or- 
pheus und  Eurydike.  22.  Nov.  Lohengrin.  24.  Nov.  Cosi 
fan  tutte.  —  Komische  Oper.  19.  u.  22.  Nov.  Hoffmann's 
Erzählungen.  20.  u.  25.  Nov.  LaknuL  23.  Nov.  Carmen. 
24.  Nov.  Die  Boheme.  —  Lortslag  «Theater.  20.  Nov. 
Undine.  23.  Nov.  Der  Wildschütz.  25.  Nov.  Der  Trou- 
badour. 

Bremern  Stadttheater.  18.  Nov.  Die  lustigen  Weib« 
von  Windsor. 

Brunn.  Stadttheater.  19.  Nov.  Tosca.  22.  Nov.  Sam- 
son und  Dalila. 

Budapest.  Hofoper.  19.  Nov.  Fidelio.  20.  u.  25.  Nov. 
Lavotha's  Liebe.  21.  Nov.  A  boszorkäny.  22.  Nov.  Madame 
Butterfly.     23.  Nov.     ATda.     24.  Nov.    Samson  and  Dalila. 

Gassel.  Kgl.  Theater.  22.  Nov.  Siegfried.  (Hr.  Bechstein 
a.  G.).  25.  Nov.  Der  fliegende  Holländer.  (Fr.  Deaera  u. 
Hr.  Karlshofer  a.  G.). 

Coburg.  Hoftheater.  22.  Nov.  Der  Troubadour.  24.  Nov. 
Das  goldene  Kreuz. 

Dessau.    Hoftheater.    23.  Nov.    Mignon. 

Frankfurt  a.  V.  Opernhans.  20.  Nov.  Czar  und  Zimmer- 
mann. 22.  Nov.  Lohengrin.  24.  Nov.  Mignon.  25.  Nov. 
nachm.    Maurer  und  Schlosser;  abds.  Tiefland. 

Gras.  Stadttheater.  19.  Nov.  Die  Königin  von  Saba. 
21.  Nov.  Fidelio.  28.  Nov.  Don  Pasquale;  Zierpuppen. 
24.  Nov.    Der  fliegende  Holländer. 

Balle  a.  S.    Stadttheater.    21.  Nov.    Josef  in  Egypten. 

Bamburg.  Stadttheater.  19.  Nov.  Mignon.  20.  Nov. 
Siegfried  (Frau  E.  Walker  a.  G.).    22.  Nov.    Carmen. 

Hannover.  Kgl. Theater.  20.  Nov.  Cavalleria  rusticana; 
Der  Bajazzo  (Hr.  Herold  a.  G.).  23.  Nov.  Die  Meister- 
singer von  Nürnberg  (Hr.  Herold  a.  G.).    25.  Nov.   Lohengrin. 

KSln  a.  Bh.     Neue»  Stadttheater.     22.  Nov.     Mignon. 

23.  Nov.  Der  Bajazzo ;  Cavalleria  rusticana.  24.  Nov.   Lohen- 

Kin.  25.  Nov.  Die  Walküre.  —  Altes  Stadttheater.  19.  Nov. 
er  Troubadour. 

Königsberg.  Stadttheater.  19.  Nov.  Margarete  23.  Nov. 
Tannhäuser.    25.  Nov.    Lohengrin. 

Lemberg.  Stadttheater.  IL,  13.  u.  25.  Nov.  Onegin; 
15.  Nov.  Freund  Fritz.  17.  u.  22.  Nov.  Freund  Fritz. 
Der  Bajazzo.    18  Nov.    Hansel  und  Gretel. 

Bannheim.  Hoftheater.  21.  Nov.  Fidelio.  24.  Nov.  Der 
Widerspenstigen   Zähmung.     25.   Nov.     Der  Evangelimaun. 

Bunehen.  Hoftheater.  20.  Nov.  Der  Evangelimann. 
21.  Nov.  Hansel  und  Gretel.  24.  Nov.  HoffmamVs  Erzäh- 
lungen.   25.  Nov.    Salome. 

Prag.     Neues  deutsches  Theater.    20.  Nov.    La  Traviata. 

24.  Nov.     Samson  und  Dalila.     25.  Nov.    Der  Troubadour; 
.   Zierpuppen. 

Strassburg  i.  E.  Stadttheater.  20.  Nov.  Die  Abreise; 
Flaute   solo.     22.  Nov.     Fra   Diavolo.     24.  Nov.     Amelia. 

25.  Nov.    Lohengrin. 

Stuttgart.   Hoftheater.  20.  Nov.   Der  Freischütz.   21.  Nov. 

Czar  und  Zimmermann.  23.  Nov.   Der  Troubadour.   25.  Nov. 

Mignon. 
Weimar.    Hoftheater.    20.  Nov.  Die  Entführung  aus  dem 

Serail.  —  In  Eisenach.    23.  Nov.    Tristan  und  Isolde. 
Wiesbaden.  Kgl.  Theater.  20.  Nov.  La  Traviata.  22.  Nov. 

Mignon.    24.  Nov.    Der  schwarze  Domino.     25.  Nov.     Der 

Trompeter  von  Säkkingen. 
Zürich.     Stadttheater.    21.  Nov.    Die  Boheme.    28.  Nov 

Hoffmann's  Erzählungen. 


Berlin. 

Im  zweiten  Symphonie-Abend  der  kgl.  Kapellf 
(Opernhaus  —  9.  Nov.)  brachte  Felis  Weingartner  als 
Novitäten  Edgar  Tinel's  „Symphonisches  Tongemälde*'  zu 
Corneille's  „Polyeuct"  und  Bolko  von  Hochberg>  Edur-Syra- 
phonie  zur  Aufführung.  Tinel's  Tongemälde,  aus  einem 
feierlichen  Marsch,  mehreren  Ballettsätzen  und  einem  Suaserlic-h 
aufgesetzten,  stürmischen  Finale  bestehend,  ist  nicht  mehr  als 

§ut  gearbeitete,  «Messende  Musik,  ohne  Tiefe  und  Eigenart  der 
bedanken.    Es  ist  eine  musikalische  Illustration  eines  Bühnen- 
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Vorganges  —  Feier  im  Tempel  Jupiters  —  die  von  diesem 
losgelöst,  nur  von  matter  Wirkung  ist.  Recht  vorteilhaft 
präsentierte  sich  ob  ihrer  einfachen  geschmackvollen  Themen, 
ihrer  glatten  Struktur  und  wohlklingenden  Instrumentierung 
Graf  Hocbberg's  viersätzige  Symphonie.  Ein  moderner  Hauch 
war  allerdings  nicht  darin  zu  verspüren,  schlicht  und  natürlich 
nahm  sich  alles  aus.  Die  weiteren  musikalischen  Gaben  des 
Abends  bestanden  in  Rieh.  Wagner's  glänzend  gespielter 
,Tannhäuser*-Ouverture  und  Beethoven's  II.  Symphonie.  — 
Einen  freundlichen  Erfolg  erntete  die  jugendliche  Pianistin 
Ruth  Kingsbury,  die  tags  darauf  in  einem  im  Beethoven- 
saal mit  dem  Philharmonischen  Orchester  gegebepen  Konzert 
auftrat.  Ihre  Wiedergabe  des  stellenweise  schon  recht  zopfig 
anmutenden  Gmoll- Klavierkonzerts  von  Moscheies  Etand  auf 
höchst  achtungswerter  Stufe;  und  auch  Brahma  und  flenselt 
spielte  die  junge  Künstlerin  mit  Verständnis  und  Anmut.  — 
Von  der  Sängerin  Frl.  Emmy  v.  Linsingen,  die  gleichzeitig 
in  der  Singakademie  ein  Konzert  gab,  hörte  ich  Lieder  und 
Gesänge  von  Franz,  Ed.  Behm  und  H.  Wolf,  deren  Wieder- 
gabe gutes  stimmliches  Material  {  ein  ansehnlich  entwickeltes 
gesangstechnisches  Können  und  eine  gewisse  Vortragsbegabung 
erkennen  Hess.  — Im  dritten  Philharmonischen  Konzert 
(Philharmonie  —  12.  Nov.)  bildeten  Humperdinck's  Ouvertüre 
zur  Oper:  „Die  Heirat  wider  Willen"  und  Brahm's  reizvolle 
D  dur-Serenade  op.  11  die. orchestralen  Darbietungen  des  Abends; 
die  für  die  diesjährige  Münchener  Aufführung  der  Oper  nach- 
komponierte Ouvertüre  wnrde  hier  zum  ersten  Mal  geführt 
Das  feine,  graziöse,  form-  und  klangschöne  Stück  fand  lebhafte 
Zustimmung.  Den  solistischen  Teu  im  Programm  vertraten 
in  bester  Weise  der  Baritonist  Hr.  Henry  Albers  vom 
Brüsseler  Theater  de  la  'Monnaie,  der  mit  seiner  guten  Stimme 
und  dem  grosszUgigen  Vortrag  von  Wolfram's  Gesang  „Blick' 
ich  umher  in  diesem  edlen  Kreise"  und  eines  Arioso  aus 
Massenet's  „Roi  de  Labore"  das  Auditorium  zur  Begeisterung 
binriss,  und  die  Pianistin  Frl.  Alice  Ripper,  die  mit  der 
aufs  subtilste  ausgefeilten,  feinen  und  klangschönen  Wiedergabe 
des  Grieg'schen  A  molI-Konzerte  eine  treffliche  pianistische 
Leistung  bot.  —  Im  benachbarten  Beethovensaal  konzertierte 
an  demselben  Abend  der  Gesangverein  „Harmonie"  unter 
Leitung  seines  Dirigenten  Hm.  Rieh.  Bö  ssler.  Der  Chor 
ist  vorzüglich  geschult.  Im  Vortrag  einer  Reihe  alter  und 
neuer  Chorgesänge  von  Schubert,  Raff,  Mendelssohn,  Brahma, 
Th.  Morley,  Martini,  Grabert,  Max  Stange  u.  A.  machten  sich 
die  alten  Vorzüge :  Klangschönheit,  Tonsicherheit,  klare  Pbra- 
sierung  und  deutliche  Textbehandlung  wieder  wohltuend  be- 
merkbar. —  Leo  Paul  Schramm,  ein  etwa  18 jähriger 
Pianist,  dessen  Klavierabend  im  Bechsteinsaal  ich  hinterher 
noch  besuchte,  ist  sehr  begabt,  aber  noch  unreif.  Seine 
musikalische  Bildung  steht  hinter  der  technischen  noch  erheb- 
lich zurück.  Bei  Mendelssohn's  „Variations  serieuses",  Brahma' 
Intermezzo  in  Esdur,  Schümann'*  Arabeske  und  Chopin's  Esdur- 
EtUde,  die  er  technisch  im  allgemeinen  mit  beachtenswerter 
Reife  bewältigte,  fand  sich  viel  Anerzogenes  und  wenig  Eigenes 
in  der  geistigen  Beherrschung  des  Stoffes.  v  Immerhin ,  auf 
seine  Weiterentwickelung  darf  man  gespannt  sein.  —  Im 
Mozartsaal  veranstaltete  am  13. November  der  .Amsterdamer 
a  capella-Chor*  unter  Leitung  seines  vortrefflichen  Diri- 
genten Hrn.  Ant  Averkamp  ein  gutbesuchtes  Konzert  und 
errang  sich  einen  grossen  wohlverdienten  Erfolg.  Die  Leistungen 
des  aus  je  18  Damen  und  Herren  bestehenden  Chores  vertragen 
den  höchsten  künstlerischen  Massstab.  Das  Stimmaterial  ist 
ein  auserwählt  schönes,  seine  Schulung  ganz  ausgezeichnet. 
Der  Chor  sang  mit  einer  rhythmischen  Präzision,  zeigte  in 
klanglicher  wie  dynamischer  Beziehung  eine  Ausgeglichenheit 
und  Vollkommenheit  und  entwickelte  im  Vortrag  eine  Leben- 
digkeit und  Innerlichkeit,  wie  man  sie  in  so  gesteigertem 
Masse  nur  selten  antreffen  wird.  Die  Pflege  der  Vokalmusik 
aus  dem  XV.,  XVI.  und  XVII.  Jahrhundert  lässt  der  Chor 
sich  vornehmlich  angelegen  sein.  Verschiedene  sehr  interessante 
Stucke  aus  dem  reichen  Schatz  alter  Kirchenmusik  befanden 
sich  unter  den  Vorträgen,  so  ein  stimmungsvolles  vierstimmiges 
»Kyrie*  von  Joannes  Ockeghem  (1480— 1518),  die  fünfstimmige 
Motette  „O  virgo  genitrix"  von  Josquin  des  Pres  (1450—1521), 
ein  wunderbar  Klangschönes  „0  salutaris  hostia"  von  Pierre 
de  la  Rue  (1450),  das  „Sanctus*  und  „Benedictes*  aus  der  Mar- 
cellus-Messe  und  die  berühmten  „Improperien"  von  Palestrina, 
Orlando  di  Lasso's  zweichörige  Motette  „Tui  sunt  coeli",  J.  P. 
Sweelinck's  Psalmen  122  und  134  und  Ant.  Lotti's  bekanntes 
achtstimmiges  „Crucifixus".  —  Im  ausverkauften  Beethovensaal 
gab  gleichzeitig  Ludw.Wüllner  seinen  ersten  dieswinterlicheu 
Liederabend  mit  gewohntem  grossen  Erfolge.  Von  Hrn.  Her- 
mau  ■  Zilcher  vortrefflich  begleitet ,  sang  der  gefeierte  Sänger 
ausschliesslich  Lieder  und  Gesänge  von  Rob.  Schumann.  — 
Im  Bechsteinsaal  konzertierte  an  demselben  Abend  die  ,So- 


ci&ti  de  con'certs  d'instruments  anciens*  aus  Paris. 
Im  Ensemble  wirken  zurzeit  neben  Fr.  Casadesus-Dellerba 
(Quinton)  und  den  HH.  Henri  Casadesus  (Viole  d'amour)  und 
Marcel  Casadesus  (Gambe)  an  Stelle  vonFrL  Delcourt  und 
Hrn.  Nanny  die  HH.  Alfred  Caaella  (Clavecin)  und  M. 
D  e  v  i  1 1  i  e  r  8  (Bass  de  Viole).  Aus  dem  interessanten  Programm 
mit  Werken  von  Monteclair,  Joh.  Seb.  und  Ph.  Em.  Bach, 
Handel  und  Bruni  erregte  des  Enteren  reizvolle  Ballettsuite 
,Les  Plaisirs  Champetre*  stärkstes  Interesse.  —  Die  HH. 
Florian  Zaiic  und  Heinr.  Grünfeld  gaben  tags  darauf 
in  der  Singakademie  ihr  erstes  Abonnementskonzert.  Diese 
Veranstaltungen  nehmen  in  unserem  überreichen  Musikleben 
einen  hervorragenden  Platz  ein.  Sie  danken  ihn  dem  hohen 
künstlerischen  Ernst,  der  sie  beseelt,  der  stets  geschmackvollen 
Zusammensetzung  der  Programme  und  den  trefflichen  Leistungen 
der  zur  Mitwirkung  berufenen  Kräfte.     Das   diesmalige   Fro- 

framm  bot  als  Anfangs-  und  Schlussnummer  F.  Smetana's 
langschönes  Gmoll -Trio  op.  15  und  Beethoven's  liebenswerte 
D  dur-Serenade  op.  8,  zu  deren  schwungvoller  Wiedergabe  sich 
die  HH.  Hofpianist  Alfred  Grünfeld  und  Kammermusiker 
Hans  Hasse  mit  den  Konzertgebern  verbanden.  Dazwischen 
sang  Frl.  Leontine  de  Ahna  mit  sympathischer  Stimme  und 
warmem  Empfinden  sieben  Lieder  aus  P.  Heyse's  „Jungbrunnen" 
mit  Begleitung  von  Klavier,  Violine  und  Violoncello  von 
Rob.  Hahn. — In  seinem  zweiten  Orchester- Konzert  mit  seinem 
leistungsfähigen  Orchester  (Singakademie  —  15.  Nov.)  ver- 
mittelte uns  Hr.  Hans  Wind  er  stein  die  Bekanntschaft  mit 
einer  neuen  Symphonie  in  Emoll  op.  65  von  Em.  Moor.  Viel 
Freude  bereitete  er  seinen  Hörern  nicht  damit.  Das  Scherzo 
wirkte  am  annehmbarsten.  In  der  Instrumentation  wird 
sich  der  Autor  noch  mehr  Erfahrung  sammeln  müssen,  sie 
ist  vielfach  sehr  dickflüssig  und  klingt  nicht  recht.  Die 
mühevolle  Einstudierung  und  die  im  grossen  ganzen  lobens- 
werte Wiedergabe  konnte  das  Werk  nicht  völlig  retten, 
die  Aufnahme  war  mir  eine  laue.  Als  Solist  wirkte  der  hier 
bestens  akkreditierte  Violoncellist  Hr.  GeraTd  Hekking  mit, 
der  Saint-Saens'  A  moU  •  Violoncellkonzert  mit  allen  zur  Aus- 
lösung voller  Wirkung  erforderlichen  Darstellungsmittel  vor- 
trug. Mit  Goldmark's  ,SakuntaIa"- Ouvertüre  gelangte  der 
Abend  zum  Abschluss.  Als  solide  Pianistin  von  Begabung 
führte  sich  Frl.  Anna  von  Gabain,  leider  mit  einem  wenig 
glücklichen  Programm  ein.  —  Im  grossen  Philharmoniesaale 
spielte  am  folgenden  Abend  Mincha  Elman  mit  Begleitung 
des  Philharmonischen  Orchesters  unter  Hrn.  Scharrer's  Leitung 
das  Brahms'sche  Violinkonzert  und  erzielte  durch  sein  abge- 
töntes Spiel,  den  schönen,  klaren  Ton  und  die  sichere  Über- 
windung aller  Schwierigkeiten  eine  grosse  Wirkung.  —  Vor- 
treffliche musikalische  Kost  in  vollendeter  Ausfuhrung  bot  das 
gleichzeitig  im  Beethovensaal  stattgehabte  erste  Konzert  von 
Terese  und  Artur  Schnabel.  Fr.  Schnabel  brachte  mit 
der  ganzen  ihr  zu  Geböte  stehenden  Innigkeit  des  Ausdrucks 
Lieder  von  Conr.  Kreutzer,  aus  dem  Lochheimer-  und  inter- 
nationalen Liederbuch  (bearb.  von  H.  Reimann)  und  von  Rob. 
Franz  zum  Vortrag,  Artur  Schnabel  spielte  u.  a.  Lisst's  gran- 
diose Hmoll-Sonate  ganz  wundervoll.  —  In  Frau  Sigrid 
Sundgrän-Schn4evoigt,  die  sich  tags  darauf  mit  einem  im 
Saal  Bechstein  gegebenen  Klavierabend  vorstellte,  lernte  man 
eine  recht  begabte  Pianistin  kennen.  Was  ich  hörte  —  Bach- 
Busoni's  „Chaconne"  und  Beethoven's  Asdur-Sonate  op.  110  — 
hinterliess  einen  vorwiegend  günstigen  Eindruck.  Ihr  tech- 
nisches Vermögen  ist  ansehnlich  vorgeschritten,  ihr  Anschlag 
gut  gebildet,  sie  hat  Sinn  für  Rhythmus  und  entwickelt  im 
Vortrag  Geschmack  und  Verständnis.  —  In  der  Singakademie 
konzertierte  zu  gleicher  Zeit  der  einheimische  Geiger  Hr.  Carl 
Marke  es.  Erspielte  Lalo's  Symphonie  espagnole,  Joachim'» 
Gdur-  und  H.W.  Ernst's  Fismoll-Konzert.  Sein  Spiel  fesselte 
neben  der  technischen'  Fertigkeit  durch  schöne  Tonbildung, 
Schwung  und  Innerlichkeit 

Adolf  Schnitze. 


Coburg. 
Über  die  Aufführung  der  .Herrat*  von  Draeseke 
am  Hoftheater  am  iS.  November. 

Als  vor  einem  Jahre  der  siebzigste  Geburtstag  Felix 
Draeseke's  in  Dresden  gefeiert  wurde,  gipfelten  die  zu 
diesem  Zwecke  unternommenen  Veranstaltungen  in  der  Auf- 
führung seiner  Oper  „Her rat"  im  Königlichen  Opernhause, 
die  nicht  nur  wegen  der  besonderen  Gelegenheit,  wobei  es 
immer  geräuschvoll  herzugehen  pflegt,  sondern  auch  deshalb 
äusserst  günstig  aufgenommen  wurde,  weit  das  Publikum' be- 
merken konnte,  dass  es  dreisehn  Jahre  früher  recht  gehabt 
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hatte,  dem  bedeutenden  Werke  durch  seine  Teilnahme  mehr 
als  zehn  rolle  HäuBer  zu  verschaffen.  Dieses  Mal  fanden'  nur 
zwei  Auffuhrungen  statt,  da  bereits  die  fieberhaften  Vorberei- 
tungen für  die  „Salome"  begonnen  hatten,  die  dann  den 
Leuten  die  Köpfe  so  verdrehte,  wie  sie  es  ehemals  mit  dem 
des  Herode«  fertig  gebracht  hatte. 

Es  ist  in  allen  Verhältnissen  schwer,  gegen  den  Strom  zu 
schwimmen,  auch  an  den  Theatern.  Darum  fürchten  deren 
Leiter,  augenblicklich  dem  Publikum  mit  einem  so  ernsten 
Werke,  wie  die  „Herrat"  eines  ist,  keine  Freude  zu  machen, 
da  es  letzt  daran  gewöhnt  wird,  einen  abgeschlagenen  Kopf 
wirklich  —  mit  eigenen  Augen  —  im  Blute  schwimmen  zu 
sehen,  während  ihm  in  der  „Herrat"  nur  die  Hoffnung  darauf 
gemacht  wird,  und  schliesslich  muss  es  sich  um  diesen  wonnigen 
Anblick  noch  betrogen  sehen ;  denn  die  Königin  „Heike"  behält 
den  ihrigen.  So  hat  schon  manches  Werk  unter  den  vor- 
herrschenden Auswüchsen  des  Geschmacks  Anfechtungen  und 
Zurücksetzungen  erdulden  müssen;  wohnt  in  ihm  aber  ein 
Teil  jener  Lebenskraft,  die  Über  die  Dauer  einer  winterlichen 
Spielzeit  hinaus  zu  wirken  vermag,  so  wird  es  bald  wieder  aus 
dem  Dunkel  in  das  helle  Rampen-Licht  geruckt  werden. 

Man  versucht  jetzt,  den  Platz  näher  anzugeben,  den  Felix 
Draeseke  in  der  Kunstgeschichte  einzunehmen  hat  Er  hat 
einmal  zu  den  „ganz  Modernen"  gehört,  da  er  nicht  nur  in 
seinen  ersten  Werken  ganz  in  den  Hahnen  der  „Neudeutschen" 
«ich  bewegte,  sondern  auch  als  kühner  Streiter  und  Wortführer 
für  deren  Bestrebungen  aufgetreten  war.  Später  soll  er  dann 
rückwärts  geschaut  und  sich  zu  den  Altären  der  klassischen 
Meister  begeben  haben.  Das  sind  so  Wendungen,  mit  denen 
auf  bequeme  Weise  verdeckt  werden  soll2  dass  es  gar  nicht 
leicht  ist,  den  *  wahren  Kern  in  künstlerischen  Früchten  zu 
finden.  Das  Verhältnis  zwischen  seinen  früheren  und  späteren 
Werken  wird  auch  so  dargestellt,  dass  er  in  den  enteren  sich 
wenig  um  die  Gesetze  der  Form  gekümmert  und  erst  allmäh- 
lich einsehen  gelernt  habe,  dass  es  eine  solche  auch  geben 
müsse.  In  Wirklichkeit  hat  er  von  Anfang  an  danach  gestrebt, 
einmal,  die  Formen  in  allen  Teilen  völlig  zu  beherrschen,  so- 
dann, im  Ausdruck  der  Gedanken  die  grösste  Klarheit  zu  er- 
langen und  stets  so  wahr  als  möglich  zu  sein ,  selbst  auf  die 
Gefahr  hin,  den  sinnlichen  Wahrnehmungen  des  Hörers  nicht 
immer  zu  schmeicheln.  Dieses  Streben,  die  musikalische  Emp- 
findung ohne  Übertreibung  in  voller  Natürlichkeit  ausströmen 
zu  lassen,  bildet  auch  den  Grundzog  der  Oper  „Herrat*,  in  der 
sich  die  musikalischen  Gebilde  aus  den  Erfordernissen  der  Hand- 
lung in  ihren  verschiedenen  Verzweigungen  herausentwickeln. 
Der  Komponist  bat  damit  den  Weg  lieschritten,  den  Richard 
Wagner  vorgezeichnet  hat:  nur  wer  zuerst  in  seiner  Musik  an 
die  Forderungen  der  Bühne  denkt  und  sich  von  der  Dichtung 
zum  Schaffen  anregen  lässt,  wird  ein  gesetzmässiges,  dramatisches 
Kunstwerk  hervorzubringen  vermögen. 

In  den  voraufgehenden  Äusserungen  hat  nur  im  Allgemeinen 
der  Standpunkt  bezeichnet  werden  können ,  der  der  „Herrat' 

fegenttber  eingenommen  werden  muss.  Wie  Draeseke  im 
inzelnen  verfahren  ist,  kann  nicht  weiter  erörtert  werden,  da 
darüber  schon  bei  anderen  Gelegenheiten  im  .Musikalisehen 
Wochenblatte*  gesprochen  worden  ist.  Wie  aber  das  Urteil 
über  das  Werk  auch  ausfallen  mag,  so  verdient  die  , Herrat* 
in  ihrem  ebenso  schlichten  wie  ernsten  Gewände  auch  einem 
grossen  Publikum  bekannt  gemacht  zu  werden,  besonders  in 
unserer  Zeit  der  „Konfusion  der  Musik*,  Über  die  Drae- 
seke selbst  einen  inhaltvollen  und  beherzigenswerten  „Mahnruf* 
in  der  „Neuen  Musik-Zeitung-*  kürzlich  veröffentlicht  hat.  Als 
nachahmenswertes  Beispiel  muss  das  Vorgehen  der  Intendanz 
des  Coburger  Hoftheaters  gerühmt  werden,  die  jetzt  das 
Werk  —  mit  grossem  Erfolge  —  zur  Auffuhrung  gebracht  hat. 
Es  wird  heute  den  kleineren  Hoftheatern  nicht  leicht  ge- 
macht, die  allgemeine  Aufmerksamkeit  auf  ihre  Tätigkeit  zu 
lenken,  mag  diese  auch  noch  so  erspriesslich  sein,  und  sich  die 
Geltung  zu  verschaffen,  die  sie  beanspruchen  können.  Sie 
stehen  nicht  in  Verbindung  mit  der  grossen  Presse,  und  ihre 
Taten  werden  nicht  noch  in  derselben  Nacht  in  alle  Welt 
hinausgeblasen.  Darum  wird  das  Zeitung  lesende  Pnblikum 
nichts  davon  gewabr,  und  wenn  es  einmal  in  einer  verborgenen 
Ecke  eine  kleine  Notiz  darüber  findet,  so  schenkt  es  dieser 
weiter  keine  Beachtung.  Es  zweifelt  sogar  an  der  Echtheit 
der  Annagen  über  den  Wert  einer  solchen  Leistung;  denn  was 
können  nach  seiner  Meinung  an  einem  Theater,  das  kaum 
tausend  Personen  fasst,  für  Auffuhrungen  zu  Stande  kommen, 
wo  unter  den  Mitgliedern  keines  ist,  das  einen  auch  nur  irgend- 
wie „berühmten  Namen'  aufzuweisen  hat!  Es  fühlt  sich  darum 
berechtigt,  mit  einer  gewissen  Geringschätzung  dorthin  zu 
blicken,  wo  ein  guter  Platz  weniger  als  sehn  Mark  kostet! 
Alle  Theater,  auch  die  grössten,  schweben  heute  in  der  Gefahr, 


nach  und  nach  in  das  ausländische  Star-System  gedrängt  zn 
werden,  wobei  es  sich  nicht  um  die  Kunst,  sondern  um  das 
Geschäft  handelt  Wie  gross  diese  Gefahr  ist,  und  welche 
Mächte  der  Kunst  diesen  Schaden  zufügen,  das  soll  einmal  bei 
einer  anderen  Gelegenheit  gründlich  untersucht,  erörtert  und 
—  aufgedeckt  werden.  Die  Deutschen  sind  leider  nie  damit 
zufrieden,  was  sie  selbst  machen  und  machen  können.  Darum 
neigen  sie  so  zum  Nachmachen,  besonders  der  schlechten 
Gewohnheiten  des  Auslandes.  Auf  ihre  eigenen  Lehrmeister 
hören  sie  nicht,  und  die  eindringlichen  Mahnungen  und  War- 
nungen eines  Richard  Wagner  gelten  für  veraltet  und  über- 
flussig. Der  einzelne  Künstler  vergisst  zu  leicht,  dass  er  nur 
ein  Glied  in  dem  wohlgefugten  Organismus  einer  klinstlerischeii 
Aufführung  bildet:  ie  grösser  er  ist  oder  sein  will,  desto  mehr 
sollte  er  sich  dies  klar  zu  machen  und  nie  ausser  Acht  zn 
lassen  suchen.  Die  Leiter  grosser  Institute  haben  oft  unter 
den  Launen  der  einzelnen  Mitglieder,  besonders  der  Übermässig 
bezahlten  zu  leiden  und  können  nichts  oder  nur  wenig  dagegen 
ausrichten,  da  sie  die  Befriedigung  der  Wünsche  des  Publi- 
kums nicht  ganz  unberücksichtigt  lassen  dürfen. 

Darin  können  die  Intendanten  der  kleineren  Theater,  wenn 
sie  auch  sonst  nicht  aussergewöhnHche  künstlerische  und 
materielle  Mittel  zur  Verfügung  haben,  doch  freier  achalten 
und  walten  und  einen  Druck  auf  alle  Mitglieder  ausüben,  dass 
diese  ihre  Kräfte  unter  Aufgabe  ihrer  persönlichen  Neigungen 
in  den  Dienst  des  Kunstwerkes  stellen,  um  dessen  würdige 
Aufführung  es  sich  handelt  Als  eine  solche  muss  die  der 
„Herrat*  am  Coburger  Hoftheater  gerühmt  werden,  und 
sie  verdient  wegen  ihres  Charakters  als  einer  bis  in  alle  Einzel- 
heiten hinein  stilvollen  Gesamtleistung  auch  ausserhalb  des 
Ortes,  wo  sie  stattgefunden  hat,  hervorgehoben  zu  werden; 
denn  sie  beweist,  dass  die  richtige  Ausnutzung  der  vorhandenen 
Kräfte,  wenn  sie  sich  unter  der  starken  Leitung  einer  künst- 
lerisch empfindenden  Persönlichkeit  entfalten  können,  schönere 
Resultate  zu  zeitigen  vermag,  als  wenn  der  Willkür  der  „be- 
rühmten* Grössen  keine  Schranken  gesetzt  werden.  Der  Auf- 
schwung, den  das  dortige  Hoftheater  in  den  letzten  Jahren 
genommen  hat,  ist  dem  derzeitigen  Intendanten,  Herrn  Kammer- 
herrn vonEbart,  zu  verdanken,  der  sich  das  Ziel  gesetzt 
hat,  den  Forderungen  der  Zeit  Rechnung  zu  tragen,  so  weit 
diese  auf  ernste  künstlerische  Bedeutung  Anspruch  erheben 
können,  zugleich  aber  die . lebenskräftigen  Schätze  der  Ver- 
gangenheit vor  der  immer  mehr  um  sich  greifenden  StUrälschung 
zu  bewahren.  Wie  er  selbst  das  höchste  Gebot  des  ausführenden 
Künstlers  darin  erblickt,  dem  Geiste,  ans  dem  heraus  das 
Kunstwerk  geschaffen  worden  ist,  zu  dienen,  so  weiss  er  seine 
Mitglieder  anzufeuern,  in  diesem  Sinne  ihre  Kräfte  zu  betätigen. 
Dadurch  ist  die  schöne  Gesamtwirkung  hervorgerufen,  die  in 
der  Aufführung  der  „Herrat*  zu  Tage  trat 

Dem  Intendanten  znr  Seite  stehen  in  erster  Linie  der  vor- 
treffliche Hofkapellmeister  Lorenz  und  der  ausgezeichnete 
Oberregisseur  Mahling.  Als  Maschinenmeister  wirkt  der  auch 
in  Bayreuth  seit  Jahren  tätige  Buhnentechniker  Sperling. 
Die  Dekorationen  waren  vorzüglich  gelungen:  kein  Wunder, 
da  der  Geheimrat  Mas  Brückner  der  oberste  Leiter  der 
Maler- Abteilung  ist.  Von  ihm  rühren  doch  auch  die  meisten 
Bayreuther  Dekorationen  her.  Doch  würde  es  zu  weit  fuhren, 
die  Einzelheiten  genauer  zu  besprechen.  Es  kam  mir  nur 
darauf  an,  den  bedeutenden  Eindruck  festzustellen,  den  die 
Aufführung  unter  den  erwähnten  Bedingungen  hervorrufen 
konnte.  Doch  sollen  die  Namen  der  tapferen  und  vorzüglichen 
Künstlerschar,  die  sich  in  den  Dienst  des  Werkes  mit  so  viel 
Hingebung  und  mit  so  schönem  Gelingen  gestellt  bat,  wenigstes* 
angeführt  werden:  den  Etzel  gab  Herr  WUnschmaun; 
Dietrich  den  Reussen  Herr  Wolff  und  Dietrich  von  Bern 
Herr  B  e  r  n  h  a  r  d  t ;  Hildebrand ,  den  Waffengenossen  des  Berner», 
Herr  Günther;  die  Herrat  Frau  Mahling-Bailly.  Zu 
ihnen  hatte  sich  als  Gast  Frau  Reuss-Belce  gesellt,  die  die 
Heike  zu  vertreten  hatte. 

Orchester  und  Chor  boten  über  alle  Massen  rühmenswerte 
Leistungen,  die  um  so  höher  geschätzt  werden  müssen,  da  die 
gestellten  Anforderungen  ausserordentlich  schwierige  und  an- 
strengende sind,  und  beide  Körperschaften  nicht  unter  einer 
Überfülle  von  Mitgliedern  leiden.  Der  Erfolg  war  ein  sehr 
starker,  und  der  anwesende  Komponist  wurde  mit  den  Mit- 
wirkenden unzählige  Male  gerufen.  Mögen  andere  Theater. 
die  über  viel  grössere  Mittel  verfügen,  dem  ehrenvollen  Bei- 
spiele des  kleinen,  aber  ruhmreichen  Coburg  bald  nachfolgen 
und  es  sich  zur  Pflicht  machen,  dieses  ernste  und  eigenartige 
Werk  ebenfalls  zur  Geltung  zu  bringen. 

Eduard  Rens*. 
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Düsseldorf. 

Ente  deutsche  Aufführung  von   „MoTna*  von  De  Lara. 
Mit    aussergewöhnlichem    Erfolge    gelangte   das   lyrische 
Drama  .Moina*  von  Lotus  Gaüet,  komponiert  von  J.  de  Lara 
am  14.  Nov.  nur  ersten  deutschen  Aufführung  im  Düsseldorfer 
Stadttheater.    Die  Handlung  spielt  am  16.  Des.  1796  in  Irland. 
Die  Irlander  erwarten  das  Eintreffen  der  französischen  Flotte 
Unter  General  Hoehe,  um  mit  deren  Hilfe  das  englische  Joch 
abzuschütteln.    (Leider  blieb  diese  Hilfe  aus,  da  die  Schiffe 
infolge  von  Seestürmen  nicht  landen  konnten):    Patrick,  der 
Führer  der  Freiheitskämpfer,  wird  von  dem  Sheriff,  der  von 
dem  geplanten  Aufstand  Kunde  erhielt,  verfolgt  und  von  den 
Soldaten  des  englischen  Kapitäns  Lionel  in  der  Kirche,   in 
welcher  er  zur  Trauung  mit  Motna  verweilt,  eingeschlossen. 
Pater  Daniel  verkleidet  den  Helden  als  Priester  und  vertagst 
mit  ihm  und  anderen  Geistlichen  das  Gotteshaus,  angeblich, 
um  zu  einem  Sterbenden  zu  eilen.    Der  Betrug  wird  iedoch 
bald  entdeckt  und  der  erzürnte  Sheriff  befiehlt  den  Soldaten, 
auf  die  Davoneilenden  zu  schiessen.    Angesichts  der  von  den 
letzteren   dem  Volke   gezeigten   Hostie    weigert   sich  jedoch 
Kapitän  Lionel,  den  Befehl  ausfuhren  zu  lassen,  und  die  Krie- 
ger senken   ehrenbietig  die  Waffen  vor  dem  Allerheiligsten. 
Patrick  hat  sich  nnn  (Akt  II)  mit  Hilfe  des  alten  Kormack 
auf  die  Insel  Valentia  geflüchtet,  unweit  von  Moinas  Haus. 
Lionel  aber,  längst  sterblich  in  Moina  verliebt,  Überrascht  die 
jung  vermählte  Gattin  Patrick's  allein  in  ihrem  Heime  und 
droht  ihr,  da  sie  seinem  Willen  energischen  Widerstand  leistet, 
den  Flüchtling  zu  vernichten.    Endlich  schleppt  er  das  ^äng- 
stigte Weib   in  einen  Nachen   am  Ufer.     Von  Verzweiflung 
erfasst,  ersticht  Moina  dort  den  Verfolger  und  stösst  das  Fahr- 
zeug mit  Lionel's  Leiche  in  das  Meer  hinaus.    Bald  verlässt 
Patrick  nun  seinen  Schlupfwinkel  und  eilt  in  die  Arme  seines 
Weibes.    Da  bringt  Kormack  die  Botschaft,  dass  der  Sheriff 
mit  Soldaten  naht.    Der  Nachen,  das  einzige  Mittel  zur  Flucht, 
treibt  mit  der  Leiche,  gespenstig  vom  Monde  beleuchtet,  auf 
hoher  See.    So  ist  jede  Kettung  unmöglich  und  die  Liebenden 
sinken,  von  den  Kugeln  der  Engländer  getroffen,  entseelt  zu 
Boden.     Diese  Episode  hat  Galtet  sehr  bühnenwirksam  her- 
gerichtet und  De  Lara  kleidete  sie  in  eine  Musik,  welche  durch 
frische  Erfindung  von  Vornherein  für  sich  einnimmt.  Am  besten 
sind   die   lyrischen  Partien   geraten.     Hier   bietet  auch   das 
Orchester    eindrucksvolle,    stimmungsvolle    Tonschilderungen. 
Auch  für  die  Erotik  der  Liebesszenen  fand  De  Lara  Über- 
zeugende Töne.     So  ist  das  grosse  Duett  im  zweiten  Akte 
nicht  minder  ein  Glanzpunkt  der  Oper,  wie  die  erste  Duoszene 
im  ersten  Aufzuge.    Die  Instrumentation  ist  modern,  weniger 
gewählt,  wie  stets  in  kraftvollen  Farben  auftragend.     Ohne 
eigentlich  originell  zu  sein,  verrät  der  Autor  auch  in  Harmonie 
und  Rhythmus  das  Streben  nach  Selbständigkeit,  und  so  ver- 
einen sich  die  fesselnde  Handlung  und  eine  warm  empfundene 
Musik  zu  einem  anziehenden  Ganzen,  das  dem  Zeitgeschmäcke 
auf  halbem  Wege  entgegenkommt,  ohne  doch  durch  zu  viel 
Konzessionen  an   denselben  an  Kunstwert  zu  verlieren.     Die 
Inszenierung  J.  Goldberg's  geriet  vortrefflich;  Hans  Scbilling- 
Ziemssen  brachte  die  Intentionen  des  Komponisten  aufs  beste 
zur  Geltung.     Die  Besetzung  der  Hauptrollen  mit  Frau  von 
Httbbenet  (Moina),  Miller  (Patrick),  Waschow  (Lionel),  Schützen- 
dorf (Kormack) ,  und  Bedau  (Sheriff)  bewährte  sich  durchaus. 
Der   anwesende  Komponist,  Regisseur  Goldberg,  der  Kapell- 
meister  und  die  Darsteller  wurden  sehr  gefeiert.     Zweifellos 
erobert  sich  ,Moi"na"  rasch  die  deutschen  Bühnen. 

A.  Eccarius-Sieber. 


Wien  (Fortsetzung). 

Die  Philharmoniker  Hessen  ihrer  Brucknerfeier  vom 
21.  Oktober  schon  eine  Woche  darauf,  also  am  28.  Oktober, 
mittags  ihr  erstes  Abonnementskonzert  folgen,  welches  in 
seiner  Schlussnummer:  Schumann's  zweiter  Symphonie  in  C,  auch 
einem  Gedenktag  Rechnung  trug  —  bekanntlich  hat  sich  ja  am 
29.  Juli  d.  J.  zum  50.  Male  der  Todestag  dieses  Meisters  gejährt. 
Dirigent  des  Konzertes  war  F.  MottT,  und  er  eröffnete  mit 
einem  seiner  Lieblingswerke,  Weber's  „Euryanthe"- Ouvertüre, 
das  die  Philharmoniker  unter  seiner  feurigen  Leitung  auch  im 
Sommer  1904  auf  dem  Musikfest  in  Salzburg  gespielt.  Wie? 
—  das  brauche  ich  hier  erst  nicht  besonders  zu  schildern,  es 
sei  nur  bemerkt,  dass  damals,  wie  auch  jetzt  wieder  das  in 
feierlichster  Breite  genommene  geisterhafte  Largo  inmitten  der 
rauschenden  Allegrosätze  manchem  Hörer  gar  zu  langsam  vor- 
kam, während  speziell  mir  das  Tempo  als  durchaus  richtig 
erschien.  Jedenfalls  hat  der  stürmische  Beifall  des  Publikums 
Mottl's  und  der  Philharmoniker  „Euryanthe"-Interpretation  in 
Salzburg  wie  auch  jetzt  in  Wien  vollkommen  Recht  gegeben. 


Etwas  enttäuscht  hat  leider  die  Neuheit  des  Konzertes:  bestehend 
aus  vier  Stücken  jener  Orchestermusik,  welche  H.  Pfitsner 
zu  Klebt's  Drama  »Das  Käthchen  von  Heilbronn*  geschrieben. 
Das  bedeutendste  darunter,  die  geistreiche,  weit  ausgeführte 
Ouvertüre,  hatte  man  schon  voriges  Jahr  in  einer  Aufführung 
des  „Konzertvereines"  kennen  gelernt,  wo  sie  besonders  die  mehr 
„fortschrittlich*  Gesinnten  im  Publikum  fioh  rechne  hierzu  die 
erklärten  Anhänger  von  Richard  Strauss,  G.  Mahler,  Max  Reger 
und  Pfitzner  selber)  lebhaft  interessierte,  ohne-  aber  gerade 
tiefer  zu  wirken. 

So  war  es  auch  diesmal  trotz  des  überlegenen  Spieles  der 
Philharmoniker  und  der  noch  liebevolleren  Behandlung  seitens 
des  Dirigenten.  Und  doch  erzielte  die  Ouvertüre  und  neben 
ihr  die  temperamentvolle  Musik  „Nach  der  Hollunderbusch- 
szene"  noch  den  verhältnismässig  stärksten  Beifall,  während 
man  in  die  Feinheiten  des  wirklich  stimmungsvollen  und  poe- 
tisch empfundenen  Vorspieles  zum  dritten  Akt  („Wanderung 
Theobalds  mit  Käthchen  und  Friedeborn")  nicht  recht  einging 

—  bei  der  Aufführung  im  Theater  müsste  freilich  der  Eindruck 
weit  überzeugender  sein!  —  Die  Banalitäten  des  letzten  Stückes 

—  Zwischenaktsmusik  und  Marsch  im  5.  Akt  —  lehnte  man  sogar 
unverblümt  ab.  Ich  bedauere  einem  Meister  wie  Pfitsner 
gegenüber  den  Ausdruck  „banal"  gebrauchen  zu  müssen,  kann 
aber  mit  bestem  Willen  nicht  anders,  so  gewiss  auch  in  dieser 
hauptsächlich  nur  auf  den  äusserlichen  Effekt  hinarbeitenden 
Schlusspartie  der  Käthchen-Musik  noch  einige  individuellere, 
überraschende  Züge  vorkommen.  Instrumentiert  ist,  wie  sich 
das  ja  bei  Pfitzner  von  selbst  versteht,  alles  ganz  in  modern- 
stem Sinne  und  Geiste,  so  dass  sich  danach  das  Orchester- 
kolorit von  Schumann's  Cdur-Symphonie  leider  ziemlich  blass 
ausnahm.  Demgemäsa  wirkte  das  nochbedeutende  Werk  nicht 
so  festlich-eindrucksvoll,  wie  man  es  gerade  von  einer  Gedenk- 
feier hätte  erwarten  sollen;  nur  das  von  den  Philharmonikern 
in  gewohnt  virtuosester  Weise  gespielte  Scherzo  fand  auch 
den  gewohnten  lebhaften  Beifall. 

Das  14  Tage  später,  also  am  11.  November  veranstaltete 
2.  philharmonische  Konzert  der  Saison,  welches  Hofopern- 
kapellmeister  F.  Schalk  dirigierte,  paradierte  mit  lauter  »Erst- 
aunUhrungen* ,  aber  es  waren  eben  nur  solche  in  diesen 
Abonnementskonzerten,  nicht  in  Wien  überhaupt,  denn  sowohl 
bezüglich  Elgar's  symphonischen  Orchester- Variationen  (Portrait- 
typen  aus  dem  Kreise  seiner  Freunde  und  Freundinnen)  als 
Tschaikowsky's  vierter  Symphonie  in  Fmoll  war  den  Phil- 
harmonikern der  „Konzertverein"  zuvorgekommen,  mit  der  immer 
etwas  gewagten  Wiedergabe  der  geistig  grandiosen,  technisch 

—  oder  sagen  wir:  rein  akustisch  aber  fast  mehr  noch  berüch- 
tigten Beetnoven'schen  Quartettfuge  op.  138  durch  das  ganze 
Streichorchester  gar  schon  vor  vielen  Jahren  — 1884 !  —  Hans 
v.  Blilow  an  der  Spitze  seiner  so  unübertrefflich  einstudierten 
Meininger-Kapelle. 

Es  ist  daner  über  dieses  Konzert  hier  wohl  kein  eingehen- 
der Bericht  nötig,  habe  ich  doch  über  die  Erstaufführungen 
der  betreffenden  Werke  im  „Konzertverein"  (Elgar's  Variationen 
am  18.  Februar  1903  —  Tschaikowsky's  Fmoll- Symphonie  am 
19.  November  1902)  dem  „M.  W."  seiner  Zeit  ausfuhrlich 
geschrieben.  Das  Publikum  war  diesmal  viel  beifallslustiger, 
als  im  ersten  Konzerte  und  mit  Recht:  denn  die  Philharmoniker 
haben  sich  am  11.  November  einmal  wieder  an  sprühender 
Technik,  Glanz,  Virtuosität  und  vollendeter  Klangschöubeit 
selbst  übertroffen.  Demgemäss  mossten  sie  sich  schon  nach 
den  prächtig  herausgearbeiteten  Elgar'schen  Variationen  — 
wohl  noch  immer  das  bedeutendste,  was  wir  bisher  in  Wien 
von  Orchesterwerken  des  angeblich  bedeutendsten  lebenden 
englischen  Komponisten  zu  hören  bekamen!  —  in  corpore  von 
ihren  Sitzen  erheben,  und  nach  dem  sehr  pikanten,  aber  im 
Grunde  doch  ziemlich  billigen  Spässchen  des  Scherzos  der 
Tschaikowsky'schen  Symphonie  (alte  Streicher  pizzicato;  wenn 
sie  schweigen  die  Bläser  mit  volkstümlichen  Melodien  allein 
das  Wort  rührend  usw.)  —  wollte  der  fanatische  Beifallssturm 
durchaus  ein  da  Capo  erzwingen,  welchem  Verlangen  aber 
Kapellmeister  Schalk  nicht  nachgab.  Nebenbei  bemerkt,  ist 
das  Tschaikowsky'sche  Pizzicato-Scherzo  bei  uns  bereits  eine 
der  beliebtesten  Nummern  der  Promenade-  und  sonstigen 
Populär-Konzerte  geworden.  Gerade  eine  Woche  vor  der 
jetzigen  Erstaufführung  durch  die  Philharmoniker,  also  am 
4.  November  ist  das  prickelnde  Stück  in  einem  jener  Nach- 
mittagskonzerte des  „Konzertvereines",  welche  abwechselnd  unter 
der  Leitung  der  Kapellmeister  M.  Spörr  und  G.  Gutheil 
stattfanden,  kaum  minder  stürmisch  bejubelt  worden. 

Etwas  minder  enthusiastisch  erscholl  im  zweiten  philharmo- 
nischen Konzerte  der  Beifall  nach  der  Beetnoven'schen  Quartett- 
fuge, so  bewunderungswürdig  sie  auch  gespielt  wurde.  Es  kann 
auch  nicht  geleugnet  werden,  dass  selbst  bei  der  vollendetsten 
Ausführung  dieses  in  der  musikalischen  Zeichnung  so  titanisch 


M.W.  888 
N.  Z.  950 


«     Musikalisches  Wochenblatt      »     29./11.  1906.       •     Neue  Zeitschrift  für  Musik.      •     No.  48. 


gemeinten,  dann  wieder  echt  Beethovenisch  herzinnigen  oder 
auch  humorvollen  Stückes  manches  —  besonders  in  der  ersten 
der  drei  Hauptabteilungen  der  Komposition  —  eben  nur 
erstaunliche  Musik  „auf  dem  Papier"  bleibt,  nicht  recht  klingen 
will.  Doch  würde  man  sehr  irren,  wollte  man  annehmen,,..dass 
gewisse  eigensinnige  Kakophonien  der  Fuge  bei  der  Über- 
tragung vom  solistiBehen  Streichquartett  aufs  symphonische 
Streichorchester  noch  greller,  sehneidender  wirken  müssten.  Im 
Gegenteil  schleifen  sich  viele  Klanghärten  gerade  durch  die 
verstärkte  Besetzung  wesentlich  ab,  auch  gibt  es  so  manche 
Stelle  in  diesem  merkwürdigen  op.  1S3  Beethoven's,  welche  zur 
vollen  Wirkung  förmlich  nach  dem  Orchester  ruft,  wie  dies 
bekanntlich  bei  der  berühmten  Fuge,  welche-  das  letzte  der 
Rassumoffskyquartette  op.  59  beschließt,  mitunter  noch  mehr 
der  Fall  ist  Darum  mag  man  immerhin  ausnahmsweise 
die  zwei  gewaltigen  Quartettfugen,  dann  allenfalls  auch  noch 
Haydn's  Kaiser- Variationen  —  die  in  der  verstärkten  Besetzung 
immer  ganz  wunderschön  klingen  —  vom. ganzen  Streichorchester 
spielen  lassen.  Weiterhin  müsste  man  aber  wohl  prinzipiell 
gegen  eine  solche  Vergröberung  feinster  KabinetstUcke  zu 
al  fresco-Gemälden  protestieren.  G.  Mahler  hatte  als  Dirigent 
der  Philharmoniker  allen  Ernstes  die  Absicht  nach  der  Reihe 
sämtliche  Beethoven'schen  Streichquartette  als  Streichsymphonien 
spielen  zu  lassen,  kam  aber  glücklicher  Weise  bei  dem  ein- 
stimmigen Veto  der  Kritik  Über  des  Meisters  Fmoll-Quartett 
op.  95,  mit  dem  er  den  Anfang  machte  nicht  hinaus.  Fttr  der- 
artige absichtliche  Verwechslungen  von  Kammer-  und  Orchester- 
musik fand  einst  der  selige  Beethovenbiograph  A.  B.  Marx  das 
treffende  Wort:  Eine  Herzensergiessung  —  kompagnien weise!  — 

Der  erste  Symphonieabend  im  Mittwoch  -  Zyklus  unseres 
,,Konzertvereines"  am  31.  Oktober  bildete  bekanntlich  die 
von  uns  bereits  geschilderte  Brucknerfeier.  Am  ersten  Dienstag- 
abend des  Vereins  (18.  November)  bekam  man  dann  die 
,,Euryanthe"-Ouverture,  ein  höchst  anziehendes  Concerto  grosso 
(E  moll  No.  5)  von  Händel,  weiter  als  Quasi-Novität  (d.  h.  seit 
der  Erstaufführung  durch  Rieh.  Strauss  in  seinem  1902  hier  in 
unserem  Prater- Venedig  gegebenen  Sommerkonserten  nicht  mehr 
gehört)  Max  Schilling'»  symphonischen  Prolog  zu  „König  Ödipus* 
von  Sophokles  und  zuletzt  Beethoven's  .Eroica*  zu  hören.  Durch- 
weg vortreffliche  Aufführungen,  nur  vielleicht  manche  der  Varia- 
tionen des  Eroica-Finales  etwas  zu  fluchtig  genommen.  Dafür  aber 
der  Trauermarsch  besonders  in  seinem  allmählichen  Ersterben 
ideal  schön  dargestellt,  ergreifend  wie  vielleicht  noch  nie  im 
„Konzertverein".  Eine  wahre  Meisterleistung  des  Orchesters  wie 
des  Dirigenten  F.  Löwe.  Schilling'«  .Oedipus* -Prolog  musste 
sich  leider  wie  auch  schon  1902  mit  einem  Achtungserfolg 
begnügen.  Das  überaus  edle,  klangschöne  und  ganz  vom 
tragischen  Geiste  der  Antike  erfüllte  stück  scheint  denn  doch 
für  das  Publikum  zu  melodisch-spröde  zu  sein.  - 

Die  Solo-Konzerte  der  Saison  wurden  am  3.  Nov.  gleichzeitig 
im  grossen  Musikvereinssaale  mit  einem  solchen  des  Pariser 
Pianisten  August  Pierret  und  —  bei  Ehrbar  —  mit  einem 
Goethe-Liederabend  Hennann  Gura's  eröffnet.  Natürlich  konnte 
ich  von  beiden  Konzerten  nur  je  'eine  Hälfte  hören  und  musste 
mich  weiterhin  auf  den  Bericht  verlässlicher  musikalischer  Frennde 
verlassen.  Herr  Pierret,  ein  hämo  novus  in  unseren  Konzertsälen, 
machte  den  Eindruck  eines  technisch  äusserst  tüchtigen,  intelligen- 
ten und  musikalisch  gebildeten  Virtuosen,  dem  aber  der  spezifische 
Reiz  des  Individuellen,  Persönlichen  abgeht.  Jedenfalls  scheint 
ihm  das  glatte  französische  Salonpathos,  wie  es  sich  abwechselnd 
mit  geistreicher  Causerie  in  Saint-Saens'  C  moll-  Konzert  aus- 
spricht, näher  zu  liegen,  als  die  deutsche  Innigkeit  und  Gemttts- 
tiefe  von  Beethoven's  G  dur-Konzert,  in  dem  mir  diesmal  auch 
die  gewählten  —  Bttlow'schen  —  Kadenzen  etwas  aufdringlich 
—  gar  zu  sehr  .Staat  im  Staate*  —  erschienen.  Vortrefflich 
spielte  Herr  Pierret  einige  pikante  Kleinigkeiten  des  in  Sachen  gi 
der  Musik  erzradikalen  Parisers  Debussy,  sowie  Cesar  Franck's  kl 
originelle,   schön  gesteigerte   offenbar  ans   innerem   Bedürfnis 

geschaffene  symphonische  Variationen  für  Klavier  und  Orchester, 
ie  zuerst  —  in  einem  philharmonischen  Konzert  von  1902  — 
solistisch  Herr  Carl  Friedberg  dem  Wiener  Publikum  vorführte. 
Hermann  Gura  erwies  sich  an  seinem  Goethe-Abend,  eine 
stattliche  Reihe  sinnig  ausgewählter  Kompositionen  zu  des 
Dichterfürsten  Meisterwerken  von  Schubert,  Liszt,  Carl  Löwe 
und  Hugo  Wolf  mit  feinstem  Nachempfinden  interpretierend, 
wahrlich  als  der  würdige  Sohn  und  Geisteserbe  seines  unvergeß- 
lichen Vaters,  gegen  den  er  sich  freilich  im  Ganzen  doch  nur 
wie  ein  echtes,  liebenswürdiges  Talent  zum  —  Genie  verhält. 
Dies  verrieten  namentlich  wieder  die  —  übrigens  sonst  ganz 
besonders  gelungenen  —  Löwe- Vorträge  des  jungen  Künstler». 
Überraschend  gut  traf  er  den  geisterhaften  Ton  in  Lowe's 
„Erlkönig11,  dem  er  auf  stürmisches  Verlangen  sofort  auch  den 
Schubert  sehen  folgen  Hess.  Aber  hier  zeigte  sich  doch  diu 
Schranke  seiner  reproduktiven  Begabung.     Wie  ganz  anders, 


nämlich  geradezu  hinreissend,  gleichsam  als  ein  unmittelbares 
Erlebnis  wirkte  das  allbekannte  geniale  Stück  zwei  Tage  später 
im  grossen  Musikvereinssaal  aus  dem  Munde  der  unvergleich- 
lichen Vortragskünstlerin  Lilli  Lehmann!  Sie  erschien  da 
überhaupt  stimmlich  und  geistig  wie  verjüngt,  jedenfalls  auf 
der  höchsten  Höhe  ihrer  phänomenalen,  wunderbaren  indivi- 
dualisierenden Kunst,  daher  denn  dieser  nur  Beethoven  (Märchen- 
lieder,  „Adelaide"),  Schubert  und  Rob.  Franz  gewidmete  Lieder- 
abend zu  den  im  edelsten  Sinne  genuasreichsten  Konzerten  der 
Saison  gehörte.  (Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.   Das  „Böhmische  Streichquartett"  hatte  zu 
seinem  2.   Kammermusikabend  im  Kauf  hause  (18.  November 
Streichquartette  von  Havdn  (op.  64  No.  4,  Gdur)  und  Dvohik 
(op.  96,  Fdur  [zum  1.  Mal  in  Leipzig])  und  das  sehr  selten  n 
hörende  Fdur-Oktett  für  2  Violinen,  Viola,  Violoncell,  Kootra- 
bass,  Klarinette,  Hörn  und  Fagott  (op.  166)  von  Franz  Schubert 
auf  das  Programm  gestellt   Für  das  letztgenannte  Werk  waren 
die  als  Meister  ihres  Fachs  bekannten  ersten  Bläser  der  Berliner 
Hof  kapeile  —  Die  HH.  Prof.  Schubert  (Klarinette),  Lange 
(Fagott)    und  Rudel  (Hörn)   —   und   der   vortreffliche  erste 
Kontrabassist  unseres  Gewandhausorchesters,  Hr.  Wolschke,  zur 
Mitwirkung  herangezogen.    Das  Konzert  versprach  mehr  und 
zumal  Besseres,  als  es  tatsächlich  brachte.    Das  Haydn'sche 
Quartett  zählt  ebensowenig  zu  seines  Schöpfers  glücklichsten 
Eingebungen,  wie  etwa  —  trotz  vieler  einzelner  Schönheiten  — 
das  aechssätzige  Oktett  von  Schubert  bei  dem  man  den  reizlosen 
vierten  und  fünften  Satz  unbedenklich  hätte  isni  weglassen 
können.    Aber  auch  das  für  uns  neue  Dvorak'sche  Quartett 
kann  sich  mit  des  cechischen  Tondichters  besten  Arbeiten  nicht 
messen,  obzwar  es  an  diesem  Abend  immerhin  noch  die  reiz- 
vollste Gabe  war.    Das  hervorstechendste  Merkmal  und  vielleicht 
auch  der  grösste  Vorzug  des  Quartetts  ist  der  enge  thematische 
Zusammenschluss  der  einzelnen  Sätze  und  die  daraus  resultierende 
Einheitlichkeit  des  Ganzen.    Das  verwendete  Gedankenmaterial 
ist  mehr  freundlich  ansprechender,  als  besonders  gewichtiger 
Art     Den  Motiven   haftet  etwas  Idyllisches  an;   man  denkt 
unwillkürlich  an  nordische  Gebirgslandschaften  mit  Hirten  und 
Sennerinnen   als  Staffage.    Der  in  der  Erfindung  schwächst«', 
unfreieste  Satz  ist  vielleicht  der  (langsame)  zweite,  der  reizvolkte 
und  flotteste  der  vierte  mit  seinem  ausgeprägt  volkstümlichen 
Tanzcharakter.    Hinsichtlich  der  Ausführung  war  das  Dvofak- 
Quartett  der  Glanzpunkt  des  Abends.    Haydn  wurde  diesmal 
im  ganzen  etwas  nüchtern  und  uninteressiert  gespielt  (das  Trio 
im   Menuette   geriet  sehr   gut).     Im   Oktett  waren    die   aeht 
Stimmen  noch  nicht  zur  rechten  klanglichen  Einheit  zusammen- 
geschweisst;  einesteils  hätte  eine  zweite  Probe  nicht  schaden 
können '  und  andernteils  hätte  man  durch  eine  zweckmässigen- 
Aufstellung,  die  den  Quartettisten  die  gewohnten  Plätze  hcm 
und   die  vier  hinzugekommenen  Stimmen  dahinter  postierte 

Srährend  jetzt  das  in  eine  lange  Linie  auseinander  gezerrte 
uartett  durch  die  ihm  gegenüber  und  weit  vorn  aufgestellten 
3  Bläser  Übertönt  wurde),  den  Ensembleklang  gunstig  beein- 
flussen können.  —  Am  20.  November  gab  Jan  Kubelikiu 
der  Alberthalle  ein  eigenes  Konzert  unter  Mitwirkung  des 
Pianisten  Eduard  Goll  und  des  Winderstein-Orchesters.  Besuch 
und  äusserer  Erfolg  des  Konzerts  Hessen  nichts  zu  wünschen 
Übrig;  dagegen  sah  der  kritischer  veranlagte  Hörer  an  diesem 
Abend  manchen  berechtigten  Wunsch  unerfüllt  Der  Konzert- 
geber selbst  hat  uns  durch  sein  diesmaliges  Auftreten  eine 
;egen  früher  erheblich  erhöhte  Meinung  von  seiner  spezifisch 
Unstlcrischen  Qualität  nicht  beizubringen  vermocht.  Er  ist 
und  bleibt  doch  eben  in  erster  Linie  Virtuose  und  erst  in  zweiter 
Linie  Musiker.  Gewiss,  seine  Virtuosität  ist  phänomenal,  aber 
dass  sie  nicht  unfehlbar  ist,  dafür  boten  doch  mehr  als  eint 
Passage  in  dem  Hinoil-Konzert  von  Saint-Saens  und  mehr  als 
eine  Flageolettstelle  in  dem  mit  Klavierbegleitung  (Hr.  Schwab 
gespielten  leidigen  „Heientanz"  von  Paganini  den  Beweis,  auch 
wenn  man  dabei  eine  dem  Geiger  natürlich  nicht  in  die  Schuhe 
zu  schiebende  gewisse  Widerspenstigkeit  der  e-Saite  in  Rechnung 
zieht.  Kubelik's  Vortrag  litt,  obwohl  er  sich  äusserlich  ganz 
temperamentvoll  anliess,  schliesslich  doch  Mangel  an  Seelen- 
wärme.  Am  besten  gerieten  dem  Künstler  die  wirklich  sehr 
tonschön  gegebenen  langsamen  Sätze  in  dem  schon  genannten 
Konzert  und  in  der  hübsch  instrumentierten  Schottischen  Phan- 
tasie von  M.  Bruch,  welche  letztere  aber  vom  Orchester  leider 
weit  unschmiegsamer  als  das  gut  sitzende  Saint-SafnsVh- 
Konzert  begleitet  wurde.  Schwach  war,  was  Herr  Goll  mit 
dem  Mendelssohn'schen  Gmoll-Klavierkonzert  zur  Bereicherung 
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des  Programms  beitrug.  Wer  dieses,  heute  schon  recht  faden- 
seheinig  gewordene  Opus  noch  offentlieh  spielen  will,  muss 
über  feinen,  gewählten  Vortrag  und  tadellos  zuverlässige  und 
durchsichtige  Technik  verfügen.  Nach  beiden  Seiten  hin  ver- 
mag- Hr.  Groll  höheren  Ansprächen  noch  nicht  zu  genügen ;  in 
einer  Konservatoriumsprttfung  würde  ich  die  Leistung  als  recht 
befriedigend  bezeichnet  haben,  für  ein  öffentliches  Konzert 
war  sie  mir  nicht  belangreich  genug.  Dringend  sei  der  junge 
Künstler  vor  der  Übermässigen  Anwendung  des  Verschiebungs- 
pedals gewarnt.  —  Das  Busstagskonzert  des  «Riedel -Vereins* 
(Thomaakircbe,  21.  November)} brachte  (Brahms' ?(, Deutsches 
Requiem*  und  Anton  Bruckner's  ISO.  Psalm  für  Chor,  Sopran- 
boIo  und  grosses  Orchester.  Zwischen  die  beiden  grossen  Werken 
war,  um  dem.  vielbeschäftigten  Chore  etwas  Ruhe  zu  gönnen, 
ein  Orgelvortrag  (Dmoll-Toeeata  von  S.  Bach)  eingeschaltet, 
dessen  sich  Prof  Homeyer  mit  der  an  ihm  gewohnten  Solidität 
und  Virtuosität  entledigte,  wie  denn  überhaupt  der  treffliche 
Orgelmeister  das  Konzert  an  seinem  Rieseninstrument  verständ- 
nisvoll eingreifend  unterstützte.  Bei  der  Ausführung  des  .Re- 
quiems*, eines  alten  Repertoirestuckes  der  Riedelianer,  waren 
aas  hochstrebende  Wollen  des  Dirigenten,  Hofkapellmeister 
Dr.  Göhler,  und  der  hingebende  Eifer  des  Chores  rückhaltlos 
anzuerkennen.  Obwohl  das  erste  dieswinterliche  Konzert  des 
Vereins  dem  in  Rede  stehenden  (zweiten)  nur  um  wenige  Wochen 
vorausgegangen  war,  traten  doch  die  Beweise  gründlichster 
Durcharbeitung  des  Werkes  in  den  Proben  sowohl  hinsichtlich 
der  Bewältigung  der  technischen  Schwierigkeiten,  als  hinsichtlich 
der  Durchgeistigung  des  Vortrags  allenthalben  deutlich  hervor. 
Ob  der  Dirigent  in  seinem  Eifer,  jeden  Angriffspunkt  zur  Her- 
ausarbeitung  charakteristischer  Details  möglichst  auszunützen, 
jeder  kleinsten  Melodiephrase  oder  vereinzelten  Harmoniewendung 
einen  besonders  sprechsamen  Ausdruck  aufzuprägen,  nicht 
zuweilen  zu  weit  ging  und  damit  eine  gewisse  nervöse  Unruhe 
in  den  Vortrag  brachte?  Der  an  seine  Auffassungsart  gewöhnte 
Chor  folgte  dem  Dirigenten  hierin  wohl  leicht  und  schmiegsam 
genug;  dagegen  war  die  Verständigung  mit  dem  Orchester,  mit 
dem  vermutbch  nur  eine  einzige  Probe  hatte  abgehalten  werden 
können,  nicht  bis  zur  völligen  Reife  gediehen,  und  es  machte 
sich  deshalb  zuweilen  ein  Mangel  an  rhythmischer  Geschlossenheit 
der  Begleitung  störend  bemerkbar.  Da,  wo  es  mehr  auf  breit 
dahinströmenden  Fluss  bezw.  auf  rauschende  Fprtewirkungen 
als  aus  feinere  Details  ankam,  traten  diese  Schwächen  des 
Zusammengehens  begreiflicher  Weise  von  selbst  zurück,  und 
es  kamen  grosse,  unmittelbar  pakende  Wirkungen  zu  stände. 
Tief  durchdacht  und  in  jedem  Ton  beseelt,  zugleich  mit  er- 
quicklichstem Wohlklang  sang  Herr  F.  von  Kraus  das  Bari- 
tonsolo. Licht  und  leicht  schwebte  im  Sopransolo  die 
frische  Waldvogelstimme  der  Frau  Nast  über  dem  Chor  und 
Orchester.  Weniger  gut  geriet  der  Dresdener  Künstlerin  das 
kleine,  aber  musikalisch  sehr  heikle  Sopransolo  in  dem  Brückner' 
sehen  Psalm,  in  dem  hingegen  der  im  „Requiem"  anfangs  etwas 
ermattet  klingende  Chor  alles  aufbot,  was  ihm  an  Klangfülle 
und  feurigem  Schwung  erreichbar  war.  Das  kühn  und  gross 
konzipierte  Werk  des  Wiener  Meisters  trat  in  glänzender  Schön- 
heit vor  die  Hörer  und  hinterliess  einen  tiefen  Eindruck  auf 
diese.  —  Am  24.  November  gaben  die  Herren  Konzertmeister 
Wollgandt,  Blümle,  Herrmann  und  Prof.  Kiengel  ihren  zweiten 
Kammermusikabend  im  Gewandhause.  Das  an  die  Spitze 
des  Programms  gestellte  Mozart'sche  Bdur-Quartett  (K.  V.  589j 
wurde  etwas  zu  derb  und  eintönig  gespielt,  mit  einem  mehr  für 
Orchester-,  als  für  Kammermusikvortrag  tauglichen  dicken 
Farbenauftrag.  Wenn  jeder  der  vier  Spieler  vor  allem  darauf 
uusgehtj  seine  Stimme  zur  Geltung  zur  bringen,  statt  sich  in 
erster  Linie  eben  nur  als  einen  Teil  des  Ganzen  zu  fühlen,  muss 
natürlich  die  feinere  Abtönung  des  Ensembles  verloren -gehen. 
Besser  geriet  den  Künstlern  das  den  Abend  beschliessende 
Esdur-Quartett  (op.  51)  von  Dvorak,  in  dem  namentlich  die 
beiden  Mittalsätze  klangschön  und  ausdrucksreich  gegeben 
wurden.  Um  wieviel  mehr  freilich  die  „Böhmen"  aus  ihrem 
Landsmann  herauszuholen  verstehen,  konnte  man  besonders  in 
dem  zwar  flotten,  aber  doch  nicht  mit  wirklich  fortreissendem 
Temperament  gespielten  Finalsatz  erfahren.  Zwischen  die 
beiden  Streichquartette  war  Brahms'  schönes  F  moll-Klavier- 

äuartett  gestellt,  für  dessen  Klavierpart  in  Frl.  Vera  Maurina- 
ierlin  eine  technisch  wohlbeschlagene  und  auch  geistig  ihrer 
Aufgabe  völlig  mächtige,  gewandte  Kammermusikspielerin  zur 
Mitwirkung  herangezogen  war.  Wohl  hätte  auch  hier  manches 
im  Ensemble  noch  kläglicher  abgestimmt,  manches  im  Streich- 
quartett noch  besser  deklamiert  bezw.  impulsiver  herausgeholt 
werden  können;  im  Ganzen  aber  war  es  doch  ein  erbauliches 
Musizieren,  das  den  ihm  gespendeten  lebhaften  Beifall  ehrlich 
verdieot  hatte.  C.  K. 


Leipzig.  Das  vierte  Philharmonische  Konzert  des 
Winderstein-Orchesters  (am  22.  Nov.  in  der  Alberthalle)  trug  die 
Bezeichnung  .Moderner  Abend*  und  wies  verstärkte  instrumentale 
Besetzung  auf,  brachte  aber  sonst  nichts  Aussergewöhnliches, 
es  sei  denn,  man  rechne  dazu  die  von  dem  mitwirkenden  Dres- 
dener Pianisten  Richard  Burmester  für  Klavier  und  Orchester 
bearbeiteten  Liszt'schen  Stücke  Rhapsodie  heroide  —  elegiaque 

ätfo.  5)  und  .Mephistowalzer*  (Tanz  in  der  Dorfschänke).  Über 
ie  Notwendigkeit  solcher  Neueinrichtungen  wird  sich  streiten 
lassen,  auch  schien  mir  der  .Mephistowalzer*  durch  die  Um- 
Schmelzung  an  Kolorit  und  Stimmung  einiges  verloren  zu  haben. 
Seine  durchaus  schätzenswerten  pianistischen  Qualitäten'  aber 
offenbarte  Burmester  bei  Wiedergabe  beider  Kompositionen 
überzeugend;  sehr  feinfühlig  spielte  er  danach  als  Zugabe  eine 
Übertragung  des  Liszt'schen  .Mignon'-Ldedes.  Das  Orchester,  das 
den  Abend  mit  Wagner's  .Meistersinger*- Vorspiel  eingeleitet 
hatte,  vermittelte  weiterhin  noch  .Tod  und  Verklärung'  von 
Richard  Strauss.  Ein  dringlicher  künstlerischer  Grund  zu  dieser 
Wahl  lag  nicht  vor,  denn  das  Werk  ist  erst  in  einem- der  letzten 
-Philharmonischen  Konzerte  voriger  Saison  zu  Gehör  gebracht 
worden.  Die  Vorführung  war  jedoch  auch  dieses  Mal  auf 
deutliehe  Herausarbeitung  der  verschiedenen  Stimmungswerte 
bedacht,  dem  Höhepunkt,  der  Apotheose,  fehlte  es  nicht  an 
Glanz  und  Steigerung.  Man  machte  dann  noch  die  Bekannt- 
schaft des  durch  Bayreuth  zu  Ruf  gekommenen  Herrn  Aloys 
Hadwiger.  Des  jungen  Tenors  tdnliche  Bildung  bedarf 
weiteren  Ausgleichs,  die  untere  Region  ist  trotz  (?)  allen  Gaunüg- 
singens  nur  matt  Mittellage  und  Hohe  haben  dagegen  prächtigen 
metallischen  Timbre,  wenn  schon  ihr  Ansatz  mitunter  durch 
Forcierung  etwas  gestört  wird. 

Ein  Konzert,  das  Irma  von  Halacsy,  eine  junge  Geigerin, 
am  28.  Nov.  im  Hotel  de  Prusse  gab,  wuchs  aus  zaghaftem 
Anfang  zu  hübscheren,  anerkennungswerten  Leistungen  empor. 
In  der  Hauptsache  waren  es  Aufgaben  von  mittlerer  Schwierig- 
keit, die  sich  Frl.  von  Hahicsy  gestellt  hatte:  Beethoven'«  Fdur- 
Violinsonate  (op.  24),  Wilhefinj's  Paraphrase  über  Walther 
Stolzings  Preislied  aus  den  .Meistersingern*,  die  Bdur-Polo- 
naise  von  Vieuxtemps.  Manches  an  dem  Spiel  der  Dame 
wirkte  noeh  einigermassen  schulmässig,  auch  ging  es  nicht 
ganz  ohne  Unklarheiten  ab.  Aber  der  Ton  hatte  doch  Reiz 
und  Ausdruck,  Geschmack  und  Empfindung  gaben  sich  kund. 
Statt  des  Violinkonzertes  eigener  Komposition  hätte  Frl.  von 
Halacsy  allerdings  etwas  anderes  spielen  sollen.  -  Denn  dieses 
Konzert,  so  gut  es  gemeint  sein  mag,  fesselt  nur  wenig,  weder 
der  Inhalt  der  einzelnen  Sätze,  noch  ihre  Gegenüberstellung 
vermag  zu  interessieren.  Es  ist  alles  ohne  strengere  Logik; 
stellenweise  herrscht  ungarisches  Melos,  dann  tauchen  wieder 
Reminiszenzen  an  Wagner  -  (Lohengrin) ,  Bruch  u.  a.  auf.  So 
erwarb  sich  nur  die  Violinistin  Halacsy  Sympathien,  nicht 
die  Komponistin.  Die  Klavierbegleitung  war  bei  Herrn  Max 
Wünsche  gut  aufgehoben. 

Ein  junger,  dreizehn  Jahre  zählender  Pianist,  Leo 
Schramm,  konzertierte  am  16.  November  im  Kammermusik- 
saale  des  Zentraltheaters.  Er  zeigte  nicht  unbeträchtliches 
technisches  Vermögen,  freilich  auch  die  diesem  Lebensalter  an- 
haftende musikalische  Unreife.  Sie  äusserte  sich  nicht  zum 
wenigsten  in  der  Freude  an  dynamischen  Übertreibungen. 
Noch  im  Nebensaale  empfand-  man  vieles  als  zu  stark  aufge- 
tragen, auch  der  Pedalgebrauch  war  zuweilen  unvorsichtig, 
Am  befriedigendsten  fand  sich  der  Spieler  mit  Sachen  ab,  die, 
wie  die  zu  Gehör  gebrachten  Stücke  von  Leschetizki  und  Liszt's 
.Campanella'-Etüde,  vornehmlich  auf  das  Virtuose  gerichtet 
sind,  wogegen  Leo  Schramm's  Verhältnis  zu  Brahms  zur  Zeit 
nur  unsicher  ist,  sein  Chopinvortrag  (zumal  grössere  Modulations- 
fähigkeit  des  Anschlags  fehlt)  noch  zu  wenig  Stimmung  bat. 
Als  Sängerin  wirkte  Frl.  Hildegard  Gräfe  mit  und  sang 
Lieder  von  Jensen,  Grieg,  Meyer-Olbersleben  u.  a.  Ihre  Sopran- 
stimme ist  nicht  übel  veranlagt,  bedarf  aber,  falls  damit  Künst- 
lerisches geleistet  werden  soll,  weiterer  Ausbildung.  Am  meisten 
störte  heftiges  Zufahren  auf  die  Höhe  und  brachte  sehr  unlieb- 
same Unruhe  in  den  Vortrag.  Die  Klavierbegleitung  führte 
Herr  Karl  Ederer  im  Grossen  und  Ganzen  zufriedenstellend 
aus.  Felix  Wilfferodt. 

Leipzig.  Ein  besonderen  Gennss  hatten  die  Konzertbesucher 
am  16.  d.  M.  im  Städtischen  Kaut  hause,  wo  es  galt,  den  rus- 
sischen Kontrabass- Virtuosen  SergeiKussewitzky  zu  hören, 
einen  in  seiner  Eigenart  ganz  vortrefflichen  Künstler  von  her- 
vorragender Spieltechnik,  auserwählter  Geschmacksrichtung  und 
ausgesprochen  musikalischem  Wesen.  Herr  Kussewitsky  bei- 
handelt das  ungefüge  Instrument  mit  ausserordentlicher  Leichtig- 
keit, ja  mit  förmlicher  Eleganz  und  vermag  dank  schöner  Ton- 
gebung  (und  dem  Umstände,  dass  er  sich  beinahe  ausnahmslos 
der  beiden  hohen,  nur  ganz  selten  und  daun  eben  auch  bloss 


M.W.890 
N.  Z.  952 


«     Musikalisches  Wochenblatt      *     29./11.  1906.      •     Neue  Zeitschrift  für  Musik.      •     No.  48. 


vorübergehend  der  tiefen  Saiten  des  anscheinend  sehr  kostbaren 
Instruments  bedient)  den  Hörer  glauben  zu  machen,  er  befände 
sich  einem  Violoncellospieler  gegenüber.  Der  Herr  Konzertgeber 
zeigte  sich  im  Vortrage  einet  Händel'schen  Koniertes  zunächst 
von  der  mehr  musikalischen  Seite,  liess  aber  darauf  in  einem 
anderem  Konzerte  eigener  Komposition  (dessen  erster  Satz  wohl 
am  meisten  interessierte)  alle  seine  technischen  Künste  bis  zum 
höchsten,  tadellos  ausgeführten  Flageolett  hinauf  glänzen.  Ge- 
radezu graziös  erklang  auch  sein  eigener  Miniaturwalcer, 
stimmungsvoll  geriet  ein  Intermezzo  von  Gliere  und  frappierend 
wirkte  eine  tolle  Tarantella  von  Bottesini.  Der  von  Herrn 
Alexander  Goldenweiser  recht  geschmackvoll  begleitete 
Virtuos  erntete  lebhaftesten  Beifall.  Genannter  Pianist  betätigte 
sich  auch  solistisch ,  vermochte  seinen  beifallslustigen  Zuhörern 
zwar  den  romantischen  Stimmgehalt  der  Hob.  Schumann'schen 
Fismoll-Sonate  durchaus  nicht  genügend  darzulegen,  zeigte  aber 
in  einer  Barcarole  von  Bachmaninoff  und  in  dem  Mephisto- 
Walzer  von  Liszt  manchen  interessanten  und  auch  warmher- 
zigen Zug. 

In  demselben  Saale  erspieltes  sich  am  19.  d.  M.  Herr  Prof. 
Felix  Berber  einen  sehr  starken  Erfolg.  Die  Liebe  des 
Leipziger  Publikums  zu  diesem  trefflichen  Künstler  grünt 
immer  neu,  auch  wenn,  wie  im  vorliegenden  Falle,  sein  Pro- 
gramm nur  altbekannte  Sachen  wie  die  Konzerte  von  Mendels- 
sohn und  Joachim  und  die  E  moll-  Variationen  des  Letztgenannten 
darzubieten  hat.  Felix  Berber's  Spiel  zeichnet  sich  durch  schöne 
Gefühlswärme,  musikalischen  Sinn  und  rhythmische  Schärfe 
aus,  wozu  noch  die  absolut  sichere,  alle  Hindernisse  spielend 
leicht  beseitigende  Technik  kommt  Die  recht  reizlosen  und 
musikalisch  garnicht  interessierenden,  wie  auch  in  der  Erfindung 
herzlich  schwachen  Variationen  Joachim'*  machte  Berber's  Kunst 
im  eigentlichsten  Sinne  erst  für  den  Hörer  geniessbar.  Und 
da  die  beiden  genannten  Konzerte  gerade  hier  in  Leipzig 
früher  so  ohne  alles  Erbarmen  und  ohne  Rücksicht  auf  das 
Publikum  bis  zum  Überdruss  oft  gespielt  und  gehört  wurden, 
so  rückte  an  besagtem  Abende  die  Persönlichkeit  auf  vorteil- 
hafteste Weise  in  den  Vordergrund  des  allgemeinen  Interesses. 
Der  Konzertgeber  fand  mit  seinen  ausgezeichnet  schönen  Spenden 
reichsten  Dank,  möge  aber  freundlich  erinnert  sein,  bei  seiner 
Wiederkehr  auf  eine  interessantere  Vortragsordnung  bedacht 
zu  sein.  Eugen  Segnitz. 

Leipzig.  Die  norwegischen  Sängerinnen  MajaGloersen- 
Huitfeldt  und  Magnhild  Basmussen,  die  sich  im  vorigen 
«Jahre  schon  hier  hören  Hessen,  gaben  am  17.  Nov.  im  Kauf- 
haussaale einen  Lieder-  und  Duettenabend.  Von  den 
dargebotenen  Duetten  wirkten  die  lebhaft  bewegteren  besser, 
als  diejenigen  mehr  getragener  Art.  So  sprachen  z.  B.  Mendels- 
sohn'* „Ährenfeld*  und  die  von  Per  Winge  bearbeiteten  nor- 
wegischen Volkslieder  „Am  Fenster  bleibst  du  stehen*,  „Pauls 
Hühner'  und  „Lockruf*  recht  gut  an.  Auch  mit  ihren  Solo- 
spenden fanden  die  Damen  verdienten  Beifall.  An  Frau  Maja 
Gloersen-Huitfeldt  ist  ihre  feine  und  geschmackvolle  Vortrags- 
manier sehr  zu  loben,  die  den  von  ihr  gesungenen  Liedern 
bestens  zu  statten  kam.  Insbesondere  gefielen  „Jngrids  Lied* 
von  H.  Kjerulf  und  das  norwegische  Volkslied  „Ola  ola*.  Frl. 
Magnhild  Basmussen  war  gleichfalls  bestrebt,  ihre  Vortrags- 
objekte lebendig  zu  gestalten,  ihnen  seelische  Wärme  einzu- 
hauchen. Becht  ausdrucksvoll  war  u.  a.  ihre  Wiedergabe  des 
Seemannsliedes  „Die  letzte  Beise*  von  F.  Almaes.  Am  Klavier 
begleitete  zuverlässig  Herr  Alexander  Neumann. 

Der  Besitationsabend,  welchen  am  22.  November 
Hedda  Wardegg  unter  Mitwirkung  der  Sopranistin  Frl. 
Etelka  Weinhold  und  des  Herrn  Kapellmeister  Artur 
Schlegel  im  Saale  des  Hotel  de  Pologne  veranstaltete,  hatte 
sich  recht  guten  Besuchs  zu  erfreuen.  Frl.  Hedda  Wardegg, 
die  sich  ein  etwas  zu  reichliches  Programm  gesteckt  hatte, 
brachte  durch  ihre  Vortragsgabe,  deren  GrundzUge  schlichte 
Wärme  und  edler,  von  aller  Affektiertheit  freier  Pathos  sind, 
grössere  Dichtungen  von  Edith  Gräfin  Salburg  und  F.  v.  Ossim 
zur  wirksamsten  Geltung.  Recht  ausdrucksvoll  sprach  die 
Künstlerin  auch  zwei  Gedichte  des  Leipziger  Lyrikers  Joh. 
Richter  und  in  kleineren  Sachen  von  E.  Langbein,  W.  Henzen, 
J.  Trojan  usw.  gab  sie  Proben  einer  hübschen  Miniaturkunst. 
—  In  Frl.  Etelka  Weinhold,  die  in  Herrn  Artur  Schlegel 
einen  zuverlässigen  und  dezenten  Begleiter  am  Klavier  hatte, 
lernte  man  eine  talentierte  Sängerin  kennen,  deren  Stimme 
allerdings  noch  weiterer  Schulung  bedarf.  Am  besten  ent- 
wickelt sind  die  Töne  der  hohen  Lage,  die  frisch  klingen  und 
von  angenehmer  Kraft  sind,  wogegen' die  unteren  Lagen  noch 
etwas  matt  und  resonanzlos  erscheinen.  Die  Darbietungen  der 
Sängerin  (Lieder  von  Paul  Kiengel  und  Heinrich  Zöllner)  und 
der  Rezitatorin  fanden  recht  freundliche  Aufnahme. 

L.  Wambold. 


Crefeld.  Ein  zweitägiges  Schumann-Fest  veranstaltete 
Musikdirektor  Müller-Reuter  in  der  „Konzert-Gesellschaft*. 
Als  Schüler  von  Frau  Klara  Schumann,  aufgewachsen  in  den 
Traditionen  dieses  Hauses,  ist  er  wohl  einer  der  berufensten 
zur  Leitung  einer  würdigen  Schumann-Gedächtnisfeier,  die 
zweifellos  noch  erfolgreicher  gewesen  wäre,  wenn  ihm  grossere 
Mittel  zur  Verfügung  gestanden  hätten.  Aber  auch  so  war 
die  künstleriBche-Ausbeute  reich  genug.  Schon  das  Programm- 
buch mit  seinen  wertvollen  historischen  Notizen  bewies,  da« 
ein  genauer  Schumann-Kenner  die  Leitung  hatte:  einige  Experi- 
mente, besonders  die  Aufführung  der  Dmoll-Symphonie  und 
der  Variationen  für  2  Klaviere  in  der  ersten  Fassung,  deuteten 
darauf,  dass  ein  geistvoller  Kopf  hier  am  Werke  war,  etwas 
besonderes  zu  bieten.  Wir  sind  dankbar  dafür,  wenn  wir  auch 
bekennen,  dass  uns  die  Variationen  in  der  Urform  nicht  recht 

gifallen  wollen.  Durch  die  Mitwirkung  der  2  Violoncelli  und  des 
orns  geht  ein  gut  Teil  der  Intimität  des  Werkes  verloren, 
der  nicht  durch  den  Reiz  besonderer  Klangfarben  ersetzt  wird, 
da  der  Violoncelloton  zu  spröde  ist,  um  sich  mit  dem  Klavier  oder 
Hörn  zu  verbinden.  Der  gut  geschulte  Chor  steuerte  Hebbel'* 
„Nachtlied*  und  den  zweiten  Teil  von  „Paradies  und  Peri*  bei, 
auch  beteiligte  er  sich  an  der  Wiedergabe  der  feucht-fröhlichen 
„Rheinwein-Festouverture*.  Die  Soli  waren  ausgezeichnet  besetzt 
durch  das  Frankfurter  Vokalquartett:  Kappel,  Aschaffen- 
burg, Schmidt  und  Dentis,  die  gemeinschaftlich  am  ersten 
Abend  das  „Spanische  Liederspiel*  sangen,  in  der  Matinee 
am  folgenden  Tage  durch  allerlei  Soli  und  Ensemblenummero 
glänzten.  Die  führende  Stimme  von  Frl.  Kappel  ist  von  tadel- 
loser Reinheit,  haarscharfer  Subornation  und  glänzender  Höhe, 
der  Alt  hat  mehr  dramatischen  Charakter,  der  Tenor  eine 
angenehme  lyrische  Färbung,  während  der  Bass  von  grosser 
Wucht  und  bezauberndem  Wohllaut  ist.  Die  Stimmen  ver- 
schmelzen ausserordentlich  gut  in  einander.  Die  Begleitung 
führte  stets  Muller-Reuter  selbst  aus,  der  ein  ganz  ausgezeich- 
neter Pianist  ist,  und  in  den  Variationen  wohl  neben  dem  ge- 
feierten Ernst  von  Dohnänyi  bestehen  konnte.  Eine  poeue- 
volle  Wiedergabe  hatte  durch  den  am  Rhein  sehr  beliebten 
Berliner  Pianisten  das  Amoll-Konzert  gefunden;  eine  grandiose 
Leitung  bedeutete  seine  Wiedergabe  der  „Symphonischen 
Etüden*,  die  er  mit  verblüffender  Technik,  tonsattem  Anschlag 
und  völliger  geistiger  Durchdringung  vortrug.  Zur  Freude  aller 
Schumann-Freunde  vereinigte  er  sich  in  der  Matinee  mit  dem 
Rosd-Quartett  zur  Wiedergabe  des  ewig  jungen  Quintetts, 
dem  zu  lauschen  ungetrübten  Genuss  bereitet  Die  Wiener 
Kammermusiker  hatten  vorher  schon  das  A  dur-Quartett  ge- 
boten, das  bei  so.  herrlicher  und  temperamentvoller  Wieder- 
gabe noch  gar  keine  Altersrunzeln  zu  haben  schien.*)  Die 
Programme  hatten  in  ihrer  Länge  musikfestlicheu  Charakter 
angenommen,  und  musikfestlich  war  auch  die  Stimmung  des 
Publikums.  In  dem  an  auserlesenen  künstlerischen  Genüssen 
gewiss  nicht  armen  Rheinland  war  dies  Schumanns-Fest  doch 
ein  besonderes  Ereignis,  dessen  Bedeutung  allseitig  anerkannt 
wordep  ist  und  dessen  künstlerisches  Gelingen  wesentlich  der 
energischen  und  umsichtigen  Leitung  des  Musikdirektors  Muller- 
Beuter  zugeschrieben  werden  muss. 

Dr.  Gerhard  Tischer. 


*)  und  auch  noch  gar  nicht  hat 


D.  Red. 


felösläslöQlä^]g|grQaie2Qfäms/^s 


Kürzere  Konzertnotizen. 


Mehtanonym«  Ehmadungeii ,  (Uttgchabte  Kontert«  betroffen!,  etnd'  an 
■tote  willkommen.  D.  ~ 


Basel.  Mit  Robert  Schumann'*  Cdur- Symphonie  wurde 
das  1.  Symphoniekonzert  der  Allgemeinen  „Musikgesell- 
schaft" eröffnet  und  vom  Orchester  unter  Hermann  Sutcr*» 
ausgezeichneter  Leitung  leidenschaftlich  dargeboten.  An  der  Auf- 
führung der  unvollendeten  Symphonie  von  Schubert  war  nieht* 
zu  mäkeln,  sie  erschien  wundervoll  abgeklärt.  Die  Altistin 
Frau  Ottilie  Metzger-Froitzheim  sang  an  Stelle  der  ver- 
hinderten Edith  Walker  und  erntete  grossen  BeifalL 

Bremen.  Herr  Konzertmeister  Paul  Scheinpflug,  dessen 
grosses  Tongemälde  „Frühling*  im  vorigen  Winter  hier  zwei- 
mal zur  Aufführung  gelangte  und  demnächst  in  Leipzig  und 
Berlin  unter  Nikisch  aufgeführt  werden  soll,  ist  mit  einem 
neuen  Werke  (op.  9)  an  die  Öffentlichkeit  getreten.  In  einer 
Matinee  sang  der  Kammersänger  Ludwig  Hess  ausser  Liedern 
von  Schubert  und  H.  Wolf  8  Lieder  von  Seheinpflug.  Sie 
geben  einen  neuen  Beweis  von  der  Genialität  des  Komponisten, 
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wenngleich  nicht  verschwiegen  werden  darf,  dass  der  Genua« 
ein  reinerer  gewesen  wäre,  wenn  er  «einem  ungestümen  Drange 
hier  und  da  Zügel  angelegt  hätte.  Zu  den  recht  verschieden- 
artigen Texten  von  Fr.  L.  Graf  tu  Stollberg,  Schellenberg, 
Fleischer,  Henchell  und  Reiner  hat  Seheinpflug  Melodien  ge- 
schaffen, die  dem  Stimmungsgehalt  de«  Texte«  wohl  angepasst 
sind.  Besonders  liebevoll  hat  er  sich  de«  Klavierparts  ange- 
nommen, der  ziemlich  selbständig,  nicht  als  blosse  Begleitung 
der  Singstimmen  durchgeführt  ist.  Die  Lieder  «teilten  an  die 
Ausführenden  hohe  Anforderungen.  Herr  Ludwig  Hess,  den 
der  Komponist  selbst  begleitete,  war  der  geeignete  Mann,  um 
dem  Werke  bei  seiner  Uraufführung  zu  einem  Dedeutenden  Er- 
folge su  verhelfen.  Dr.  B.  Loose. 

Hildeshelm.  Am  26.  September  feierte  der  Oratorien- 
verein «ein  50  jähriges  Bestehen  unter  der  ununterbrochenen 
Leitung  seines  Dirigenten,  Dommusikdirektor  Professor  W.  N  i  c  k , 
durch  ein  Konzert,  da«  der  Feier  entsprechende  Vorträge 
brachte:  .Die  Himmel  rühmen'  a.  d.  Jahreszeiten;  Beethoven 
op.  80  Phantasie  und  Chor;  .Halleluja*  a.  .Messias',  sowie  eine 
Festmotette  unseres  heimischen  Komponisten  Hermann  Strusch. 
Professor  Nick,  der  75jährige,  dirigierte  mit  jugendlicher 
Frische  zum  letzten  Mal,  denn  er  wird  nunmehr  die  Leitung 
an  Herrn  Emil  Thegener,  Korrepetitor  am  kgl.  Hoftheater  in 
Hannover,  abtreten.  Mit  grossem  Bedauern  sieht  man  den 
allbeliebten  tüchtigen  bisherigen  Dirigenten,  der  sich  um  das 
Musikleben  hier  ausserordentliche  Verdienste  erworben  hat, 
scheiden  und  aufrichtige  Begeisterung  und  Verehrung  brachte 
diese  Stimmung  bei  «einem  letzten  Konzert  zum  Ausdruck. 

H.  B. 

M.-ttladbach.  Mit  einem  schönen  Konzerte  eröffnete  der 
städt  Gesangverein  .Cäcilia*  am  18.  Oktober  seine  Winter- 
saison.  Es  wurde  zunächst  die  Strauss'sche  Tondichtung  .Tod 
und  Verklärung*  geboten,  die  unter  der  zielbewußten  Leitung 
des  städt.  Musikdir.  H.  Gelbke  eine  wunderbare  Wiedergabe 
erfuhr.  Sodann  wurde  die  8.  Symphonie  von  Saint-SaSns  zur 
Auffuhrung  gebracht,  ein  recht  interessantes  Werk,  da«  einen 
ausgeprägten  Sinn  für  Schönheit  der  Orchesterfarben  verrät. 
Den  Glanzpunkt  des  Abends  bildete  das  Auftreten  de«  be- 
rühmten Virtuosen  Ferr..  Busoni,  der  ausser  dem.  Es  dur- Klavier- 
konzert op.  73  noch  .Adelaide*  und  .Ruinen  von  Athen*  von 
Beethoven  vortrug.  Busoni  verstand  es,  die  Zuhörer  durch 
■eine  ausserordentliche  Technik  verbunden  mit  prächtiger 
Rhythmik  in  Erstaunen  zu  versetzen.  Besonder«  zart  und  rein 
abgetönt  klang  .Ruinen  von  Athen";  in  das  der  Virtuose  viel 
Ausdruck  hineinzulegen  verstand. 

Leipzig.  Frl.  Lotte  Jobst,  eine  junge  anmutige  Leipzigerin, 
bat  im  Oktober  im  Stiftungsfestkonzert  des  Gemischten  Chores 
in  Zeitz  wie  in  einem  Kttnstlerkonzert  in  Schölln  S.-A.,  höchst 
erfolgreich  mitgewirkt  und  sich  neben  ihrem  Lehrer,  dem 
bekannten  Oratoriensänger  E.  Hangar,  durch  wohlgebildete 
Sopranstimme  edelster  Art,  sehr  gute  musikalische  Begabung, 
wie  innigen  und  temperamentvollen  Vortrag  in  Recitativ  und 
Arie  aus  .Jahreszeiten*  von  Haydn  und  Liedern  von  Brahms, 
Jensen,  Schumann  und  Duetten  von  Umlauft,  Gast,  Reinecke 
als  ein  hervorragendes  Geaangstalent  von  schöner  Zukunft 
dokumentiert. 


Konzertprogramme. 


Basel.  2.  Symphoniekonzert  der  Allgemeinen  Musik- 
gesellschaft (H.  Suter)  am  4.  November:  Orchesterwerke 
von  Hektor  Berlioz  (Symphonie  fantastique)  und  Emanuel 
l'habrier  (Ouvert.  zur  Oper  .Gwendoline");  Klaviersoli  (Frl. 
Norah  Doewett-Paris)  von  Camille  Saint-Saens  (Gmoll-Konzert) 
und  Fr.  Chopin  (Impromptu  in  Fisdur,  Hdur-Nocturne,  op.  62 
No.  1  und  A  dur  Ballade). 

Berlin.  Konzert,  veranstaltet  v.  Elisabeth  Kran-Bewert, 
am  27.  September:  Gesangsoli  (d.  VeranstL},  von  Brahms 
(»Die  Mainacht",  .Treue  Liebe"),  Schubert  (.Liebesbotschaft*, 
-Vor  meiner  Wiege*,  .Ganymed*),  W.  Berger  (.Der  Waldsee'), 
H.  Wolf  („  Der  Freund"),  C.  Heymann-Rheineck  (.Über  mein 
Weh  einen  Steg  zu  bauen*)  und  H.  Kann  {.Der  Sieger*); 
Kammermusikwerk  (Hr.  Willy  Benda  und  Fr.  M.  W. 
Benda)  von  Albert  Fuchs  (Sonate  für  Violoncello  u.  Klavier 
[op.  27]).  —  2.  Philharmonisches  Konzert  (Prof. Nikisch) 
am  29.  Oktober:  Orchesterwerke  von  A.  Brückner  (Cmoll- 
Symph.  No.  8),  Weber  (Ouvertüre  zu  „Oberon") ;  Violinsolo 
(Hr.  Mischa  Elman)    von  Tschaikowsky  (D  dur  -  Konzert).  — 


3.  Philharmonisches  Konzert  am  12.  November r  Orchester- 
werke von  Brahma  (Ddur-Serenade),  E.  Humperdinck  (Ouv. 
z.  Op.:  „Heirat  wider  Willen");  Klaviersolo  (Frl.  Alice 
Ripper)  v.  Grieg  (Amoll-Kzt);  Baritonsoli:  (Hr.  H.  Albers- 
Brüssel  von  Wagner  (Wolframs  Ansprache  a.  „Tannhäuser") 
u.  Massenet  („Le  roi  de  Lahore"). 

Bremen.    Konzert  des  Künstlervereins  (Prof.  Panzner) 
am  11.  Oktober:  Orchesterwerke  von  R.  Schumann  (Dmoll- 
Symphonie,  op.  120),  R.  Strauss  („Don  Juan",  symph.  Dchtg.)  . 
u.  R.  Wagner  (Vorspiel  zu  „Die  Meistersinger  von  Nürnberg*'). 

Büekeburr.  1.  Symphoniekonzert  der  Fttrstl.  Hoi- 
kapelle  (Prof.  Sahla)  am  30.  Oktober:  Orchesterwerke 
von  Beethoven  („Eroica"-Symph.),  Weber  („Euryanthe"-Ouvert), 
Wagner  (Siegfried-Idyll);  Klaviersoli  (Frl.  Boekemann-Ber- 
lin)  von  d' Albert  (Esdur-Konzert  No.  2),  Liszt  (Konzert-Etüde 
in  Fmoll  Soirees  de  Vienne),  A.  Zanella  (Tempo  der  Minettuo). 

Eisenaeh.  2.  Abonnementskonzert  der  Herzoglichen 
Hofkapelle  zu  Meiningen  (Prof. Berger)  am  8. November: 
Orchesterwerke  von  Beethoven  (F  dur -Symphonie  No.  8, 
Grosse  Quartettfuge,  op.  138  in  B  dur)  u.  Brahms  (Akademische 
Festouverture) ;  Klaviersoli  (Hr.  v.  Bote-Leipzig)  von  Schu- 
mann (A  moll- Konzert),  Brahms  (Intermezzo  in  Aaur.op.  118), 
Schubert  (Menuett  in  Hmoll)  u.  Mozart  (Rondo  alla  Turca).  — 

Zerbst.  Kirchenkonzert  des  Oratorienvereins  (Frz. 
Preitz)  am  21.  März:  Auffuhrung  von  .Paulus*  von  Mendels- 
sohn, Oratorium  für  Soli  (Fr.  Hildegard  Börner,  Margarethe 
Preitz,  HH.  Georg  Schaff  u.  Franz  Fitzau- Berlin),  Chor  u. 
Orchester. 


(Nach  Angabe  der  betr.  Konzertzettel). 

d' Albert,  Eugen.    Konzert  in  Edur  No.  2* für  Pianoforte. 

(Backeburg,  I.  Symph.-Konzert  [Sahlal,  30.  Okt.) 
Baussnern,  W.  v.    Serenade  in  Esdur  f.  Pianof.,  Violine  u. 

Klarinette  (Köln,  I.  Kammermusikkonzert,  30.  Okt.) 
Berger,  Wilhelm.     Grabeesang,   .Müde,  das  Lebensboot 

weiter  zu  steuern*.     (Lübeck,   VII.  Orgelkonzert  [Licht- 

wark],  12.  Sept.) 
Berlioz,    Hector.     .Harold    in   Italien*.    Symphonie. 

(Aachen,    I.    städt.   Abonnementskonzert    [Schwickerath], 

25.  Okt.) 
Brückner,  Anton.     D  moll  -Symphonie  No.  8.     (Bielefeld, 

1.  Philharm.  Konzert  [Ochs],  5.  Okt.;  Wiesbaden,  I.  Konzert 
[Affernil  26.  Okt.) 

C  moll-Symphonie  No.  8.   (Berlin,  II.  Philharm.  Konzert 

[Nikisch],  29.  Okt.) 
Dorn,  Otto.    Vorspiel  zu  .Naerodal*.    (Dortmund,  Philharm. 

Konzert  rOchs],  V.) 
Ertel,  Paul.    .Belsazar*,  symphonische  Dichtung.    (Kiew 

rBullerian],     ?;      Hamburg     [Armbrust],      ?;      Eisleben 

[Neisser],  ?.) 
.Die  Wallfahrt  nach  Kevlaar*,   Chor  mit  Baritonsolo 

und  Orchester.    (Darmstadt,  Hofoper  [Gessner],  ?). 
Fuchs,  Albert    Sonate  f.  Violoncello  u.  Klavier,  op.  270. 

(Görlitz,  Konzert  von  Elisabeth  Knaur-Bewert,  81.  Okt.) 
Hartmann,  Emil.     .Eine  nordische  Heerfahrt*,   Ouvertüre. 

KUrzburg,   I.  Konzert   der  Königl.  Musikschule   [Hofrat 
ebert],  24.  Okt) 
Humperdinck,   E.     Ouvertüre   zu   .Heirat  wider  Willen*. 

(Berlin,  HI.  Philharm.  Konzert  [Nikisch],  12.  Nov.) 
Kann,  Hugo.  , Sir  John  Falstaff*,  symphon.  Dichtung.  (Biele- 
■  feld,  Konzert  des  Städtischen  Orchesters  [Traug.  Ochs], 
28.  Sept) 
Streichquartett  in  Ddur,   op.  41.    (Köm,   I.  Kammer- 
musikkonzert der  KonzertgeseUschaft,  SO.  Okt.) 
Klavierquintett  in  Fmoll,  op.  39.    (Hamburg,  Kammer- 
musikabend des  Vereins  für  Kammermusik,  5.  Nov.) 
Kistler,  Cyrill.    Grosse  Phantasie  für  Orgel  und  Streich- 
orchester. (Kissingen,  Geistliches  Konzert  [Kunibert  Kistler], 

2.  Aug.) 

Lichtwark,  K.  Doppelfuge  in  Fmoll.  (Lübeck,  V.  Orgel- 
konzert [Lichtwark],  29.  Aug.) 

Louis,  Rudolf.  .Proteus*,  symphon.  Phantasie.  (Dessau, 
I.  Abonnementskonzert  der  Herzogl.  Hof  kapelle  [Mikorey], 
15.  Okt.) 

Moor,  Emanuel.  E  moll  •  Symphonie ,  op.  65.  Köln, 
IT.  Gttrzenich  -  Konzert  TSteinbach],  6.  Nov.  Leipzig, 
III.  Philharm.  Konzert  [Windersteinj,  12.  Nov.) 
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Nicode*,  J.  L,  4.  Satz  au  .Gloria*,  .Ein  Sturm-  und  Sonnen- 
lied', Symphonie,  op.  84.  (Bremen,  II.  Philharm.  Koniert 
[Panzner],  6.  Nor.) 

Reger,  Max.  Panacaglia  in  Fmoll.  (Lübeck,  VII.  Orgel- 
konzert [Licbtwark],  12.  Sept) 

Schumann,  Georg.  .Sehnsucht*  für  Chor  und  Orchester. 
(Aachen,  I.  städt  Abonnementskousert  [Schwickerath], 
25.  Okt.) 

Schuricht,  Karl.  .Nordische  Phantasie*.  (Dortmund, 
Philharm.  Koniert  [Ochs],  V.) 

Sgambati.G.  Requiem  für  Chor,  Baritonsolo  und  Orchester. 
(Köln,  H.  Gfinenioh-Koniert  [Steinbachl  6.  Not.) 

Strauss,  Richard.  .Tod  und  Verklärung",  Ton- 
dichtung.  (Bielefeld,  I.  Philharm.  Konzert  [Ochs],  5.  Okt.) 

Sonate  f.  Pianof.  u.  Violoncello  in  Fdur,  op.  6.   (Gotha, 

I.  Kammermusikabend  [Frankfurter  Trio -Vereinigung], 
7.  Okt.) 

Tschaikowsky,  Peter.  Symphonie  in  Fmoll.  (Bremen, 
I.  Philharm.  Konsert  [PansnerJ,  19.  Okt.) 

Zelenski,  Ladislaus.  Streichquartett  in  Fdur,  op.  28. 
(Hamburg,  II.  Kammermusikabend  des  Vereins  für  Kammer- 
musikabende, 5.  Nov.) 


Engagements  u.  Gäste  in  Oper  u.  Konzert. 

dt*- 

Bremen.  Im  Stadttheater  gastierte  am  14.  Not.  F<au 
Gemma  Bellineioni  vom  Scua-Theater  in  Mailand  als 
Nedda-Colombine  in  .Der  Bajazzo'  und  Santusaa  in  .Cavalleria 
rusticana*  und  erzielte  durch  die  souveräne  Beherrschung  ihrer 
Stimmittel,  mehr  aber  noch  durch  die  lebenswahre  Darstellung 
bedeutenden  Erfolg. 

Hannover.  Im  kgl.  Theater  gastierte  der  kgl.  dänische 
Kammersänger  Herold  (Tenor)  als  Don  Jose,  Turiddu  und 
Canio,  ohne  jedoch  den  ihm  vorausgegangenen  Ruf,  einer  der 
ersten  Tenöre  der  Gegenwart  zu  sein,  irgendwie  gerechtfertigt 
zu  haben.  Er  ist  ein  stimmbegabter,  geschmackvoller  Sänger 
und  routinierter  Darsteller,  der  aber  in  keiner  Weise  das 
Milieu  unseres  Ensembles  überragte. 

London.  Für  die  deutsche  Oper  imCovent-Garden- 
Theaterim  Januar  und  Februar  sind  engagiert  u.  a.  die  Damen 
Nast,  B'setti,  Litvinne,  Loeffler-Burkhardt ,  ▼.  Kraus- Osborne 
und  die  HH.  van  Dvck  (auch  Direktion),  Ernst  Kraus,  Herold, 
Naval,  Busard,  Feinhals,  Bertram,  Dr.  Felix  v.  Kraus,  Hinkley; 
ferner  als  Dirigenten :  HH.  Nikisch,  Ysaye,  Balling  und  Viotta. 


Iatentmat«  (nicht  anonym«)  Origbul-MitMlungen  fttr  di*M  Babiik  iiod 
•tat*  willkommen.  D.  Bod. 

Vom  Theater. 

*  Im  Kölner  Stadttheater  fand  die  zweihun- 
dertste .Tannhäuser'-Aufführung  statt. 

*  Die  komische  Oper  .Maskerade*,  deren  Sujet  der 
gleichnamigen  Holberg'schen  Komödie  entnommen  ist,  mit  Musik 
von  dem  deutschen  Komponisten  Carl  Nielsen,  kam  am 
11.  November  erstmalig  zur  Aufführung  im  kgl.  Theater  zu 
Kopenhagen  und  fand  einen  grossen  Erfolg. 

*  Den  Bau  eines  neuen  Operettentheaters  in  Berlin 
plant  Direktor  Ferenczy  mit  dem  bekannten  Wiener  Verleger 
Weinberger.  Das  Theater  soll  bereits  im  Herbst  1907  er- 
öffnet werden. 

*  Die  Oper  .Nemo"  von  Graf  Gdza  Zichy  gelangt  im 
Breslauer  Stadttheater  zur  ersten  Auffuhrung  in  deut- 
scher Sprache. 

*  H.  Zöllner's  Oper  .Versunkene  Glocke"  ging  als 
örtliche  Novität  am  Theater  in  Teplits-Schönau  beifällig 
in  Szene. 

*  Über  Massenet's  neue  Oper  .Therese*,  deren  Erst- 
aufführung in  Monte-Carlo  stattfinden  soll,  wird  berichtet: 
Das  Stück  spielt  zur  Revolutionszeit  in  Paris,  .drei  Menschen, 
ein  Schauplatz,  da»  ist  alles;  keine  Menge,  keine  Chöre,  ein 
Drama  in  einem  Zimmer  mit  der  Revolution,  die  hinter  dem 


Fenster  rauscht,  der  Revolution,  die  man  hört  und  nicht  sieht, 
deren  gewaltiges  Echo  bereintönt,  sobald  das  Fenster  geöffnet 
wird  .  .  .* 

*  Rubinstein's  halbvergessene  Oper  .Nero'  ist  kürz- 
lich im  Petersburger  Marientheater  wieder  einmal  auf 
die  Bühne  gebracht  worden. 

*  Unter  der  Direktion  Georg  Nieter  wurde  in  Breslau 
ein  neues  Theater  eröffnet,  an  dem  Oper  und  Operette  gepflegt 
werden  soll.  Das  Haus  gehört  zu  den  grössten  Theatern  Deutsch- 
lands und  enthält  1786  Sitzplätze. 

*  Aus  Dessau  wird  uns  geschrieben :  Das  Herzogliche 
Hoftheater  ist  eine  der  wenigen  Buhnen,  die  R.  WagnerV 
.Fliegenden  Holländer*  mit  teilweise  neuer  dekorativer 
Ausstattung,  sich  abspielend  in  nur  einem  Akte,  streng  nach 
dem  Bayreuther  Vorbilde  von  1901  herausbringen.  Dan  es 
sich  hierbei  nicht  etwa  um  eine  Bayreuther  Mode  oder  gar  not 
um  eine  Laune  des  Hauses  .Wahnfried',  sondern  vielmehr  nm 
den  ernsten  künstlerischen  Willen  des  Meisters  selbst  handelt,  mag 
Unkundigen  klar  hervorgehen  aus  den  eigenen  Worten  Rieh. 
Wagner' s.  wenn  dieser  (.Ges.  Schriften*;  Bd.  VII,  S.  160} 
schreibt:  .Auf  die  fttnfaktige,  in  den  allerbreitesten  Dimen- 
sionen ausgeführte  Oper  (Rienzi)  folgte  unmittelbar  Der  fliegende 
Holländer,  den  ich  ursprünglich  nur  in  einem  Akte 
aufgeführt  wissen  wollte.*  Und  womöglich  noch  deut- 
licher spricht  er  sich  aus  an  der  Stelle  (.Ges.  Sehr.*,  Bd.  IX, 
S.  318),  da  er,  gelegentlich  des  Aufsatzes  .Ein  Einblick  in  da« 
heutige  deutsche  Opernwesen*  und  aus  Anlass  einer  Mannheimer 
„Holländer"- Aufführung  der  70  er  Jahre,  ausdrücklich  redet  von 
.dieser,  einen  giltigen  Opern- Abend  kaum  ausfüllenden  Musik, 
welche  ich  einst  zur  Aufführung  in  einem  einzigen 
Akte  bestimmt  hatte*.  Man  erfüllt  also  mit  solcher  Neu- 
inszenierung in  einem  einzigen  Akte  pietätvoll  nur  die  letzten 
höchsten  Absichten  des  Schöpfers;  und  dies  darf  umso  ehren- 
voller wohl  dünken,  als  das  Dessauer  Hoftheater,  wie  gesagt, 
eine  der  allerersten  Buhnen  sein  dürfte,  die  dem  Bayreuther 
Beispiele  auch  hierin  gewissenhaft  nachfolgen. 

*  Im  Hoftheater  zu  Weimar  gelangte  am  17.  Nov.  die 
dramatische  Dichtung  .Wieland  der  Schmied*  von  Fritz 
Lienhard  mit  Musik  von  Karl  Goepfart  zur  überhaupt 
ersten  Aufführung. 

*  Als  nächste  Novitäten  des  Leipziger  Stadttheaters 
stehen  in  Sicht:  .Sibirien'  von  Umberto  Giordano, 
.Die  Tänzerin"  von  Artur  Friedheim,  .Die  vier  Gro- 
biane* von  Wolff-Ferrari,  .Messalina*  von  Isidore 
de  Lara,  .Frithjof*  von  Heinrich  Zöllner  (?)  and  der 
Einakter  .Das  süsse  Gift*  von  Albert  Gorter. 

*  Das  cechische  Nationaltheater  in  Prag  be- 
reitet die  Erstaufführung  der  einaktigen  Oper  .Der  Weih- 
nachtsbaum* des  russischen  Komponisten  V.  Rebikow 
vor;  als  weitere  Novitäten  sind  bestimmt  .Der  Barbier  von 
Bagdad*  von  Cornelius  und  .Königin  Fiametta*  von 
Xavier  L4roux.  L.  B. 

*  Die  englische  Komponistin  E.  M.  S  m  y  t  h  hat  ihre  kürzlich 
im  Leipziger  Stadttheater  zur  Uraufführung  gebrachte 
Oper  .Strandrecht*  nach  der  ersten  Aufführung  wieder  von 
dieser  Bühne  zurückgezogen,  weil  die  Direktion  die  von  Frl. 
Smyth  gewünschten  Änderungen  (NB.  es  handelte  sich  dabei  wohl 
lediglich  um  Wiederaufmachung  der  verständiger  Weise  ange- 
brachten Striche)  ablehnte.  Zu  bedauern  sind  dabei  nur  die 
ausführenden  Künstler,  die  wochenlange  mühsame  Vorarbeiten 
um  einer  einzigen  Aufführung  willen  auf  sich  genommen  hatten. 

*  Mascagni's  .Freund  Fritz*  gelangte  im  Lein- 
berger  Stadttheater  am  15.  Nov.  zur  arstanfführung  und 
hatte  guten  Erfolg.  Die  Hauptrollen  sangen  Frau  Bonus»- 
Heller  und  Herr  Malawski.  Die  Vorstellung  leitete  vor- 
trefflich Kapellmeister  Anton  Ribera. 

*  Eugen  d'Albert's  musikalisches  Lustspiel  .Die  Ab- 
reise* gins;  jüngst  in  Darmstadt  als  örtliche  Neuheit  in 


Szene. 


Kreuz  und  Quer. 

*  Der  Mozartverein  in  Dresden  konnte  mit  der  Feier 
des  150.  Geburtstages  Mozart's  zugleich  die  seines  10  jährigen 
Bestehens  begehen.  Nach  dem  sechsten  Bericht,  der  dir 
Jahre  1904 — 1906  der  Vereinsgeschichte  umfasst,  ist  ersichtlich, 
dass  der  Verein  von  Mozart'scher  Musik  innerhalb  von  10  Jähret 
zur  Aufführung  gebracht  hat:  8  Messen  und  andere  Kirchen- 
stücke, 2  Kantaten,  18  Opern  und  andere  dramatische  Musik. 
17   Konzertarien   und   mehrstimmige  Gesänge   mit  Orchester, 
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10  Lieder  mit  Klarier,  4  Ouvertüren,  18  Symphonien,  9  Sera- 
naden, Divertimenti,  Ballettmusiken ,  8  Manche,  Tänze  und 
kleinere  Orchesterstttcke ,  8  Konzerte  für  Streich-  und  Blas- 
instrumente, 14  Konzerte  ftir  Klavier  und  Orchester.  7  Orgel- 
sonaten mit  Orchester,  7  Klavier-  und  Orgelsoli  und  4  Kammer- 
musiken. N&chstdem  fand  vor  allen  anderen  Meistern  nicht 
ohne  Grund  Sebastian  Bach  die  eingehendste  Berück- 
sichtigung; er  ist  mit  86  ebenfalls  zumeist  erstmalig  auf- 
geführten Werken  der  verschiedensten  Art  vertreten.  Auf  jede 
Aufführung  kamen  etwa  11  verschiedene  SStse.  In  54  Auf- 
führungen wirkten  147  Künstler,  4  Chöre  und  8  Gastdirigenten 
mit.  An  ausübenden  Mitgliedern  zählt  der  Verein  68,  an  Mit- 
gliedern insgesamt  1681. 

*  Bruckner's  Dmoll-Symphonie  No.  8  ist  in  Bückeburg 
unter  Professor  Sahla's  Leitung  erstmals  aufgeführt  worden. 

*  Einen  interessanten  Vortrag  über  .Wagner-Karika- 
turen* hielt  Dr.  G.  Münzer  in  Berlin;  veranschaulicht  wurde 
er  durch  Lichtbilder. 

*  In  München  gastierte  am  24.  November  das  in  Deutsch- 
land bisher  noch  unbekannte  Pariser  Streichquartett. 

*  Das  Chorwerk  .Der  wilde  Jäger*,  nach  Jul.  Wolff's 
Dichtung  komponiert  von  Rud.  Ew.  Z  in  gel,  wurde  am 
6.  November  erstmalig  in  Frankfurt  a.  M.  aufgeführt  und 
sehr  beifällig  aufgenommen. 

*  Beim  Vorstand  der  .Neuen  Bachgeselisehaft*  sind 
in  den  letzten  Monaten  ausserordentlich  reichliche  Geldspenden 
für  das  Eisenacher  Bachmuseum  eingegangen,  darunter  allein 
10000  Mk.  von  dem  Musikalienverlag  Peters  in  Leipzig. 
Ausserdem  haben  viele  Musikalienverleger  auf  Bitten  des  Vor- 
standes der  .Neuen  Bachgesellschaft*  die  bei  ihnen  erschienenen 
Buch-Ausgaben  und  Werke  über  Baeh  als  Geschenke  für  das 
Bachmuseum  gestiftet. 

*  Der  .Wiener  Männergesangverein"  bat  eine 
Mozart-Gedenktafel  an  dem  Hause  Schubertstrasse  8  in 
Wien,  in  dem  Mozart  .Die  Hochzeit  des  Figaro*  schuf,  an- 
bringen lassen. 

*  Von  Paganini  ist  eine  unbekannte  Partitur  für  zwei 
Violinen  aufgefunden  worden.  Die  Komposition  soll  beim 
bevorstehenden  Dante-Kongress  in  Genua  von  den  Pro- 
fessoren Fano  und  Franzoni  vom  Konservatorium  in  Parma 
zu  Gehör  gebracht  werden. 

*  Ein  Leipziger  hat  dem  Markneukirchener  Ge- 
werbemuseum eine  alte,  berühmte  kleine  Orgel  mit  drei 
klingenden  Stimmen  geschenkt.  Der  Erbauer  ist  der  Orgel- 
bauer Georg  Hammer.    Das  Werk  selbst  ist  ein  Kunstwerk. 

*  Die  Sammlung  der  .Gesellschaft  der  Musikfreunde* 
in  Wien  wird  zu  einem  Musikmuseum  erweitert  werden. 
Den  Grundstock  für  dasselbe  bildet  der  reiche  Manuskript- 
schatz von  Originalen  unserer  Tonheroen  Bach,  Händel,  Mozart, 
Beethoven,  Brahma,  Weber,  Mendelssohn,  Spohr. 

*  In  Posen  wird  am  1.  Dezember  im  .Verein  der  M  usik- 
lehrerund  Musiklehrerinnen'  Frl.  Dr.  phil.  Olga  Stieg- 
litz aus  Berlin  einen  Vortrag  über  .Musik  und  Ethik* 
halten. 

*  Einen  Vortrag  über  .Beethoven's  Seele  in  Tönen* 
hielt  Dr.  Karl  Fuchs- Danzig  am  14.  November  in  Tilsit 
dem  durch  eine  musikliebende  Gemeinde  erweiterten  Schüler- 
und  Lehrerkreis  des  dortigen  Konservatoriums. 

*  Das  Original-Manuskript  des  Klavierauszugs 
zu  Smetana's  .Verkaufter  Braut*  ist  bei  einer  Ver- 
steigerung in  Wien  von  dem  Konsortium  des  cechischen 
Nationaltheaters  Sn  Prag  durch  dessen  Vertretering.  Havel 
und  Opernchef  Kovafovic  erworben  worden.  L.  B. 

*  E.  A.  Koch's  Oratorium  .Von  den  Tageszeiten* 
kommt  am  29.  November  in  Osnabrück  durch  den  .Musik- 
verein* (Dir.:  Wiemann)  als  örtliche  Novität  zur  Aufführung. 

*  Albert  Steynert  in  Gent  (Galizien),  Musee  Snoeck, 
nie  neuve  St.-Jacque»  88,  macht  bekannt,  dass  er  die  in  ihrer 
Art  einzig  dastehende  Sammlung  alter  Musikinstrumente 
des  verstorbenen  CdsarSnoeck  inGent  zu  verkaufen  beauf- 
tragt sei.  Die  Sammlung  enthält  eine  Kollektion  von  487  alten 
vlamländischen  und  niederländischen  Instrumenten  und  ferner 
363  Instrumente  aus  anderen  Ländern.  Interessenten  erhalten 
auf  Verlangen  Kataloge  und  Photographien  zur  Ansicht. 

*  Das  Conservatorio  musicale  zu  Trie st  (Direktor: 
Gialdino  Gialdini)  hat  unter  dem  8.  Oktober  einen  1.  Wett- 
bewerb für  Komponisten  ausgeschrieben.  Die  Konkurrenz 


erstreckt  sich  auf  die  Komposition  eines  Streichquartetts 
und  auf  die  Komposition  eines  Frauenchors  (auf  italienischen 
Text)  mit  Orchesterbegleitung.  An  der  Konkurrenz 
können  Musiker  aller  Nationen  teilnehmen.  Die  Konkurrenz- 
arbeiten müssen  bis  dato  unveröffentlicht  sein.  Die  Einsendungen 
haben  bis  längstens  30.  April  1907  an  die  Commissione  Concorso 
del  Conservatorio  musicale  di  Trieste  (via  Nicolo  Paganini, 
N.  28)  unter  den  üblichen  Formalitäten  zu  erfolgen.  Die  Jury 
besteht  aus  dem  Direktor  des  Konservatoriums  und  6  von  ihm 
ernannten  namhaften  Musikern.  Die  prämierten  Werke  gelangen 
in  den  Konzerten  des  Konservatoriums  zur  Aufführung  und  die 
Originalpartituren  werden  im  Archiv  des  Instituts  aufbewahrt. 

*  Das  neue  Adur-Klavierkonsert  von  dem  Dessauer 
Hofkapellmeister  Franz  Mikorey  wird  noch  in  dieser  Saison 
von  der  Schwester  des  Komponisten,  Frl.  Carola  Mikorey, 
in  der  MUnchener  .Musikalischen  Akademie*  (unter 
Mottl)  zur  Aufführung  kommen.  Auch  in  Berlin  und  Wien 
stehen  Aufführungen  in  Sicht 

*  Die  Kantate  .Ismail',  mit  der  der  Lenepveu -Schüler 
Louis  Dumas  vor  kurzem  den  grossen  Rompreis  errang, 
erwies  sieh  bei  ihrer  Erstaufführung  in  Paris  durch  das  treff- 
liche Colonne-Orchester  am  18.  November  als  das  die  ton- 
malerischen und  dramatischen  Effekte  des  zugrundeliegenden 
Textbuches  nicht  ungeschickt,  aber  noch  recht  epigonenhaft 
zum  Ausdruck  bringende  Werk  eines  glücklichen  Debütanten. 
Den  Erfolg  im  Rahmen  des  Colonne-Konzertes  verdankte  die 
Kantate  der  ausgezeichneten  Auffuhrung  unter  Leitung  Alt- 
meister Colonne's.  '-  A.  N. 

*  Die  kirchliche  Tondichtung  .Selig  sind,  die  in  dem 
Herrn  sterben'  von  Albert  Fuchs,  auf  deren  eigen- 
artigen Inhalt  wir  früher  schon  einmal  hinwiesen,  kam  am 
21.  November  in  der  Dreikönigskirche  zu  Dresden  unter 
Leitung  des  Komponisten  erstmals  zur  Aufführung. 

*  Unter  den  zahlreichen  Arten  von  Notenblattwendern  - 
scheint,  nach  der  vorliegenden  Probe  Oskar  Blober's  Patent- 
Notenblattwender  besondere  Beachtung  zu  verdienen.  Er 
besteht  aus  kleinen  Klammern  aus  Weissblech,  welche  durch 
achwachen  Druck  am  aussenstehenden  Knopfe  an  jedem  Noten- 
blatt angebracht  und  wieder  abgenommen  werden  können. 
Man  klemmt  sie  stufenweise  von  Blatt  zu  Blatt  etwa  1  cm 
steigend  übereinander  bis  zur  Höhe  des  Blattes  fest  und  fängt 
dann  nach  Bedarf  wieder  am  unteren  Rande  an.  Das  Um- 
blättern geschieht  durah  Fassen  des  Knopfes;  ei  wird  dadurch 
bedeutend  erleichtert  und  beschleunigt  und  störendes  Ver- 
blättern vermieden.  Die  Klammern  sind  in  zwei  Farben  aus- 
geführt, um  zu  wiederholende  Teile  oder  Sätze  zu  kennzeichnen 
und  das  ZurUckblättera  zu  erleichtern.  Auch  können  bei 
grösseren  .Strichen'  mehrere  Blätter  zusammengeklammert 
werden.  Die  Klammern  (25  Stück  kosten  1,50  Mk.)  sind  in  der 
Fabrik  von  C.  Wunderlich  in  Wien  (IH,  Geusaugasse  89) 
erhältlich. 

*  Der  von  dem  Architekten  Hultscb  erbaute  neue  schöne 
Konzertsaal  der  Klavierfabrik  von  Rud.  Ibach  & 
Sohn  in  Düsseldorf  ist  am  12.  November  durch  einen 
Kammermusik- Abend  der  Herren  Henri  Marteau  und  Willy  Reh- 
berg aus  Genf  künstlerisch  eingeweiht  worden.  Klavierviolin- 
sonaten von  Schumann  (Amoll)  und  Brahms  (G  dur)  und  kleinere 
Solostücke  von  Bach,  Saint-Saens,  Scarlatti,  Henselt,  Scharwenka, 
Brahms,  Poldini  und  Moszkowski  bildeten  den  Inhalt  der 
Vortrage. 

*  In  Paris  wurde  am  22.  November  der  bemerkenswerte 
Versuch  gemacht,  volkstümliche  Symphoniekonzerte 
bei  gedeckten  Tischen  und  Aufhebung  des  Rauchverbotes  zu 
veranstalten.  So  deutsch  diese  Idee  wie  auch  der  Name  .Kur- 
saal*, in  dem  diese  Konzerte- stattfinden  sollen,  klingen  mag, 
so  national-franzosisch  ist  der  Gedanke  doch  verwirklicht  worden. 
Zunächst  sind  die  Preise  (inkl.  Programm  kostet  der  billigste 
Platz  etwa  2  Mark)  viel  zu  hoch  bemessen,  ebenso  auch  die 
Preise  der  Erfrischungen.  Über  die  Leistungen  des  Orchesters, 
das  von  P.  Sechiari,  dem  1.  Konzertmeister  des  Lamoureux- 
Orchesters  geleitet  wird,  lässt  sich  recht  Gutes  sagen.  Aber 
der  ganzen  Veranstaltung  mangelte  es  doch  an  der  rechten 
inneren  Sammlung.  A.  N. 

Persönliches. 

*  Die  bekannte  Pariser  Opemsängerin  Emma  Calve  wird 
der  Bühne  entsagen,  um  sich  mit  einem  amerikanischen  Gross- 
industriellen zu  vermählen. 

*  Anlässlich  des  80.  Geburtstages  des  Grossherzogs  von 
Baden  wurden  die  Mitglieder  der  Hofoper  in  Karlsruhe:  Frau 
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Ada  von  Westhoven  cur  Kammersängerin  und  die  Herren 
Max  Büttner  und  Jan  Tan  Gorkom  zn  Kammersängern 
ernannt. 

*  Der  strebsame  .Liederkranz'-Frankenthal  (Pfalz)  ernannte 
die  Kammersängerin  Frl.  Jobanna  Dietz  wegen  ihrer  Ver- 
dienste nm  den  verein  zu  seinem  Ehrenmitgliede. 

*  Kapellmeister  August  Scharrer  erklärt,  dass  er  die 
Leitung  des  Strassburger  Konservatoriums  nicht  Über- 
nommen hat.  Das  Bürgermeisteramt  zu  Strassburg  teilt  uns 
überdies  mit,  dass  bis  jetzt  eine  Entscheidung  Über  die  Neube- 
setzung des  Direktorpostens  überhaupt  noch  nicht  erfolgt  sei. 

*  Die  Hofopernsangerin  Frau  Erika  Wedekind  sang  im 
kgl.  Opernhause  zu  Dresden  zum  100.  Male  die  Titelrolle  in 
„Mignon*.  Die  Künstlerin  wurde  mit  Beifall  und  Blumenspenden 
Überschüttet. 

*  Dem  Musikgelehrten  Dr.  Max  Seiffert  in  Berlin  ist 
der  Professor-Titel  verliehen  worden. 

*  Sein  50jäbriges  Organisten-Jubiläum  konnte  am  8.  Nov. 
der  Organist  Herr  Hops  in  Verden  feiern. 

*  Stadtmusikdirektor  Sauer  feierte  sein  25jährige«  Diri- 
genten-Jubiläum. 

*  Der  rheinische  Dichter  Hermann  Bender,  dessen 
,B  heinische  Lieder"  von  namhaften  Tondichtern  komponiert 
worden  sind,  feiert  am  15.  Dezember  sein  40 jähriges  Schrift- 
steller-Jubiläum. 

*  Dem  preusBischen  Staatsangehörigen,  Direktor  der  Kaiser- 
lich japanischen  Musikhochschule  tn  Tokio,  August  Junker, 
ist  der  Titel  „Kgl.  preussischer  Musikdirektor"  verliehen  worden. 

*  Generalintendant  von  Perfall  in  München  wurde 
unter  Verleihung  der  Insignien  des  Hausordens  vom  Heiligen 
Hubertus  auf  sein  Ansuchen  vom  Prinzregenten  von  Bayern  in 


Professor  Dr.  Emil 
Nov.  seinen  70.  Ge- 


den  Buhestand  versetzt   Herr  von  Perfall  vollendet  am  1.  Jan. 
sein  83.  Lebensjahr. 

*  Der  Universitätsmusikdirektor  a. 
Kauffmann  in  Tübingen  konnte  am  i 
burtstag  feiern. 

*  Dem  als  Leiter  des  „Konzertvereins"  und  des  ^Akade- 
mischen Gesangvereins"  um  das  Musikleben  in  Giessen  sehr 
verdienten  grossherzogl.  Universitätsmusikdirektor  Gustav 
Trautmann  wurde  vom  Grossherzog  von  Hessen  der  Pro- 
fessor-Titel verliehen. 

*  Prof.  Paul  Homeyerin  Leipzig  wurde  in  Anerkennung 
seiner  25  jährigen  Verdienste  um  den  Leipziger  „Riedel- Verein*' 
von  letzterem  zum  Ehrenmitgliede  ernannt. 

Todesfälle.  In  Berlin  starb  am  15.  Nov.  im  Alter  von 
51  Jahren  der  Musikdirektor  und  Professor  Ernst  Eismann.  — 
Moritz  Wallerstein  in  Prag,  einer  der  angesehensten  Ge- 
sangspädagogen, starb  daselbst.  —  In  Auteuil  bei  Paria  starb 
im  Alter  von  65  Jabren  der  Baritonist  Padilla  y  Bamos, 
der  Gatte  der  einst  gefeierten  Sängerin  Desiree  Artöt-Padilla. 
Er  war  1842  in  Murcia  (Spanien)  geboren,  studierte  in  Florenz 
und  machte  sich  durch  zahlreiche  ausgedehnte  Gastspielreisen 
als  Bühnensänger  einen  sehr  angesehenen  Namen.  —  Hofrat 
Prof.  Oskar  Wermann  ist  nach  kurzer  Krankheit  am 
22.  November  in  Dresden  im  Alter  von  66  Jahren  gestorben. 
Er  hat  als  Kantor  an  der  Kreuzkirche  zu  Dresden  mehr  ab 
30  Jahre  seines  Amtes  gewaltet  und  trat  erst  vor  Jahresfrist 
in  den  Ruhestand.  Als  Kirchenkomponist  war  er  ausserordent- 
lich fruchtbar.  —  Der  durch  seine  Schriften:  .Das  Doppel- 
wesen der  menschlichen  Stimme*,  »Das  Doppel wesen  des  Denken« 
und  der  Sprache*  und  „Die  Religion  der  Vernunft*  in  weiteren 
Kreisen  bekannt  gewordene  Gründer  der  .Internationalen 
physio-psTchischen  Gesellschaft*  in  Berlin  und  New  York, 
Emil  Sutro,  ist  am  27.  Oktober  nach  vollendetem  74.  Lebens- 
jahr in  New  York  gestorben. 


Klavierstacke. 


1.  Schäfer,  Dirk.  4  petits  morceaux  (ohne  OpuBzahl).  4  Hefte 
a  1  M.  —  1,50  M  Strassburg  i.  Eis.,  Süddeutscher  Musik- 
verlag. 

2.  Bath,  F.  vom.  Drei  Tanzidyllen,  Öp.  9.    Preis?    Ebendas. 

3.  Gabrilowltaeh,  0.:  Theme  variö,  Op.  4.  Pr.  2  M.  Leip- 
zig. J.  H.  Zimmermann. 

4.  Zohrer,  J.  Erinnerungen,  Op.  20  (vierhändig).  Pr.  3  M. 
Leipzig,  Fr.  Kistner. 

Dirk  Schäfer,  der  1904  auf  der  Tonkünstlerveraammluns 
in  Frankfurt  ein  Streichquartett  zur  Aufführung  brachte,  steht 
hier  mit  einigen  Klavierbagatellen  da,  die  nichts  zu  bedeuten 
haben.  Wozu  die  Veröffentlichung?  Im  ersten,  einem  Pastorale 
in  alter  Manier  (all1  antica),  passt  zudem  die  Oktavenparallele 
e— a,  die  Takt  vier  in  den  Aussenstimmen  sitzt,  schlecht  zu  der 
reinlichen  Schreibweise  der  Vorfahren , '  und  weshalb  in  der 
letzten  Reihe  der  zweiten  Seite  Takt  zwei'  die  zweite  Note  der 
Mittelstimme  nicht  d1  anstatt  fis1  heisst  —  was  auch  weiterhin 
noch  einmal  vorkommt  —  ist  ebenfalls  nicht  einzusehen.  Noch 
bedeutungsloser  als  dieses  Pastorale  sind  die  anderen  drei 
Stücke  (Menuett,  Melodie  und  Walzer),  aus  denen  nur  das  Trio 
des  Menuettes  als  ein  glücklicher  Einfall  reizvollen  und  nicht 
gewöhnlichen  Klaviersatzes  hervorglänzt.  Ähnliches  könnte  man 
auch  von  dem  Hefte  des  verstorbenen  Felix  vom  Rath  sagen: 
von  einem,  der  fähig  war  der  Welt  ein  gutes  Konzert  zu 
schenken,  hätte  man  solche  Bagatellen  im  Pulte  ruhen  lassen 
sollen.  Heute  ist  doch  diese  Art  Kleinkunst  nicht  so  spärlich 
auf  dem  Markte  als  zu  Beethoven's  Zeiten!  An  und  für  sich 
sind  diese  .Tanzidyllen*  ja  feine  Arbeiten;   aber  von  jenem 


Wesen,  das  eine  Komposition  zur  wirklichen  Tonpoesie  erhebt, 
ist  nur  die  zweite  Nummer  erfüllt.  Alle  drei  Stücke  sind 
übrigens  bequem  vom  Blatte  zu  spielen.  Anders  zeigt  sich  da 
das  Variationen  werk  des  bekannten  Pianisten  OssipGabrilo- 
witsch,  das  zum  schweren  Konzertgeschütze  gehört.  Doch 
macht  sich  in  ihm  nicht  die  Virtuosität  an  sich  breit,  eher 
geht  darin  der  Variationengeist  Brahms'  um.     So  macht  die« 

fediegene  Werk  sowohl  dem  Pianisten  wie  dem  Musiker  Freude. 
!s  wird  da  aus  einer  Art  einfachen  Liedes  im  Balladenvolks- 
tone eine  Reihe  Gebilde  entwickelt,  die  Erfindung«-  und  Ge- 
staltungskraft zeigt  und  sich  bis  zu  dem  grossartigen  Schluss- 
stücke stetig  und  wirkungsvoll  steigert.  Zudem  ist  dieses  vor- 
treffliche Opus  4  nicht  lang^.  Warm  empfohlen  kann  auch  das 
Tierhändige  Tanzpoem  .Erinnerungen*  von  Joseph  Zöhrer 
werden:  vorzügliche  Arbeit,  moderner  Klaviersatz  und  ein 
frischer  Empfindungsstrom  werden  seine  sechs  Nummern  tüch- 
tigen Spielern  anregend  und  zu  einem  wirkungsvollen  Vortrags- 
stücke  machen.  Bruno  Schrader. 


Herr  6.  F.  26,  Klageafurt.  Der  bestgesichtete  und  um- 
fänglichste Fuhrer  durch  die  Violin-Literatur  ist  der  von  Prof. 
A.  Tottmann  (Leipzig,  J.  Schuberth  &  Co.). 

Herr  E.  Gr.  in  A.  Die  „Christfeldbilder*  von  C.  Kipke, 
51  Lieder  und  Klavierstucke  für  die  Weihnachtszeit,  zu  kleinen 
Stimmungsbildern  zusammengestellt,  (Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel) 
und  das  kürzlich  im  Verlag  von  C.  F.  Kahnt  Nachfolger  er- 
schienene .Weihnachts-Album*,  22  Weihnachtslieder,  Kinder- 
chöre, 2-  und  4  händige  Klavierstücke  enthaltend,  dürften  am 
ehesten  Ihrem  Zwecke  entsprechen. 


Reklame. 

Auf  die  Beilagen  der  Firmen  Breitkopf  «fc  Hftrtel,  LauterbMh  «%.  Kuhn  in  Leipzig,  sowie  der  ttobleBiager' 

sehen  Buch-  uud  Musikalienhandlung  (Robert  Lienau)  in  Berlin  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 
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Gesang 


Johanna  Dietz, 

HerMgL  AabalL  KammenlBgerlit  (Sopru) 

Frankfurt  a.  M.,  Schwelzerstr.  1. 


Jfaria  Quell  ^Jt 

Konzert- n.OntorleiisSngerin  (b      |       '-. 

JnBaH$ch«3toloral«r^p 

BAMBPBG  25.  Oben  am  Borgfelde. 


IftifaVoms, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Süd-Str.  1311. 


Therese  Miffler-Reichel. 

Lieder-  u.  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Yertr.:KonzertdirektionWOLFF.BBRLIN. 


€lla  Zhies-£achmann. 

^      Lieder- uadOratorieasIngerln. 


Obern- 
*  atr.  68/70. 


Hedwig  Kaufmann 

Lieder-   nnd  Oratoriensangerin  (Sopran). 
Berlin  W.  50,  Bambergeretrasge  47. 

Tenupx.-AnwhliiH  Amt  VI  Ho.  11571. 


OlgaKlupp-fischer 

Sopran.  ■ 

Konzert-  nnd  Opatorlantangvrln. 

«MteilW  *•  B..  Krtegstr.  »gl  Teleph.  1091. 


Anna  Härtung. 

keazert-  nad  Oratfrieaalaaerla    (Sopran). 
Itelanla;,  Marschnerstr.  gin. 

Anna  MUnchy 

Keazert-  aad  Oratorioatbgorla  (Sopran). 
Ei«.  Adr.:  Gera.  Reuse  j.L„  Agnesstr.  8. 
Tertr.:  M.  Wolff,  Berlin  W*.  Flottwellstr.  1. 


J»tenitm  Selnder-BMif, 

KouMTt-  n.  Oratorien-Sopran. 
Vartr^i.Selwktrt,Liipil|JMt«tr. 
Dir.  Adr.  Ptautaki.  Thflr. 


Johanna  Koch 

KoawiV  aa<  Oraterieuiag-arin  (Alt-SMaosoaiaa). 

Lftipzig,  Kochstrasse  23. 


Minna  Obsner 

Lieder-  nnd  Oratoriensangerin  (Sopran) 
Essetl  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 

Hildegard  Börner, 

Lieder«  u.  Oratoriensangerin,  h.-  Sopran. 

Leipzig-Gonlis,  Möckeraschestr.  HL 
Konzertvertr.  Rtlnh.SChubtrt,  Leipzig,  Postitr.15. 


Frau  Martha  Günther, 

Oraterlra-  nad  Uodortlagoria  (Sopran). 
Planem  I.  V.,  Wildste.  6. 


Emmy  Ktlehler 

(Hoher  Sopran).  Lieder- u.Oratorieubgorin. 
Frankfurt  a.  M.,  Fichardstr.  63. 


3duna  Waltcr-Choinanus  ^^^£ym 


Damenvokalqnartett  a  capella: 


Adr.;  Iielpalf;,  LampeetrasBe  4m. 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lacke  nnd 
Sophie  Lflcko. 


Xinlse  Geller- Wolter 

Altistin. 
OHABIiOTTBNBIJBCr,  Grolmanetraeee  S8. 


Frl.  niargarefhe 
Schmidt- Garlot 

Konzertpianistin  und  Musikpadagogin. 
LEIPZIG.  Promenadenstr.  18  "• 


Marie  Busiaeger. 

Konzert-  nnd  Oratonensangerin. 
BREMEN,  Fedelhftren  6& 
Konzertvertretung:    Wolff,  Berlin. 


Frau  Prof.  Felix  Schmldt-Köhne 

Kouertiaanrla,  Sopran.  Spnahit.  f.  SchtU.  8—4. 

Prof.  Felix  Schmidt. 

Ausbildung  im  Gesang  f.  Konzert  u.  Oper. 
Berlin  W.  SO,  Rankestrasse  20. 


Clara  Funke 

Konzert-  nnd  Oratoriensangerin 

(Alt  -  Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  ML,  Trats  I. 


Frau  Lilly  Hadenfeldt 

Oratorien-  und  Liedersängerin 

(Alt-Xesaoaopraii) 

Vertr.:  Konzertdir.  Wolff,  Berlin. 


Hamburg  21, 

Bassinstr.  1. 
Koniertsingerin  (Sopran), 
auch  Gesang  znr  Laute  nnd  Guitarre. 


Emma  Viviö, 


Richard  Fischer 

Oratorien-  und  Lledenanger  (Tenor). 

Frankfurt  a.  Mala,  Corneliusstrasse  18. 

Konzertvertr.  Herrn.  Wolff,  Berlin. 


Alwin  Hahn 

Konzert-  und  Oratoriensanger  (Tenor). 
Berlin  W.  15,  Fasanenstrasse  46  IL 


Oratopien  -Tenor. 

Hervorragend  sohdne,  glänzend  geschulte  Stimme ; 


vorragen! 
unbedingt  nverl 


höne.gu 
Usng. 

Georg  Seibt,  SSSSSSl 


Clara  Zehme- Jansen 

Konzertsangerin  (Sopran). 
(•£*£*»*&•£*«  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  äo$e$e&>3!»$» 
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*  Da»  Resultat  de«  Preisausschreibens,  dasdieStadt 
Paris  vor  mehreren  Monaten  behufs  Erlangung  eines  grossen 
Chorwerkes  erlassen  hatte,  wird  am  15.  Dezember  verkündet 
werden.  Am  1.  Detember  ist  der  äusserste  Termin  für  Ein- 
sendung von  Arbeiten.  Ist  das  des  Preises  würdig  befundene 
Werk  eine  Symphonie  mit  Chören,  so  erhält  der  Laureat 
10000  Francs.  Ist  das  Werk  ein  dramatisches,  so  erhält  der 
Komponist  für  eine  Konzertaufführung  10000,  für  eine  Theater- 
aufführung 5000  Francs.  In  letzterein  Fall  steuert  jedoch  die 
Stadt  für  die  Aufführungsunkosten  noch  25000  Francs  bei; 
dafür  muss  als  Entgelt  der  Direktor  der  betreffenden  Bühne 
eine  Auffahrung  des  Werkes  nur  für  die  Vertreter  der  Stadt 
Paris  reservieren,  ausserdem  mindestens  6  öffentliche  Auf- 
führungen veranstalten.  Bisher  sind  bereits  etwa  sechzig  Ar- 
beiten eingelaufen,  darunter  etliche  von  bekannter  Kompo- 
nistenhand.  A.  N. 

*  In  einem  Musikantiquariat  zu  Petersburg  fand,  wie  der 
Pariser  „GauloU*  meldet,  dieser  Tage  ein  bekannter  Sammler 
das  bis  auf  die  letzten  Takte  vollständige  Manuskript  der 
Partitur  einer  Arie,  die  Boieldieu  für  die  Petersburger  Auf- 
führung seiner  im  Jahre  1800  vollendeten  Oper  .Der  Kalif 
von  Bagdad"  geschrieben  hatte  und  zwar  während  seines 
Aufenthaltes  in  Bussland  (1803  bis  1811).  Der  Sammler  ge- 
denkt den  interessanten  Fund  demnächst  zu  veröffentlichen. 

A.  N. 


Persönliches. 

*  Zum  Dirigenten  des  Teplitzer  Kurorchesters  wurde 
Herr  Johannes  Reichert  gewählt,  bisher  Dirigent  der 
Dresdner  „Volkssingakademie*,  deren  Leitung  er  auch 
fernerhin  beizubehalten  gedenkt. 

*  Den  Professortitel  erhielt  der  ausgezeichnete  Geiger  und 
Konzertmeister  im  KönigL  Orchester  zu  Berlin  Bernhard 
Dessau. 

*  Aus  Prag  wird  eine  schwere  Erkrankung  Angelo  Ne u- 
mann's  gemeldet,  des  Direktors  des  dortigen  Deutschen 
Landestheaters. 

*  Am  2.  Dezember  feierten  die  Lehrer  der  kgl.  Musikschule 
in  Würzburg,  Prof.  Robert  Stark  und  Josef  Lindner  ihr 
25jähriges  Dienstjubiläum  an  dieser  Anstalt 

*  Der  frühere  Redakteur  der  .Neuen  Zeitschrift  für 
Musik",  Musikschriftsteller  Dr.  Walter  Niemann,  wurde 
von  Prof.  Max  Fiedler  als  Lehrer  für  Klavierspiel  an  das 
Hamburger  Konservatorium  für  Musik  berufen. 

Todesfälle:  Im  Alter  von  82  Jahren  starb  in  Si  Peters- 
burg der  Musikkritiker  Wladimir  Stassow,  der  haupt- 
sächlich durch  seine  Biographien  von  Glinka,  Moussorgsky  und 
Borodin  im  Ausland  bekannt  geworden  ist.  —  In  Neapel 
starb  der  geschätzte  Gesanglehrer  GuglielmoVergine,  der 
Lehrer  Caruso's. 


Leyen,  Rudolf  von  der.  Johannes  Brahma  als  Mensch  und 
Freund.  Nach  persönlichen  Erinnerungen.  (Düsseldorf, 
Karl  Robert  Langewiesche.) 

Jenner,  Gustav.  Johannes  Brahma  als  Mensch,  Lehrer  und 
Künstler.  Studien  und  Erlebnisse.  (Marburg  i/Hessen,  N. 
G.  Elwert'sche  Verlagsbuchhandlung.)    1905. 

Miller  zu  Alehholz,  Viktor  von.  Ein  Brahms-Bilderbuch. 
Mit  erläuterndem  Text  von  Max  Kalbeck.  Wien,  R.  Lechner 
(Wilh.  Müller). 

Thomas,  Dr.  Wolfgang  A.  Johannes  Brahms.  Eine  musik- 
psychologische Studie  in  fünf  Variationen.  Strassburg  i/Els., 
J.  H.  Ed.  Heitz  (Heitz  &  Mündel).    1905. 

Ein  schönes  Buch,  dieses  von  V.  v.  Miller  zu  Aich- 
holz  herausgegebene  „Brahms  -  Bilderbuch",  —  eine 
dankenswerte  Beigabe  zu  jeder  Brahms-Biographie.  Auf  29 
in  sauberem  Lichtdruck  hergestellten  Tafeln  in  4°  ist  s.  z.  s. 
des  Meisters  Leben  im  Bilde  vorgeführt.  Die  ersten  beiden 
Tafeln  zeigen  das  Geburtshaus  und  die  Familie  Brahms; 
Tafel  III— IX  bieten  eine  fast  lückenlose  Reihe  von  Brahms- 
bildnissen  aus  den  Jahren  1853  —  1897;  Tafel  X— XV  ent- 
halten allerlei  Schriftproben  des  Meisters  (musikalische  Ma- 
nuskripte, Briefe  etc.);  auf  Tafel  XVI  und  XVII  sind  ver- 
schiedene besonders  interessante  Konzertprogramme  wieder- 
gegeben; Tafel  XVIII— XXHI  gewähren  intimen  Einblick  in 
Brahms'  Wohnung  in  der  Karlsgasse  in  Wien;  auf  Tafel 
XXIV  sind  11  auf  Brahms  bezügliche  Medaillen  und  Ab- 
zeichen zusammengestellt;  Tafel  XXV — XXIX  endlich  ver- 
gegenwärtigen dem  Beschauer  verschiedene  Häuser,  in 
denen  Brahms  längeren  oder  kürzeren  Aufenthalt  nahm, 
ferner  des  Tondichters  Leichenfeier,  Grab-  und  andere 
Denkmäler,  das  Gmundener  Brahms -Museum  und  das  für 
Wien  bestimmte  Gedächtnishaus.  Max  Kalbeck's  erläu- 
ternder Text  bringt  in  knappster  Fassung  das  zum  Ver- 
ständnis der  einzelnen  Bildtafeln  Erforderliche  bei.  Man 
kann  sich  der  Führerschaft  dieses  Hanslick  rcdivivus  hier  um 
co  eher  anvertrauen,  als  er  es  an  weitreichender  Sachkennt- 
nis nicht  fehlen  lässt  und  durch  die  gebotene  Sachlichkeit 
der  kurzen  Notizen  so  ziemlich  von  vornherein  vor  jenen 
Entgleisungen  bewahrt  bleibt,  die  den  1.  Band  seiner  (Kal- 
beck's) Brahmsbiographie  zu  einer  so  unerquicklichen  Lek- 
türe machen.  Die  äussere  buchtechnische  Ausstattung  des 
„Brahma-Bilderbuches"  ist  vornehm  und  solid.  —  Das  Schrift- 


chen  von  Rud.  von  der  Leyen  beschäftigt  sich  mit  des 
Verfassers  freundschaftlichen  Beziehungen  zu  Brahms  wäh- 
rend der  letzten  16  Lebensjahre  desselben.  Es  handelt  sich  da- 
bei zumeist  um  rein  persönliche  Erinnerungen,  Briefe  von  und 
an  Brahms,  in  denen  dieser  als  liebenswürdiger  Freund  und 
Reisegesellschafter  geschildert,  mancher  Zug  seiner  Lebens- 
gewohnheiten festgehalten  wird;  neue  tiefere  Einblicke  in 
das  Wesen  Brahms'scher  Kunst  werden  dabei  nicht  er- 
schlossen. Nur  ab  und  zu  fliesst  wieder  einmal  eine  beson- 
ders charakteristische  Äusserung  mit  unter,  so  wenn  Brahms 
seinem  Freundeskreise  zuruft:  „Ich  bin  ja  ein  viel  älterer 
Wagnerianer  als  ihr  alle  zusammen",  oder  wenn  er  beim  An- 
blick eines  dem  Theologen  und  Philosophen  Rosmini  (f  1855, 
errichteten  Denkmals  sich  in  den  Bart  brummt:  „Beides, 
Theologe  und  Philosoph  ist  unmöglich,  „ein  Theologe  kann 
doch  nie  ein  Philosoph  sein",  —  eine  Äusserung,  aie  mit 
dem  vom  Verfasser  an  anderer  Stelle  betonten  tief  religiösen 
Sinn  des  Tondichters  nicht  in  Widerspruch  steht.  Im  An- 
schluss  an  einen  Äusserung  von  Brahms,  in  der  dieser  sich 
bitter  darüber  beklagt,  dass  man  es  ihm  falsch  ausgelegt 
habe,  als  er  —  einem  spontanen  Gefühlsdrang  folgend  — 
bei  Wagner's  Ableben  einen  schönen  Kranz  für  sein  Grab 
nach  Bayreuth  sandte,  charakterisiert  der  Verfasser  den 
Gegensatz  beider  Meister  sehr  glücklich,  indem  er  hervor- 
hebt, wie  Brahms,  der  völlig  in  sich  abgeschlossene  Musiker, 
der  nichts  anderes  als  Musiker  war  und  sein  wollte,  nichts 
ferner  lag  als  die  Rolle  eines  Parteiführers,  während  der 
ganz  neue  Bahnen  erschliessende  Wagner  im  Kampfe  gegen 
eine  Welt  von  Schwierigkeiten  und  Unverstand  förmlich  dar- 
auf angewiesen  war,  sich  zumeist  als  streitbarer  Parteiführer 
zu  betätigen.  Als  Beigabe  enthält  das  Bändchen  ein  Fak- 
simile des  Liedes  „DerTod,  das  ist  die  kühle  Nacht"  (Op.  96 
No.  1),  dessen  Manuskript  Brahms  dem  Verfasser  als  Geburts- 
tagsgeschenk verehrte.  —  Inhaltlich  ergiebiger  ist  das  Schrift- 
chen  von  Jenner  insofern,  als  es  sich  hier  weniger  um  die 
Aufzeichnung  äusserlicher  Geschehnisse  aus  dem  Leben  des 
Tondichters,  als  um  Mitteilungen  über  des  letzteren  Kunst- 
anschauungen handelt,  denen  nachzuspüren  der  Verfasser  als 
Kompositionsschüler  des  Meisters  allerdings  vielfach  Ge- 
legenheit hatte.  Dass  es  dabei  auch  an  reichlichen  Streif- 
lichtern auf  den  Menschen  Brahms  nicht  fehlt,  ist  beinahe 
selbstverständlich.  Man  muss  es  dem  Verfasser  nachsagen,  dass 
er  ungeachtet  aller  rückhaltlosen  Bewunderung  seines  Mei- 
sters nicht  eigentlich  schönfärberisch  verfährt,  sondern  sich 
einer  möglichst  objektiven  Darstellungsweise  befleissigt,  so- 
weit dies  die  Art  des  Inhalts  gestattet.  Wir  lernen  darin 
Brahms  als  gar  gestrengen  Lehrmeister  kennen,  der  mit  sei- 
nem Zögling  nicht  immer  schonungsvoll  umspringt  und  ihm 
manche  bittere  Pille  zu  schlucken  gibt  Wirklich  Neues  über 
künstlerische  Maximen  Brahms'  ersehen  wir  zwar  auch  hier 
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nicht,  aber  interessant  bleiben  die  von  Jenner  teils  wörtlich, 
teils  in  freier  Umschreibung  wiedergegebenen  theoretisieren- 
den  oder  sonstwie  belehrenden  Bemerkungen  des  Tondichters, 
die  schliesslich  nur  eine  Bestätigung  der  Kunstanschauungen 
sind,  die  wir  aus  des  Meisters  praktischem  Schaffen  abzu- 
leiten vermochten.  Je  nach  der  Stellung,  die  man  der  Brahms- 
schen  Kunst  gegenüber  einnimmt,  wird  man  sich  zu  den  auf- 
gestellten Theorien  teils  zustimmend  oder  widersprechend 
verhalten.  Was  Brahms  in  Jenner's  Darstellung  über  Dekla- 
mation, Pausen,  Kadenzen  etc.  im  Liede  sagt,  hat  er  —  in 
dieser  strengen  Form  —  selbst  nicht  immer  getreulich  in 
acht  genommen.    Strophenlied,  Fuge,  Sonate,  Variationen  etc. 

feben  zu  interessanten  Belehrungen  Anlass,  und  auch  Solist- 
in fehlt  es  nicht  an  geistvollen  Bemerkungen  über  Einzel- 
heiten. Da,  wo  Jenner  Brahms'sche  Gedanken  selbständig 
weiterspinnt,  wie  z.  B.  besonders  ausgiebig  in  dem  von  der 
Sonate  handelnden  Abschnitt,  wäre  wohl  eine  noch  deutlichere 
Scheidung  des  Übernommenen  und  des  Eigenen  erwünscht 

gewesen.  —  Die  psychologischen  Zusammenhange  zwischen 
em  Künstler  und  seinem  Kunstschaffen  aufzudecken  ist  die 
Aufgabe,  die  sich  W.  A.  Thomas  in  seiner  lesenswerten 
Brahms-Studie  gestellt  hat.  „Kunstwerke  sind  Individuali- 
täten. Man  muss  sie  zu  verstehen  suchen  und  darf  nicht  in 
völlig  subjektiver  Weise  über  sie  phantasieren.  Da  nun  die 
Kunstwerke  bis  in  ihre  kleinsten  Teile  Wirkungen  der  Physis 
und  Psyche  des  Komponisten  sind,  so  müssen  die  psycholo- 

f 'sehen  Zusammenhänge  zwischen  dem  Künstler  und  seinem 
unstwerke  resp.  seiner  Kunstweise  nachgewiesen  werden, 
wenn  wir  ein  Verständnis  erreichen  wollen,  welches  auf  die 
allgemeine  Anerkennung  Anspruch  erheben  kann."  Dieses 
Thema  variiert  der  Verfasser  nun  in  den  ersten  vier  Ab- 
schnitten derart,  dass  er  zunächst  den  äusseren  Lebenslauf 
des  Meisters  kurz  skizziert,  dann  die  Wechselwirkungen 
zwischen  Herkunft,  Lebensweise  etc.  einer-  und  Lebenswerk 
andererseits  zu  ermitteln,  dem  geistigen  und  ethischen  Ge- 
halt der  Werke  nachzuforschen  und  schliesslich  Brahms' 
Stellung  als  lebendiges  Glied  in  der  kunstgeschichtlichen 
Entwickelung  zu  fixieren  trachtet.  Der  Verfasser  (Mitglied 
des  .Süddeutschen  Streichquartetts")  dokumentiert  sich  da- 


bei als  feiner,  mit  Brahms  gesamtem  Kunstschaffen  gründ- 
lich vertrauter  Beobachter,  dessen  klare  und  leichtverständ- 
liche Ausführungen  dem  mit  dem  Wesen  der  Brahms'schen 
Kunst  noch  nicht  ganz  Vertrauten  die  dankenswertesten 
Aufschlüsse  über  deren  Eigenart  im  allgemeinen  wie  im  be- 
sonderen geben  und  ihm  zeigen,  wie  und  warum  die  Brahms- 
sche  gerade  so  wurde  und  werden  musste,  wie  sie  ist.  In 
der  fünften  und  letzten  Variation  endlich.,  wird  an  einer 
langen  Reihe  mündlicher  und  schriftlicher  Äusserungen  des 
Tondichters  gewissermassen  die  Probe  auf  das  Exempel  ge- 
macht, die  aus  dem  Vorangehenden  gewonnene  Erkenntnis 
erweitert  und  vertieft.  Über  die  Quellen,  aus  denen  er  schöpft, 
gibt  Thomas  sorgfältige  Auskunft.  Sich  mit  den  einzelnen 
Aussprüchen  des  Meisters  persönlich  auseinanderzusetzen  und 
das  Mass  der  diesem  zu  leistenden  Gefolgschaft  zu  bestimmen, 
muss  auch  hier  wieder,  wie  oben  bei  gewissen  Ausführungen 
Jenner's,  dem  Leser  je  nach  seiner  besondern  Kunstrichtung 
überlassen  bleiben.  Als  illustrativen  Schmuck  enthält  das 
Bändchen  ein  Bild  und  eine  Büste  von  Brahms  und  das  Fac- 
simile  einer  Partiturseite  aus  dem  .Deutschen  Requiem". 

C.  K. 


Drackfehler-Beriehtisiuis;. 

Der  Druckfehler-Teufel  hat  sich  jüngst  einige  recht  unan- 
gebrachte Spässe  in  unserem  Blatte  erlaubt:  No.  48,  Seite  898/955, 
Spalte  a,  Zeile  11  v.  u.  versetzte  er  die  ganze  Stadt  Gent 
eigenmächtig  nach  Galizien;  der  König  der  Belgier  wird 
damit  wohl  nicht  ganz  einverstanden  gewesen  sein.  In  derselben 
Nummer  sind  Seite  894/956  in  der  zweiten  Brief  kästen  - 
Notiz  .Christfest bilder"  in  .Christ feldbüder*  verwandelt. 
Seite  889/951  ebendaselbst  (Bericht  Über  das  4.  philharm.  Konzert 
in  Leipzig)  substituiert  der  Kobold  dem  Pianisten  Burmeister 
zu  Unrecht  den  Violinisten  Burmester,  und  schliesslich  hat  er 
auf  Seite  886/898,  Spalte  b  auf  der  dritt-  und  viertletzten  Zeile 
des  Artikels  .Aachen*  den  Kantor  .Lichey"  in  einen  »Lichny* 
geändert  und  dem  alten  S.  Bach  einen  falschen  Vornamen 
gegeben. 


Reklame. 

Auf  die  Beilagen  der  Firmen  Breitkopf  St  H&rtel,  Otto  Jnnne  in  Leipzig  und  Wiedmer  St  Cle.  in 
Bruchsal  1.  B.  seien  unsere  Leser  besonders  aufmerksam  gemacht. 


CDeatß£e  Bereinigung  für  äffe  nTQißic 

Stllgemdße  Aufführung  oon  Werken  des  XVII.  und  XVIII.  Jahrhunderts  In  durch- 
aus  originalgetreuer  Geltalt  unter   angemellener  Verwendung   alter  Initrumente. 


L  <TJ(üncßner  Orcßefler 

für  afte  Wußte. 

Xfeme  WeftHjang. 
Dirigent:  fäernßard  eftavenfiagen. 

Signale  für  die  mußkalilche  Welt: 


27.  OQimmermuß Bereinigung. 

Johanna  Bodenlteln,  Sopran 

Herma  Stadeny,  Violine 

Elfriede  Sdiundt.  KlelBOgel  (Cembalo)  und  Portepiano 

Ludwig  Meiller,  Violine.  Viola,  Viola  d'amore 

Christian  Döbereiner,  Violoncello.  Viola  da  gamba. 


Die  von  den  Mitwirkenden  gebotenen  Leistungen  standen  durckweg  auf  dem  Niveau  vornehmer  Künstlerschaft.  —  DU  Djar. 
bUtungen  dtr  Vereinigung  für  alle  Musik  bedeuten  eine  In  jeder  Hinsicht  stUvoue  NeubeUbung  alter  Musik.  ~      ------- 


Dr,  SCHMITZ 


Münchner  Allgemeine  Zeitung: 


—  —  —  Dal  Kauert  hat  eben  soviel  du  Neuen,  ja  Unerhörten — 

„Sammler"  der  Hugsburger  Hbendmeitung: 

DU  mit  außerordentlicher  Sorgfalt  voriereitete,  durchweg  künstUrische  Ausführung  war  Jedes  Lotet  würdig. 
Münchener  Neuelle  Nachrichten: 


Dr.  KROYER. 


Dr.  GORING. 


DU  Deutsche  Vereinigung  für  alte  Musik  hat  am  n.  Märt  WUn  erobert  und  einen  vollen  künstlerischen  Er  feit   errungen. 

' (Wiener  Musikbrief )     OTTO  KELLER. 

adreffe:  ©r  Grnfi  'Boden fiein,  Wunden,  ßudwigftraße  22  a. 


M.  W.  920 
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w  Konzert-Direktion  Hugo  Sander  ^gg? 

Vertretung  hervorragender  Künstler,    cd    Arrangements  von  Konzerten. 


15  Wß  Wb 


gl  gl    Künstler-Adressen,    gg. 


15  ?fe 


I 


I 


Gesang 


Johanna  Dietz, 

HarugL  AntuüLLunmeningerln  (Sopran) 

-Frankfurt a.  M.,  Schweizerste.  1. 


Maria  Oncllr—l 

Konzert- aOntoiiensangerin  KB      i 

DramatisdwKoloratttr"  #3 


HAMBURG  25.  Oben  am  Borgfelde. 


€lla  Zhies-£achmann. 

Lieder-  und  Oratorlenslngerin. 

Obera- 
atr.  68/70. 


^^ 

3 


Hedwig  Kaufmann 

Lieder-    und   Oratoriensängerin   (Sopran). 
Berlin  W.  60,  Bambergerstraue  47. 

Fanupr.-Ajuchliui  Amt  VI  No.  11671. 


OlgaXtnpp-fischer 

— - ^— — —  Sopran.  — — — ^— 

Konzart-  and  Ormtoriensangarln. 

Kirlzwao  1.  B..  Krtemrtr.  9ü  Tolaph.  10»! ■ 


Anna  Härtung. 

Konzart-  nnd  Oratoriontangorln    (Sopran). 
Lelpnlg,  Marschneratr.  SUL 

Anna  Münoh. 

Konzert-  nnd  OratorlOMingerin  (Sopran). 
Eig.  Adr.:  Gera,  Beussj.L.,  Agneastr.  8. 
Tertr.:  H.  Wolf.  Berlin  W„  Flottwellatr.  1. 


lyrida  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  13U- 


Therese  Miüler-ReicheL 

Lieder-  u.  Oratoriensängerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF.BERLIN. 


Jihuun  Sehnder-tUthif;, 

Konzart-  n.  Oratorien-Sopran. 
Vartr.*R.Sokakert,Lalpzi|,Pattttr. 
Dir.  Adr.  POaan««k  i.  Thor. 


Johanna  Koch 

Koaaert-  aal  Oratoriaaaaagsrla  (Alt-Xezaosopraa). 

Leipzig,  Kochstrasse  23. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 

Hildegard  Börner, 

Lieder*  n.  Oratoriensängerin,  h.  Sopran. 

Leipzif>Gohlis,  Möckernschestr.  101 
Konzertvertr.  RcInb.Schubtrt,  Leipzig,  Poststr.16. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  nnd  Uederalagortn  (Sopran). 
Plana»  I.  V.,  Wildste.  6. 

Emmy  Kftchler 

(Hoher  Sopran).  Uader-u.  Oratoriensängerin. 
Frankfurt  a.  M.,  Fichardstr.  68. 


eatra  a\  et    te  4ÜO.       e  bittet  alle  Korreapondenzen  nur  an  dia 

Jdima  Walter-Chouiaims  *^^*™™» 
Damenvokalqnartett  a  capella: 


Adr.:  IiClpzrig,  Lampeetraase  4M- 


Hildegard  flonann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lttoke  nnd 
Sophie  Lücke. 


Xinlse  Geller- Wolter 


Altistin. 
CHABIiOTTElf  BUBCr,  Crralau 


»8. 


Fit  lTIargarefhe 

Schmidt  «Garlot 

Konzertpianißtin  und  Muaikpadagogin. 
LEIPZIG.  Promenadenstr.  18  " 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensängerin. 
BREMEN,  FedelnOren  6S. 
Konzertverteetnng:    Wolff,  Berlin. 


Frau  Prof.  Felix  Schmidt-Köhne 

KoBzertiaamla,  Sopran.  Spreehtt.  f.  Schal.  S-4. 

Frof.  Felix  Schmidt. 

Ausbildung  im  Geaang  f.  Konzert  u.  Oper. 

Berlin  W.  SO,  Kankeatrasae  20. 

Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensängerin 
(Alt -Mezzosopran) 

Frankfurt  a.  H.,  Trata  I. 


Frau  Lilly  Hadenfeldt 

Oratorien-  und  Liederaängerin 

(Alt-M«as«aopra,n) 

Yertr.:  Konzertdir.  Wolff,  Berlin. 


Hamburg  21, 

Bassinstr.  1. 
Konsertolngerln  (Sopran), 
auch  Gesang  zur  Laute  und  Gkütarre. 


Emma  Vivig, 


Richard  Fischer 

Oratorien-  und  Liedersinger  (Tenor). 

Frankfurt  a.  Main,  Corneliusstrasse  18. 

Konzertierte.  Norm.  Wolf,  Berlin. 

Alwin  Hahn 

Konzert-  und  Oratorienaänger  (Tenor). 
Berlin  W.  15,  Faeanengtrazee  46 II. 

Oratorien  -Tenor. 


Hervorragend  schone,  gttnw««'  geeehnlte  Stimme; 
unbedingtem " 


;  zuverlässig.      Msrsrtts 


Georg  Seibt, 


Cnamnlta, 

Kaberatzasaa  Z. 


Clara  Zehme-Jansen 

Konzertsängerin  (Sopran). 

«üs^e»üetfetfe»iis  Leipzig,  leumarhi  38.  a*s*^5^a»>a* 
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DI,  =TID 


zurückgekehrt 


fftr  Konzerte  disponibel 


Ausschliessliche  Vertretung 
KONZEBT-DIREKTION 

NORBERT  SALTER 

bisheriges 

Strassburger  Theater-  und  Konzert-Bureau, 

ab  Mitte  Dezember  1900  verlegt  nach 

BERLIN  NW.  7,  Dorotheenstrasse  61 1. 


D 


M.W.  926 
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Flügel  —  Piaiiinos 


Grotrian-Steinweg  Nach  f. 


Berlin  W. 

Wilbelmstr.  98. 


Braunschweig 

Bohlweg  48. 


Hannover 

Gteorgstr.  50. 


Wilhelm  Hansen 

Mnslk-Terlag.    IEIPZIG. 

Moderne 
Klaviermusik 

tail  Slip« 

6p.  35.  Sonate  in  Emoll  .  o#  3.— 

op.  39.  Prilude  et  Fngne  #M  1,75 

op.  41.   No.    1.    Elegie  Bur  1c   tnotif 

E.B.B.A r*  1,— 

No.  2.  Le  Pay>  lolntain  »JT  1,— 

No.  3.  Humoreske     .    .  r#  1,25 

No.  4.  La  Tonrterclle  .  »#  1,25 

KaKon  Bfrrcsn 

op.  10.   No.  1.   Präludium    *4t  1 


25 

*H    1,25 

,>*  1,25 


No.  2.    Scherzo     .    . 
No.  3.    Frfihlingglled 

,  Springsong)    .    .    . 

Chr.  Sfndfni 

op.  58.    Fünf  Rtttaen 

No.  1  in  G  *U  1.75     No.  8  in  C  eH  1.50 

No.  2  in  II  rf*  1,75     No.  4 in  De*  1.75 

No.  5  in  F.B    **  1.50 

Cdntttttd  Jfetipert 

op.  21.    No.  6.    FrnhllBgsstlmmung 
(10.  Auflage). 

Originalauzgabe  (Fizdur*    eM  0,75 
Ausgabe  in  Fdur  .     *4t  0,75 

ou.  25.    Zehn  poctlzcbe  Etüden 
Heft  1,  2 h   f*  2,~ 

üp.  26.    Acht  Studien 

Heft  1,  2 h  **  2- 

Einzcln :  No.  1.  Resignation  eM  0,B0 

Per  Casson 

Album.  9  Kompositionen  dt  3,50 
1.  Albumblutt  No.  1.  2.  Albumblatt 
No.  2.  3.  Dürre  Blätter.  4.  Crescendo. 

6.  Une    Demunde.     6.   2,et    Walzer. 

7.  Juncea  Blut.    8.  La  Keine  du  bnl. 

9.  Fort  manch. 
Einzeln :  Crescendo    ,     .    *K  1,— 
Dürre  Blatter     e#.  1.25 


BectkoifciivonltickardWastter. 

III.  And.  Neue  rornehine  Ausstattung. 
Bro»ehiert  Mk.  1.50.  Gebunden  Mk.  2.50. 
Vrlf  •.  r.F. W.SI» s •!'■  Mh.  (R.  UniiBHim),  l.e(|itlg. 


lag  von  Ernst  Hofmann  in  Berlin  IV.  35.       J 

Soeben  erschienen :  1 

Richard  Wagner 

von  4 

Dr.  Maji  Koch 


Professor  a.  d.  Universität  Breslau. 
I.  Teil :  1813—42.     y    400  Seiten,    y    Mit  3  Abbildungen. 


Der  deutschen  Wngner-Literatur  fehlte  e*  bisher  un  einer  .erschöpfenden 
und  doch  nieht  itllzu  umfnngreii-hen  Gesumtwhilderung,  die,  filr  weitere  Leser- 
kreise geeignet,  du»  weitschieb  tige  Material  in  zugleich  gründlicher  Durch- 
forschung und  abgerundeter  Darstellung  verurbeitet.  Der  auch  jahrelanger 
Vorbereitung  vorliegende  erste  Band  der  auf  drei  Teile  berechneten  Wagner- 
biogruphie  reiht  den  Bayreuther  Meister,  unter  rückhaltloser ,  Ja  begeisterter 
Anerkennung  iil«  eine»  der  größten  künrtlerUehen  Genie«  in  der  „Weltgcachiehte 
der  Kunst",  in  die  historische  Entwickelung  ein,  von  der  auch  der  Qrömte  nur 
ein  lebendig  wirkend  Teil  ist.  Im  Anhang  wird  in  «orgfSItiger  Auswahl  und 
einer  die  Übersieht  erleichternden  Gruppierung  ein  in  dieaer  Art  enter  Ver- 
such einer  Sichtung  der  Müssen  der  internationalen  Wagtierliteratur  durch- 
geführt. Diese  Bibliographie  wird  ergänzt  durch  die- an  die  Darstellung  zieh 
nnsehliesscnden  Literutiirntichwcise  der  Anmerkungen. 


W     misehliesscnden  Literutiirntichwcise  der  Anmerkungen. 

i      Zu  bezkNn  durcD  all«  n?u$)kaiien~  und  Bucftbanäl 


I 


Ken! 


SoebBn  enchien : 


Aval 


DU  Knust  du  Idealen  Tonbildrag. 

Stndie  für  Sänger,  Schauspieler,  Redner,  Lehrer,  Prediger 
von    Dr.   W.    Bei  11  ecke,    Lehrer  für  Kuustgesang  in  Leipzig. 

Mit  15  Abbildungen.  —  8».    Frei»  2,50  Mk.  brozehiert. 
Zu  beliehen  durch  alle  Buchhandlungen.    Verlag  TOD  DSrflKlg  &  Fruit  il  jffjffjg, 
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Die  beste 

lllusiker-nionographiensammlung 


ist  unstreitig  bie  auf  ben 

Weltausstellungen 


Paris  unb  St.  Louis  prämiierte  Illustrierte  Tllonographiensammlung 

Berühmte  IHusiker 

herausgegeben  von 

Prof.  Dr.  H.  Reimann 

mit  vielen  Illustrationen,  Faksimiles,  Tlotenbeispielen,  Kunstbeilagen  von  Utax  Klinget, 
Sascha  Schnelber,  Franz  Stuck,  Ftbusy  f.  v.  lenbach  u.  v.  a. 

Bisher  erschienen  17,  in  sich  abgeschlossene  ßänbe: 


ßrahms,  v.  Prof.  Dr.  Reimann,  11.  Tausenb. 
Hänbel,  v.  Prof.  Dr.  Fritz  Uolbach,  6.  Tausenb, 
Haybn,  v.  Dr.  Leopolb  Schmibt,  6.  Tausenb. 
Löwe,  v.  Prof.  Dr.  H.  Bulthaupt 
Weber,  v.  Dr.  H.  ßehrmann 
Saint-Saens,  v.  Dr.  Otto  Tleitzel 
Lortzing,  v.  ß.  R. . Kruse! 
Jensen,  v.  fl.  Tliggli 
Verbi,  v.  Dr.  C.  Perinello 


3.  Tausenb. 


loh.  Strauss,  v.  Prochäzka,  4.  Tausenb. 
Tschaikowsky,  v.  Prof.  Iw.  Knort,  3.  Tausenb. 
marschner,  v.  Dr.  ß.  münzer,  3.  Tausenb, 
Beethoven,  v.  Dr.  v.  Frimmel,  8.  Tausenb. 
Schubert,  v.  Prof.  Rieh.  Heuberger,  5.  Tausenb. 
Schumann,  v.  Dr.  H.  flbert,  4.  Tausenb. 
Chopin,  v.  H.  Leichtentritt,  \.  Tausenb. 
menbelssohn-ßartholby,  v.  Dr.  E.  Wolf 

Rlmritn). 


Jeber  ßanb  in  hochelegantem  ßeschenkbanb  4  ITlk. 
In  Liebhabecbanb  von  Prof.  0.  Eckmann  6  TTlk. 


■ 


Verlagsgesellschaft  .HflRfllOniE«,  Berlin  W.  35. 

Schöneberger  Ufer  32. 
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CCRODER^LEIPZIG 

«•gr*»**'  ist»  jazvßnt  Filialen  in  Berlin,  London,  Paris  uzazUT&t?  um  Arbeiter 

Notenstecherei  aa  Lithographie 
Noten-  u.  Buchdruckerei 


empfiehlt  «ich  rar  Herstellung  von  Musikalien  aller  Art, 

Liederbücher,  Schulwerke  etc.  in  Stich,  Satz  und  Autegraphie, 

in  einfacher  und  künstlerischer  Ausstattung. 


BMteUMCklig« 

aaca  •lasaaMMUMaa  Maaa» 

■IMatea  wwla  Prakaa  aal  Titel' 

anater  Maata  amf  Waaica  sratl»  sa  Dlraatea. 


■«•lleaWtf. 
Baste  AtsAhrang.    Mistige  Preise. 


Julius  Feurich 

Kaiser],  und  KOnigl.  Hof-Pianoforlefalirlk 

Gegründet  1851  LefClDZlfif  Gegründet  1851 


Rnrich  Pianos 

M    wmmmfmmmmmmm  Q  mmmmmmtmmmmm 

Flügel  und  ^ianinos 
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KammeraSnger 

Emil  Pinks, 

r=  Lieder-  und  Oratoriensanger.  = 
Lelpnla;,  Schletterstr.  41- 


Oskar  Mo«3, 

Kssztrt-  tmi  Oratsriaulsisr  (Tnsr). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Bhodestr.6. 
Konzertrertretung:    H.  Wolff ,  Berlin. 


oh!  Werner-Kofflla 


»ngsmeister —  Oratorienbass —     fc 
Bach-  and  Handel-Interpret.  aB==J=z 
■ilsohen,  Hereocr  Rudolfctr.  24.  L—  hC 

Willy  Rössel. 

■  Konzert-  u.Oratoriensanger  (Bass-Bariton) 
Brasascnweif,  (Kossarvatorlun,  Hagtatlr.  10). 


Otto  6aertner  „.  ^Jp 


Baas  und  Bariton         2: i- 

BBE8LAU,X,UlTOiHHltll. fafr 

Kritiken  Aber  d.  elg.  Liederabende  n.  Mitw.  b.  and. 
Konsorten  werden  auf  Wunaeh  angooandt. 


Karl  Götz,  Bariton. 

Lieder-  und  Oratoriensanger. 
Mannheim,  Werderstrasse  8. 


Otto  Süsse 

Konzert-  and  Oratoriensanger  (Bariton). 

Wiesbaden,  Dotzheimerstrasse  10iS. 

Konzertvertr.  Herrn.  Wolfl.  Berlin. 


E 

Sajnr.  Ka 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


I 


na  Zinkciscn, 


Messoaopran. 


«rai 

ih« 

Volkslieder 

^^^^■■i^^ii^H  zur  Laato  tu 

§f  w    Galtan«,  nach  Art  dar  alten  Lantenmosik 

JM         harmonlalert  tob  BoUrichSchorTor.Kgi. 

Bajnr.  Kanuaermulker.    Engicementaabsehlflne 

direkt:  BONN.a.Blieiii,V«>niiab«rgw*gB3. 


•» 
in. 


Marianne  Geyer,  SSST* 

Koasertsangerln  (Altistin). 

Deutsch« ,  englleche,  franiSaiaehe  und  lulleniaehe 

Volk»-  und  Konatlieder  nur  Lernte. 

Konnertrertretor!  Her».  Wolff,  Berlin  W. 


E 


:  Klavier = 


] 


Vera  Timanoflf, 

Grossherzogl.  Sachs.  Hofpianistin. 

Bngagementaanträge  bitte  nach 

St.  Petersburg;,  Znsnienskaja  26. 


M  NeUy  Lutz-Hnsz&gb, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Davidstr.  Ib. 

Konzertvertretunic  t  H.  WOLFF,  BERLIN. 


Juliette  Wihl, 

Klavler-Vlrlaotla. 
Braxelleo,  48  roe  da  Magistrat. 


Clara  Birgfeld 

Pianistin  und  Klavlerpldagogln 

Leipzig,  Kronprinzstrasse  22. 


Konzert  -  Pi&niitln. 

Mfllicllffn.  Leopoldstr.  63  L 


Fanny  Herschenfeld, 

Klavler-Virtuosln,  Padagogln. 
Leipzig,  Robert  Sehumannstr.  4 1. 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
=====  Cöthen  (Anhalt).  ===== 


Hans  Swart- Janssen. 

Planist  (Konzert  nnd  Unterricht). 
LBH»ZIQ.  Graasistr.  84.  Hochpart. 


Amadeus  Vertier 

Pianist  nnd  Konzertbegleiter. 
Leipzig,  Moltkestrasse  25. 


r 


Orgel 


3 


Walter  Armbrust  SSLu 

HAMBURG,  Alstercfer  1. 


albert  jfocktsch  g^X 

Leipzig,  Weniserslr.  28.  Solo  u.  Begl. 


I 


:  Violine: 


] 


EriKa  Besserer, 

Violinrirtuosin. 
Berlin  W.  Steglitzerstr.  98IV- 


Clara  Schmidt« Guthaus. 

__^^  Violinistin.  — _— 
Eigene  Adresse :  Ireipalej,  Graawlatr.  7H. 
Konxert-Vertr.:  R.  Schaben.  Lelnli,  Poetstr.la. 

Käte  Laux 

VioUnJstfn. 

LEIPZIG,  Qrassistraase  lim 

Alfred  Krasselt, 

HofkOBsertmeister  in  Weuaar. 

Jtoaz.-Ytrtr.  ftm.  VW»,  JaHi  V. 


Georg  Wille, 


Xgl.  Stok*.  Hofkonsertmelster 

nnd  Lehrer  am  KgL  Konservatorlina. 

Preeden,  Comeninasto.  67. 


Fritz  Philipp, 


Hof- 
mnslkar 


„Violoncell-Sollst." 


Interpret,  mod.  Violoncell-  Konzerte. 
AdrjMannheim.arossaerzgl.Hoftlieater. 


Helene  Loeffler 

Harfenspielerin  g-BÄ)  ninÄnÄ 

meota  an  (fir  Konzerte  (Solo-  n.  OrohaaterpiÄlen). 

Frankfurt  a.  M.,  Escheriheliner  Landstr.  74. 

85=  Harfenpartieen  =9 

in  Oratorien,  Opern  usw.    Übernimmt 

nSZcs^XohiTg,S2B; 


Trio-Vereinigung 

v.  Baaeewitz-Natterer-SchlemQller. 

Adreaae :  Natterei\Gotha),  od.  Sehlemfiüer, 
Fraakfart  a.  M.,  Forstenbergeratr.  162. 


E 


Unterricht 


3 


Maria  Zmo^SJ^ 

AusbiMasg  imKlaviersplel.  Technikkorrektnr. 

GeaangbegMtang,  Gehörbildung,  Theorie. 
Brgtiing  lir  ■ultaUtefc.YtrMMng  flrSfanr. 

f ran  JIC arie  Unger-f  anpt 

Oesangspidagogin. 
Leipzig,  Löhrstr.  19  HI. 

Mcistcrschulc  ".LÄT 

blldnag  a.  Gesangstechnik 

y.  Kammersänger  B.  Robert  Weise, 

Berlin  W.  80,  Bambergerat.  16. 

Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kanstgeeang  n.  Deklamation. 
LEIPZIG.  SchenkendoHf.tr  Ift. 


Lehrer  Ar  Theorie  (Harmonielehre,  Jtontrapankt, 
Kanon  nnd  Fuge),  Formenlehre,  Ästhetik  und 
Uarieraatel.  Anfragen  aber  mftwhiuig  in  Vereine. 
keaserten  ala  Sollat  nnd  Bot Mter  auf  Kurier 
oder  Orgel  wolle  nun  lobten  neeh 

I<eipBJf>Bendiiltss,  Gemeindeatr.  IL 


MUSIK-SCHULEN  KAISER,  WIEN. 

Lehranstalten  für  alle  Zweige  der  Tonkunst  Inkl.  Oper,  gegr.  1874. 
Vorbereltnngskura  s.  k.  k.  StaatsprUang.  —  KapeOmeliterkure.  —  Ferialkona  (Juli-Sept).  —  AbteOmng 
tbriea-awor.nnterrioht  jyoapefcto/VanAv»  durch  die  InstUutakanxlei,  Wimnvw* 


M.W.922 
N.  Z.  984 
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Direktoren  m  Kapellmeister 


I 


Oskar Jüttner 

OrfehesterdlrigeBt 
Montreux  (Schweiz),  Avenue  in  Alps  17. 


Walter  Armbrust 

HAMBURG,  Alartert 


IUmII. 


Alaterafer'l. 


I 


Stellen -Gesuche  und  -Angebote. 


I 


JlcHcnVirwittlnng  d.  Mttjjjscjgoa 


empfiehlt  voriagHoh  ausgab.  Lehrerinnen  f.  Klarier, 
Gesang,  Violine  sie.  für  Konservatorien,  Peaaionate, 
Familien  im  In-  u.  Ausland.    Spraehkenntnlsse. 
Zeatralleltaag:     Fraa.  Helene   Barghaasea- 
Leabaseher,  Berllm  W.-M,  Laltpolditr.  tt. 


Konzert -Agent 

fesacht! 

bei  hoher  Provision  von  hervorragen- 
dem Pianisten   mit  prima  Beferenzep. 
OS.  u.  E.  F;  an  die  Expd.  d.  Bl. 


Opernsängerin 

Sopran,  gana  hervorragend,  würde  in  Konsorten, 
Kirohon  and  Vereinen  bei  sehr  massigem  Honorar 
•Ingen.  Beienaionen,  Vorsingen  anf  Wnneeb. 
Off.  n.  C.  7.  Ann.i£xped.  Boffataan,  Lelaaig, 
Beiohelstraese  9.  ■ 


Kw8trvatorigcli  gebildeter  Piiaigt 

sucht Teilhaberschaft  an  gutgehendem 
Musik-Institut.  Off,A<  D.  a.  d.  Expd.  d.  31. 


«0tfrftf#tftftf#**rf#*tf *#*#*«««« 
£         Gesucht  No.  SSJo.  S9*der        3 

§  „Heuen   Zeitschrift  fir  f 
i  Musik"  1906.  3 

$       Diejenigen  geehrten  Leser,  welche  5 

•T  das  Blatt  nicht,  aufheben  und  nicht  g 

•  binden  lassen,  werden  h5fl.  gebeten,  4 

S  obige  Nummern,  (ev.  unter    Bereh-  • 

5  nung)   an  die  Verlagshandlung  gefl.  8 

ff  zurückzusenden.      Besten    Dans:   im  g 

I  Voraus.    C.  F.  W.  Siegel'»  MasikaHes-  i 

JJ  handlung  (B.  Lmnemadn),  Leipzig.  • 

####«-##«(«««-#«e-e-#e-e-#e-e-###3 


®  Beste  Bezugsquellen  für  Instrumente.  $ 


Geigen,  Violas  u.  CelBs 

vorzüglich  im  Ton  sowie  Ausstattung, 
in  allen  Preislagen.    Priraa-Bogeh. 

-Preisliste  nnd  Prospekt  über  Prof. 
HeTBtaaa  Bitters  Viola-Uta  (Tier- 
nnd  fUnfsattlg)  grati«  nnd  franko. 


Teallehe    Terbesaeraa 


Bpesialitat:    . 
TerbMieraag    sekleekt 
kUngeader     Streich 'lastrameate 
'    naoh  eigenem  Verfahren. 
Frlma  Beferensen. 
8attenspinnerei. 

Phil.  Keller,  Geigenmacher, 
früher  Fried.  Meindl. 

Gegr.UM.  ffllriburg.  Gegr.UM. 
Allein  autorisierter  Vetfortiger  Prof. 
Harm..  Bittere  Streich-Instrument«. 
Mitteilungen  üb.  Geigenbau  SOFf.frk. 
Jede  Viola  kann  ohne  an  öffnen 
fnnfeaitig  gemaebt  werden. 


Hittenwalder 

Sol»- Violinen  = 
Violas  nnd  Ott 


i 

n^V    für  Künstler  und  Musiker 
.    JH  ^L  ojapfiehlt 

■     ■  '  Jokuan  Bader 

Hm  ^Oeigen-jud  Lautonmaoher 
^g»v  nnd  Baparateor, 

Mittenwald  No.  77   (Bayern). 

Bitte  geasa  anf  meiae  Firns  «ad 

Kammer  aa  achten. 


Beste  Hlnslk- 

InatraHBemte  flb-  Orchester,  Vereine,  Sohnle  ei. 

Baue,  anoh  Kaslkwerke  a.  Pkoaegraahea  liefert 

-  das  "Tersaadhaas 

Wilhelm  Herwig,  lutpenkirehen. 

—  Garantie  flr  6Ite.  —  Mlastr.  Pralsl.  frei.  — 
Angabe,  welehee  Inetmment  gekauft  werden  aoll, 
erforderlioh.  Beparater^a  aa  all.  Iastrameatea, 
euch  an  nicht  von  mir  gekauft.,  tadelloe  u.  billig. 


Instrnmenteaban. 


Musikinstrumente 


Musiker,  die  sieh  ein  gutes  Instrument 
aneehaffen  wollen.  Blech,  Heia, 
.  alt«'  Melsterarelg'en,  Vtela,  .■ 
Celli,  Baase,  Knnataoiren  naeb 
Wuneöh,  68,  64,  66  Gramm,  Italien: 
aalten  p.  Bing  80  Pf.,  deutsche  80  Pf., 
Aorlbella  10  Pf.,  Silber  O60  Ff.  liefert 
In  Monatsraten  von  6— 10  H. 

Oswald  Mcinel, 
Wernitegrün,  Vogtl.  i.  S. 


für  Orchester,  Schule  und  Haut. 


8- 


Jnl.  Heior.  ZimnieniaM,  Lclprig. 

Geschäftshäuser: 

St.  Petersburg,  Moskau,  Riga. 


^Hs%3ag&?|  fliue.Bgiu  |  &&&&&2%m 


a  München,  e 


RICH.  SEILING,   Dienerstrasse  16. 

Konzert-  und  Theater-Agentur. 

Übernehme  Arrangement  unb  Billeberkauf  zu  Konzerten  sowie 

aller  Arten  Veranstaltungen. 

Fir  Künstler,  welche  um  ersten  lale  in  IDiehei  ktaiertierei  wollei,  kestealw! 


Unentbehrlich  für  Cellisten  t 
Wolfstöter  Triumph. 

Beseitigt   die    schlechten    Töne    jede« 

Cellos  unter  Garantie. 

Preis  per  Nachnahme  M.  S«BS. 

Pat.  Sicherheita-i Cello  -Stachel  M.  «,— . 

Oeigeaiaaeaer  F.  Ch.  Edler 

'  Fraakfttrt  a.  M. 
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Qrösse 

100:40  cm 


Prei*  = 
je  3  Mark 


"Deutsche  Wandfriese 

Ein  neuer  eigenartiger  Schmuck  für  Wohnräume  und  Schulzimmer 

Puhonny,   Wer  will  uuter  die  Soldaten     Volkmann,  Frühlingsreigen     Ubbelohdc,  Vor  dem  Tor,  1  (Abbildg.) 
Ubbelohde,  Vor  dem  Tor,  II     WelchbCrger,  Im  Grünen. 

Die  in  Originallithographie  ausgeführten  farbigen  Bilder  sind  ein  künstlerischer  Schmuck  für  jede 
::    Familie.    Die   oben    ausgewählten  Bilder  eignen  sich  insbesondere  auch   für  Musikzimmer 


Zeitgenössische 
Kunstblätter 

Moderne  Werke  der  Qriffelkunst 


Hans  Thoma,  Abend  (Flöte  blasender 
Knabe)  —  Frigga  —  Der  Geiger  (Ab- 
bildung) —  Lautenspielerin  —  Satyr- 
szene —  Siegfried  ■— -  Wotan  —  Früh- 
ling —  Am  Weiher. 

Matthäus  Schiestl,  Minnesänger. 

Max  Klinger,  Aus  der  Brahms-Phantasie : 
Der  befreite  Promotheus  —  Die  Ent- 
führung des  Promotheus  —  Das  Fest. 

Sascha  Schneider,  Männergesang. 

Qrösse  50  :  40  cm 
Preis    je    2   Mark 


Ausführliche 
illustrierte  Kataloge  kostenlos. 


BREITEOPF  &  HÄRTEL  in  LEIPZIG 


M.  W.  934 

N.  Z.  986 
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m fr 

*/  Neu!  6anz  leichte  melodiöse  und  Instruktive  Vlollnstflcke.  Neu!  a> 


Goby  Eberhardt  Mn£Ä!!!E 

sasnjsnuMsnasannssssssnnssssnsBBssssssssssnBnuni  mlt  Begleitung  des  Hanof orte 

jj  fttr  Anfänger  der  ersten  bis  znr  Mittelstufe 

¥■    Heft  I.  \  Melodien  im  Umfange  ven  5  Tonen M.  2. — 

¥>       „   II.  /  auf  der  E,  A,  D  und  G  Saite  ffir  Anfänger  der  enten  Stufe  M.  2.80 


2 

£ 
£ 
£ 
£ 
£ 


G.  F.  Kahnt  Nachfolger 

Leipzig 


Soeben  erschienen: 


Die  Kunst  der  Bogenführung 

(THE  ART  OF  VIOLIN-BOWING) 

ein  praktisch-theoretisches  Handbuch  fDr  Lernende 

zugleich    auch   für   den   Lehrer    zur   Erleichterung    des   Unterrichts 


von 


Paul  Stoeving, 

Professor  des  Violinspiels  an  der  Gnildhall  School  of  Music,  London 

Ins  Deutsche  übertragen  von  Joh.  Bernhoff,  Leipzig 
=  Mit  zahlreichen  Notenbeispielen  und  Übungen '  = 


Preis:  Gebunden  M.  2.—. 


Hauptzweck 
des  Werkes: 


der 


BopfiriiDg 


ist,  den  ernststrebenden,  ehrgeizigen  Geigen- 
jünger,  der  schon  die  Anfangastufen  hinter 
sich  hat,  anznejfern,  dass  er  dem  rechten 
Arm  tägliche  Übungen  ankommen  lasse. 

Die  Erfahrung  lehrt,  dass  die  Mehrzahl 
der  Geigenschüler  den  rechten  Arm  ent- 
weder ganz  vernachlässigen,  oder  die  ihm 
notwendigen  Übungen  nur  oberflächlich, 
wie  es  eben  der  Zufall  mit  sich  bringt, 
betreiben,  so  dass  sie  wenig  Nutsen  davon 
haben.  Und  doch  kann  man  die  Notwen- 
digkeit, die  Wichtigkeit  einer  selbständigen 
Ausbildung  des  rechten  Armes  durch  die  in 
dem  Buche  eigens  für  ihn  vorgeschriebenen 
Übungen  nicht  dringend  genug  betonen. 

Der  Geiger,  dem  es  sur  Gewohnheit 
geworden  ist,  taglich  diese  BogenUbungea 
su  machen,  vermindert  dadurch  von  vorn- 
herein schon  gani  erheblich  die  Schwierig- 
keiten, die  sonst  dem  rechten  Arm  in  Solo- 
Stücken  sich  bieten.  Aus  diesem  Grunde 
enthält  dieses  Werk  bis  ins  einzelne  gehende 
Beschreibungen  einer  jeden  Bogenstrichart 
und  Erklärungen,  wie  sie  geübt  und  prak- 
tisch angewendet  werden  muss. 


Leipzig 


C.  F.  Kahnt  Nachfolger 


m  Neeer  Verlag  von  Rlea  et  Erler  ja  Berlin.  * 

*  Arnold  Mendelssohn  „Paria"  * 

fir  Ssli,  «a.  Ch*r  u4  •rchcster. 

NavTeraaszag  10  M.  n. 

4  Chorttlmmen  Jede  1.20  M.  n. 

Part.  u.  Orchesterst  n.  Vereinbarung. 

Die  Allgem.  Musikseitung  schreibt  J£ 
fiber  das  Werk:  Arnold  Mendelssohn'*  m 
.Paria"  erlebte  am  21.  Oktober  durch  ■* 


m 
m 
m 
m 
m 
m 
m 

m  den  Duisburger  Gesangverein  unter  JJ| 
*<  W.  Josephson's  Leitung  seine  Urauf-  a> 
£  fuhrung  und  errang  einen  starken  Er-  J* 
$  folg.  Das  Werk  zeigt  die  Vorzuge  Jg 
m  Mendelssohn'«,  ausgeprägte  Eigenart,  m 

*  starke  Charakterisierungskunst  und  J* 
JJ  virtuose  Beherrschung  aller  kontra-  JJ 
av  punktischen  Mittel  in  hohem  Masse,  ja 

*  Erscheint  es  schon  als  eine  Tat,  sich  » 
2  an  die  Vertonung  eines  derartig  J* 
av  schweren  Goethe'schen  Texten  aber-  * 
■<  haupt  heranzuwagen,  so  ist  es  gerade-  * 
¥  su  bewundernswert,  wie  tiefgründig  J* 
£j  Mendelssohn  die  Ballade  erfasst  hat,  JJ 
m  ja  wie  durch  die  Musik  die  Ventand-  j* 
2  lichkeit  des  schwierigen  Gedichtes  er-  * 
J|  leichtert  wird.  —  Duisburger  General-  JJ 
m  anzeiger :  »Die  Vertonung  des  Textes,  j* 
*<  die  Motive,  welche  die  einseinen  Per-  W> 
J  sonen  und  Stimmungen  versinnbild-  J 
«i  liehen,  ihre  Modulationen  und  endlich  ^ 

*  ihre  Verbindung  und  Verschlingung  tk 

*  ineinander,  sind  eine  tiefdurchdachte,  * 
a<  kontrapunktische  Arbeit*.  —  Rhein-  JJ| 

*  und  Ruhrzeitung:  ,Da  ist  su  allererst  * 
Jj  zu  nennen  seine  bewundernswerte  un-  J* 
Z  umschränkte  Herrschaft  über  den  £ 
m  Kontrapunkt,  welche  an  den  schier  s> 
JJ  unzähligen,  vielgearteten  und  dicht  J» 
Jj  zusammengedrängten  Verwebungen  jj 
tft  der  musikalischen  Motive  sich  aber  in  m 
Jj  ihrer  Entwicklung  am  Ende  su  einer  *» 
Jj  logischen  und  meist  allgemein  verstand-  Jj 
«v  liehen  Schlussfolgerung  entwirren".  —  ja 

*  Echo  v.  N.:  «Eine  Menge  schöner  a> 
Jj  Einzelheiten  enthält  das  {geistreiche  J 
m  Werk.   Der  grandiose  Schloss  fordert  JJ 

*  den  Beifall  gebieterisch  heraus".  —  m 
Jj  Volkszeitung:  .Bauschender  Beifall  ■* 
Jj  folgte  der  Aufführung.  Komponist  JJ 
m  und  Dirigent  wurden  stürmisch  hervor-  ja 

*  gerufen".  ■» 

»»»»»»»» 


»»  »»»»»»  »»»  »»»  *>»  J 


Demnächst  erscheinen: 

KicksVlajiter. 

Ein  Rlbumblatt. 

Für  Flöte  mit  Pianoforte 


von 


W.  Bärge. 

flnkunft  bei  den 

schwarzen  Schwänen. 

FDr  Violine  ober  Viola  alta 
mit  Pianoforte 

von 

Hermann  Ritter. 

Verlag  von 

C.F.W.  Siegelt  Mnslkalienhandlang 

(R.  Llnnemann),  Leipzig. 
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Theotor  |C  |L 

Vota» 


In  Vorbereitung: 

•4  =    IWlI&Vl  I    op.  57  in  AmoII. 

Für  FISte  mit  KlaTierbegloltang  .    •  M. 

Orchutentimmen 8  H. 

Partitur  in    Abschrift. 

Früher  erschien : 

UC\W7trt  fflr  WoBne  □ 

IWIILVI  I    op.  54  in  AmoII. 

Für  Violine  n.  Klavierbegleitung    8  M. 
Partitur  10  M.     üraheetentlmmen  SO  M. 

1*<*  l?tM17t>rt  ftr  *löte  a 

I  =     IWIIaiVl  I    op.  43  in  ümoll. 

Für  Fläte  mit  Klavierbegleitung  .    4  M. 

Orohettentlmmen 10  M. 

Partitur  in  Abeehrlft. 

l?Atl7t>rt  för  Klarinette 

IWIIsaVI  |    0p.  47  in  Gmoll. 

Für  Klarinette  mit  Klavlerbegl.    .    5  lt. 

Oreheetentbnmen IX. 

Partitor  in  Abschrift. 


Verlag  von 

Jul.  Heinr.  Zimmermann  in  Leipzig, 

St.  Petersburg,  Riga,  moskau,  Lonbon. 


O 


Von  dem 

bekannten  Violinvirtuosen 

Arthur  Hartmann 


erschien  soeben  in  meinem  Verlage : 

flrthr  yartttun, 


Ungarische  Khapsodtecn 

für  . 

Violtat  otid  pfavofortc., 

No.  1.  SsomoEüsAg  (Tristcsse)  Rhapso- 
dische Skizze  (Fritz  Kreisler  ge- 
widmet)   t>M  1.80 

No.  2.  SzMl  a  Hadar  .  .  .  Ungarische 
Rhapsodie  (Tivadar  Nachez  ge- 
widmet)   e4t  1.50 

Otto  Juniie,  Leipzig. 


Verlag  von  C.  F.W.  Siegel'»  Musikhdlg. 
(B.  Iiinmemaiui)  in  Leipzig. 

Louis  Victor  Saar. 

Sonate  für  Ylollne  n.  Klavier. 

Op.  44.      —      n.  Mk.  5.—. 


3E 


3E 
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I 


Richart  Wagner's  Bühnenwerke 

in  Silbern  bargestellt  von  Hugo  L  Braune. 

Die  Silber  erscheinen  in  Heften  zu  je  10  Blatt  im  Format  uon  29x35  cm  unb  Sinti 
samtlich  bisher  unveröffentlichte,  mit  Farbtönen  ausgestattete  Original-Zeichnungen. 

Jebes  Heft  ist  in  sich  abgeschlossen  zum  Preise  von  1TL  3,—  einzeln  käuflich. 

Bis  jetzt  sinb  erschienen: 

Das  Rheingolb.  «^*^=> 


I 


Tannhäuser. 


3E3 


Tristan  unb  Jsolbe. 


C.  F.  W.  Siegel's  ITlusikalienhanblung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


IE 


3E 


J 
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Verlag  von  M.  P.  Belaieff  in  Leipzig. 


Neue  V/erke 

in  Bearbeitung  für 

Wanoforfe  zu  vier  Jiänden. 

Crlitee  (B).    Of.  7.    ima   Sextuor  («1)  pour  2  Violon«,  2  Alto«  et  2  Violoncello«. 

BMuotlon  par  l'auteur    ^ M.    7,—. 

—  Op.  8.    Symphonie  (en  SU  7)  ponr  Orcheetre.    BMuction  per  1'antenr ,     6,60. 

—  Qp.  11.    Ime  Sextour  (en  TJt)  ponr  2  Yloloni,  2  Alto«  et  1  Violonoelle«.    BMuction 

par  M.  Renqul«t  et  l'auteur „     ?,— . 

—  Op.  20.    Ime  Quatuor  (en  «ol)  ponr  2  Violona,  Alto  et  Vloloneelle.    BMuction  par 

l'auteur „     6,60. 

Katatatl  (B.).    Of.  8.    OuTerture-Fanteisie  ponr  grand  Oreheatre.    BMuction   par 

l'auteur „     *,— . 

Uadow  (Anatole).    Op.  SS.    Baba-Yaga.   Tableau  muileal  d'apre«  un  conte  populaira 

ruaae  pour  grand  Oroheatre.    BMuotlon  par  B.  Kai afati „     1,60. 

NaHchOTlky  (W.).    Op.  8.    Quintuor  (ri)  pour  0  Violon«,  Alto  et  2  Violonoelle«. 

BMuction  par  l'auteur „     6,—. 

—  Op.  6.    2me  Quatuor  (Ut)  pour  S  Violona,  Alto  et  Vloloneelle.     BMuction  per 

l'antour „     6,—. 

—  Op.  8.    Ire  Symphonie  («ol)  pour  Oreheatre.    BMuction  par  l'auteur ,,     6, — . 

PoaroJatT  (W.).    Op.  *.    Quartettino  ponr  1  Violona,  AHo  et  Violonoelle.    BMuedon 

par  1'antenr      % ,,     S, — . 

Bimaky-Komahow  (Moola*).  Op.  61.  Sur  la  Tombe.  PrAlnde  pour  Oroheatre. 
—  Am  Grabe.  Praeludinm  für  Oroheater.  Ht  Pianoforte  in  vier  Händen  vom 
Komponlden —,80. 

—  Suite  de  l'Opera  „La  Nult  de  Noel"  (d'apree  Gogol).    Tableanx  mnaieauz  monvanta 

ponr  Oroheatre.    BMuction  par  A.  Winkler ,,  6, — . 

Stelnkei-f  (Maximilian).    Op.  2.    Variation«  ponr  grand  Orcheetre.    Beauctlon  per 

l'auteur ,  8,50. 

Tmu«Om  (Serge  Iw.).  Op.  16.  Ime  Quintuor  (Ut)  pour  8  Violona,  2  Alto«  et  Violon- 
oella.   BMuction  par  1'antenr „  7,—. 

—  Op.  19.    6me  Qnatnor  (Si  V)  pour  2  Violona,  Alto  et  Violoncello.    BMuotlon  par 

l'auteur „     7,—. 

Taeh«r4pnlne>  (Nicola«).   Op.  17.   FanUide  dramatlque  ponr  grand  Oroheatre  d'apree 

nn  poeme  de  Tinteeheff.    BMuction  par  l'auteur „     4,—. 

—  Op.  28.    Suite  ponr  grand  Oreheatre  tiree  du  Ballet  „I*  Pavillon  d' Armide".    Be> 

duoüon  par  Maximilian  Steinberg ,,  6,—. 

Winkler  (Alexandre).    Op.  11.   Quintuor  (Ml)  pour  2  Violon«,  2  Alto«  et  Violonoelle. 

BMuction  par  l'auteur .' „  6,—. 

Eolotauref/  (B.).    Op.  18.    Quintuor  (en  fa)  pour  2  Violon« ,  Alto  et  2  Vloloneelle«. 

BMuction  par  l'auteur „  6,—. 

—  Op.  22.    Ouverturo-Fantaurie  ponr  Oroheatre.    BMnotlon  par  l'auteur „  2,60. 


Firwcihpacktgpi  Vertag  Otto  Jnnnc,  Tdpzig.  Fir^ftaacMm 
VWnjlWU«?    von  Max  Jentsch. 

Weihnachtsklinge,  op.  40.,  für  Klavier  \  1.  Präludium M.  1.20 

zu  zwei  Händen                                   f  2.  Trainerei  (Reverie)     .    .  ,    1.50 
Welhnaehtslieder,  op.  47.,  für  eine  mittlere  Singstimme  n.  Klavier. 

1.  Weihnachten  (Wdhnachtszeit,  sel'ge  Zeit) ,1.20 

2.  Cbrittnaoht  (Heilige  Nacht  auf  Engelsschwingen) ,    1.20 

Letztere«  für  Streichquartett  (Gesang  ad  Hb.).  Partitur  netto     .    .    .  ,  —.75 

Jede  Stimme     .....      ,  — .15 


+AAAA*AAA*JUk.*.Ai 

Verlag  von  G.  F.  W.  SIEGEL's  Musik- 
handlung  (B.  Llanemann)  in  Leipsig. 

flvetnaiia 

für  3  Frauenstimmen,  Orgel  u.  Harfe  j 
komponiert  Ton 

Joseph  Schmid. 

Orgelauszug   Mk.  2,50.     Singstimmen. 
(je  20  Pf.)  60  Pf.   Harfenstimme  50  Pf.  fc 


VotKsUed  Mi  fyflstliet 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 
klassischer  Gesänge 

für  vier  Frauenstimmen 

(Chor  oder  Solostimmen) 
geeetst  Ton 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 
Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Mk.  1.20. 
Jede  einzelne  Stimm,  jed.  Nummer  Mk.  — ,15. 

Sie  Sammlung  wird  fortgeaetat. 

C.  F.  W.  Siegelt  Mh.  (R.  Linnemann) 
in  Leipzig. 


Nene  XottPositiontM 

von 

Stephan  Xrent 

Op.  20.  Sonate  (F  dar)  für  Violon- 
cell  und  Pianoforte. 

Netto  Jl  5 — 

Op.21.  Toseanlsche  Lieder  für 
eine  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.    Netto  Jl  2,— 

Op.  22.  „Vom  Tode«.  Fünf 
Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte. 

Netto  Jl  2,— 

Op.23.  KJeineLiederfBr  grosse 
Leute.  Schlichte  Weisen  für 
eine  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.    Netto  Jf  2,— 

Op.  24.      Acht  Mldehenlleder 

von  Pul  Heyte  für  eine  Sing- 

stimme    mit    Begleitung    des 

Pianoforte. 

Heft  I  No.  1—4  netto  Jl  2.— 

Heft  II  No.  5—8  netto  Jl  2,— 

Op.  25.  Vier  Lieder  für  eine 
Singstimme  mit  Begleitung  des 
Pianoforte.  Netto  Jl  2.— 

Dieselben  stehen  zsr  Ansieht  sjera 
zu  Diensten. 


Verlag  von  C.  F.W.  Siegers  IIüisikaHen- 
hanblung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


Im  Verlage  von 

CF.  W.S.e*d».  InikkawUg.  (LLine- 
i)  ii  Lcipxig 


sind  erschienen: 


Louis  flbolphe 
Coerne 

Drei  Stücke 

(Frühling  im  Walde.    Sehneacht, 
in  Gedanken) 

für 

-  — -  Klavier  — 


Op.  51. 


Mk.  2,—. 


Drei  VortraossHcKc 

für 

Violiue  mit  Klavierbegleit. 

Op.  61. 

No.  1.  Komanza  espressiva  Mk.  1.20 
No.  2.  CorypheA  .  .  .  .  Mk.  1.20 
No.  3.   Toccatina  .    .    .    .  Mk.  1.50 


Ansichtssendungen  stehen 
so  Diensten. 
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V.  Slmroofc.G.m.'b.H.  In  Berlin  a.  aVelpats;. 


Hervorragenbe  Unterrichtswerke: 

'vholinschule 

Ten  Joseph  Joachim 

und 

Andreas  Moser. 

8  Binde  komplett  Mk.  86,—.' 

Band     I.    AafBBgnnterrleht.    Mk.  7,50  (auch 

In  2  Abteilungen  a  Mk.  *,— ). 
Band  II.    Lageastadlen.    Mk.  9,—. 
Band  HI.    Uilelsterwerke  der  Vlollallteratar. 

Mk.  10,— . 

Jtt-c  fl«»«tar-XlaVUr5ctol« 

ron 

Eecarim  Sieber. 

Zum  speziellen  Gebrauch  an  Lehrer- 
seminaren and  Husiksohulen. 
Prell  Hk.  4,M«  auek  In  S  Abt.  a  Mk.  1,50. 
Sie  Scbnle  iit  in  gana  Deutschland  mit  »tätig 
wachsender  Verbreitung  eingeführt  nnd  beliebt. 


ChoraWorspiel  ttttd  Fuge 

— ^=  Wr  Orgel  =s=— 


über 


„O  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

Ton 

JOHRMMES  BRRHMS. 

*K  1,50. 
Bearbeitungen   Ton   PAUL  KLEN6EL: 

Für  Pianoforte  zweihändig  oM  1,50. 

Für  Pianoforte  vierhändig    <M  2,50. 

Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL'»  Musikhand- 

lang  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


Neuer  Verlag  von  Ries  4.  Erler  In  Berlin. 

Oavertnre  z.  Weihnachtsmärchen 

„Christ-Elflem" 

für  Orchester 

von 

Hans  Pfitzner. 

Partitur  udd  Stimmen,  Preis  nach  Ver- 
einbarung. Ausgabe  für  Klavier  4  händ. 

4  M.  n.  2 händig  3  M.  n. 
Die  Uraufführung  der  Ouvertüre  fand 
am  23.  November  unter  Leitung  des 
Herrn  von  Reznloek  mit  sehr  grossem 
Erfolge  und  dreimaligem  Hervorruf  des 
Komponisten  statt. 


Hervorragendes  Weihnachtsgeschenk  I 


Hugo  Riemanns 

Musik-Lexikon 

■™  8.  Auflag«.  »■■■■ 
titulier]  umgearbeitet  und  stark  vermehrt 

{UM  Seit««  gr.  8«) 


preschten 

12   Mark 


etwa  tarek  Jea»  Bssk-  um°  ■wikalleiibaatlnif, 
Mwle  direkt  vsi 

Max  Hasses  Verlag  In  Leipzig. 


üebunder 

Mark 


Urania,  Erfurt,  1904,  Nr.  6:  Da*  Lexikon  war  schon  in  der  S.  Auflage  das 
beste  Minor  Art,  nnd  in  seiner  jetzigen  Oestalt  dürfen  wir  wohl,  obne  alle  Wider- 
rede, ee  das  allerbeste  nennen. 


Soeben  enohlenem 


Jugend -Album 

(Album  pour  la  Jeunesse) 

für  (^lavier  von 

M.  Enrico  Bossi 


Op.  122 

In  S 

kompletten  Heften 

Heft  I: 
Caresses 
Souvenir 
Scherzando 
Nocturne 

a  M.  3,5°  aetto. 

Heft  II: 

Babillage 
Oondoliera 
Valse  channante 
Berceuse 

gjafr*  Die  neue  Band-Ausgabe  der  so  beliebten  Sammlung,  die  in  den 
verschiedenen  Ländern  bereits  zu  ausgedehntester  Verbreitung  gelangte,  wird 
von  allen  Freunden  musikalischer  Kleinkunst,  in  welcher  M.  E.  Bossi  anerkannter 
Weise  hier  so  Vorzügliches  geleistet,  mit  Freuden  begrUsat  werden.  'W 

Hochmoderne  Ruwiattungl  D  SchSnstes  Weihnachtsgeschenk! 
Verlag  von  eatlsch  8  lanirhen,  Leipzig,  ITIailanb  und  Florenz. 


Soeben  erschien: 


■  ■■  £5.  Auflage  ■■■ 

Schule  der  Fingertechnik  (nach  neuen  Prinzipien).    Bd.  I  Fünffingerübungen Jt  3,— 

Th.  Wiehmayer. 


von 


Von  demselben  Autor  erschienen  bei  uns  nachfolgende  Studien: 

Schule  der  Fingertechnik.    Bd.  II  (Daumenübersatzübungen),  10.  Auflage Ji  1,— 

Fünf  Spezialetnden  von  Kalkbrenner,  Cramer  und  Ries.    5.  Auflage Ji  1,50 

Czerny,  Schule  des  Virtuosen.    3.  Auflage Jt  4  — 

•F.  Schubertn  «&  Co.,  Leipzig;. 
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Julius  Blüfhner, 

LEIPZIG. 

_       Königl.  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik.       - 
Hoflieferant  ^? 

Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  und  Königin  von  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  Ton  Oesterreich  und  Königs  von  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  von  Bussland.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  von  Bayern.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  v.  Württemberg. 
Sr.  Maj.  des  Königs  v.  Dänemark.  —  Sr.Maj.  des  Königs  V.Griechenland. 
Sr.  Maj.  des  Königs  v.  Rumänien.  —  Ihrer  Maj.  der  Königin  v.  England. 


D 


Sf  einway  $  Sons  f 

New-York   n   London 
Hamburg 

SehansenstraiB«  20/24  und 
Ludwigstrasse  11 — 15 

Neoes  Pu...o..fldei.  5   Hof-Pianoforte-Falirikaiiteii  Kene8  ^1^,,  - 

M.  1X50  netto.  BT.  BIO«  nett*. 

Sr.  Majestät  des  Deutschen  Kaisers  und  Königs  von  Preussen.  Sr.  Majestät  des  Königs  von  Sachsen. 

Sr.  Majestät  des  Kaisers  von  Österreich  und  Königs  von  Ungarn.  Sr.  Majestät  des  Königs  von  Italien. 

Sr.  Majestät  des  Kaisers  von  Russland.  Ihrer  Majestät  der  Könlgln-Regentln  von  Spanien. 

Sr.  Majestät  des  Königs  Eduard  von  England.  Sr.  Majestät  des  Königs  von  Schweden. 

Ihrer  Majestät  der  Königin  Alexandra  von  England.  Sr.  Majestät  des  Sultans  der  Türkei. 

Sr.  Majestät  des  Schah  von  Persien.,  etc.  etc.  etc. 


Vertreter  in 


Leipzig,  Dresden  u.  Chemnitz:  €.  A.  Klemm. 
■'  '^  ™  '■* 


Drnek  you  O.  Knyring  in  Lalpzlg. 


No.  50.  nr 


No.  50. 


WOCHENBLATT;  FÜR  MUSIK 

f  Organ  für  Musiker  und  MusikfreundeySk  Begründet  1834  von  Robert  Schumann.  \ 

[f  *=  Vereinigte  musikalische  Wochenschriften.  *j] 

b^^^^^Era^^fflReteGlaip:  Carl  ^fe  Leipzig  Connewitz,  Maitiiidäüip^^^^ — *J 


y^yierlag  vonjIE  WSlegels  Musikalienhandlung 


hl,  mainuoenan  a>S»» 
|RÜnnemannjJ"\<ij 


— ^  Dia  vereinigtan  musikalischen  Woohensehiilten  — 
„MiielhaHsahee  •Wochenblatt"  nad  ,  ,Xeue  Zeiteohrift  für  Musik" 
ersoheinea  JShdioh  In  U  Nummern  und  kosten  jährlich  M  8,—, 
TiartaUihrUeh  M  %,—,  bei  direkter  Vranko-Zueendung  viertel-   " 
JShrUeh  M  MO  (Ausland  M  1,76).    IBneelne  Nummern  «0  Ff. 


■  Die  vereinigten  muelkalieohen  Wooheniohriften  — — 
„HndkaUsohH  Wochenblatt"  nad  ..Neue  Zetteehrift  fttr  Musik" 
lind  dmxh  Jede*  Foetamt,  eowie  durah  alle  Buchhandlungen 
l  da  In-  «nd  AuiUndM  xu  belieben.  i 

L.3    Inserate :  DU  drelgeeDaltane  Fettt-Zelle  80  Ff.    C_l 


Wamansa;  >  Der  Naehdraek  der  in  diawu  Blattern  Terfiftentliobten  Original-Artikel  tot  ohne  baaoadare  Bewilligung  der  Vertagehandlung  nleht  gestattet. 

Inhalt:  Das  Telharmoniom.  Von  James  Francis  Cooke-Brooklyn.  —  Einige  Wagner-Dokumente.  —  Tagesgeschichtliches:  Wochen- 
spielplan. —  Mutikhriefe.  —  Berichte.  —  Kuriere  Konzertnotizen.  —  Kirchenmusik.  —  Konzertprogramme.  —  Engagements 
und  Gaste  in  Oper  und  Kontert.  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Nötigen.  —  Verschiedenes:  Rezensionen.  —  Neue 
Musikalien.  —  Anseigen. 


Das  Telharmonium. 

Ein  neues  Wunder  in  der  Musikwelt.*) 

Von  Jues  Franeis  Cooke-Brooklyn. 

Deutsehe  Übersetzung  von  Dr.  Kuntze-Fechncr. 

(Mit  einer  Bildbeilage.) 

Das  Problem,  irgendwelche  Musik  in  sein  eigenes  Haus  zu 
leiten  in  derselben  Weise  wie  Gas,  Wasser  oder  elektrisches 
Licht,  ist  nunmehr  in  glänzender  Weise  gelöst  worden.  Es  ist 
nicht  nur  möglich,  Musik  durch  Drähte  nach  beliebigen  Stellen 
innerhalb  des  Radius  einer  gewissen  Anzahl  von  Meilen  zu 
senden,  sondern  die  Töne  selbst  werden  jetzt  in  New- York 
durch  elektrische  Schwingungen  erzeugt  und  zwar  ohne  Hilfe 
von  Pfeifen,  Röhren,  Saiten,  Glocken  oder  irgend  einem  bis 
jetzt  zur  Tonerzeugung  angewandten  Mittel.  So  mysteriös  das 
Ganze  dem  Laien  erscheinen  muss,  der  zum  ersten  Male  die 
Instrumente  sieht,  die  zur  Erzeugung  dieser  Musik  benutzt 
werden,  so  ist  dennoch  Tatsache,  dass  das  ganze  Problem  von 
einem  klugen  Amerikaner,  einem  theoretisch  gebildeten  Musiker 
und  Elektroingenieur,  Dr.  ThadeusCahill,  gelöst  worden  .ist 

Das  neue  Instrument  ist  unter  zwei  Namen  bekannt :  T  e  1  - 
harmonium  und  Dynamophon.  In  Wirklichkeit  enthalt 
es  mehrere  Erfindungen,  die  sieh  an  weitragender  Bedeutung  mit 


*)  Ersts  Veröffentlichung  in  Europa. 


D.  Red. 


der  Entdeckung  der  Röntgenstrahlen  messen  können.  Vor  einer 
Reihe  von  Jahren  zeigte  Cahill,  dass  es  möglich  sei,  musika- 
lische Töne  durch  alternierende  Schwingungen  elektrischer 
Ströme  zu  erzeugen.  Es  muss  daran  erinnert  werden;  dass  die 
gewöhnlichen  Schwingungen,  welche  musikalische  Töne  erzeugen, 
einfach  stationäre  Bewegungen  won  irgendwelchen  Körpern 
(Saiten  etc.)  sind.  Wenn  der  Körper  einegewisse  Zahl  Schwing- 
ungen vollführt,  sagen  wir  z.  B.  264  Mal  in  der  Sekunde,  so 
wird  der  Ton  das  mittlere  (eingestrichene)  c  sein.  Nimmt  die 
Zahl  der  Schwingung  zu,  so  wird  ein  höherer  Ton,  nimmt  sie 
ab,  ein  tieferer  Ton  hervorgerufen. 

Ein  elektrischer  Wechselstrom  ist  bekanntlich  ein  Strom, 
der  abwechselnd  in  entgegengesetzter  Richtung  ohne  Unter- 
brechung läuft.  Man  sieht  leicht  ein,  dass  dies  den  Bewegungen 
eines  Korpers  ähnelt,  der  in  gewöhnlicher  Weise  vibriert. 
Wenn  wir  nun  erfahren,  dass  es  möglich  ist,  einen  elektrischen 
Strom  beliebig  oft  wechseln  zu  lassen,  genau  so,  wie  wir  einen 
Körper  für  die  Erzeugung  von  Tönen  in  Schwingungen  ver- 
setzen können,  so  werden  wir  eine  oberflächliche  Vorstellung 
von  der  Art  erhalten,  wie  Dr.  Cahill  seine  primären  musika- 
lischen Töne  erzeugt. 

Der  Erfinder  bat  in  einem  Raum  145  Wechselstromdynamos 
von  verschiedener  Frequenz  aufgestellt.  Jeder  dieser  Dynamos 
produziert  Ströme,  welche  in  bestimmten  Raten 'wechseln,  ent- 
sprechend den  Tönen  C,  G,  Fia  etc.  145  solcher  Dynamos 
werden  aus 'einem  Grunde  gebraucht,  der  später  klar  werden 
wird.  Auf  dem  gewöhnlichen  Klavier  gibt  es  meist  88  Tasten. 
Dr.  Cahill  indessen  verwendet  145  Dynamos,  um  145  verschiedene 
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Töne  su  erzeugen,   da   ei  sein  Ehrgeis  ist,   die   alte  reine 
Stimmung  der  musikalischen  Welt  wiederzugeben. . 

Die  145  Dynamos,  die  jetzt  in  New- York  arbeiten,  bedecken 
den  grössten  Teil  der  Basis  eines  grossen  , Wolkenkratzers'. 
Beim  Eintritt  in  den  Dynamoraum  ist  Musik  irgend  welcher  Art 
nicht  zu  hören,  einzig  und  allein  das  brausende  Geräusch  der 
Maschinen.  Der  Lärm  ist  so  gross,  dass  man  zur  gegenseitigen 
Verständigung  dem .  Nachbar  direkt  ins  Ohr  schreien  muss. 
,Ist's  möglich*,  fragt  der  Besucher,  ,dass  sich  aus  diesem 
fürchterlichen  Lärm  Musik  bilden  kann?'  Man  sagt  ihm,  dass 
der  Apparat  800000  M.  gekostet  hat,  dass  er  somit  das  teuerste 
Musikinstrument  der  Welt  ist. 

Jeder  der  145  Dynamos  erzengt  einen  einzelnen  einfachen 
Ton,  den  man  einen  primären  Ton  nennen  kann.  Indes  würde 
die  alleinige  Erzeugung  primärer  Töne  als  Resultat  eine  mono- 
tone, charakterlose  Musik  ergeben.  Es  ist  deshalb  nötig«  auf 
elektrischem  Wege  das  Charakteristische  jedes  bestimmten 
musikalischen  Tones  wiederzugeben.  Die  Möglichkeit,  dieses 
Ziel  zu  erreichen,  ist  eins  der  wunderbarsten  Dinge  an  diesem 
Instrument.  Wie  jeder  Musiker,  der  die  Grundprinzipien  musi- 
kalischer Akustik  kennt,  weiss,  enthält  jeder  natürliche  Ton 
einen  Hauptton  und  verschiedene  andere  weniger  hörbare  Neben- 
töne, die  gleichwohl  immer  vorhanden  sind.  Mit  anderen 
Worten:  Viele  Töne,  die  uns  einfach  zu  sein  scheinen,  sind 
dennoch  zusammengesetzt  aus  verschiedenen  Tönen,  von  denen 
einer  besonders  stark  entwickelt  ist  und  die  anderen  Übertönt. 
Dieser  wird  Grundton  genannt  und  ist  (meist)  der  tiefste  der 
darüber  gelagerten  Reihe  (schwächerer)  Teiltöne,  die  man  über- 
töne nennt. 

Helmholte  erfand  Instrumente,  sogenannte  , Resonatoren', 
mit  deren  Hilfe  man  im  Stande  war,  einen  bestimmten  Ober- 
ton in  einem  gegebenen  Grundton  nachzuweisen.  Wir  müssen 
hier  noch  einen  Augenblick  bei  dieser  Entdeckung  des  grossen 
deutschen  Gelehrten  verweilen;  denn  ohne  sie  wäre  Dr.  Cahill 
nicht  im  Stande  gewesen,  sein  Instrument  zu  erfinden.  Heim- 
holte'« Entdeckungen  waren  analytischer,  die  Dr.  Cahill's  syn- 
thetischer Natur.  Heimholte  kombinierte  später  einen  seiner 
.Resonatoren'  mit  einer  kleinen  Pfeife,  durch  die  ein  ange- 
zündeter Gasstrom  geführt  wurde.  Das  Gas  in  der  Pfeife  war 
von  der  vibrierenden  Luft  im  dem  Resonator  durch  eine  Mem- 
bran getrennt,  so  dass  jede  Bewegung  der  Luft ,  die  durch  die 
unhöroare  Vibration  des  Obertons  hervorgerufen  wurde,  eine 
sofortige  Störung  des  entzündeten  Gasstroms  zur  Folge  hatte. 
Dieser  Apparat,  der  die  Gegenwart  eines  Obertons  sichtbar 
nachweist,  neisst  eine  Manometer-Kapsel. 

Dr.  William  Hallek,  einer  der  grössten  amerikanischen 
Physiker,  gegenwärtig  an  der  Columbia-Universität  in  New- 
York,  früher  Student  in  Würzburg  unter  Kohlrausch,  vereinigte 
eine  Reihe  dieser  Manometerkapseln  zu  einem  Apparat,  die 
es  ihm  ermöglichten,  mit  Hilfe  von  Photographien  des  gestörten 
Gasstroms  bestimmte  Obertöne  in  einem  gegebenen  Ton  vor- 
züglich nachzuweisen.  Diese  Photographien  warfen  neues  Licht 
in  das  grosse  Mysterium  der  Qualität  der  menschlichen  Stimme. 
Es  stellte  sich  heraus,  dass  jenes  gewisse  Etwas,  die  Klangfarbe, 
durch  die  wir  ein  Instrument  von  einem  anderen  unterscheiden, 
durch  die  Gegenwart  oder  Abwesenheit  von  gewissen  Obertönen 
hervorgerufen  wird.  Wenn  z.  B.  eine  Violine  das  mittlere  c 
mit  264  Schwingungen,  die  menschlische  Stimme  denselben  Ton 
mit  gleichviel  Schwingungen  geben,  so  ist  in  beiden  Fällen  die 
Schwingungszahl  des  Grundtons  die 


dieselbe.  Jenes  gewisse  Etwas 
aber,  durcE  das  dennoch  beide  Töne  unterschieden  werden,  eben 
die  verschiedene  Klangfarbe,  ergibt  sich  aus  der  Verschieden- 
heit der  Reihen  der  mitklingenden  Obertöne.  Eine  bestimmte 
Reihe  ist  charakteristisch  für  die  Geige,  eine  andere  für  die 
menschliche  Stimme. 

König  in  Paris  liess  nun  verschiedene  Stimmgabeln  gleich- 
seitig ertönen,  welche  die  hauptsächlichsten  niedrigeren  Ober- 
töne eines  gegebenen  Tones  repräsentieren  sollten.  Durch  Wahl 
verschiedener  Stärkegrade  war  er  im  Stande,  die  Laute  der 
menschlischen  Sprache  nachzunahmen.  Nach  fast  der  gleichen 
Idee  hat  es  Dr.  Cahill  unternommen,  die  verschiedenen  Ton- 
qualitäten resp.  Toncharaktere  von  Orchesterinstrumenten  nach- 
zuahmen. Durch  eine  Erfindung,  die  amerikanische  Gelehrte 
als  ebenso  bewundernswert  wie  die  Erfindung  des  Telegraphen 
oder  Telephons  hinstellen  und  die  er  den  «Tonmischer*  nennt, 
hat  er  ein  Mittel- an  die  Hand  gegeben,  jede  beliebige  Menge 
von  Obertönen  in  beliebigen  Stärkegraden  in  einem  Ton  zu 
vereinen.  Es  war  ihm  auf  diese  Weise  möglieh,  die  «Qualität* 
(die  Klangfarbe)  eines  Tones  zu  rekonstruieren.  Viele  ähnliche 
Tonmischer  sind  in  Verwendung.  Sie  arbeiten  jetzt  erfolgreich 
in  New- York.  ^ 

..Dies  Mittel  der  Vereinigung  der  Obertöne  auf  elektrischem 
Wege  war  der  Kontrolle  weit  fähiger  und  weit  empfindlicher 
als  die  rohe  Stimmgabelsynthese  König's.  Da  mit  dem  Apparat 


des  letzteren  zu  schwierig  zu  operieren  war,  war  dessen  prak- 
tische Anwendung  für  ein  musikalisches  Instrument  ausge- 
schlossen. Für  Cahill  war  es  nun  nötig,  eine  Vereinigung  äer 
Obertöne  zu  erreichen,  mit  der  speziellen  Absieht,  die  Qualität 
(Klangfarbe)  eines  beliebigen'  Orchestei  Instrumentes  nachzu- 
ahmen. Hierbei  fand  er  Unterstützung  durch  einen  intelligenten 
Elektriker  mit  deutscher  Schulung:  Mr.  Edward  Pieree.  Die 
Arbeit -dieser  Herren  war  dadurch  erschwert,  dass  sie  es  sieh 
zur  Aufgabe  gemacht  hatten,  eine  Tastatur  zu  benutzen,  die 
der  sog.  reinen  Stimmung  gerecht  wurde  und  die  notwendiger- 
weise seht  verschieden  von  der  modernen  Taktnr  des  Pianos 
oder  der  Orgel  war. 

Das  Instrument  ist  indessen  mit  Tastaturen  versehen,  die 
sowohl  der  reinen,  als  der  gleichschwebenden  (temperierten) 
Stimmung  gerecht  werden.  Der  Verfasser  fürchtet  aber  sehr, 
dass  Dr.  Cahill  den  Plan,  die  alte  reine  Stimmung  der  Welt 
wiederzugeben,  in  Anbetracht  der  enormen  Schwierigkeiten, 
die  der  Spieler  dabei  zu  überwinden  hat,  aufgeben  muss.*) 

Aueh  ohne  die  Verwendung  der  reinen  Stimmung  ist  in- 
dessen das  Instrument  Cahill's  ein  wahres  Wunder  und  wein 
die  Aufmerksamkeit  der  Welt  auf  sich  zu  lenken.  'Man  stelle 
sich  vor:  ein  Mensch  spielt  für  eine  Zuhörerschaft,  die  über 
eine  grosse  Stadt  verstreut  ist.  Bei  der  ersten  privaten  Vorführung 
des  Instruments,  die  kürzlich  für  die  New-Yorker  elektrische 
Gesellschaft  veranstaltet  wurde,  befand  sich  die  Zuhörerschaft 
in  einem  grossen  Räume,  in  dem  die  Tastatur  planiert  war. 
Die  Empränger  des  Apparates,  mit  deren  Hilfe  die  Musik  durch 
Drähte  in  den  Raum  geleitet  wurde,  waren  durch  Blattpflanzen 
verborgen.  Man  vergegenwärtige  sich,  dass  das  Zimmer  kein 
einziges  Musikinstrument  enthielt  und  man  wird  das  Erstannen 
der  Leute  begreifen. 

Das  Programm  der  ersten  Vorführung  des  Telharmoninms 
in  New- York  enthielt  Stücke  von  Grieg,  Beethoven,  Rossini  etc. 
und  einige  populäre  Nummern.  Es  fand  auch  eine  Ausstellung 
von  Maschinen  statt,  die  der  Imitation  von  Tönen  der  Orchester- 
instrumente dienten. 

Obwohl  wir  ganz  von  Bewunderung  für  dieses  märchen- 
hafte Instrument  erfüllt  sind  und  über  die  Möglichkeiten  staunen, 
die  weitere  Experimente  hervorbringen  werden,  so  dürfen  wir 
doch  für  sehr  bedenkliche  Fehler  und  gewisse  Grenzen,  die 
dem  Instrument  gesteckt  sind,  nicht  blind  sein.  Bis  jetzt  ähnelt 
der  Klang  des  Instruments  dem  einer  Pfeifenorgel  weit  mehr, 
als  dem  eines  Orchesters.  Es  ist  zweifellos  die  Nachahmung  des 
Tones  einer  Violine  noch  nicht  erreicht  worden.  Der  Verfasser 
dieses  hat  aber  die  Imitation  eines  Violoncellos  mit  angehört, 
die  geradezu  ideal  genannt  werden  konnte.  Vollendet  war  die 
Nachahmung  von  Flöte,  Klarinette,  Fagott,  Oboe,  Piccoloflüte 
und  Hörn;  die  Imitation  der  Trompete  gelang  weniger  gut. 

Es  ist  klar,  das  gewisse  Eigentümlichkeiten  der  Orchester- 
instrumente wohl  kaum  jemals  imitiert  werden  können.  Ds 
ist  vor  allem  die  Art  der  Tonattacke,  die  nicht  durch  Ver- 
einigung der  charakteristischen  Obertöne  nachgeahmt  werden 
kann.  Manche  Instrumente  besitzen  eine  äusserst  scharfe  und 
schnelle  Attacke.  Es  ist  bekannt,  dass  es  ausserordentlich 
schwierig  ist,  alternierende  Ströme  momentan  in  Bewegung  zu 
setzen.  Deshalb  musste  ein  Mittel  gefunden  werden,  die 
schnelle  Attacke  auf  irgend  eine  andere  Weise  zu  erreichen, 
wenn  jene  Instrumente  mit  Erfolg  imitiert  werden  sollten. 
Ahnlich  liegt  die  Sache  bei  den  besaiteten  Schlag-  und  Zupf- 
instrumenten, dem  Piano,  der  Harfe  usw.  Bei  der  Bedeutung, 
die  die  Harfe  für  die  moderne  Orchestration  besitzt,  würde  ein 
Fehlen  derselben  sehr  bemerkbar  sein.  Der  Ton  des  Tel- 
harmoninms ist  fortdauernd  {  und  es  ist  praktisch  unmöglich, 
mit  ihm  ein  Instrument  zu  imitieren,  dessen  Töne  in  charak- 
teristischer Weise  (wie  eben  gezupfte  oder  angeschlagene  Saiten) 
abnehmen.  Indessen  ist  es  vielleicht  unkUnstlerisck ,  von  dem 
Instrument  zu  erwarten,  dass  es  alle  Instrumente  nachahmen 
soll,  indem  man  dabei  vereinst,  dass  das  Telharmonium  selbst 
einen  eigenen  charakteristischen  Ton  besitzt,  den  es  von 
anderen  Instrumenten  unterscheidet  Während  es  Töne  teil- 
weise produziert,  die  unbeschreiblich  schön  sind,  scheinen  seine 
tieferen  Töne  Mangel  an  Fülle,  seine  höheren  Mangel  an 
Brillanz    zu   leiden.     Vielleicht  sind  unsere  modernen  Ohren 

gewöhnt,  einen  scharfen  und  lauten  Ton  zu  wünschen ,  wo  ein 
rillanter    Ton   verlangt   wird;    immerhin   scheint   das    Tel- 
harmonium sich   zur  Zeit  besser  für  kleinere  Sjücks   zarten 


*)  Über  die  Unmöglichkeit  der  strengen  Anwendung  der 
reinen  Stimmung  auf  moderne  Musik  ist  heutzutage  wohl  kein 
Wort  mehr  zu  verlieren.  Dass  feinhörige  Sänger,  Geiger  etc. 
sich  gelegentlich,  d.  h.  bei  kurzen,  in  ihrer  harmonischen  Struk- 
tur hierfür  geeigneten  Abschnitten  moderner  Werke,  bewnsst 
oder  unbwusst'  der  reinen  Stimmung  beim  Vortrag  nähern,  darf 
als  bekannt  vorausgetst  werden.  D.  Red. 
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oder  pikanten  Charakters  an  eignen,  als  für  solche,'  die  grossen 
Ton,  Sonoritlt  usw.  verlangen  oder  auf  biaarre  Effekte  zu- 

fespkzt  sind.  Der  geniale  Erfinder  des  Instrumentes  ist  aber 
er  Ansicht,  dass"  dieses,  so  wie  es  jetzt  in  New  York  in  Funk- 
tion ist,  sich  erst  in  seiner  Kindheit  befindet  und  dass  die 
Möglichkeiten,  noch  glänzendere,  raoschendere  Wirkungen  zu 
erzeugen ,  absolut  unbegrenzt  sind.  Die  diesem  Artikel  bei- 
gefügte Abbildung  zeigt  das  Instrument  (Spieltisch  usw., 
vide  Beilage)  in  seinem  experimentellen  Zustand.  Die  Aus- 
führung des  in  New  York  jetzt  arbeitenden  Instrumentes  ist  be- 
deutend sorgfältiger  und  vornehmer.  Dr.  Cahill,  der  zu  alledem 
ein  Beehtsanwalt  ist,  ist  dabei,  sich  weitere  Patente  zu  ver- 
schaffen und  wünscht  deshalb  nicht,  dass  der  gegenwärtige 
Apparat  photographiert  wird. 

Dem  Fachmann  mag  es  bei  der  Lektüre  dieses  Artikels 
so  scheinen,  als  ob  noch  manche  andere  Schwierigkeiten  im 
Wege  liegen,  da  viele  musikalische  TSne  bis  jetzt  niemals 
wissenschaftlich  analysiert  worden  oder  ihre  Obertöne  voll- 
ständig vereinigt  worden  sind.  Es  wird  ihn  deshalb  inter- 
essieren zu  hören,  dass  der  musikalische  Mitarbeiter  Cahill's, 
Mr.  E.  Pierce,  es  sich  zur  Aufgabe  gemacht  hat,  die  ver- 
schiedenen Beinen  von  harmonischen  Obertönen  au  kontrollieren, 
um  so  die  Qualität  verschiedener  Instrumente  imitieren  zu 
können.  Wenn  der  gewünschte  Effekt  einmal  erreicht  worden 
ist,  kann  er  wieder  nach  Wunsch  reproduziert  werden.  Gegen- 
wärtig ist  nur  ein  sehr  befähigter  Musiker  im  Stande  das 
Instrument  zu  spielen,  und  selbst  ihm  dürften  noch  schwer 
überwindliche  Schwierigkeiten  im  Wege  liegen. 

Was  aus  den  zukünftigen  Experimenten  wird,  ist  schwer 
vorauszusehen.  Mit  Ausnahme  der  erwähnten  Grenzen,  welche 
von  einem  erfinderischen  Geist  wie  Dr.  Cahill  überschritten 
werden  mögen,  liegt  für  den  Verfasser  kein  Grund  vor,  dass 
das  Instrument  nicht  von  monumentaler  Wichtigkeit  für  die 
musikalische  Welt  und  für  die  musikalische  Erziehung  werden 
kann.  Es  ist  des  Erfinders  Absicht,  schliesslich  wenigstens 
zehn  Tastaturen  zu  haben,  die  entweder  zusammen  oder  einzeln 
gespielt  werden  -können.  Den  Spielern  der  verschiedenen 
Tastaturen  würden  die  verschiedenen  Gruppen  des  Orchesters 
zufallen.  Ein  Spieler  übernähme  die  Holzblasinstrumente,  ein 
anderer  das  Blech,  ein  dritter  ein  Soloinstrument  usw.  So 
kann  eine  Beproduktion  des  Orchesterklanges  annähernd  erreicht 
werden.  Man  sieht  leicht  ein,  welch  grosse  Bedeutung  das 
Instrument  für  die  musikalische  Erziehung  haben  wird ,  wenn 
dieses  im  Schulunterricht  verwendet  wird.  Ein  Empfänger  kann 
in  jeder  Schulstube  einer  grossen  Stadt  angebracht  werden, 
und  das  Tagewerk  beginnt  mit  irgend  einem  grossen  musi- 
kalischen Meisterwerk.  Die  Wirkung  auf  das  kindliche  Gemüt 
würde  zweifellos  wohltuend  sein.  Die  Kosten  dürften  für  einen 
Baum  nur  unwesentlich  grosser  als  für  tausende  sein.  Glück- 
licherweise nimmt  weder  die  -  Qualität  noch  Quantität  des  Tons 
bei  der  Übertragung  wie  beim  Telephon  ab. 

Dass  das  Instrument  sehr  rentabel  sein  wird,  erscheint 
ziemlich  sicher,  wenn  man  die  vielen  Möglichkeiten  seiner  Ver- 
wendung durch  Zuleitung  in  Hotels,  Gesellschaften,  Schulen, 
Privathäuser  erwägt.  Seit  jeher  ist  Amerika  ein  Dorado  für 
alle  mechanischen  Musikinstrumente  gewesen.  Indessen  wäre 
es  ungerecht,  Dr.  Cahill's  Erfindung  auf  eine  Stufe  mit  den 
mechanischen  Musikapparaten  zu  stellen,  denn  hier  handelt 
es  sich  doch  um  Musik,  die  von  einem  lebendigen  Wesen  aus- 

SefÜhrt  und  nun  einfach  durch  Drähte  nach  hundert  und  mehr 
teilen  zu  gleicher  Zeit  weiter  gesendet  wird. 


Einige  Wagner-Dokumente. 

Richard  Wagner  hat  bekanntlich  in  Königsborg 
seine  erste  Frau  gefunden,  mit  der  er  sich  in  der  Trag- 
heimer  Kirche  hat  trauen  lassen.  Die  „Königsberger 
Allgemeine  Zeitung",  der  wir  mit  ihrer  freundlichen 
Bewilligung  das  Nachstehende  entnehmen,  ist  in  der  Lage, 
die  auf  jenen  Akt  bezüglichen  interessanten  Schriftstücke, 
die  sich  in  den  Kirchenbüchern  jetzt  vorgefunden  haben, 
zu  veröffentlichen:  'zuerst  die  Einwilligung  der  Eltern  der 
Braut  und  dann  die  Trauungsurkunde;  sie  lauten: 

Abschrift. 
Tragheiiner  Trauungsregister  1886  Nr.  22. 
Dresden  den  27.  Oktober  1836. 
Verehrter  Herr  Musikdirektor! 
Ihr  geehrtes  Schreiben  vom  9ten  dies.  Mon.  haben  wir 
richtig  erhalten,  und  säumen  nicht  länger,  dasselbe  zu  beant- 


worten. Allerdings  wurden  wir  durch  die  Nachricht,  die  Sie 
uns  darinnen  gaben,  überrascht;  aber  unsere  Freude  wurde 
deshalb  nur  grosser  und  für  unsere  Herzen  wöhlthuender.  Mit 
innigem  Vergnügen  geben  wir  zu  Ihrer  ehelichen  Verbindung 
mit  unserer  geliebten  Tochter  Minna  unsere  volle  Zustimmung 
und  hiermit  unseren  elterlichen  Segen  aus  der  Ferne,  und 
haben  zu  Ihnen  das  gute  Zutrauen,  dass  Sie  durch  wahre  und 
treue  Liebe  unsere  gute  Tochter  gewiss  glücklich  machen 
werden,  sowie  wir  auch  diese  herzlich  bitten  und  ermahnen, 
stets  und  in  allen  Verhältnissen  des  Lebens  den  Pflichten  nach- 
zukommen, die  sie  in  der  Stunde  ihrer  ehelichen  Einsegnung 
vor  Gott  dem  Allwissenden  übernehmen  wird.  Gewiss,  unsere 
herzlichsten  und  aufrichtigsten  Wünsche  werden  Euch  Beide 
bei  diesem  so  wichtigen  Wendepunkte  des  Lebens  segnend 
begleiten,  und  nichts^  soll  uns  grössere  Freude  bereiten,  als 
wenn  wir  recht  bald  in  Ihnen  und  unserer  Tochter  ein  glück- 
liches und  zufriedenes  Ehepaar  in  unserer  Mitte  begrüssen 
können.  So  leben  Sie  wohl,  grüssen  und  küssen  Sie  unsere  liebe 
Minna  von  uns  und  den  Ihrigen,  die  sich  auch  Ihnen  empfehlen, 
und  denken  Sie  stets  mit  Liebe  an 

Ihre 

Sie  segnenden  Schwiegereltern 
Gotthelf  Planer 
Christiania  Planer. 
Dass  Herr  Planer  und  dessen  Ehegattin  ihre  Zustimmung 
zur  Verbindung  ihrer  Tochter  Minna  mit  Herrn  Musikdirector 
Wagner  in  Königsberg  vor  mir  gegeben  haben,  und  sich  deshalb 
auch  im  vorliegenden  Schreiben  eigenhändig  unterzeichneten; 
Solches  bescheinigt  andurch  der  Wahrheit  gemäss 
sub.  fide  pattorah 

Dresden  am  27.  Oktober  1836 
(L.S.)  Gustav  Wilhelm  Steinert*),  V 

'  Waisenhausprediger. 

Tragheiiner  Trauregister  1886  Nr.  22. 

Dass  der  Musikdirector  am  Theater  zu  Königsberg  in 
PreussenHerr  Wilhelm  Bichard  Wagener**)  mit  seiner  verlobten 
Jungfrau  Christine  Wilhelmine  Planer  in  der  St. Ulrichs  Kirche 
der  Parochie,  worin  berde  Verlobte  während  ihrer  Anwesenheit 
in  Magdeburg  ohne  Einsage  ah  den  Sonntagen  d.  28,  80  Oktober 
u.  den  6  November  aufgeboten  sind,  wird  hiermit  bescheinigt 

Magdeburg  den  6.  November  1836 
(L.&)  J.  N.  Jütz 

Pastor  an  der  Kirche  zu  St  Ulrich. 


1836 


nuram.  eäUbatü 

Ich  Wilhelm  Bichard  Wagener  \  „»i—x.«  _.  n~t*  j„„  •„ 
Ich  Christine  Wilhelmine  Planer  /  BChw8re  m  Gott  dem  AU- 
mächtigen  einen  leiblichen  Eid,  dass  da  ich  die  demoiselle 
Christi.  Wilhelmine  Planer  den  H.  Wilhelm  Bichard  Wagener 
zu  heiraten  Willens  bin,  ich  nirgend  verheiratet  gewesen,  noch 
mich  mit  irgend  einer  anderen  Person  öffentlich  im  Beisein 
eines  Predigers  versprochen  habe.  So  wahr  mir  Gott  helfe 
durch  Jesum  Christum.    Amen. 

Wilhelm  Bichard  Wagner.    Musikdir. 
Christine  Wilhelmine  Planer 


175         den  22 

Wilhelm    vier-  u.  zwanzigsten  November  ist  der  Musikdirector 
Richard     am  hiesigen  Theater  H.  Wilhelm  Richard  Wagener 
Wagener   24  Jahre  alt,  mit  Demoiselle  Christine  Wilhelmine 
Planer  28  Jahre  alt,  des  in  Dresden -annoch  leben- 
den  Mechanikus   H.   Gotthilf  Planer   8t   Tochter 
kopulirt  worden. 

SpOMMM  hat  noch  eine  Mutter  am  Leben  in 
Dresden  und  versichert  den  22t  Mai  1812***)  geboren 
zu  sein.  Sponsa  hat  die  Einwilligung  ihrer  Eltern 
de  dato  Dresden  d.  27.  Oktober  c  erhalten^  welches 
vom  dortigen  Waisenhausprediger  Meinert****)  be- 
scheinigt ist  u.  ist  ad  acta  genommen.  Das  Pro- 
clamations-Attest  aus  Magdeburg  vom  6.  November 
ist  beigebracht  und  ebenfalls  beigelegt 


>)  •»)  «**)  und 


)  so  in  der  „Königsb.  Allg.  Ztg.* 
D.  Bed. 
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Tagesgeschichtliches. 


a)  Konzerte  von  10.  Mo  16.  Dezember. 

Leipzig*.  10.  Dez.  Konzert  d.  .Deutschen  Vereinigung  für 
alte  Musik*.  11.  Dez.  Klavierabend  d.  Hrn.  J.  Sliwinski.  — 
Konzert  d.  Frls.  A.  Lamberts  u.  A.  Stöcker.  12.  Dez.  Kon- 
zert d.  Damen- Vokal-Quartett.  Mitw  :  HH.  £.  Wollgandt  u. 
A.  von  Roessel.  —  Kompositionsabend  v.  J.  Waghalter.  Mitw.: 
Frl.  T.  Erlenmeyer  u.  HH.  W.  Waghalter,  C.  Scheurer,  C. 
Wendel  u.  J.  Bruo.  18.  Dez.  IX.  Gewandhauskonzert,  Leit. 
Hr.  Prof.  Nikisch.   (Im  Progr.:  Serenade  von  Max  Reger  etc.) 

14.  Dez.  Konzert  d.  Frl.  M.  Pabst  m  d.  Winderstein-Orchester, 
Dir.:  Hr.  H.  Winderstein.  15.  Dez.  Konzert  <L  Hrn.  J.  Pem- 
baur  m.  d.  Winderstein-Orchester,  Dir.:  Hr.  K.  Pembanr. 

Berlin.  10.  Dez.  V.  Philharmon.  Konzert,  Dir.:  Hr.  Prof. 
A.  Nikisch;  Mitw.:  Hr.  A.  Schnabel.  Liederabend  d.  Hrn. 
S.  Biden.  —  Konzert  d.  Frl.  M.  Wolff  u.  d.  Hrn.  A.  Jonas. 

11.  Dez.  Liederabend  d.  Hrn.  Dr.  L.  Wullner.  —  Konzert  d. 
Hrn.  J.  Kubelik  mit  Hrn.  E.  Goll  u.  d.  Mozartsaal-Orehesters. 

12.  Dez.  Konzert  d.  Frl.  H.  Dehmlow  u.  d.  Hrn.  Br.  Hinze- 
Reinhold.  —  Konzert  d.  Deutschen  Vereinigung  für  alte  Musik. 

—  Konzert  d.  Hrn.  L.  Siegel  m.  d.  Mozartsaar-Orchester.  13.  Dez. 
Konzert  d.  Hrn.  A.  Serato  m.  d.  Philharmon.  Orchester.  — 
Konzert  d.  Philharmon.  Trio.  14.  Dez.  Konzert  d.  Fr.  N.  Brod- 
mann u.  d.  Hrn.  O.  Brückner.    Mitw.:  Herr  Prof.  J.  Kwast. 

—  Liederabend  d.  Fr.  L.  Lehmann.  —  Konsert  d.  Hrn. 
Br.  Hubermann.  15.  Dez.  Konzert  d.  Frls.  E.  Schulz  u.  M. 
van  Gelden.  Mitw. :  Philharmon.  Orchester.  —  Liederabend  d. 
Fr.  L.  Geller- Wolter.  —  Konzert  d.  Fr.  M.  Barinowa-Malmgren. 

Bremen.  10.  Dez.  Kammermusikabend  d.  HH.  Skalitzkv 
u.  Gen.  11.  Dez.  Kammermusikabend  d.  Quartetts  d.  Phil- 
harmon. Gesellschaft.  Mitw.:  Hr.  Prof.  Bromberger.  12.  Dez. 
„Parsifal*  in  Wort  und  Musik.  Ausfuhr.:  HH.  A.  Schacht  u. 
A.  Bruhns.  14.  Dez.  Konzert  d.  Fr.  E.  Thies-Lachmann. 
16.  Dez.  Konzert  d.  H.  Remberti'schen  Kirchenchors.  Progr. : 
Herzogenberg  „Die  Geburt  Christi". 

Lemberg.  10.  Dez.  Konzert  d.  Hrn.  B.  Hubermann.  12.  Dez. 
Konzert  d.  Hrn.  W.  Barmester.  14.  Dez.  Klavierabend  von 
E.  Steuermann. 

fl  uneben.  10.  Dez.  Klavierabend  d.  FrL  M.  Martin.  — 
VI.  Kaimkonzert,  Dir.:  Hr.  G.  Schneevoigt.  Mitw.:  Hr.  Fr. 
von  Vescey.  11.  Dez.  Klavierabend  d.  Hrn.  H.  Klum.  — 
Konzert  d.  Frl.  Y.  de  Treville  m.  Frl.  N.  Drewett,  Hrn.  Fr. 
Ondricek  u.  d.   Kaim-Orchester,  Dir.:  Hr.  G.  Schneevoigt. 

12.  Dez.    Konzert  d.  Hrn.  Fr.  HegedUt  m.  Frl.  L.  Henkel. 

13.  Dez.    Liederabend  d.  Fr.  Metzger-Froitzheim. 

b)  OpernauffUhrungen  vom  10.  bis  16.  Dezember. 

Leipalg.  Neues  Theater.  11.  u.  14.  Dez.  Die  vier  Gro- 
biane (E.  Wolf-Ferrari,  z.  1.  Male).    12.  Dez.    Tannhäuser. 

15.  Dez.  Die  Hugenotten  (Mde.  H.  Litvinne  a.  G.).  16.  Dez. 
Salome. 

Altenburg.     Hoftheater.     12.   Dez.     Fidelio.     14.   Dez. 

Undine. 
Berlin.    Hofoper.    10.,  12.  u.  15.  Dez.    Salome.    11.  Dez. 

Der    fliegende    Holländer.      13.    Dez.      Der    Evangeliman. 

14.  Dez.  Tristan  und  Isolde.  16.  Dez.  Carmen.  —  Komische 
Oper.  10.  Dez.  Diu  Hochzeit  des  Figaro.  11.  u.  16.  Dez. 
(nachm.)    Hoffmann's  Erzählungeu.    12.  Dez.    Lakmd.    18., 

15.  u.  16.  Pariser  Leben.  14.  Dez.  Carmen.  —  Lortzing- 
Theater.  10.  u.  11.  Dez.  Fra  Diavolo.  12.  Dez.  Undine. 
18.  Dez.  Der  Waffenschmied.  14.  Dez.  Der  Barbier  von 
Sevilla  16.  Die  Regimentstochter.  —  Theater  des  Westens. 
10.  Dez.  Alessandro  Stradella.  12.  Dez.  Die  Zauberflöte. 
14.  Dez.  Der  Waffenschmied.  16.  Dez.  Der  Trompeter 
von  Säkkingen. 

Braunsehweig.  Hoftheater.  11.  Dez.  Myrrah;  Zier- 
puppen. 14.  Dez.  Das  Glöckchen  des  Eremiten.  16.  Dez. 
Undine. 

Bremen.  Stadttheater.  11.  Dez.  Der  Freischutz.  14.  Dez. 
Der  Wildschutz. 

Breslau.    Stadttheater.    10.  Dez.    Salome.    11.  Dez.    Ales- 


sandro Stradella.     12.  Dez.    Nemo.    14.  Dez.    Fra  Diavolo. 

15.  Dez.    Die  Judin. 

Brunn.  Stadttheater.  11.  Dez.  Undine.  12.  Dez.  Die 
Zauberflöte.    15.  Dez.    Fidelio. 

Budapest.  Hofoper.  10.  Dez.  Madame  Butterfly.  11.  Dez. 
Cavafleria  rusticana;  Psyche  (z.  1.  Male).  12.  Dez.  Lohen- 
grin. 13.  Dez.  Orpheus  und  Eurydike.  14.  Dez.  Der 
Geigenmacher  von  Cremona;  Psyche.  15.  Dez.  LavottaV 
Liebe.    16.  Dez.    Ai'da. 

«Jassel.  KgL  Theater.  10.  Dez.  Der  Prophet  (FrL  Herper 
a.  G.).  12.  Dez.  Lohengrin  (Frl.  Herper  a.  G.).  16.  Dez. 
Siegfried  (Fr.  Schwabe  a.  G.). 

Coburg.  Hoftheater.  18.  Dez.  Eugen  Onegin.  16.  Dez. 
Der  Waffenschmied. 

Dessau.   Hoftheater.    11.  Dez.    Mignon.    12.  Des.   Martha. 

Dresden.  Hofoper.  10.  Dez.  Das  Rheingold.  11.  Dez. 
Die  Walkttre.  12.  Dez.  Hansel  und  Gretel.  18.  Des.  Sieg- 
fried. 14.  Des.  Das  Nachtlager  von  Granada.  15.  Dez. 
Götterdämmerung.    16.  Dez.    Oberon. 

Düsseldorf.  Stadttheater.  11.  Dez.  Tannhänser.  12.  Dez. 
Czar  und  Zimmermann.     14.  Dez.     Salome  (R.  Stranss.  z. 

I.  Male).    16.  Dez.    Hofimann's  Erzählungen. 

Essen.  Stadttheater.  11.  Dez.  Der  Bärenhäuter  (Dir.: 
Hr.  8.  Wagner).  13.  Dez.  Tannhänser  (Hr.  J.  Classen  a.  G. . 
14  Dez.    Mignon. 

Frankfurt  a.  B.  Opernhaus.  11.  Des.  Tiefland.  12.  Dez. 
Carmen.    18.  Dez.  Samson  und  Dalila.    15.  Dez.   Die  Jüdin. 

16.  Dez.  nachm.   Mignon;  abds.  Fidelio. 

Grass.    Stadttheater.   10.  Dez.   Lohengrin  (Hr.  C.  Jörn  a.  G. . 

II.  Dez.  Mignon  (Hr.  C.  Jörn  a.  G.).  18.  Dez.  Cavalleria 
rusticana;  Der  Bajazzo  (Hr.  C.  Jörn  a.  G.).  15.  Des.  Hinsei 
und  Gretel.  —  Theater  am  Fraaseasplats.  12.  Dez.  Don 
Pasquale;  Zierpuppen. 

Balle  a.  8.  Stadttheater.  11.  Dez.  Die  Walküre  (Frl.  C. 
Breuer  a.  G.).    14.  Dez.  Fidelio. 

flamburg.  Stadttheater.  10.  Dez.  Der  Gaukler  unsrer 
lieben  Frau.   11.  Dez.   Der  Evangelimann.    12.  Des.    Undine. 

Bannover.  KgL  Theater.  11.  Dez.  Der  fliegende  Hol- 
länder. 12.  Dez.  Das  Glöckchen  des  Eremiten.  14.  Dez. 
Die  Hugenotten  (Hr.  Dr.  Jung  a.  G.)- 

Marisruhe  LB.  Hoftheater.  10.  Dez.  Lucia  von  Lanuner- 
moor.  11.  Dez.  Carmen  (Fr.  O.  Metzger-Froitzheim  u.  H. 
A.  Penarini  a.  GA  14.  Dez.  Die  Walküre  (Fr.  O.  Metzger- 
Froitzheim,  Frl.  E.  Walker  u.  Hr.  W.  Birrekoven  a.  G. . 
16.  Dez.  Undine.  —  In  Baden-Baden.  12.  Dez.  Lucia 
von  Lammermoor. 

KSln  a.  Bb.    Neues  Stadttheater.    10.  Dez.    Measalina. 

11.  Dez.  Lohengrin.  12.  Dez.  Der  Freischutz.  18.  Dez.  Hoff- 
mann's  Erzählungen.  14.  Dez.  Das  Glöckchen  des  Eremiten. 
15.  Dez.    Gunlöd.    (Zum  1.  Male.)    16.  Dez.    Undine. 

Ktalgsberg  (Pr.).  Stadttheater.  12.  Dez.  Die  Hoch- 
zeit des  Figaro.    16.  Dez.   Die  lustigen  Weiber  von  Windtor. 

liemberg.    Stadttheater.    11.  u.  18.  Dez.    Lohengrin. 

Beta.  Stadttheater.  10.  u.  16.  Dez.  Die  lustigen  Weiber 
von  Windsor.    11.  Dez.    Der  Bajazzo. 

Bauchen.  Hoftheater.  10.  Dez.  Martha.  12.  Dez.  Flauio 
solo;  Feuersnot.  15.  Dez.  Das  Rheingold.  16.  Dez.  Dir 
WalkUre. 

Posen.  Stadttheater.  11.  u.  12.  Dez.  Carmen.  14.  Dez. 
Mignon. 

Prag.  Kgl.  Böhm.  Theater.  3.  Dez.  Der  Weihnachts- 
baum (Rebikow).  4.  Dez.  Mignon.  7.  Dez.  Die  weisse  Dame. 
8.  Dez.    Dalibor.    9.  Dez.    Die  verkaufte  Braut. 

Strassburg  i.  E.  Stadttheater.  13.  Dez.  Siegfried. 
14.  Dez.  Die  Abreise;  Flaute  solo.  16.  Dez.  Die  Götter- 
dämmerung. 

Stuttgart.  Hoftheater.  12.  Dez.  Siegfried.  16.  Dez.  Dir 
Götterdämmerung. 

Weimar.  Hoftheater.  11.  Dez.  Manon.  16.  Dez.  Die 
Zauberflöte. 

Wien.  Hofoper.  10.  Dez.  Carmen.  11.  Dez.  Flauto  solo; 
Cavalleria  rusticana.  12.  Dez.  Tristan  und  Isolde.  18.  Dez. 
Der  Widerspenstigen  Zähmung.  14.  Dez.  Mignon.  15.  Dez. 
Das  Rheingold.  —  Kaiser  •  Jnbllausastheater.  10.  Dez. 
Rigoletto.  11.  Dez.  Don  Juan.  18.  u.  15.  Dez.  Tannhänser. 
14.  Dez.   Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.   16.  Dez.   Carmen. 

Wiesbaden.    Kfl.  Theater.    11.  D«t.    Der  Troubadour. 

12.  Dez.    Tannhäuser.    15.  Dez.  Fidelio. 
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Zfirleh.  Stadttheater.  10.  Dez.  Carmen  (Fr.  M.  Gay  a.  G.). 
13.  Dez.    Don  Juan.    16.  Dez.    Margarete. 

o)  Naebtriglioh  elagegaageu  OaeraspielpliM 

(einschliesslich  Repertoireandeningen). 

Lesubers».  Stadttheater.  25.  Nor.  Freund  Fritz;  Der 
Bajazzo.    29i  Not.,  4.,  6.  n.  9.  Dez.    TannhSnser. 

Posen.  Stadttheater.  7.  Dez.  Die  Jüdin.  9.  Dez.  Carmen. 

Prag.  Neues  deutsches  Theater.  5.  Des.  Die  Afrikanerin. 
7.  Des.  Carmen  (Hr.  C.  Jörn  a.  G.).  9.  Des.  Hof&nann's 
Ersählungen. 


Berlin. 

Im  vierten  Philharmonisehen  Konsert  (Philhar- 
monie —  26.  Not),  gelangte  ab  Neuheit  Max  Beger's  viersätzige 
Serenade  op.  95  zur  Aufführung.  Gegenfiber  seinem  ersten  Or- 
chesterwerk, der  vielumstrittenen  „Sinfonietta",  deren  Bekannt- 
schaft  wir  vor  ziemlich  genau  einem  Jahre  an  derselben  Stätte 
machten,  bedeutet  das  neue  Werk  entschieden  einen  Fortschritt; 
der  Satz  ist  weniger  Überladen,  die  Zeichnung  der  Themen 
klarer,  die  Instrumentierung  lichter,  klangvoller.  Aber  ein  be- 
deutendes Werk,  ein  Meisterwerk  ist  diese  Serenade  keineswegs. 
Das  gedankliche  Material  ist  nicht  bedeutsam,  wenig  eigen- 
ständig, der  organische  Bau  wenig  flüssig,  sehr  kurzatmig, 
eigentliche  Steigerungen,  Höhepunkte  fehlen  ganz.  Hier  und 
da  erwecken  Einzelheiten  stärkeres  Interesse,  im  grossen  Gänsen 
aber  bleibt  der  Eindruck  ein  äusserlicher.  Am  annehmbarsten 
erschienen  mir  die  beiden  Mittelsätze,  das  knapp  gefasste  „Vivace 
a  Burlesca"  und  das  vorübergehend  einen  wärmeren  Ton  an- 
schlagende „Andante  semplice".  Beim  Publikum  fand  die  Neu- 
heit, die  Ton  unseren  Philharmonikern  unter  Meister  Nikisch's 
liebevoll  eingebender  Führung  ganz  vortrefflich  interpretiert 
wurde,  einen,  wenn  auch  nicht  besonders  lebhaften,  so  doch 
freundlichen  Beifall.  Die  weiteren  orchestralen  Gaben  des 
Abends  bestanden  in  Smetana's  klangschöner  symphonischer 
Dichtung  „Yltava"  (Die  Moldau)  und  Beethoven'*  IL  „Leonoren*- 
Ouverture,  die  in  nicht  minder  prächtiger  Ausführung  dargeboten 
wurden.  Solist  des  Abends  war  Willy  Burmest  er.  Erspielte 
ein  von  ihm  nach  einer  Sonate  mit  beziffertem  Bass  bearbeitetes 
Violinkonzert  von  Bach  und  Mendelssohn's  unvergängliches 
Emoll- Konsert  in  Technik  und  Ton  vollendet  schön.  —  Aus 
dem  Programm  des  Kammermusikabends  mit  Kompositionen 
für  Blasinstrumente,  den  Herr  Gustav  Bumcke  gleichseitig 
im  benachbarten  Beethovensaal  veranstaltete,  erregten  ein 
Divertissement  (Chanson  et  Danses)  für  Flöte,  Oboe,  2  Klari- 
netten, 2  Fagotte,  und  Hörn  op.  50  von  Vincent  d'Jndy  und 
Th.  Gonvy's  „Romance  et  Danse  suedoise"  für  Flöte,  Oboe,  je 
2  Klarinetten,  Fagotte  und  Hörner  stärkeres  Interesse.  Richard 
Strauss*  Serenade  op.  7  leitete  den  Abend  ein.  Für  vokale 
Abwechslung  sorgte  die  bekannte  und  geschfitste  Sängerin 
Hertha  Dehmlow.  —  Eine  wahre  Herzenserquickung  nach  so 
manchen  erkünstelten  Genüssen  der  bisherigen  Saison  boten  die 
Gesangsvortrage  von  Frl.  Bl.  Marchesi,  deren  Liederabend  im 
Beethovensaal  ich  tags  darauf  besuchte.  Die  Künstlerin  verfugt 
über  eine  schöne,  in  allen  Lagen  ebenmäsBig  entwickelte  Sopran- 
stimme;  alles  Gesangstechnische,  Tonbiiaung,  Atembehand- 
lung usw.  betreffend,  ist  in  bester  Ordnung,  ihr  Vortrag  durchweg 
musikalisch  verständig  und  geschmackvoll.  Frl.  Marchesi  hatte 
Lieder  und  Gesänge  von  Schubert,  Löwe  (Cansonetta),  Ph.  Ramflau 
(Anette  aus  der  Oper:  .Hippolyte  et  Aride"  mit  oblig.  Flöte), 
Monsigny  (1764),  R.  Wagner,  Schumann,  Ansorge  u.  A.  auf 
dem  Programm.  —  Im  Bechsteinsaal  konzertierte  an  demselben 
Abend  die  Pianistin  Margarete  Eussert  Sie  zählt  wohl 
nicht  zu  den  Ersten,  aber  ihre  Begabung  stellt  sie  doch  über 
den  Durchschnitt.  Schlichtheit  und  gesunde  Natürlichkeit 
zeichnen  ihr  Spiel  aus.  Diese  Eigenschaften  traten  auch  dies- 
mal wieder  bei  der  Wiedergabe  von  Beethoven'*  Cmoll-Sonate 
op.  111  wie  der  DavidsbUndler-Tänze  von  Schumann  überaus 
erfreulich  hervor.  —  Die  bekannte  Altistin  Tilly  Koenen 
sang  an  ihrem  zweiten  Liederabend'  (Beethovensaal  —  28.  Nov.) 
Brahms'  .Vier  ernste  Gesänge*  und  .Zigeunerlieder*  op.  108 
und  Schumann'!  Liederzyklus  .Franenliebe  und  -leben*.  Die 
Künstlerin  verstand  es  wie  stets,  durch  die  warme  Innigkeit 
und  geistige  Durchleuchtung  ihres  Vortrages  ihr  zahlreiches 
Auditorium  zu  fesseln.  —  Im  Mozartsaal  Hess  sich  an  demselben 
Abend  der  junge  Geiger  Frans  Karhanek  hören.    In  der 


Wiedergabe  des  Bruch'schen  Gmoll- Konzertes,  das  ich  zu  hören 
Gelegenheit  hatte,  bekundete  er  immerhin  ein  solides  Spiel, 
dessen  Hauptstütze  vorläufig  ein  angenehmer,  voller,  runder 
Ton  ist  —  Ebenda  Hess  sich  am  30.  November  nach  längerer 
Zeit  Charlotte  Huhn  einmal  wieder  hören.  Mit  Begleitung 
des  Mozartsaal-Orchesters  brachte  die  Künstlerin  Reeitativ  und 
Arie  ,nir  Götter  ew'ger  Nacht*  aus  Gluck's  „Alceste*,  die 
erste  Szene  der  GunfiSd  aus  Peter  Cornelius'  gleichnamiger 
unvollendeter  Oper  form  Konsertvortrag  eingerichtet  und  in- 
strumentiert von  Tel.  Mottl)  und  Isolden's  Liebestod  aus  .Tristan 
und  Isolde'  zum  Vortrag.  Das  Organ  ist  auch  heute  noch 
schön  und  volltönend,  schien  mir  aber  nicht  mehr  so  willig  zu 
gehorchen  wie  früher.  Der  Vortrag  liess  eine  feinere  künst- 
lerische Durchbildung  leider  ebenso  sehr  vermissen  wie  tieferes 
Mitempfinden.  Das  Orchester,  sicher  geleitet  von  Herrn 
Pi  Prill,  führte  die  nötigen  Begleitungen  in  sehr  anerkennens- 
werter Weise  aus  und  erfreute  ausserdem  noch  mit  der  treff- 
lichen Wiedergabe  des  klangschönen  Vorspiels  zum  zweiten 
Akt  der  Oper  .Ingwelde"  von  Max  Schillings  wie  der  Varia- 
tionen aus  der  3.  Suite  op.  55  von  Tschaikowsky.  —  Im 
Beethovensaal  konzertierte  zu  gleicher  Zeit  FrL  EveiySuart, 
eine  junge  Pianistin,  mit  Unterstützung  des  Philharmonischen 
Orchesters  unter  Herrn  Scharrera  Leitung.  Sie  hatte  das 
Adur-Konzert  von  Mozart  (Köchel  488),  das  in  Fismoll  von 
Rachmaninoff  und  Saint-Saen's  2.  Konzert  in  Gmoll  auf  dem 
Programm.  In  der  Wiedergabe  des  letztgenannten  Werkes, 
das  ich  noch  boren  konnte,  zeigte  die  begabte  Kunstnovize 
sehr  beachtenswertes  musikalisches  Können,  ebensoviel  pia- 
nistische Bravour,  wie  Geschmack  und  Verständnis  im  Vortrage. 
—  Jose"  Vianna  da  Motta,  dessen  Konzert  mit  dem  Phil- 
harmonischen Orchester  ich  am  nächsten  Abend  besuchte, 
spielte  Saint-Saens'  Cmoll-Konzert  op.  44,  Cesar  Franck's 
.Symphonische  Variationen"  und  symphonische  Dichtung  .Les 
Djuras"  sowie  Paderewsky's  .Polnische  Phantasie"  op.  19.  Dem 
Künstler  zu  begegnen  bereitet  stets  Freude.  Sein  Klavierspiel 
ist  gesund  und  kraftvoll,  geistig  reif  und  von  vielem  Ge- 
schmack erfüllt.  Dazu  kommt  eine  Technik,  die  jegliche 
Schwierigkeit  mühelos,  mit  glänzender  Virtuosität  überwindet, 
und  ein  schöner,  modulationsreicher  Anschlag.  Seine  technische 
Bravour  und  Charakterisierungskunst  zu  erweisen  hatte  der 
Künstler  in  C.  Franck's  fein  und  kunstvoll  gestalteten  sympho- 
nischen Variationen  die  bette  Gelegenheit.  Gleich  rühmenswert 
hielt  er  sich  in  desselben  Autors  interessanter  Tondichtung  .Les 
Djinns*,  deren  Inhalt  er  voll  erschöpfte  und  in  hellster  Klarheit 
darlegte. — Eine  Pianistin  von  sehr  schätzbaren  Qualitäten  lernten 
wir  in  Frl.  Ethel  Leginska  kennen,  die  mit  der  Sängerin 
Lilly  Dorn-Langstein  ein  gemeinsames  Konzert  (Bechstein- 
saal, 1.  Des.)  gab.  Sie  hat  eine  virtuose  und  elegante  Technik 
und  entwickelte  auch  Geschmack  und  Verständnis  im  Vortrage. 
Ihre  Wiedergabe  der  .Waldstein'-Sonate  von  Beethoven  und 
der  .Toccata'  von  Schumann  stand  auf  höchst  achtbarer  Stufe. 
Von  Frau  Dorn-Langstein  hörte  ich  Lieder  von  Brahms  und 
H.  Wolf  vortragen;  es  fehlt  der  Sängerin  nicht  an  Stimme, 
wohl  aber  an  Wärme  und  Gestaltungskraft  wie  ausreichender 
gesangstechnischer  Bildung.  —  Im  Mozartsaal  liess  sich  am 
».Dezember  die  russische  Geigerin  Frl.  Eugenie  Konewsky 
erstmalig  vernehmen.  Mozarts  Esdur-Konzert  spielte  sie  mit 
anerkennenswerter  Fertigkeit,  doch  ohne  es  technisch  wie  geistig 
völlig  zu  bezwingen.  —  Stärkere  und  wertvollere  Eindrücke 
empfing  man  an  demselben  Abend  in  der  Singakademie.  Die 
finnläadische  Sängerin  Frau  Maikki  Järnefelt,  die  sich 
dort  hören  liess,  ist  im  Besitz  einer  schönen,  hellen,  ausgiebigen 
Sopranstimme.  Sie  singt  mit  Verständnis  und  Geschmack:  mag 
sich  beim  Forsieren  der  sympathischen  Stimme  auch  ein  kleiner 
Anflug  von  Schärfe  beigesellen,  so  entschädigt  dafür  reichlich 


von  Tiersot  sowie  den  Gesängen  .Die  stille  Nacht*  und  .War 
es  ein  Traum*  von  Sibelius  und  .Wiegenlied"  und  .Am  stillen 
Dorfe -erhebt  sich*  von  A.  Järnefelt,  ihrem  Gatten,  der  sich 
auch  am  Flügel  als  feinfühliger,  musikalisch  zuverlässiger 
erwies.  Adolf  Schultse. 


Budapest  (Mitte  November). 

Am  31.  Oktober  wurden  heuer  bei  uns  die  Solokonzerte 
der  Saison  mit  einem  glänzend  besuchten  Abend,  den  Jan 
Kubelikim  grossen  Redoutensaale  gab,  eröffnet  Der  populäre 
Künstler,  der  seine  künstlerische  Laufbahn  in  der  ungarischen 
Hauptstadt  begonnen,  hat  schon  seit  Jahren  nioht  bei  uns  ge- 
spielt Als  ich  ihn  jetzt  wieder  hörte,  konnte  ich  mit  Freuden 
konstatieren,  das»  seine  Deklamation  edler,  sein  Vortrag  musi- 
kalischer ist  als  früher,  aber  es  schien,  als  ob  in  seiner  tech- 
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niscben  Kunst  eine  gewisse  Dekaden*,  eine  Müdigkeit  wäre. 
Seine  immerhin  höchst  respektablen  Leistungen  —  Lalo'a 
spanische  Symphonie,  Werke  von  Bach,  Spohr,  Saint-SaSns, 
Wieniawski  und  Paganini  —  fanden  eine  warme  Aufnahme. 
Seit  dem  Konzert  Kubelik,  in  welchem  Eduard  Goll,  ein  junger 
ungarischer  Pianist,  mit  einigen  Werken  von  ScarlattL  Chopin 
und  Liszt  erfreuliches  bot,  gibt  es  bis  zum  heutigen  Tage  bei- 
nahe Abend  für  Abend  Konzerte.  Selten  hat  man  in  Budapest 
ein  so  fieberhaft  aufgeregtes  Musikleben  beobachtet,  als  heuer. 
Es  ist,  als  wollte  man  sich  durch  Konzert-  und  Theater- 
ereignisse Über  den  Ernst  der  politischen  und  sozialen  Lage 
ein  wenig  hinwegtäuschen,  sich  durch  die  Kunst  künstlich 
betäuben. 

Von  den  zahlreichen  Solokonzerten  seien  noch  die  von 
Willy  Burmester  (9.  Nor.),  Leo  Slezak  von  der  Wiener 
Hofoper  (19.  Nov.)  und  Fr.  Yvonne  de  Treville  (20.  Nov.) 
erwähnt,  Künstler,  über  die  ich  nichts  neues  zu  sagen  weiss, 
sie  gelten  schon  seit  Jahren  als  Lieblinge  des  Budapester 
Publikums  und  erwidern  diese  Liebe  stets  mit  verschwende- 
rischer Hergabe  ihrer  Kunst.  An  einem  Abend  (6.  Nov.)  hörte 
ich  Herrn  August  Pierret,  einen  jungen  Franzosen,  im 
Bösendorfersaale.  Er  spielte  mit  feiner  Nuancierung  die  Adur* 
Sonate  von  Beethoven,  Schubert1»  Cdur- Phantasie  und  drei 
Werke  von  Chopin,  aber  viel  näher  liegt  ihm  die  Tonsprache 
seiner  modernen  Landsmänner :  Albeniz,  Chabrier  und  Debussy, 
die  er  mit  hoher  künstlerischer  Empfindung  interpretierte. 

Von  grossen  Orchesterkonzerten  haben  Disher  zwei  Abende 
der  , Philharmonischen  Gesellschaft"  stattgefunden. 
Die  Programme  sind  im  Verhältnis  zu  den  vorjährigen  ziemlich 
flach  und  ohne  besonderes  Interesse.  Im  ersten  Konzert 
(7.  Nov.)  hörte  ich  unter  Kapellmeister  Stefan  Kerner's  präch- 
tiger Leitung  die  I.  Symphonie  von  Schumann,  Liszt's  .Pro- 
metheus" und  eine  .Festouverture"  von  Erkel.  Herr  Beia 
ßartok  spielte  das  Gmoll-Klavierkonzert  von  Saint-Saens  und 

Sab  in  dem  bedeutenden  Solopart  alle  Feinheiten  und  Kühn- 
eiten  vollendeter  Listz'scher  Bravourtechnik.  —  Die  am 
zweiten  Konzertabend  (21.  Nov.)  als  Novität  vorgeführte 
,1.  Ouvertüre  Über  drei  griechische  Motive"  von  Glazounow 
hatte  einen  schönen  Erfolg.  Der  geistvolle  russische  Komponist 
baut  über  drei,  einem  Buche  von  Bourgault - Dueoudray 
(.Melodies  populaires  de  Grece  et  d'Orient")  entnommene 
interessante  Themen  ein  monumentales  Werk,  mit  exotisch- 
dramatischer Farbenpracht  und  Intensität  seiner  Schaffungs- 
kraft. Ein  zweites  .Novum"  war  Händel's  Gmoll-  Konzert, 
dessen  Vortrag  vom  Orchester,  mit  den  Solisten:  HH.  Bare 

SL  Violine),  Grünfeld  (II.  Violine)  und  Bürger  (Cello),  unter 
er  Leitung  Kapellmeister  Kerner's,  vollendet  künstlerisch 
war.  Als  Solistin  war  an  dem  Konzert  die  Sängerin  Frau 
Adrienne  v.  Kraus-Osborne  beteiligt  mit  Beethoven'«  „Ah  Perfido" 
und  Schubert's  .Die  Allmacht".  Die  Künstlerin  fesselte  durch  ihre 
bedeutende,  besonders  in  der  Tiefe  warme  und  wirkungsvolle, 
trefflich  geschulte  Kontra -Altstimme  und  eine  gefühlvolle 
Deklamation.  Der  Beifall  des  Publikums  erzwang  auch  eine 
Zugabe.  Zuletzt  spielte  das  Orchester  die  I.,  mit  grossen  Können 
und  Wissen  komponierte  Symphonie  von  Edmund  Mihalovich. 
An  dem  I.  Kammermusikabend  des  .Böhmischen 
Streichquartetts"  (5.  Nov.)  spendente  ein  erlesenes  Publi- 
kum den  Vorträgen  der  Kunstler  reichen  Beifall.  Beethoven's 
berühmtes  F  dur-QuartettfOp.  59)  fand  in  allen  Sätzen  eine 
glänzende  Wiedergabe.  Was  das  bei  diesem  Werk  besonders 
schwierige  Zusammenspiel  anbelangt,  so  blieb  nichts  zu 
wünschen  übrig,  wozu  auch  viel  die  prachtvolle  Tongebung 
aller  vier  Künstler  und  ein  allen  Stimmungsnüancen  gleich  gut 
Rechnung  tragender  Vortrag  beitrug.  Vorzüglich  gelang  auch 
das  Haydn'sche  Gdur-  Quartett  (op.  84).  Mit  einem  Ddur- 
Quartett  von  Viteslav  Novak  stand  auch  eine  Novität  auf  dem 
Programm.  Es  ist  ein  interessantes,  aber  stark  von  den  letzten 
Beethoven'schen  Kammerwerken  beeinflusstes  Werk,  jedoch 
ohne  die  Tiefe  und  Wärme  derselben.  Hohe  Anerkennung 
verdient  die  technische  Gewandtheit,  mit  der  das  Ganze  ge- 
macht ist..  Formal  besteht  das  Werk  aus  zwei  Hauptsätzen: 
aus  einer  Fuge  (Largo  misterioso)  und  einer  Fantasie  aus  drei 
Teilen  (Allegro,  Quasi  scherze,  Largo).  Der  Vortrag  rückte 
das  Werk  ins  beste  Licht. 

Eine  hiesige  Quartettvereinigung,  bestehend  aus 
Herren  Kemeny,  Kladivko ,  Szeremi  und  Schiffer,  brachte  an 
seinem  ersten  Konzertabend  (16.  Nov.)  Sgambati's  Cismoll- 
Streichquartett  und  Mendelssohn1*  Oktett  (zweites  Quartett: 
Herren  Halasz,  Zsakovetz,  Köszegi  und  Vikar)  stilvoll  ge- 
spielt zum  Vortrag.  Als  Solistin  ersang  sieh  Frl.  Else  Schüne- 
mann  aus  Berlin  mit  Liedern  von  Schubert  und  Brahma  einen 
schönen  Erfolg. 

In  dem  Repertoire  des  Kgl.  Opernhauses  dominierten 
am  Anfang  der  Saison  lauter  Gastspiele,  über  die  das  Schweigen 


die  beste  Kritik  ist.  An  der  Festvorstellung  (28.  Okt.),  zu 
Ehren  der  Heimführung  der  Leichen  von  Fürst  Franz  Rakoczy  II. 
und  seiner  Familie,  fand  die  Uraufführung  einer  einheimischen 
symphonischen  Dichtung  „Kurucvilag*  (Kuruzen -Welt)  von 
Edmund  Farkas  statt.  Es  ist  ein  teils  symphonisches,  teils 
dramatisches  Werk  mit  programmatischem  Inhalt,  den  der 
Tondichter  durch  Sologesänge  dem  Zuhörer  übermittelt.  Ich 
hätte  es  aber  lieber  im  Konzertsaal  gehört,  all  in  der  Oper, 
wo  durch  szenische  Darstellungen  vieles  von  der  Musik  ver- 
loren geht  Die  Tondichtung  hatte  einen  schönen  Erfolg, 
sowie  auch  die  mitwirkenden  Solisten:  Herr  Szemere  und 
Frl.  Sandor. 

Am  17.  November  fand  im  kgl.  Opemhause  die  Urauf- 
führung Jenö  Hubay's  dreiaktiger  Oper  .Lavotta's  Liebe' 
(Text  von  Arpad  Berczik  und  Imre  Farkas)  statt.  Den  Inhalt 
des  Textbuches  bildet  eine  fantastische  Liebesepisode  des 
ungarischen  Tondichters,  der  vor  etwa  einem  Jahrhundert  eine 
Menge  noch  heute  bekannter  Nationallieder  komponierte.  Dass 
die  neiden  routinierten  Textbuchverfasser  dem  Komponisten 
ein  gutes  Theaterstück  geliefert  haben,  kann  man  nicht  be- 
haupten. Die  Handlung  gibt  Gelegenheit  zu  effektvollen, 
ethnographischen  Bühnenbildern,  geht  aber  allzu  schablonenhaft 
vor  sich  ohne  jede  dramatische  Steigerung  und  ziemlieh  lang- 
weilig, besonders  durch  den,  dem  dritten  Akt  folgenden  aus- 
gedehnten Epilog.  Die  Musik  von  Hnbay  ist  ein  Versuch, 
die  Elemente  ungarischer  Nationaimusik  in  den  Dienst  grösserer 
Kunstformen  zu  stellen.  Es  ist  nicht  der  erste  Versuch,  aber 
ich  hatte  schon  Gelegenheit,  viel  bessere  derartige  Versuche  zu 
hören.  Der  Komponist  bleibt  sogar  an  Erfindungskraft  und 
Individualität  erheblich  hinter  seiner  früheren  Nationaloper 
zurück.  Seine  Tonsprache  schillert  in  schönen  Farben,  zeigt 
aber  wenig  Charakter.  Keine  einzige  Person  hat  der  Kom- 
ponist mit .  seiner  Musik  charakteristisch  zu  fassen  vermocht, 
weder  die  baden  Hauptpersonen  haben  wirklich  musikalisch 
inneres  Leben,  noch  interessieren  die  vielen  Nebenfiguren.  Wir 
freuen  uns  an  einigen  Liedern,  an  den  Chören,  an  einem 
schönen  Ballett,  an  dem  Klang  des  Orchesters;  alles  ist  geschickt 

Semacht,  aber  zu  einer  wirkungsvollen  Steigerung  der  Kräfte 
ommt  es  nirgends.  Die  Originalmelodien  alter  Volkslieder 
von  Lavotta  hatten  einen  stürmischen  Erfolg,  nur  passt  an 
diesen  einfachen  Liedern  Hubay's  modemer  Orchesterklang 
nicht.  Auch  bemerkt  man  oft  in  der  Partitur  den  berühmten 
Violinkünstler,  den  Komponisten  des  .Geigers  von  Cremona* :  er 
liebt  ausserordentlich  die  häufigen  Soli  der  Streicher,  ich  hörte 
auch  ein  Flöten-  und  ein  Klaviersolo.  Die  Aufführung  war 
eine  durchaus  lobenswerte.  Herr  Kapellmeister  Keiner  hat 
sich  um  das  Dirigieren  verdient  gemacht.  Den  grössten  Erfolg 
am  Abend  hatten  aber  unter  allen  (inkl.  Verfasser  und  Kom- 
ponist) die  Vertreter  der  beiden  Hauptpartien,  Frau  Krammer 
und  Herr  Takacs,  die  hochstehende  künstlerische  Leistungen 
boten.  —  Es  scheint  mir  aber  sehr  zweifelhaft,  ob  dem  Werke 
eine  längere  Lebensdauer  im  Spielplan  unseres  Opernhauses 
beschieden  sein  wird.  Andor  Cserna. 

Dortmund,  31.  November. 
Uraufführung- des  .Bardengesang'  von  R.  Strauss. 
Wohl  niemals  hat  man  hier  dem  Konzerte  eines  Männer- 
gesangvereins mit  solcher  Spannung  entgegengesehen,  wie  dem 
des  .Lehrergesangvereins*,  in  dem  der  neueste  Männerchor  von 
R.  Strauss,  sein  .Bardeng&ang",  zum  ersten  Male  vor  einem 
vollbesetzten  Hause  in  der  Öffentlichkeit  erschien.  Von  „Richard 
dem  Kühnen"  erwartet  man  immer  etwas  Besonderes,  etwas, 
was  andere  eben  in  gleicher.  Weise  nicht  machen  können  und 
vielleicht  auch,  wenn  sie  es  könnten,  nicht  machen  würden. 
Alle  nun,  die  in  dieser  Erwartung  das  Konzert  besacht  haben, 
werden  zweifellos  auf  ihre  Kosten  gekommen  sein.  Außer- 
gewöhnlich ist  das  Werk  von  Strauss  ohne  jede  Frage;  es 
präsentiert  sich  als  eine  Erscheinung,  die  in  der  ganzen  Mfinner- 
chorliteratur  einzig  dasteht.  Aussergewöhnlich  ist  schon  die 
Wahl  des  Textes,  eines  Bruchstückes  aus  der  „Hermanns- 
schlacht" von  Klopstock.  Einen  andern  Komponisten  würde  ein 
solcher  Text  mit  seiner  schier  endlosen  Aufzählung  der  Namen 
altdeutscher  Stämme,  seinen  häufigen  Wiederholungen  wohl 
kaum  gereizt  haben;  Strauss  dagegen  hat  sich  für  den  dithy- 
rambischen Schwung  der  Klopstock'schen  Sprache  begeistert. 
Aussergewöhnlich  —  im  Sinne  der  Dichtung  allerdings  sehr 
charakteristisch  —  ist  auch  die  Verwendung  der  vokalen  Aus- 
drucksmittel. Der  Komponist  teilt  den  Chor  in  drei  Gruppen 
von  je  vier  Stimmen  und  lässt  nun  diese  bald  mit-,  bald  gegen- 
einander in  Aktion  treten.  Ungemein  prägnant  wirkt  diese 
Teilung  im  Anfange,  da,  wo  Dichter  und  Komponist  die  Stämme 
zum  Kampfe  aufrufen;  überall  hört  man  das  „Herbei,  herbei 
zum  Kampfe"  aus  dem  Ensemble  erschallen,  nach  dem  schon 
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daa  Orchester  in  einer  längere  Introduktion  dieses  Herbeiströmen 
der  Krieger  tonmalerisch  gezeichnet  und  so  die  Stimmung  vor- 
bereitet hat.  In  düstersten  Tönen  ist  die  Klage  um  die  Ge- 
fallenen gehalten,  wunderroll  in  echt  Strauss  scher  Eigenart 
entwickelt  sich  aus  dieser  Stimmung  im  Hinblick  auf  die  Väter 
in  Walhall  ein  lichteres  freundlicheres  Bild,  ganz  in  Wohllaut 
und  Farbe  getaucht,  jubelnd  und  voller  Begeisterung,  es  den 
Vätern  gleich  tu  tun,  klingt  das  Werk  in  majestätischer  Grösse 
aus.  Eigentlich  selbstverständlich  ist  es,  dass  der  „Bardenge- 
sang" in  Besag  auf  die  Kühnheit  der  Ideen,  die  Schroffheit  der 
Modulation  —  deren  unvermittelte  Aufeinanderfolge  namentlich 
im  Mittelsatee  ohne  Frage  Über  die  Grenze  des  ästhetisch  Er- 
laubten hinausgeht  und  selbst  den  verletzen  muss,  der  als  mo- 
derner Realist  die  Wahrheit  aber  die  Schönheit  stellt  —  die 
rücksichtslose  Ausnutzung  aller  satstechnischen,  vokalen  und  in- 
strumentalen Ausdrucksmittel  ganz  aussergewöhnliches  bietet. 
Strauss  mfisste  eben  nicht  Strangs  sein ,  wenn  er  lediglich  mit 
Bucksicht  auf  das  beschränktere  Ausdrucksvermögen  des  Männer- 
gesangs hier  sich  und  sein  früheres  Wesen  verleugnen  wollte. 
Es  ist  schwierig,  nach  kurzer  Bekanntschaft  zu  einem  solchen) 
von  allem  Hergebrachten  abweichenden  Werke  einen  Stand- 
punkt zu  gewinnen,  von  dem  aus  eine  durchaus  objektive 
Würdigung  möglich  wird.  Soviel  aber  ist  sicher,  dass  Strauss 
auch  hier  an  der  Grenze  des  Erreichbaren  angelangt  ist  und 
dass  nur  erste  Chorvereinigungen  mit  Aussicht  auf  Erfolg  an 
das  Studium  und  die  Aufführung  des  .Bardengesanges*  heran- 
treten können.  Der  hiesige  „Lehrergesangverein*  mit  seinen  220 
Sängern  und  einem  Dirigenten,  wie  Musikdirektor  B.  Lauge, 
der  sich  mit  seltener  Hingabe,  bewundernswertem  Eifer  nnd 
eindringendem  Kunstverständnis  der  ungemein  schwierigen 
Aufgabe  unterzogen  hatte,  verschaffte  dem  Werke  eine  glän- 
zende und  erfolgreiche  Aufführung:  diese  Tatsache  ist  von  der 
hiesigen  Presse,  mochte  sie  dem  Werke  selbst  gegenüber  auch 
einen  mehr  oder  weniger  ablehnenden  Standpunkt  einnehmen, 
in  Ausdrücken  hohen  Lobes  anerkannt.  Mit  Ruhm  bedeckt 
hat  sich  auch  wiederum  unser  philharmonisches  Orchester,  durch 
das  der  schwierige  instrumentale  Teil  des  Werkes  eine  ideale 
Wiedergabe  erfuhr.  Für  den  .Lehrergesangverein*  aber  bedeutet 
die  Uraufführung  des  .Bardengesanges*  von  Strauss  einen  Merk- 
stein, einen  Ansporn,  auf  dem  einmal  mit  Glück  betretenen 
Wege  künstlerischen  Streben»  rüstig  vorwärtszuschreiten. 

Fr. 

Dresden,  den  9/  Dezember. 

„Moloch*,  musikalische  Tragödie  in  3  Akten  von  Max  Schillings, 

Dichtung  frei  nach  Fr.  Hebbel'«  „Moloch'-Fragment  von  Emil 

Gerhäuser. 

Zum  ersten  Mal  ist  Schillings,  der  Komponist  von  ,Ing- 
welde*  und  .Pfeifertag*,  auf  unserer  HofbUhne  zu  Worte  ge- 
kommen, er  ist  unserm  Publikum  somit  so  gut  wie  fremd  gegen- 
ubergetreten,  wenn  auch  den  Musikfreunden  manches  von  Ihm, 
vor  allem  eine  Reihe  interessanter  Lieder,  wohl  bekannt  war. 
Da  nun  Schillings'  Eigenart  aussergewöhnlich  ernst,  ja  herb, 
so  gar  nicht  auf  Konzessionen  und  auf  billige  Effekte  gerichtet 
ist,  so  konnte  man  wohl  Bedenken  hegen  über  die  Aufnahme 
eines  Werkes,  dessen  stoffliche  Voraussetzungen  kaum  ent- 
legener und  komplizierter  gedacht  werden  könnten.  Erwägt 
man  ferner,  dass  Schillings  Rücksichten  auf  die  Ausfuhrenden 
nicht  kennt  und  sowohl  dem  Orchester  wie  vor  allem  den  Sing- 
stimmen die  unerhörtesten  Schwierigkeiten  zumutet,  allen  Ab- 
änderungsvorschlägen aber  meist  den  üblichen  Komponisten- 
eigensinn entgegensetzt,  so  ist  es  begreiflich,  dass  die  Mehrzahl 
der  Beteiligten  einen  grossen  Misserfolg  erwartete.  Und  denn- 
noch  war  der  Eindruck  des  3'/»  stüncßgen  Werkes  ein  tiefer 
und  gewaltiger,  der  Erfolg  ein  grosser  und  unbestrittener.  Nach 
dem  1.  und  2.  Akt  wurden  die  Darsteller  lebhaft  applaudiert, 
am  Schluss  aber  mussten  mit  ihnen  der  Komponist  und  der 
Dirigent,  Herr  vonSchuch,  der  in  der  Tat  mit  seinem  wunder- 
vollen Orchester  wieder  Unvergleichliches  geleistet  hatte,  immer 
und  immer  wieder  sich  verbeugen. 

Unter  den  zahlreichen  Fragmenten,  die  Hebbel  auszuführen 
unterliess,  ist  der  .Moloch*  das  gewaltigste,  tiefste  und  —  un- 
wahrscheinlichste. Der  Molochpriester  Hiram  flieht,  als  die 
Römer  Karthago  zerstören,  mit  seinem  ehernen  Götzenbild 
übers  Meer  nach  Norden  zu  einem  germanischen,  noch  völlig 
unkultivierten  Volke  (nach  Thule,  so  nennt  es  Gerhäuser)  in 
der  Absicht,  diese  Wilden  sich  Untertan  zu  machen,  indem  er 
ihnen  den  Gottesbegriff  und  zugleich  die  Segnungen  der  Kultur 
bringt,  und  alsdann  sie  gegen  Rom  zu  führen,  zur  Rache  für 
Karthago.  Sein  Plan  würde  an  der  Starrheit  des  alten  Königs, 
eines  riesenstarken  Gewaltmenschen,  scheitern,  wenn  nicht  der 
Königssohn  Teut,  von  seiner  Mutter  Velleda  zu  phantasievollen 
Uberschwänglichkeiten   erzogen,  sofort  mit  Leidenschaft  seine 


Partei  ergriffe,  den  Vater  im  Zweikampf  überwände  und  ver- 
bannte. Hiram  bringt  Teut  nun  völlig  in  seinen  Bann,  sodass 
sogar  der  Selbstmord  der  verzweifelten  Mutter  ihn  nicht  irre 
macht,  da  Hiram  sagt,  der  grimme  Moloch  habe  ihm  diese 
Prüfung  auferlegt,  um  sein  Herz,  dieses  .Geschwür  vom  Weibe 
her*,  auszubrennen.  Ein  Zufall  führt  aber  Teut's  Geliebte 
Theoda  in  den  Todeshain,  den  Hiram  als  Moloch's  Wohnung 
mit  angeblichen  Todesschrecken  umgab,  und  da  weder  Theoda, 
noch  Teut,  der  ihr  nachstürzt,  sterben,  erkennen  sie  den  Be- 
trug des  gransamen  Priesters,  der  sich,  von  Teut  überwunden, 
ins  Meer  stürzen  muß.  Er  hat  aber  durch  die  Macht  seiner 
Glaubenslehren  ebensosehr  wie  durch  die  Segnungen  der  Kultur, 
Getreidebau,  Wein,  Schiffsbau,  das  Volk  schon  derart  an  Bich 
gefesselt,  dass  es  ihm  mehr  anhängt  als  dem  Königssohn  und 
empört  auf  diesen  eindringt;  der  Waffenfreund  des  verbannten 
Vaters  benutzt  das  Getümmel,  um  Teut  zu  ermorden.  Der 
zurückkehrende  alte  König  vergibt  dem  sterbenden  Sohn  und 
lässt  den  unheilbringenden  Molochgötzen '  zerstören.  —  So  hat 
Gerhäuser  Hebbel's  Entwurf  abgeschlossen,  mit  grossem  Geschick 
nnd  sichern)  Blick  für  die  dramatische  Wirkung;  Hebbel  deutet 
das  Ende  zwar  nicht  an,  es  ist  aber  wohl  klar,  dass  die 
schwere  Verfehlung  des  Sohnes  gegen  den  Vater,  wenn  sie  auch 
im  Glauben  an  göttliche  Gebote  begründet  war,  schwere  Sühne 
finden  musste.  Ganz  prachtvoll  ist  Tent's  Gestalt,  seine  ur- 
wüchsige, an  Siegfried  gemahnende  Jugendkraft,  sein  erwachen- 
des Geistesleben,  sein  erschütternder  Seelenkampf  im  Zusammen- 
stoss  mit  dem  Vater  und  sein  Liebesidyll  mit  Theoda,  die  ihm 
an  poesievoller  Ausgestaltung  nicht  nachsteht  Geschickt  ist 
auch  die  Gestalt  der  Mutter  —  die  bei  Hebbel  etwas  zurück- 
tritt —  mehr  in  den  Vordergrund  gerückt.  Dagegen  ist  der 
Molochpriester  nicht  so  herausgearbeitet,  wie  es  diese  alle  über- 
ragende, unheimliche  Gestalt  erforderte;  er  steht  mehrfach  zu 
lange  untätig  auf  der  Bühne,  z.  B.  während  der  grossen  Szene 
der  Mutter  und  ebenso  der  zwischen  Vater  und  Sohn,  er  hält 
zuviel  Monologe,  die  nicht  überzeugend  wirken,  vor  allem  im 
1.  Akt  gleich  anfangs;  da  wäre  es  wohl  wirksamer  gewesen, 
Hebbel's  Nebenfigur  des  Rhamnit  beizubehalten  und  die  Exposi- 
tion dialogisierend  zu  entwickeln.  Dass  Hebbel's  Kindesopfer 
durch  das  eines  Widders  ersetzt  und  gemildert  wird,  halte  ich 
auch  nicht  für  richtig,  da  hierdurch  ein  für  den  Moloch  so 
charakteristischer  Zug  zerstört  wird.  Doch  ist  das  alles  neben- 
sächlich gegenüber  der  Gestaltung  des  Ganzen,  die  wie  gesagt 
eine  hervorragend  geschickte,  sinnentsprechende  und  poesievolle 
ist  und  dem  bisher  nur  als  tüchtigen  Tenoristen  bekannten  Ver- 
fasser zur  hohen  Ehre  gereicht. 

Es  ist  ungemein  schwer,  in  kurzen  Worten  ein  präzises 
Urteil  über  Schillings'  Musik  auszusprechen.  Zunächst  ist 
sicher,  dass  man  einer  ganz  phänomenalen,  völlig  eigenartigen 
Leistung  gegenübersteht,  dass  er  für  den  gewaltigen,  so  ab- 
sonderlichen Stoff  die  entsprechenden,  mit  elementarer  Kraft 
wirkenden  Tonfolgen  gefunden  hat.  Schon  die  ersten  Töne  des 
unheimlich  starren  Molochmotivs  zwingen  den  Hörer  in  den 
Bann,  der  bis  zum  Ende  nicht  nachlässt.  Mit  äusserster  Herbig- 
keit,  um  nicht  zu  sagen  Rücksichtslosigkeit  geht  der  Tonsetzer 
seinen  Weg,  aber  man  fühlt  sehr  wohl,  in  bemerkenswertem 
Gegensatz  zu  R.  Strauss  in  dessen  .Salome*;  er  sucht  die 
krassen  Effekte  nicht,  er  berechnet  und  erklügelt  sie  nicht, 
sie  ergeben  sich  von  selbst  mit  eiserner  Konsequenz.  Dabei 
findet  er  Harmoniefolgen  von  erstaunlicher  fremdartiger  Schön- 
heit, in  den  vielseitigsten  Umgestaltungen  des  Molochmotivs, 
in  den  schaurigen  Motiven  des  Todeshains,  in  den  lieblichen 
Leitmotiven  der  Theoda;  er  entwickelt  einen  blendenden  Reich- 
tum in  der  Mischung  der  Orchesterfarben,  er  benutzt,  das 
Heckelphon  (dessen  Ausdehnung  nach  unten  er  anordnete,  durch 
Anbringung  eines  besonderen  Ansatzstückes)   und  die  Celesta 

§in  harmoniumartiges  Instrument,  dessen  Hämmerchen  auf 
lasstäbe  schlagen)  in  sinnreicher  und  charakteristisch  hervor- 
tretender Weise;  er  bringt  die  Chöre  wieder  zu  Ehren,  indem 
er  ihnen  grosse  Aufgaben  zuweist  und  wuchtig  gesteigerte 
Ensemblesätze  aufbaut,  wie  den  sogar  melodiösen,  direkt  ins 
Ohr  fallenden  Schlusschor  des  1.  Akts:  .Moloch  ist  König,  ist 
Herr  des  Seins.*  Überhaupt  ist  die  Erfindungsgabe  des 
Komponisten  eine  ganz  bedeutende  —  z.  B.  ungleich  grösser 
als  bei  Strauss!  —  seine  Motive  sind  nicht  nur  charakteristisch, 
sondern  auch  reich,  ausgedehnt,  ungemein  wandlungsfähig, 
nicht  in  atemlose  Interjektionen  zerrissen.  Und  wie  sehr  stehen 
ihm ,  trotz  aller  Härten ,  doch  auch  die  süssesten  Töne  der 
Liebeslyrik  zu  Gebote!  Die  grossen  Duette  zwischen  Teut  und 
Theoda  im  1.  und  3.  Akt  sind  stellenweise  von  berückender 
Schönheit.  Aber  auch  die  volkstümlichen  Töne  eines  Ernte- 
tanzes hat'er  ganz  ausgezeichnet  getroffen ,  und  es  gehört  zu 
den  glücklichsten  Eingebungen  des  Dichters  wie  des  Kompo- 
nisten, dass  sie,  in  wohltuendem  Gegensatz  zu  allem  Düstern, 
an   den   Anfang  des  8.  Aktes  dieses  liebliche  Erntefest  mit 
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Schnitterjubel  und  Kinderreigen  stellten.  Nun  aber  die  Kehr- 
seite! Einzelne  Leeren  und  Längen,  c.  B.  die  überflüssige,  den 
Fortschritt  der  Handlung  nur  aufhaltende  Szene  zwischen  Wolf 
und  Theoda  im  2.  Akt,  sowie  einige  reislose,  erfindungsarme 
Partien  wären  nicht  von  entscheidender  Bedeutung,  den  Haupt- 
fehler der.Molocb* -Musik  erblicke  ich  in  der  Häufung  der  Super- 
lative, wenn  ich  es  so  nennen  darf.  Bei  vielen  Tonsetsern 
niederen  Schlags  empfindet  man  schmerzlich,  dass  ihre  Kraft 
nicht  ausreicht,  um  immer  auf  der  Höhe  zu  bleiben;  bei 
Schillings  habe  ich  das  Gefühl,  dass  er  den  Bogen  fiberspannt, 
dass  er  die  starken  Akzente  zu  sehr  häuft,  zuviel  fortissimo 
spricht  —  bildlich  genommen  —  man  kommt  nie  zum  Atem- 
holen, zu  relativem  Ausruhen,  —  ich  meine  nicht  stofflich, 
sondern  musikalisch.  Diese  zu  starke  Anspannung  macht  sich 
auch  äusserlich  geltend  in  der  geradezu  unverantwortlichen 
Stimmenbehandlung.  Obwohl  Schillings  in  seinen  Liedern  ge- 
zeigt hat,  dass  er  die  menschliche  Stimme  massvoll  behandeln 
kann,  tut  er  hier,  als  ob  sie  irgend  ein  mechanisches  Instrument 
sei,  dem  man  alles  zumuten  darf.  Es  treibt  die  Stimmen  zu 
oft  bis  an  die  äoaserste  Grenze  und  deklamiert  oft  sehr  hart 
und  unaweckmässig.  In  der  Partie  des  Hiram  (Bariton)  ist  es 
ganz  arg.  Sie  erfordert  markige  Tiefe,  wie  sie  nur  Bässe 
haben,  geht  aber  häufig  so  hoch,  und  zwar  immer  in  höchster 
Kraftentfaltung,  wie  es  ein  normaler  Bass  nie  leisten  kann. 
Ferner  ist  es  verfehlt,  einsilbige  Wörter  zweitönig  zu  machen, 
so  dass  der  zweite  Ton  höher  liegt.  Das  mag  bisweilen  sinn- 
reich sein,  z.  B.  bei  .feig*  (Teut,  2.  Akt),  wo  es  sogar  stark 
wirkt,  wird  aber  zur  Schrulle  bei  Tod,  Glück,  Knecht,  Feind, 


spät,  die  alle  etwa  so  lauten: 
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Wenn  alle  diese  Schwierigkeiten  glänzend  Überwunden 
wurden,  so  mag  sich  Herr  Schillings  bei  den  Sängern  bedanken, 
ohne  deren  ganz  wundervolle  Leistungsfähigkeit  sein  Werk  wohl 
kaum  diese  Aufnahme  gefunden  hätte.  In  erster  Linie  stehen 
Hr.  von  Bary  (Teut)  und  Frau  Krull  (Theoda).  Die  Hünen- 
gestalt des  enteren,  seine  Siegfriedsfrische  und  Kraft,  seine 
phänomenale  Ausdauer  bei  rücksichtslosem  Schöpfen  aus  dem 
Vollen  mussten  ja  hinreissen;  aber  auch  die  prachtvolle  Be- 
herrschung der  Kopfstimme  —  nicht  stimmlos  gelispelt,  sondern 
in  wärmstem  Timbre!  —  in  den  lyrischen  Steilen  (Duette  mit 
Theoda,  Szene  mit  der  Mutter,  Monolog  am  Todeshain,  Sterbe- 
szene) erzielte  eine  poesievolle  Wirkung  von  höchstem  Reize. 
Dass  auch  seine  Darstellung. überall  den  tiefen  geistigen  Gehalt 
seiner  Rolle  erschöpfte  una  den  Überwältigenden  Eindruck,  den 
die  neuen  Religionslehren  bei  dem  Halbwilden  erwecken,  ebenso 
wie  die  nachfolgenden  Seelenkämpfe  zu  erschütterndem  Aus- 
druck brachte,  ist  jedenfalls  für  den  Gesamterfolg  von  ausschlag- 
gebender Bedeutung  gewesen.  —  Was  wir  an  Frau  Krull  haben, 
wissen  wir  erst  so  recht  seit  ihrer  Salome;  hier  hat  sie,  trotz 
völliger  Verschiedenheit  der  Aufgabe,  wieder  eine  Leistung 
grossen  Stils  geboten,  die  der  ihres  Partners  ebenbürtig  war. 
Aber  auch  Herr  Perron  als  König  vergass  diesmal  die  mit 
Vorliebe  geübte  Stimmdeckung,  die  ihn  so  oft  zu  häuslich  ge- 
druckten, unreinen  Tönen  verleitet,  er  erfasste  in  dem  gewal- 
tigen Konflikt  mit  dem  trotzenden  Sohn  seine  Aufgabe  mit 
echter  grosser  Leidenschaft  und  gestaltete  die  grosse  Szene  im 
2.  Akt  äusserst  wirkungsvoll.  Dagegen  vermochte  Hr.  Scheide- 
mantel,  der  vielgewandte,  dem  Molochpriester  nicht  die  Über- 
zeugenden Töne  zu  verleihen,  die  hier  erforderlich  sind.  Das 
Hegt  an  den  vorhin  besprochenen  Mängeln  der  Rolle,  zum  Teil 
aber  auch  am  Sänger.  Sein  mehr  weiches,  als  markiges  Organ 
ist  für  diese  Partie  nicht  geeignet,  in  der  Tiefe  auch  nicht  aus- 
giebig genug;*)  seine  Bewegungen  waren  zu  hastig,  seine  De- 
klamation zu  unruhig,  er  schuf  einen  Theaterbösewicht  aber 
nicht  den  fanatischen  Gewaltmenschen ,  der  durch  seine  Über- 
legenheit alle  andern  zwingt;  auch  war  sein  Kostüm  nicht 
günstig;  der  rote  Mantel  frei  nach  Samiel  tuts  nicht  allein. 
Sehr  gut,  völlig  ihren  Aufgaben  entsprechend,  waren  Frl.  von 
Chavanne  (Königin)  und  Herr  Plaschke  (Wolf).  Die  Chöre 
gingen  ausgezeichnet,  die  Ausstattung  war  reich  und  bis  auf 
Kleinigkeiten  stilvoll,  die  Farbenwirkung  von  Kostümen  und 
Szenerle  fein  ausgeglichen  und  schon  in  der  äusserlichen  Bild- 
wirkung schön  und  stimmungsvoll. 

Ob  der  „Moloch"  einen  Siegeslauf  antreten  wird,  gleich 
der  „Salome**?  ich  bezweifle  es.  Das«  er  gleich  dieser  äusserst 
schwierig  ist,  dass  nur  hervorragende  Künstler  ihn  bewältigen 
können,  würde  ja  nichts  ausmachen;  aber  er  ist  zu  ernst,   zu 


*)  Anmerkung.  Hier  wäre  ein  Organ  von  der  impo- 
santen Kraft,  wie  sie  Hans  Schütz  in  Leipzig  besitzt,  am 
Platze  gewesen. 


schwer,  zu  gesund;  er  schmeichelt  weder  dem  Ohr  noch  der 
Sinnlichkeit  und  hat  nicht  den  leisesten  perversen  Beigeschmack. 
Er  wird  bei  ernsthaften  Kunstfreunden  und  Fachmusikern  leb- 
haftes Interesse  erwecken,  das  grosse  Publikum  wird  er  auf  die 
Dauer  schwerlich  fesseln.  Ich  würde  mich  freuen,  wenn  ich 
mich  täuschte.  Prof.  Dr.  Paul  Pfitzner. 

Karlsruhe,  SO.  November. 

Smetana's  heroische  Oper  „Dalibor"  wurde  am  80.  Okt. 
zum  ersten  Male  hier  aufgeführt  Der  liebenswürdige  Komponist 
ist  hier  ausser  durch  seine  symphonischen  Werke  besonders 
durch  die  lebensvollen  Opern  ,Der  Knss"  und  .Die  ver- 
kaufte Braut"  besten!  eingeführt,  und  so  sah  man  auch  dem 
.böhmischen  Fidelio*  freundlich  entgegen,  konnte  sich  aber 
für  ihn  nicht  ebenso  erwärmen  wie  für  die  früher  gehörten 
Werke.  Schuld  daran  ist  vor  allem  das  Textbuch.  Der  natio- 
nale Stoff  kann  ausserhalb  Böhmens  nicht  in  gleicher  Stärke 
wirken,  wie  in  seiner  Heimat:  die  Ritterromantik  muas  schon 
mit  ausserordentlichem  Geschick  neu  belebt  werden,  sollen  wir 
mit  den  Gestalten  fühlen  können.  Das  ist  aber  dem  Dichter 
nicht  gelungen,  ja  die  dramatische  Behandlung  des  an  sich 
nicht  undankbaren  Stoffes  weist  in  jeder  Beziehung  bedenkliche 
Schwächen,  auf.  Die  Gerichtsszene  wird  zweimal  in  ganz  ähn- 
licher Weise  gebracht,  die  Handlung  erlahmt  oft  in  empfindlicher 
Weise,  so  besonders  im  letzten  Akt,  grosse  Pansen  müssen  mit 
Orchesterzwischenspielen  gefüllt  werden,  während  eine  Menge 
Personen  lautlos  auf  der  Bühne  steht;  häufig  stört  auch  eine 
gewisse  Sentimentalität;  so  ist  die  Gestalt  des  Kerkermeisters 
viel  zu  weich  gehalten ,  etwas  Humor,  wie  bei  seinem  Urbilde 
Rocco,  wäre  sehr  wohl  angebracht.  Überhaupt,  wo  man  einen 
Anlauf  zur  Darstellung  regen  Lebens  erwarten  sollte,  wie  in  den 
Szenen  der  Gefolgen  im  II.  Akte,  kommt  sofort  wieder  ver- 
düsternde Sorge. 

.  Diesem  Ton  des  Ganzen  folgt  der  Komponist  nur  zu  getreu. 
Wenn  wir  von  einigen  spezifisch-nationalen  Partien  absehen, 
zu  denen  wir  z.  B.  den  Marsch  beim  1.  Auftreten  Dalibor's 
rechnen,  der  mit  seiner  aufdringlichen  Rhythmik  und  seinen 
Teosengängen  sich  etwas  äusserlich  gibt,  so  ist  die  Musik  durch- 
weg weich  und  elegisch  gehalten,  überall  feinsinnig,  aber  oft 
mehr  konzert massig;  es  fehlt  die  rechte  Verteilung  von  Licht 
und  Schatten,  es  fehlt  das  feste  Zufassen,  die  packenden,  fort- 
reissenden  Züge,  es  fehlt  das  Theaterblut  Dies  ist  um  so  mehr 
schade,  als  wir  eine  Fülle  entzückender  Melodien  geradezu  ver- 
schwenderisch ausgestreut  sehen,  als  die  harmonische  und  kon- 
trapunktische Faktur  durchaus  solid  und  interessant  ist,  und 
der  Komponist  gut  zu  instrumentieren  und  die  Singstimme  zu 
behandeln  versteht.  Stücke,  wie  das  Duett  von  Veit  und  Jutta 
im  II.  Akt,  wie  der  entrückte  Erinnerunggesang  Dalibor's  an  seinen 
toten  Freund,  .Blickst  du,  mein  Freund,  vom  Himmel  jetzt  her- 
nieder1', wie  das  glühende  Duett  des  Heldenpaares,  wie  der  ver- 
klärte Schlussgesang  Milada's  und  des  Chors  sind  wahre  Edel- 
steine, aber  auch  sie  können  nicht  ersetzen,  was  am  drama- 
tischen Leben  gebricht 

Das  Werk  war  durch  Herrn  Hof  kapellmeister  Lorentz  sorg- 
fältig einstudiert  und  nach  Überwindung  verschiedener  Hinder- 
nisse gut  gegeben.  Für  den  erkrankten  Herrn  Matray  sang  H. 
Bassermann  von  Königsberg  die  Titelpartie  mit  wohlgeschulter 
Stimme;  aber  in  Gesang  und  Darstellung  vermisste  man  oft 
die  Poesie.  Vortrefflich  wie  immer  verkörperte  Frau  v.  Wert- 
hoven  die  Milada,  ebenso  verdient  das  zweite  Liebespaar,  Veit 
und  Jutta  (Herr  Bussard  und  Frl.  Warmereberger),  alles  Lob; 
die  Partien  des  Königs  (Herr  Büttner)  und  Kerkermeisters  sind 
dramatisch  und  musikalisch  weniger  reich  bedacht  —  Im 
Übrigen  schwebte  über  der  Hofoper  ein  Unstern,  der  es  der 
Leitung  schwer,  ja  fast  unmöglich  machte,  ein  reiches,  wechseln- 
des Repertoire  aufzustellen  und  auszuführen.  Der  neue  Helden- 
tenor, Herr  Matray,  erkrankte  gleich  zu  Anfang  der  Saison, 
sang  dann  einmal  den  Canio  im  , Bajazzo',  um  jetzt  über- 
haupt von  hier  abzugehen.  Auch  die  neue  1.  dramatische 
Sängerin,  Frau  Fraenkel-Claus,  war  längere  Zeit  erkrankt  und 
vermochte  auch  nach  ihrer  Wiederherstellung,  da  die  Stimme 
offenbar  durch  Überanstrengung  gelitten  hat,  namentlich  in 
allem  Gesanglichen  nicht  zu  erwärmen.  Schliesslich  erkrankte 
auch  der  I.  Kapellmeister  H.  Balling,  sodass  die  ganze 
Last  der  Leitung  von  Oper  und  Konzerten  bis  heute  auf  dem 
schaffensfrohen  Kapellmeister  Lorentz  ruhte.  Eine  vortreffliche 
Erwerbung  machte  die  hiesige  Bühne  in  dem  neuen  lyrischen 
und  Spieltenor,  Herr  Jadlowker.  den  seine  glänzenden  Stimm- 
mittel und  gute  Schulung  nicht  nur  zur  Übernahme  seiner 
eigentlichen  Rollen,  Max,  Fra  Diavolo,  Hofimann  etc.,  sondern 
auch  der  mehr  ins  Heldenfach  schlagenden  des  Manrico, 
Rhadames,  Raoul  etc.  befähigen:  ja  selbst  an  den  Looengrin 
konnte  er  sich  mit  hocherfreulichem  Gelingen  wagen. 
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Die  Leitung  suchte  durch  häufiges  Heranziehen  von  Gästen 
den  oben  erwähnten  Schwierigkeiten  zu  begegnen  und  Wechsel 
in  das  oft  gehemmte  Repertoire  zu  bringen.  Hervorzuheben 
ist  das  Gastspiel  von  Franc.  Prevosti,  die,  wenn  auch  die  Jahre 
nicht  spurlos  an  ihr  vorübergegangen  sind,  doch  in  der  .Traviata* 
besonders  durch  ihre  hochentwickelte  Gesangsknnst,  als  Carmen 
durch  die  temperamentvolle  Darstellung  tiefe  Wirkungen  erzielte. 

Im  n.  Abonnementskonzert  des  Grossherzogl.  Hof- 
Orchesters  Tom  14.  Not.  kamen  im  Gegensatz  zum  L  durchaus 
neuzeitliche  Komponisten  zu  Gehör.  TEröffnet  wurde  es  mit 
Pfitzner'g  Ouvertüre  zu  Kleist's  .Käthchen  von  Heilbronn*.  Das 
Werk  zeigt  die  Vorzüge  des  hochbegabten  Komponisten,  rege 
Erfindungsgabe  und  glückliches  Kolorit,  und  steigert  sich 
namentlich  zu  einem  wirkungsvollen  festlichen  Schlüsse,  während 
im  einzelnen  die  Beziehungen  auf  die  Dichtung  nicht  immer  deut- 
lich genug  hervortreten.  —  Nicht  sehr  tief,  aber  frisch,  bei  dem 
glücklich  gewählten  Vorwurf  leicht  zu  deuten,  gibt  sich  Saint- 
SaSns'  symphonische  Dichtung  .Phaöthon*.  Den  Beschluss  der 
Ochesterwerke  bildete  Tschaikowsky's  gerne  gehörte  Symphonie 
pathtöque.  Dazwischen  spielte  Frl.  Guilhermina  Suggia  mit 
schönem  vollen  Tone  und  glänzender  Überwindung  aller  tech- 
nischen Schwierigkeiten  ausser  kleineren  Stücken  von  Svendsen 
und  Popper  das  Violoncellokonzert  von  Eugen  d' Albert 

In  einem  Kammermusikabend  der  Herren  Bühlmann, 
Lauberer,  Müller  und  Schwanzara  interessierte  besonders  ein 
Klavierquintett  in  Adur,  .Frühlingsgesang'  überschrieben,  von 
dem  hier  wohnenden  Komponisten  Alezander  von  Dusch,  der  den 
Klavierpart  selber  in  sehr  anerkennenswerter  Weise  ausführte. 
Das  Werk  zeigt  in  der  Kompositionstechnik  und  besonders  in 
mancher  harmonischen  Wendung  deutlich  den  Einfluss  Brahms- 
scher  Kunst,  ohne  aber  der  Selbständigkeit  der  Erfindung  zu 
entbehren.  Namentlich  der  erste  Satz  , Frühlings  Frwachen* 
gibt  nach  einer  Einleitung,  welche  die  Erde  noch  in  Eisesbanden 
gefesselt  darstellt,  die  Befreiung,  das  Treiben  und  Aufblühen 
lebendig  wieder.  Der  2.  Satz  .Mondnacht*  benutzt  zu  lange 
die  Sordinen  und  ausgehaltene  höchste  Töne:  hier  wäre  eine 
Unterbrechung  wohl  angebracht  Der  3.,  „Frühlingssturm*, 
ist  zwar  für  diesen  Titel  etwas  zahm  ausgefallen,  gibt  aber  mit 
seinem  markigen  Rhythmus  doch  einen  flotten  Aoscbluss  der 
sehr  beachtenswerten  Arbeit 

Ein  Ereignis  für  hier  war  das  Erscheinen  von  M.  Reger 
in  einem  Konzert,  hatte  man  doch  bisher  von  dieser  markanten 
Komponistengestalt  hier  erst  wenige  Lieder  und  einige  Klavier- 
stücke öffentlich  vortragen  hören  (seine  „Serenade"  steht  auf  dem 
Programm  der  diesjährigen  Hoforchesterkonzerte).  Er  spielte  mit 
dem  hier  wohlbekannten  Carl  Wendung  aus  Stuttgart,  der  an 
diesem  Abend  als  ausübender  Künstler  ihm  würdig  zur  Seite 
stand,  4  Sonaten  für  Klavier  und  Violine.  Mit  derWahl  von 
Bach  und  Brahma  wollte  der  Komponist  wohl  andeuten,  welche 
Meister  ihm  vorbildlich  gewesen  sind.  Die  Sonate  in  E  des 
Altmeisters  zog  in  wundervoller  Plastik  vorüber,  nur  gebrauchte 
Reger  hier  wie  bei  Brahms  auffallend  häufig  die  Verschiebung 
und  gab  ein  piano,  dass  sieb  fast  zur'  Unhörbarkeit  verlor; 
für  unsere  Anschauung  trug  dies  einen  fremden,  etwas  weich- 
lichen Zag  hinein.  Auch  über  die  sehr  wechselnden  Zeitmasse 
in  Brahmz  Gdur-Sonate  (op.  78)  lässt  sich  streiten;  doch  was 
bedeuten  diese  Einwendungen  gegen  die  wundervolle  Versenkung 
in  den  Geist  der  Werke,  gegen  die  unzähligen,  geistvollen 
Schattierungen,  kurz  gegen  einen  Vortrag,  wie  ihn  nur  grosse 
Künstler  geben  können.  Mit  seiner  Fismoll-Sonate  und  der 
,  Suite  im  alten  Stile*  befand  sich  Reger  auf  eigenstem  Ge- 
biete. Die  Sonate  op.  84  setzt  im  ersten  Satz  höchst  ener- 
gisch ein  und  schliesst  gleich  hinreissend,  während  die  Durch- 
führung, zumal  beim  erstmaligen  Hören  viele  Rätsel  aufgibt 
Auf  das  kurze,  aber  sehr  interessante  Allegretto  folgen  Varia- 
tionen, deren  Thema  nicht  sehr  prägnant  erscheint,  während 
die  Variationen  mit  Bewunderung  für  die  hohe  Kunst  des  Kom- 
ponisten erfüllen  und  der  Schluss  in  strengem  Stil  geradezu  mit 
sich  fortreisst  Von  glücklichster  Eingebung,  frisch  und  durch- 
sichtig fliesst  das  Präludium  der  Suite  (op.  98,  Fdur)  dahin, 
seinen  Höhepunkt  erreicht  aber  auch  dieses  Werk  in  der  impo- 
nierenden Scblussfuge.  Fassen  wir  unsern  Eindruck  von  ihm 
zusammen,  so  scheint  uns  die  ursprüngliche  Erfindung  nicht  so 
bedeutend  zu  sein,  wie  die  ganz  erstaunliche  Beherrschung  aller 
Kunstmittel.  Was  er,  streng  abgewandt  von  allem  Oberfläch- 
lichen, aus  seinen  Themen  schafft,  wie  er  namentlich  Schlüsse 
aufzubauen  versteht,  und  dass  er  stets  nur  nach  dem  Höchsten 
strebt,  verdient  trotz  aller  Ecken  und  Schroffheiten  vollste 
Anerkennung. 

Als  gründlicher  Kenner  der  Musikgeschichte  und  -Literatur, 
wählte  der  Leiter  des  .Bachvereins*,  Herr  Hof kirchenmusik- 
direkter  Brauer,  meist  seltener  gehörte  oder  ganz  unbekannte 
Werke,  um  den  Gesichtskreis  seiner  Hörer  zu  erweitern.  So 
enthielt  das  Programm  des  Konzerts  vom  21.  Nov.  ohne  Aus- 


nahme hier  noch  nie  aufgeführte  Kompositionen.  '  Die  Bach- 
sehe  Choralkantate  «Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme"-  zeigte 
wieder  den  unerschöpflichen  Reichtum  des  Altmeisters.  Wie 
die  drei  Choralstrophen  nach  ihrem  Text  verschieden  gestaltet 
sind,  wie  in  der  ersten  in  reicher  Figurierung  der  Grundstimmung 
Ausdruck  gegeben  wird,  in  der- zweiten  die  hellen  Tenöre,  vom 
Streichorchester  umwogt,  frisch  dahineilend  das  Entgegengehen 
symbolisieren,  während  in  der  dritten  in  der  vollen  Pracht  der 
Harmonien  durch  das  Zusammenfluten  von  Chor,  Orchester 
und  Orgel  die  Majestät  der  himmlischen  Stadt  uns  vor  Augen 
gestellt  wird,  ist  unbeschreiblich.  Weichlich  und  spielend 
nehmen  sich  gegenüber  dem  kraftvollen  Choral  die  Texte  der 
beiden  Duette  aus;  aber  mit  welch  mystischer  Glorie  Bach 
diese  Worte  umgibt,  führt  uns  immer  wieder  zu  Gemüt,  wie 
unbegreiflich  hoch  er  über  seiner  Zeit  und  ihrem  Geschmack 
stand.  In  der  2.  Kantate  «Also  hat  Gott  die  Welt  geliebet*  findet 
sich  die  vielgesungene  Arie  .Mein  gläubiges  Herze*,  deren 
Originalfassung  mit  dem  konzertierenden  Nachspiel  der  Solö- 
instrumente  für  viele,  ein  Überraschung  war.  Würdig  sohloss 
sich  an  Bach  der  Brahms'sche  Chor  mit  Orgelbegleitung  .Lsas 
dich  nur  nichts  nicht  dauern*,  mit  seinem  vollklingenden, 
stimmungsvollen  .Amen*  an.  Einen  anderen  Charakter  zeigten 
die  nun  folgenden  Mozartnummern.  An  Stelle  Bach'scher 
Grosse  tritt  hier  die  harmonische  Schönheit  und  Tonseligkeit, 
die  in  einem  ,ora  pro  nobis*  uns  fast  zu  frohgemut  anspricht 
Nach  einem  Orgelvorspiel  (Köchel  No.  410)  kam  zuerst  das 
Graduale  zum  Marienfest  (K.  No.  278)  .sanet»  Maria*,  ein 
Werk  von  ganz  leuchtender  Schönheit;  drei  Sätze  aus  den 
.Litaniae  Lauretanae*  (K.  No.  195)  sind  wohl  allgemein  noch 
wenig  bekannt,  da  Orchester-  und  Chorstimmen  bisher  nicht 
im  Druck  erschienen  und,  verdienen  aber  eine  grössere  Ver- 
breitung sehr,  da  sie  den  Tonmeister  in  seiner  ganzen  Liebens- 
würdigkeit und  Innigkeit  zeigen. 

Der  Chor  des  .Bachvereins*  ist  nicht  sehr  gross,  aber  unter 
sicherer  Leitung  ergiebig  im  Ton  und  folgt  willig  den  Intentionen 
des  Dirigenten,  der  dem  Charakter  jedes  Komponisten  aufs 
beste  gerecht  zu  werden  weiss.  C.  E.  Goos. 

Köln,  am  5.  November  1906. 
Uraufführung  der  .Vendetta*  von  Emilio  Pizzi. 
Etwas  spät  kommt  in  diesem  Winter  unsere  Oper  mit 
ihren  ersten  grossen  Novitäten  heraus.  Erkrankungen  im 
Personal  sind  schuld  daran;  wir  würden  sonst  schon  Maasenet's 
.Cherubin*  und  Cornelius'  .Gounlöd*  gehört  haben,  die  nun 
unmittelbar  bevorstehen.  Den  Reigen  der  Neuheiten  —  von 
Gorter's  liebenswürdiger  Kleinigkeit  .Das  süsse  Gift*,  die  den 
Auftakt  der  Spielzeit  bildete,  sehe  ich  ab  —  eröffnete  Samstag 
Emilio  Pizzi's  Oper  .Vendetta*,  die  damit  ihre  Uraufführung 
erlebte  und  einen  schönen  Erfolg  erzielte.  Der  von  Alfred  Kaiser 
in  London,  dem  Komponisten  der  .schwarzen  Nina*,  herrührende 
Text  bietet  einen  Ausschnitt  aus  dem  Volksleben  auf  Korsika, 
in  welchem  die  blutige  Erbrache  (Vendetta)  eine  Rolle  spielt 
Da  es  sich  um  eine  wahre  Begebenheit  handeln  soll,  hat 
vielleicht  die  vor  etwa  einem  halben  Jahr  durch  die  Blätter 
gehende  Nachricht  von  einem  grausigen  Verbrechen,  das  auf 
die  Vendetta  zurückgeführt  wurde ,  dem  Dichter  die  Anregung 
geboten.  Im  Vorspiel,  das  uns  in  ein  kleines  Dorf  versetzt, 
wird  der  Müller  Cordona  von  dem  reichen  Pächter  Monti,  als 
dieser  einen  Ring  seiner  Frau  an  Cordona's  Hand  erblickt  und 
seine  begründete  Eifersucht  neue  Nahrung  erhält,  im  Kampfe 
erstochen.  Der  Sohn  Cordona's,  der  zehnjährige  Orso,  muss 
auf  Verlangen  seiner  Grossmutter  Chilina  Rache  schwören. 
Erst  nach  fünfzehn  Jahren  wird  ihnen  der  Aufenthaltsort 
Monti's  —  der  Alte  lebt,  reich,  aber  von  Gewissengqualen  ge- 
foltert, an  der  Seite  seiner  schönen  Tochter  Colomba  in  Castel- 
nuovo  —  bekannt,  durch  einen  Zufall.  Cbilina  und  Orso  haben 
sich  hier  eingefunden,  um  dem  Friedensfest  beizuwohnen,  wo 
Orso  Colomba  kennen  und  lieben  lernt,  ohne  zu  wissen,  dass 
sie  die  Tochter  des  Mannes  ist,  an  dem  er  Rache  nehmen 
muss.  Die  Grossmutter,  die  Monti  vor  seinem  Haus  gesehen 
hat,  dringt  in  Orso,  dass  er  seinen  Eid  einlöse,  und  Orso  voll- 
führt die  Rachetat,  um  gleich  darauf  zu  erfahren,  dass  er  den 
Vater  der  Geliebten  getötet  hat  Wenn  jetzt  der  Vorhang 
fiele,  besässe  die  Handlung  eigentlich  nichts  aussergewöbnliches 
und  sie  reihte  sich  den  üblichen  italienischen  Morddramen  mit 
Musik  an.  Aber  der  Dichter  lässt  Monti  noch  nicht  gleich 
sterben,  sondern  dahinsiechen,  und  gibt  ihm  Zeit,  in  einer 
rührenden  Abschiedsszene,  in  einer  Anwandlung  eigentlich  sehr 
unkorsischer  Milde  Orso  und  Chilina  zu  verzeihen,  sje  sogar 
um  Vergebung  zu  bitten,  die  die  Alte  prompt  verweigert,  und 
der  Liebenden  Hände  ineinander  zu  legen.  Die  Sprache  ist 
recht  schwach,  gleich  die  ersten  Worte  eignen  sich  als  Beleg 
für  diese  Behauptung:    ,'s  ist  doch  'ne  rechte  Plage  mit  den 
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Kindern!  Ach!  Wer  könnte  wohl  Jugendstreiche  verhindern!* 
Die  Szenenfüguug  ist  nicht  immer  geschickt,  und  nach  einem 
jedenfalls  äusserhch  sehr  effektvollen  ersten  Akt  mit  dem  fest- 
lichen, buntbewegten  Volkstreiben  bewegen  sich  der  zweite 
und  dritte  in  absteigender  Linie.  Immerhin  hat  das  Buch 
■eine  Vorzüge,  die  der  Komponist  zu  nutzen  wuute,  und  die 
vielleicht  die  Unterlage  für  eine  noch  bemerkenswertere  Oper 
hätten  bilden  können,  wenn  der  Komponist  nicht  nur,  wie 
Pizzi,  Sinn  für  theatralische  Wirkungen,  sondern  wirklich 
dramatische  Gestaltungskraft  besessen  hatte. 

Emilio  Pizzi,  ein  Yeroneser  von  Geburt,  heute'  einige  vierzig 
Jahre  alt,  lebt  in  London.  Er  hat  in  Mailand  Musik  studiert 
bei  Ponchielli,  hat  sieh  mit  vielem  Erfolg  an  Preisausschreiben 
beteiligt,  so  dass  in  seinem  Vaterlande  grosse  Hoffnungen  auf 
ihn  gesetzt  wurden.  Bis  Deutschland  war  bisher  nur  seih  Ein- 
akter „Rosalba*  (in  Cassel  aufgeführt)  gedrungen.  Er  ist  nicht 
in  der  Harmonie  so  kühn  wie  Mascagni  oder  so  interessant 
wie  Puccini,  er  hat  auch  nieht  die  Leidenschaft  dieser  beiden, 
und  seine  Charakterisierungskunst  reicht  nicht  aus  für  eine 
scharfe  Profilierung  der  rachgierigen  Chilina,  trotz  der  Leit- 
motive nicht.  Aber  Pizzi  schöpft  aus  einem  reichen  melodischen 
Quell,  wenn  auch  seiner  Erfindung  die  Unprttnglichkeit  im 
höheren  Sinne  des  Wortes  abgeht;  er  behandelt  alles  Lyrische 
besonders  liebevoll  und  erfolgreich,  und  er  besitzt  viel  Talent 
für  Stimmungsmalerei.  So  schliessen  die  beiden  Hauptakte 
ungemein  wirksam  und  auch  nicht  ohne  Poesie,  der  erste  nach 
den  reeht  frisch  und  lebendig  klingenden,  auch  eines  gewissen 
Lokalkolorits  nicht  entbehrenden  Volksszenen  mit  einem  sehr 
innigen  Liebesduett,  der  zweite  ebenfalls  mit  einer  Liebesszene, 
auf  der  aber  die  Schatten  des  Verhängnisses  ruhen,  und  der 
die  Tragik  der  Enthüllung  folgt.  Auoh  die  Sterbeszene  hat 
Stimmung,  wirkt  aber  etwas  weich  und  absichtlich  mit  den  Orgel- 
klängen und  dem  frommen  Chorgesang  hinter  der  Szene.  In  einem 
nur  etwas  zu  langen  Intermezzo,  das  die  Empfindungen  Orso's 
auf  dem  Wege  zum  Bacheort  malt,  steckt  auch  dramatisches 
Leben.  Dramatischer  Ausdruck  lebt  auch  in  dem  Maestoso 
des  Duetts  zwischen  Chilina  und  Orso  .Heilig,  hellig  ist  die 
Vendetta*.  Aber  die  Stärke  des  Komponisten  ist,  wie  gesagt, 
anderswo  zu  suchen.  Sehr  schön,  wenn  auch  meistens  nur  zu 
Gunsten  des  Wohlklangs,  weniger  glücklich  für  Charakteri- 
sierungszwecke, —  ist  das  Orchester  behandelt,  dem  oft  ein 
berückender  Wohlklang  entströmt.  Dass  Pizzi  ein  tüchtiger 
Musiker  ist,  zeigt  die  ganze  Gestaltung  seiner  Oper,  obwohl  er 
in  der  kunstvollen  Ausarbeitung  eigentlich  nirgendwo  weit- 
geht und  von  den  Mitteln  des  Kontrapunktes  und  der  Poly- 
phouie  nur  bescheidenen  Gebrauch  macht  Aber  man  hat  das 
Gefühl,  dass  er  alles  ohne  Anstrengung  schafft  und  wohl  die 
Absicht  gehabt  hat,  in  erster  Linie  eine  Oper  von  gefälligen 
Reizen,  eine  theatralisch  wirkungssichere  Oper  zu  schreiben. 
Das  Werk,  dem  also  kein  hoher  Kunstwert  beizumessen  ist, 
wurde  hier  durch  Oberregisseur  von  Wymethal,  den  wir  leider 
bald  ans  Leipziger  Stadttheater  verlieren  müssen,  und  Kapell- 
meister Lohse  mit  vollster  Frische  vor  die  Sinne  gebracht. 
Orchester  und  Chor  waren  glänzend  und  von  den  Solisten 
leisteten  namentlich  Mathilde  DSnnery  (Colomba)  und  J.  v.  Scheidt 
(Monti)  ausserordentliches.  Der  Komponist  wurde  besonders 
nach  dem  ersten  Akt  lebhaft  gefeiert  Karl  Wolff. 

Stuttgart. 
Erstaufführung  der  ,Salome*  von  Strauss  im  kgl.  Hoftheater. 
Vor  ausverkauftem  Hause  ging  am  Sonntag  2.  Dezember  die 
gespannt  erwartete  Aufführung  des  Strauss'schen  Musikdramas 
vor  sieh.  Mannheim  und  München  waren  uns  Stuttgartern 
noch  rasch  zuvorgekommen,  doch  trösten  wir  uns  darüber  mit 
dem  Gedanken,  eine  in  jeder  Hinsicht  ausgefeilte,  künstlerisch 
hoch  zu  bewertende  Belebung  dieser  ganz  eigen-  und  einzig- 
artigen Tonschöpfung  bekommen  zu  haben.  Man  kann  darüber 
streiten,  ob  das  WOde'sche  Drama  für  die  Bühne  ein  grosser 
Gewinn  ist;  zu  den  kostbaren  Gütern  gehört  es  allerdings 
nicht,  aber  bewundernswert  ist  es  doch  und  doppelt  nun  in  der 
Verbindung  mit  der  Musik.  Bei  der  oft  sehr  ungerechten 
Beurteilung,  die  Strauss  erfahrt,  indem  man  in  ihm  nur  den 
raffinierten  Klangkoloriaten  und  theatralischen  Effektenhascher 
sieht,  ist  es  nur  ein  Akt  der  Gerechtigkeit  auf  die  sinnfällige 
Melodik,  auf  die  Stärke  der  musikalischen  Erfindung  hinzuweisen, 
die  sich  in  der  .Salome*  zeigt.  Wird  anderwärts  über  den  zu 
starken  Klang  des  Strauss'schen  Orchesters  geklagt,  so  war  in 
Stuttgart  ein  Verdecken  der  Singstimme  nicht  zu  bemerken. 
Unsere  Kapelle  war  nur  auf  80  Mann  verstärkt  und  Pohlig 
wusste  als  Dirigent  von  Geist  für  den  Ausgleich  zwischen 
Sängern  und  Instrumenten  aufs  beste  zu  sorgen.  Die  schwule 
Glut  der  Wilde'schen  Dichtung  hat  Strauss  vollendet  getroffen, 
ein  Beispiel  seiner  wenn  es  ihm  nötig  dUnkt,  alles  Hergebrachte 


über  den  Haufen  werfenden  Satzkuast  gibt  das  Quintett  der 
Juden,  das,  stark  parodistiseh  gehalten,  geradezu  verblüffend 
wirkte.  Um  die  Aufführung  machten  sich  eine  Reihe  der 
besten  Kräfte  unserer  Hof  bühne  verdient  Eine  echte  Künstler- 
natur, wie  Frl.  Sutter,  die  schon  den  verschiedenartigsten 
Aufgaben  sich  gewachsen  gezeigt  hat,  muaste  auch  das  Bild 
der  Salome  bestrickend  vorführen  können,  so  dass  vor  allem 
die  Hauptrolle  gut  besetzt  war.  Nicht  minder  lobenswert 
hielten  sich  Frl.  Schönberger  (Herodias),  Herr  Bolz  (Herodes) 
und  Hr.  Neudörffer  (Jochanaan),  denen  sich  nooh  eine  Seihe 
von  Kunstlern  anschlössen,  die  ihr  Bestes  einsetzten,  um  des 
neuen  Dramas  willen.  Szenisch  und  namentlich  kostümlkh 
war  einheitlicher  Stil  zu  bemerken,  die  bewährte  Trefflichkeit 
unserer  leistungsfähigen  Hofkapella  wurde  aufs  Neue  bewiesen 
und  zwar  an  einer  Aufgabe,  wie  sie  rieh  kaum  schwerer 
denken  läset  A.  Eisenmann. 


Leipzig.  Im  8.  Gewandhauskonzert  (6.  Desbr.)  kam 
.Das  Paradies  und  die  Peri*  von  Schumann  zur  Aufführung. 
Sicher  wäre  es  verdienstlicher  gewesen,  wenn  an  Stelle  dieses 
um  seiner  poesievollen  Schönheit  willen  immer  wieder  gern 
gehörten,  aber  doch  auch  bereits  genugsam  bekannten  Werkes 
irgend  eine  grössere  Novität  aus  dem  Gebiete  der  Vokalmusik 
auf  das  Programm  gestellt  worden  wäre.  Erscheint  in  den 
22  Gewandhauskonzerten  Chormusik  überhaupt  viel  zu  selten, 
so  ist  es  um  die  Berücksichtigung  von  Neuheiten  auf  diesem 
Gebiete  vollends  dürftig  bestellt,  und  nicht  ohne  einigen  Neid 
blicken  wir  z.  B  auf  die  Programme  der  Kölner  Qürzenich- 
Konzerte,  in  denen  ein  ungleich  regerer  Wagemut  zum  Aus- 
druck kommt.  Vielleicht  liesse  «ich  auch  bei  uns  hier  Wandel 
darin  schaffen,  wenn  man  sich  an  leitender  Stelle  entschlösse, 
dem  eigentlich  nur  auf  dem  Papier  existierenden  .Gewandhaus- 
chor' eine  wirklich  festgefügte  Organisation  zu  geben,  nötigen- 
falls unter  Berufung  eines  eigenen  ständigen  Chordirektors  für 
denselben.  Die  diesmalige  Wiedergabe  des  Sehumann'schen 
Werkes  war  eine  im  Ganzen  würdige,  aber  das  Niveau  einer 
guten  Durchschnittsleistung  nicht  übersteigende.  Das  Beste 
gab  das  Orchester,  das  auf  Nikisch's  Intentionen  allenthalben 
verständnisvoll  einging  und  namentlich  in  den  zarteren  Partien 
des  Werks  wohllautend  und  durchsichtig  begleitete.  Der  Chor 
hielt  sich  in  den  Männerstimmen  fron  den  .Paulinern*  gestellt) 
gut,  in  den  Frauenstimmen  ziemlich  gut;  etwas  mehr  rhyth- 
mische Schneid  und  —  in  Sopran  und  Alt  —  etwas  mutigeres 
Anfassen  hoher  Töne  hätte  aber  nicht  schaden  können. 
So  klang  der  Chor  der  Nilgenien  einigermassen  blase; 
dagegen  geriet  der  Chor  der  Houris  recht  gut;  auch  der 
Kriegerchor  verdient  Hervorhebung.  Schön  und  stimmungsvoll 
klang  der  Schlusschor  (mit  dem  Peri-Solo)  des  ersten  Teiles. 
Das  musikalisch  etwas  zu  breitspurige  Finale  des  Ganzen  hätte 
wohl  noch  au&chwungreicher  gewirkt,  wenn  dem  Peri-Solo 
hier  mehr  Glanz  und  Wärme  entströmt  wäre.  Die  Vertreterin 
der  Peri,  Frl.  Marx  vom  hiesigen  Stadttheater,  bewährte  sich 
zwar  als  die  intelligente,  unwandelbar  zuverlässige  Musikerin, 
als  die  wir  sie  auch  auf  der  Bühne  schätzen;  allein  auf  dem 
Konzertpodium,  auf  dem  weder  Mimik  noch  Gestik  den  Vortrag 
unterstutzen  können,  schien  sich  die  Künstlerin  doch  nicht  recht 
heimisch  zu  fühlen;  es  fehlte  ihrer  Peri  das  überzeugende  innere 
Leben.  Weit  höher  stand  die  Leistung  der  Frau  de  Haan- 
Manifarges,  der  Inhaberin  der  Alt-  und  Meszosopransoli;  hier 
verbanden  sich  Schönheit  des  Gesanges  und  Wärme  des  durch- 
geistigten Vortrags.  Der  Tenorist  Herr  Glenn  Hall  (New  York) 
sangmit  Verständnis,  nur  gelegentlich  etwas  zu  sentimen  talisch; 
die  Höhe  klang  mühsam.  Herr  Soomer  von  der  hiesigen  Oper 
deklamierte  vortrefflich,  charakterisierte  auch  treffsicher,  konnte 
aber  mit  seinem  helltönigen  Bariton  natürlich  nicht  alles  geben, 
was  Schumann  sich  für  Baus  gedacht  hat  Frau  Hella  Rentsch- 
Sauer  (Berlin)  komplettierte  musikalisch  gewandt  das  Solisten- 
ensemble. 

Das  5.  philharmonische  Konzert  des  Windeistein- 
orchesters (Alberthalle,  8.  Dezbr.)  brachte  ausschliesslich 
Brahma.  Mit  der  den  Abend  eröffnenden  Cmoll-  Symphonie 
standen  Dirigent  und  Orchester  noch  nicht  durchweg  auf  hin- 
reichend vertrautem  Fusse.  Am  besten  fielen  noch  die  beiden 
Mittelsätze  aus;  dagegen  liessen  die  Ecksätze  doch  allzusehr 
Stilgrösse  und  zumal  das  Finale  auch  die  letzte  technische 
Feile  vermissen.  Für  das  an  zweiter  Stelle  folgende  Doppel- 
konzert für  Violine  und  Violoncello  habe  ich  mich  nie  be- 
geistern können;  es  liess  mich  auch  diesmal  wieder  innerlich 


No.  50.       •     Musikalisch«  Wochenblatt      •     18./12.  1906.      •     Neue  Zeitschrift  für  Mnsik.      • 


M.W.  948 
N.  Z.  1005 


kalt;  die  Interpretatin  der  beiden  Prinripalstimmen  durch  die 
HH.  Felix  Berber  and  Julias  Kiengel  war  musikalisch  and 
und  spieltechnisch  einwandfrei,  aber  beiderseits  so  klein  im 
Ton,  am  überall  das,  übrigen»  sonst  ganz  brav  begleitende, 
Orchester  zu  beherrschen.  Das  Beste  des  Abends  versprach 
das  Sehlussstück ,  das  von  Berber  gespielte  Violinkonzert,  von 
dem  ich  —  infolge  anderweitiger  Inanspruchnahme  —  leider  nur 
den  vortrefflich  d.  h.  zugroll  in  den  energischen ,  innig  und 
tonschön  in  den  kantablen  Partien  gegebenen  ersten  Satz  ab- 
warten konnte.  C.  K. 

Leipzig.  Am  4.  d.M.  gab  das  Brüsseler  Streichquar- 
tett der  HH.  Schörg,  Daucher,  Mirv  und  Gaillard 
sein  zweites  Konzert  mit  je  einem  Quartett  von  Glazounow 
(op.  64,  Amoll)  and  Beethoven  op.  130,  Bdur).  Gans  abge- 
sehen von  der  ausgezeichnet  schönen  Klangwirkung,  dem  im 
hohen  Grade  lobenswerten,  überaus  exakten  und  weitgeförderten 
Zusammenspiel  war  es  in  erster  Linie  das  in  beiden  Vortragen 
stark  hervortretende  und  absolut  sichere  Gefühl  des  stilistischen 
Verständnisses,  das  den  schönen  künstlerischen  Spenden  ein 
eigenes  Gepräge  verlieh.  Es  war,  als  ob  sich  die  vier  Künstler 
bei  Glazounow  eines  völlig  andern  Strichs  bedienten,  um  die 
ursprüngliche  Fröhlichkeit  und  das  kernhafte  Empfinden  als 
dominierende  geistige  Bestandteile  des  Ganzen  völlig  hervor- 
leuchten zu  lassen.  In  Beethoven'»  grossem  Bdur-Quartett 
fanden  die  Quartettisten  andererseits  wieder  eine  von  der  bis- 
herigen durchaas  verschiedene  Vortragsweise.  Alles  erschien 
hier  mehr  ins  Transzendentale,  Vergeistigte  empor  gehoben  zu 
sein,  die  Einzelheiten  der  ganz  wundervollen  Innenfuhrung  der 
Stimmen,  das  kontrapunktische  sich  Ergänzen  und  Umschlingen 
trat  hier  restlos  in  die  Erscheinung.  Die  vier  gen.  Künstler 
wurden  durch  lebhaften  Beifall  ausgezeichnet.  Ebenso  Frau 
Hildegard  Börner,  die  bekannte  einheimische  Sängerin, 
deren  aus  fünf  Schubert'schen  Liedern  bestehender  Vortrag 
sich  durch  schöne  stimmliche  Klangwirkung,  feines  Heraus- 
beben der  tonpoetischen  Einzelheiten  und  Verteilung  von  Licht 
und  Schatten  auszeichnete.  Wenn  auch  für  gewöhnlich  ein 
Kammermusikabend  ohne  Gesang  recht  wohl  gegeben  werden 
kann,  ja  vielleicht  jedem  andern  vorzuziehen  ist,  so  hatte  man 
doch  vorliegenden  Falls  wohl  getan,  in  Anbetracht  der  bedeu- 
tenden Länge  des  sechssätzigen  Quartetts  von  Beethoven  für 
vokale  Abwechslung  Sorge  zu  tragen. 

Herr  Theodor  Spie  ring  vermittelte  seinen  Hörern  in 
dem  am  8.  d.  M.  gegebenen  Konzerte  die  hoch  erfreuliche 
Bekanntschaft  der  Sonate  Dmoll  für  Solovioline  (aus  op.  42) 
von  Max  Reger,  eines  Werkes,  dessen  zwei  Mittelsätze  von 
besonderem  Werte  sind.  Das  Scherzo  ist  ein  ganz  prächtiges 
Stück  und  wird  immer  ausserordentlich  wirken.  Der  Hr. 
Konzertgeber  wurde  den  beiden  Ecksätzen  der  Sonate  nicht 
durchaus  gerecht.  Unsichere  Intonation  und  Überhastung  be- 
einträchtigten den  Eindruck  ungemein.  Herr  Spiering  hat  gute 
Technik,  Deweist  aber  eine  bedauerliche  Indifferenz  und  Kälte, 
die  ein  rechtes  Interesse  kaum  aufkommen  lassen.  Stilistisch 
tat  er  der  Ddur- Sonate  Nardini's  und  der  Schumann'schen 
C  dur-Phantasie  (op.  181)  Zwang  an.  Unter  neueren  Stücken 
von  Spry,  A.  Hartmann,  Holland  und  Tor  Aulin  interessierte 
des  Letztgenannten  Toccata  (aas  op.  15),  eine  gute  Studie,  die 
Hr.  Spienng  gleich  den  anderen  Stücken  kleineren  Umfang» 
sehr  hübsch  spielte.  Engen  Segnitz 

Leipzig.  Einen  nur  belanglosen  Liederabend  gab  am 
4.  Dez.  im  Kauf  hause  die  Sopranistin  Anna  Passow-Vogt. 
Sie  sang  viel  Unbedeutendes  und  Altbekanntes,  sodass  ihr 
Programm  beinahe  wie  eine  Sammlung  von  Zugabeliedern 
aussah.  Selbst  dermassen  abgestandene  Sachen  wie  Loewe's 
.Niemand  hat's  geseh'n*  und  „Die  Bekehrte"  von  Stange 
worden  wieder  aufgewärmt  Soweit  Wertvolleres  zu  Gehor 
kam,  war  die  Ausführung  doch  keineswegs  höheren  Anforde- 
rungen entsprechend,  und  obwohl  die  Konzertgeberin  hübsche 
stimmliche  Anlagen  bewies,  fehlte  der  feinere  Schliff  einer 
strengeren  Schulung.  Ebensosehr  mangelte  es  an  seelischer 
Anteilnahme  und  verständnisvollerem  Nachdenken  über  den 
tieferen  Sinn  des  jeweiligen  Vortragsstoffes.  Nicht  am  wenigsten 
hatten  darunter  zu  leiden  zwei  Lieder  von  Wilhelm  Berger 
(„Einsamer  Garten'  and  „Die  Quelle"),  die  nur  oberflächlich 
vermittelt  wurden,  sowie  Brahma'  „Vergebliches  Ständchen", 
dessen  überhastete  Wiedergabe  ohne  Charakteristik  war,  auch 
nicht  durchweg  intonationsrein  verlief.  In  Herrn  Amadeus 
Nestler  sass  ein  bewährter  Begleiter  am  Klavier. 

An  derselben  Stelle  setzte  am  nächsten  Abende  Herr  Hans 
Buff-Giessen  sein  verdienstliches,  auf  Verbreitung  neuer 
Lieder  gerichtetes  Unternehmen  fort.  Er  widmet  sieh  dieses 
Mal  Gesängen  von  Wilhelm  Berger,  Arnold  Mendelssohn  und 
Kurt  Striegler,  wurde  wieder  von  den  Komponisten  selbst  be- 


gleitet, war  gut  bei  Stimme,  hütete  sich  auch  fast  immer  vor 
Übertreibung  in  Ton  und  Ausdruck.  Unter  den  Berger'sehen 
Gesängen  interessierten  vornehmlich  die  beiden  energisch  her 
wegten  „Trotzdem"  and  „Im  Sturme"  und  das  durch  Feinheit 
der  Schlusswendung  auffallende  „Glück*.  Arnold  Mendelssohn'* 
„Portum  inveni",  „Ergebung"  und  „Sommerbild*  haben  edlen 
Ausdruck,  wenngleich  sie  nicht  zu  jener  Intensität  der  Stim- 
mung gediehen  sind,  die  der  Komponist  dem  „Nachtlied 
Zarathustra's"  zu  geben  vermocht  hat.  Dankbare  Aufgaben 
bietet  Mendelssohn  in  seinem,  einen  Anflug  südlicher  Färbung 
tragenden  „Fischerlied"  und  in  dem  Keckheit  der  Pointierung 
erheischenden  „Die  Näherin*.  Von  dem  jungen  Dresdener 
Tonsetzer  Kurt  Striegler  kamen  an  ernsten  Gesängen  zu  Gehör 
„Fromm*,  „Nachtgesicht*  und  „Tot*,  an  fröhlicheren  „Das 
Kätzchen*,  „Ich  sah  dich,  Freund*,  „Liebesfeier*  und  „Ein- 
siedel*. «. Letzteres  ist  besonders  frisch  gehalten;  die  „Liebes- 
feier" hat  unverkennbar  ihr  Vorbild  an  der  „Heimlichen  Auf- 
forderung* von  Richard  Strangs  gehabt.  Trotz  dieses  Anklingeng 
und  trotz  etlicher  an  den  anderen  Liedern  noch  zu  Tage 
tretender  Unreifheiten  hat  Striegler'«  lyrische  Art  doch  etwas 
Sympathisches,  nnd  man  darf  sich  von  ihr  für  weiterhin  Gutes 
versprechen,  weil  sie  distinguiert  ist,  ohne  in'g  Geschraubte  zu 
verfallen.  Felix  Wilfferodt 

Prag.  (Sibelius-Abend  im  Theater.)  Das  kgl. 
deutsche  Landestheater  veranstaltete  am  21.  November  bei 
freiem  Entrde  einen  Sibelius-Abend,  um  sein  Publikum  auf 
die  am  Tage  darauf  im  zweiten  Philharmonischen  Konzert 
gespielte  „Fmnlandia"  von  Sibelius  vorzubereiten  und  um  den 
Meister  auch  von  seinen  anderen  künstlerischen  Seiten  au 
zeigen.  Die,  artigtische  Durchführung  des  Abends  hatte  der 
„Dttrerbund '  in  Österreich*  übernommen.  Bereite  vor  acht 
Jahren  hat  unser  Theater  zu  einer  ähnlichen  Veranstaltung 
gegriffen,  als  es  vor  der  ErstaufUhrung  des  „Corregidor*  galt, 
Wolf,  den  bis  dahin  in  Prag  so  gut  wie  ganz  unbekannten 
Liedermeister,  in  seiner  überragenden  Bedeutung  als  Lieder- 
komponist zu  zeigen.  Wenn  Hugo  Wolf  heute  zu  den  Lieb- 
lingen der  Prager  Musikfreunde  gehört,  so  ist  gewiss  an  jenem 
denkwürdigen  Abend  das  Samenkorn  aasgestreut  worden,  dar- 
aus der  jetzt  so  üppig  gedeihende  Baum  der  Wolf- Verehrung 
erwuchs.  Diesmal  allerdings  lag  für  die  Veranstalter  kein 
Grund  vor,  eine  Sibelius-Propaganda  einzuleiten  —  übrigens 
bin  ich  überzeugt,  dass  ihnen  eine  solche  Absicht  ganz  fern 
lag,  —  aber  wenn  sie  bei  einem  gegebenen  äussern  Anlass  die 
schickliche  Gelegenheit  wahrnahmen,  nachdrücklich  auf  Sibe- 
lius hinzuweisen,  so  hatten  sie  damit  insofern  recht,  als  die 
Reize  der  Sibelius'schen  Lyrik  nicht  offen  zutage  liegen.  Im 
Gegenteil :  man  muss  sich  schon  die  Mühe  nehmen,  sieh  ernster 
mit  ihnen  zu  befassen,  um  durch  die  Schale  bis  zum  süssen 
Kern  zu  dringen.  Dann  aber  sieht  man  sich  belohnt  und  trägt 
als  dauernden  Gewinn  die  Kenntnis  einer  stattlichen  Anzahl 
hochorigineller  Lieder  davon. 

Den  einleitenden  Vortrag  hielt  Dr.  Richard  Batka.  Er 
führte  seine  Hörer  in  Suonu's  Land,  das  Land  der  tausend 
Seen,  der  furchtbaren  Winter  und  unvergleichlichen  Lenze,  der 
wunderbar  hellen  Sternennächte,  der  brausenden  Wasserfälle 
und  melancholischen  Sümpfe.  Er  führte  aus,  wie  der  Charak- 
ter der  Bewohner  dieses  Landes  Inhalten  und  elegisch  sein 
müsse.  „Wie  in  den  Liedern  des  Volkes  seine  Seele  sich  un- 
mittelbar ausspricht,  so  verstehen  wir  nun  den  Ton  der  Wehmut, 
der  durch  alle  finnischen  Volkslieder  sioh  zieht,  als  den  Aus- 
druck der  Volksseele.  Der  Finne  kann  sich  freuen;  aber  nicht 
lustig  sein.  Ernst  und  schwer  ist  sein  Gemüt,  und  in  sein 
Lächeln  selbst  rinnt  noch  eine  leise  Träne".  Auf  Sibelius 
übergehend,  charakterisierte  der  Vortragende  mit  kurzen 
kräftigen  Strichen  zunächst  den  Instrumentalkomponisten,  um 
sich  sodann  dem  Liedkomponisten  zutuwenden.  „Sehlägt  er 
dort  die  nationale  Note  an,  so  tritt  in  seinen  Liedern  seine 
Persönlichkeit,  seine  Individualität  viel  schärfer  hervor.  Auch 
in  der  Technik  heben  sie  sioh  deutlich  von  der  übrigen  zeit- 
genössischen Liedweise  ab.  Sie  laufen  dem  Worte  nicht 
nach,  und  der  Eindruck  des  Liedes  ist  nicht  so  sehr  an  die 
Sprache  gebunden.  Das  Tongewand  bildet  kein  dem  Texte 
knapp  anliegendes,  seine  Kontur  scharf  auszeichnendes  Trikot, 
sondern  ein  weites  faltiges  Kleid.  Sie  sind  „musikalischer", 
als  man's  in  unserer  Zen  gewohnt  ist,  aber  wenn  auch  nicht 
modisch,  sind  sie  nichtsdestoweniger  modern,  weil  sie  eben 
zwar  nicht  aus  dem  Wort,  aber  doch  ganz  aus  dem  dichterischen 
Inhalt  hervorgehen".  Manches  treffende,  aphoristisch  zugespitzte 
Wort,  manche  gedankenvolle,  weite  Ausblicke  erschuessende 
Bemerkung  fiel,  die  zu  wiederholen  ich  mir  leider  versagen 
muss.  Vielleicht  greift  Dr:  Batka  selbst  einmal  zur  Feder, 
um  seine  eingehenden  Studien  über  die  finnische  Musik  der 
Öffentlichkeit  zu  übergeben,  hier  muss  ich  mich  begnügen,  die 
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markanten,  allgemein  charakterisierenden  Sitae  hervorgehoben 
su  haben. 

Die  Sibelini-Lieder  sang.  Alfred  J.  Boruttau..  In  ihm, 
der  unlängst  er»t  ala  Wolf-Sänger  berechtigtes  Aufgehen  erregt 
hat,  besitzen  wir  einen  Sibelins^Spezialisten,  wie  ihn  wohl  kaum 
eine  «weite  deutsche  Bfibne  ihr  eigen  nennt  Hat  ja  er  bei 
Breitkopf  &  Härtel  die  kritisch'  revidierten  Lieder  Sibelins' 
herausgegeben,  sich  also  auf  einem  Gebiet  betätigt,  wohin  ihm 
nicht  an  viele  Tenoristen  nachfolgen  werden.  Seine  hohe 
Intelligenz,  gepaart  mit  grossem  gesangstechnischen  Können, 
ermöglicht  ihm.  den  geistigen  Gehalt  aller  dieser  schwermü- 
tigen oder  verhalten  glühenden  oder  grimmig  humorvollen 
Lieder  restlos  auszuschöpfen,  so  dass  sie  alle  auch  dort,  wo  sie 
nioht  gleich  das  erste  Mal  oder  bei  der  Wiederholung  ein- 
gänglich sind,  das  Gefühl  erwecken,  hier  stehe  man  vor  Kunst- 
werken, die  nicht  nach  Schema  F  gearbeitet  sind,  aus  denen 
vielmehr  die  eigene,  höchst  persönliche  Physiognomie  eines 
bedeutenden  Künstlers  blickt.  Und  vor  diesen  Kunstwerken 
macht  man  gern  seine  Verbeugung,  wenn  man  sie  in  ihrer 
fremden  Eigenart  auch  nicht  so  -lieb  gewinnen  kann  wie  jene, 
die  deutsch  und  echt.  In  Herrn  Josef  Peschek  hatte  der 
Sänger  einen  tadellosen  Begleiter,  der  die  Schwierigkeiten  der 
anspruchsvollen  Klarierbegleitung  wirklich  spielend  überwand. 
Einige  Volkslieder  in  finnischer  Sprache  sang  Herr  Ilmari  Flor  el 
aus  Helsingfors.  Herr  Kapellmeister  Ottenheimer  spielte 
am  Klavier  die  ,Finnlandia*,  Kapellmeister  Dr.  Teller  ein 
Impromptu.  Das  Publikum  machte  ersichtlich  gern  die  inter- 
essante Bekanntschaft  mit  dem  nordischen  Meister  und  dankte 
den  Vermittlern  bei  jeder  sich  bietenden  Gelegenheit  mit  leb- 
haftestem Beifall.  Dr.  Ernst  Rychnovsky. 

Soaderahausea.  Die  Feier  seines  50  jährigen  Bestehens 
beging  der  rühmlichst  bekannte  .Cäcilien-Verein'  mit  der 
Uraufführung  eines  abendfüllenden  Werkes  für  Chor,  Soli 
und  Orchester.  Das  Konzertdrama  .Benina",  Text  von 
M.  Bolts,  Musik  von  H.  Schoene  erwies  sich  als  eine 
tüchtige,  lebensfähige  Arbeit,  die  hoffentlich  bald  ihren  Weg 
durch  die  Konzertsäle  machen  wird.  Der  Stoff  ist  der  li- 
tauischen Sagenwelt  entnommen  und  fesselt  durch  fremdartiges 
Kolorit  in  Sprache,  Sitten  und  Volksgebräuchen.  Ein  eigen- 
artig herber  Ton  geht  durch  das  ganze  Werk;  Menschen  von 
wuchtiger,  rauher  Grösse  treten  uns  entgegen;  naives  Denken 
und  Empfinden,  und  doch  von  sittlicher  Reife  kennzeichnet 
ihre  Handlungen.  Der  Aufbau  ist  knapp,  plastisch  und  von 
dramatischer  Schlagfertigkeit.  Die  Sprache  ist  edel,  warm  und 
lebensvoll,  auch  für  die  lyrischen  Momente  fand  die  Verfasserin 
die  geeigneten  sprachlichen  Töne.  Eigenartig  und  charakte- 
ristisch wirken  die  Namen  der  Personen  und  Götter,  die  viel 
Verwandtes  mit  der  griechischen  Sprache  haben  und  über  den 
noch  immer  nicht  aufgeklärten  Ursprung  des  litauischen  Volkes 
interessante  Schlüsse  zulassen.  Von  viel  Talent  und  ehrlichem 
guten  Willen  zeugt  auch  die  Musik  von  Heinrich  Schoene, 
der  leider  die  Erst-Auffuhruug  seines  Werkes  nicht  mehr  er 
leben  sollte,  da  ihn  ein  schweres  Leiden  im  Frühjahr  aus  dem 
Leben  riss.  Es  ist  eine  ernst  zu  nehmende  achtungswerte 
Arbeit,  edel  in  Erfindung  und  melodischer  Zeichnung,  inter- 
essant (gelegentlich  wohl  etwas  ruhelos-hastig)  harmonisiert  und 
gut  gearbeitet.  Am  besten  sind  ihm  die  lyrisch-zarten  Momente 
gelungen.  Zwei  reizende,  dankbare  Gesänge  Bind  die  beiden 
Lieder  der  Fürstin.  Nicht  ganz  so  glücklich '  ist  er  in  der 
Wiedergabe  der  hoehdramatischen  Situationen  gewesen.  Hier 
ringt  seine  Tonsprache  noch  zu  sehr  mit  dem  Ausdruck,  dem 
die  letzte  wuchtige  Schärfe  der  Charakteristik  fehll  Hier 
verfällt  er  nicht  selten  auch  in  Künstelei  und  häuft  in  rhyth- 
mischer, wie  metrischer  Beziehung  Überflüssige  Schwierigkeiten 
für  das  sonst  geschickt  behandelte  Orchester  auf.  Schade, 
dass  der  talentvolle  junge  Künstler  sterben  musste,  ehe  sich 
sein  Talent  zur  völligen  Abklärung  durchgerungen.  Es  brodelt, 
wallt  und  zischt  in  dem  Werk  oft  von  geistvollen  Einfällen.,  die 
aber  verpuffen,  weil  es  dem  Schaffenden  an  der  kühlen  Über- 
legung des  routinierten  Erfinders  fehlte;  junger  Most  ist  das 
Werk,  wild,  feurig,  oft  von  berauschender  Süssigkeit  und  doch 
wieder  herbem  Beigeschmack,  aber  es  fehlt  noch  die  letzte 
Feile ;  und  trotzdem  ist  es  lebensfähig  und  das  ist  das  beste 
Zeichen  von  dem  Talent  des  Autors.  In  der  Behandlung 
der  Singstimme  hat  er  nicht  immer  das  Rechte  getroffen; 
am  stiefmütterlichsten  ist  der  Chor  behandelt,  der  fast  durch- 
weg recht  schwere  Aufgaben  zu  lösen  hat,  und  dem  es  doch 
an  Gelegenheit  zu  rechter,  wirksamer  Entfaltung  fehlt;  ein 
breit  ausströmender  Chorgesang;  tritt  mit  einer  Ausnahme,  die 
auch  nicht  allzu  üppig  bedacht  ist,  eigentlich  nirgends  auf. 
Von  den  Solopartien  ist  die  wirkungsvollste  die  der  Altistin, 
die  ein  paar  schöne  stimmungsvolle  Lieder  zu  singen  hat.  Die 
übrigen  Partien  sind  mehr  aphoristisch  gehalten  und  bieten 


durch    verzwickte   Intervallführung    nicht 

nkbare  Aufgaben.    Anklänge  an  die  Tonsprache  besonders 

des  Bayreuther  Meisters  finden-  sich,  aber  im  Allgemeinen 
macht  sieb  das  Streben  nach  Selbständigkeit  in  Erfindung  und 
Gestaltung  überall  bemerklich,  und  der  Total-Eiadruck  des 
Werkes  ist  ein  erfreulicher,  so  dass  man  dem  Werk  baldige 
Verbreitung  wünschen  kann.  Um  die  Fertigstellung  der  Par- 
titur, von  der  beim  Tode  des  Komponisten  erst  ein  kleiner 
Teil  fertig  war{  hat  sich  der  Siegener  Musikdirektor  Rudolf 
Werner  verdient  gemacht.  Seme  Instrumentation  zeugt  von 
feinem  klanglichen  Empfinden;  eine  von  ihm  nachkomponierte 
kleine  Arie  erwies  sich  als  stimmungsvolles,  edel  erfundenes 
Musikstück.  Die  Aufführung  befriedigte  fast  durchweg.  Unter 
den  Solisten  zeichneten  sich  E.  Liepe  (Bass),  E  Pinks  (Tenor), 
und  Frau  Rahm-Rennebaum  (Alt)  aus.  FrL  Feldmann 
(Sopran)  war  nicht  immer  Herrin  der  Situation,  wenig  beifalU- 
wert  war  die  recht  geräuschvolle  Athemführung.  Befriedigend 
lösten  ihre  kleinen  Aufgaben  v.  Weaternhagen  (Bariton), 
Frl.  Michaelis  (Sopran)  und  A.  Kindline  (Mezzo-Sopran), 
alle  drei  von  Kammersänger  Liepe  ausgebildet  Ganz  vor- 
treffliches leistete  die  fUrstl.  Hof  kapeile,  die  durch  die  Orchester- 
klasse  des  föratl.  Konservatoriums  verstärkt  war.  Ein  Paar 
silberne  Sporen  aber  verdiente  sich  der  Dirigent  dea  Abends, 
Herr  Kantor  P.  Gremmels.  der.  zum  ersten  Mal  als  Dirigent 
eines  grösseren  Werkes  in  die  Öffentlichkeit  trat  und  dabei 
soviel  Umsicht,  Ruhe  und  Geistesgegenwart  bekundete,  dass  man 
ihn  ans  vollem  Herzen  su  seinem  schönen  Erfolge  beglück- 
wünschen kann.  —  lp. 

Zwickau  1.  8.  Unser  nicht  nur  weit  über  Zwickaus 
Mauern,  sondern  auch  über  Sachsens  Grenzen  hinaus  geschätzter 
Organist,  Herr  Paul  Gerhardt,  begann  den  Zyklus  seiner 
diesjährigen  historischen  Orgel  vortrage  mit  einem  B  a  c  h  -  A  b  e  n  d , 
den  er  auf  das  Reformationsfest  verlegt  hatte,  um  so  daa  An- 
denken der  beiden  Heroen  Lutber  und  Bach  auf  einmal  au  ehren. 
Wie  bereits  früher,  so  wies  auch  diesmal  das  Programm  wieder 
in  aufsteigender  Reihenfolge  Werke  aus  den  verschiedensten 
Lebensaltern  des  Meisters  auf,  die  den  musikalischen  Ent- 
wickelungsgang  Baeh's  deutlich  erkennen  Hessen.  Was  Bach 
schon  als  16-  Dis  17  jähriger  Schüler  leistete,  veranschaulichte 
der  an  überraschenden  Schönheiten  reiche  Choral  mit  Varia- 
tionen ,0  Gott,  du  frommer  Gott*.  Aus  der  Arnstädter  Zeit 
(Bach  etwa  20  bis  22  Jahre  alt)  stammt  die  Gdur-Phantasie. 
die  besonderes  Interesse  durch  ihren  Mittelsatz,  einem  wahren 
.Prunkstück  der  Fttnfstimmigkeit',  erweckt.  Vier  Kompositionen 
waren  der  Weimarer  und  Cothener  Zeit  entnommen  (in  den 
genannten  Städten  lebte  Bach  bis  zu  seinem  88.  Lebensjahre): 
die  Dmoll-Toccata  und  ein  Präludium  mit  Fuge  in  Ddur  — 
zwei  der  grossartigsten  und  glänzendsten  Schöpfungen  der  ge- 
nannten Zeit  —  sowie  zwei  Choräle  aus  dem  Orgelbüchlein : 
,Wer  nur  den  lieben  Gott  lässt  walten*  und  .Es  ist  das  Heil 
uns  kommen  her*,  iln  Leipzig,  wo  Bach  im  Alter  von  65  Jahren 
starb,  entstanden  (natürlich  neben  vielen  anderen)  das  Choral- 
vorspiel: .Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme*  und  daa  gigan- 
tische Praeludium  mit  Fuge  in  Emoll,  ein  Werk,  das  Ph.Spitte 
mit  einer  sweisätzigen  Orgelsymphonie  vergleicht  und  von  der 
er  sagt,  .es  sei  eine  Komposition,  bei  der  die  hergebrachtes 
Bezeichnungen  nicht  mehr  ausreichen*.  Zeigten  uns  die  Choräle 
und  die  Choralvorspiele  das  tiefe,  religiöse  Gemüt  Baeh's  und 
die  ganze  Innigkeit  seines  Gefühls,  stellenweise  auch  geistvollen 
Humor  (.Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme*),  so  zeigten  uns  da- 
gegen die  gehörten  Präludien  und  Fugen  nebst  der  Dmoll- 
Toccata  Bach  ab  den  unerreichten  Kontrapunktiker  und  Orgel- 
künstler, dessen  Erfindungsgabe  und  musikalische  Gestaltungs- 
kraft unerschöpflich  sind  wie  das  Meer. 

Herr  Gerhardt  bewies  beim  Spielen  der  genannten  Kompo- 
sitionen wieder  einmal,  dass  er  zu  den  berufensten  Bach-Kennern, 
bezw.  Bach-Spielern  gehört.  Nach  früherem  Brauch  spielte  er 
auch  diesmal  wieder  Bach  in  modernem  Sinne,  d.  h.  unter  An- 
wendung aller  der  Ausdrucksmittel,  die  unsere  heutige  Orgel- 
bautechnik' ermöglicht.  Dadurch  erschienen  einerseits  auch  die 
komplizierteren  Werke  in  grösster  Klarheit  und  waren  selbst 
den  Laien  leichter  verständlich  und  andererseits  wurden  Klang- 
wirkungen erzielt,  die  allen  unvergasslich  bleiben  werden,  die 
sie  gehört.  Und  wie  Herr  Gerhardt,  um  dem  jeweiligen  Cha- 
rakter des  Tonstückes  gerecht  zu  werden,  durch  Mischung  der 
verschiedensten  Klangfarben  die  eigenartigsten  Effekte  au  er- 
zielen versteht,  so  ist  er  auch  ein  Meister  der  Technik,  dessen 
nie  versagende  Fertigkeit  in  den  Händen  und  Füssen  immer 
wieder  von  neuem  zur  Bewunderung  zwingt.  So  ist  es  nur 
natürlich,  dass  die  Zahl  der  Freunde  gediegener  Orgelmusik, 
wenn  auch  langsam,  so  doch  stetig  wächst.  Lurts. 
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Bremerhaven.  Dm  zweite  philharmonische  Komeit  der 
Albert-Kapelle  brachte  uns  die  Fünfte  von  Beethoven,  Wald- 
weben an«  .Siegfried*,  Vorspiel  iu  „Lohengrin*  und  Ouvertüre  zu 
.Tannheuaer*.  Mit  anerkennenswertem  Fleisse  halte  Herr  Albert 
die  schwierigen  Werke  mit  seiner  Kapelle  einstudiert,  sodass  an 
der  technischen  Wiedergabe  nichts  zu  tadeln  war.  Was  aber  das 
Publikum  besonders  nach  der  .Tannhäuser* -Ouvertüre  und  dem 
Waldweben  zu  begeisterten  Ovationen  hinries,  war  der  wahrhaft 
künstlerische  Geist,  der  über  dem  Ganzen  schwebte.  Eine  sehr 
nachhaltige  Wirkung  erzielte  die  C  moll  -  Symphonie  von 
Beethoven.  Ja,  so  pocht  das  Schicksal.  Der  erste  Satz  gelang  so 
gut,  dass  das  Auditorium  am  Schlass  desselben  in  gebanntem 
Schweigen  miatUeniaag  verharrte,  bevor  ein  rauschender  Beifalls- 
sturm Tosbrach.  Vielleicht  ist  diese  Symphonie  besonders  der 
Stimmung  des  Dirigenten  angemessen  gewesen.  Und  so  wollen 
wir  denn  auch  für  ihn  hoffen :  Durch  Nacht  zum  Licht :  Der  Erfolg 
wird  nicht  ausbleiben.  Den  solistischen  Teil  des  Konzerts  bestritt 
das  .Leipziger  Damenquartett'.  Dasselbe  sang  Madrigale  und 
fremdländische  Volksweisen  in  tadelloser  Ausführung  und  musi- 
kalisch schön.  Nur  durch  zwei  Zugaben  konnten  sich  die 
Damen  loskaufen.  K.  Fischer. 

Bromberg.  Die  Bromberger  „Liedertafel"  gab  zusammen 
mit  dem  .Lehrergesangverein*  unter  Direktion  des  Herrn 
Lehrer  Riepel  ein  Konzert  im  grossen  Stil.  Zur  Aufführung 
kamen  „Hakon  Jarl"  von  Carl  Beinecke  und  „Das  Herz  von 
Douglas''  von  Friedrich  Hegar.  Der  Chor  sang  sicher  und 
korrekt,  kraftvoll  unter  Beachtung  aller  dynamischen  Vor- 
schriften und  im  Festhalten  der  praktischen  Gruadstirnnrung. 
Die  Solisten:  Hielscher- Breslau undCurth-Berlin  bewahrten 
sich  recht  lobenswert. 

Duisburg-  Arnold  Mendelssohn's  neuestes  Werk: 
.Paria'  für  Chor,  Soli,  Orchester  und  Orgel  erlebte  am  21.  Okt. 
durch  den  .Duisburger  Gesangverein*  unter  Walther 
Josephson's  Leitung  seine  Uraufführung  und  errang  einen 
starken  Erfolg.  Das  Werk  zeigt  die  Vorzüge  Mendelssohn'*, 
ausgeprägte  Eigenart,  starke  Charakterisierungskunst  und  vir- 
tuose Beherrschung  aller  kontrapunktischen  Mittel,  in  hohem 
Masse.  Erscheint  es  schon  als  eine  Tat,  sieh  an  die  Vertonung 
eines  derartig  seh  waren  Goethe'sehen  Textes  überhaupt  heran- 
zuwagen, so  ist  es  geradezu  bewundernswert,  wie  tiefgründig 
Mendelssohn  diese  Ballade  errätst  hat.  ja  wie  durch  die  Musik 
die  Verständlichkeit  des  schwierigen  Gedichtes  erleichtert  wird. 
Wesentlich  untemtttet  wurde  die  Wirkung  des  Werkes  durch 
eine  ausgezeichnete  Wiedergabe.  Musikdirektor  W.  Joseph- 
son  hatte  sich  derselben  unter  liebevollstem  Eingehen  auf  die 
Intentionen  des  Komponisten  angenommen  und  brachte  die  s.  T. 
sehr  schwierigen  Chöre  günstig  heraus.  Eine  hervorragende 
Leistung  bot  FrL  Agnes  Leydheeker  aus  Berlin  mit  der 
Wiedergabe  der  wichtigen  Altpartie,  die  sie  stimmlich  und 
geistig  gleich  vollendet  auswendig  «sog.  Die  Herren  Willy 
Bross-Köln  und  Gustav  Wa  sc  he  w- Düsseldorf  als  Vertreter 
der  Tenor-  bezw.  Basspartie  sowie  Prof.  Fr.  W.  Franke  an 
der  Orgel  trugen  ebenfalls  an  ihrem  Teil  zum  Gelingen  der 
Aufführung  bei,  die  dem  Komponisten  wie  dem  Dirigenten  den 
reichen,  wohlverdienten  Dank  der  zahlreichen  Zuhörerschaft 
einbrachte. 

Gera.  Im  Konzert  der  „Erholuugsgesellschaft"  am 
9.  Nov.  trug  FrL  Ilse  Delius  aus  Berlin  eine  Arie  aus  Brach 's 
„Odysseys*  sowie  Lieder  von  Mozart,  Grieg  und  H.  Wolf  vor 
und  erzielte,  vermöge  ihrer  wohlgebildeten,  volltönenden  Stimme 
und  der  Innigkeit  ihres  Vortrags,  reichen,  wohlverdienten 
BeifalL 

Hannover.  Der  Komponistenabend  von  Frau  Nancy  von 
Ha  dein,  die  sich  schon  auf  dem  Gebiete  der  Oper,  der  sym- 
phonischen Dichtung,  der  Suite,  des  Liedes,  des  Solostücke« 
Ar  ein  Streichinstrument  betätigt  hat,  lies»  eine  Lanmung  des 
Interesses  nicht  aufkommen.  Die  Suite,  das  Intermezzo 
und  Szene  aus  dem  2.  Akt  der  Oper  „Mummelsee"  fanden  be- 
sonders lebhaften  Beifall.  Eine  Legende  fiir  Violoncello,  die 
Herr  Konzertmeister  Georg  Wille- Dresden  meisterhaft  spielte, 
wie  auch  die  Qosaiigsiminmera  hatten  sich  eines  allgemeinen 
grossen  Erfolges  au  erfreuen. 

Minien.  An  ihrem  Liederabende  erneuerte  Frl.  Agnes 
Leydheeker  den  günstigen  Eindruck,  den  sie  schon  vorigen 


Winter  hier  erweckt  hatte.   Ihre  Gesangskunst  und  ihre  Inter- 
pretation der  Lieder  boten  einen  auserlesenen  Genus*. 

Quedlinburg.  Das  Konzert  des  .Kohl'schen  Gesang- 
verein* brachte  im  2.  Teil  Heinrich  Hofmann's  „Schöne 
Melusine"  zur  Auffuhrung.  Der  Dirigent,  Herr  Schultz- 
Stegmann,  hatte  das  Werk  vorzüglich  vorbereitet,  und  so 
gelangen  die  Chöre  ausserordentlich  gut.  Frl.  Tony  Meyer- 
Helling-Leipzig  bot  als  Melusine  eine  ausgereifte  künstle- 
rische Leistung.  Ihr  schöner,  kraftvoller  Sopran  erwies  sich 
als  ausgiebig  in  allen  Situationen.  Auch  Herr  Weissenborn, 
der  die  Partie  des  Baimund  sang,  leistete  Zufriedenstellendes. 


Kirchenmusiken  am  8.  Juni.  In  der 
Thomaskirche:  „Also  hat  Gott  die  Welt  geliebt",  Chor  m. 
Solo,  Orch.  u.  Org.  v.  Bach  jPetrikircbe :  „Der  Tag  der  Pfingsten", 
Chor  m.  Solo  u.  Org.  v.  Bartmuss;  Andreaskirche:  „Jauchzet 
dem  Herrn",  Chor  m.  Soli  v.  Mendelssohn;  Johanniskirche: 
„Halleluja"  v.  Handel;  Michaeliskirche:  „Komm,  heiiger  Geist", 
Chor  v.  Jansen;  Reformierte  Kirche:  „Wie  lieblich',  6 st.  Chor 
t.  Richter;  Markuskirche:  „Die  Allmacht"  v.  Schubert;  Lukas- 
kirche: „Nun  heut  die  Flur",  Sopranarie  a.  d.  „Schöpfung"; 
Emmauskirche:  „Heilger  Geist",  Chor  v.  Dietze;  Connewitz: 
„Pfingsthymne"  f.  Chor  v.  Nagler;  Friedenskirche:  „Wie  lieblich 
sind  die  Boten,  Chor  v.  E.  F.  Richter;  Nathanaelkirche :  „Dir 
jauchzet  froh",  Chor  r.  Richter;  Philippuskirche:  „Kommt, 
Seelen",  Sopransolo  v.  Bach;  Schönefeld:  „Ich  suche  dich", 
Mannerchor  v.  Kreutzer.  Am  4  Juni.  Reformierte  Kirche: 
„Dir  seid  das  auserwahlte  Geschlecht",  6 st.  Chor  v.  Bartmuss; 
Marknskirche:  „Komm,  heiiger  Geist",  Chor  v.  Mttbling;  Kreuz- 
kirche: „Komm,  beilger  Geist",  2 st.  Chor  v.  Bortniansky; 
Lukaskirche:  „Geist  der  Wahrheit",  Chorhymne  v.  Fr.  Schubert. 
Nathanaelkirche:  „Komm,  beilger  Geist",  Chor  v.  Hauptmann: 
Philippuskirche:  „Komm,  heiiger  Geist",  Chor  v.  Muhling; 
Plagwitz:  „Himmel I  Tröster",  Chor  v.  Bohde.  Taborkirche; 
„Lasst  Maien  uns  bereiten",  Chor  v.  W ermann;  Schönefeld: 
„Dir,  dir,  Jehovah,  Chor  von  Bach.  —  Am  10.  Juni.  Thomas- 
kirche: „O  welch'  eine  Tiefe",  Chor  mit  Orchester  u.  Orgel  a. 
JPaulus":  Petrikirehe:  „Denn  die  Ehre  des  Herrn",  Chor  von 
Handel;  Friedenskirche:  „Ehre  sei  Gott",  Chor  v.  Bortniansky. 
Am  17.  Juni.  Nikolaikirche:  „Gott  ist  die  Liebe",  Chor  mit 
Soli,  Orchester  u.  Orgel  v.  Schreck;  Petrikirehe:  „So  jemand 

Stricht",  Chor  v.  Beethoven;  Johanniskirche:  „Lasst  uns  singen", 
hör  v.  Mendelssohn;  Friedenskirche:  „Vergiss  mein  nicht", 
Chor  v.  Bach.  Am  24.  Juni  Thomaskirche:  „Wie  lieblich 
sind  deine  Wohnungen",  Chor  m.  Orch.  u.  Orgel  v.  Brahma; 
Johanniskirche :  „Wie  könnt  ich  sein  vergessen",  Chor  v.  Lassus; 
Michaeliskirche :  „loh  hörete  seine  Stimme",  Chor  v.  Herzogen- 
berg; Emmauskirche:  „Wenn  der  Herr  ein  Kreuze  schickt", 
Chor  von  Dietze  und  „Gott,  dem  er  eigen  ist",  Chor  v.  Becker; 
Eutritasch:  „Ins  stille  Land",  Chor  v.  Kitten;  Friedenskirche: 
„Mit  Fried  und  Freud",  Chor  v.  Bichter; Taborkirehe:  „Aller- 
seelen", Altsolo  v.  Schubert;  Stötteritz:  „Es  ist  bestimmt",  Chor 
v.  Mendelssohn;  Schönefeld:  j^Lobe  den  Herrn",  Motette  v.  H. 
Zöllner;  Meckern:  Mannerchore:  „Beati  mortui"  v.  Mendels- 
sohn, „Begribnistrost"  v.  Schneider,  „Den  Entschlafenen •'  von 
Bennken.  Am  8.  Juli.  Thomaskirche:  „Du,  Herr,  zeigst  mir 
den  rechten  Weg",  Chor  m.  Orchester  v.  Hauptmann;  Johannis- 
kirche: „Um  den  Abend",  Chor  v.  Wermanu;  Markuskirche: 
„Gross  ist  der  Herr",  Chor  v.  Em.  Bach;  Kreuzkirche:  „Friede 
sei  mit  euch",  Chor  v.  Winkler:  Friedenskirche:  „Kyrie",  Chor 
v.  Becker.  Am  15.  Juli.  Nikolaikirche:  „Ich  lasse  dich  nicht", 
Motette  v.  Bach;  Petrikirehe:  „Gott  aber  der  Geduld  und  des 
Trostes",  5 st  Chor  v.  Borchers;  Andreaskirche:  „Ps.  28".  Chor 
v.  Klein;  Johanneskirche:  „Herr,  wer  wird  wohnen",  Chor  v. 
Hauptmann;  Miehaeliskirehe:  „Birg  mich",  Chor  v.  Reinecke; 
Friedenskirche:  -Fuhre  mich",  Chor  v.  Schreck.  Am  22.  Juli. 
Thomaskirche:  „Ich  lasse  dich  nicht",  Motette  v.  Bach;  Andreas- 
kirche: „Herr,  unser  Gott",  Chor  v.  K.  Röder;  Johanniskirche: 
,Jn  meines  Herzens  Grunde",  Chor  v.  Kittau.  Am  19.  Aug. 
Johanniskirehe:  „Herr,  deine  Güte",  Chor  v.  Lundh;  Friedens- 
kirche: „Herr,  erbarme  dich",  Chor  v.  Becker.  Am  26.  Aue. 
Nikolaikirche:  „Kyrie"  a.  d.  Cdur- Messe  f.  Solo,  Chor,  Orch. 
u  Org.  v.  Beethoven;  Johanniskirche:  „O  teures  Gotteswort", 
Chor  v.  Hauptmann;  Friedenskirche:  „Eins  ist  not",  Chor  v. 
Bach;  Schönefeld:  „Jauchzet  dem  Herrn",  Chor  von  Stein. 
Am  2.  Sept.  Thomaskirche:  „Lobe  den  Herrn",  Chor  m.  Orch. 
u.  Org.  v.  Bach;  Petrikirehe:  „Ich  harrete  dem  Herrn",  Duett 
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m.  Chor  u.  Org.  v.  Mendelssohn;  Andreaskirche:  „Dankgebet", 
Chor  t.  Adrianus  Valerius;  Johanniakirche:  „Frisch  auf  in 
Gottes  Namen",  Chor  v.  Bruch;  Friedenskirche:  „Ehre  sei  Gott", 
Chor  v.  A.  Becker;  Eutritzsch:  „Singet  dem  Herrn",  Chor  v. 
Pachelbel;  Emmauskirche :  „Wenn  ich,  o  Schöpfer",  Chor  mit 
Solo  v.  Dietze. 


Gera.  1.  Kammermosikabend  der  Fürstl.  Hofkapelle 
am  29.  Oktober:  Kammermusikwerke  von  Beethoven 
(Streichquartett  in  Fmoll,  op.  95).  Prins  Louis  Ferdinand  von 
Preussen  (Streichquartett  in  Fmoll,  op.  6),  Boccherini  (Sonate 
f.  Violoncello  u.  Pfte.  in  Adur).  —  Kirchenkonzert  des  Blin- 
denvereins am  81.  Oktober:  Chöre  von  Bach  („Eins  ist 
not",  Choral),  W.  Rust  („Hoffe,  Herz"),  M.  Hauptmann  („Gott, 
mein  Heil"),  Mendelssohn  (1.  Chor  aus  .Athalia'),  Basssoli 
(Hr.  Ernst  Baer,  Chemnitz),  Ose.  Wehrmann  (5.  Psalm),  Bernh. 
Vogel  („Herr,  bleib  bei  uns");  Orgelsoli  (Hr.  Beruh.  Pfann- 
stienl,  Chemnitz)  von  Bach  (Toccata  in  Cdur),  Mendelssohn 
(Sonate  No.  3  in  Adur);  Cellosoli  (Hr.  de  Jager-Gera)  von 
Bach  (Air  a.  d.  D  dur-Suite),  Bach-Gounod  („Meditation").  — 

Blessen.  1.  Konzert  des  Giessener  Konzertvereins 
(G.  Zautmann)  am  4.  November:  Orchesterwerke  von 
Schubert  (H  moll  -  Symphonie),  Haydn  („MilitäV'-Symphonie), 
Beethoven  (Ouvertüre  in  Cdur,  op.  124);  Violinsoli  (Frl.  G. 
Wietrowetz)  von  Mozart  (Adur-Kzt.,  K.  V.  218),  R.  Schumann 
(„Gartenmelodie",  op.  85  No.  8  u.  ,,Am  Springbrunnen"  op.  85 
No.  9)  u.  J.  Brahms  (Ungarischer  Tanz").  — 

(Jöteborg.  1.  Symphoniekonzert  von  .Göteborgs 
Orkesterförening'  (H.  Hammer)  am  8.  Oktober: 
Orchesterwerke  von  Beethoven  (Adur -Symphonie  No.  7), 
H.  Weber  (.Euryanthen* -Ouvertüre),  L  Normann  (Ouvert.  zu 
.Antonius  und  Cleopatra')  und  R.  Wagner  (Einleitung  cum 
3.  Akt  zu  .Tristan  und  Isolde").  —  2.  Symphoniekonzert  am 
10.    Oktober:    Orchesterwerke    von    Brahms    (Ddur-Sym- 

Shonie  No.  2),  E.  Gney  (Konzertouverture  „Im  Norden"), 
lichard  Wagner  (Einleitung  zum  3.  Akt  der  .Meistersinger 
von  Nürnberg").  —  3.  Symphoniekonzert  am  17.  Oktober: 
Orchesterwerke  von  Franz  Berwald  (G  moll  -Symphonie), 
Mozart    (.Zauberflöten'-Ouverture),    Bach    und    Josef   Albert 

g'räludium  u.  Fuge  u.  Choral,  bearb.);  Gesangsoli  (Frau 
avida  Afzelius-Bohlin)  von  Bach  (Rez.  und  Arie  aus  dem 
Weihnachts-Oratorium)  und  F.  RobsI  (Arie  aus  der  Oper: 
„Mitrane").  —  4.  Symphoniekonzert  am  81.  Oktober: 
Orchesterwerke  von  J.  Svendsen  (Ddur-Symphonie,  op.  4), 
Beethoven  („Leonoren"-Ouverture  No.  8);  Klaviersolo  (Hr. 
Willy  Stenhammer)  von  Beethoven  (Es  dur- Konzert,  op.  73).  — 
1.  populäreres  Symphoniekonzert  von  „Göteborgs  Orkeaterj- 
förening"  am  7.  Oktober:  Orchesterwerke  von  G.  Bizet 
(„Arlesienue"-Suite  No.  1),  A.  Thomas  (,,Mignon"-Ouverture), 
Weber  (,,FreischUtz"-0uvert,).  —  2.  Konzert  am  14.  Oktober: 
Fr.  Smetana  („Moldau",  symph.  Dichtg.),  E.  Grieg  („Peer 
Gynf'-Suite  No.  1),  Andreas  Hallen  (Schwedische  Rhapsodie 
No.  2,  op.  28)  u.  Richard  Wagner  (Ouvertüre  zur  Oper:  „Der 
fliegende  Holländer");  Klarinettensolo  (Hr.  Th.  Hofmeester) 
von  Joh.  Coenen  (Klarinettenkonzert).  —  2.  Konzert  am 
21.  Oktober:  Orchesterwerke  von  J.  Massenet  („Scenes 
pittoresques"-Suite),  L.  Normann  (Festouverture) ,  C.  Reinecke 
(Vorspiel  zum  5.  Akt  d.  Op. :  „König  Manfred"),  Rossini  (Ouv. 
z.  „Wilhelm  Teil").  —  3.  Konz.  a.  28.  Oktober:  Orchester- 
werke v.  G.  Bizet  (Suite  1  z.  Op.  „Carmen"),  P.  Tschaikowsky 
(Capriccio  italienne),  A.  Södermann  (Ouvert  zu  „Jungfrau  von 
Orleans");  C.  Goldmark  (Ouvertüre  zu  „Sakuntala"),  Robert 
Kajanus  (Rhapsodie  No.  2  in  Fdur).  —  1.  Abonnementkonzert 
von  Göteborgs  Orkesterförening  (H.  Hammer)  am 
25.  Oktober  :Orcbesterwerke  von  Beethoven  (C  moll-  Symph.) ; 
Violinsolo  (Prof.  H.  Marteau)  von  Beethoven  (Ddur-Konz.). 
Greiz.  11.  Orgelvortrag,  veranstaltet  von  Richard  Jung, 
am  7.  Oktober:  Orgel  so  R  (Der  Veranst.)  von  L.  Neuhoff 
(Emoll-Sonate,  op.  11,  Phantasie-Sonate  in  Fmoll),  Paul  Ger- 
hardt (Fuge  in  Gmoll  u.  Choralvorspiel  zu  „Nun  ruhen  alle 
Wälder");  Gesangsoli  (Frl.  Clara  Meissner-Gera).  — 
1.  Abonnementskonzert  des  Musikvereins  am  5.  November: 
Orchesterwerke  (Fürstl.  Hof  kapeile  aus  Gera)  von  Beethoven 
(Bdur-Symphonie),  Mozart  (Ouvert  zu  „Figaros  Hochzeit"), 
R.  Wagner  (Einleitung  zum  3.  Aufzug;  d.  Op.:  „Tannhäuser") 
u.  A.  Dvorak  („Husitski" ,  Ouvert);  Gesangsoli  (Fr.  Julia 


Culp-Berlin)  von  Gluck  (Arie  aus  „Orpheus"),  Schubert  („In? 
Abendrot",  „Suleika  I",  „Rastlose  Liebe"),  C.  Loewe-  („Dort 
Afra",  „O  süsse  Mutter1),  H.  Wolf  („Verborgenheit"  und  „In 
dem  Schatten  meiner  Locken"). 


Engagements  u.Oäste  in  Oper  u. Konzert. 


Berlin.  Direktor  Gregor  mit  seiner  Truppe  von  der 
Komischen  Oper  wird  im  Frtthjahr  in  London  .Hoffinann's 
Erzählungen*  von  Offenbach  zur  Auffährung  bringen. 

Leipzig.  Frau  v.  Urff-Berny  vom  Hoftheater  zu  Darmstadt 
und  Frl.  Back  vom  Stadttheater  zu  Posen  gastierten  hier  am 
2.  Dezember  auf  Engagement,  entere  als  Elia,  letztere  als 
Ortrud. 

Mannheim.  Frl.  Elsa  Kramm  vom  Stadttheater  in 
Colmar  gastierte  als  Pamina  im  hiesigen  Hof-  und  National- 
theater ohne  nennenswerten  Erfolg. 

Weimar.  Kapellmeister  August  Richard,  welcher  am 
grossherzogl.  Hoftheater  in  Vertretung  Hof  kapellmeister  Krzvza- 
nowski's  die  grossen  Opern  leitete,  wird  mit  Ende  gegenwärtiger 
Spielzeit  aus  dem  hiesigen  Theaterverbande  ausscheiden  und 
nach  Wien  übersiedeln. 


Intenseanta  (nicht  anonyme)  Oitginal-lllttaltangan.  IBr  Um»  Babrfk  atad 
■Mi  willkommen.  D.  Bad. 

Vom  Theater. 

*  Die  Wiener  Volksoper  brachte  ntit  grossem  Erfolge 
.Tannhäuser"  zur  Aufführung. 

*  Die  Uraufführung  des  musikalischen  Dramas  .Moloch* 
von  Mas  Schillings  fand  am  8.  Dezember  im  Königl.  Hoftheater 
zu  Dresden  statt.    (Vgl.  Bericht  in  heutiger  Nr.) 

*  Die  Uraufführung  der  grossen  Oper  .Die  Nazarener* 
von  V.  Hansmaun  am  Totenfeste  im  Hoftheater  zu  Braun - 
schweig  gestaltete  sich  zu  einem  bedeutenden  musikalischen 
Ereignis.  Der  Dichter  C.  W.  Marschner  entnahm  den  Stoff 
einer  Novelle  von  Rieh.  Voss  und  baute  ihn  zu  einem  Drama 
äusserst  geschickt  auf;  der  Komponist,  langjähriger  Klavier- 
und  Reisebegleiter  des  Udel- Quartetts,  verschmäht  zwar  die 
Leitmotive,  wandelt  trotzdem  in  Wagner'»  Bahnen,  hat  recht  viel 
Eigenes  zu  sagen.  An  die  Ausführenden  stellt  er  hohe  An- 
sprüche und  setzt  glänzende  Ausstattung  voraus.  Das  Hoftheater 
kam  ihm  in  dieser  Beziehung  entgegen  and  übertraf  wahr- 
scheinlich seine  kühnsten  Wünsche.  'Die  Oper  hatte  grossen 
Erfolg,  das  ausverkaufte  Haus  rief  die  Hauptdarsteller  nach 
jedem  Akte  4  Mal,  der  Komponist  erhielt  5  Lorbeerkränze. 
(Ausführlicher  Bericht  folgt)  St 

*  Nach  der  .Salome*  wurde  jetzt  ein  zweites  Werk  von 
Oskar  Wilde  vertont  und  zwar  die  Novelle  .Der  Geburts- 
tag der  Infantin*.  Das  Textbuch  der  neuen  einaktigen 
Oper  schrieb  der  bekannte  ungarische  Dramatiker  Frans 
Ferenczy  und  die  Musik  Imre  Kaiman.  B. 

*  Der  greise  Charles  Lococq  wird  nächstens  noch  ein- 
mal mit  einer  neuen  vieraktigen  Operette,  , Pan's 
Verrat*  (?)  betitelt,  hervortreten,  die  in  der  Pariser  Op^ra 
comique  das  Lampenlicht  erblicken  soll. 

*  Das  zweiaktige  lyrische  Drama  „II  Vi  and  ante"  (Der 
Wanderer)  von  G.  Macchi,  deutsch .  von  Wilhelm  Weber,  Musik 
von  EnnooBossi,  erfuhr  bei  seiner  Uraufführung  am  8.  Des. 
im  Hof-  und  Nationaltheater  zu  Mannheim  unter  Lei- 
tung des  Hof  kapellmeisters  Kutzachbach  eine  vorzügliche  Wieder- 
gabe und  wurde  mit  lebhaftem  Beifall  aufgenommen.  (Bericht 
folgt) 

*  Am  4.  Dezember  kam  im  Breslaner  Stadttheater 
die  Oper  „Nemo"  des  Grafen  Ge*za  Zicby  zum  erstenmal 
in  deutscher  Sprache  in  Gegenwart  des  Komponisten  sur  Auf- 
führung. Das  melodiöse,  in  alter  Form  gehaltene  Werk  fand 
vor  einem  vollen  Hause  eine  durch  viele  Hervorrufe  nach  jedem 
Akte  bezeugte  freundliche  Aufnahme.  B,  L. 


No.  60.     •      Musikalisches  Wochenblatt      «      13./12.  1906.      •     Neue  Zeitschrift  für  MuBik.      • 


M.  W.  947 

N.  Z.  1009 


*  Im  Berliner  kgl.  Opernhause  erzielte  Strauss' 
.Salome*  unter  Leitung  des  Komponisten  und  mit  Emmy 
Destinn  in  der  Titelrolle  am  5.  Dezember  einen  starken 
Premierenerfolg. 

*  Emilio  Pizzi's  Oper  .Vendetta'  ging  im  Neuen 
Stadttheater  zu  Köln  zum  ersten  Mal  in  Szene  und  gefiel. 
(Vergl.  Beriebt  auf  pag.  941/1008.) 

*  Die  Oper  .Jana'  von  dem  28jährigen  Renato  Vir- 

filiö  (Text  von  Salvatore  Aliaga,   recte:  CalantuoniJ  hatte 
ieser  Tage  bei  ihrer   Uraufführung  im  Teatra  Adriano  ■  in 
Rom  hübschen  Erfolg. 

*  Alfred  Bruneau's  Oper  ,Nais  Micoula*  soll 
nächstens  in  Monte  Carlo  ihre  Uraufführung  erleben. 

*  Am  27.  November  gingim  Prager  Sechischen  National- 
theater die  einaktige  Oper  »Der  Weihnachtsbaum*  von 
V.  Rebikow  zum  ersten  Male  in  Szene.  Die  Übersetzung  des 
Librettos  besorgte  Herr  B.  Kalensty,  die  Aufführung  hat  der 
Kapellmeister  Franz  Jilek  dirigiert.  Die  Premiere  fand  in  An- 
wesenheit des  Komponisten  statt.  L.  B. 

*  Das  Leipziger  Stadttheater  brachte  am  11.  Dezember 
Wolff-Ferrari"s  .Vier  Grobiane*  als  örtliche  Neuheit 
heraus.    (Bericht  folgt.) 

*  Das  Gesuch  der  .Bremer  Journalisten-  und 
Schriftstellervereinigung*  um  Einführung  staatlicher 
Regie  in  Bremer  Stadttheater  ist  am  1.  Dezember  von 
der  Bremer  Bürgerschaft  abschlägig  beschieden  worden.  Da- 
gegen soll  der  Theaterfundus  angekauft  werden.       Dr.  L. 

*  Eine  sehr  lehrreiche  Statistik  über  die  an  der  Grossen 
Oper  zu  Paris  seit  dem  Jahre  1830  bis  zum  Jahre  1905  auf- 
geführten Werke  hat  soeben  der  Musikschriftsteller  Jnles  Martin 
vollendet  Nach  dem '„Figaro"  stellt  sich  das  Ergebnis  dieser 
Opernstatistik  folgendermassen  dar:  Französische  Kompo- 
nisten: Gounod  1419  Aufführungen,  Auber  1193,  Halevy  1078; 
Adam  578,  A.  Thomas  489,  Rever  3-S9,  Samt-SaSns  337,  Deli- 
bes  335.  Massenet  281,  Schneitzhöffert  (?)  221,  Herold  178, 
Vidal  141,  Labarre  (ein  berühmter  Harfenvirtuose  und  Opern- 
komponist 1805—1870)  135,  49  verschiedene  1866  Auffuhrungen: 
insgesamt  8105  Aufführungen.  Deutsche  Komponisten: 
Meyerbeer  2827,  Wagner  678,  Weber  217,  sieben  verschiedene  269, 
insgesamt  8991  Aufführungen.  Italienische  Tonsetzer: 
Rossini  1468,  Donizetti  1034,  Verdi  828,  Pugni  (als  Ballett- 
komponist [„Esmeralda",  „Die  Tochter  des  Pharao"  etc.]  ge- 
schätzt) 322,  neun  verschiedene  375,  insgesamt  4022  Aufführungen. 
Komponisten  anderer  Nationalität:  Mozart  839,  acht 
verschiedene  288,  insgesamt  577  Aufführungen.  Das  ergibt: 
Französische  Komponisten  erlebten  8105,  Ausländer  (Deutsche 
3991,  Italiener  4022,  verschiedene  andere  Nationalitäten  587), 
insgesamt  8590  Auffuhrungen.  Die  Höchstziffer  an  Aufführungen, 
nämlich  100,  erreichte  Meyerbeer  im  Jahre  1865,  dann  folgen 
Gounod  mit  87  im  Jahre  1889,  Auber  mit  75  im  Jahre  1888, 
Wagner  mit  70  im  Jahre  1898,  Gounod  mit  64  im  Jahre  1900, 
Rossini  mit  63  im  Jahre  1880,  Halevy  mit  59  im  Jahre  1885, 
A.  Thomas  mit  58  im  Jahre  1868  etc.  etc.  Den  Jahresrekord 
erreichte  .Die  Afrikanerin*,  die  1865  nicht  weniger  als  88  mal 
aufgeführt  wurde,  dann  folgen  .Faust*,  72  mal  im  Jahre  1869, 
.Romeo*  63  mal  im  Jahre  1889,  .Hamlet*  58  mal  im  Jahre  1868 
etc.  etc.  Sehr  charakteristisch  ist  der  Wechsel,  der  sich  seit 
dem  Direktionsantritt  Gailhard's  im  Jahre  1884  in  dem  Ver- 
hältnis der  Nationalitäten  vollzogen  hat: 


Gounod 

Reye-r 

Safnt-Saen« 

Massenet 

Dälibea 

Thomas 

Verschiedene 


906       Dagegen: 

833 

304 

224: 

167 

134 

759 


Wagner 

Meyerbeer 

Verdi 

Rossini 

Donizetti 

Mozart 


675 
648 
842 
162 
146 
81 


Franzosen  2827 


Verschiedene    89 
Ausländer  2138 


Im  ganzen  hat  die  .Academie  nationale  de  musique*  seit  dem 
1.  Januar  1880  zur  Aufführung  gebracht:  143  Opern,  Musik- 
dramen etc.  und  69  Balletts,  insgesamt  212  Werke  aus  der 
Feder  von  63  Franzosen,  13  Italienern,  10  Deutschen  und 
9  Komponisten  verschiedener  Nationalität,  also  von  insgesamt 
95  Tonsetzern.  A.  N. 

*  Glack's  Singspiel  -  .La  rencontre*e  imprävue* 
(deutsch  als  .Die  Pflgrimme  von  Mekka*  bekannt),  aus  dem 
Jahre  1764  stammend  .gelangt  demnächst  am  20.  Dezember, 
bei  Gelegenheit  einer  .Wohltätigkeitsvorstellung  an  der  Komi- 
schen Oper  zu  Paris  zur  ersten  Aufführung  in  der  franzö- 
sischen Hauptstadt.  -  ?■  A.  N.  . 


Kreuz  und  Quer. 

*  Eine  neue  Klarinette  hat  der  Leipziger  Instrumenten- 
bauer Carl  Kruspe  erfunden,  auf  der  sich  vermittels  einer 
Hebelmechanik,  alle  schwierigen  Tonarten  so  bequem  wieCdur 
spielen  lassen. 

*  Woyrsch's  .Totentanz*  wurde  von  dem  Frank- 
furter .Cäcilienverein*  und  der  Hagener  .Konzert- 
gesellschaft'  erstmalig  aufgeführt. 

*  Der  Freiburger  .Musikverein*  führte  zum  ersten 
Mal  das  Oratorium  .Franziskus*  von  Edgar  Tinel  auf. 

*  In  Reutlingen  wurde  August  Klughardt's  Ora- 
torium .Die  Zerstörung  Jerusalems*  zum  ersten  Mal  vom 
„Oratorienverein"  aufgeführt 

*  Eine  Statuette  von  Professor  Artur  Nikisch  hat  die 
Kunstanstalt  Repp&Tente  in  Magdeburg  in  Elfenbeinmasse 
in  den  Handel  gebracht  Modelliert  hat  sie  der  Bildbauer 
Max  Lange  in  Leipzig.  Abbildungen  der  Büste  nach  der 
ersten  Ausarbeitung  in  Gips  brachte  das  .Musikalische  Wochen- 
blatt* in  No.  50  des  Jahrgangs  1905. 

*  Den  150.  Geburtstag  feierte  der  am  30.  November  1756 
in  Wittenberg  geborenen  Physiker  Ernst  Florens  Friedrich 
Chladni,  der  die  Akustik  zu  Bedeutung  in  der  Physik  brachte. 

*  Generalmusikdirektor  Steinbach  hat  im  GUrzenich- 
konzert  am  6.  Dezember  Georg  Schumann's  neues  Werk 
.Ouvertüre  zu  einem  Drama*  zur  Uraufführung  gebracht 
In  Berlin  wurde  das  Werk  am  10.  Dezember  unter  Nikisch 
im  Philharmonischen  Konzert  gespielt. 

*  In  Wien  hat  sich  eine  .Musikgesellschaft  der 
Ungarn*  gebildet,  deren  Bestreben  die  Pflege  der  sympho- 
nischen Musik  und  die  Popularisation  der  ungarischen  künst- 
lerischen Musik  ist.    Dirigent  ist  Kapellmeister  Mathias  Csanyi. 

*  Von  den  Herren  Kapellmeister  Blase  (Klavier),  Konzert- 
meister Post  (Violine)  und  Konzertsänger  K.  Götz  (Bariton) 
ist  in  Mannheim  die  .Süddeutsche  Vereinigung  fUr 
intime  Musik*  gegründet  worden.  Sie  bezweckt  eine  Ver- 
schmelzung der  Sonaten-  und  Liederabende  unter  Bevorzugung 
der  Lieder  der  klassischen  Meister  Haydn,  Beethoven,  Weber. 

*  Gustav  Mahler  ist  vom  Intendanten  der  Frankfurter 
Oper  Paul  Jensen  eingeladen  worden,  seine  6.  Symphonie  in 
der  laufenden  Saison  im  Frankfurter  Opernhauae  zu  dirigieren. 
Mahler  hat  die  Einladung  angenommen. 

*  An  den  im  Grand  Palais  in  Paris  allsommerlich  statt- 
findenden grossen  Kunstsalon  wird  auch  im  Jahre  1907  eine 
musikalische  Sektion  angegliedert  werden:  es  werden  drei 
Preise,  sogenannte  Gounod-Främien  zu  je  300  francs,  den 
Komponisten  der  drei  besten  Kammermusikwerke  verliehen 
werden.  Der  Jury  gehören  die  allerersten  französischen  Ton- 
dichter an.  A.  N. 

*  Am  27.  November  veranstaltete  in  München  Ema- 
nuel  Nowotny,  ein  aus  der  Leipziger  Schule  hervorgegangener 
Organist,  auf  einem  Pedalflügel  einen  Bachabend,  in  dem  er 
ganz  hervorragende  Leistungen  bot.    (Bericht  folgt.)    H.  D. 

Am  8.  Dez.  fand  in  München  der  erste  Kammermusik- 
Abend  der  .Deutschen  Vereinigung  für  alte  Musik" 
statt,  der  durch  die  Verwendung  alter  Musikinstrumente  wie 
Cembalo,  Viola  da  gamba  besonderes  Interesse  weckte.  Die 
Darbietungen  von  Werken  Buxtehude's,  Job.  Seb.  Bach's, 
Händel's,  Benda's,  Stamitz'  u.  s.  w.  waren  alle  feinsinnig  und  stil- 
gerecht, mit  Ausnahme  des  „zweibeinigen"  Continuo  der  Bach- 
schen  Sonate.  Die  Notwendigkeit  einer  harmonischen  Aus- 
füllung wird  in  diesen  Blättern  demnächst  ausführlich  belegt 
werden.    (Bericht  folgt.)  H.  D. 

*  Die  angesehene  holländische  Musikzeitschrift 
.Caecilia*  (seither  bei  Nyhoff  im  Haag)  geht  mit  Beginn 
des  neuen'  Jahre«  in  den  Verlag  der  Firma  Van  Holkema 
&  Warendorf  in  Amsterdam  über. 

*  Das  diesjährige  .Caecilienfest'  des,  Musikvereins* 
in  Münster  i.  W.  brachte  am  1.  Tage  Händel's  Oratorium 
.Saul*  in  der  Bearbeitung  von  Dr.  Chrysander,  am  2.  Tage 
eine  Bach'sche  Kantate  (.Bleib  bei  uns,  denn  es  will  Abend 
werden'),  Bruckner's  4.  Symphonie  und  Solisten- Vorträge.  Die 
stellvertretende  Leitung  des  Festes  hatte  der  kgl.  und  städt 
Musikdir.  P.  Seipt-Hamm  i.  W.  übernommen.  Als  Solisten 
waren  herangezogen  Frau  Bellwidt-Frankfurt  a.  M.,  das  Ehe- 
paar v.  Kraus-Cmbome  -  Leipzig ,  Herr  Rieh.  Fischer-Frank- 
furt a.  M.  und  für  die  kleineren  Partien  im  Oratorium  die 
Herren  Moons  und  Siebel  aus  Münster. 
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*  Mit  dem  am  2J15.  Januar  1907  erfolgenden  Wieder- 
erscheinen der  alten  .Rigaschen  Zeitung"  treten  alt  zwei- 
mal im  Monat  erscheinende  Beilage  zu  derselben  die  .Bal- 
tischen Blatter  fUr  Mtfsik*  unter  Redaktion  tou  Carl 
Waack-Riga  in  P.  Neldner's  Verlag  ins  Leben. 

*  Nach  der  Berliner  Aufführung  der  .Salome*  hat  die 
Trägerin  der  Titelrolle,  Emmy  Destinn.zu  einem  Inter- 
viewer Folgendes  geäussert:  .Aber  das  Werk  Strauss'  ist 
wunderbar!  Ich  liebe  diese  Musik  Über  alles  —  und  wenn 
man  es  laut  sagen  darf  —  es  ist  doch  ein  Hinauswachsen  Über 
Wagner.  Wagner  ist  so  pedantisch  —  ich  kann  mir 
nicht  helfen.  Tristan  und  Isolde  —  im  ersten  Akt  ein  wunder- 
volles Liebespaar  —  aber  dann,  so  herrlich  auch  die  Musik 
ist,  ödes  Theater.  König  Marke,  Wotan  —  sind  das  nicht 
zwei  entsetzliche  Pedanten?  Das  soll  keine  Lästerung 
sein,  aber  Wagner  ist  es  manchmal  einfach  nicht  gelungen, 
Menschen  auf  die  Bohne  zu  stellen.  Wie  gespreizt  ist  die 
erste  Szene  zwischen  Siegfried  und  Brunnhilde!  Wagner  war 
eben  —  so  sehr  er  seiner  Zeit  voran  war  —  in  dramatischer 
Beziehung  von  Vorbildern  gefangen,  die  zur  Zeit  Richard 
Strauss'  überwunden  sind.  Wie  menschlich  ist  hier  alles  — 
Herodes  —  Salome  sind  Menschen,  nichts  als  Menschen!  Und 
Richard  Strauss  gab  ihnen  keine  Opempose,  es  ist  die  musi- 
kalische Darstellung  des  Menschlichsten.  (Wie  wahr!)  Und 
das  liebe  ich  an  ihm  so  —  diesen  Mut,  diese  Titanenkraft!* 
Wie  pedantisch  muss  der  Cechin  Destinn  überhaupt  die 
deutsche  Literatur  vorkommen!  Daher  schlagen  wir  eine 
Neuausgabe  ,ad  usum  Destinae*  vor.  Vom  «Faust'  wird 
natürlich  die  langweilige  Studierstube  gestrichen,  aber  auch 
die  pedantischen  Gretchenszenen ;  erst  mit  der  Walpurgisnacht 
wird  er  menschlich.  Vom  .Wilhelm  Meister*  wird  alles  ge- 
strichen bis  auf  Philine.  Und  was  wird  schliesslich  von  Wag- 
ner Gnade  finden?    Vielleicht  —  der  Venusberg.  St 

*  Der  Gesamtaufwand  an  Besoldungen  etc.  für  das  Leip- 
ziger städt  Gewandhaus-  und  Theater-Orchester 
betrug  im  vergangenen  Jahre  222000  M.;  davon  waren 
118000  M.  vom  Stadttheater,  89000  M.  vom  Gewandhaus 
(natürlich  exklusive  Dirigentenhonorar),  62000  M.  von  Stadt- 
gemeinde nnd  4910  M.  von  den  Kirchenparochien  zu  decken. 

*  In  Stuttgart  hat  sich  ein  Verein  zur  Aufführung 
von  Passionsspielen  gebildet. 

*  Wien  wird  nächstens  um  drei  Beethoven-Erinne- 
rungen Armer  sein:  es  werden  nämlich  s.  Z.  niedergerissen 
das  Haus  Ecke  Kärntnerstrasse  und  Johannesgasse,  wo  der 
Meister  im  Herbst  1824  wohnte,  das  Haus  Kraserstrasse  13, 
das  ihn  vor  seiner  Übersiedelung  nach  dem  Schwarzspanier- 
hause beherbergte,  und  das  Haus  Walfisehgasse  9,  in  dem  er 
1809  wohnte. 

*  Das  Klindworth -Schar  wenka-Konservatorium 
in  Berlin  wird  18.  und  19.  Dezember  in  der  Philharmonie 
die  Feier  seines  25 jährigen  Bestehens  begehen. 

*  Frl.  Dorothea  Kaufmann-Schwabach  aus  Cassel 
hielt  am  24. November  im  „Leipziger  Frauenklub"  einen 
Vortrag  über  Wagner's  „Parsifal"  zu  dem  Hr.  John 

'  Mandelbrod  die  musikalischen  Illustrationen  lieferte. 

*  In  der  Wandelhalle  des  städtischen  Theaters  zu 
Bologna,  von  dem  aus  1871  die  Propaganda  für  Wagner's 


Tondrama  in  Italien  ihren  Ausgang  nahm,  wurde  am  85.  Nov. 
eine  Wagner-Gedenktafel  enthüllt,  welche  ausser  einem 
Reliefbildnis  Wagner's  von  Monteguti  folgende  von  Giovanni 
Federzoni(?)  verfaaste  Inschrift  trägt:  „Denkwürdig  in  der 
Musikgeschichte  bleibt  der  28.  November  1871,  da  an  diesem 
Tage  von  dieser  Bühne  ans  die  hohen  Klänge  des  ,Lohengrin' 
den  Italienern  das  Genie  und  die  Kunst  Richard  Wagaer's  ent- 
hüllten." 


*  Demnächst  erscheint  im  Verlage  der  k.  u.  k.  Hof- Ver- 


buch, welches  jetzt  von  Herrn  Dr.  Hugo  Botstiber  redigiert 
wird,  hat  abermals  eine  beträchtliche  Vermehrung  dea  Inhaltes 
erfahren  und  dürfte  auch  durch  sein  neu  es,  zweck  massige  res 
Format  als  Nachschlagebuch  allgemein  Anerkennung  rinden. 

Persönliches. 

*  Der  kgl.  Musikdirektor  Fr.  Reinbreeht  in  Greifs- 
wald ist  zum  1.  Musikdirektor  an  der  Dreifaltigkeitskirche  in 
Königsberg  L  Pr.  und  zum  kgl.  Musikdirektor  an  der  dortigen 
Universität  ernannt  worden. 

*  Der  norwegische  Armee-Musikinspektor,  Major  Ole  Olse 
weilt  schon  seit  längerer  Zeit  in  Berlin,  um  sieh  Über  die 
Ausbildung  unserer  Hoboisten  und  Spielleute  zu  unterrichten. 

*  Dem  finnischen  Komponisten  Jean  Sibelius  ist  vom 
russischen  Staat  eine  Pension  von  8000  M.  gewährt  worden. 

*  Zum  Stadtmusikdirektor  in  Elsterberg  wazde  der 
Musiklefarer  Karl  Seidel  in  Halle  gewählt 

*  Conrad  Ansorge  ist  von  seiner  künstlerisch  sehr 
erfolgreichen  Amerikareise  wieder  nach  Berlin  zurückgekehrt 

*  Die  kleine  Wundergeigeria  Vivien  Chartres  bat  in 
Turin  mit  grossem  Erfolge  konzertiert 

*  Der  Herzog  von  Sachsen  hat  dem  HofkapeHmeister  a.  D. 
Herrn  August  Langert  in  Coburg  anlässlich  seines  70.  Ge- 
burtstages das  Ritterkreuz  1.  Klasse  verliehen. 

*  Adeline  Patti  hat  am  2.  Dezember  in  London  wieder 
einmal  ein  unwiderruflich  letztes  Abschiedskonzert  gegeben. 
Der  äussere  Erfolg  toll  stark  gewesen  sein. 

*  Gelegentlich  seines  am  5.  Dezember  begangenen  80.  Ge- 
burtstages erhielt  der  meiningische  Hofkapellmeister  a.  D. 
Emil  Büchner  in  Erfurt  vom  Herzoge  von  Meiningea  den 
Professortitel. 

Todesfälle:  Im  Alter  von  64  Jahren  verstarb  in  Colmar 
der  Musikdirektor  Mathias  Heil.  —  92  Jahre  alt  starb  in 
Stockholm  die  Lehrerin  Jenny  Linde,  Wilhelmine  Seh ttck 
geb.  Josephson.  —  Am  29.  November  starb  in  Gera  Stadt- 
musikdirektor W.  Herfurth  81  Jahre  alt  Früher  Direktor 
der  .uniformierten  Kommunalgarde*  in  Leipzig,  leitete  er  mit 
grossem  Erfolge  das  städtische  Musikeorps  in  Gera  von  1859—95. 
Seine  Kompositionen,  namentlich  für  Blasmusik ,  haben  wehe 
Verbreitung  gefunden.  —  In  Wien  starb  der  MnsüschriftsioUer 
(Herausgeber  der  .Musikblätter*??)  Alezander  Singer. 


Neue  Musikalien  etc.*) 


Oktober  1906. 

Musik  für  Orchester  85,  für  Salonorchester,  Hausmusik  und 
Pariser  Besetzung  88,  für  Streichorchester  2,  Werke  für 
Harmonie -(Militär-)  Musik  5,  für  Blechmusik  3.  Werke  für 
Streichinstrumente  22,  für  Blasinstrumente  10,  für  Guitarre  3, 
für  Harfe  1,  für  Zither  14,  für  Kinderinstrumente  1.  Werke  für 
Pianoforte  mit  Begleitung  66,  für  zwei  Pianoforte  6,  für  Piano- 

*)  Zusammengestellt  auf  Grund  des  .Musikalisch-literari- 
sehen  Monatsberichts  über  neue  Musikalien,  musikalische 
Schriften   und   Abbildungen*   (Leipzig,  Friedrich  Hofmeister). 


forte  zu  sechs  Händen  1,  für  Pianoforte  zu  vier  Händen  mit 
Begleitung  1 ,  für  Pianoforte  zu  vier  Händen  11 ,  Werke  für 
Pianoforte  zu  zwei  Händen  125  (darunter  1  Ouvertüre,  14  Tänze 
und  Ballettmusiken  und  18  Märsche).    Lehrbücher  des  Klavier- 

Siels  1.  Werke  für  Orgel  10,  für  Harmonium  10.  Geistliche 
esänge  39,  mehrstimmige  Gesänge  mit  Orchester  oder  mehreren 
Instrumenten  12,  mehrstimmige  Gesänge  mit  Begleitung  eines 
Streich-  oder  Blasinstrumentes  2,  mehrstimmige  Gesänge  teils 
-~ "  aigeCUreS, 


mit 
eine 


a  capella,  teils  mit  Klavierbegleitung  118,  einstimmige 
theatralische  Musik  58,  Melodramen  sowie  Gesaugwerke 
verbindender  Deklamation  8.  Lieder  und  Gesänge  für 
Singstimme  mit  mehreren  Instrumenten  2,  Gesänge,  Couplets 
und  humoristische  Soloszeneu  für  eine  Siagstimme  mit  Klavier  180, 
mit  Guitarre  2,  ohne  Begleitung  1.  Gcsengs-Lehr-  und  Übungs- 
bücher 1.  Insgesamt  710  Werke,  davon  847  der  Instrnsoental- 
u.  368  der  Vokalmusik.  Ferner  Bücher  nnd  Schriften  über 
Musik  12,  musikalische  Zeitschriften  2,  Textbücher  12,  Ab- 
bildungen und  plastische  Darstellungen  2.  C.-B. 
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IfiehMayer,  Theodor.    Tonleitenchule    (nach  neuen  Grund- 
sätzen) für  Pianoforte.    Preis  M.  5,—.    Breitkopf  &  Härtel. 

Die  wertvollen  Arbeiten,  die  der  Leipziger  Klavierlehrer 
Theodor  Wiehmayer  bereits  zur  Regeneration  des  Unter- 
richte! in  der  Technik  seines  Instrnmentes  herausgab,  werden 
durch  die  oben  genannte  mit  einer  Art  innerer  Notwendigkeit 
weitergeführt:  das,  was  viele  selbstdenkende  Lehrer  in  den 
Elementen  wohl  schon  häufig  gefunden  hatten  und  in  ihrer 
Praxis  verwendeten,  manche  auch  schon  mehr  oder  weniger 
andeutungsweise  veröffentlichten,  ist  hier  zu  einem  wirklichen 
Systeme  ausgebaut  und  als  ein  neuer  Weg,  der  das  Studium 
des  wichtigsten  Zweiges  der  Riaviertechnik  weit  kurzer  und 
sicherer  als  bisher  zum  Ziele  führt,  den  Interessenten  erschlossen. 
Die  Tonleitern  werden  da  nicht  mehr  nach  ihrem  musikalischen, 
sondern  nach  ihrem  technischen  Konstruktionsprinzipe,  das  der 
Verfasser  haarscharf  herauspräparierte,  studiert:  es  ist  ihm  ge- 
lungen, damit  einen  wirklich  systematischen  Lehrgang 
in  diesem  Ressort  auszuarbeiten,  dessen  Kenntnis  und  Anwen- 
dung für  alle  die  Lehrer,  die  nicht  in  ihrer  Wissenschaft 
zurückbleiben  wollen,  fürderhin  unumgänglich  sein  wird.  Es 
ist  Sache  der  pädagogischen  Spezialblätter ,    ihren  Leserkreis 

Sinauer  darüber  zu  informieren;  für  den  unsrigen  mag  der 
in  weis  genügen,  dass  der  Verfasser  in  der  Vorrede  unof  Ein- 
leitung zu  seiner  Arbeit  deren  Prinzipien  in  so  musterhafter 
Kürze  und  Klarheit  entwickelt,  dass  jeder  Lehrer  und  Spieler 
die  sicherste  Anweisung  zu  ihrem  Gebrauche  erhält  Das  hat 
der  Verfasser  u.  a.  auch  dadurch  erreicht,  dass  er  der  heut- 
zutage, wo  die  musikalische  Luft  so  arg  mit  .Wissenschaft* 
geschwängert  ist,  so  nahe  liegenden  Verlockung  zur  historischen 
etrachtunc  und  Zitierung  aller  seiner  Progonen  auf  dem  be- 
tretenen Gebiete  auswich.  Auch  darin  zeigt  sich  der  besonnene, 
echte  Pädagoge,  der  alles  fernhält,  was  den  direkten  Blick  auf 
das  Ziel  versperren   könnte.     Nach    dieser  theoretischen  Ex- 

Slikation  folgt  dann  das  praktische  Material.  Es  besteht  aus 
rei  Teilen  und  einem  Supplemente.  Der  erste  lehrt  die  ein- 
fachen Tonleitern  nach  .den  zuvor  erläuterten  neuen  Grund- 
sätzen, aus  denen  sich  u.  a.  auch  eine  neue  Reihenfolge  er- 
gibt, die  mit  Hdur  als  der  leichtesten  Leiter  beginnt  und  mit 
Cdur  als  der  schwersten  schliesst.  Der  zweite  und  dritte  aber 
die  Terzen-  und  Sextendoppelgrifftonleitern.  Wer  je  einsah, 
welche  Divergenz,  ja  welche  blinde  Zufälligkeit  bisher  gerade 
da  in  den  verschiedenen  .Methoden"  waltete,  wird  das  Verdienst 
des  Verfassers  um  Schaffung  systematischer  Ordnung  zu  würdigen 
wissen.  Das  Supplement  befasst  sich  dann  mit  den  Arpeggien- 
figuren,  die,  klaviertechnisch  betrachtet,  sehr  glücklich  als 
Tonleitern  in  weiter  Lage  definiert  werden.  Wir  schliessen 
diese  kurze  kritische  Anzeige  des  wichtigen  Werkes  mit  dem 
Ausdrucke  der  Überzeugung,  dass  Wiehmayer's  klaviertechnisohe 
Arbeiten  überhaupt  in  der  Geschichte  des  Klavierunterrichtes 
eine  reformatorische  Tat  darstellen,  die  den  Anfang  einer  neuen, 
besseren  Zeit  bezeichnet.  Lehrer  und  Schüler  werden  auf  ihrer 
Grundlage  eine  weit  sicherere  und  einfachere  Arbeit  als  bisher 
haben,  was  schon  in  Hinsicht  anf  den  früher  so  enormen  Zeit- 
und  Kräfteverlust  ein  grosser  Gewinn  ist. 

Bruno  Schrader. 


Yerhey,  Theodor  H.  H.  Op.  54.  Konzert  für  Violine  mit 
Orchester  oder  Klavierbegleitung.  Part.  M.  10, — .  Orch. 
8t.  M.  20,—.  Für  Violine  und  Pianoforte  M.  8,—.  Leipzig, 
JuL  Heinr.  Zimmermann. 

Theodor  H.  H.  Verhey's  A  moll- Violinkonzert  ist  kein  über- 
mässig originelles,  aber  immerhin  ein  sehr  tüchtiges  und 
achtenswertes  Werk,  dessen  sich  gute  Spieler  bei  Gelegenheit 
wohl  annehmen  sollten.  In  seinem  Themengehalte  ruht  es  auf 
slavischem  Boden  und  besonders  in  den  zwei  Ecksätzen  kommt 
dies  eindringlich  zur  Geltung.  Am  interessantesten  ist  der 
erste  Satz  (Allegro  C) ,  worin  Tonica  und  Dominante  als  Basis 
de*  Haupthemas  eine  grosse  Rolle  spielen,  alles  kurz  und 
präzis  ausgesagt  wird  und  in  schön  musikalischem  Flusse  dahin- 
gleitet, um  kurz  vor  dem  gleich  anschliessenden  zweiten  Satze 
zu  einem  wirklichen  Höbepunkte  zu  gelangen.  Sehr  schwäch- 
lieh will  nach  Vorangegangenem  der  Andantesats  erscheinen. 
Er  bewegt  sich  vorwiegend  in  den  verwandten  Tonarten  Amoll, 
Cdur,  Gdur,  Emoll  etc.,  bringt  es  aber  zu  nichts  Rechtem 
und  die  Erfindung  bleibt  in  Andeutungen  und  Anläufen 
stecken,  um  erst  im  Finale  (Allegro  */4)  wieder  aufzuleben. 


Hier  treffen  wir  den  Tonsetzer  wieder  in  seinem  richtigen 
Fahrwasser,  er  wendet  sich  einer  sehr  hübschen  volkstümlich, 
geführten  Tanzweise  zu,  die  mit  ihren  scharfen  Rhythmen 
und  ihrer  reizenden  Melodik  ganz  geeignet  scheint,  die  Schlappe 
des  langsamen  Satzes  zu  vertuschen.  Ein  breit  gezogenes 
Gesangtthema  unterbricht  das  erste  Thema  und  gibt  dem  Satze 
einen  eigenen  Reiz.  Eugen  Segnitz. 

de  Haan,  W.    Op.  22.    .Das  Lied  vom  Werden  und  Vergehn" 
(de  Haan).    Für  gemischten  Chor,  Orchester  und  Orgel  (ad 
Hb.).    Klavierauszug  M.  2,50.    Stimmen,  je  M.  — ,50.    Darm- 
stadt, Georg  Thies. 
Der  nicht  neue  Gedanke,  dass  sieh  im  Wechsel  von  „Werden 
und  Vergehn"  das  ewige  Leben  zeigt,  erfährt  durch  die  Dich- 
tung de  Haan's  eine  etwas  bombastische  Behandlung,  die  zum 
Teil  unklare  Vorstellungen  erzeugt.    („Riegel  wurden  Kreischend 
vorgeschoben')!    Die  Musik  ist  an  sich  stimmungsvoll,  nament- 
lich vom  Ddur-Adagio  ab,  erschöpft  aber  die  Dichtung  nicht. 
Der  verklärende  Abschluss  ist  vornehm,  wenngleich  eine  andere 
Auffassung  ebenfalls  zu  Recht  bestehen  könnte.    Auffällig  ist 
die  vollständig  freie  Behandlung  des  Quartsextakkordes,  was 
nicht  von  Vorteil  ist,   wenn  sie  nicht  zur  Charakterisierung 
dient.    Ich  meine,  dass  hier  etwas  mehr  Vorsicht  am  Platze 
wäre,  denn  kein  Akkord  ist  so  empfindlich  wie  gerade  dieser. 

Artur  Schlegel. 


Bache,  J.    Op.  1.  Konzertetüde  für  Klavier.  M.  1,50.  —  Op.  2. 

Drei  Klavierstücke:  l.Wiegenlied,  M.l,— .  2.  Scherzo,  M.  —,60. 

8.  Bagatelle,  M.  —,60.  Leipzig,  Fritz  Schuberth  jr. 
Ein  junger  Norweger,  Schüler  von  Musikdirektor  Ludwig 
Wambold,  stellt  sich  hier  mit  seinen  Erstlingswerken  vor. 
Gute  Begabung  ist  zu  erkennen.  Das  .Wiegenlied"  ist  sehr 
hübsch  stimmungsvoll,  zeigt  auch  bereits  Charakter.  Ein 
flüssiger  Klaviersatz  und  ungezwungene  formelle  Gestaltung 
berühren  recht  angenehm.  Artur  Schlegel. 


Wolf,  William:  Musikästhetik  In  knner,  gemeinfasslicher 
Darstellung.     Mit  zahlreichen  Notenbeispielen.     II.  Band. 
(1906.     Verlag  von   Karl  GrUninger-Klett  u.   Hart- 
mann) in  Stuttgart. 
Der  1896  in  zweiter  Auflage  und  im  selben  Verlage  er- 
schienene   erste  Band  der  Musikästhetik  von  William 
Wolf  ist  in  dieser  Zeitschrift    seinerzeit  bereits  gewürdigt 
worden.    Langwierige  Krankheit  hatte  dann  damals  den  Autor 
an  der  Weilerarbeit  verhindert,  sodass  das  Werk  erst  heute, 
nach  zehn  Jahren   durch  Veröffentlichung  des  zweiten  Bandes 
zum  Abschluss  gebracht  werden  konnte.    Ist  das  Werk  auch 
nicht  die   Musikästhetik,    wie  der  Autor  begreiflicherweise 

gern  haben  möchte,  so  ist  es  doch  ein  tüchtiges  und  haltbares 
Hied  in  der  in  den  letzten  Jahren  sehr  gliederreich  gewordenen 
Kette  von  Ästhetiken  und  speziell  Musikästhetiken.  Wolf 
gehört  zu  denjenigen  Musikästhetikera,  welche  zwischen  der 
formalen  und  der  inhaltlichen  Richtung,  zwischen  der  Musik 
als  Form  und  der  Musik  als  Ausdruck,  vermitteln  oder  vielmehr 
beide  Richtungen  zu  einer  höheren  Einheit  verschmelzen 
möchten.  Das  ist  bisher  noch  niemand  gelungen;  auch  Wolf 
nicht.  Es  bleibt  die  immer  noch  zu  lösende  Hauptaufgabe  der 
gegenwärtigen  Musikästhetik.  Und  sie  ist  heikel  genug,  da  sie 
wicht  in  Versuchung  zu  nivellieren  und  zu  systematisieren 
führt  und  man  tatsächlich  in  allen  modernen  Büchern  auf 
diesem  Gebiete  mehr  oder  weniger  Spuren  dieser  Gefahren 
findet;  auch  bei  Wolf.  Dennoch  ist  sein  Buch  sehr  wertvoll 
und  lesenswert,  um  so  mehr  als  es  so  populär  wie  nur  irgend 
möglich  geschrieben  und  daher  für  jeden  Gebildeten,  auch 
wenn  er  in  musikalischer  Hinsicht  zu  den  Laien  gehört,  ver- 
ständlich ist  Es  wäre  zu  wünschen,  dass  der  erste  Band  gleich- 
falls neu  herausgegeben  würde  und  zwar  teilweise  umgearbeitet 
unter  Berücksichtigung  der  inzwischen  von  andern  Forschern 
auf  diesen)  Gebiete  gemachten  Entdeckungen  (z.  B.  das  Kapitel 
Über  Intervallik  betreffend).  Da  Wolf  auch  alle  Formen  und 
Arten  der  Musik  bespricht,  so  wird  sein  Werk  bisweilen  fast  zu  einer 
Musiktheorie,  natürlich  vom  ästhetischen  Standpunkte  aus  auf- 

genommen.    Im  ersten  Buche  ist  z.  B.  eine  Analyse  der  C  moll- 
ymphonie  von  Beethoven  sehr  interessant,   auch  da,   wo 
man  dem  Autor  vielleicht  widersprechen  möchte.    Manchmal 

geht  der  Autor  über  das  eigentlich  ästhetische  Gebiet  weit 
inaus.  Doch  kann  man  dies  kaum  einen  Fehler  nennen,  da 
Wolf  in  seinen  Ausführungen  immer  logisch  klar  ist  und  den 
Leser  von  den  weitschweifendsten  Exkursionen  glücklich  und 
sieber  wieder  zurückbringt.  Ein  Hauptvorzug  seines  Werkes 
ist  ferner  der.  dass  Wolf  niemals  eine  kalte,  rein  theoretische 
Lehre  aufstellt,  sondern  immer  mit  treffenden  und  erläuternden 
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Beispielen  aus  der  musikalischen  Praxis  bei  der -Hand  ist.  Für 
das  Kunstwerk  und  die  Kunstlehre  RichardWagner's  hat 
Wolf  leider  nicht  das  richtige  Verständnis;  er  betrachtet  dieses 
Kunstwerk  als  Ganzes  vom  rein  musikalischen  Standpunkte 
aus,  anstatt  vom  dramatischen,  und  kann  ihm  daher  unmöglich 
gerecht  werden.  Er  nennt  Wagner's  letzte  Werke  monoton, 
was  selbst  Anhänger  Wagner  s  zugegeben  hätten  (welche, 
bitte?!).  Er  sagt:  „Trotz  der  grossen  Kunst  Wagners,  das 
gleiche  Motiv  immer  neu  einzukleiden,  ist  dieser  Eindruck  nicht 
zu  verhindern,  wir  hören  in  allem  verschiedenartig;  Gewendeten 
immer  das  Gleiche  (?),  und  sollen  ja  nach  Wagners  Idee 
immer  das  Gleiche  herauserkennen  f?).  Erwägt  man  dazu  noch 
die  grosse  Ausdehnung  der  Wagnerschen  Musikdramen,  so  ist 
begreiflich ,  dass  die  Monotonie  mitunter  bis  zu  eiqem  direkt 
peinigenden  Grade  anwächst  (??)'(.  Solche  Beden  verraten 
allerdings  ein  bedauerliches  Missverstehen  der  Kunstlehre  und  ein 
mangelhaftes  Erkennen  der  Kunstwerke  Richard  Wagner's. 
Wir  raten  ihm  daher,  diese  noch  recht  gründlich  zu  studieren 
und  in  Bayreuth  aufgeführt  zu  sehen :  wir  sind  überzeugt,  dass 
er  dann  ganz  anders  urteilen  wird.  Abgesehen  von  diesen 
ernstlichen  Aussetzungen  aber  können  wir  anerkennen,  dass 
William  Wolf  in  seinem  zweibändigen  Werke  eine  brauch- 
bare Musikästhetik  geschaffen  hat,  die  auch  in  weiteren  Kreisen 
verbreitet  zu  werden  verdient  und  dort  mancherlei  Belehrungen 
und  Anregungen  zu  geben  vermag.  Kurt  Mey. 


Nleode.  J.  Im  Op.  84.  Gloria!  Ein  Sturm-  und  Sonnenlied. 
Symphonie  in  einem  Satze  für  grosses  Orchester,  Orgel  und 
(Schluss-)  Chor.  Vollständiger  Klavierauszug  zu  2  Händen. 
M.  20,—.    (Kommissions-)  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel. 

Bereits  vor  zwei  Jahren  ist  J.  L.  Nicodd's  .Sturm-  und 
Sonnenlied*,  diese  seine  Gloria-Symphonie  im  „Mus.  Wochen- 
blatte" in  rühmlichster  Weise  gewürdigt  worden  und  man  darf 
den  damals  gegebenen  Ausführungen  darüber  ohne  Weiteres 
beipflichten.  TEs  ist  ein  Kampflied,  voll  von  in  Musik  gesetzter 
Satire  und  Ironie,  aber  auch  der  tiefe  Ernst  und  der  leicht- 
beschwingte Humor  haben  ihren  vollen  Anteil  daran.  Des 
Autors.  Ausdrucksweise  packt  und  zwingt  den  Höxer  zur  Nach- 
folge, man  staunt  vor  solch  erhabenem  und  künstlerischem 
Streben,  über  den  kühnen  Aufbau  des  Ganzen  und  die  Ent- 
wicklung  und   Verarbeitung   der   aus   voller   Erfindungskraft 


herausgeborenen  Themen.  Sechs  eng  verbundene  Teile  haben 
die  Schilderung  eines  gigantischen  Kampfes  des  Idealmenschen 
wider  alle  Feinde  seines  Reiches  zum  Gegenstände,  der  Nicodd's 

fesamte  Gestaltungskraft  und  ganzen  Phantasiereichtum  in 
.nspruch  nahm.  Ein  in  so  abnormen  Dimensionen  angelegtes 
Werk  für  grosses  Orchester,  Orgel  und  (Schluss-)  Chor  in  ein 
Arrangement  für  das  Pianoforte  zu  zwei -Händen  sa  bringen, 
ist  ein  beinahe  diabolisches  Kunststück.  Aber  man  mos»  es 
immerhin  als  beinahe  gelungen  bezeichnen.  Es  ist  eine  Par- 
tition de  Piano  im  Liszr sehen  Sinne  geworden,  geschaffen  für 
Selbstudium  und  Nachlesen  bei  Aufführungen  zugleich.  Was 
in  spielbaren  Klaviersatz  auf  die  zwei  Notenzeüen  gebracht 
werden  konnte,  ist  da,  anderes,  wertvolle  Mittel-,  Ober-  und 
Unterstimmen,  plötzlich  auftauchende  Themen  und  Motive 
fanden  wenigstens  in  Form  von  Stichnoten  Aufnahme.  So 
wurde  das  Bild  des  Ganzen  nirgends  getrübt,  der  plastische 
Eindruck  nirgends  gestört,  um  so  weniger,  als  sich  der  oben 
genannte  Verlag  an  einer  geradezu  prachtvollen  Ausstattung 

§elegen  sein  liess.  Dass  ein  solches  Werk  auch  dem  besten 
pieler  noch  Schwierigkeiten  im  Technischen  bereiten  wird, 
bedarf  kaum  besonderer  Bejahung  und  Erwähnung  —  aber 
dieser  Klavierauszug  ist  spielbar  und  gibt  eine  Vorstellung 
des  Ganzen.  Freilich  soweit  nur,  wie  sich  die  Skizze  oder  der 
Holzschnitt  zum  farbig  ausgeführtem  Bilde  verhalten  mag,  was 
aber  gegenüber  dem  grandiosen  Farbenreichtum,  diesem  häu- 
figen Wechsel  von  Licht  und  Schatten  der  Nicodä'sehen  Partitur 
garnicht  anders  möglich  sein  kann.  Auf  alle  Fälle  ist  die 
Herstellung  eine«  Klavierauszuges  von  der  Gattung  des  vor- 
liegenden das  beste,  ja  einzige  Mittel,  um  das  Riesenwerk 
weiteren  Kreisen  zugänglich  zu  machen,  ihm  so  viele  Bewun- 
derer und  Freunde  zu  erwerben,  als  es  in  der  Tat  verdient 

Eugen  Segnitz. 

Moor,  K.     Lied  des  Einsamen.     Für  Pianoforte.     M.   1,50. 
Prag,  Em.  Wetzler. 

Ein  Stück  ohne  Pointe,  ja  ohne  Form,  ohne  inneren 
logischen  Zusammenhang  und  auch  ohne  rechten  Sang  und 
Klang.  Mag  er  immerhin  sein  Lied  einsam  weitersingen,  der 
arme  Einsame  —  aber  man  geht  doch  Leuten  gern  aus  dem 
Wege,  die  an  Seelenkeuchhusten  leiden,  und  niemand  kann's 
einem  verübeln.  _     Eugen  Segnita. 


CÖeafß£e  ^Vereinigung  für  äffe  <lT(ußJc 

Stilgemäße  Aufführung  oon  Werken  des  XVII.  and  XVIII.  Jahrhunderts  in  durch- 
aus  originalgetreuer  Geltalt  unter  angemeffener  Verwendung  alter  Initrumente. 


I.  nj(uncßner  Orcßefter 

für  äffe  QKufiL 

{Kieme  (Befe^ung. 
<DMgent:  Bernhard  oftavenßagen. 

Signale  für  die  mutikal liehe  Welt: 


JL  0(ammermuß ^verein f gang. 

Johanna  Bodenlfein,  Sopran 

Herjna  Sludeny,  Violine 

Elfriede  Sdiundt.  Kielflügel  (Cembalo)  und  Portepiana 

Ludwig  Metfter.  Violine.  Viola.  Viola  d'amore 

Christian  Döbereiner,  Violoncello.  Viola  da  garnba. 


Die  von  dfn  Mitwirkenden  gehotentn  LtittttHgin  itanden  durchweg  auf  dem  Niveau  vornehmer  Runettertchaft.  —  DU  Dar. 
Uetungen  der  Vereinigung  für  aite  Musik  bedeuten  eine  in  jedtr  Hinsicht  itUveUe  HeuieUhung  alter  Musik.  "      --•-■-—-- 


Dr.  SCHMITZ 


Münchner  Allgemeine  Zeitung: 


Das  Kmart  tat  ihn  soviel  die  Neuen,  ja  Unerhörten 

„Sammler"  der  Bugsburger  Abendzeitung: 

DU  mit  außerordentlicher  Sorgfalt  verirriitete,  durchweg  künstlerische  Ausführung  war  /edel  Lohn  würdig. 

Münchener  Neuelle  Nachridtten: 


Dr.  KROYER. 


Dr.  GORISG. 


DU  Deutscht  Vereinigung  für  alte  Mulih  hat  am  if.  Man  Wien  erobert  und  einen  vollen  hunitleruchen  ErMt   errungen. 

(WUner  Musikbritf)     OTTO  KELLER. 

I 

fldreffe:  <Ds  Grnß  Itodenftein,  VRündien,  ßudwigffraße  22  a. 
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*&.  Konzert-Direktion  Hugo  Sander  'S» 

^erfrefung  hervorragender  Künstler,    □    Arrangements  von  Konzerten. 


Künstler-Adressen. 


0|   Oi 


E 


I 


Gesang 


Johanna  Dietz, 

H«nogL  Anhalt.  Kunmanlngerln  (Sopran) 

FrsMakftzrt  m.  M.,  Sohweiserstr.  1. 


Jffaria  Quell  fe 

Konzsrt-n.Or*toriens&ngerin  w?      |- 


1 


BramaHscheXoloratnr 

HAMBPB.C  25,  Oben  am  Borgfelde. 


€lla  Zhies-Cachmann. 

£      Lieder-  und  Oratorltntlngarln. 

Hedwig  Kaufmann 

Lieder-   und  Oratoriensangerin  (Sopran). 
Berlin  W.  60,  Bambergerstrasse  47. 

jrenMpr.-AnMhlun  Amt  VI  No.  11671. 


OlgaXlupp-fisdier 

,     Sopran.  — ■ — ^— — 
-Konzert-  nnd  Oratoriensangerin. 
Kajlrob,»  I.  B..  Krtawtr.  93.  Teleph.1091. 


Anna  Härtung. 

KmzarN  ud  OraierieatBagerln    (Seprtn). 
Ijftipsig«  Marachnerstr.  Sin. 

Anna  Münohy 

Kauert-  nd  Oirterieulat  erln  (Sepru). 
Eig.  Adr.;  Gera,  Beussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Tertr.:  W.  Weif.  Berlin  W.,  Flottwellstr.  1. 


IfridaVcnns, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  18U. 


Therese  Hüller-Reichel. 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin  (hoher  Sopr.). 
Vertr.;Konzert*ürektionWOLFF.BEBLIN. 

I^Johuni  Ikbrider-IMlii!, 

Konzert-  n.  Oratorlen-Soprao. 
VertrjR.8okibert,L«lpzl|fPo«t«tr. 
Dir.  Adr.  Pttwoek  i.  Thttr. 


Johanna  Koch 

Konzert-  nnd  Oratoriensaarerla  (Alt-Xenosopraa). 

Leipzig,  Kochstrasse  23. 


Minna  Obsner 

Lieder-  und  Oratoriensangerin  (Sopran) 
Essen  (Khld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Hildegard  Börner, 

Lieder«  u.  Oratoriensangerin,  h.  Sopran. 

LeipzigVGohlis,  Möekernschestr.  I0L 
KonzerUertr.  Rtinh.Schubirt,  Leipzig,  Poststr.15. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratorien-  nd  Uedertlnierln  (Sapran). 
Flamen  1.  T.,  Wildste.  6. 

Emmy  Kftohler 

(HoherSopran).  Lleder-n.  Oralerleulngerln. 
Frankfurt  a.  M.,  Fichardstr.  68. 


sm%  %.•}••_  ätik       •  bittet  alle  Korrespondenzen  nur  an  die 

3duna  Walter-Choinanus  ä»*.»»!! 


Daraenvokalqnartett  a  capella: 


Adr.:  Xelpulg,  Lampeetrasse  4M. 


Hildegard  flomann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lfleke  und 
Sophie  Lttcke. 


Xinise  Geller- Wolter 

Altistin. 
OHABLOTTENBVB6,  GrolaaamatraaM  »8. 


Frl.  ITlargarefhe 

Schmidt  >6arlot 

Konzertpianistin  und  Musikpädagogen. 
LEIPZIO.  Promenadenstr.  18  "• 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  und  Oratoriensangerin. 
BREMEN,  Fedelhören  68. 
Konzertvertretung:    Wolft,   Berlin. 


Frau  Prof.  Felix  Schmidt-Söhne 

Koaiertteageria,  8oaran.  Spreohit.  f.  Schttl.  8-4. 

Prof.  Felix  Schmidt. 

Ausbildung  im  Gesang  f.  Konzert  u.  Oper. 

Berlin  W.  SO,  Kankeatraase  20. 


Clara  Funke 

Konzert-  und  Oratoriensangerin 

(Alt-Mezzosopran) 
Frankfurt  a.  H.(  Träte  I. 


Frau  Lilly  Hadenfeldt 

Oratorien-  und  Liedersfingerin 

(Alt-Meuoaoprmn) 

Vertr.:  Konzertdir.  Wolff,  Berlin. 


Hamburg  21, 

Bassinstr.  1. 
Konsertsangerln  (Sopran), 
auch  Gesang  zur  Laute  und  Guitarre. 


Emma  Vivtä, 


Antonie  Beckert 

(Menno) 

Martha  Beckert 

(Dram.  Soor.) 
Konzertslngerinen. 

=  Spezialität:  Duette.  = 
Leipzig,  Südplatz  2  III. 


Richard  Fischer 

Oratorien-  und  Liederganger  (Tenor).  - 
Frankfurt  a.  Main.  Corneliusstrasse  18. 
Konzertrertr.  Hern.  Wein,  Berlin, 


Clara 

Konzertsängerin  (Sopran). 
oii£ti£»jijwie<s$»Jlg  LEIPZIG,  Neumarkt  38.  3^a»«^*®»^ 
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Kammersänger 

Emil  Pinks, 

*=  Lieder-  und  Oratorlensanger.  = 
JLelpaic,  Schletterstr.  Ä 


Alwin  Hahn 

Konzeit-  und  Oratorienalnger  (Tfcnof). 
Berlin  W.  15.  Fasanenstrasse  46  IL 


Oratorien  -Tenor. 

Hefrorragend  ■ohSge.Kli&sendgetohtiUe  Stimme; 
unbedingt  Mverl&ssfe.      Allorerata  EaeMluaea. 

Georg  Selb«,  gSSSSÜSt. 


Oskar  WofS, 

Koazert-  aad  OnteriMtaater  (Toner). 
LEIPZIG*  Ferdinand  Bhodestr.6. 
Konzertvertretnn«;:    H.  Wolff .  Berlin. 


Johl  Werner-Kofflfa 


Tresaiigsmelster  —  Oratorienbasa  —     p 
Mnehea,  Hern»?  RadoUttr.  fli.1/     ■ 


Bach-  und  Handel-Interpret. 


=s= 


Ytf  %  Rössel. 

Konzert- u.Oratoriens&nger(Bas8-Bariton) 
Brauasohwtia  (Kaasmatoriuai,Haeaasir.10). 


Otto  6aertner  m 

Baas  und  Bariton         2i i 

BRESLAU,X,UMIitaMatll        M     '    ' 
Kritik««  über  d.  ei*.  Liederabende  n.  Hitw.  b.  and. 
Konzerten  werden  auf  Wunsch  sngeaandt, 


**K 


ft 


\ 


Karl  GotZ,  Bariton. 

Lieder-  und  Oratorienaanger. 
Mannheim,  Werderstraase  8. 


Otto  Süsse 

Konzert-  und  Oratoriensanger  (Bariton). 
■   Wiesbaden,  Dotzheimerotrasse  108. 
Konzertvertr.  Harm.  Wolff.  Berlin. 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


ma  Zinkeisen. 


M  V  C*ltam,naoh  Art  deraltenLantenmutik 
W  banaoaiiiertTonnaiarichScAemr.KgL 
Bayr.  Kaminennaalker.  Itagagementsabsehlllsse 
direkt:  BONN .a.Bhein,  Vezmbavgwagas. 


Xessosopran. 

Demtsche 

VeUUlMer 

aar  La.au  n. 


]lManneGeyer,ESL,?k 

Koaiertslngerln  (Altistin). 

Dentube,  «ngliicha,  ftanaöiliebe  und  itaUeniiobe 

Volk»-  und  Knattllader  »■*  Laate. 

KonmtTCTtreUr:  Her».  Wolff,  Berlin  W. 


Vera  TimanofE; 

Grossherzogl.  Sachs.  Hofpianistin. 

Engagementsantrige  bitte  nach 

St.  Petersburg,  Znamenskaja  26. 


FrL  Neny  Latz-Hnszägta, 

Konzertplanlstin. 

Leipzig,  Davidstr.  Ib. 

Konsert  Vertretung;  H.  WOLFF,  BKBIIH. 

Juliette  Wihi, 

Rlavlsr-Vfrteesta. 
Brtucellee,  48  rne  du  Magistrat. 


Clara  Birgfeld 

Pianistin  und  Klavlerpldagogln 
Leipzig,  Kronprinzstrasse  22. 

Erika  tob  Binzer 

Konzert -Pianistin. 

M^hlf-Tnen,  Leopoldstr.  63  *• 

Fanny  Herschenfeld, 

Klavier-Virtuosln,  Pädagogin. 
Leipzig,  Robert  Schumannstr.  4 1. 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
==  CStben  (Anhalt).  == 


Hans  Swart-Janssen. 

Planist  (Konzert  und  Unterricht). 
LBIPZIP,  Qraasistr.  84.  Bochpart 

Amadens  Nestler 

Pianist  und  Konzertbegleiter. 
Leipzig,  Moltkestrasse  25. 


r 


Orgel 


I 


Walter  Ambrnst  g£ 

HAMBURG,  Alarterufe*  i. 


^IbertJoekisch^S 

Leipzig,  Wsttioeritr.  28.  Solo  u.  Begl. 


I 


:  Violine: 


3 


Erika  Besserer. 

Violinvirtuosin. 
Berlin  W.  Steglitzerstr.  28IV- 


Clara  Schmidt -Guthaus. 

_-^-^_  Violinistin.  — _____ 
Blgene  Adresse:  Latlpslg,  Graaalatr.  7 EL 
Konaert-Yertr.:  K.  Scannen,  telexla.  Portetr.16. 

Käte  Laux 

Violinistin. 

LEIPZIG,  Orasslstrasse  llüL 


Alfred  Krasselt, 

HofkenieriBielBter  in  Wetasar. 

Jtotz.-Vtrtr.Jtmt.VWtt  Jota  W. 


Georg  Wille, 

Kgl.  Sleka.  Hefkeisertaielster 
und  Lehrer  am  KgL  KonserrateTtusJU 

r.B7. 


WUSUT 


Fritz  Philipp, 

■  „Vloloncell-Sollst.«*  == 

Interpret  mod.  Violoncell -Konzerte. 
Adr.:  Mannheisi.Orosshertgl  JMtheater. 


Helene  Loeffler 

Harfenspielerin  &Ä  nÄTSÄ 

ments  sa  rar  Konzerte  (Solo-  o.  OreaesteieeiBem). 

Frankfurt  a.  M,  Esdurttelmf  LtiMr.  H. 

SP  Harfenpartieen  35 

in  Oratorien,  Opern  usw.    übernimmt 

ShTZesei^XÄBrg,1! 


Trio-Vereinigang 

v.  Bassewitz-Natterer-Schlemüiler. 

Adresse :  Hatterer\Gotha),  od.SeUesnaller, 
Frankfurt  a.  M.,  Fttistenbergexstr.  1S8. 


9ffAl4a.  lae&O  BerllB  g« w* 

AasbIMssglaiKlavIersplel.  Tscesitterrettar. 
OessasbegleltaBC,  Ochdrbfldna»,  Tmeorie. 

fcgtoaag  e»  ■s*iaa^r«rtUsim;  tfcMapr, 

fraajrtaricllnger-ljaopt 

Oesaosspidagofin. 
3Teelp«lg,  LOhretr.  19  HX 

Mcistcrschulc  t2£ST 

MMuBg  a.  »sssagateeinUt 

r.  Kammersanger  I&Robert  Welaa*, 

Berlin  W.  80,  Bambargerst.  15. 

Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Knnstcamng  n.  Delrlamation. 
LEIPZIO.  Sehenkendorfstr.  IB. 


MUSIK-SCHULEN  KAISER,  WIEN. 

Lehranstalten  für  alle  Zweige  der  Tonkunst  iakL  Oper,  gegr.  1874. 

Vorbereltongskors  x.  k.  k.  StaataprOfaag.  —  Kapellmeiiterknn.  —  Ferlslkane  (Jall-Se»L).  —  AMeDiag 
tbrien.-theor.üaterrieht  Prospekte  franko  durch  dtelnstttutakmutet,  Wien,  wi)s» 
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Direktoren  u.  Kapellmeister  ■ 


Oskar  Jäffner 

Orchesterdirigent 
■oatrem  (Schweiz),  Avenue  des  Alpes  17. 


Walter  rfrabrnstS 

HAMBURG.  Alaterufer  1 


I 


I 


Stellen-Gesuche  und  «Angebote. 


Ctcltaif  crnftfteflg  1  MosjJscgoB 

empfiehlt  roriuglleh  ausgab.  Lehrerinnen  f.  Klarier, 
Gesang,  Violine  ete.  für  Konservatorien,  Pensionats, 
Familien  im  In-  n.  Ausland.    Spraohksnntnisse. 
SeatraUeltaag:     Fra»   Heleae  Burrkausea- 
Leabaseker,  Berlla  W.SO,  Laltpoldatr. «S. 


Konzert  -  Agent 

geflucht! 

bei  hoher  Provision  von  hervorragen- 
dem Pianisten   mit  prima  Referenzen. 
Off.  u.  E.  F.  an  die  Ezpd.  d.  Bl. 


loagemtwisch  gebildeter  Pianist 

tucht  Teilhaberschaft  an  gut  gehendem 
Musik-Institut.  Off.  A.  D.  a.  d.  Expd.  d.  Bl. 


Opernlibretto 

zu  verkaufen.     Anfr.  «üb    „Buhne«  an 
Rudolf  Messe,  Stuttgart. 


I        IGesueht  No.  38  u.  89  der         5 

!  „Neuen   Zeitschrift   für  5 

{Musik"  1906.  3 

Diejenigen  geehrten  Leser,  welche  2 
t  das  Blatt  nicht  aufheben  und  nicht  # 
binden  lassen,  werden  h5fl.  gebeten,  •* 


Voraus.    C.  F.  W.  Slegel's  Musikalien- 
handlung (R.  Linnemann),  Leipzig.      J 


®  Beste  Bezugsquellen  für  Instrumente.  ® 


Gelgen,  Violas  u.  Cellls 

vorzüglich  im  Ton  sowie  Ausstattung, 
in  allen  Preislagen»    Prima-Bogen. 

Preisliste  and  Prospekt  über  Prof. 
Hermaaa  Bittsrs  Vlola-Alta  (rler- 
und  fBnfsaltig)  gratia  nnd  franko. 


pesialittt: 
eraag 
Uiag-aadar     Btreiek  -  IastrameaU 


Toalieka    Verbeeeer 


ssUsekt 


naoh  eigenem  Verfahren. 
Films  Beferensen. 

SaHenspImerel. 

Phil.  Keller,  Geigenmacher, 
früher  Fried.  Meindl. 

Qegr.l8M.  Wunburg*  Gegr.188». 
Allaln  autorisierter  Verfertiger  Prof. 
Harm.  Bittara  Strelah-Instrumente. 
Mitteilungen  üb.  Gelgenbau  SO  Pf.  frk. 
Jada  Viola  kann  ohne  in  öffnen 
ttnfsaitlg  gemaoht  worden. 


Mittenwalder 

-Violinen  = 


i 

m  k  Violas  nnd  Cellis 

IfajJ^P'    f&r  Künstler  and  Musiker 
|H^  empfiehlt 

M    B   Johann  Bader 

^LJ  Geigen-  und  Lautanmaeher 
™  PF  and  Beparatanr. 

Mitte  nwald  No.  77   (Bayern). 

Bitte  genaa  auf  meine  Firma  and 
Hammer  n  aektea. 


Gelegenheitskauf 

zu  Weihnachtsgeschenken! 

Anfgabeh.  epottbillig  a.  verkaufen.  10  Woohen  rar 
Probe:  S  ff.  Solo- Violinen  ff.  Ton  SO—46  M  1  Viola 
SO  M.    Off.  u.  Helatargelge  a.  d.  Ezpd.  d.  Bl.  erbet. 


Beste  Musik- 


uw— ^aate  Ar  Oreheeter,  Vereine,  Schal«  u. 

Haas,  aaoh  Hmsikwerka  u.  Pkeaograpken  liefert 

das  Veraaadkans 

Wilhelm  Herwig,  Ivkitikirokea. 

—  Garantie  Ar  Alte.  —  Ulaatr.  Prelal.  frei.  — 

Angabe,  welehea  Instrument  gekauft  werden  soll, 
erforderiloh.  Beparaturea  an  all  Iastrumeatea, 
aaoh  an  nicht  Ton  mir  gekauft.,  tadellos  u.  billig. 


In8trnmentenlian. 

Musiker,  die  eioh  eln_gutes  Instrument 
ausehaffen  wollen 


n  gul 
n—rnMiiiy    wduob.     Sloem  •    Hola, 

mit«  Hetetereelg-en,  Viola, 
telll,  BBasw,  nausatbocam  nw 


Calllt 

Wunaoh,  6s,  64,  86  aramm,  Italien 

■altem  p.  Bing  SO  Pf.,  deutsche  SO  Pf., 

AerlbeUa  10  Pf.,  Silber  Q  60  Pf.  liefert 

in  Monatsraten  ron  6—10  M. 

Oswald  Meinel, 
Wernitagrün,  Togtl.  i.  8. 


Musikinstrumente 


für  Orchester,  Schule  und  Haus. 


Gl 


Jnl.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

Geschäftshäuser: 

St  Petersburg,  Moskau,  Riga. 


0.^0.0.0.0.0.0. 


Anzeigen.   &&&&&&&&. 


C.  F.  W.  Slegel's  Mh.  (R.  Unnemann)  in  Leipzig. 

Koderich  <o>  MslsoiKcs. 

Romantische  Fantasie 


Op.  9. 


für  die  Orgel. 


o&   öj— -• 


Unentbehrlich  für  Cellisten! 
Wolfstöter  Triumph. 

Beseitigt   die    schlechten   Töne    jedes 

Cellos  unter  Garantie. 

Preis  per  Nachnahme  M.  3,65. 

Pat.  Sicherheits- Cello -Stachel  M.  6,—. 

Gelgenmacher  F.  Ch.  Edler 

Frankfurt  a.  M. 


AAAAAAAA*AAAAA*A*JkAAAAAAA 

Verlag  von  C.  F.  W.  Slecel's  Musikhdlg. 

(R.  Iiinnemann)  in  Leipzig;. 

Louis  Victor  Saar. 

Sonate  für  Violine  n.  Klavier. 

Op.  44.      —      n.  Mk.  5.—. 

Y9V¥rrr¥V¥¥¥vw¥rr¥r¥r¥r¥ 
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Notenstecherei  o  Lithographie 
Noten-  u.  Buchdruckerei 


empfiehlt  sich  rar  Herstellung  ven  Musikalien  aller  Art, 

Liederbücher,  SchulwerKe  etc.  in  Stich,  Satz  und  Autographie, 

in  einfacher  und  künstlerischer  Ausstattung. 


Batfinmag. 
Baste  tasfMwug.    Missig*  Frais«. 


Julius  Feurich 

Kaiser),  und  Königl.  Hof-Planofortefabrlk 

Gegründet  1851  LCllJZlfif  Gegründet  1851 


:*'-;"Ä^ 


m 


iuic. 


furidt  Pianos 

IMai^MMpjaejMtjjM  ^  MMMs»i«sjsj»a)jjsssn* 

Flügel  und  <&ianinos 
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Breitkopf  &  ßärtel  in  Leipzig 


Soeben  erschien: 


Wagner,  lohengrin. 

UoIIstänbige  Partitur  in  Taschenformat. 

CD  cd  mit  Deutschem,  englischem  unb  französischem  Text,  cd  cd 


Ausgabe  auf  notenpapier. 

Broschiert  in  1  ßanbe  .    .    .    ulk.  24  — 
ßebunben  in  1  ßanbe  .    .    .    ink,  26, — 


numerierte  Ausgabe  auf  Bütten- 
papier, 
ßebunben  in  3  ßanben     .    .    Ulk.  52  — 


Vorspiel  zum  1.  Akt  unb  Einleitung  zum  3.  Akt    .    .    ulk.  1,—. 

TffVttlllffl  rait  fln9abe  te  Wtmotive,  oer  Whrenben  Orchester-Instrumente, 
iKAlUUtll  da  Seitenzahlen  in  Partitur  (Taschenformat)  unb  Klavierauszug  nebst 
rtotenbeispielen  im  Anhang.    Herausgegeben  von  tarl  Ufaack     ■    ■    ■    mark  1 ,— 


Früher  erschien: 


Wagner  ^Tristan  u.  Isolöe. 

Üollstänbige  Partitur  in  Taschenformat. 

CD  CD  TTlit  beutschem,  englischem  unb  französischem  Text. 


Ausgabe  auf  notenpapier. 

Broschiert  in  1  ßanbe  .    .    .    ulk.  24  — 
ßebunben  in  1  ßanbe  .    .    .    lük.  26  — 


CD 


numerierte  Ausgabe  auf  Bütten- 
papier. 

ßebunben  in  3  ßanben     .    .    lük.  52  — 


Vorspiel  unb  Isoibens  Liebestob  mk.  2. 


Vorspiel  mk.  1. 


Ttvyttllirfl  m"  fln9abe  te  Emotive  i  ber  fOhrenben  Orchester-Instrumente, 
lEXIDUtll  fa  Seitenzahlen  in  Partitur  (Taschenformat)  unb  Klavierauszug  nebst 
Ttotenbeispielen  im  Anhang.    Herausgegeben  von  Carl  Waack     .    .    .    mark  1,— 
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65  Wagttcr>Cc$cbttch 


von 


ERICA  KLOSS. 

MkittoHcheg  Aber  Wagner  md  Bayrwtfc. 


Broschiert  Jt  8,—.  Gebunden  Jl  4,—. 

¥trtag  ron  C.  F.  W.  SIEBEL'a  4M.  (Ä.  iw/ie- 

mann),  Leipzig. 


Neaer  Verlag  von  Ries  k  Erler  In  Berlin. 


Jtcnryjtadtey 

Salome 

TovdicMnng  llr  grosses 
Orchester. 

JTach  Osfrr  Wfldc'j  Trauerspiel, 

Op.  55. 

Partitur  *M  24,—  n. 

Orchesterstimmen  leihweise. 


Keae  KottP>sitl>«e» 


von 


Stephan  XwW 

Op.  20.  Sonate  (F  dur)  für Violon- 
cell  und  Pianoforte. 

Netto  Jl  5,— 

Op.  21.  Toseanlsehe  Lieder  fUr 
eine  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.    Netto  Jt  2,— 

Op.  22.  „Tom  Tode*.  Fünf 
Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte. 

Netto  Jt  2  — 

Op.  23.  KleineLieder  für  grosse 
Leute.  Schlichte  Weisen  für 
eine  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.    Netto  Jl  2, — 

Op.  24.     Acht  Madchenlieder 
von  Paul  Heyse  für  eine  Sing- 
stimme   mit    Begleitung    des 
Pianoforte. 
Heft  I  No.  1—4  netto  Jl  2  — 
Heft  II  No.  5—8  netto  Jl  2,— 
Op.  25.    Tier  Lieder  für  eine 
Singstimme  mit  Begleitung  des 
Pianoforte.  Netto  Jt  2.— 

Dieselben  stehen  zur  Ansiobt  gern 
zu  Diensten. 

Verlag  von  C.  F.W.  Siegers  muslkalien- 
hanblung  (ff.  Linnenunn)  in  Leipzig. 


Verlag  von  C.  F.  Kahnt  Nachfolger 

Leipzig 


Soeben  erschienen: 


Die  Kunst  der  Bogenführung 

(THE  ART  OF  VIOLIN-BOWING) 

ein  praktisch-theoretisches  Handbuch 
für  Lernende 

zugleich    auch    für   den    Lehrer    zur   Erleichterung   des   Unterrichts 


von 


Paul  Sfoeving, 

Professor  des  Violinspiels  an  der  Ouildhall  School  of  Music,  London 

Ins  Deutsche  übertragen  von  Joh.  Bernhoff,  Leipzig 

^=  Mit  zahlreichen  Notenbeispielen  and  Übungen   :^= 

Preis:  nur  geb.  M.  2.—. 
In  allen  Musikalien-  und  Buchhandlungen  vorrätig. 


Hauptzweck 
des  Werkes: 


der 


ßogenfnhrDD 


ist,  den  ernststrebenden,  ehrgeizigen  Geigen- 
jünger,  der  schon  die  Anfangsstufen  hinter 
sich  hat,  anzueifern,  dass  er  dem  rechten 
Arm  tägliche  Übungen  zukommen  lasse. 

Die  Erfahrung  lehrt,  dass  die  Mehrzahl 
der  Geigenschüler  den  rechten  Arm  ent- 
weder ganz  vernachlässigen,  oder  die  ihm 
notwendigen  Übungen  nur  oberflächlich, 
wie  es  eben  äer  Zufall  mit  sich  bringt, 
betreiben,  so  dass  sie  wenig  Nutzen  davon 
haben.  Und  doch  kann  man  die  Notwen- 
digkeit, die  Wichtigkeit  einer  selbständigen 
Ausbildung  des  rechten  Armes  durch  die  in 
4«n  Buche  eigens  für  ihn  vorgeschriebenen 
Übungen  nicht  dringend  genug  betonen. 

Der  Geiger,  dem  es  zur  Gewohnheit 
geworden  ist,  täglich  diese  Bogenubungen 
zu  machen,  vermindert  dadurch  von  vorn- 
herein schon  ganz  erheblich  die  Schwierig- 
keiten, die  sonst  dem  rechten  Arm  in  Solo- 
sm  Stücken  sich  bieten.    Aus  diesem  Grunde 
1 1  enthält  dieses  Werk  bis  ins  einzelne  gehende 
aJ  Beschreibungen  einer  jeden  Bogenstrichart 
f^  und  Erklärungen,  wie  sie  geübt  und  prak- 
*~-J  tisch  angewendet  werden  muss. 


No.  50.      *     Musikalisches  Wochenblatt.      *      13./12.  1906.      •     Neue  Zeitschrift  für  Musik.      * 


M.  W.  957 

N.  Z.  1Ö19 


Neue  Musik  für  Violine 


Hebron,  Josef. 

»Der,  £eopoM. 


Op.  18. 
Op.  15. 
Op.  18. 


Prelade    .    . 
Coqaetterle 


Lei  Sylphide« 
Op.  20.   g>—  Bereeaae 


Mk. 
Mk. 
Mk. 
Mk. 


ftnlfo,  Tor. 


Serenade  tiree  du  Ballet 

,JLea  Million«  d'Arleqaln" 

de  R.  Drigo Mk. 

Valae  blaette  de  R.  Drigo     .    .    Mk. 

(Aoi  dem  Bepartoire  ron  Leopold  kmtr  n.  Micks  Blau 

Op.  14.    Konzert  No.  8,  Cmoll  .    .    .    .    Mk. 
Orchester-Part.  Mk.  10.— .  Orchesterst.  Mk. 

Op.  15.   Tier  Stfteke  in  Form  einer  Suite. 

No.  1.    Toccata Mk. 

No.  2.    Menuett Mk. 

No.  8.    Air Mk. 

No.  4.    Gavotte  et  Musette    .    .    .    Mk. 

Op.  16.  Tier  TortracMtacke: 

No.  1.    Barcarole Mk. 

No.  2.    Impromptu Mk. 

No.  8.    Märchen Mk. 

No.  4.    Etüde Mk. 

(Au»  dam  Repertoire  tob  Leopold  Aaer  und  ■liehe,  Kluaa.) 

Op.  18.    MldseBwaar-dan».  (Nord.  Tanz)  Mk. 


Sarasate,  pabto  de. 

Vcrtey,  Theodor  *.*. 
Vflla,  Ricardo  de. 


Op.  52.    Jota  de  Pablo 

Orchester-Partitur . 
Orchesterstimmen  . 


Op.  54.  Konssert  Amoll 
Orchester-Partitur 
Orchesterstimmen 


Mk. 
Mk. 
Mk. 

Mk. 

Mk. 
Mk. 


1.50 
2.— 
2.— 
1.50 


1.50 
2.— 

IB.) 

8.— 
20.— 

2.50 


2.50 

2.50 
2.— 
2.— 
2.50 

4.— 

8.— 
8.- 
6.- 

8.- 
10.- 


Bapsodla  Aatarlaaa 

(Rhapsodie  asturienne)     ....    Mk. 
Orchester- Part.  Mk.6.— .  Orch.-St.    Mk. 

(Aue  dem  Bepertoiie  ron  Pablo  de  SexaMte.) 


5.— 
12.— 


<a>  Verlag  von  Jul.  Helnr.  Zimmermann  in  Leipzig  ■%■ 

St  Petersburg,  Bloskau,  Riga,  lonbon. 


Zo  Festgeschenken  besonders  geeignet: 

Richard    Strangs,    Beliebteste    Lieder.      Band   1—4. 

Hoch  und  tief netto  4  Jt  8, — 

Richard  StrauSB,  Ausgew.  Lieder  arrang.  für  Klavier 

von  Max  Reger.     Band  1,  2 k  Jt  8,— 

Hax  Reger,    Ausgew.  beliebte  Lieder  für  Mittelstimme. 

Band  1.  2 netto  ä  Jt  8,— 

Riaet,    „Carmen".     Klavier- Auszug   mit   orig.  deutschem 

Text  wie  bei  den  Bühnen  mit  kompl.  Ballet-Einlage    .  Jt  6, — 

Bizet,  „Carmen".    Klav.-Auszug  zu  zwei  Händen  mit  hinzu- 
gefügtem deutschen  Originaltext  u.  kompl.  Ballet-Einlage  Jt  3, — 

Das  filed,  im  Tolke  von  Kremser,  enth.  200  der 
beliebtesten  Volkslieder  und  60  Alpenlieder  für  Klavier 

zu  zwei  Händen  mit  Text  zum  Mitsingen Jt  3, — 

Vorstehende  Werke  sind  auch  in  vornehmen  fiesohenkseinbanden  erhaltlioh. 

Bitte  '  verlangen  Sie  Katalog  Über  unsere  anerkannt  vorzügliche  Aus- 
gabe der  .Universal-Edition*  gratis  und  franko  durch  jede  Musikalienhandlung 
oder  direkt  vom  Verlage : 

Uflfotreal-Ehitinn*   Wim  l,  maximilianstc.  11 


Im  Verlage  von 

C.F.W.SiegeftlnuUuudlg.  (ULiue- 
mm)  n  Leiprig 

sind  erschienen: 

Louis  flöolphe 
Coerne 

Drei  Stücke 

(Frühling  im  Walde.    Sehnsucht. 

in  Gedanken) 

ntr 

Klavier  


Op.  51. 


Mk.  2,—. 


Drei  Vortrag sstBcty 

Tloline  mit  KlaYierbegleit 

Op.  61. 

No.  1.  Romanza  espressiva  Mk.  1,20 
No.  2.  Coryphea  .  .  .  .  Mk.  1,20 
No.  8.   Toccatina  .    .    .    .  Mk.  1,50 

Ansichtssendungen  stehen 
in  Diensten. 


Wiegenlied 

für  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung 

(mit  holländischem  u.  deutschem  Text) 
von 

Martin  Schuil 

(dem  Komponisten  der  ausserordent- 
lich   beliebten  Kinderoperette    „Die 
Waldkönigin"). 

fl.  c.  —.90.    1A.  1.50. 

Fräulein  Till?  Koenen,  die  aus- 
gezeichnete Konzertsangerin,  schreibt 
am  29.  August  an  den  Komponisten: 
„Ich  fühle  mich  gedrungen,  Ihnen 
mein  Kompliment  über  so  ein  „Byou" 
von  einem  Wiegenliedchen  zu  machen. 
Wenn  Sie  mir  noch  mehr  solche  Pracht 
stUckchen  Ihrer  Kunst  zuschicken 
könnten,  so  würde  ich  Ihnen  sehr 
dankbar  sein." 


Verlag  von  C.  F.  W.  Sltgtl's  ntnslkallcn- 
hanblnng  (R.  Linnrmann),  Leipzig. 
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3BE 


3BE 


jYcoe  Konzert' 


und  KammcrmttsiKwerKc 

von 

Emanuel  Moor 


Op.  55.  Zweite  Sonate  für  Violoncell  und  Piano- 
forte no.  Jb.   7,50 

Op.  56.    Sonate    für   Klavier    und    Violine   (in   Emoll) 

no.  Jb  4, — 

Op.  57.  Klavier-Konzert  mit  Begleitung  des  Or- 
chesters.   Klavierauszug  und  Solostimme  n.  ^10, — 

Orchesterstimmen  kpltt. n.  Jb.  15, — 

5  Duplierstimmen je  no.  Jb   1, — 

Die  Partitur  (in  Abschrift)  ist  nur  leihweise  tu  haben. 

Op.  59.  Quartett  für  2  Violinen,  Viola  und  Violoncello. 
Partitur  no.  M.  1, — .  Stimmen  no.  Jb  6, — 

Op.  60.     Sonate  für  Klavier no.  Jb.  5 — 

Op.  61.     ConcertO  pour  Violoncelle  et  Orchestre. 

Klavierauszug  und  Solostimme  .....     Jb.  10, — 
Partitur  no.  JL  10, — .       Orchesterstimmen 

kpltt.  no.  Jt.  15, — 
5  Duplierstimmen je  no.  Jt.   1, — 

Op.  63.     Improvisationen    über   ein   eigenes   Thema 
für  Orchester, 
Partitur  no.  Jh.  10, — .      Orchesterstimmen 

kpltt.  no.  ^15, — 
5  Duplierstimmen je  no.  Jb.   1, — 

Op.  64.  DeUXiÖme  ConcertO  pour  Violoncelle  et  Or- 
chestre. Klavierauszug  und  Solostimme  Jb.  10, — 
Partitur  no.  Jt.  10, — .      Orchesterstimmen 

kpltt.  no.  ^18,— 
5  Duplierstimmen je  no.  Jt.   1, — 

Op.  65.     Symphonie  Emoll   für  Orchester. 
Partitur  Jb.  40, — .      Kleine  Partitur-Hand- 
ausgabe no.  JL  4, — 
Orchesterstimmen  (Preis  nach  Übereinkunft). 

Belangte  w  Auffährung  durch  Herrn  Generalmusikdirektor 
Fr.  Steinbach,  Köln,  Herrn  Kapellmeister  ¥.  Andreas,  Zürich,  Herrn 
Kapellmeitter  H.  Winderstein,  Leipzig,  Herrn  Kapellmeister  Jul.  Lange, 
Montreux  und  Herrn  Kapellmeister  W.  Kengelberg,  Amsterdam.  Auf' 
fuhrungen  stehen  in  Aussicht  in  Kopenhagen,  Mainz,  Düsseldorf  u.  Pest. 

Verlag  min  C  F.  W.  Stege l's  musikalienhanblung 
(R.  llnnemann)  in  Leipzig. 


="="="=3F 


Wilhelm  Hansen 

Musik-Verlag.    LEIPZIG. 


Wertvolle 

Unterhaltungsmusik 

für  Hans  und  Salon 


gttdVig  Scltytte. 

Petites  Sultes  fäciles 

op.  132 
ponr  Piano,  Violon  et  Violoncelle. 

1.  Fantalsies  (C-dur)  .  .  .  c*  8,— 

2.  Rereries  (F-dur)     .  .  .  **  8  — 

3.  Souvenir»  (G-dur)  .  .  .  o*  8,— 

4.  Serenade  (B-dur)    .  .  .  **  3  - 

„Bellende  kleine  Stttke,  die  nicht 
blon  al*  ente  Übungen  im  Kasuneranuilnpiel 
flr  aaiere  Jagead  verwandt  werden  können, 
•ondern  aach  Ml  Brwaenaeara  Ttal  Aaklaag 
Baden  werdea." 

Prof.  Dr.  WQk.  AUawaa 
(Die  Mnelk  1901,  VI,  No.  *). 


Trios 


für  Klavier»  Violine 
unö  Viola  ö  cd 
arrangiert  von  Iticolai  Hansen. 

Bull,  Öle-Svendaeii, 
Jon.  8.  Sehnsucht  der 
Seaaerin o#  1,25 

«•de,  Niels  W.  Nor- 
dische Sennfthrt  Lustspiel- 
ouverture     ". eM  3, — 

Hartman»,  Emil.  Ber- 
oeuse  (Wiegenlied)  .    .    .  e4t  1,50 

Iiance-1|llller,P.E.  In 
der  Hallt  der  Abeneernagen 
(aus  Suite  op.  3  „In  der 
Alhambra") '  .  <M  2.50 

Malllna;.  Otte.  Ued  de« 
Wiistenmidonen8(au8op«51)  **  1.25 

Knng-.Fr.  SchmetterHngs- 
tanz ■  **  1,50 

Svendsen,  Job.  8.  Prln- 
temps,  Morceau  de  ballet  .  oM  1,25 


VotKsHed  md  XnnsUiel 

Eine  Sammlung  volkstümlicher  und 

klassischer  Gesänge 
für  vier  FranenattnuneBi 

(Chor  oder  Solostimmen) 
geietet  von 

ALBERT  FUCHS. 

Op.  44. 

Bisher  erschienen  24  Nummern. 

Partitur  u.  Stimmen  jeder  Nummer  Mk.  1.20. 

Jede  einzelne  Stimm,  jed.  Nummer  Mk.  —,15. 

Die  Smmmlung  wird  fortgeeebt«. 

C.  F.  W.  Siegel'»  Mh.  (R.  Uu«tu) 
in  Leipilg. 
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KONZERTDIREKTION   NORBERT    S^LTKR 

(BISHERIGES  8TR1S8BDE0BK  THEATEB-  USD  lOSZEftTBUmU) 

ab  Mitte  Dezember  1906  verlegt  nach  ===== 


MW.  7 


BERLIN 


Telephon: Amt  I,  9493. 


Dorotheenstr.  61 '•  Tel.-Adr.:  Konzertsalter  Berlin. 

General  -Vertretung  der  berühmtesten  Virtuosen. 

Konsultation  in  allen  Konzertangelegenheiten  und  Besetzungsfragen. 

ARRANGEMENT  TON   BERLINER  KONZERTEN   NCR   FÜR   KÜNSTLER. 


Enehlenen  iit: 


M 


Max.  Hesses 

Deutscher 
usiker  -  Kalender 

12.  Jahrg.    für    100*7.    tt.  Jekrg. 

Mit  PortriU  u.  Biographie  Manuel  Sarclai  — 
einem  Aufutz«  -Der  iaaaikopf  der  Harmonie" 
Ton  Prof.  Dr.  Hago  Blenana  —  einem  Sotii- 
hacke  —  einem  nmneaenden  ■ulker-Oebartl- 
a.  Sterkekaieader  —  einem  Koaaert>Berlekt  ans 
Deutschland  (Juni  1905—1906)  —  einem  Verzeioh- 
niiee  der  Mailk-Zeltaokrlften  und  der  lail- 
kallea -Verleger  —  einem  ea.  36000  Adreuea 
enthaltenden  Adreitbaeke  nebet  einem  alpha- 
betlirbMi     Namoni  -Veraejchniieo    der    Muiiker 


Uent»chlaadz  etc.  ete, 

38  Bogen  kl.  8°,  elegant  in  einen  Band 
geb.  1,75  Mit.,  in  zwei  Teilen  (Motu-  und 


Adrenenbuoh  getrennt)  1,75  Mk. 

Sroue  Belehhaltirkelt  dei  Inhalte  —  nein- 
liehite  Geuaalakelt  dei  Adreeieameterlali 
—  eekSae  Aaiatattaag  —  daaerkafter  Ein- 
band nnd  aekr  billiger  Prell  lind  die  Tor- 

■ttge  dieaeo  Kaienden. 

■V  Za  beliehen  dnroh  jede  Bach-  nnd  Mturi- 

kalienhandlang,  eowie  direkt  von 

Max  Heue's  Yerlag  in  Leipilg. 


Demnächst  erscheinen: 

Ricb.Vlagner. 

Ein  Hlbumblatt. 

Für  Flöte  mit  Pianoforte 

von 

W.  Bärge. 

Ankunft 

bei  den  schwarzen 

Schwänen. 

Für  Violine  ober  Viola  alta 
mit  Pianoforte 

von 

Hermann  Ritter. 


Verlag  von 

C.  F.W«  SIegel's  Musikalienhandlung 

(R.  Linnemann),  Leipzig. 


FBr  Wcihnachtgn!  Verlag  Otto  JlttttlC.  Eeipzig.  flr  WcihaacMcHl 
fUmlelktiAlU  A  V^r  sehliehte  Weisen  zur  Weihnachtsfeier 

\ftn?lWliiU    ™,  Max  Jentsch. 


von 

Welfcnaohtaklftnge,  op.  40.,  ffir  Klavier  1  1.  Präludium  .    .    .    . 

zu  ewei- Händen  /  2.  Träumerei  (Reverie) 

Weihnachtglieder,  op.  47.,  für  eine  mittlere  Singstimme  u.  Klavier. 

1.  Weihnachten  (Weihnachtszeit,  sel'ge  Zeit) 

2.  Chrisinaoht  (Heilige  Nacht  anf  Engelsschwingen)    .... 
Letzteres  för  Streichquartett  (Gesang  ad  lib.).  Partitur  netto 

Jede  Stimme     ,    .    . 


M.  1.20 
,   1.50 

,  1.20 
,  1.20 
,-.75 
.-.15 


Neuer  Verlag  von  Ries  &  Erler  In  Berlin. 


188.    8  Lieder  nnd  Gelinge  für  eine 
Hein  Liebchen  wir  einen  beieammen. 


Ingstlmme  nnd  Pianoforte. 
No  9.    Am  deinem  lieben  Hnnde. 


Die  ganze  Welt  itt  Tiel  in  groei.  No.  1.  Wh  lehnet  da  dich  roll  Traurigkeit? 
loh  habe  aar  letzten  guten  Naoht    —----• 


trüben  Stunden. 


No.  6.    O  der  blane,  blaue  Himmel. 
No.  8.    Ei  tönt  ein  voller  Harfenklang 


Aahton,  Als;.    Op. 

Heft  I.    No.  1. 

No.  8. 
Heftn.   No.  6. 

No.  7     Wenn  in  langes,  tri] 

—  Op.  139.    Drei  Klavierittt&ke.    (I.  Boroenie.    II.  Intermeno.    HL  Impromptu)  ...... 

Conrvolaler,  W.    Op.  9.    6  Gedicht«  von  Theodor  Storm  für  eine  Slngit.  mit  Klavierbegl. 

Darani  einieln :  No.  1.    Oode  Naoht 

—  Op.  11.  Der  Dinnritrom.  (Oed.  t.  Wilhelm  Herta.)  Wr  gemischten  Chor  and  Oroheiter. 
(Preli  d.  Part.  n.  Oroh.-8Üm   naeh  Vereinbarung.)    Klaviere»!,  n  8, —  Chorst.,  jede  ein«,  n. 

—  Op.  18.  Dei  Sehlaohteohlff  Temeraire  (1796).  (Oed.  t.  Detlev  ron  Lillenoron,  frei  naoh  Henry 
Newbolt.)  FBr.  Mannerohor  and  Oroheiter.   (Preja  d.  Part.  u.  Oroh.-SUm.  naoh  Vereinbarong.) 

Klatleranii.  n.  4,60,  Chorrt.,  jede  ein«,  n. 
Corel,  Alb.    Op.  8.    Ohanion  pour  Tlolon  aveo  Piano 

—  Op.  10.    Gavotte  poar  Vlolon  aveo  Piano 

Doebber,  Job.    Der  Zaaberlehrling.    Sin  dramat.  Oaprlooio  (naoh  Joh.  Wolfg.  v.  Goethe)  in 

einem  Aoh.  von  Hermann  Erler  nnd  Joh.  Doebber.    Klavlerauzz.  mit  T.  vom  Komponisten  n. 

Textbuob  n. 
Erler,  Herrn.    Op.  89.    Prilndien  und  Gavotte  für  S  Pianoforte  an  4  Händen 

—  Op.  88.    Menuett  für  9  Pianoforte  «n  4  Händen 

Hermann,  H.    Potidamer  Weegenleed  (Marx  Möller).    Fttr  eine  Stngitlmme  mit  Pianoforte. 

Mittalltimme  (G.)    Tiefe  Stimme  (7.) *  n. 

Hnmperdlnek-Savotte.    Initromentiert  von  Victor  Hollaender»    Anig.  fttr  Oroh.  «. 

Aug.  fttr  Pianoforte 
Kohlmana,  O.    „Bltth'u  Bolen,  da«  maoht  mich  io  trüb".    (Marie  8ehefla>Boiehont.)    Pur 

eine  8ingatimme  mit  Begleitung  dei  Pianoforte , 

Karte,  Oaw.    Sonate  fttr  «wei  Violonoelle 

—  Drei  Sttteke  f.  Tiolonoell  m.  Begl.  dee  Planof.  No.  1.  Dialog  9,—,  No.  9.  Rondo  4,— .No.  S.  Borleike 
Mendelssohn,  Arnold.  Dai  Lied  vom  treuen  Kanzler  von  Gottfried  Schwab.   Pur  Minnerchor 

mit  Oroh.   Part.  m.  untergel.  Klavieren»,  n.  6,—,  Oroheetentimmen  n.  19,—,  jede  Cbontimme 

—  Lieder  und  Gelange  fttr  eine  Singat.  mit  Begl.  dee  Pianoforte.  No.  41.  Nachtgeeaag  1,60, 
No.  49.  O  Welt,  du  glebst  mir  8chauer  und  Wonnen  1,60,  No.  48.  Gotteikind  1JS0,  No.  44. 
a)  Die  goldoe  Sehaar.  b)  Nahender  Frühling  i9.  Pbanoiogiiohei  Ued)  1,60,  No.  46.  Der 
Ohapeau  1,60,  No.  48.    Im  Naohiohiun  (Gei.  B.) a 

—  „Paria"  (J.  W.  v.  Goethe)  fttr  8oli,  gemieehten  Ohor  nnd  Oroh.  Part.  n.  96,—,  Oreheiteret. 
naeh  Vereinbarung.    Klavierau«   vom  Komponisten  n.  10,—,  Ohont.,  jede  ein«.  .    .    .an. 

Hosakowaka,  H.    9  Moroeaua  pour  denn  Pianoi  k  qnatre  malni.    No.  1.    Poeme  de  Mai  .    . 

No.  9.  Melodie  .... 
BTota,  Frana.     Op.  8.    Zwei  humorlitiaohe  Mknnerquartatfe  (No.  1.    Soldatenlied.     No.  9. 

Der  alte  Kakadu).  Partitur  1,—.    Jede  Stimme 

PtUaner,  Hans.    Op.  17.   Musik  «n  Kletat'a  „Ktthohen  von  Hellbronn"  fttr  Oroh.   b)  Vorspiel 

zum  8.  Akt.   o)  Naoh  der  Holunderbusebnene.   d)  Melodram,  Zwischenaktsmusik  und  Manoh. 

Partitur  nnd  Stimmen  naoh  Vereinbarung. 

—  Op.  90.  Daa  Ohriet-Elflein.  Weihnaohtimiirohen.  Dichtung  von  Hu  von  Stach.  Xlavierauii. 
m.  Text  von  B.  Louis ,  n   10,—.    Ouvertüre  fttr  Piano 'orte  zu  9  Händen  n.  8,—.    Trxtb.  n. 

Borleb,  Carl.   Op.  93.  Natur  und  Welt.   Vier  Lieder  mit  Pianof.  Einzeln :  No.  8.  Frohlingalied 

Kablnsteln,  An».    Polka  (Eidur)  pour  denn  Pianoi  k  qnatre  meine 

Beboene,  A.    Op.  18.    Der  Wand'rar  am  Bhein  (Helene  Beohtel).    Lied  fttr  eine  SingsUmme 

mit  Begleitang  dei  Pianoforte 

Bllas,  E.    Op.  79.    Bourree  (Gmoll)  fttr  9  Pianoforte  zu  vier  Händen 

Btaeh,  Ilae  von.    Daa  Ohrist-Elfleln.   Welhnaohtimärohen.    Buchausgabe n 

Stavenbacen,  Dernb.    Op.  10.    Drei  Klavienttteke.    No.  1.   Notturno  8,60,  No.  3.  Mazurka 

No.  8.    Gavotte-Oapriee 
Saale,  Joaepb.  Op.  81.  Zwei  Lieder  (Nooh  einmal.  Ekitaie)  fttr  eine  Slngit.  mit  Begl.  d.  Pianof. 

—  Bereeuoe  (No.  u.   Sol  majeur)  pour  Vlolon  ou  Violonoelle  aveo  acoompagnement  de  Piano 

—  Mannrka  pour  Vlolon  aveo  acoompagnement  de  Piano 

—  Melodie  (Lied)  pour  Violon  aveo  acoompagnement  de  Piano 

Wennrieh,  Ernst.    Op.  10.    No.  1.    Albumblatt  fttr  Pianoforte 

Werner,  Tb.  W.  Die  Lieder  der  jungen  Katharina  May.    Ein  Llederkreia  (naoh  Gedichten  von 

Guitav  Schiller)  fttr  eine  Singit.  mit  Klavierbegl.    (FrtthUngaued.    Naohtued.    Heute  Abend 
bei  dem  Stein.    Dai  Maaehen  am  Morgen.    Traumsuekend  lebt  mein  Hera.    Sohlummerlled.) 
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I 


Die  beste 

musiker-lHonogcaphiensammluiig 


ist  unstreitig  bie  auf  ben 

Weltausstellungen 


Paris  unb  St  Louis  prämiierte  Illustrierte  lTlonographiensammlung 

Berühmte  Musiker 

herausgegeben  von 

Prof.  Dr.  H.  Reimann 

mit  vielen  Illustrationen,  Faksimiles,  Tlotenbeispielen,  Kunstbeilagen  von  Illax  Klinger, 
Franz  Stuck,  Sascha  Schneiber,  Rbus,  F.  v.  lenbach  u.  v.  a. 

Bisher  erschienen  17,  in  sich  abgeschlossene  ßanbe: 


Srahms,  v.  Prof.  Dr.  Reimann,  11.  Tausenb. 
HSnbel,  u.  Prof.  Dr.  Fritz  Volbach,  6.  Tausenb. 
Haybn,  v.  Dr.  Leopolb  Schmibt,  6.  Tausenb. 
Lowe,  v.  Prof.  Dr.  H.  Bulthaupt 
Weber,  v.  Dr.  H.  Behrmann 
Saint-Saens,  v.  Dr.  Otto  Tleitzel 
Lortzing,  v.  6.  R.  Kruse 
Jensen,  v.  fl.  TUggll 
Verbi,  v.  Dr.  C.  Perinello 


3.  Tausenb. 


loh.  Strauss,  v.  ProcMzha,  4.  Tausenb. 
Tschaikowsky,  v.  Prof.  Iw.  Knorr,  3.  Tausenb. 
marschner,  v.  Dr.  ß.  münzer,  3.  Tausenb. 
Beethoven,  v.  Dr.  v.  Frimmel,  8.  Tausenb. 
Schubert,  v.  Prof.  Rieh.  Heuberget,  S.  Tausenb. 
Schumann,  v.  Dr.  H.  flbert,  4.  Tausenb. 
Chopin,  v.  H.  Leichtentritt,  4.  Tausenb. 
menbelssohn-ßartholby,  v.  Dr.  E.  Wolf 

[novtttQ. 


lebet  ßanb  in  hochelegantem  Beschenkbanb  4  Ulk. 
In  Liebhaber-Einbanb  von  Prof.  0.  Eckmann  6  Ulk. 


Verlagsgesellschaft  „HHRfflOniE",  Berlin  W.  35. 

Schöneberger  Ufer  32. 
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<*►•*-*-  Verlag  von  Ries  S  Etltt  In  Bttlln.  ••»-•»••»> 


Conpositionco  sKcinrich  Koftttattn 


a)  Zu  vier  Händen. 


Op.  16. 
Up.  U. 
Op.». 
Op.». 
Op.- 


Dagarlsehe  Saite, 
rrftkjof.    Sinfonie   .... 
SIekea  Liadler.    Heft  I,  II 
Hat  Sehaaaplel-OiTertare . 
LleteeMMIag.     S  Stücke   nach 


M 

«.- 
13,— 

fc: 

IM 
8,60 


Gedichten  von  Fr.  Buttert.     Heft  I 
Heftn 
Op.  80a.   Da«  Blreaea   tob  der  sckjaea 

■elailae.   Bienen 

Op.  88.  Traeeraurseh 

Op.  N.  StepaeakUder.  Drei  Klavierstücke 
mit  Benutsung  muiiober  Volkslieder    .    «,80 

Op.  42».   Elf  Walser 6,- 

Op.  *B.   „Abi  Bkela",  4  Sldsien  ....    6,— 
Blnieln:    No.  1.  Ausfahrt ....   1    . 

No.  8.  Bheln-Nizen    .    .   I    *'~ 
No.  8.  Am  Lurleyfels .    .    .    2,— 
No.  4.  Winsarfeat  ....    8,— 
Op.  46a.   AaeheakrUel.     8   Stfieke:    Zog 

inm  SaUou,  Polonaise,  Manefa    .    .    .    4,— 
Op.'48.  Abi  meiaem  Tagebaea»  Uleletate 
Klavierstücke. 

Heft    I:   Auf  dem  Waater.    Leistet 
Geleit.    Den  Back  entlang. 
Unter  der  Dorflinde  .    .    .    8,60 
Heft  II:   Plauderei.  Jagdssene.  Die  . 

Nachtigall  «tagt.  Beigen    .    8,60 
Heft  III:   Zum    Absohisd.      Schnee- 
noeken.ITngariaeli.Wander- 

TBglein 8,50 

Abb  alter  Zelt.  7  Klavierstücke.  Heft  I,  II  a    8,60 

Blnieln  dara«:  AltftaniSe.  Gavotte  .    1,— 

Bouiree  von  8.  Back    1,60 

EagUaeke  Volksweisen.   Heft  I,  II  .    .  k  4,60 

Norwegtscke  Lieder  aad  Tiaae. 

Heft  I,  II,  in  a  4M 
Banlseke  Lieder  Bad  Tiaae.  Heft  I,  II  a  SM 
SUkoaetteaaasVBgara.  Heft  1,11,111  k  6,— 
Ungarische  Taaae.    Heft  I,  n,  m,  IV  a   4,60 

b)  Zu  zwei  Händen. 

Briter  Saloawalaer 8,— 

Cagarlsehe  8aite 4,— 

SIekea  Liadler.    Heft  I,  II    .  k  8,60 
Op.88.    IdekeafrlMlag.  Fftnf8tuokenaeh 

Oediebtea  ron  Fr.  Btidtert ...'..  4,— 
Op.  80a.    Baa  flirekea  tob  der  aekiaea 

~  "    '         Saenen netto  3,— 


Op.  14. 
Op.  16. 
Op.». 


Op.84.    Haekkliage.  Heftl. 
Binsein: 


No.  4. 

No.  6. 

Op.  87.    Haekkliage. 

Blnieln:    No.  1. 

No.8. 


No.4. 
No.  6. 
No.6. 


FSnf'Stueke  •* 

komplett  4,— 

No.  L.Klfe 1,60 

No.  2.  Unruhe 1,60 

No.8.  Aus  schöner  Zeit .    .  1,— 

Verloren .    .        .    .  1,60 

Taaakllnge.    ...  1^0 

Heft  II    .    komplett  5,— 

Zur  Laute   ....  1, — 

Am  Oiessbaoh      .    .  1,80 
No.  8.  ZwelnordlaeheVolks- 

«eder 1,- 

Relgen 1,— 

Mlnneweite ....  — ,60 
Harsch    der  Lsnda- 

knechte     ....  1,80 

In  der  Mühle  ...  1,80 

Vlneta 1,— 

Pook 1.80 

...  1,60 


No.  7. 
No.8. 
No.8. 
Op.  88.    Traaenaarsek 
Op.89.    StetpeaMMer.    Drei  Stücke   mit 
Benutaung  matiielier  Volkslieder.     .    . 
Op.46a.    AseheabrSdel.    8  Stuoke:  Polo- 
naise, Marsch 

Op.  46.   Abb  melaem  Tagebaek.  18  Mehte 
Klavierstücke. 
Heft    I:    Auf  dem  Wasser.    Letales 
Geleit    Den  Baah  entlang. 
Unter  der  Dorflinde  .    .    . 
Heft  II:    Plauderei.    Jagdszene.   Die 
Nachtigall  singt.    Beigen  . 
Heft III:    Zum    Abschied.      .Schnee- 
flocken. Ungarisch . Wender- 

vdglein 

Einsein:  No.  8.  Den  Bach  entlang  . 
No.  7.  Die  Nachtigall  singt 
No.10.  Schneeflocken  .  . 
No.18.    Wandervöglein  .    . 

Zwei  aorweglseke  Tanslleder 

Boarree  von  Sebastian  Bach,  frei  bearbeitet 

Altfraaifislseke  Oarotte 

Nene  Vagarlieke  Taaae. 


>M 


£ 

IS 

1,60 
1,— 


Bllkoaettaa  aus  TJagara. 


Heft  I,  II     .   a  S,— 

Heft  III,  IV   4  8,50 

Heft  I  ....  8,60 

Heft  II     .    .    .  8,— 
Nemegtseke  Lieder  aad  Tiaae. 

Heft  I  und  II  komplett  4,— 

Heft  IU 8,— 

UBgariseaes  Lied —,76 


% 


BeetboVettv 'KUbardWagner. 

III.  Aufl.  Neue  vornehme  Ausstattung. 
Broschiert  Mk.  1,50.  Gebunden  Mk.  2,50. 
TrlgT.CF.W.81egel>iHk.  (B.LIaaemaaB),LolBslg. 

gjgjgjgjgj  «jjumnnm  ««j>  mim 


Verlag  von   C.  F.  W.  SIEGEL's  Musik- 
handlung  (R.  Linnemann)   in    Leipzig. 

£onis  Victor  Saar. 

UUdlltll  Viola  unb  Uioloncell. 

Op.  39.        n.  Mk.  12,—. 


Saiten!   •  (Saiten!   •   (Saiten! 

Ans  nur  beste»  Material  gearbeitet.    Per  Band  oder  Stock  sind  a  80  Stück. 
%je     ue__    (  E  per  Bund  2  Zug,  Mk.  1:50,    1.80,    2.80,    8.—,    3.50. 
ViOlin       E    •       •      3     .       .     2.25,    2.75,    3.-,    8.50,    4—,    4.50. 
flUllll    [E    p       ,      4     ,        ,     2.50,    3.75,    4.50,    5—,    6.-,    7.50. 
Abgestimmte  Vlolia  E,  garantiert  auintenrein  and  haltbar,  aar  1  Zug  lang,  per  Stäok 
Mk.  0,23,  beste  Sorte  fflr  Solisten. 

IA  per  Bund  21/,  Zug,  Mk.  2.—,  2.50,  2.75,  3.26,  4.-.  4.50.  5.—,  6.—. 
D    ,        ,     2'},     ,        ,     2.25,  8.-,  3.50,  4—,  4.50,  5.-,  6.-,  7.50. 
G  per  Dutzend  Mk.  0.45,  0.60,  0.75,  1.—,  1.30,  1.50,  1.80. 
G    ,  ,      (echt  Silber)  Mk.  4.50,  6.—,  7.50,  9.—,  10.-. 

IA,  per  Duteend  Mk.  2.25,  3.—,   3.25,   4.—,  4.50,   5.—,  6.—. 
D,    ,  ,     2.50,  8.25,   4.-,   4.50,  5—,   6.-,  7.50. 

G,    ,  ,     2.90,  8.40,   4.-,   4,75,  5.50,    6.-,  7.-. 

C,     ,  ,    8.—,  4.25,    5.—,   5.75,  6.50,   7.—,  9.—. 

(G,  per  Stück  Mk.  0.90,   1.25,   1.60,  2.—,   2.50. 
2; :    ;    :  js;  S,  £5  S  fc;  3.50. 
E,    ,        ,         ,    1.45,  2.—,  2.50,   8.—,  8.25,    4.—,    5.—. 

Preisliste  gratis.  «  E.  L.  Gtttt6r,  Martu6uklrCu81i  i.  S.  «  •**■■«•  gratis. 


Von  dem 

bekannten  Violinvirtuosen 

Arthiir  Hartmann 


erschien  soeben  in  meinem  Verlage : 

j^rthttr  yarttnattn, 


Ungarische  Rbapsodkco 

für 

Violine  und  pianofort«. 

No.  1.  Szomoaüsag  (Tristesse)  Rhapso- 
dische Skizze  (Fritz  Kreisler  ge- 
widmet)   eef  1.80 

No.  2.  Szall  a  Kadar  .  .  .  Ungarische 
Rhapsodie  (Tivadar  Naches  ge- 
widmet) . ««1.50 

Otto  Jinute,  Leipzig. 


Soeben  erschien: 


Grosse  Fuge 

in  Cnaoll  für  Orgel  komponiert-  von 

Hermann  Stephani. 

Op.  12.  M.  8.—. 

C  F.W.  Siegers  Mb.  (R. Linnemann)  in  Leipzig. 


SELMER 


Wn«s(b. 


Op.  10.  WDn>CD.  Gedicht  von 
Lenau.)  Für  Bariton  mit  Orchester- 
begleitung oder  Piano. 

Partitur M.  8,60 

KUvieraussug M.  1,86 

Oraheiterstlmmen     ....  Kpltt.  H.  4,60 

Dublientimmen je    M.—  ^6 

— Bs  ist  ein  dankbares,  warm  em- 
pfundenes   OrehesterUed    von  aasserordentlieb 

elnheiuieber,  thematischer  Fassung. — 

Die  Instrumentation  Ist  ebenso  inter- 
essant wie  durohsiehtig  and  deokt  nirgends  die 
Slngstimme.  Dr.  Walt*)«;  BTlemann, 
Signale,  8.  Aug.  1806. 

op.57.  Brei  Petrarca-Sonette 

fNo.  49,  102  und  15).  Zur  deutschen 
Übersetzung  von  Karl  Forst  er  (mit 
beigefügtem  Originaltext)  flir  Mittel- 
stimme mit  Pianobegl.      Kpltt.  x.  8,— 

Ho.  1.    „Gesegnet  sei  mir  Jahr  und 

Tag  empfangen  I"  .   .    .    .  M.  1,— 
No.  8.    ..Ist's  Liebe  nicht,  was  ist's  . 

denn,  was  loh  trage?"  .    .  X.  1,— 
No.  8.    „Mr  traufein  bittre  Trinen 

von  den  Wangen"     .    .    .  M.  1,— 

ist  ein  vollendetes  Liederwerk. 

Paart  Merkel. 

Op.58.  tJrWIlitltlJI  (L'Attente)  aus 
dem  Gedicht-Zyklus  ,Les  Orientales" 
von  Victor  Hugo.  Für  Sopran  mit 
Orchester  (oder  Piano). 

Partitur Pr.  n.  M.  8,60 

Orebestersttnunen  kpltt. ..,,,,  M.  &,— 
Klarier-iLnsiug  (6  Sprachen)  „  „  M.  8,— 
Dnblientlmmen  .    .    .    .  je    „    „  M.  0,80 


Verlag  von  C,  F.  V.  Siigel's  mtulkaUtn- 
^htBbluna^fniiiinen^ 


M.  W.  962 

N.  Z.  1024 
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Das  bekannte,  vielgespielte 

Choralvorspiel 
=  und  Fuge  = 

für 

Orgel 

über 

„0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 

von 

Job.Brabnt5 

erschien   soeben  in  einer  Ausgabe 

für  Pianoforte 

Übertragen 
von 

PAUL  KLENGEL. 

Zweihändig  *#  1.50. 
Vierhändig  eH  2,50. 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegers  Musik- 
handlung (K.  Linnemann),  Leipzig. 

Konrab  Heubner* 

Quintett  (ßmoll) 

für  Pfte.,  2  Violinen,  Viola  u.  Voll, 
n.  <M  12,—. 


Verlag  von  C.F.W.  Siegel'»  Musikalien- 
handlung (B.  Linnemann)  in  Leipzig. 


\ 


Verlag  von  Ernst  Hofmann  In  Berlin  W 


Richard  Wagner 


Teil:  1813 


Dr.  Max  Koeh 

Profenor  ».  d.  Unirenitlt  Breslau. 

—   400  Selten.   —   Mit  3  Abbildungen. 

„Die  durch  Klarheit  und  Würde  des  Ausdrucks  ausgezeichnete,  durch 
wissenschaftliche  Behandlung  und  reiche,  umfassendste  Kenntnis  gehobene  Dar- 
stellung ist  im  höchsten  Grade  anzuerkennen.  Dieser  erste  Teil  des  neuen 
Wagner-Werkes  bedarf  eigentlich  kaum  der  besonderen  Empfehlung  und  wird 
unzweifelhaft  in  allen  Kreisen,  die  überhaupt  freudiges  Interesse  an  Musik, 
Literatur  und  Kunst  haben,  sofort  Eingang  finden."       Leipziger  Tageblatt. 


i 

i 


Musikalische  Essays } 

von  Paul  Marsop.  f 


296  Seiten  Gross-Oktav.  —  Geh.  M.  4,50,  eleg.  geb.  M.  6,20. 

Inhalt:  Franz  Schubert,  ein  Zukunftskomponist  —  2.  Zur  Naturgeschichte 
der  Operette.  (I.  Die  Entstehung  der  modernen  Operette.  II.  Offenbach  und 
die  Wiener  Operette.  III.  Vom  englischen  Singspiel.)  —  3.  Die  Aufgaben  der 
deutschen  Gesangsbuhnen.  —  4.  Schumann's  Traumlyrik.  Ein  Capriccio.  — 
5.  Faustmusik.  —  6.  Johannes  Brahma.  —  7.  Der  Meister  des 
8.  Hans  von  Bülow.    Ein  Charakterbild. 


„Da  haben  wir  wieder  einmal  ein  ausgezeichnetes  Buch.  Es  ist  ein  sehr 
feiner  Kopf,  ein  Kunstkenner  mit  feurig  empfindendem  Herzen,  es  ist  ein 
Mann,  in  dessen  Hand  gar  viele  Fäden  zusammen  laufen,  der  in  diesen  musi- 
kalischen Essays  sich  äussert.  Wie  viel  Scharfsinn  und  Feinheit  des  Denkens, 
wie  viel  Wissen  und  philosophische  Bauarbeit  sind  in  diesen  Aufsätzen  nieder- 
gelegt! Des  Verfassers  Sprache  ist  klar,  lichtgesättigt,  sein  Urteil  zusammen- 
fassend, Überraschende  Ausblicke  eröffnend,  seine  Darstellung  ebenso  gründlich 
wie  anmutig,  ebenso  gediegen  in  ihrem  stofflichen  Teil  wie  liebenswürdig  und 
.  fesselnd  in  der  Form.*  Daheim. 

Zu  fcczleben  durcD  alle  Musikalien-  und  BucbDandlunaen. 


Z~t 
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§^S^25^2<!^  Im  Verlage  von  C.P.  W.  Siegel'»  OLnslBlidlg.  (K.  Linnemann)  in  Leipzig 
5ksk  5kä?  SkSj  3*Mc  erschien  und  ist  durch  jede  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlung,  sowie  direkt  vom 
w  nj"**1'  Verleger  zu  beziehen: 

"Richard  Wagner. 

Gesammelte  5cHHftett  tsnd  Pf  chtnttgctt. 

/.  Dritte  Auflftsre. 

'.•v.  .  Zehn  Bfinde   (über  200  Druckbogen  holzfreies  Papier). 

Preise  der  verschiedenen  Ausgaben: 

10  Bände  broschiert vK  18,— 

Dieselben  in  5  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden v&  22, — 

Dieselben  in  10  eleganten  Ganz-Leinen-Bänden aM  25, — 

■>.■,«    J&tf  ^Stf"  %S^  Dieselben  in  5  modernen  Liebhaber-Halb-Leder-Bänden oM  28,— 

&%$  *ÄX<I  fcSs«  &%& 
£$>&£**>  &&i>&*Tb  ^s^bbbbbe— SB  inhalttmntichniaM  sind  gratis  zu  haben. 
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BT.  Wwfc  fl.nb.H,  In  Berti»  n.  L«lMlf- 

Hervorragenbe  Unterrichtswerke: 

Violinschule 

von  Joieph  Jeachin 

und 

Andreas  Moser. 

3  Binde  komplett  Kk.  SS,—. 

Band    I.    Anfangsaaterrieht.    Mk.  7,60  (auch 

in  t  Abteilungen  a  Mk.  4,—). 
Band  n.    Lageastadlea.    Mk.  9,—. 
Band  HI.    Ulelsterwerke  dar  YlellnlUeratar. 

Mk.  10,—. 

flnc  €lcmentar-Kla^i«rscbnlc 

Ton 

Eeearlns  Sieber. 

Zum  spesieUen  Gebrauch  an  Lehrer- 

aeminaren  und  Musikschulen. 
Prall  «k.  4,60;  aaek  in  S  Abt.  a  «k.  1,50. 

Die  Schal«  i«t  in  gau  Deutschland  mit  stetig 
«sohlender  Verbreitung  eingeführt  nnd  beliebt. 


■Wi*A*AAAAA*AAAAAAAAAAAAAA9 

!  Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL'»  Musik-  j 
I  handlung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig,  j 

flvelTlatia 

[fUr  3  Frauenstimmen,  Orgel  u.  IJarfej 

komponiert  Ton 

Joseph  Schmid. 

*  Orgelauszug  Mk.  2,50.     Singstimmen 
2  (je  20  Pf.)  60  Pf.  Harfenstimme  50  Pf.  £ 


Kompositionen 

von 

Ignaz  Brüll 

Op.  56.   Sieben  lieber  für  eine 
Singstimme   mit   Klavier- 
begleitung e#  2,50 
Daraus  einzeln: 
No.  1.   Die  blinde  Mutter  *H  —,80 
No.2.   Wiegenlied   ....    „  —,50 

No.  8.  Meme „    1, — 

No.4.   Um  Mitternacht   .    .,  —,50 

No.5.    Wo? „  —,50 

No.  6.   Einmal  noch    ...    „  — ,50 
No.  7.  Lied „  —,50 

Op.  57.    Fünf  Klavierstück* 

No.  1.  Herbstabend    .  .  .  vK  1,30 

No.  2.  Tarantella •  „    1,50 

No.  3.  EtUde ■  „   1,— 

No.  4.  Romanze  .......     „    1, — 

No.5.  Scherzo-Impromptu    „    1, — 

Op.58.  Suite  für  Klavier  ,#3,50 

Daraus  einzeln: 

No.  1.   PrMudium e4f  1,— 

No.2.  Scherzo 1,— 

No.3.   Thema  mit  Vari- 
ationen       „1,80 

No.  4.  Gavotte „1,20 

Op.  60.  Zweite  Sonate  (A  moll) 
für  Klavier  nnd  Violine  0*5,— 

Verlag  von  E.  F.  W.  Siegers  nhisikalien- 
;    hanolung  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


Hervorragendes  Weihnachtsgeschenk! 


Hugo  Riemanns 

Musik-Lexikon 

■»■■■  8.  Auflag«.  =■*■ 
gtniUcb  umgearbeitet  und  stark  vermehrt 

(ttOO  Selten  gr.  8*) 


ataa  ttntk  lese  Back-  bss  auslkslleasanfini, 
sowie  direkt  vos 

Max  Hesse*  Verlag  In  Leipzig. 


Preis! 

lebundpn 


112    Mark 


Die  Wartburgstimmen.  Eisenach,  II.  Jahrgang  Nr.  6,  Juni  1904:  Weder 
an  Reichhaltigkeit  noch  an  Vortrefflichkeit  kann  diesem  Musiklexikon  irgend  ein 
andres  ähnlichst  Unternehmen  an  die  Seite  gestellt  werden,  nloht  in  Deutsch- 
Und,  noch  Im  Auslände.  Kurs,  es  ist  ein  ebenso  nnentbehrllohea  wie  ausgezeich- 
netes Hilft-  und  Naeheohlagebuoh  für  jeden  Musiker  und  Musikfreund,  ja  für 
jeden  gebildeten  Mensohen  überhaupt. 


■««««iL«««««««««««««««««««««««««««! 
$  Verlag  OTTO  JUtfNE,  Leipzig.  % 

»fj  Neul  Ganz  leichte  melodiöse  und  instruktive  ViollnstOcke.  Neul  ftt 


Coby  Eberhardt,  MB„e ,8ftfia 


mit  Begleitung  des  Pianoforte 


Ä 

{5  für  Anfänger  der  ersten  bis  zur  Mittelstufe 

&    Heft  I.  "1  Melodien  im  Umfange  von  5  Tonen M.  2.— 

*Jtt  „   II.  /  auf  der  E,  A,  D  und  Ö  Saite  ffir  Anfänger  der  ersten  Stufe  M.  2.50 
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Soeben  erschienen: 


Tugend -Album 

(Album  pour  la  Jeunesse) 

für.  ^lavier  von 

M.  Enrico  Bossi 

op.  122 

in  %  kompletten  Heften 

a  H.  2,50  netto. 


Heft  I: 
Caresses 
Souvenir 
Scherzando 
Nocturne 


tieft  II: 

Babillage    ■ 
Gondoliera 
Valse  charmante 
Berceuse 


19"  Die  neue  Band«Ausgabe  der  so  beliebten  Sammlung,  die  in  den 
verschiedenen  Ländern  bereits  zu  ausgedehntester  Verbreitung  gelangte,  wird 
von  allen  Freunden  musikalischer  Kleinkunst,  in  welcher  M.E.  Bossi  anerkannter 
Weise  hier  so  Vorzügliches  geleistet,  mit  Freuden  begrüsst  werden.  'Vbj", 

Hochmoderne  Ausstattung  I  q  Schönstes  Weihnachtsgeschenk! 
Verlag  von  Carisch  S  Janirhen,  Leipzig,  Ulailanb  unb  Florenz. 
■  I 
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„TannhäuMr"  oder  „Troubadour?" 

Ein    Mahnwort    an   deutsche  Künstler 

von 

BhII  Llepe. 

Es  war  im  Jahre  1891,  als  sieh  Bayreuth  zum  ersten 
,  Mal  rüstete ,  den  „Tannhäuser*  aufzufahren.  Ausser  dem 
•Bing11  und  dem  „Parsifal*  hatte  man  bisher  nur  „Tristan1'  und 
die  „Meistersinger*  in  den  Bereich  der  Festspiele  gezogen. 
Die  musikalische  und  szenische  Tat,  die  mit  der  dortigen 
Vorführung  an  jenen  beiden  Werken  vollzogen  war,  war 
von  der  gesamten  Kunstwelt  so  einmütig  anerkannt  und 
bewundert  worden,  dass  man  nun  mit  Recht  aufs  ftusserste 
gespannt  war,  wie  sich  der  „Tannhauser*,  eines  der  Werke 
aas  der  früheren  Schaffensperiode  des  Meisters,  und  zu* 
gleich  das  populärste  und  am  meisten  gekannte  Werk,  in 
der  eigenartigen  Athmosphäre  der  Bayreuther  Bühne  aus- 
nehmen würde.  Viele  schüttelten  schon  vorher  den  Kopf 
und  meinten,  „Tannhauser*  hat  noch  zuviel  mit  der  alten 
Oper  gemein,  oder  seine  Instrumentation  passt  nicht  für 
das  verdeckte  Bayreuther  Orchester,  er  gehört  nicht  nach 
Bayreuth.     In  gewisser  Beziehung  hat  der  Erfolg  ja  auch 


diesen  Zweiflern  Recht  gegeben;  tatsächlich  war  man 
nachher  „hüben,  wie  drüben*  nicht  ganz  befriedigt;  Freunde, 
wie  Feinde  waren  sich  darüber  einig,  dass  die  vielleicht 
zu  hohen  Erwartungen,  die  man  an  die  neueste  Bayreuther 
Kunsttat  zu  stellen  sich  berechtigt  glaubte,  nicht  ganz 
erfüllt  waren.  Hatte  man  vielleicht  die  Erwartungen 
doch  zu  hoch  gestellt?  Hatte  man  ausser  Acht  gelassen, 
dass  auch  Bayreuth  nicht  zaubern  kann,  dass  es  für  den 
Tannhauser  selbst,  wie  ihn  der  Meister  sich  gedacht  hat, 
den  geeigneten  Vertreter  nicht  herbeischaffen  konnte,  weil 
es  eben  damals  keinen  gab,  und  dass  bei  keinem  andern 
Wagner'sohen  Werk  der  Erfolg  des  Abends  so  auf  zwei 
Schultern  ruhte,  wie  bei  diesem!  Sei  dem,  wie  es  sei, 
es  ist  ja  damals  genug  von  fachmännischer  wie  von  nn- 
fachmännisoher  Seite  darüber  diskutiert  und  schriftlich  wie 
mündlich  kritisiert  worden,  in  einer  Beziehung  bat  man 
der  Bayreuther  .Tarinhäuser* -Aufführung  Unrecht  getan, 
oder  vielmehr  ihren  Wert  nicht  richtig  erkannt.  Denn 
nicht  in  der  glanzvollen  dekorativen  Ausstattung  des 
Werkes  oder  in  der  stilvollen  Kostümierung,  auch  nicht 
in  der  einstimmig  wieder  bewunderten  Orchesterleistung, 
bei  der  eben  das  System  des  verdeckten  Orchesters  trotz 
manchem,    was   sich   nicht  ohne  Berechtigung  bezüglich 


W.  Ritmiiller  &  Sohn,  G.  m.  b.  H. 


Oöttlncren  fgefgr-,  1795 
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dieser  Partitur  dagegen  sagen  Hess,  stellenweise  höchst 
eigenartige,  hervorragend  charakteristische  Klangwirkungen 
hervorzauberte  —  nicht  hierin  lag  der  Schwerpunkt  der 
Bayreuther  Leistung,  —  nein,  die  stilvolle,  vornehm  durch- 
geistigte musikalische  Vorführung  des  Werkes,  die 
ungeheure,  von  Fernerstehenden  gar  nicht  geahnte  musi- 
kalische Reinigungstat,  die  an  diesem  Werke  vollzogen 
wurde,  und  die  auf  alle  Beteiligten  wirkte,  wie  ein 
riesenhaftes  Sturzbad,  die  war  es,  auf  die  Bayreuth  seinen 
Schwerpunkt  legte  und  mit  der  es  nicht  nur  die  Berech- 
tigung sondern  sogar  seine  Verpflichtung  nachwies,  dies 
Werk,  von  dem  sich  alle  einbildeten,  dass  sie  es  genau 
kennten,  aufzufahren.  Eben  weil  es  so  populär  geworden 
war,  weil  es  nicht  nur  grossen  oder  mittleren,  sondern 
auch  kleinen  Buhnen  zugänglich  war,  deswegen  war  es 
die  höchste  Zeit,  dass  Bayreuth  sich  seiner  annahm,  ihm 
den  Staub  abschüttelte  und  es  von  den  Flecken  reinigte, 
die  ihm  Unkenntnis  'und  Gleichgiltigkeit  angeheftet  hatten. 
Es  war  das  Schicksal  dieses  Werkes,  dass  man  es  schon 
aufführte,  als  man  noch  nicht  in  die  Kunstprinzipien  und 
den  musikalischen  Stil  der  Wagner 'sehen  Tonsprache  so 
eingedrungen  war,  wie  es  später  durch  den  „Nibelungenring" 
gewaltsam  erzwungen  wurde. 

Schreiber  dieses  hatte  damals  den  Vorzug,  in  einer 
der  Solo-Bollen  der  Sangerrunde  mitzuwirken  und  erinnert 
sich  noch  mit  innigem  Dank  und  wahrer  Bührung  der 
immensen  musikalischen  Vorstudien,  die  für  die  Renovie- 
rung des-  „Tannhäuser"  an  leitender  Stelle  mit  eiserner 
Konsequenz  durchgeführt  wurden;  und  Alle,  denen  es 
damals  vergönnt  war,  mitzumachen,  werden  es  mir  bezeu- 
gen —  die  meisten  davon  leben  ja  noch' —  wie  es  uns, 
je  weiter  wir  in  den  Vorproben  vorwärts  kamen,  mehr 
und  mehr  wie  Schuppen  von  den  Augen  fiel,  wie  uns  der 
alte  „Tannhäuser",  den  wir  alle  gewiss  schon  erkleckliche 
Mal  gesungen  hatten,  als  etwas  ganz  Neues  entgegentrat, 
wie  wir  mit  verwundert  freudigem  Lachern  da  eine  Vor- 
tragsnuance, ein  bisher  übersehenes  crescendo  oder  sforzato, 
dort  eine  Tempovorschrift  entdeckten,  deren  Berechtigung 
und  künstlerische  Wirksamkeit,  sobald  man  sie  mal  richtig 
mit  den  Sinnen  erfasst  hatte,  sofort  mit  zwingender  Klar- 
heit in  die  Augen  sprang. 

Fragen  wir  uns  nun  unparteiisch,  haben  die  damali- 
gen ,,Tannhäuser"-Aufführungen  eine  nachhaltige  Wirkung 
ausgeübt,  die  darin  zu  suchen  gewesen  wäre,  dass  man 
allerorts  von  der  gründlichen  musikalischen  Säuberung  des 
Werkes  Notiz  nahm,  und  es  ihr  nachzutun  bestrebt  war, 
so  müssen  wir  mit  einem  ehrlichen,  aber  entschiedenen 
(Nein*  antworten.  Es  ist  leider  nicht  zu  leugnen,  dass 
der  „Tannhäuser"  nach  wie  vor,  an  grossen,  mittleren  und 
kleinen  Bühnen  mit  derselben  musikalischen  Nachlässigkeit 
aufgeführt  wird,  die  sich  namentlich  in  einem  unbegreif- 
lichen Vernachlässigen  der  rhythmischen  Vorschriften  des 
Meisters,  wie  so  mancher  dynamischen  Nuance  zeigt*)  In 
anderer  Beziehung  haben  jene  „Tannhäuser"-Aufführungen 
Schule  gemacht  Alles,  was  Ausserlichkeiten  betrifft,  hat 
man  ihnen  abgeguckt,  so  die  Inszenierung  und  die  über- 
wältigend grossartige  Dekoration  und  bühnentechnische 
Ausstattung.  Den  Kern  ihres  Wesens,  das,  worauf  ob  bei 
ihnen  ankam,  hat  man  leider  überhaupt  nicht  erkannt 
Es  gibt  kein  Werk  des  Meisters,  in  dem  der  metrische 
Schlendrian  so  überwuchert,  wie  in  diesem.  Und  das  ist 
eigentlich  um  so  merkwürdiger,  als  der  Meister  in  seinen 
Schriften  gerade  über  dieses  Bühnenwerk  einen  ausführ- 
lichen Aufsatz  geschrieben  hat,  in  dem   er  seinen  Stand- 

*)  Wenige  Theater  eisten  Ranges  nur,  an  denen  Dirigenten 
allerersten  Ranges  wirken  und  mit  dem  alten  „Tannhäuser'- 
Schlendrian  aufgeräumt  haben,  bilden  hierin  eine  löbliche  Aus* 
nähme,  aber  eben  auch  nur  eine  Ausnahme. 


punkt  über  die  stilvolle  Wiedergabe  des  „Tannhauser"  so 
klar   ausgesprochen   hat,   dass   von    einem  Missversteben 
nicht  die  Bede  sein  kann.    Sah  er  doch  zweifelsohne  vor- 
aus, dass  gerade  diese  Partitur  an  vielen  Stellen  Gelegen- 
heit zu  falscher  metrischer  Auffassung  geben  würde,  dass 
man   die  im  Konversationston  zu  singenden  Beden  und 
Gegenreden    einiger    Szenen    fälschlich    für    recitativartig 
wiederzugebende  Phrasen  halten  würde,    weil  der  Ton- 
dichter bei  ihnen   dem  Orchester  nur  gehaltene  Akkorde 
oder    gar  Pausen    zuerteilt    hatte.     Vielleicht  wollte  er 
grade  deshalb,   weil  er  sich  sagte,  dass  Missverständnisse 
und   Stilwidrigkeiten   hier   nahe    lägen,   sein   Werk  vor 
solchen  Entstellungen  schützen  und  schrieb  darum  jenen 
Aufsatz!     Kann    sich    aber    ein  Musiker   klarer   und   be- 
stimmter über  seine  Absichten  aussprechen,  als  es  Wagner 
in  jenem  Aufsatz  getan  hat?    Was  will  man  denn  noch 
mehr  hören,  wenn  er  klipp  und  klar  sagt:  .Das  bestimmte 
Aufhören   des  Gesanges  und  das  bestimmte  Eintreten  des 
sonst  üblichen  Beoitativs   .  .  .   findet  bei  mir  nicht  statt 
Das   eigentliche   italienische   Becitativ,   in   welchem   der 
Komponist   die    Rhythmik    des  Vortrags  .   .   .    dem  Gut- 
dünken des  Sängers  überweist  kenne  ich  garnicht;  sondern 
an  den  Stellen,   wo  die  Dichtung  vom  erregten  lyrischen 
Schwünge  sich  zur  blossen  Kundgebung  gefühlvoller  Rede 
herabsenkt,  habe  ich   mir  nie   das  Recht  vergeben,  den 
Vortrag  ebenso  genau,  wie  in  den  lyrischen  Gesangsstellen 
zu   bestimmen.     Wer   daher   diese  Stellen   mit  den  ge- 
wohnten Recitativen  verwechselt,  und  demzufolge  die  in 
ihnen   angegebene  Rhythmik  willkürlich   ändert  und  um- 
formt, der  verunstaltet  meine  Musik  ganz  ebenso, 
wie  wenn  er  meiner  lyrischen  Melodie  andere  Noten  und 
Harmonien  einfügen  wollte*.    (V.  Band  der  ges.  Schriften 
S.  128/129.)  —  Und  nun  höre  man  sich  dem  gegenüber 
an,  wie  fast  überall  die  einleitenden  Takte  der  Elisabeth- Arie 
oder  Wolfram's  „Blick  ich  umher*  oder  die  Ansprache 
des  Landgrafen  taktlich  verzerrt   werden,   und  man  wird 
einen  Begriff  davon  bekommen,  mit  .welcher  Piet&tlosigkeit 
noch  heute    die  klar  ausgesprochene  Willensmeinung  des 
Komponisten  ausser  Acht  gelassen  wird.    „Tannhäuser1 
ist  eben  kein  „Troubadour*,  weder  als  Figur  noch  als 
Musikstück !     Die  einsige  Entschuldigung  für  solche  musi- 
kalische Roheit  ist  erstens,  dass  jener  Aufsatz  des  Meisters 
„über  die  Aufführung  des  Tannhäuser*  noch   immer  viel 
zu  wenig  bekannt  ist,  und   dass   zweitens  die  in  Frage 
Btehenden  Stellen,  wirklich  zu  solchen  musikalischen  Ana- 
chronismen verführen,  indem  das  Orchester  entweder  gänz- 
lich schweigt  oder  gehaltene  Akkorde  aufweist,   so  dass 
für  das  kritisch  unbeeinflusste  Auge  die  blosse  Notierung 
wirklich  eine  verzweifelte  Ähnlichkeit  mit  den  Recitativen 
der  Herren  Rossini,  Donizetti,  Bellini  und  Verdi 
hat    Verwunderlich  wäre  es,  dass  ähnliche  Stellen,  die 
in   den  späteren  Werken    z.  B.   dem  „Ring"   vorkommen, 
meist  gut  im  Takt  und  ohne  rhythmische  Verschiebungen 
gesungen    werden,   wie    z.   B.    die   Fricka-Szene    oder 
Wo t ans  Erzählung  in  der  „Walküre",  wenn  man  dem 
nicht  entgegenhalten  müsste,  dass   einmal  das  Orchester 
hier  stellenweise  doch  durch  sein  motivisches  Leben  der- 
gleichen Willkürlichkeiten  unmöglich  macht  und  dass  man 
andrerseits   leider  noch  heute  in  dem  Wahn  befangen  ist 
der   spätere   Wagner,  ja,   der  müsse   im  Takt  gesungen 
werden,   bei   dem  früheren  brauche  man  es  nicht  so  ge- 
nau zu  nehmen,  der  wäre  ja  noch  recht  oft  „alte  Oper*. 
Die  drei  schlimmsten  Stellen,  die  fast  immer  durch 
ein  unberechtigtes  Tempo  rvbato  verunstaltet  werden,  sind 
bereits   erwähnt     Wie  selten    hört  man  eine  Elisabeth 
die  Eingangsworte  ihrer  Arie  mit  dem  richtigen  metri- 
schen Vortrag  singen!     Und  wie   ganz    anders  ist  der 
Eindruck    und    die    Charakteristik   derselben,    wenn    sie 
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genaa  im  Takt,  ohne  die  höchst  überflüssigen  Fermaten  des 
nTroubadour"-Stils  gesungen  werden.  Man  kann  direkt 
sagen:  In  ihnen  liegt  der  Schlüssel  für  die  Auf- 
fassung der  ganzen  Bolle.  Elisabeth  ist  ein  frisches, 
naiv  empfindendes  Naturkind,  eine  liebliche  Waldblume  auf 
Fürstenthron,  alles  Sentimentale  liegt  ihr  ebenso  fern,  wie 
dramatisches  Pathos.  Das  Weib  erwacht  in  ihr  erst,  als 
Tannhäuser  ihr  zu  Füssen  sinkt  und  sie  sich  seiner  und 
ihrer  Liebe  bewusst  wird.  .Heinrich,  was  tatet  ihr  mir 
an?"  Zur  Heldin  aber  reift  sie  in  dem  unseligen  Moment, 
in  dem  Tannhauser  das  freche  Lied  vom  Venusberg  in  die 
Sangerrunde  schlendert  1  Wolle  man  sich  nun  bequemen, 
die  Eingangsworte  „Dich,  teure  Halle"  etc.  einmal 
genau  im  Tempo  des  Orchestervorspiels  zu  singen,  ohne 
jede  Tempoverschleppung,  so  wird  man  gewahr  werden, 
dass  darin  ein  ganz  anderer,  frischerer  und  viel  kindlicherer 
Jnbel  liegt,  und  man  hat  damit  schon  die  Konturen  des 
Elisabeth-Charakters  erfasst  Übrigens  geht  bei  dieser 
Stelle  die  Unart,  —  ich  gebrauche  absichtlich  dies  harte 
Wort  —  noch  viel  weiter.  Ist  es  doch  sehr,  sehr  häufig 
Usus,  den  Einsatz  der  Elisabeth  frei  zu  nehmen,  das  heisst: 
das  Orchester  spielt  seine  Phrase  zu  Ende,  der  Dirigent 
schlagt  .Halt"  und  dann  setzt  Elisabeth  beliebig  frei  ein 
und  singt  ihre  Phrase  ebenso  frei;  der  nächste  Dirigenten- 
schlag erfolgt  dann  erst  nach  dem  Wort  .wieder"  — 
und  damit  sind  wir  tatsächlich  beim  Genre  des  „Trou- 
badour" angelangt 

Ebenso  ist's  mit  Wolfram's  erstem  Preislied.    Hier 
ist  nun   oft  noch,   wenn  wirklich   der  Sänger  die  besten 
Absichten  hat,  der  Harfenist  an  Tempoverzerrungen  schuld, 
da  sich  die  Herren  selten  bequemen  können,  die  zwischen 
die  Phrasen  des  Gesanges  eingestreuten  arpeggierten  Akkorde 
streng  im  Takt  zu  spielen.     Und  wie  gewinnt  durch  ein 
Festhalten  des  richtigen  Tempos  nicht  nur  das  Lied,  sondern 
die   ganze  Figur  des  Wolfram  an  Charakter  und  innerem 
Halt.     Wie  wird  alles  weichlich  Sentimentale  abgestreift 
und   eine  schöne,  ruhige  Männlichkeit  erzielt,   die  durch 
ihre    kraftvolle,    gemütstiefe    Innerlichkeit    im    richtigen 
Gegensatz  zu  der  schwankenden  Haltlosigkeit  Tannhauser'« 
steht     Wie  schlicht  und  einfach  sind  die  Worte  deklamiert 
.Blick  ich  umher  in  diesem  edlen  Kreise"  genau  dem 
Metrum   des  Sprechtons   entsprechend;   wie  ritterlich  und 
stolz  die  Worte  .so  viel  der  Helden,  tapfer,  deutsch 
und  weise",  bei  denen  die  eingestreuten  beiden  */4  Pausen 
den  Ausdruck  heben  und  klären.    Es  ist  das  alte  Geheim- 
nis,  man   soll  Rieh.  Wagner    streng  im  Takt  singen,  die 
ganze  Charakterisierung  der  Figuren  liegt  in  der  wunder- 
vollen   Notierung!   —  Geradezu  überraschend   wird   aber 
die  Sache  bei  der  so  oft  als  langweilig  verpönten  Anrede 
des  Landgrafen.     Durch  ein  richtiges  Befolgen  aller,  auch 
der  kleinsten  metrisohen  Vorschriften  kommt  ein  solches 
Maass    von  Licht   und  Schatten,   von  erhöhtem  Ausdruck 
in    diese  Bede,   dass   die  ganze  Stelle  zu  einer  der  geist- 
vollsten, tiefstgedachten  erhoben  wird,  in  der  die  schlichte 
Güte   dieses  urdeutschen  Fürsten  mit  überzeugender  Ge- 
walt  zum  Ausdruck  gelangt    Wie  viele   Künstler  habe 
ich  schon  gehört,   die,   nachdem  man  die  Szene  mit  ihnen 
am    Klavier    durchgesprochen    und    erklärt  hatte,    in   die 
Worte    ausbrachen:    .Ja  mein   Gott,   das   ist  ja  auf  die 
Weise    etwas   ganz  anderes !"     Freilich  muss  dabei  immer 
wieder    betont   werden,  es   handelt  sich  bei  dieser  Stelle, 
wie    bei   allen   andern  nicht  nur  um   ein   oberflächliches, 
einigermassen  genaues  Takthalten,  sondern  um  ein  skla- 
visch strenges  musikalisches  Skandieren,  genau  so  wie  es 
vorgeschrieben  ist,  jedes  Pünktchen,  jede  noch  so  klebe 
Pause   beachten.    Die  sogenannte  Taktschusterei  des  ver- 
storbenen Julius  Kniese  in  Bayreuth  hatte   doch   ihr 
Gutes,  wenn  sie  auch  hie  und  da  übers  Ziel  hinaus  ging, 


—  gemurrt  hat  mancher  heimlich  über  3m,  gelernt 
haben  sie  alle  von  ihm. 

Einige  der  wichtigsten  Stellen  möchte  ich  hier  nooh 
anführen,  die  das  traurige  Schicksal  haben,  fast  immer 
musikalisch  falsch  deklamiert  zu  werden ;  es  sind  nur  die 
wichtigsten,  denn  alle  aufzuzählen,  dazn  würde  der  Baum 
hier  nicht  reichen. 

Im  ersten  Akt  verweise  ich  auf  die  ersten  Worte 
des  Landgrafen  :„Weristderdort".  Nach  des  Meisters 
Notierung  fällt  der  Taktstreich  und  damit  auch  der  Ton 
auf  die  Silbe  „ist",  nicht  auf  „der";  letztere  Silbe  ist 
damit  sie  nicht  fallen  gelassen  wird,  mit  einer  höheren 
Note  bedacht  —  In  Wolfram's  Gesang:  „Als  du  in 
kühnem  Sänge"  etc.  sei  erstens  vor  zu  schnellem 
Tempo  gewarnt;  das  Tempo  muss  so  langsam  genommen 
werden,  dass  die  Unterschiede  zwischen  Achtem  und 
punktierten  Achteln  deutlich  herausgebracht  werden  können; 
auf  das  glanzvoll  breite  Achtel  in  der  Schlusssilbe  von 
„siegreich"  sei  besonders  verwiesen.  Ferner  achte  der 
Sänger  von  dem  lento  bei  den  Worten  „war's  Zauber"  ab 
auf  die  Endsilben,  ob  Achtel  oder  Sechzehntel ;  es  sind  hier 
nur  dreimal  Sechzehntel  vorgeschrieben,  in  den  Endsilben 
der  Worte  .Zauber"  und  .deinen",  ferner  in  dem  Worte 
.durch".  Alles  Übrige  sind  breite  Achtel.  —  Gänzlich  zu 
verwerfen  ist  erstens  das  rallent  bei  den  Worten  der 
Sänger:  „den  wir  verloren",  ein  Takt  vor  Eintritt  des 
F  dur-Allegro,  zweitens  die  Fermate,  die  Tannhäuser  in  den 
Schlusstakten  des  Aktes  bei  den  Worten:  „Führt  mich 
zu  ihr!"  gewöhnlich  macht  So  etwas  gehört  eben  in  den 
„Troubadour",  aber  nicht  in  den  „Tannhauser". 

Im  zweiten  Akt  sei  ausser  den  schon  erwähnten 
drei  Stellen  noch  daran  erinnert,  dass  der  Anfang  des 
Biterolf-Liedes  nicht  frei,  sondern  streng  im  Takt  zu 
erfolgen  hat  Besonders  wichtig  für  die  richtige  Dekla- 
mation sind  die  Schlussworte  des  Gesanges:  „ist  wohl- 
feil, keines  8treiches  werf.  Die  Pausen  sind  hier 
ganz  genau  metrisch  abgemessen.  —  Es  zeugt  nicht  von 
gutem  Geschmack,  wenn  Elisabeth  des  Atems  wegen  die 
Schlussworte  ihres  Gesanges :  „d a s 8  auch  für  ihn  einst 
der  Erlöser  litt"  umstellt  in  „dass  der  Erlöser 
auch  für  ihn  einst  litt".  Soviel  Atemtechnik  muss 
eine  Sängerin  besitzen;  sie  atme  eventuell  nach  „ihn"  und 
noch  einmal  nach  „einst";  in  dem  langsamen  Tempo  ist 
das  ganz  gut  geschickt  zu  machen.  —  In  dem  sich  daran 
anschliessenden  Ensemble  der  Sänger  ist  von  den  Worten 
„Blick  hin,  du  schändlicher  Verräter"  an,  sehr 
auf  die  dynamischen  Akzente  zu  achten,  z.  B.  auch  auf 
das  decresc.  bei  „schändlicher  Verräter".  —  Der 
Eintritt  der  Sänger  bei  „mit  ihnen  sollst  du  wallen" 
soll  zwar  bestimmt  aber  doch  piano  stattfinden,  sonst 
geht  die  Steigerung  verloren. 

Im  dritten  Akt  singe  Wolfram  seine  einleitenden 
Worte:  „Wohl  wnsst  ich"  etc.  ja  streng  im  Takt,  es 
kommt  auch  hier  .was  ganz  anderes  heraus",  wenn  man 
sich  aller  Freiheiten  enthält  Auch  in  der  Schlussszene 
ist  beim  Auftritt  Tannhäuser's  sehr  auf  strenges  Skandieren 
beider  Sänger  zu  achten ;  beide  Partieen  gewinnen  dadurch 
wesentlich  an  dramatischer  Lebendigkeit  —  Nachgeholt 
sei  noch  aus  dem  ersten  Akt  das  Lied  des  Hirten,  das 
ohne  die  so  oft  beliebten  ungeheuerlichen  Taktverschiebungen 
viel  frischer  und  natürlicher  klingt  <ds  mit  einem  falschen 
Pathos  vorgetragen. 

Es  wird  noch  viel  Wasser  den  Berg  herunter  laufen, 
bis  es  gelingt  den  „Tannhäuser"  überall  von  den  Flecken 
zu  reinigen,  die  ihm-  nun  einmal  leider  anhaften.  In 
erster  Linie  sind  dafür  verantwortlich  die  Dirigenten, 
die  es  sich  zur  Ehrenpflicht  machen  sollten,  mit  dem, 
alten    Schlendrian    zu    brechen.      Der    Prozentsatz    der 
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(musikalischen  Leute*  unter  den  Sängern  bat  sich  im 
Lauf  der  letzten  Jahrzehnte  doch  so  wesentlich  gehoben, 
dass  ein  solches  Unternehmen  nioht  mehr  aussichtslos  ist. 
Man  muss  nur  selbst  wollen  1  Auch  wäre  es  für  kein 
Theater,  weder  für  kleine  noch  für  grosse,  ein  Unding, 
wenn  der  „Tannhäuser"  mal  gründlich  „neu  einstudiert  und 
neu  inszeniert"  würde.  Bei  der  Gelegenheit  Hesse  sich 
dann  so  manches  durchsetzen,  was  im  Lauf  der  gewöhn- 
lichen Theaterproben  schwer  zu  erreichen  ist 

Vielleicht  könnte  auch  der  Fürstner'sche  Ver- 
lag mit  dem  Verleger  der  Wagnerschen  Schriften  ein 
Abkommen  dahin  treffen,  dass  kein  Theaterdirektor  mehr 
das  Aufführungsrecht  des  „Tannhauser"  erhalt,  der   sich 


nioht  verpflichtet,  in  jeder  Saison  diverse  Exemplare  des 
Wagner'schen  Aufsatzes  „Über  die  Aufführung  des  Tann- 
hauser" an  seine  Mitglieder  zu  verteilen. 

Der  Deutsche  liebt  seinen  „Tannhauser",  ebenso  wie 
seinen  „Freischütz".  Ist  es  nicht  beschämend,  dass  der 
„Freischütz"  im  Durchschnitt  viel  stilvoller  aufgeführt  wird, 
als  der  „Tannhauser"  ?  Wer  würde  sich  denn  im  „Freischütz" 
solche  Gewaltsamkeiten  erlauben!  Ist  es  nioht  eigentlich 
kindisch ,  noch  an  so  alten  verstaubten  Überliefernngs- 
sünden  festzuhalten,  noch  dazu  oft  gegen  bessere  Über- 
zeugung? Darum  auf,  Sanger  und  Dirigenten,  die  ihr  es 
ehrlich  meint  mit  Eurer  Kunst,  streift  dem  „Tannhauser'' 
das  Sohellengewand  des  „Troubadour"  abl 


a)  Konzerte  vom  17.  Ms  23.  Dezember. 

Leipzig.  17.  Des.  6.  Philharmon.  Konzert  d.  Winderstein- 
Orchester,  Dir.  H.  Winderatem  (Beethoven- Abend),  Mitw.: 
Fr.  T.  Cahnbley-Hlnken,  Frl.  Steffens,  Hr.  E.  Pinks  u.  Hr. 
Kaae.  18.  Des.  Liederabend  d.  Hm.  Dr.  L.  Wullner.  20.  Dez. 
10.  Gewandhans-Konzert,  Dir.  Hr.  Prof.  Nikiach.  Mitw.: 
Tomanerchor.  Im  Programm  u.  a.  Saint  -Saena'  Symphonie 
No.  8  (z.  1.  Male). 

Berlin.  17.  Dez.  Liederabend  d.  Hrn.  Dr.  Haaaler.  Wohl- 
tätigkeitakonzert.  Mitw.:  Fr.  M.  von  Dnlong,  Frl.  T.  Koenen 
n.  Hof-  u.  Domchor.  —  Beethoven-Konzert  d.  Philharmon. 
Orchesters,  Dir.:  Hr.  Prof.  A.  Nikiach.  Mitw.:  Fr.  J.  Grum- 
bacher-de  Jong,  Frl.  M.  Philipp!  u.  HHL  G.  Hamlin  u.  Th. 
Denys.  Pro«.  Vni.  n.  IX.  Symphonie.  18.  Dez.  Konzert 
d.  Hrn.  S.  Eisenberger.  —  Konzert  d.  Ehepaare  A.  n.  Th. 
Schnabel.  —  Wohltätigkeitskonzert.  Mitw. :  Fr.  Knüpfer- 
Egli,  Frl.  M.  Knüpfer,  Frl.  Bauthe  n.  HH.  Dr.  Möller,  Prof. 
Gernaheim  u.  Prof.  H.  Grünfeld.  —  I.  Festkonzert  d.  Konser- 
vatoriums Klindworth-Scharwenka.  19.  Dez.  H.  Festkozert 
d.  Konaervatorinma  Klindworth-Scharwenka.  —  Konzert  d. 
HH.  L.  Heaa  n.  C.  Friedberg.  Mitw.:  FrL  E.  Ney.  —  Kon- 
zert d.  Prof.  Anna  Schnitzen,  Aaten-Chor,  Dir.  Frl.  M. 
Herrmann.  Mitw.:  Fr.  J.  Grumbacher-de  Jong,  Frla.  H. 
Boenisch,  E.  SchUnemann  u.  A.  Bremer  u.  HH.  E.  Prill  u.  B. 
Boessler.  20.  Des.  Liederabend  d.  Hrn.  0.  Werth,  Mitw.: 
Hr.  Br.  Hinze-Beinhold.  —  Klavierabend  d.  Frl.  L.  Epstein. 
—  Konzert  d.  Philharmon.  Orchesters,  Dir.:  Hr.G.  Fiteiberg. 
R.  Strausa-Abend.  21.  Dez.  V.  Symphoniekonzert  d.  Kgl. 
Kapelle,  Dir.  Hr.  F.  Weingartner.  —  Klavierabend  d.  Hm. 
A.  Beinhold. 

Budapest.    17.  Dez.    Kammermnaikabend  d.  Böhm.  Streicb- 

fnartetta.    Mitw.:  Fr.  M.  Adler.  —  Liederabend  d.  Fr.  S. 
'homann.    21.  Dez.    Liederabend  d.  Fr.  V.  Svärdström. 

b)  Opernaufflbrangen  von  17.  Ms  28.  Dezember. 
Leipsl«r.    Neues  Theater.    17.  Des.    Der  Troubadour  (Frl. 

P.  Urbacsek  u.  Hr.  E.  Kranae  a.  GO    10.  Des.    Die  Zauber- 
flöte (Hr.  E.  Kranae  a.  G.V    21.  Des.    Die  vier  Grobiane. 

25.  Dez.   Mignon.   26.  Dez.  Die  Meistersinger  von  Nürnberg. 
Breslau.     Stadttheater.     17.  Dez.     Mignon  (Frl.  E.  von 

der  Osten  a.  G.).    18.  Des.    Der  Poatillon  von  Lonjumeau; 

Der  Herr  Kapellmeister.    19.  u.  22.  Dez.   Carmen.   20.  Des. 

Nemo.     21.  Des.     Die   Begimentstochter  (Frl.  E.  von   der 

Osten  a.  G.). 
Essen.   Stadttheater.   18.  Des.   Pro  Diavolo  (Hr.  A.  Gröbke 

a.  G.V   21.  Des.    La  Boheme.   25.  Dez.   Don  Juan.   26.  Dez. 

Der  Troubadour. 
Hess.     Stadttheater.      18.  Des.     Der   Bajazzo.     20.  Dez. 

Tannhauser.     28.  Dez.     Die  lustigen  Weiber  von  Windsor. 

25.  Dez.  Cavalleria  ruaticana;  Der  Bajazzo.  26.  Dez.  Carmen. 

o)  Naohtriglieh  sisgeganoene  OpernsaJalpIftse 
(einschliesslich  Repertoireänderungen). 

Prsaar.  Neues  deutsches  Theater.  12.  Dez.  Strandrecht 
(E.  M.  Smith,  z.  1.  Male).    16.  Dez.    Fidelio. 


Gras. 

.Helmbrecht*,  Oper  in  einem  Vorspiel  und  drei  Akten,  v/on  Julius 
Zajicek.    (Uraufführung  im  Stadttheater,  am  27.  Novbr.  1906.) 

Wer  die  prächtige  Liederhandschrift  „das  Ambraser- Helden- 
buch* aufsehlägt,  findet  unter  20  die  poetische  Erzählung  .von 
dem  Mayr  Helmprechte*.  die  einzige  lebenswahre  und  tief- 
ergreifende Schilderung  des  Baueralebens,  welche  die  filtere 
deutsche  Poesie  aufzuweisen  hat.  Um  die  Mitte  des  13.  Jahr- 
hunderts hat  ein  Dichter,  Wernher  der  Gartensare,  von 
dem  wir  sonst  nichts  wissen ,  —  ja  seibat  sein  Name  wäre  uns 
unbekannt,  wenn  er  ihn  nicht  im  letzten  Verse  seiner  Dichtung 
uns  Überliefert  hätte  —  im  Gegensätze  zu  seinen  Zeitgenossen, 
die  alle  ihren  Stolz  in  der  Behandlung  fremder  Stoffe  befriedigten, 
diese  echt  volkstümliche  Erzählung  bearbeitet. 

Ein  Bauernsohn  Maier  Helmbrecht,  der  harten  Arbeit  satt, 
verlaast  Haus  und  Hof  und  treibt  sich  raubend  und  plündernd 
mit  Raubrittern  und  Wegelagerern  umher.  Nur  einmal  kehrt 
er  wieder,  mit  kostbaren  Gewändern  gekleidet,  fremde  Sprachen 
radebrechend  und  fremde  Sitten  zur  Schau  tragend,  am  seine 
Schwester  Gothelind  zu  betören,  einem  seiner  Genossen  die  Hand 
zu  reichen.  Dies  gelingt  ihm,  und  mit  grosser  Pracht  wird 
Hochzeit  gefeiert;  dabei  aber  werden  sie  von  der  Gerechtigkeit 
ereilt,  und  nur  Helmrecht  verlaast  lebend,  aber  geblendet  und 
verstümmelt  den  Kampfplatz.  Vergebens  fleht  er  seinen  Vater 
um  Erbarmen  an,  vergebens  die  Bauern,  die  er  früher  verachtet 
hatte;  er  wird  ergriffen  und  gehenkt 

Der  Schauplatz  dieaer  Handlung  ist  nach  Vers  447  der 
Dichtung  „da  ze  Oesterreich  elamirre"  entschieden  Österreich, 
wofür  auch  eine  Reihe  innerer  Kriterien  sprechen.  Die  Pointe 
des  Werkes  ist:  Nie  aollen  Kinder  ihren  Eltern  ungehorsam 
sein,  denn  sonst  ereilt  sie  furchtbare  Strafe.  Um  den  Stoff  zu 
einem  Musikdrama  tauglich  zu  machen,  muaate  vor  allem  die 
belehrende  Tendenz  ausgeschaltet,  die  Milieuschilderang  kon- 
densiert, die  Charaktere  gesteigert  werden.  So  wurde  der 
.Helmbrecht*  (Text  von  Paul  Gustav  Reinhardt  und  dem 
Komponisten),  wie  er  als  Buhnenstuck  in  einem  Vorspiel  und 
drei  Akten  vor  una  liegt.  Der  Schauplatz  ist  eine  anmutige 
Gebirgsgegend  des  Innviertels.  Von  den  Charakteren  mussten 
vor  allem  Helmbrecht,  der  Hauptheld,  bühnengerecht  gemacht 
werden.  Nicht  aus  Faulheit  und  Eigenliebe  verlaast  er  Eltern 
und  Heimat,  nicht,  nachdem  er  herrisch  vom  Vater  sein  Erbteil 
verlangt  hat,  sondern  aus  Gram  und  Verzweiflung  über  den 
Hohn  einer  rohen  Menge,  die  seine  Eigenart  nicht  versteht, 
sein  verträumtes  Wesen  für  Narrheit  hält,  flieht  er  ohne  Habe. 
nur  begleitet  vom  Gelächter  der  Bauern,  aber  auch  vom  Schmerze 
und  Gebet  seiner  Eltern.  (Vorspiel.)  Und  als  er  auf  seiner 
Wanderung  den  Raubgesellen  in  die  Hände  fällt,  treibt  ins 
nicht  Sucht  nach  Erwerb,  nicht  Grausamkeit  an,  ihr  Genosse 
zu  werden,  sondern  die  Liebe  zu  Enith,  dea  Räubcrhanptmann» 
Schwester.  Diese  Gestalt,  welche  das  mittelalterlich*1  Epos 
nicht  kennt,  könnte  leicht  falsch  aufgefasst  werden,  daher  die 
Bemühung  des  Komponisten,  sie  möglichst  scharf  zu  charak- 
terisieren. Der  Umgebung  gemäss,  in  der  sie  aufgewachsen  ist. 
musste  ihr  die  Reinheit  der  Liebe  fremd  bleiben,  daher  ist  ibr 
Verhalten  eher  bedauerlich  als  verwerflieh  zu  nennen.      Und 
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all  sie  aufWunsch  ihre*  Bruders  Lemberslind,  eine«  rohen, 
heimtückischen  und  berechnenden  Gesellen,  Helmbrecht  an  rieh 
zu  ketten  «acht,  wird  sie  gerade  von  der  Reinheit  und  Echtheit 
•einer  Empfindung;  fiberwunden  und  gibt  cum  enten  Male  auch 
ihr  Hers  einem  Manne  tu  eigen.    (17  Akt.)   Im  folgenden  Akte 
werden  bei  Gelegenheit  dea  Hochzeitsfestes  Helmbrecht — Enithens 
die  Raubritter  und  ihr  Milieu  hinreichend  charakterisiert.   Das 
Hochzeitsfest  selbst,  streng  nach  dem  alten  Vorbild,  der  Hoeh- 
seit  Gothelind's  mit  Lemberslind  gehalten,  musste  dem  gehobenen 
Charakter  Helmbreeht's,  wie  seiner  Seh  wester  Gothelind  zu  Liebe 
in  diese  Sphäre  übertragen  werden.    Eine  neuer  Griff  ist  das 
Erscheinen  des  Vater»  beim  Hochieitefeste,  eines  alten,  starr 
an  den  Bauerntraditionen  hangenden  Mannes,  der  sich  nicht 
enthalten  kann,  Enith  au  Schmitten,  von  Lemberslind  aber  trotz- 
dem beschtttst  wird.    (II.  Akt)   In  Lemberslind  war  gleich-  bei 
der  Erzählung  Helmbreeht's,  er  sei  der  einzige  Sohn  eines  reichen 
Bauern  und  habe  eine  Schwester,  der  Wunsch  wach  geworden, 
sich  dem  Bauern  als  Schwiegersohn  angenehm  zu  machen.    Er 
opfert  diesem  Plane  nicht  nur  seine  bisherigen  Gesellen,  sondern 
auch  den  ihm  vertrauenden  Helmbrecht,  den  er  beredet,  einen 
Überfall  auf  das  Haus  seines  Vaters  zu  machen,  während  er 
selbst  davon  eilt,  den  Bauern  warnt,   und  als  Lohn  für  diesen 
Dienst  Gothelind,  des  Bauern  Tochter,  ein  einfältiges,  aber 
gutes  Mädchen,  zum  Weibe  verlangt  und  auch  zugesichert  erhalt. 
Helmbrecht  jedoch,  der  den  Angriff  nicht  selbst  leitet,  erlauscht 
den  wahren  Sachverhalt  und  stürzt  sich  auf  den  Schurken,  der 
von  seiner  Hand  fällt.     Die   ergrimmten  Bauern  aber  rächen 
den  Tod  ihres  vermeintlichen  Betters  an  Helmbrecht.   Er  stirbt 
mit  dem  Schwerte  in  der  Hand.     (III.  Akt.)  —  So  erscheint 
das  Geschick  des  Helden  tragisch,  als  das  Streben  eines  Menschen, 
der  aus  einer  Sphäre  herausstrebt  und  dabei  zu  Grunde  geht; 
die  Härten  in  der  Charakterisierung,  die  ein  früheres  Zeitalter 
nicht  empfand,  sind  gemildert,  die  Handlung  ist  einheitlieh,  die 
Sprache   fliessend,   an   vielen  Stellen  von  künstlerischem 
Gusse.    Mit  einem  Wort  ein  gutes  Textbuch. 

Der  Komponist  Julius  Zajicek  ist  in  Wien  am  2.  Des 
1877  geboren.  Als  Schiller  des  Wiener  Konservatoriums  studierte 
er  bei  Robert  Fuchs,  Hermann  Grädener  und  Ferdinand  Löwe. 
Schon    als  Schüler  bereitete  ihm  die    Erzählung  von   Meier 
Helmbrecht,  so,  wie  sie  im  Lesebuche  stand,  besondere  Freude. 
Und   als   er  als  gereifter  Mann  —  im  Jahre  1900  —  zufällig 
das  alte  Gedicht  in  die  Hände  bekam,  ergriff  ihn  die  Originalität, 
Bodenständigkeit  und  Urwüchsigkeit  der  Geschichte  so  sehr,  dass 
er  beschloss,  daraus  ein  Musikdrama  zu  gestalten.    Dass  ihm 
dies  mit  dem  vorliegenden  Werke,  seiner  ersten  Oper,  gelungen 
ist,   steht  für  mich   außer  Zweifel.    Denn  die  zwei  Hauptbe- 
dingungen dramatischer  Musik,  Einheitlichkeit  des  Themas 
und   straffe  Charakteristik  der  Personen,   erscheinen   er- 
füllt.    Wenn  wir  die  unbedingte  Association  zwischen  Text  und 
Musik  als  Ideal  zu  bezeichnen  pflegen,  so  ist  damit  schon  ge- 
sagt, dass  diese  Forderung  etwas  schwieriges  in  sich  birgt,  und 
es  darf  uns  nicht  wunder  nehmen,  dass  in  einem  Erstlingswerke 
kleine  Verstösse  gegen  dieses  Prinzip  vorkommen,  besonders  an 
Stellen,  wo  der  Musiker  durch  die  Situation  gleichsam  verfuhrt 
wird,   einen  Gedanken  weiter  auszuspinnen ,  als  es  das'Drama 
vertragt.    In  der  epischen  Erzählung  kann  ein  Schilderungs- 
motiv  um  des  Zweckes  willen  zur  thematischen  Schilde- 
rung'  aus  wachsen,  im  Drama  niemals.     Also:  der  Komponist 
verlor   sich  einige  Male  in  spezifisch  epischer  Technik   und 
beeinträchtigte  dadurch  die  dramatische  Wirksamkeit  der  strengen 
Einheit.  Gegenfiber  diesem  jedoch  nicht  allzustark  hervortretenden 
Mangel  muss  die  Kunst  der  Personen-Charakteristik  in  der 
sich  heute  schon  der  Meister  offenbart,  hervorgehoben  werden. 
Da  die  prägnante  Zeichnung  eines  Helden  durch  ein  ihm  zu- 
kommendes musikalisches  Motiv  nicht  verwendet  wurde,  ist  die 
zweite  Art  der  Charakteristik,  das  Vorführen  von  Seelenstimmung 
und    Gemütsveränderung,  die    vielleicht    schwieriger   genannt 
werden  'muss,  besonders  ausgeprägt.    Ich  denke  dabei  an  die 
einleitenden  Takte  zum  I.  Akt,  die  die  erregte  Stimmung  des 
fluchtigen   Helmbrecht   wieder   aufnehmen.     Deutlich  ist  der 
Zwiespalt  in  seiner  Natur  gekennzeichnet,  in  der  seine  Jugend- 
träiune  und  Phantastereien  die  Oberhand  gewinnen  und  ihn  das 
Geschehene  vergessen  lassen.   So  geht  er  der  Zukunft  entgegen, 
voll  Zuversicht  ins  —  Verderben.    Dieses  traumbefangen«  und 
doch  konsequente  Vorwärtseilen  nimmt  das  Orchester-Zwischen- 
spiel  zum  zweiten  Akt  wieder  auf,  gestützt  durch  eine  neue 
kräftige  Modulation:  die  Liebe  Helmbreeht's  zu  Enith.   Die 
musik alische  Stilisierung  ist  durchaus  modern,  nicht  absolut 
originell,  aber  persönlich  und  charakteristisch.    Nichts  schadet 
einem   schönen  Einfall  mehr,  als  ein  schöner  Einfall  der  ihm 
unmittelbar  folgt    Dies  wird  sich  der  Künstler  besonders  be- 
herzigen müssen  und  er  wird  daher  seiner  Individualität  gerne 
Schranken  auferlegen,  wo  sie  zu  üppig  wird,  wie. im  ganzen 
zweiten    Teile   des  ersten   Aktes.     Dass  Zajicek  jedoch  auch 


stilistisch  ein  ganzer  Mann  ist,  hat  die  Behandlung  des  zweiten 
Aktes  hingänglich  gezeigt.  Die  Instrumentation  ist  für  eine 
Erstlingsoper  ttberaschend  gut  geraten,  selten  zu  dick.  An 
einigen  Solostellen  dürfte  sie  gemildert,  bei  einigen  Chorsätzen 
etwas  verstärkt  werden. 

Die  Grazer  Aufführung  ist  ein  Verdienst  von  Kapellmeister 
Winternitz,  der  im  Verein  mitPetcari  (Helmbrecht,  Tenor) 
und  Helovidt  (Vater,  Bass-Bariton)  sowie  Fr.  Winternitz 
(Erith,  Sopran)  zu  dem  günstigen  Erfolge  des  Werkes  wesent- 
lich beitrug.  Otto  Hödel. 

Mannheim. 

,11  Viandante*  (Der  Wanderer),  lyrisches  Drama  in  einem 

Aufzuge  von  G. Maechi,  deutsch  von  Wilhelm  Weber.   Musik 

von  Enrico  Bossi.   Uraufführung  am  8.  Dez.  im  Hof- 

und  Nationaltheater. 

Mannheim  hat  zurzeit  seine  Bosri-Tage:  in  der  letzten 
musikalischen  Akademie  stellte  sich  der  italienische  Maestro, 
der  sich  zu  achtunggebietender  Selbständigkeit  und  Grosse  em- 
porgeschwungen, ab  Tondichter  symphonisch  angelegter  Werke, 
als  Orchestervirtuose  und  als  Orchester-Leiter  vor,  heute  gab 
er  den  Beweis  seines  Könnens  als  Komponist  für  die  Bühne, 
und  im  nächsten  Konzert  des  ,Mu*ikvereins*  wird  das  neue 
Chorwerk  .Der  Blinde"  zur  Aufführung  gelangen.  Da  ich  in 
meinem  nächsten  Musikbriefe  auf  Bossi' s  Tätigkeit  im  Konzert 
zu  sprechen  komme,  soll  uns  für  heute  nur  aas  Bühnenwerk 
des  Italieners  "beschäftigen.  Auffallend  wenig  wurde  die 
Trommel  der  Reklame  für  die  heutige  Aufführung  gerührt; 

gleichwohl  war  das  Hoftheater ,  wahrscheinlich  aufs  günstigste 
einflusst  durch  die  grossartigen  Erfolge  Bossi's  in  der  musika- 
lischen Akademie,  vollbesetzt  Der  Einakter  nimmt  ungefähr 
bL  Stunde  in  Anspruch  j  die  Handlung  ist  ziemlich  einfach  und 
leicht  verständlich.  Die  Dichtung  stammt  von  G.  Maechi  und 
ist  von  Prof.  Dr.  Wilhelm  Weber  in  Augsburg,  dem  Freunde, 
Kenner  und  Förderer  des  Komponisten  und  seines  Schaffens, 
vorzuglich  in  deutsche  Verse  übertragen.  Sie  resultiert  in  dem 
auf  das  kommende  Christentum  hinweisenden  erhebenden  Ge- 
danken von  der  Vergebung  und  Versöhnung.  Ich  setze  den  In- 
halt des  Dramas  zur  besseren  Orientierung  hierher:  Die  Hand- 
lung führt  uns  auf  den  Monte  Tauro,  in  der  Nähe  des  berühmten 
Amphitheaters  von  Taormina  auf  Sizilien,  zurzeit  des  Sklaven- 
krieges —  184  v.  Christi.  Die  Sklaven  haben  gegen  Rom 
revoltiert  und  sich  auf  dem  Monte  Tauro  verschanzt  Rom 
sandte  den  Konsul  Runilius,  um  sie  zu  unterwerfen.  Der  Krieg 
ist  erbittert  und  schwierig,  Hunger  und  Fanatismus  herrschen 
überall.  Mitten  unter  diesen  bewaffneten  Banden  erscheint,  aus 
einem  unbekannten  Lande  kommend,  ein  fremder  Denker.  Die 
Unterdrückten  setzen  alle  Hoffnung  auf  ihn,  aber  er  spricht 
eine  Sprache  von  allgemeiner  Menschenliebe,  wie  in  einer  un- 
bewussten  Vorahnung  des  späteren  christlichen  Glaubens, 
während  diese  Banden  doch  nur  von  Blut  und  Rache  hören 
wollen.  Der  milde,  von  der  Masse  unverstandene  Schwärmer 
hat  einzig  auf  dem  Berge  Zuflucht  gefunden ,  wo  inmitten  un- 
wirtlicher Felsen  zwei  Mädchen  leben  in  der  Hut  eines  Sklaven  — 
des  „Roten",  so  genannt  wegen  seiner  Haarfarbe  —  dem  sterbend 
ihr  Vater  seine  Kinder  anvertraut  hat  Hart  war  der  Kampf 
ums  Dasein  für  die  beiden.  Eine  von  ihnen,  Damia,  war  eines 
Tages,  verlockt  durch  ein  Phantom,  vom  Glück,  vom  Hause 
geflohen ;  dann  war  sie  zurückgekehrt  —  eine  reuige  Sünderin  — 
völlig  gefangen  vom  Zauber  des  geheimnisvollen  Propheten. 
Die  keusche  Flamme  wurde  still  welterglühen,  ohne  die  wach- 
same Eifersucht  des  Sklaven,  ihres  Wächters,  der  in  blinder 
Leidenschaft  glaubt  oder  glauben  zu  sollen  meint,  dass  der 
Prophet  die  Gunst  Damia's  geniesse,  und  der  sie  zuerst  für  sich 
zu  gewinnen  trachtet  Daher  klagt  er  bei  der  hungernden 
Menge  den  Propheten  des  Verrates  an,  um  ihn  su  verderben 
und  sich  zu  rächen.  Aber  seine  .Bosheit  scheitert  an  der  un- 
endlichen Güte  des  Fremden,  der  ihm  verzeiht  und  heitern 
Antlitzes  den  Scheiterhaufen  besteigt  Und  nun  geht  eine 
Zauberwirkung  aus  von  den  Tränen  und  dem  Opfer  des  Gerechten: 
der  Sklave- ist  erschüttert  und  bekennt  der  Menge,  dass  er  sie 
betrogen.  Erbittert  tötet  ihn  diese,  und  er  stirbt  erlöst,  nach; 
dem  ihm  Damia  verziehen.  Als  Stichprobe  möge  aus  der 
Dichtung  die  Stelle  entnommen  sein,  die  die  Sendung  des 
„Wanderers"  —  so  nannte  ihn  das  Volk  —  bezeichnet: 

„Unaufhaltam 

reisst  gewaltsam 

sich  der  Knabe  aus  Vaters  Armen, 

nicht  rührt  ihn  der  Mutter  Klagen. 

Kehrte 

nimmer  —  lehrte  ' 
alle  Menschen  ein  mild  Erbarmen, 
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lehrte  Tragen 
und  Entsagen. 

Pred'gend  wallt'  er  auf  der  Erde, 
'  Samen  streuend, 
allerneuend, 
dass  die  Erde 
fruchtbar  werde, 
data  der  Wüste 
nackte  Scholle  grünen  müsste. 
Alle  sund'gen  Kreaturen 
ftthrt  er  der  Liebe  heil'ge  Spuren, 
lehrt  im  Leben 
allen  Wesen, 
sehulderlesen, 

sie  ans  Bruderherz  zu  heben, 
mild  vergeben." 

Zu  der  von  edlem  Geist  erfüllten  Dichtung  hat  Boss!  eine 
Musik  geschaffen,  die  vorteilhaft  absticht  von  den  in  den  letzten 
-Dezennien  aus  Italien  importierten  Erzeugnissen  des  Verismus. 
Nieht  die  brutale  Schlagkraft  der  Musik,  nicht  der  aufdringliche 
Naturalismus,  verquickt  mit  sentimentalen  Ergüssen,  welche  die 
Attribute  jener  Sichtung:  sind,  sondern  eine  Kunst,  die  sieh  ge- 
bildet hat  an  dem  Schaffen  der  besten  deutschen  Meister,  tritt 
uns  in  Bossi's  Bühnenwerk  entgegen,  einer  Schöpfung,  deren 
symphonische  Musik  im  Orchester  und  deren  seelenvolle  Melo- 
dien im  Gesang  eine  wohlberühreode  Reinheit  und  Hoheit  der 
Empfindung  ausstrahlen.     Der  Grundzug  ist  lyrisch,  aber  es 
fehlt  nicht  an  den  das  Gleichgewicht  haltenden  dramatischen 
Akzenten  und  Höhepunkten.    Als  solche  erachte  ich  u.  a.  die 
wirkungsvolle    Ssene    der    Werbungs- Abweisung    des    roten 
Sklaven  und  die  der  Festnahme  des  „Wanderers"  durch  die 
fanatische.  Volksmenge.   Schade,  dass  hier  der  vielstimmige  Chor 
der  Hirten,   Sklaven  und  des  Volks  gestrichen  werden  musste! 
Von  gana  ergreifendem  Eindruck  ist  die  Stelle,  wo  der  „Wan- 
derer" auftritt  und  „Friede,  Friede"  ruft    in  die  Situation, 
welche  uns  den  „Roten"  zeigt,  der  sich  blind  vor  Wut  auf 
Damia  stürzt,  sie  zu  ergreifen.     Langgehaltene  Akkorde  im 
feierlichen  Asdur  tragen  die  innige  Kantilene.    Das  Orchester, 
zuweilen  in  üppigste  Farben  getaucht,  nimmt  meistens  inten- 
siven Anteil  am  Ausdruck  —  wie  angedeutet  —  in  sympho- 
nischer Schreibweise.    Mit  Vorliebe  werden  die  Holzbläser  in 
Verbindung  mit  den  hohen  Lagen  der  Streicher  herangezogen, 
und  wo,  «ie  beispielsweise  im  Volksaufruhr,  der  ganze  ln- 
strumeatalkörper  aufgeboten  wird,  dringen  Klinge  von  elemen- 
tarer Wucht  und  Gewalt  an  unser  Ohr.    Es  ist  kein  Zweifel: 
Bossi's  Einakter  ist  eine  als  wertvollstes  Erzeug- 
nis zu  begrüssende  Neuerscheinung  auf  dem  Ge- 
diete  der  musikdramatischen  Literatur,  ein  Werk, 
dessen    Aufführung    jeder    Bühne    zur    hohen 
Ehre   gereicht.     Unser   Publikum   hat  ja,    gottlob,    das 
empfängliche  Gemüt  und  das  offene  Ohr  rar  wirklich  Hohes 
und  Edles  noch  nicht  verloren.   Die  Aufführung  verdient  reiches 
Lob,  und  dies  wurde  auch  gezollt,  der  Komponist,  die  Darsteller 
und  der  dirigierende  Hofkapellmeister  wurden  oftmals  stürmisch 
hervorgerufen.    Unter  Kutsschbach's  Leitung  erfuhr  das  Werk 
eine  sorgfaltige  Einstudierung  —  in  der  letzten  Woche  konnte 
auch  der  Komponist  in  den  Proben  zugegen  sein  —  und  eine 
stimmungsvolle    Wiedergabe.     FrL    M.    Brandes    (Sopran), 
zeichnete    sich    durch    lebenswahre    Gestaltung    ihrer.  Rolle 

g)amia)  aus,  Frl.  Kofier  (Mezzosopran)  gab  Ihr  Bestes  als 
ida,  den  „Roten"  verkörperte  trefflich  Joachim  Kromer 
S Bariton),  und  Carlen  (Tenor)  stellte  den  von  Edelmut  und 
lofaer  Gesinnung  erfüllten  „Wanderer"  dar.  Der  Chor  sang 
zumeist  recht  gut,  schon  gleich  zu  Beginn  rief  der  prächtige 
Hirtenchor  ausgezeichneten  Eindruck  hervor.  Das  Orchester 
unter  Kutsschbacb  stand  auf  der  Höhe  seiner  Aufgabe. 
Die  Regie  führte  künstlerisch  Eugen  Gebrath. 

Karl  August  Krauts  (Speyer). 

München. 

„Das  Christelflein*.     Weihnachtsmärchen  in  drei  Akten. 

Dichtung  von  Ilse  von  Stach.    Musik  von  Hans  Pfitzner.*) 

Uraufführung  im  Hoftheater  (11.  Dez.  1906). 

Die  Uraufführung  eines  neuen  Werkes  von  Hans  Pfitzner, 
der  sich  mit  seiner  „Rose  vom  Liebesgarten*  in  die*  vorderste 
Reihe  der  deutschen  Komponisten  der  Gegenwart  gestellt  hat, 
bedeutete  im  Kunstleben  Münchens,  das  Pfitzner  zuerst  eine 
Stätte  dauernder  Erfolge  darbot,  ein  Ereignis,  mochte  es  sich 
auch  diesmal  nicht  um  ein  musikalisch-dramatisches  Werk  im 

*)  Der  von  Rudolf  Louis  vortrefflich  bearbeitete  Klavier- 
auszug erschien  im  Verlag  von  Ries  &  Erler  in  Berlin. 


eigentlichen  Sinne  handeln,  da  das  Werk  als  Schauspiel  mit 
schmückender  und  nur  gelegentlich  auch  gesanglich  mitwirkender 
Musik  gedacht  ist.   Aber,  wie  es  so  oft  in  jenen  Fällen  geht,  wo 
sich  ein  wahrhaft  eigenartiger  Komponist  zur  Hlustrierung  eines 
Schauspieles  findet,  so  hat  auch  hier  die  Musik  die  Haupt- 
rolle gespielt,  und  über  den  reizenden  Märchenweisen  Pfituer's 
vergass  man  wohl  des  öfteren  all  die  mehr  kindischen  als  kind- 
lichen Dinge,  die  Ilse  von  Stach  den  lieben  Kleinen  zu  Weih- 
nachten auskramte.    Und  da  Weihnachten  ein  Fest  der  Liebe 
und  der  Freude  ist,   das  den  Kindern  gehört,  so  wollen  auch 
wir  diesmalig  nieht  „kritisch"  secieren,  und  das  gut  gemeinte 
Spiel  so  aufnehmen,  wie  es  die  Kinder  tun.     Freilich  könnte 
man  mit  Recht  sagen,  dass  für  die  Kinder  gerade  das  Beste 
gut  genug  sei,  und  dass  man  sie  frühzeitig  an  echte  und  reine 
Geisteskost  gewöhnen,  nicht  aber  ihnen  mit  gutgemeinten,  doch 
sttssliehen  Dingen  den  Magen  verderben  solle.    Gewiss,  es  ist 
eine  schöne  und  des  Schweisses  der  Edlen  werte  Aufgabe,  du 
recht  herabgekommene  „Gelegenheitsstuck*  in  bessere  Bahnen 
zu  leiten,  indes»  die  Wege,  die  Ilse  von  Stach  beschritten  hat, 
vermögen  wir  mit  bestem  Willen  nicht  als  neue  Bahnen  zu  be- 
zeichnen.  Man  sieht  hier  wiederum,  wie  überaus  schwer  es  ist, 
etwas  ganz  Einfaches,  Naives  zu  schreiben,  denn  „machen*  lisst 
sich  ein  WeinnachtastUck  nicht,  und  wer  keine  Poesie  besitzt, 
soll  nicht  durch  Phrasen  ihren  Mangel  zu  verdecken  suchen.   Es 
ist  eben   nichts  unleidlicher  als  unechte  Naivität,  und  man 
braucht  nur  gegen  das  Elaborat  der  Frau  von  Stach  etwa  ein 
Stack  des  ewig  jungen  herrlichen  Raimund  zu  halten,  um  zu 
erkennen,  welch  ein  Unterschied  zwischen  poetischer  Kindlich- 
keit und  unpoetischer  Kindischkeit  besteht    Vollends  nur  dem 
ganz  grossen  Dichter  ist  es  gegeben,  reale  Welt  und  Märchen- 
reich nebeneinanderzustellen,  ohne  die  phantastischen  Gestalten 
dem  Fluch  der  Lächerlichkeit  preiszugeben.   Was  jedoch  Rai- 
mund mit  so  genialer  Sicherheit  im  „Verschwender*  geglückt 
ist,  daran  ist  Frau  von  Stach  gescheitert  in  ihrem  „Christelflein*, 
dessen  Handlung  wiederzugeben  sich  kaum  der  Mühe  lohnt 
Was  diesem  Werk  einzig  die  Daseinsberechtigung  verleiht,  ist 
die  wirklich  prächtige  Musik  von  Pfitzner,  die  auch  den  herz- 
lichen Erfolg  des  Abends,  an  dem  de*  Komponist  vielfachen 
HervorrufenFolge  leisten  konnte,  entschied.   Pfitzner,  der  nach 
dem   noch   stark   in   Wagnerschen  Bahnen   sich   bewegenden 
„Armen  Heinrich*    mit   seinem   düsteren  Kolorit  ganz  über- 
raschend  lichte  und  freundliche  Töne  für  die  Märchenwelt 
seiner  „Rose  vom  Liebesgarten*  gefunden  hatte,  ist  hier  wiederum 
mit  einer  äusserst  symphathischen  Gabe,  einem  wahrhaften 
Frühlingsstrauss  holder  Melodien  erschienen,  die  sich  durch  das 
nutze  Werk  hindurchziehen  und  es  verklären  mit  ihrem  liebten 
Zauber.    Pfitzner  hat  hier  den  Mut  gefunden,  (welch  traurige 
Zeit,  dass  man  das  eigens  sagen-  muss),   einfach  zu  sein  in 
den    .künstlerischen    Mitteln.      Er    hat    es    verschmäht,    ein 
modernes  grosses  Orchester  mit  allen  Chikanen,  ohne  die  sonst 
ein  „moderner*  Komponist  angeblich  nicht  auskommen  kann, 
musizieren  zu  lassen.   Einfach  und  bescheiden,  wie  die  Zusammen- 
setzung des   nur  doppelte  Holzbläser  und  zwei  Hörner    sowie 
Harfe  und  Schlagzeug  aufweisenden  Orchesters,  zu  dem  sich 
auf  der  Bühne  nur  noch  gelegentlich  eine  Trompete  und  drei 
Harfen  gesellen,  einfach  und  oescheiden  ist  auch  die  Sprache 
dieser  Musik,  die  es  nicht  versehmäht,  mit  Dreiklängen  und 
natürlichen  Kadenzen  zu  arbeiten,  anstatt  wie  gewisse  Perver- 
sitätskomponisten, den  Elementen  der  Kunst  zu  Gunsten  fiber- 
pfefferte* chromatischer  Spitzfindigkeiten  au  entsagen.      Und 
doch,  wie  interessant,  wie  modern  sogar  ist  dies  kleine  Orchester, 
das  stets  blfiht  und  klingt,  behandelt    Da  sieht  man  wieder 
einmal,  dass  es  auch  andere  Wege  als  jene  von  einer  gewissen 
Artistenclique   als  allein  seligmachend  gepriesene  gibt,  ohne 
dass  wir  zur  Einfachheit  der  Vergangenheit  zurückzukehren 
brauchen.     Entzückend  ist  schon  die  allerdings  nach  meinem 
persönlichen  Empfinden  etwas  zu  lang  geratene  Ouvertüre  (sie 
erlebte  vor  kurzem  in  Berlin  ihre  Uraufführung),  in  der  fast 
alle  Hauptmotive  des  Werkes  enthalten  sind.     Der  erste  Akt 
enthält  dann  neben  einigen  melodramatischen  Partien  ein   an- 
sprechendes Lied  des  Knecht  Rupprecht  sowie  mehrere  Tänze 
der  „Tannenjunker*  mit  den  „Tannenjungfrauen'  und  klingt 
weihevoll  mit  einem  Chor  der  Engel  aus.     Eine  kurze  Ein- 
leitung steht  vor  dem  zweiten  Akte,  der  dem  „Kranken  Blinde* 
gewidmet  ist  und  musikalisch  weniger  reich  ausgestattet  er- 
scheint   Ganz  Herrliches  bietet  jedoch  wieder  die  Musik  zum 
dritten  Akte,  dessen  Vorspiel  ein  echtes  Juwel  ist   Die  gleiche 
entzückende  Melodie  hat  Pfitzner  dann  auch  noch  einem  Satz« 
seines  Streichquartettes  zu  Grunde  gelegt,  ein  Beweis  dafür, 
wie  sehr  er  selbst  dieses  Thema  schätzt     Dieser  „Tanz   der 


Engel*  beherrscht  denn  auch  den  ganzen  Akt  der  zum  Schluas 
musikalisch  wieder  in  den  Anfang  der  Ouvertüre  mündet:  die 
Engel  beten  Gott  Vater  an,  während  das  Christkind  die 
Himmelsleiter  hinansteigt 


No.  51/52.    •      Musikalisch«  Wochenblatt    »      20./12.  1906.      •    Neue  Zeitschrift  für  Musik.    • 


M.W.  971 


Die  Auffuhrung,  deren  musikalischen  Teil  Generalmusik- 
diraktor  Mottl  persönlich  mit  gewohnter  Hingebung  leitete, 
nahm  musikalisch  einen  guten  Verlauf.  Die  Regie  des  Herrn 
Bange  hätte  lieh  freilieb  in  etwas  weniger  konventionellem 
Rahmen  bewegen  können;  so  wurde  nmiiwiilllali  der  Schluss 
det  «weiten  Akte«  fast  ganz  um  seine  Wirkung  gebrannt.  Die 
dekorative  Einrichtung  besorgte  Direktor  Klein,  die  neuen 
Kostfime  fiuschbeek,  und  eine  den  Böeklinstil  etwas  gar  an 
■ehr  vergröbernde  „Engelswiese"  hatte  B.  Fischer  gemalt 
Von  den  Darstellern  ist  Fräulein  Renbke  in  der  Titebolle, 
Herr  Storm  als  junger  Student  und  —  die  einsige  Opernkraft  — 
Herr  SiegUts  als  Hupprecht  besonders  hervorzuheben.  Sollte 
e§  Pfitzner  einmal  bescbiedea  sein,  ein  Werk  echter  Poesie  mit 
seinen  Tönen  au  verklären,  so  dürren  wir  von  ihm  ein  in  allen 
Teilen  erfreuendes  Gesamtwerk  sicherlich  erwarten,  und  das 
möge  hoffentlich  recht  bald  geschehen,  denn  bis  jetzt  hat  der 
geschätzte  Komponist  mit  Ausnahme  seiner  Musik  au  Kleist's 
„Käthchen"  keine  recht  glückliche  Hand  in  der  Auswahl  der 
Dichtungen  gezeigt.  Dr.  Edgar  Istel. 


Prager  Musikausstellung. 


Prt*. 


Im  Rahmen  der  deutschen  VereinsaussteHung  veranstaltete 
der  „Dürerbund"  in  Osterreich  unter  der  wissenschaftlichen 
Leitung  Dr.  Richard  Batka's  eine  Prager  Mnaikausstellung, 
die  als  selbständige  Abteilung  vom  21.  bis  27.  November 
der  Besichtigung  zugänglich  war  und  ob  ihrem  Inhalt 
allgemeines  Interesse  erwecken  durfte.     Zur  Ausstellung  zu- 

S Blassen  waren  nur  solche  Briefe,  Notenwerke,  Drucke, 
ilder  u.  s.  w. ,  die  sich  auf  Prag  bezogen.  In  zwölf  Ab- 
teilungen war  das  sachlich  geordnete  Material  untergebracht, 
das  in  diesem  Zusammenhang  einen,  wenn  auch  nicht  lücken- 
losen, so  doch  ausreichend  orientierenden  Überblick  über 
die   Stellung  Prags    in    der   allgemeinen   und  lokalen   Mnsik- 

feschichte  ermöglichte.  Diese  Abteilungen  waren:  Die  alte 
eit,  Mozart  und  seine  Zeit,  Tomaschek  und  sein  Kreis,  das 
Konservatorium,  Josef  Proksch,  fremde  Künstler  in  Prag, 
Richard  Wagner,  Theater,  Verstorbene  Prager  Musiker,  Lebende 
Prager  Musiker,  Prager  Musiker  in  der  Fremde,  die  Oper  unter 
Angelo  Neumann. 

Besonders  reich  ausgestattet  war  die  Mozart-  und  Wagner- 
Ausstellung.  Mozart's  Besiehungen  zu  Prag  sind  ja  bekannt. 
Darauf  verwiesen  zahlreiche  Objekte,  wie  die  vielkommentierte 
Prager  „Don  Juan"-Partitur  mit  zahlreichen  Eintragungen  des 
Meisters,  der  erste  Klavieraassog  zu  „Don  Juan",  von  Kucharz 
arrangiert,  die  Bilder  von  Josepna  Duschek  und  ihrem  Gatten, 
ersteres  ein  kolorierter  Kupferstich  von  Cäar,  1796,  ein 
Unikum,  von  ihrem  Heim,  der  Bertramka,  wo  Mozart  als 
Gart  des  ihm  befreundeten  Ehepaares  am  „Don  Juan"  kompo- 
nierte usw.  Ebenso,  reich  war  die  Richard  Wagner-Abteilung. 
Briefe,  Bilder,  Konzertprogramme,  Theaterzettel,  der  Klavier- 
auszug der  Oper  „Die  Franzosen  vor  Nizza",  deren  Text 
Wagner  seinem  Freund  Kittl  zur  Komposition  Überliest, 
deuteten  auf  die-  langjährigen  Besiehungen  Wagner*»  aur 
Moldauatadi  Viel  beachtet  wurde  die  mit  einem  Bild  dea 
Meisters  geschmückte  erste  Ausgabe  des  „Tannhäuaer"-Klavier- 


hatte.  Von  Beethoven  war  das  unterschriebene  Titelblatt  der 
dem  kgl.  Ständischen  Theater  in  Prag  gesandten  ,,Fidelio"-Par- 
titur  ausgestellt  und  ein  (bisher  vermutlich  utagedruckter)  Brief 
an  den  Frager  Rechtsanwalt  Kanka,  der  im  Prozess  mit  den 
Kinskv'schen  Erben  Beethoven's  Rechtsbeistand  war,  worin  es 
heisst:  »Wie  ich  seufze,  endlich  die  Kinsky'sohe  Sache  zu 
einem  baldigen  und  guten  Ende  gebracht  zu  sehen,  das  ist 
wohl  leicht  zu  schliessen.  .  .  Ich  bitte  —  ich  beschwöre  Sie  — 
ich  falle  Ihnen  zu  Ihren  Füssen,  in  Ihre  Arme,  um  Ihren  Hals 
—  ich  weiss  nicht,  was  ich  alles  tun  werde  und  nicht  tun 
werde.  .  .  Ein  Werk  von  mir.  liegt  bereit,  sobald  Sie  Dar  Werk 
vollbracht  haben,  um  Ihnen  gewidmet  zu  werden  und  meine 
Hochachtung  au  bezeugen. . . .  Wenn  ich  wirklich  so  unglück- 
lich bin,  dass  Sie  ganz  und  gar  nichts  auf  mich  halten,  so  halten 
Sie  wenigstens  desto  mehr  auf  die  Angelegenheit  Ihres  leiden- 
den Freundes  Ludwig  van  Beethoven.'  (Briefe  Beethoven's 
mit  der  hier  wörtlich  wiedergegebenen  Unterschrift  gehören  zu 
den  grössten  .Seltenheiten).  Paganini  ist  mit  dem  Original- 
kontrakt für  seine  Prager  Konzerte  vertreten;  Berlioz  mit  einem 
hübschen  Brief  an  Kittl,  der  als  Konservatorium-Direktor  in 
Prag  einer  der  ersten  war,  der  für  Berlioz'  Werke  mutig  ein- 
stand und  sie  aufführte ,  Liszt.  mit '  dem  prachtvollen  Manu- 
skript au  seinem  Hussitenlied,  das  aber  nicht,  wie  man  ihm  in 
Prag  vortäuschte,  aus  dem  15.  Jahrhundert  stammt,  sondern 


bis  auf  den  Refrain  1880  (!)  oder  1831  das  Licht  dieser  Welt 
erblickte.  Auch  C.  M.  von  Weber,  der  1818—1816  in  Prag 
als  Nachfolger  Wenzel  MflUer's  die  ganz  heruntergekommene 
Oper  reorganisierte,  war  mit  zwei  bedeutenden  Stücken,  dem 
Titelblatte  zur  „Euryanthe"  und  einem  urheberrechtlich  inter- 
essanten Rundschreiben  vertreten. 

Dass  der  tokalbistorische  Teil  reichlich  bedacht  war,  ver- 
steht sich  von  selbst  Geschlossen  trat  das  Konservatorium 
und  die  Musikbildungaanstalt  Josef  Proksch  hervor.  Von.  den 
Präger  Tonkünstlern  sind  namentlich  die  Pianisten  Moscheles, 
Schulhoff  und  Tedesco  hervorgetreten,  von  den  Komponisten 
sind  weiteren  Kreisen  bekannt  geworden  Dessauer,  Veit  Kalli- 
woda,  Tauwitz,  Bendel,  Ruckauf,  Rietseh,  Prochazka,  W..A. 
Remy,  Dav.  Popper,  UhL  Röbittohek  und  schliesslich  der  jüngste 
komponierende  Deutschböhme  Anselm  Götsl. 

Manches  sicher  nicht  nur  den  Lokalpatrioten  interessierende 
Detail  Hesse  sich  anfuhren,  aber  es  genüge  der  kurze  Hinweis 
auf  das  Geleistete.  VieUeicht  reizt  der  glücklich  gelungene 
Prager  Versuch  auch  andere  Städte  mit  musikhistorischer  .Ver- 
gangenheit zur  Nachahmung.  Leicht  ist's  wohl  nicht,  sich 
Material  von  ausgesprochen  einseitiger  Qualität  zu 


baffen,  aber  die  Lösung  der  schwierigen  Aufgabe  ist  ~tei 
send  und  für  den  Besucher  als  ein  Stück  „praktischer  Musik' 
geschiente"  lehrreich.  Dr.  Ernst  Bychnovsky. 

Wien  .(Fortsetzung). 

Ehe  '  ich  den  Bericht  über  unsere,  sich  unaufhörlich 
drängenden  Konzertauffunrungen  fortsetze  .zunächst  ein  paar 
Worte  über  unsere  jüngste  Opernneuheit:  Hans  v.  Wobjogen's 
und  Eugen  d'Albert's  einaktiges  musikalisches  Lustspiel 
. Flauto  solo*.  Oder  richtiger:  auch  hier,  nur  über  die 
Wiener  Erstaufführung  (28.  November  im  Hofoperntheater 
veranstaltet),  nicht  über  das  Werk  selbst,  denn  dessen  liebens- 
würdige Eigenart  ist  ja  den  Lesern  bereits  nach  der  Prager 
Uraufführung  (12.  November  1905)  von  Dr.  Richard  Batka 

—  in  No.  47  desselben  Jahrganges  1905  unseren  ,M.  W."  — 
so  anschaulich  Beschildert  worden,  dass  ich  kaum  etwas  wesent- 
liches hinzuzufügen  wttsste.  Es  wäre  denn  nur  das  Bedauern, 
dass  nicht  alle  Besucher  der  Wiener  Premiere  jene  treffliche 
Einführung  in  Text  und  Musik  zuvor  gelesen  hatten,  denn 
sodann  wäre  die  Aufnahme  wohl  eine  viel .  sympathischere, 
wärmere  geworden,  als  sie  leider  zu  konstatieren  ist  So  aber 
schien  der  grössteTeil  des  Publikums  sich  den  Vorgängen  auf 
der  Bühne  gegenüber  ziemlich  ratlos  zu  befinden,  namentlich 
nicht  zu  wissen,  dass  es  sich  um  die  Verwertung  einer  wirk- 
lichen historischen  Anekdote  zu  dramatisch  -  musikalischen 
Zwecken  handle  und  dass  mit  dem  angeblichen  Fürst  Eberhard 
und  dessen  Sohn  Ferdinand  der  preuarische  König  Friedrich 
Wilhelm  I.  und  sein  Sohn  Friedrich  der  Grosse  ab  Kronprinz 

—  in  ihren  so  diametral  auseinandergehenden  Welt-  und 
Kunstanschauungen  gemeint  seien.  Demgemäss  fand  man  die 
Handlung;  dürftig,  den  Dialog  zu  ausgesponnen  und  auch  die 
Musik  d'Albert's  —  bei  Anerkennung  der '  charakteristischen 
Ausprägung  des  geschichtlichen  Milieus  und  gewisser  reizender 
melodischer  Einzelnheiten  —  doch  lange  nicht  so  anziehend, 
als  die  eines  anderen  Einakters  desselben  Komponisten,  seiner 
am  28.  Februar  1905  im  Hofoperntheater  hier  zum  ersten  Mal 
nnd  so  beifällig  gegebenen  „Abreise".  In  den  beiden  letzten 
Punkten  —  in  bezug  auf  Dialog  und  Musjk  möchte  ich  aller- 
dings den  im  Publikum  lautgewordenen  Äusserungen  und  der 
Wiener  Tageskritik  in  der  Hauptsache  beistimmen.  Nament- 
lich dünkt  auch  mich,  dass  der  Quell  musikalischer  Erfindung 
in  dem  letzten  Bühnenwerke  d'Albert's  spärlicher  fiiesse,  als  in 
seinem  unmittelbar  vorhergegangenen.  Doch  erübrigt  immer- 
hin noch  so  viel  Hübsches,  Graziöses,  das  Orchester  erseheint 
so  fein-diskret  behandelt,  der  echte  Lustspielton  so  überzeugend 
getroffen,  dass  bei  der  richtigen  Disposition  der  Hörer  .Flauto 
solo*  wohl  denselben  durchsenlagenden  Erfolg  erzielt  hätte,  wie 
ausser  bei  der  Uraufführung  in  Prag  später  auch  in  Stuttgart, 
Leipzig  usw.,  vielleicht  war  unser  grosses  Wiener  Opernnaul 
für  die  Darbietung  eines  derartigen,  mehr  intimen  Kunstgenres 
schon  von  vornherein  nicht  der  rechte  Schauplatz.  Über  die 
Wiener  Darstellung,  sehr  sorgfältig  vom  Kapellmeister  Seh alk 
dirigiert,  lässt  sich  im  Ganzen •  nur  Gutes  sagen.-  Die  elegante, 
künstlerisch  vornehme  Stimmführung  des  Orchesters  wurde  von 
unseren  unübertrefflichen 'Philharmonikern  wahrhaft  kongenial 
herausgebracht  und  die  Herren  Mavr,  Demuth,  Sembach, 
Moser  bildeten  mit  Frl.  Forste!,  welch  letztere  die  weib- 
liehe Hauptrolle  der  zur  italienischen  Primadonna  gewonnenen 
Tirolerin  bereits  in  Prag  beifällig  kreiert  hatte,  ein  Ensemble, 
mit  welchem  der  Komponist  gewiss  selbst  zufrieden  gewesen 
wäre.  Dass  Frl.  Förstel,  wenn  sie  einmal  inmitten  der  wälschen 
Koloraturen  ihr  heimatliches  alpines  Idiom  zur  Geltung  bringen 
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sollte,  dies  nicht  vollständig  gelang,  mau  vielmehr  ihr  dann 
erst  recht  die  geborene  Noradeutsche  anmerkte,  konnte  man 
ihr  kaum  Übelnehmen.     Scheint'  mir  ja   diesfalls  selbst  der 

feist-  und  gemütvolle  Textverfasser  teilweise  von  einer  gewissen 
alon-Tirolerei  nicht  ganz  freizusprechen,  was  aber  anderer- 
seits doch  dem  liebenswürdigen,  gleichsam  Siegfried  Wagner- 
sehen Humor,  den  der  sonst  oft  so  tief  ernst  idealistische  Bay- 
reuther Kunstwart  hier  entfaltet,  keinerlei  Abbruch  tut 

Dem  nicht  ganz  naeh  Gebuhr  gewürdigten  Wolzogen- 
d' Albert' sehen  musikalischem  Lustspiel  folgte  an  demselben 
Abend  noch  eine  «weite  einaktige  Novität  in  Gestalt  eines 
pantomimischen  Divertissement,  betitelt  .Atelier  Brüder  Ja- 
ponet*.  choreographisch  vom  Ballettmeister  J.  Hassreiter 
entworfen  und  von  den  echten  Ballett-Habitues  mit  wahrhaft 
demonstrativem  Beifall  aufgenommen.  Man  hat  es  da  eben  mit 
einem  aufjede  künstlerische  Idee  verzichtenden,  dagegen  für 
die  Solo-Tänzer-  und  Tänzerinnen  um  so  dankbareren  Ballett 
arten  Schlages  zu  tun.  Die  Kritik  geht  dergleichen  gar  nichts 
an,  was  auch  von  der  dazu  komponierten  Musik  eines  Herrn 
Franz  Skofitz  gilt. 

Von  den  seither  wieder  veranstalteten  zahllosen  Konzerten 
sollen  fttr  heute  nur  d?e  bedeutendsten  (symphonischen  und 
Chor-Auffuhrungen)  erwähnt  werden.  Zu  diesen  gehört  die 
Schuinann-Feier  der  Wiener-Singakademie  (26.  November 
im  grossen  Musikvereinssaal),  bestehend  aus  einer  von  dem 
neuen  Dirigenten,  Herrn  Max  Puchat,  recht  wohl  ein- 
studierten Aufführung  von  »Das  Paradies  und  die  Peri', 
eingeleitet  durch  die  vom  Konzertvereinsorchester  etwas  flüchtig 
herabgespielte  und  darum  recht  eindruckslos  gebliebene  Ouver- 
türe zur  ,Braut  von  Messina"  (ohnehin  nicht  gerade  eines  der 
bedeutendsten  Werke  Schumann'»).   - 

Als  Chordirigent  nahm  Herr  Puchat  fast  durchaus  die 
richtigen  tradionellen  Tempi,  auch  sein  natürliches,  anspruchs- 
loses, von  jeder  theatralischen  Pose  absehendes  Gebahren  am 
Kapellmeisterpult  wirkte  sympathisch.  Dass  er  uns  mitunter 
die  feinsten  Nuancen  schuldig  blieb,  besonders  in  den  zarten 
Chornummern  des  zweiten  Teiles,  wollen  wir  weniger  ihm  selbst, 
als  dem.  eben  immer  noch  etwas  bescheidenen  Sänger-Materiale 
der  vielgeprüften  .Singakademie*  zur  Last  legen.  Von  den 
Solisten  sang  Frau  Dorn-Lanestein  die  Peri  mit  Warme 
und  Intelligenz,  FrL  Edith  Richter  den  zweiten  Sopran  mit 
sehr  schöner  Stimme  und  musikalischem  Gefühl,  wie  immer 
höchst  tüchtig,  aber  wenig  poetisch  Frau  Gisela  Körner  den 
Alt.  geschmackvoll  ein  Hamburger  Tenorist  (von  auffallend 
dunkler  Klangfarbe)  Herr  Heinrich  Bruns  seinen  Part  und 
ein  Herr  Prelinger  aus  Brunn  anständig,  teilweise  selbst 
vornehm  nicht  nur  den  Baritonpart,  sondern  auch  das  Basssolo, 
das  ihm  freilich  weit  weniger  gunstig  liegt  Alles  in  allem  eine 
im  Verhältnis  zu  dem  Leistungsvermögen  der  „Singakademie" 
recht  gelungene  und  von  dem  dankbaren  Publikum  sehr  freund- 
lich entgegengenommene  Aufführung,  welcher  hoffentlich  noch 
bedeutendere,  eindrucksvollere  unter  der  strebsamen  neuen 
Leitung  folgen  werden. 

Ein  wahrhaft  glänzendes  Konzert  mit  Orchester  veranstaltete 
jüngst  an  zwei  Abenden  der  .Wiener  Männergesang- 
verein* und  zwar  zuerst  am  1.  Dezember,  worauf  er  am  3. 
ganz  die  nämliche  reiohe  und  bedeutungsvolle  Vortragsordnung 
wiederholte.  Im  Mittelpunkte  derselben  stand  die  grosse, 
erhabene  Szene  der  Gralsfeier  aus  „Parsifal",  welche  zwar  bei 
einer  Konzertaufführung  nie  den  überwältigenden  Bayreuther 
Stimmungszauber  erreichen  kann ,  aber  immerhin .  doch  auch 
diesmal,  sehr  gut.  einstudiert  und  von  Herrn  Heuberger 
feinfühlig  dirigiert,  auf  das  andachtsvoll  lauschende  Publikum 
tiefen  Eindruck  machte,  welch  letzterer  sich  nach  einer  Pause 
des  Schweigens  der  Ergriffenheit  in  stürmischem .  Beifall  aus- 
sprach. Dass  der  von  dem  katholischen  Jttnglingsverein 
.Mariahilf*  beigestellte  Knabenchor  nicht  so  weihevoll-verklärt, 
wie  in  Bayreuth  klang,  kam  eben  nur  den  Bayreuther  Pilgern 
im  Auditorium  zum  Bewusstsein,  die  Masse  der  Konzertbesucher 
vermochte  es  nicht  zu  stören.  Von  Chornummern  enthielt  das 
Programm  noch  Schubert1»  lieblich  -  melodiösen  28.  Psalm 
(orchestriert  von  Heuberger),  Heuberger's  eigenen  markigen 
unbegleiteten  Chor  .Der  Tyroler  Nachtwache  1810"  (nach 
Eichendorff),  .Die  Trappisten*,  eine  schwermütig-stimmungs- 
volle Novität,  Text  von  Bierbaum,  komponiert  mit  Orchester 
und  Baritonsolo  von  dem  Vereinsmitsrliede  V.  Keldorfer,  wenn 
ich  nicht  irre,  schon  erfolgreich  vom  „Schubertbund". aufgeführt: 
die  Hauptwirkung  beruht  hier,  etwa  wie  in  Wagner 's  „Liebesmahl 
der  Apostel"  auf  hohen,  von  ausserhalb  des  Saales  in  denselben 
hereinklingenden  Chorstimmen!)  —  weiter  den  unverwüstlichen, 
diesmal  geradezu  prachtvoll  gesungenen  .Chor  der  älteren 
Pilger"  aus  .Tannhäuser',  sodann  Josef  Reiter'»  mächtig  dra- 
matisch gesteigerten  unbegleiteten  8  stimmigen'  Chor   .Sund- 


flut*,  eine  schon  von  früher  her  bekannte  sehr  wirkungsvolle 
Hegariade  (wenn  ich  mich  so  ausdrücken  darf),  welche  auch 
diesmal  dem  Komponisten  die  Ehre  lebhaften  Hervorrufe»  ein- 
trug, dann  nach  der  erhabenen  GraLsfeier  als  wohl  gar  zu  be- 
scheidenen Gegensatz  zwei  an  sich  liebliche,  gemütvolle  deutsche 
Volkslieder,  bearbeitet  von  Kremser  und  Ernst  Scbmid  (dem 
einstigen  schon  seit  Jahren  verstorbenen  zweiten  Chormeister 
des  .Schubertbund")  und  zum  Schluss  als  würdige  Krone  des 
Abends  in  besag  auf  unmittelbar  einschlagenden  Chor-  und 
Orchestereffekt  Anton  Brückner'»  dem  Männergosangverein  am 
dessen  50jährigen  Jubiläum  1898  gewidmete  kostbare  Fest- 
spende  .Helgoland",  des  Meisters  grossartigstes  Männerchorwerk 
mit  Orchester,  das  diesmal  unter  des  ehrwürdigen  Veteran» 
Kremser  Jugend  feuriger  Direktion  so  begeistert  und  begeisternd 
herausgebracht  wurde, wie  noch  nie  zuvor  in  Wien.  Ich  staunt*  nur, 
dass  die  in  .Helgoland"  wirklich  überanstrengten  ersten  Tenors, 
nachdem  sie  doch  an  dem  Abend  schon  eine  Reihe  anderer 
schwerer  Aufgaben  zu  lösen  gehabt  und  auch  so  glänzend  gelöst 
hatten,  sich  hier  noch  so  stimmfrisch  erhielten,  Ja  gerade  beim 
unmittelbaren  Schlüsse  an  Kraft  und  Schwungsich  förmlich  selbst 
überboten.    Ein  wahrer  Ehrenabend  fttr  den  „Wiener  Männer- 

gesangverein",  der  sich  am  1.  und  8.  Des.  wieder  auf  der  höchsten 
[öhe  seines  phänomenalen  Könnens  zeigte  und  diesfalls  —  be- 
sonders in  .Ausnahmswerken,  wie  eben  Brückner'»  .Helgo- 
land" —  von  keinem  anderen  Konkurrenzvereine  der  Welt 
übertroffen  werden  könnte,  vorderhand  wohl  Überhaupt  noch  nicht 
erreicht  worden  ist  Eine  willkommene  Abwechslung  zwischen 
den  grossen  Chornummern  bildete  eine  Reihe  von  der  erst  11- 
iährigen  Pianistin  Mena  Töpfer  sehr  nett  vorgetragener  kleiner 
Klavierstücke,  von  denen  die  talentierte  Kleine  in  liebenswürdig 
kindlicher  Musikpassion  immer  von  Neuem  zugab,  selbst  als 
das  Publikum  schon  gar  nicht  mehr  darnach  verlangte. 

Da  sich  der  Abdruck  dieser  Brieffortsetzunc  wegen  Baum- 
mangel verzögerte,  sind  seither  dem  Berichte  noch  einige  andere 
.grosse*  Konzerte  zugewachsen,  über  die  wir  uns  natürlich  nur 
ganz  kurz  fassen  können:  das  dritte  philharmonische  Konzert, 
zwei  Symphonieabende  des  .Konzertvereins*,  das  erste  ausser- 
ordentliche Gesellschaftskonzert  Das  dritte  philharmonische 
Konzert  (2.  Dezember),  von  F.  Mottl  geleitet,  bracht«)  ab 
.Erstaufführung  in  diesen  Konzerten*  (jedoch  schon  1884  unter 
W.  Gericke  in  einem  hiesigen  .Gesellschaftskonzert*  aufgeführt) 
F.  Schubert'»  1818,  also  mit  21  Jahren  komponierte,  liebens- 
würdig jugendfrische,  aber  noch  vielfach  von  Haydn  beeinflusste 
und  nur  in  dem  (übrigens  unverkennbar  aus  Beethoven  hervor- 
gewachsenen)  Scherzo  sich  individueller  aussprechende  sechste 
Symphonie  in  Cdur.  Sodann  Goldmark's,  zuletzt  von  Hans 
Richter  1894  in  diesen  Konzerten  gebrachtes  Scherzo  op.  45 
Adur,  ein  später  vom  Komponisten  umgearbeitetes,  flottes 
temperamentvolles  Jugendwerk,  das  übrigens  seine  Abstammung 
vom  ersten  Satze  der  Mendelssohn'schen  .italienischen*  Symphonie 
gleicher  Tonart  durchaus  nicht  verleugnet.  Endlich  Hermann 
Götz'»  anmutige  und  gemütvolle,  1899  von  G.  Mahler  in  die 
philharmonischen  Konzerte  eingeführte  Fdur-Symphonie,  deren 
jetzige  Reprise  vielleicht  dem  grossen  Erfolge  zu  danken, 
welchen  de»  früh  dahingeschiedenen  edlen  Tondichters  eigent- 
liches Meisterwerk  „Die  bezähmte  Widerspenstige*  kürzlich  hei 
Wiederaufführung  in  der  Hofoper  errungen.  Die  genanten 
drei  Werke  wurden  von  den  Philharmonikern  durchweg  vor- 
trefflich aufgeführt,  und  demgemäss  auch  freundlichst  auf- 
genommen, am  beifälligsten  wohl  ob  der  für  das  Orchester  so 
dankbaren,  rauschenden,  effektvollen  Instrumentation  Gold- 
mark's Scherzo. 

Auch  an  dem  vorhergegangenen  zweiten  Symphonieabend 
im  Mittwochzyklus  des  .Konzertvereins'  (28.  November)  war  es 
ein  Goldmark'sches  Werk,  seine  charakteristische  Ouvertüre 
.In  Italien*  (Uraufführung  in  den  Wiener  philharmonischen 
Konzerten  durch  E.  v.  Schuch  am  24.  Jan.  1904),  welche  offen- 
bar gleichfalls  wegen  des  glänzenden  Instrumentalen  Kolorits 
den  Löwenanteil  am  Beifall  einheimste.  Dagegen  wurde  an 
demselben  Abend  Brahms'  Doppelkonsert  für  Violine  und 
Violoncell  (mit  den  Herren  Konzertmeister  SomaPieksteiner 
und  Paul  Grttmmer  als  Solisten)  weit  kühler  aufgenommen, 
als  bei  zwei  früheren  Aufführungen  durch  den  .Konzertverein* 
(.Ausserordentliche*  Konzerte  mit  demselben  Programm  am 
2.  und  3.  Dezember  1902),  da  zwei  überlegene  Leipziger 
Künstler,  die  Herren  Berber  und  Kiengel,  die  betreffenden  Soli 
spielten.  Aueh  die  klassischen  Nummern  der  Vortragsordnunc; 
vom  28.  November,  Mozart'«  Ddur-Symphonie  (Kbchel  385:  mit 
dem  prächtigen  Oktaventhema  des  ersten  Satzes)  und  J.  S. 
Bach 's  Hmofl-Suite  für  Streichinstrumente  und  obligate  Flöte 
(Herr  van  Leer),  begegneten  diesmal  einer  auffallenden  Teil- 
nahmslosigkeit des  Publikums.  Das  Programm  des  zweiten 
Symphonieabends  vom  Dienstaezyklus  des  .Konzertvereins* 
(4.  Dezember)  war  insofern  verändert  (  als  an  der  Stelle  der 
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ursprünglich  angekündigten  Haydn'schen  Gdur- Symphonie 
iBreitkopf  &  Härtel  No.  13)  die  grosse  B  dar -Symphonie 
(B.  &  H.  No.  12)  desselben  Meisters  und  statt  dem  Mozart- 
sehen Divertimento  in  D  (Köchel  834)  ein  anderes  Werk 
Mozart's,  sein  Violinkonzert  in  A  dar  (Köchel  219)  mit  Frl. 
Annie  deJonghe  (aas  dem  Haag)  als  Solistin,  gespielt  wurde. 
Letztere  errang  mit  ihrem  fein  ziselierten  Vortrag,  von  einem 
entzückenden  Instrument  unterstützt,  lebhaften  Beifall,  obwohl 
das  in  Rede  stehende  Mozart'sehe  Violinkonzert  meines  Er- 
achtens  mit  Ausnahme  des  origineller  gestalteten  Finales  an 
Interesse  den  vier  anderen  Violinkonzerten  des  Meisters  nach- 
steht. Der  künstlerische  Schwerpunkt  lag  an  diesem  Abend 
in  Berlioz'  genialer  .Sinfonie  fantastique*,  deren  Wieder- 
gabe dem  so  enorm  überbürdeten  Orchester  des  .Konzertvereins" 
besonders  mit  Rücksicht  darauf,  dass  ihm  nur  zwei  Proben 
vergönnt  gewesen,  zur  höchsten  Ehre  gereicht.  Der  Paukist 
hätte  für  sein  das  aufsteigende  Gewitter  am  Schlüsse  des 
poetischen  Adagios  (Seine  aus  champs)  so  wunderbar  illu- 
strierendes Solo  eine  aparte  Auszeichnung  verdient.  Der 
dämonische  .Marche  au  supplice*  hat  zwar  bei  den  letzten 
schneidigeren  Auffuhrungen  unter  Weingartner  an  der  Spitze 
des  Münchener  Kaimorchesters  (5.  Jan.  1903)  und  Mottl  mit 
unseren  Philharmonikern  (5.  Febr.  1905)  noch  elemen- 
tarer eingeschlagen  als  jetzt  unter  Löwe,  Weingartner  musste 
damals  das  furchtbar  aufregende  Stück  sogar  wiederholen!! 
Um  so  mehr  überraschte  die  faszinierende  Wiedergabe  des 
gespenstigen  Finales,  dieser  in  ihrer  .Art  einzigen  .Ronde  du 
»abbat*,  in  welcher  Berlioz  als  farbenglUhender  musikalischer 
Höllcnbreughel  für  ein  ganzes  Jahrhundert  Schule  gemacht  — 
bis  herauf  zu  Richard  Strauss  und  Gustav  Mahler.  Da  konnten 
wirklich  Dirigent  und  Orchester  wieder  wechselseitig  auf 
einander  stolz  sein. 

Einen    erhebenden    Eindruck    bereitete    dem    massenhaft 
erschienenen  Publikum  —  Generalprobe  und  Aufführung  waren 
ausverkauft!  —  die  Reprise  der  gewaltigen  ,  Missa  solemnis  * 
Beethoven's  im  ersten  ausserordentlichen  Gesellschafts- 
konzert der  Saison  (Sonntag  den  9.  Dezember  Mittags),  obwohl 
das  Soloquartett  —  wie  freilich  fast  immer  in  diesem  gleich- 
sam für  stimmliche  Übermenschen  geschriebenen  Riesenwerke! 
—    manches    zu    wünschen    liesa,    namentlich   einen   stimm- 
kräftigeren und  unbedingt  treffsicheren  führenden  Sopran,  als 
man  Ihn  in  Frau  Emma  Bellwidt  aus  Frankfurt  a.  M.  ge- 
wonnen  hatte.      Da   wäre   unsere   einheimische   Frau   Seyff- 
Katzmayr,  welche  die  Partie  vor  acht  Jahren  hier  auch  in 
einem  Gesellschaftskonzert   mit   allen  Ehren    gesungen,   wohl 
vorzuziehen  gewesen.    Damals  wie  auch  jetzt  wieder  sang  Herr 
W.   Fenten  (von  der  grossherzoglichen  Oper  in  Mannheim) 
den  Baas  —  tüchtig  und  vornehm,  aber  an  eindringlicher  Kraft 
des  Ausdrucks  diesmal  von  dem  hier  schon  rühmlichst  bekannten 
Vertreter  der  Tenorpartie,  Herrn  F.  Senius  aus  St  Petersburg, 
übertroffen,  welchem  wohl  der  Preis  in   dem   leider  vielfach 
schwankenden  jetzigen    solistischen    Ensemble   gebührt.      Als 
Altistin  wirkte  in  dem  letzteren  die  seither  an  unserer  Hofoper 
engagierte,    stimmbegabte   und    temperamentvolle  Frau   Theo 
Drifi-Orridge.    Konzertmeister Pri  11  spielte  mit  einem  ge- 
wissen  keuschen  Adel,  aber  vielleicht  doch  zu  nüchtern  das 
herrliche  Violinsolo  im  .Benedictus".  Im  choristisch- orchestralen 
Ensemble,  das  sich  durch  das  Zusammenwirken  des  , Singvereins*, 
des  Mäonergesangvereins   .Schubertbund*  und  des  philharmo- 
nischen   Orchesters  —   Prof.   Hans   Wagner   ab    trefflichen 
Organisten  nicht  zu  vergessen  —  akustisch  wahrhaft  imposant 
gestaltete,  hätten  wir  doch  noch  einige  feinere  und  dann  auch 
wieder  schärfere  dynamische  Schattierungen  gewünscht.    Wie 
es  scheint,  waren  dem  feinfühligen  und  energischen  Dirigenten 
F.  Schalk  leider  wieder  zu  wenig  Proben  vergönnt  gewesen. 
Mitten  hinein  in  die  vorstehend  kurz  geschilderten  Massen- 
konzerte fiel   neuerdings    ein    echtes    und    rechtes    solistisches 
•Sensationskonzert  mit  grossem  und  durchaus  verdientem  Erfolge 
von   der  reich  stimmbegabten,  dramatischen  Primadonna  der 
Pariser  Grossen  Oper  (der  dortigen  .Isolde*!)  Felia  Litvinnc 
am  7.  Dezember  abends  im  grossen  Musikvereinssaal  veranstaltet. 
Doch  darüber,  wie  auch  über  die  bisher  seit  Saisonanfang  ge- 
botenen instrumentalen  Solo-Konzerte  und  Kammermusikabende, 
zu   denen  sich   seither  auch   wieder  eine  Reihe   von  Lieder- 
abenden   gesellte,    müssen   wir   den   Bericht   auf  die    nächste 
Nummer  des  ,M.  W.*,  die  erste  im  neuen  Jahrgang,  aufheben. 

Dr.  Theodor  Helm. 


Leipzig.  Im  9.  Gewandhauskonzert  (18.  Dezbr.)  er- 
schien Max  Reger,  der  Vielumstrittene  und  Vielumworbene, 
zum  ersten  Male  an  dieser  Stätte  mit  einem  grösseren  Instru- 
mentalwerk, nämlich  mit  seiner  neuen  viersätzigen  Serenade 
für  Orchester  (NB.  sein  schon  in  voriger  Saison  in  Aussicht 
gestellter  .Gesang  der  Verklärten"  für  Chor  und  grosses  Or- 
chester scheint  —  wahrscheinlich  wegen  der  wenig  erbaulichen 
Gewandhaus-Chorverhältnisse  —  auch  in  gegenwärtiger  Saison 
noch  nicht  herausgebracht  zu  werden).  Die  Vorführung  der 
Novität,  die  übrigens  von  Prof.  Nikisch  sehr  sorgfältig  vor- 
bereitet war  und  vom  Orchester  so  fein  und  delikat  gespielt 
wurde,  dass  den  meisten  Hörern  die  Schwierigkeiten  des  Werkes 
kaum  zum  Bewusstsein  gekommen  sein  dürften,  verlief  ziemlich 
harmlos,  ohne  alle  Sensation :  das  Opus  wurde  mit  freundlichem, 
nach  den  beiden  besonders  ansprechenden  Mittelsätzen  sogar 
recht  lebhaftem  Beifall  aufgenommen,  der  sicher  zu  gleichen 
Teilen  der  Komposition  und  deren  Wiedergabe  galt;  Opposition 
machte  sich  nicht  geltend.  Übrigens  fehlt  es  da  ja  auch  an 
Anlass  zu  solcher;  denn  die  Serenade  enthält  absolut  nichts, 
woran  man  direkt  Anstoss  nehmen  könnte;  selbst  im  letzten 
Satze,  indem  es  relativ  am  buntesten  hergeht,  ist  nichts  ent 
halten,  was  das  musikalische  Ohr  etwa  direkt  verletzen  könnte. 
Ob  freilich  jemand  durch  die  Novität  wirklich  erwärmt  wurde, 
ob  er  nachhaltigere  Eindrücke  mit  nach  Hause  nahm,  ist  eine 
andere  Frage.     Über  das  Werk  selbst  ist  gelegentlieh  voraus- 

fegangener  Aufführungen  in  Köln,  Berlin  etc.  in  diesen  Blättern 
ereits  geurteilt  worden;  ich  kann  mich  daher  auf  das  dort 
über  Inhalt  und  Aufbau  der  Komposition  Gesagte  zurück- 
beziehen und  dabei  begnügen  zu  erklären,  dass  sich  meine 
persönlichen  Eindrücke  am  meisten  mit  den  Ausführungen  unseres 
geschätzten  Berliner  Berichterstatters  decken.  Für  einen  Reger 
ist  die  Faktur  der  Serenade  ganz  überraschend  schlicht  und 
einfach,  selbst  in  modulatorischer  Hinsicht;  als  Erzeugnis  irgend 
eines  anderen  Komponisten  würde  man  das  Werk  wahrscheinlich 
noch  als  ein  kleines  Wunder  kontrapunktischer  Kunst  preisen. 
Die  eigentliche  Erfindung,  das  thematische  Material  ist  weder 
bedeutend,  noch  sonderlich  originell;  wohl  tauchen  eine  ganze 
Reihe  oft  wirklieh  reizvoller,  aparter  Motive  auf,  aber  keines 
derselben  gewinnt  Zeit  und  Raum  zu  wirklicher  Entfaltung; 
rasch,  wie  sie  emportauchen,  gehen  alle  diese  kleinen 
kurzatmigen  Motive  wieder  in  dem  allgemeinen  Stimmen- 
gewünmel  unter,  ohne  dass  man  sich  über  das  .Warum*  klar 
würde.  Das  ist  auch  der  Grund,  weshalb  es  selbst  in  den 
beiden  breit  angelegten  Aussensätzen  der  Serenade  nirgends 
zu  wirkliehen  Höhepunkten  kommt.  Es  fehlt  entschieden  an 
der  zielbewussten  und  treffsicheren  Verteilung  von  Licht  nnd 
Schatten.  Die  durch  alle  vier  Sätze  festgehaltene  Teilung 
des  Streicherchors  in  zwei  gesonderte  Quartette,  deren  eines 
mit,  deren  anderes .  stets  onne  Dämpfer  spielt,  gibt  dem 
Stück  ein  apartes  klangliches  Kolorit,  dessen  Reiz  sich,  eben 
weil  ihm  die  Abwechslung  fehlt,  aber  gar  bald  abstumpft.  Den 
Holzbläsern  sind  wiederholt  einzelne  hübsche  Wirkungen  ab- 

fewonnen:  die  Harfe  ist  geradezu  musterhaft  unwirksam  be- 
andelt  Das  Instrumentieren  ist  jedenfalls  Reger'»  Stärke  nicht : 
jedes  Stück,  resp.  jedes  Instrument  bekommt  seinen  Anteil  an 
der  Themenverarbeitung  und  der  Ensembleklang  ist  unstreitig 
weit  mehr  das  zufällige  Produkt  des  polyphonen  Stimmengewebes, 
als  etwa  einer  absichtsvollen  Farbenmischung.  Auch  dass  sehr 
vieles  in  der  Partitur  steht,  was  der  (nicht  nachlesende)  Hörer 
nimmermehr  mit  dem  Ohre  wahrzunehmen  vermag,  ist  nicht 
gerade  ein  Zeichen  zielsicheren  Instrumentieren*.  Die  Serenade 
füllte  den  ersten  Teil  des  Konzerts.  Der  zweite  Teil  brachte 
die  Haydn'sche  Cdur-Symphonie  ,Le  Midi",  die  mit  ihrer 
Gegenüberstellung  des  Concertinos  und  des  Concerto  grosso 
(Tutti)  noch  vielfach  BerUhrungsprodukte  mit  einer  vorausge- 
gangenen Periode  der  Instrumentalmusik  aufweist.  Die  Sym- 
phonie erfuhr  eine  gut  ausgefeilte  Wiedergabe.  Vervollständigt 
wurde  das  Programm  durch  Vorträge  der  Frau  Teresa  Carreno, 
die  weniger  durch  das  .Was*  als  durch  das -.Wie*  der  Aus- 
führung interessierten.  Die  eminente  Künstlerin  übte  unge- 
schwächt ihre  alte  faszinierende  Wirkung  auf  das  Publikum 
aus;  sie  hat  noch  nicht  das  geringste  von  ihrem  empetuosen 
Temperament  eingebüsst,  und  ihre  sieghafte  Technik  steht  noch 
ganz  auf  der  alten  Höhe.  Das  Repertoire  der  lebhaft  gefeier- 
ten Künstlerin  umfasste  nur  Bekanntes:  das  dankbare  Konzert 
des  geschickten  Eklektikers  Mac  Dowell,  das  Gdur-Impromptu 
op.  90  Nr.  3  von  Schubert,  No.  6  aus  der  Soirde  de  Vienne 
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von  Schnbert-Liszt  und  den  .Erlkönig*  von  denselben.  — 
Das  erste  hiesige  Auftreten  der  .Deutschen  Vereinigung 
für  alte  Musik*  (Kaufhaus,  10.  Dezbr.)  gestaltete  sich  für 
die  junge  Gesellschaft  zu  einem  recht  guten  Erfolge.  Das  Publi- 
kum folgte  den  Darbietungen  der  MUnchener  Gaste  mit  sicht- 
lichem Interesse  und  geizte  nicht  mit  seinem  Beifall.  Über 
Wesen  und  Ziele  der  im  Dienste  der  neuen  musikalischen 
Renaissance-Bewegung  stehenden  Vereinigung  ist  erst  in  No.  49 
d.  Bl.  in  einem  besonderen  Aufsatz  von  Dr.  E.  Schmitz  aus- 
führlich gesprochen  worden.  Es  genfigt  also,  in  aller  Kürze 
darauf  hinzuweisen,  dass  die  Leistungen  des  fünf  blättrigen 
Kleeblattes  (3  Damen,  2  Herren)  den  an  sie  geknüpften  Er- 
wartungen in  der  Hauptsache  gut  entsprachen,  d.  h.  es  wurde 
dem  Publikum  die  Bekanntschaft  einer  Reihe  wenig  oder  gar 
nicht  bekannter  Kompositionen  aus  dem  17.  und  18.  Jahrhundert 
unter  Benutzung  der  von  den  Tondichtern  vorgeschriebenen 
Instrumente  »bezüglich  Tempowahl  und  Ausdruck  stilgerechtem 
Vortrage  vermittelt  und  dadurch  der  musikalische  Gesichts- 
kreis der  Hörer  in  dankenswerter  Weise  erweitert.  In  der 
spieltechnischen  Feinheit  und  Virtuosität  im  Einzelnen  wie  in 
der  vollendeten  Ausfeilung  des  Ensembles  reichen  die  Leistungen 
der  MUnchener  zur  Zeit  allerdings  noch  nicht  an  die  Pariser 
„Soctäte1  de  concertsdes  instrumenta  anciens*  hinan:  dafür  aber 
überwiegt  hier  nicht,  wie  eben  bei  den  Franzosen,  das  Interesse 
an  der  persönlichen  Leistung  des  Einzelnen  dasjenige  am 
Kunstwerke  selbst.  —  Am  12.  Dezbr.  gab  das  Leipziger 
.Dam  e  n -Vokal- Qu  artett*(Frls.Homann,  Bergner,  Anna  und 
Sophie  Lücke)  im  Kaufhaussaale  ein  ziemlich  gut  besuchtes 
Konzert,  das,  Kompositionen  und  Arrangements  von  Gastoldi- 
Widmann.  Waalrent,  Hassler -Widmann ,  Donati -Widmann, 
Brahms-Hegar,  Schubert -Herrmann,  Sucher,  Jüngst,  Feist- 
Homann,  Bauer  und  Kremser  umfassend,  sehr  erfreuliche 
Resultate  zeitigte.  Die  jungen  Damen,  sämtlich  sehr  musika- 
lisch ,  haben ,  seit  ich  sie  zuletzt  hörte ,  nicht  unbeträchtliche 
Fortschritte  gemacht;  sie  sind  jetzt  ganz  vortreffl'ch  eingesungen, 
intonieren  ungemein  sauber,  halten  auf  peinliche  Akkuratesse  im 
Rhythmischen,  sprechen  den  Text  vortrefflich  deutlich  und  un- 
gezwungen aus  und  schattieren  und  charakterisieren  bei  ihren 
Vorträgen  ganz  famos;  kurz  man  verfolgt  ihre  schlicht  und 
anspruchslos  dargebotenen  Gesänge  (sämtlich  ohne  Begleitung) 
mit  wirklichem  Vergnügen.  Der  frische,  helle  Sopran  von 
Frl.  Hildegard  Homann  schien  mir  an  Kraft  merklich  ge- 
wonnen zu  haben;  er  führt  jetzt  das  Ensemble  sicher  und 
leicht.  Die  Funktionen  der  geistigen  Leiterin  des  Quartetts 
scheint  Frl.  Sophie  Lücke  (II.  Alt)  übernommen  zu  haben; 
sie  legte  damit  Ehre  ein.  Die  Quartettvorträge  fanden  leb- 
haften Anklang;  Zugaben  und  Wiederholungen  erzwang  sich 
das  Publikum  mehrere.  Ruhepausen  für  die  Sängerinnen  und 
willkommene  klangliche  Abwechslung  für  die  Hörer  boten  Klavier- 
violinvorträge der  Herren  Konzertmeister  Wollgandt  und  Ana- 
tol  von  Roessel,  bestehend  in  einer  im  Einzelnen  vielfach  inter- 
essanten, als  Ganzes  aber  etwas  einförmigen  Sonate  (A  dur)  von 
Cesar  Franck,  dem  Adagio  mit  dem  9.  Konzert  von  Spohr  und 
der  D  dur-Konzertpolonaise  von  H.  Wieniawski.  Die  beiden 
Künstler  spielten  mit  vornehmem  Ausdruck  und  musikalischem 
Verständnis;  Herr  Wollgandt  erfreute  zumal  in  dem  ihm  be- 
sonders gut  zusagenden  Spohr'scben  Adagio  durch  Wärme  und 
Schönheit  der  Tongebung.  —  Genau  einen  Monat  nach  der 
ersten  und  einzigen  Auffuhrung  der  Oper  „Strandrecht"  der 
Engländerin  E  M.  Smyth,  also  am  11.  Dez.,  trat  unser  Stadt- 
theater abermals  mit  einer  gut  vorbereiteten  örtlichen  Novität, 
nämlich  mit  Wolf-Ferrari's  „Vier  Grobianen",  hervor. 
Das  in  diesem  Blatte  bereits  wiederholt  näher  gewürdigte  Werk 
erwies  sich  als  textlich  recht  unterhaltend  und  musikalisch  durch 
flotte  (teilweise  freilich  etwas  zu  ruhelose)  Erfindung  und  feine 
durchsichtige  Arbeit  lebhaft  fesselnd.  Die  von  den  Herren 
Kapellmeister  Hagel  (musikal.  Direktion)  und  Marion  (Regie) 
geleitete  Aufführung  wickelte  sich  frisch  und  bumorbelebt  ab, 
gelang  auch  in  ihrem  spezifisch  musikalischen  Teil  (zumal  im 
Orchester)  recht  gut;  nur  der  vom  Komponisten  vielfach  ver- 
langte, grosse  Zungenfertigkeit  voraussetzende,  leichte  Konver- 
sationston gluckte  den  Sängern  und  Sängerinnen  noch  nicht  ganz 
nach  Wunsch ;  sie  ersetzten  den  musikalischen  Sprechgesang  zu 
oft  durch  Übergang  zum  reinen  Sprechton  und  verwischten 
dadurch ,  namentlich  in  den  Ensemblesätzen ,  manchen  harmo- 
nischen und  melodischen  Reiz  der  Komposition.  Die  Novität 
wurde  mit  recht  freundlichem  Beifall  aufgenommen. 

C.  K. 

Leipzig.  Herr  Leo  Kestenberg,  der  bereits  im  vorigen 
Winter  hier  mit  einem  Konzert  hervorgetreten  war  (und  zwar  mit 
einem  gar  sonderbaren;  das  Programm  bestand,  wie  erinnerlich, 
aus  Übertragungen  von  Streichinstrumentenwerken  für  Klavier), 
gab   am  5.  Dezember  abermals  einen  Klavierabend;  leider 


nicht  mit  besserem  Erfolg.  Die  früher  gerügten  Mängel  des 
Spiels,  als  da  sind:  übertriebene,  durchaus  unschön  wirkende 
Kraftäuaserungen,  Verschwommenheit  des  Autdrucks,  Flüchtig- 
keit des  Passagenspiels,  Missbrauch  des  Pedal*  u.  a.  können 
auch  heute  noch  nicht  als  behoben  angesehen  werden.  Herrn 
Kestenberg  steht  eigentlich  nur  ein  piano  und  ein  fortistimo 
zu  Gebote,  Zwischenstufen  gibt  es  nicht,  und  dieses  Manko  an 
Nüaneierungsfähigkoit  macht  sich  bei  Kompositionen,  die 
subtile  Ausarbeitung  erheischen,  am  meisten  fühlbar.  Zugegeben, 
dass  Herrn  K's.  ptono-Anschlag  nicht  ohne  Duft  und  klang- 
lichen Reiz  ist,  umso  entgegengesetzter,  das  ästhetische  Gefühl 
verletzender  Art  ist  sein  brutales,  aller  künstlerischen  Mode- 
rationen entbehrendes  forte.  Herr  K.  spielte  Bach'«  chroma- 
tische Phantasie  und  Beethoven's  Asdur-Sonate  op.  HO,  ohne 
damit  irgendwie  fesseln  zu  können.  Mit  den  ruhigeren  Sätzen 
in  genannter  Sonate  fand  sich  der  Spieler  noch  am  besten  ab, 
wenigstens  zeigte  er  hier,  dass  ihm  Empfindung  für  melodische 
Schönheit,  Sinn  für  zarte  Lyrik  nicht  abgeht,  die  schnelleren  Sätze 
litten  jedoch  grossenteils  an  rhythmischer  Verzerrung,  an  Un- 
klarheit der  plastischen  Zeichnung.  Einen  vorteilhafteren  Ein- 
druck machte  des  Konzertgebers  Spiel  bei  Stücken  von  Cesar 
Franck,  Ch.  V.  Alkan  und  F.  Liszt,  Aufgaben,  die  seiner  mehr 
virtuosen  als  musikalischen  Anlage  weit  besser  entsprachen. 

Herr  Ignatz  Waghalter,  der  Anfang  dieses  Jahres 
sich  dem  hiesigen  Publikum  als  Komponist  und  Dirigent 
vorgestellt  hatte,  gab  am  12.  Dez.  im  Hotel  de  Prasse  wieder 
ein  Konzert  mit  eigenen,  vorwiegend  der  Kammermusikgattung 
angehörenden  Kompositionen.  Ignatz  Waghalter  gibt  sieh  in 
seinen  Werken  nicht  als  ein  ungestümer  Neuerer  fortschrittlicher 
Tendenz,  sondern  eher  als  Eklektiker  zu  erkennen.  Er  achreibt 
klar,  melodisch,  verschmäht  alles  Gesuchte,  gezwungen  Herbei- 
geführte sowohl  in  melodischer  wie  harmonischer  Hinsicht  und 
zeigt  im  Ausbauen  der  Form  bemerkenswertes  Geschick.  Höher 
im  wTerte  als  das  nicht  sehr  originelle,  durch  klanglichen  Wohl- 
laut aber  recht  erfreuende  Streichquartett  (Ddur)  steht  ent- 
schieden die  (von  Herrn  Wladyslaw  Waghalter  und  dem 
Komponisten  mit  viel  Temperament  vorgetragene)  Sonatt- 
für  Violine  und  Klavier  in  Fmoll,  ein  Werk  von  bester  Faktur 
und  lebendiger  innerer  Ausgestaltung.  Ein  recht  dankbares 
Stück  für  Violoncellisten  ist  das  Notturno,  welches  Herr  James 
Bruce  mit  schönen  Ton  spielte.  Die  von  Frl.  Tilly  Erlen- 
meyer geschmackvoll  vorgetragenen  Lieder,  von  denen  wir 
als  besonders  hübsch  und  charakteristisch  .Schmetterling*, 
.Harfenmädchen*,  .Zauber*  und  „Schlummerlied*  (mit  obug. 
Violine)  erwähnen,  fanden  großen  Anklang.  Es  erübrigt  noch 
'zu  bemerken,  dafi  an  der  lobenswerten  Ausführung  des  Streich- 

Quartetts  ausser  den  schon  genannten  die  HH.  K.  Scheurer 
n.  Viol.)  und  K.  Wendel  betätigt  waren. 

Die  Musikgruppe  Leipzig  des  .Allgemeinen  Deutschen 
Lehrerinnenvereins"  veranstaltet  in  diesem  Winter  (zum  Besten 
der  Julius  Langenbach-Stiftung  in  Bonn)  fünf  Vorträge  in  der 
Aula  der  Schule  für  Frauenberufe.  Am  18.  Dez.  sprach  Herr 
Prof.  Barth  über:  „Das  Hören*.  Der  Vortragende  behandelt«' 
sein  Thema  in  durchaus  klarer,  sachverständiger  Weise.  Nach 
allgemeinen,  vom  physiologischen  Standpunkte  ausgehenden  Er- 
örterungen über  die  Sinnesorgane  verbreitete  der  Redner  sich 
Über  die  verschiedentliehen  Wellenbewegungen,  wie  die  de* 
Wassers,  des  Lichts,  des  Sehalles  und  der  Elektrizität,  deren 
Charakteristikum  die  Fortpflanzung  auf  andere  Körper  ist,  ging 
dann  ausführlicher  auf  die  Eigentümlichkeiten  der  ans  einfachen 
und  zusammengesetzten  Wellen  bestehenden  Schallwellen  ein, 
sprach  von  Täuschungen  des  Ohrs  bei  sehr  tiefen  und  sehr 
hohen  Tönen,  von  dem  Unterschied  zwischen  Ton  und  Geräusch, 
von  Schallreibungen  und  Schallübertragungen  auf  die  Luft 
durch  feste  Körper,  explizierte  das  Wesen  der  Resonanz:  und 
liess  auch  die  Anatomie  des  Ohrs  nicht  unberücksichtigt.  Dir 
interessanten,  durch  Tabellen,  Abbildungen  und  Präparate 
veranschaulichten  Ausführungen  des  Vortragenden  wurden  von 
dem  aufmerksam  zuhörenden  kleinen  Auditorium  sehr  beifällig 
aufgenommen.  L.  Wambold. 

Leipzig.  Am  7.  Dez.  lernte  man  das  vor  einiger  Zeit  zu- 
sammengetretene Russische  Trio,  daa  aus  der  Pianistin 
Vera  Maurina  und  den  Streichinstrumentalisten  Michael  und 
Josef  Press  (Violine  bezw.  Violoncello)  besteht,  kennen  und 
schätzen.  Es  haben  sich  da  drei  tüchtige  künstlerische  Kräfte 
zueinander  gefunden,  deren  Ensemble  exakt  und  temperament- 
voll ist,  in  klanglicher  Hinsicht  zwar  noch  nicht  höchste  Fein- 
heit, aber  immerhin  schon  sorgsame  Politur  zeigt,  durch  sinn- 
volles Eingehen  auf  alle  wesentlichen  Details  erfreut.  Da  au**«*i 
Arensky's  schönem,  keineswegs  nur  in  nationaler  AbgeschlotMrn- 
heit  beharrenden  Dmoll-Trio  (op.  82)  auch  ein  Klavierqaartett, 
Robert  Hennann's  manch'  fesselnden  Zug,  doch  andernteils 
mehrere  Sprödigkeiten  aufweisendes  Opus  9  (Fmoll),  zu  Gehöi 
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kam,  war  als  ■  Violaspieler  der  kgl.  Kammervirtuos  Herr 
A.  Gentz  aus  Berlin  aar  Mitwirkung  herangezogen  worden. 
Man  durfte  mit  seiner  Assistenz  sehr  zufrieden  sein,  auch  bei 
Wiedergabe  der  auf  einem  Händel'schen  Thema  aufgebauten 
Pawacaglia  für  Violine  und  Yiola  von  Johan  Halvorsen,  welches 
interessante  Stück  von  beiden 'Spielern  in  hohem  Grade  treff- 
lich vermittelt  wurde.  Dagegen  hätte  Reinecke's  Klavier- 
Violinsonate  (op.  116,  Emoll)  im  geigerischen  Teile  noch  mehr 
ciseliert  werden  sollen,  hier  wurden  die  Saiten  zu  fest  und 
einförmig  angegriffen.  Derartige  Aufgaben  liegen  Herrn 
M.  Press  weniger,  ein  so  gediegener  Künstler  er  ist  und  so 

fite  Erfolge  man  sich  von  seiner  Beteiligung  an  dem  Bussischen 
rio  für  die    Weiterentwicklung  der  jungen  kammermosika- 
liachen  Genossenschaft  versprechen  darf. 

Felix  Wilfferodt. 

Brau  (Ende  Oktober).  Vorläufig  herrscht  noch  im  Wirken 
unseres  Stadttheaters  eine  beschauliche  Windstille.  Mit  Aus- 
nahme einer  .Lohengrin'-AuffUhraiig,  in  welcher  E.  Schmedes 
und  Frau  Förster-Lauterer  von  der  Wiener  Hofoper  mit  bestem 
Erfolg  gastierten,  sowie  eines  dreiabendlichen  genussreichen 
Gastspieles  der  berühmten  Sängerin  Sigrid  Arnoldson  in  den 
Opern  „Mignon",  „Traviata"  und  „Carmen",  ist  kaum  etwas 
Bemerkenswertes  zu  notieren:  denn  die  höchst  überflüssige 
Premiere  der  von  Leo  Stein  und  Karl  Lindau  mit  einem  neuen 
Text  versehenen  und  auf  den  Namen  .Tausend  und  eine  Nacht" 
umgetauften,  phantastischen  Operette  .Indigo*  von  Johann 
Strauss  kann  unmöglich  als  eine  künstlerische  Tat  bezeichnet 
werden.  Herrn  Ernst  Reiterer,  von  dem  die  „musikalische  Ein- 
richtung" (siehe  Theaterzettel)  dieses  schon  halb  vergessenen 
Stauuwschen  Werkes  herrührt,  wissen  wir  nur  aus  dem  einen 
Grunde  Dank,  dass  er  sich  nicht  bestimmt  gefühlt  hat,  das 
nichts  weniger  als  poetische  Erzeugnis  der  beiden  Wiener  Text- 
lieferanten mit  seiner  „eigenen"  Musik  zu  versehen.  Bis  zum 
Herausbringen  der  beiden  von  unserer  Theaterdirektion  ange- 
kündeten Novitäten,  der  „Louise"  von  Charpentier  und  der 
„Salome"  von  B.  Strauss,  fristet  sich  unser  Repertoire  vorläufig 
mit  einer  Reihe  von  Neueinstudierungen,  bei  deren  Wahl  so- 
wohl Vergangenheit  als  auch  Gegenwart  in  schöner  Abwechs- 
lung berücksichtigt  werden.  An  stilreinen  Auffuhrungen  sind 
dabei  jene  der  Mozart'schen  „Zauberflöte"  und  besonders  der 
bei  uns  schon  lange  nicht  gehörten  Saint-SaSns'schen  Oper 
,,Samson  und  Dalila"  hervorzuheben.  Von  geringerem  Inter- 
esse war  eine  Neueinstudierung  von  Offenbach*  komischer  Oper 
pHofimann's  Erzählungen",  in  welcher  der  tüchtige  Wiener 
Hofopernsänger  Georg  MaikI  als  Gast  die  Titelrolle  sang. 

Erfreulichere  künstlerische  Resultate  sind  aus  dem  Konzert- 
saal zu  berichten,  unter  welchen  allerdings  die  Leistungen 
unseres  zweitgrössten  Konzertinstitutes ,  des  .Brünner  Musik- 
vereina*, der  derzeit  unter  der  Leitung  des  artistischen  Direktors 
Karl  Frotzler  steht,  bedauerlicherweise  nicht  inbegriffen  sind. 
Schon  die  Zusammenstellung  des  Programmes,  zu  dem  am 
28.  Oktober  stattgefundenen  Konzertes  war  eine  unglückliche. 
Beethoven'«  .Fünfte*  hörten  wir  gern,  auch  gegen  die  .tragische 
Ouvertüre*  von  Joh.  Brahms,  die  sich  ja  docn  schon  überlebt 
hat,  möchten  wir  schliesslich  nichts  einwenden;  aber  die  Aufführung 
eines  Zwischenspieles  „Rustan's  Traum"  aus  J.  G.  Mraczek's 
Oper  „Der  Traum  ein  Leben",  dem  die  dilettantischen  Qualitäten 
auf  der  Stirne  geschrieben  stehen,  sowie  die  eines  unbedeuten- 
den Klavierkonzertes  von  Emil  Sauer,  müssen  wir  entschieden 
ablehnen,  da  wir  genug  auserlesene  Kunstwerke  besitzen,  die 
derartige  Musik  Überflüssig  machen.  Auch  die  Ausführung  der 
einzelnen  Programmnummern ,  besonders  aber  der  Beethoven- 
symphonie zeigte  einige  Mängel,  die  sich  bei  sorgfältigeren 
Proben  leicht  vermeiden  liessen,  nämlich  ein  Vernachlässigen 
der  feineren  Nuancierungen  und  sogar  der  absoluten  Reinheit 
des  Zusammenklanges.  Als  Solist  des  Abends  spielte  Paul 
Weingarten,  ein  Schüler  von  Professor  Emil  Sauer,  die  Solo- 
nummern. Der  schöne  Erfolg,  den  derselbe  durch  die  in  jeder 
Hinsicht  vollendete  Vortragsweise  des  mit  Schwierigkeiten  ge- 
pfefferten Klavierkonzertes  seines  Lehrers  sowie  zweier  Stücke 
von  Chopin  und  Pabst-Tschaikowsky  errang,  stellt  den  päda- 
gogischen Fähigkeiten  E.  Sauer'»  ein  überaus  ehrendes  Zeugnis 
aus,  beweist  aber  von  neuem  die  Richtigkeit,  dass  nicht  jeder 
hervorragende  Lehrer  zugleich  auch  ein  tüchtiger  Komponist 
sein  muss.  Einen  Glanzpunkt  der  diesjährigen  Konzertsaison 
bildete  ein  Liederabend  der  Hofopernsängerin  Else  Bland,  an 
dem  sich  der  Violinvirtuose  Sandy  Rosdol  aus  Kalkutta  als 
Mitwirkender  beteiligte.  Nachhaltigen  Eindruck  hinterliessen 
besonders  die  von  der  Künstlerin  mit  Feuer  und  Innigkeit  und 
bewundernswertem  Verständnis  zum  Vortrag  gebrachten  Lieder 
von  Hugo  Wolf,  Rieh.  Strauss  und  Joh.  Brahms,  für  die  sich 
das  Publikum  mit  gebührendem  Beifall  bedankte.  Störend 
berührten  dabei  bloss  die  Vorträge  einiger  seit  Jahren  abge- 


droschener Virtuosenstucke  durch  Sandy  Rosdol,  unter  denen 
sich  als  einzige  bessere  Nummer  ein  Menuett  von  Mozart  be- 
fand, das  allerdings  von  ihm  auf  echte  Salonmanier  zurecht- 
frisiert wurde.  —  Hervorhebenswert  durch  ihre  reichhaltigen 
Programme  sind  auch  die  aller  zwei  Wochen  von  dem  tüch- 
tigen Konzertorganisten  Otto  Burkert  im  Festsaale  unseres 
„deutschen  Hauses"  veranstalteten  Orgelkonzerte.  Unter  anderem 
gelangte  auch  in  einem  derselben  ein  „Capriccio"  von  Roderich  v. 
Mojsisovics  aus  dessen  Orgelstücken  op.  12  zur  Uraufführung, 
das  als  vortreffliche  kompositorische  Leistung  allen  Zuhörern, 
die  an  einem  gesunden  Fortschritt  in  der  Kunst  Freude  haben, 
wärmste  Anteilnahme  auslöste.  Leider  aber  gibt  es  noch  unter 
unserem  Publikum  einige  im  Konservativismus  verknöcherte  Ele- 
mente, die  schreien  und  schimpfen,  wenn  ihre  Ohren  auf  einen 
grossen  Septimenakkord  oder  gar  auf  einen  übermässigen  Drei- 
klang stossen  und  die,  ohne  sich  beherrschen  zu  können,  ihre 
unmassgebliche  Meinung  zu  veröffentlichen  pflegen.  Zum  Glück 
bilden  sie  die  Minderzahl  in  unserem  Publikum  und  sind  ge- 
wöhnlich Leute,  deren  „musikalische"  Bildung  man  kennt;  wie 
sollten  sonst  die  Meisterwerke  eines  Pfitzner,  Strauss  etc.  bei 
uns  ihren  Einzug  halten  können!  B.  Weigl. 


MehUnonyms  Eüundnngra ,  tta.ttgshs.bte  Xonserte  betreffend,  sind  in 
•«et«  willkommen.  D.  Bad. 

Danzig.  Im  4.  populären  Symphoniekonzert  dirigierte  der 
Komponist  Carl  Schuricht  seine  „Nordische  Phantasie", 
ferner  das  Vorspiel  zur  Oper  „Närodal"  von  Otto  Dorn  und 
drei  aparte  slawische  Intermezzi  von  Edmund  Uhl.  Das 
Publikum  zeichnete  den  Künstler  in  wohlwollender  Weise  aus. 
Beethoven's  A  dur-Symphonie  erfuhr  durch  Herrn  Musikdirektor 
Theil  eine  Wiedergabe,  die  aller  Ehren  wert  war. 

Detmold.  Das  1.  Symphoniekonzert  stand  unter  einem 
günstigen  Stern.  Mit  Gneg  s  Ouvertüre  „Im  Herbst",  durch 
die  hiesige  Regimentsmusik  unter  Musikdirektor  Hubert 's 
sicherer  und  verständnisvoller  Leitung  gespielt,  eröffnete  den 
Abend  stimmungsvoll.  Anerkennenswert  spielte  das  Orchester 
noch  Beethoven's  B  dur-Symphonie  und  mit  feurigem  Schwünge 
den  Csardas  aus  der  Oper  .Der  Geist  des  Woywoden"  von  Gross- 
mann. Der  mitwirkende  Konzertsänger  Paul  Joh.  Haase 
sang  mit  Empfindung  Lieder  von  Schubert,  Schumann  und 
Mozart. 

Düsseldorf.  Die  Düsseldorfer  Kammermusikver- 
eini gune  der  Herren  J.  Röntgen,  J.  Morawetz;  H.  Köhler 
und  C.  Klein  gab  nach  einjähriger  Pause  das  erste  von  drei 
angekündigten  Abendkonzerten.  fifendelssohn's  Streichquartett 
in  JEsdur  und  DvoMk's  Klavierquintett  in  Adur  kamen  dabei 
zu  gediegener,  geschmackvoller  Wiedergabe.  Im  letztgenannten 
Werke  sowie  bei  Vorführung  der  „Symphonischen  Etüden"  von 
Schumann  hinterliess  der  neueingetretene  Lehrer  am  hiesigen 
Konservatorium,  Emil  Eckert,  einen  vorzüglichen  Eindruck 
als  Pianist  von  musikalischem  Geschmack  und  gereiftem 
technischen  Können. 

Erfurt.  Das  H.  Volkssymphoniekonzert  der  Militärkapelle 
der  71er  unter  Kgl.  Musikdirektor  L.  Hintze's  Leitung  zeigt, 
dass  derartige  Konzerte  für  Erfurt  ein  Bedürfnis  sind;  das 
Orchester  brachte  Beethoven's  D dur-Symphonie  No.  2  und 
Litolffs  „Robespierre"  -  Ouvertüre  recht  gut  zur  Geltung.  Für 
Wagner's  „Meistersinger"  -  Vorspiel  war  die  Besetzung  zu 
schwach.  Als  Solistin  trat  die  Pianistin  Frl.  Fanny  Herr  sehen  - 
fei d- Odessa  auf  und  spielte  Grieg's  A moll-Konzert  für  Klavier 
in  anmutiger  Weise. 

Esslingen.  Am 80.  Okt.  erzielte  der  „Oratorienverein" 
unter  Leitung  des  Herrn  Musikdirektor  Nagel  mit  seinem 
I.  Abonnementskonsert  einen  sehr  guten  Erfolg.  Nach  dem 
einleitenden  Chor:  „Wach  auf"  aus  den  „Meistersingern"  sang 
Herr  Hofopernsänger  Weil  aus  Stuttgart  die  Wolframs- 
kavatine:  „Als  Du  in  kühnem  Sänge  uns  bestrittest"  und  das 
„Lied  an  den  Abendstern"  aus  „Tannhäuser",  worauf  die  Karls- 
ruher Konzertsängerin  Frau  Olga  Klupp-Fischer,  deren 
sympathisches  Organ  durch  ungewöhnlichen  Umfang,  glocken- 
reinen Klang  und  edle  Ausdrucksfähigkeit  überraschte,  die 
Elisabetharie:  „Dich,  teure  Halle"  Vortrag.  Den  zweiten  Teil 
des  Programms  bildete  das  mit  viel  Beifall  aufgenommene 
Oratorium  „Feuerkreuz"  von  Max  Bruch. 

Frankenberg  I.  S.  Max  Bruch's  Chorwerk  „Gustav 
Adolf*  brachte  der  „Frankenberger  Chorverein"  unter 
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Mitwirkung  des  Semhiar-Männerchors,  der  Frankenberger  Stadt- 
kapelle und  Herren  M.  Rothenbucher.  Willy  Merkel 
Ton  der  Komischen  Oper  in  Berlin  und  Frau  Rosa  Schiebler 
erfolgreich  rar  Aufführung.  Herr  Seminaroberlehrer  Bruno 
Kopp  war  ein  anfeuernder  Leiter,  die  Seele  des  Gänsen. 

Giemen.  Mit  dem  I.  Symphoniekonzert  vom  4.  Not.  hat 
der  „Konzertverein"  seine  Wintersaison  in  verheissungsvoller 
Weise  begonnen.  Das.  im  wesentlichen  aus  klassischen  Orchester- 
werken (Haydn's  Militarsymphonie ,  Schubert's  Hmoll-Sym- 
phonie,  Beethoven's  „rar  Weihe  des  Hauses")  bestehende  Pro- 
gramm hatte  Herr  Universitätsmusikdirektor  Gustav 
Trautmann  mit  bekannter  Präzision  und  echt  musikalischer 
Auffassung  durchgeführt:  die  ewig  schöne  „unvollendete" 
Schubert's  gelang  vortrefflich.  Die  Solistin  des  Abends,  Frl. 
'Wietrowetz,  spielte  Mozart's  Adur -Violinkonzert  unver- 
gleichlich schön.  Das  Konzert  bewies,  dass  auch  in  gegen- 
wärtiger Saison  wir  wirklich  erhabenen  Kunstgenüssen  ent- 
gegensehen dürfen. 

Hamburg'  lu  einem  Wohltätigkeitskonzert  des  Ham- 
burger Konzertorchesters  des  Herrn  Prof.  J.  Spengel  spielte 
der  Violoncellist  Heinrich  Kruse  das  fttr  Hamburg  neue, 
zweite  Violoncell-Konzert  von  C.  Saint-SaSns  und  verhalf  durch 
sein  wundervolles  Spiel  und  seine  feinsinnige  Auffassung  dem 
schwierigen  Werke  zu  einer  begeisterten  Aufnahme. 

Kattoirltl.  Musikdirektor  Gumpert  hatte  fttr  sein 
2.  Philharmonisches  Konzert  Haydn's  Esdur-Symphonie,  Weber's 
.Oberon"  -  Ouvertüre  und  VoQunann's  Serenade  für  Streich- 
orchester (No.  ?)  auf  das  Programm  gesetzt.  Die  Ausführung 
der  genannten  Werke  brachte  dem  Dirigenten  viel  Beifall  ein. 

Kiel.  Seinen  17.  Orgelvortrag  leitete  Herr  Organist  Carl 
Warnke  mit  Bach's  Gdur-Phantasie  ein  und  beschloss  ihn 
mit  Rheinberger's  Cdur-Sonate  und  bewies  damit,  dass  er  nicht 
nur  ein  technisch  sehr  gewandter  Orgelspieler  ist,  sondern  auch 
ein  vorzüglicher  Musiker.  Sehr  gut  unterstützt  wurde  er  durch 
die  Mitwirkung  seines  Bruders,  des  Violoncellisten  Johannes 
Warnke.  .  • 

Magdeburg.  Bei  der  Wiedergabe  der  „Liturgischen 
Reformationsandacht"  von  Müller-Härtung  löste  der 
Kirchenchor  von  St.  Petri  unter  Leitung'  seines  Dirigenten 
Otto  Siegesmund  seine  Aufgabe  vorzüglich. 

Memel.  Bei  jeder  Betfitiguug  des  „Musikvereins"  zeigen 
sich  dessen  ernstes  Streben  und  dessen  Fortschritte  in  den 
Leistungen.  Die  Orchesterwerke  (C  dur  -  Symphonie  von 
Beethoven,  Mendelssohn's  Ouvertüre  zum  Märchen  „Die  schöne 
Melusine")  wurden  gut  zum  Vortrag  gebracht 

Rheydt.  Der  hiesige  unter  Leitung  des  Kgl.  Musik- 
direktors Georg  Kramm  aus  Düsseldorf  stehende  „Sing- 
verein" eröffnet  seine  diesjährige  Konzertsaison  mit  einer  gut 
gelungenen  Aufführung  des  Händel'achen  Oratoriums  „Der 
Messias". 

Würzburg.  Die  „Würzburger  Liederstafel"  führte 
unter  der  zielbewussten  Leitung  des  Herrn  Professor  Meycr- 
Olb  er  sieben  Mendelssohn's  Oratorium  „Elias"  erfolgreich 
auf.  Besonderes  Lob  gebührt  den  Choren.  Die  Wahl  der 
Solisten  war  gut.  Am  besten  gefiel  die  Altistin.  Frl.  Klara 
Funke  aus  Frankfurt  a.  M.,  die  eine  kraftvolle,  umfangreiche 
Stimme  von  sehr  sympathischer  dunkler  Färbuug  besitzt. 


Leipzig.  Kirchenmusiken:  Aui9.  Sept.  Nikolaikirche: 
.,Es  ist  dir  getagt",  Chor  m.  Solo,  Orch.  u.  Org.  v.  Bach];  Jo- 
hanniskirche:  „Nun  weiss  ich  u.  glaub  ich  feste",  Chor  v.Kittan; 
Michaeliskirche:  „Du  machst  arm  u.  du  machst  reich".  Chor 
v.  E.  Fr.  Richter;  Friedenskirche:  „Ich  bete  an",  ('hör  v.  Bort- 
nianski;  Gautzsch:  „Lobe  den  Herrn".  Chor  v.  K.  v.  Gläser; 
Grosszschocher- Windorf :  „Gross  ist  der  Herr",  Chor  v.  Em.  Bach, 
Am  16.  Sept.  Thomaskirche:  „Herr,  erzeige  uns  deine  Gnade"; 
Chor  mit  Soli  u.  Blasinstr.;  Andreaskirche:  „Gebet"  v.  Hiller; 
Johanniskirche:  „Dort  ist  mein  Teil",  v.  Kitten;  Michaelis- 
kirche: „Und  ob  ich  schon  wanderte".  8  st.  Chor  v.  Gg.  Schu- 
mann. Friedt-nskirche :  ,,Herr,  unser  Herrscher".  Chor  v.  Haupt- 
mann; Emmauskirche :  „Du  Hirte".  Chor  v.  Bortniansky.  Am 
23.  Sept.  Nikolaikirche:  „Lobe  den  Herrn",  Chor  m.  Soli. 
Orch.  u.  Org.  v.  Bach;  Andreaskirche:  „Der  Ehre  Gottes",  Chor 


v.  Beethoven;  Johanniskirche:  „Herr  Gott,  dich  loben  wir*. 
Chor  v.  Creutzburg;  Markuskirche:  „Sei  hoch  gelobet*-.  Chor 
v.  Schütze;  Eutritzsch:  „0,  dass  ich  tausend  Zungen  hätte*-. 
Chor  v.  Sartorius;  Kreuzkirche:  „Laset  uns  singen",  Chor  v. 
Franke;  Lukaskirche:  „Herr,  von  dem  wir  alles  haben",  Chor 
v.  Schneider;  Philippuskirche :  „Jauchset  dem  Herrn",  Chor  v. 
Markull;  Plagwitz:  „Jauchzet  dem  Herrn",  Chor  v.  Mendels- 
sohn; Gönne  witz:  „Danket  dem  Herrn",  Motette  v.  Engel; 
Schönefeld:  „Gott,  du  bist  meine  Zuversicht".  Chor  v.  Julius 
Otto;  Stötteritz:  „Wie  Gott  es  will",  Baritonsolo  v.  A.  Winter- 
berger.  Am  30.  Sept  Thomaskirche:  „Gott,  der  Herr,  ist 
Sinn  und  Schild",  Kantate  f.  Solo,  Chor,  Orch.  u.  Org.  v.  Bach: 
Johanniskirche:  „Lieber  Vater,  lehre  mich".  Chor  v.  Becker ; 
Trinitatiskirche :  „Wie  heilig".  Chor  v.  Rungenhagen ;  Friedeos- 
kirche: „Wenn  Christus,  derHerr",  Chor  vonHändel ;  Schleussig: 
„Der  Herr  ist  mein  Hirte",  Chor  von  ?  —  Motette  in  der 
Thomaskirche:  Am  2.  Juni.  „Wie  schön  leuchtet  der 
Morgenstern",  Orgelphantasie  von  Reimann,  1.  Satz  ans  der 
Motette:  „Singet  dem  Herrn"  v.  Bach,  „Himmlischer  Tröster*. 
Chor  m.  Solo  v.  Rohde.  Am  9.  Juni.  Prälud.  u.  Fuge  Gdur 
v.  Buch,  Kyrie  Gloria  u.  Credo  a.  d.  Missa  bressis  v.  Rhein- 
berger.  Am  16.  Juni.  Präl.  u.  Fuge  Adur  v.  Bach,  Sanctut,. 
Benedictus  u.  Agnus  Dei  a.  d.  Missa:  „Jesu,  nostra  redemptio" 
v.  Palestrina;  „Ps.  1",  Chor  m.  Sopransolo  v  Wermann.  Am 
23.  Juni.  Passacaglia  Cmoll  u.  Choralvorsp.  „Jesu,  meine 
Freude",  f.  Org.  v.  H.  Roth,  Vier  geistl.  Lieder,  Chöre  v.  Wolf. 
Am  80.  Juni.  Fuga  über  e.  Thema  v.  Legrenci  v.  Bach,  ..Die 
an  den  Herren  hoffen",  Motette  v.  Vollharat;  „Warum  toben 
die  Heiden**,  8 st.  Chor  m.  8  Solost  v.  Mendelssohn.  Am  7.  Jul  i. 
Canzona  f.  Org.  v.  Bach,  „Aus  der  Tiefe",  8  st  m.  8  Solost  v. 
Rust  Am  147  Juli.  Präl.  u.  Fuge  Amoll  v.  Bach,  „Gieb 
dich  zufrieden",  Chor  v.  Bach,  „Siehe,  um  Trost",  Motette  in 
2  Sätzen  für  Chor  mit  Sopransolo  v.  Richter.  Am  21.  Juli. 
Ciacona  f.  Orgel  v.  Pachelbel,  „Singet  dem  Herrn",  Doppelchor 
m.  Soli  v.  Bach.  Am  28.  Juli.  Passacaglia  a  moll  v.  Buxte- 
hude, Deutsche  Messe  f.  Männerchor  v.  Frz.  Schubert  Am 
4.  Aug.  Variationen  Über  „Weinen,  Klagen"  f.  Orgel  v.  Bach; 
„Jauchzet  Gott",  Männerchormotette  m.  Sopransolo  v.  Sehreck. 
Am  11.  Aug.  Passacaglia  gmoll  v.  Muffat,  „Alta  Trinitata. 
Chor  a.  d.  ß.  Jahrh.  „Erntelied",  Altsolo  m.  Org.  v.  Mendels- 
sohn, „Lichtheller  Tag",  Chor  v.  R.  Müller.  Am  18.  Aug. 
Pocoata  Cdur  v.  Bach,  „Sanctus",  Chor  v.  Bortniansky,  „Ent- 
sagung", Sopransolo  m.  Orgel  v.  Mendelssohn.  Am  25.  Aug. 
Fuge  h  moll  über  ein  Thema  v.  Corelli  v.  Bach,  „Ich  lasse 
dich  nicht",  Doppelchörige  Motette  in  3  Sätzen  v.  Bach.  „Führe 
mich",  Chor  v.  Schreck.  Am  1.  Sept  Präl.  u.  Fuge  Cdur 
v.  Bach;  Text  u.  Gedenksprüche,  8 st.  Chöre  v.  Brahma.  Am 
8.  Sept.  Präl.  u.  Fuge,  Gdur  v.  Bach,  „Furchte  dich  nicht". 
8 st.  Chor  v.  Bach;  Adoramus  de,  8 st  Chor  v.  Richter.  Am 
15.  Sept.  „Kyrie"  u.  „Gloria"  a.  d.  „Missa  cboralis"  v.  Liszt; 
„Seligpreisung",  6 st  Chor  v.  R.  Scheumann.  Am  22.  Sept. 
Toccata  Dmoll  v.  Bach,  „Wo  Gott  zum  Haus".  Chor  v.  H.  L. 
Hassler,  „Ehre  sei  Gott  und  Heilig",  8  st.  Chöre  v.  Mendelssohn. 
Am  29.  Sept.  Präl.  u.  Fuge  Dmoll  v.  Bach,  „Aus  Lieb  lässt 
Gott",  5  st.  Chor  v.  Eccard,  „Ich  hebe  meine  Augen  auf*.  Chor 
v.  Job.  Bartz. 


Konzertprogramme. 


Genf.  Klavierabend,  veranstaltet  von  Teresa  Carreii». 
am  7.  November:  Klaviersoli  (d.  Veranst)  von  Beethnvt-u 
(Sonate,  op.  58),  Schumann  (Phantasie  in  Cdur,  op.  17),  Chopin 
(2  Nocturne  u.  Balladen  in  Gmoll  u.  As  dur),  Schubert  [Im- 
promptu, op.  90  No.  2),  Schubert-Liszt  (Soiree  de  Vieane  No.  6 
u.  Marche  Militaire\)  — 

Hamburg.  1.  Philharmonisches  Konzert  (Max 
Fiedler)  am  22.  Oktober  1906:  Orchesterwerke  von 
Beethoven  (,Eroica"-8ymph.),  Liszt  (.Mazeppa*  symph.  Dchtg.\ 
M.  Lewandowsky  (Andante);  Violinsofo  (Henry  Marteau 
von  Brahma  (Violinkonzert,  op.  77,  in  Ddur).  —  2.  Philhar- 
monisches Konzert  am  29.  Oktober:  Orchestervorträge 
von  Mendelssohn  (Adur-Symph.)  u.  Rieh.  Strauss  (.Symphonia 
domestica",  op.  55);  Sopran  solo  (Edyth  Walker)  v.  Mozart 
(Arie  aus  „Titus*)  vi.  Wagner  (Schlussszene  der  Brttnnhilde  au» 
(„Götterdämmerung"). 

Hanau.  Konzert  des  Gesangvereins  .Eintracht'  (Wilh. 
Hamburger)  am  18.  Oktober:  Chöre  von  Th.  Podbertsk* 
(.Friedrich  Rotbart",  in.  Orchstr.),  G.  Goltermann  (.Herr,  den 
ich  tief  im  Herzen  trage*),  G.  Angerer  (.Mein  Lied",  Roh. 
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Schumann  (Ritornell  .Die  Rose  stand  im  Tau*),  F.  Schubert 
(„Die  Nacht"),  C.  Attenhofer  („Mondeszauber"),  G.  Gassoldi 
(.Amor  im  Nachen")  u.  F.  Sucher  („Der  Soldat"  u.  „Die  drei 
Röselein");  Altsoli  (Fr.  Magda  v.  Dulanz-Berlin)  von  Wein- 
gartner  („Die  Wallfahrt  nach  Kevlaar"),  H.  Wolf  („Wie  glänzt 
der  helle  Mond"  u.  „Selbstgespräch")  u.  Th.  Streicher  („Wer's 
Lieben  erdacht");  Violocellsoli  (Emil  Robert  Hansen-Leip- 
zig) von  Saint-Saens  (Amoll-Konzert),  J.  S.  Bach  (Air),  E.  R. 
Hansen  (Gavotte)  u.  Dr.  Popper  („Elfentanz"). 

Helsingfors.  2.  Symphoniekonzert  des  „Filharmoniska 
Orkestern"  (Rob.  Kajanus)  am  29.  Okt.  1906:  Orchester- 
werke von  A.  Glazounow  (C  moll  -  Symph.  No.  5),  E.  Elgar 
(„Im  Süden",  Ouvert.);  Violoncellsolo  (Elsa  Ruegger)  von 
Lalo  (Dmoll-Konzert).  —  10.  Populäres  Konzert  der  „Filhar- 
moniska Sallskapet"  (Robert  Kuianus)  am  30.  Oktober: 
Orchesterwerke  von  Wagner  (Ouvertüre  zu  „Rienzi", 
Spinnelied  aus  dem  „Fliegenden  Holländer*  und  Gesang  der 
Rheintöchter  aus  „Rheingold"),  Elgar  („Im  Süden",  Ouvert.), 
Järnefelt  (Prelude)  u.  Gneg  (Huldigungsmarsch).  —  11.  Popu- 
läres Konzert  am  1.  Nov.:  Orchesterwerke  von  Mendels- 
sohn (Ouvertüre  zu  „Athalin"),  Moszkowski  („Perpetuum  mo- 
bile*), Napravnik  („Die  Nacht",  Interm.  f.  Streichinstrument}, 
Massenet  (Ouvert.  zu  „Phedra"),  Rubinstein  (Valse  Capriee), 
Wagner  (Zug  der  Frauen  aus  „Lohengrin"),  Schubert- Liszt 
(Ungarischer  Marsch);  Violoncellsoli  (Elsa  Ruegger)  von 
Faure*  (Elegie)  u.  Popper  („Elfentanz"). 

Hof.  1.  Abonnementskonzert  des  Stadtorchesters 
(K.  G.  Scharschmidt)  am  16.  Oktober:  Orchesterwerke  von 
Mendelssohn  (A  dur-SymprO ,  Beethoven  (Ouvertüre  zu  „Die 
Ruinen  von  Athen*),  L.  Grossmann  (Andante  Symphonique, 
„Pas  Serpentine"),  R.  Schumann  (Ouvertüre  zu  „Genoveva"); 
Violoncellsoli  (Rob.  Hansen)  von  Saint-Saens  (A moll-Kzt.), 
J.  S.  Bach  (Air),  R.  Hansen  (Gavotte)  und  Dr.  Popper  („Elfen- 
tanz"). 

Husum.  Symphoniekonzert  des  Hamburger  Konzert- 
orchesters (Dr.  Mayer-Reinach)  am  81.  Oktober:  Orchester- 
werke von  Beethoven  („Eroica'-Symph.),  R.  Wagner  (jSfog- 
fried* -Idyll  u.  Ouvert.  zu  „Tannhäuser*)  u.  C.  M.  v.  Weber 
(Ouvert.  zu  „Euryanthe*) ;  Violoncellsolo  (Hr.  H.  Krasel 
von  Saint-SaBns  (Dmoll-Konzert  No.  2). 

Jena.  1.  Akademisches  Konzert  der  Herzogl.  Hof- 
kapelle zu  Meiningen  (Prof.  W.  Berger)  am  5.  Nov.  1906: 
Orchesterwerke  von  Anton  Brackner  (Es dur-Symph.  No.  4), 
Beethoven  („Egmont* -Ouvert.),  J.  Brahms  (3  Sätze  a.  d.  Seren. 
in  Des  dar,  op.  11),  Mendelssohn  (Scherzo  a.  d.  Musik  zum 
„Sominernachtetraum") ,  Mozart  (3  Sätze  a.  d.  Es  dur-Serenade 
No.  9  für  2  Oboen,  2  Klarinetten,  2  Hörner  u.  2  Fagotte. 

Kattowitc.      Konzert   der   Neuen    Chorvereinigung 

ShtoWynen)  am  18.  Nov.:  Chöre  von  Spontini,  Cherubini  u. 
tto  Wynen  („Der  Sänger"  für  Soli  u.  Orchstr.);  Tenorsoli: 
(Hr.  Buff-Giessen)  von  Wagner  („Loheugrin's  Herkunft"  u. 
„Lohengrin'*  Abschied"  aus  „Lohengrin");  Harfensoli  (Hr. 
Snoer-Leipzig)  von  Reinecke  (Konzert  für  Harfe)  u.  Rieh.  Wagner 
(„Träume",  „Karfreitagszauber"  aus  „Pasifal").  — 

Kiel.  1.  Konzert  der  Philharmonischen  Gesell- 
schaf t  (Hans  Sonderburg  am  26.  Oktober :  Orchesterwerke 
von  Schumann  fBdur-Symphonie  No.  1)  u.  Weber  (Ouvert.  zu 
„Enryanthe*);  KlavierBoli  (Fr.  Kwast-Hodapp-Berlin)  von 
Saint-Saens  (Gmoll-Konzert  No.  2,  op.  22),  Chopin  (Nocturne 
in  Fismoll),  Paganini-Litzt  (Cappriccio  in  Edur)  u.  Schumann 
(Toccata  in  Cdur,  op.  7).  —  17.  Orgelvortrag,  veranstaltet  von 
Carl  Warnke,  am  29.  Oktober:  Orgelsoll  (d.Veranst.)  von 
Bach  (Phantasie  in  Gdur),  Beethoven  (Adagio  a.  d.  Cmoll- 
Sonate,  op.  13,  bearb.)  u.  Jos.  Rheinberger  (Sonate  in  Cdur); 
Violoncellsoli  (Johannes  Warnke)  von  Mozart  (Adagio), 
Bruch  („Kol  Nidrei").  — 

Klagenfurt.  110.  Konzert  des  Musikvereins  (Jos.  Reiter) 
am  4.  November:  Orchesterwerke  von  Joh.  Pembaur  („In 
Tyrol",  Symphonie),  C.  Saint-Saöns  („Le  Rouet  d'Omphale", 
symph.  Dchtg.);  Violinsolo  (Hr.  Gottfr.  Feist)  von  Karl 
Goldmark  (Violinkonzert).  —  Konzert  des  BrüsselerStreich- 
quartetts  am   7.   November:    Kammermusikwerke  von 


Schubert  (D  moll-Streichquartett,  Op.  postl.),  Beethoven  (Adur- 
Streichquartett,  op.  17  No.  5)  und  Jo 
in  Ddur,  op.  76,  No.  5).  — 


Laibaeh.  l.Kammermuaikabend  der  Philharmonischen 
Gesellschaft  am  8.  Nov.:  Kammermusikwerke  (Ausf.: 
HH.  H.  Gerstner,  A.  Jayschitz,  H.  Wettach,  Frz.  Löhrl  u.  Fr. 
Marianne  Brttnner  [Klavier])  von  Beethoven  (B  dur-Quartett, 
op.  18)  u.A.  Dvofrfk  (Adur-Klavierquintett,  op.  81);  Klavier- 
soli (Frl.  Brunner-Wien)  von  Chopin  (Gmoll-Ballade),  Müller- 
Ralf  (Melodie  u.  Tanzpoem)  u.  Frz.  Liszt  („Waldesrauschen",  Et.). 

Lüdenscheid.  1.  Kammermusikkonzert,  veranstaltet  von 
F.    Louwerae    am   14.   Oktober:    Kammermusikwerke 


(Dortmunder  Konservatoriums-Streichquartett,  Louwerp  [Klavier]) 
von  A.  Drorrfk  (Klavierquintett  in  Adur,  op.  81)  u.  Beethoven 
(A  moll-Streichquartett,  op.  182);  Sopran  so  li  (Frl.  K.Becker- 
Berlin)  von  Meyerbecr  (Pagengruss  a.  d.  „Hugenotten"),  Rubin- 
stein  u.  Brahms.  — 


Engagements  u.  Gäste  in  Oper  u.Konzert. 


Berlin.  Lina  Doninger  ist  als  Operettensoubrette  vom 
Theater  des  Westens  verpflichtet  worden. 

Elberfeld.  Hr.  Eugen  Guszalewicz,  der  Gatte  der  der- 
zeitigen Kölner  Primadonna,  früher  Heldentenor  an  der  Prager 
deutschen  Oper,  gastierte  hier  mit  Erfolg  als  Eleazar  in  der 
„Jüdin". 

Leipzig.  Auf  ihrer  derzeitigen  Gastspieltour  durch  Deutsch- 
land berührte  Frau  Felia  Litvinne  von  der  Grand  Opera  in 
Paris  am  15.  Dezbr.  auch  Leipzig  und  sang  die  Valentine  in 
den  „Hugenotten",  befriedigte  aber  nur  bedingungsweise. 

Nürnberg.  Bernhard  Titte  1,  erster  Kapellmeister  des 
Halleschen  Stadttheaters,  ist  dem  hiesigen  Theater  als  erster 
Kapellmeister  verpflichtet  worden. 


Intemunte  (nicht  wonjrme)  Original-Mitteilungen  fax  diese  Babrik  lind 
•tets  willkommen.  D.  Bed. 

Vom  Theater. 

*  In  Rom  soll  am  26.  Dezember  im  Costanzi-Theater 
die  Opernsaison  mit  Wagner's  „Götterdämmerung"  er- 
öffnet werden.  An  Novitäten  sollen  herausgebracht  werdeu 
„Thais"  von  Massenet  und„Jorio's  Tochter"  von  Franchetti. 

*  Conried'i  Konkurrent  Hammerstein'  eröffnete  das 
„Grand  Opera  House*  in  New  York  mit  Bellini's 
„Puritanern*. 

*  Zum  artistischen  Direktor  des  Altenburger  Hof- 
theaters ist  Herr  Stury  aus  Königsberg  ernannt  worden  und 
Herr  Hofkapellmeister  G  ö  h  1  c  r  hat  ab  1907  die  Funktionen 
eines  Oberregisseurs  erhalten. 

*  Im  vlämiechen  Operntheater  su  Antwerpenging 
am  1.  Dezbr.  Eugen  d'Albert's  „Tiefland"  als  örtliche 
Neuheit  mit  grossem  Erfolge  in  Szene.  Das  Werk  machte 
einen  tiefen  Eindruck,  der  Komponist  leitete  sein  Werk  selbst 
und  wurde  zugleich  mit  den  ausführenden  Künstlern  auf  das 
herzlichste  geehrt.  Auch  die  Presse  sprach  sich  äusserst  günstig 
über  das  Musikdrama  aus.  Unter  den  Darstellern  ragten  zu- 
mal Mad.  Judeis  als  Martha,  Hr.  de  Vos  als  Pedro,  Hr.  de 
Backer  als  Sebastiano  hervor. 

*  Die  allererste  Aufführung  der  „Troyens"  von  Berlioz 
in  der  Brüsseler  Oper  jThäatre  de  la  Monnaie)  wird 
vielleicht  schon  nächster  Tage  stattfinden.  Die  Repeti- 
tionen  sind  bereits  bis  zum  definitiven  Stadium  gediehen.  Die 
Berlioz'sche  Duologie :  „llions  Zerstörung"  und  die  „Trojaner  in 
Carthago"  wurden  in  Brüssel  mit  grosser  Begeisterung  ein- 
studiert. Man  hofft  auf  einen  nicht  gewöhnlichen  künstlerischen 
Erfolg.  L.  W. 

*  Die  biblische  Oper  „Der  Täufer*  von  Giocondo 
F  in  o  wurde  bei  ihrer  Uraufführung  im  Victor  Emanuel-Theater 
in  Turin  freundlich  aufgenommen.  In  demselben  Theater  er- 
zielte auch  der  jugendliche  Komponist  Leopold  Cassone 
mit  seiner  zweiaktigen  Oper  „Valda*   einen  warmen  Erfolg. 

*  Peter  Cornelius'  Oper  „Gunlöd*  erlebte  in  der 
Bearbeitung  von  W.  von  Baussnern  am  15.  Dezbr.  in 
Köln  ihre  ausgezeichnet  gelungene  Uraufführung  und  erzielte  ' 
grossen  Erfolg,  namentlich  in  den  Liebesssenen.  Die  Bearbei- 
tung ist  bewundernwert,  nur  zu  musikdramenartig  für  Cornelias' 
mehr  lyrischen  Stil.  Der  letzte  Akt,  ausschliesslich  Baussnern's 
Werk,  fällt  keineswegs  ab.  Nach  Anbringung  einiger  Striche 
dürfte  das  Werk  wohl  lebensfähig  sein.  K.  W. 
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*  Die  preisgekrönte  Oper  .Hermes*  von  Ottilio  Parelli 
fand  bei  inrer  Uraufführung  im  Theater  in  Genua  eine  «ehr 
beifällige  Aufnahme. 

*  Einen  Achtungserfolg  erzielte  bei  ihrer  Uraufführung 
die  Oper  .Fides*  von  Alfred  Mazucchi  im  Teatro  Mer- 
cadante  zu  Neapel. 

P  Das  dreiaktige  lyrische  Drama  „Strandrecht"  von 
.  Miss  E.  M.  Smy  th  erlebte  bei  seiner  Erstaufführung  am  12.  De*, 
im  Neuen  deutschen  Theater  in  Prag  ein  Fiaseo.  Die  Musisier- 
Oper,  für  die  alle  modernen  ästhetischen  Errungenschaften  seit 
Wagner  nicht  zu  existieren  scheinen,  brachte  auch  den  Mit- 
wirkenden, —  den  Damen  Schubert  und  Brenneis,  den 
Herren  Kapellmeister  Ottenheimer,  Zottmayr,  Frank, 
Krause  und  Pauli,  —  trotzdem  sie  viel  Muhe  auf  das  Werk 
gewendet  hatten,  nur  geringen  äusseren  Erfolg.    (Bericht  folgt) 

E.  R. 

*  Am  9.  Dezember  wurde  im  Karlsruher  Hoftheater 
Siegfried  Wagner's  „Bruder  Lustig"  zum  ersten- Male 
aufgeführt.  Das  Werk  war  szenisch  und  musikalisch  aufs 
sorgfältigste  vorbereitet,  der  Komponist  wohnte  den  letzten 
Proben  oei  und  sollte  die  auf  den  3.  Dez.  angesetzte  Erstauf- 
führung selbst  leiten,  als  ein  Todesfall  im  Grossb.  Hause  eine 
Verschiebung  nötig  machte.  Trotz  vorzüglicher  Darstellung 
unter  Hofkapellmeister  Balling's  Leitung  konnte  weder  die 
dramatische  Handlung,  noch  die  Musik  tieferen  Eindruck  er- 
zielen; nur  die  wirksamen  Bühnenbilder  bewiesen  von  neuem 
die  Begabung  ihres  Schöpfers  nach  dieser  Richtung.  Weiteres 
später.  G. 

*  In  Dortmund  ist  Siegfried  Wagner's  „Bären- 
häuter" erstmalig  mit  freundlichem  Erfolge  aufgeführt  worden. 

Kreuz  und  Quer. 

*  Die  Verlagshandlung  Breitkopf  &  Härtet  in  Leip- 
zig berichtet  in  No.  87  ihrer  „Mitteilungen"  vom  November, 
dass  in  der  1.  Folge  der  „Denkmäler  der  deutschen 
Tonkunst"  sich  im  Stich  befinden  von  Georg  Philipp 
Telemann  „Der  Tag  des  Gerichts",  ein  Singgedicht  in 
vier  Betrachtungen,  und  „Ino",  eine  Kantate,  und  in  der 
2.  Folge  ausgewählte  Werke  des  Nürnberger  Organisten 
Johann  Stad  en.  An  neu  erschienenen  Werken  werden  genannt: 
.Geschichte  der  Musik  in  Böhmen*  (1.  Bd.)  von  Dr. 
Richard  Battka,  .Tausend  ungarische  Volkslieder  mit 
Klavierbegleitung",  herausgegeben  von.  Ladislaus  Kun, 
„The  Oxford  History  of  Music"  von  H.  E.  Woolwidge, 
„Das  Niederländische  Lied  der  Vergangenheit  von 
F.  van  Duyse,  au  demnächst  erscheinenden  Werken:  Fünf- 
stimmige  Messen  in  moderner  Notation  von  Palestrina 
herausgegeben  von  Dr.  Hermann  Bäuerle  in  Regensburg  und 
2  Sonaten  für  Violine  und  Pianoforte  von  Felix  Weingartner. 
Angeführt  wird  ferner  eine  Auswahl  älterer  Kamniermusik- 
werke unter  dem  Kollektivtitel:  „Collegium  musieum", 
herausgegeben  und  für  den  praktischen  Gebrauch  bearbeitet 
von  ProfT Dr.  Hugo  Riemann,  sowie  „Technische  Studien 
durch  alle  Tonarten  für  Violoncell"  von  Julius  Klengel; 
angezeigt  wird,  dass  70  Lieder  aus  „Des  Knaben  Wunderhorn" 
für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung  von  Thedor  Streicher 
aus  dem  Verlag  von  Lauterbach  &  Kuhn  in  Leipzig  in  das 
Eigentum  des  oben  genannten  Verlags  übergingen. 

*  Ein  „Städtisches  Orchester"  soll  Hamburg 
erhalten. 

*  Der  „Instrumentalverein"  in  Karlsruhe  feierte 
im  November  sein  öOjähriges  Bestehen.  In  der  heraus- 
gegebenen Festschrift  wird  die  Geschichte  des  Vereins  dar- 
gestellt. Hervorgegangen  ist  der  Verein  aus  einer  Streich- 
quartett Vereinigung,  der  sich  noch  einige  Bläser  anschlössen, 
so  dass  die  Gründung  des  Vereins  am  26.  November  1856  ge- 
schehen konnte.  Sein  50jähriges  Jubiläum  beweist  das  starke 
Verlangen  nach  geistiger  Befreiung  nach  getaner  Arbeit  und 
die  Erlösung  durch  die  Kunst.  Oder  sollte  es  etwas  anderes 
sein,  was,  die  Männer  zu  gemeinsamer  Kunstübung  zusammen- 
führte?   Gewiss  nicht! 

*  Die  7.  Jahresversammlung  des  .Evangelischen 
Organistenvereins  für  Rheinland  und  Westfalen* 
findet  am  28.  und  29.  Dezember  in  Minden  statt.  Die  Tagung 
wird  mit  einem  Konzert  am  1.  Tage  eingeleitet. 

*  Der  .Städtische  Singverein*  in  Cleve  führte  am 
13.  Dezember  Listz's  Legende  .Die  heilige  Elisabeth*  auf. 

*  In  dem  I.  Abonnementskonzert  des  .Frankfurter 
Lehrergesangvereins*  hatte  der  .Bardengesang*  von 


Richard  Strauss,  ein  eminent  schwieriges  Männerchorwerk  mit 
Orchester,  trotz  vortrefflicher  Wiedergabe  einen  nur  sateilten 
Erfolg.  FT  B. 

*  Das  bisherige  Kreuznächer  Kurorehester  unter 
Leitung  des  Konzertmeisters  Murer  ist  auf  zunächst  drei 
Jahre  als  Bonner  Städtisches  Orchesters  verpflichtet 
worden.  Das  Orchester  hat  in  den  Konzerten  des  ,8tädt.  Ge- 
sangvereins* mitzuwirken  und  gibt  während  der  7  Winter- 
monate 14  Symphoniekonzerte  unter  Prof.  Grttter's  und 
14  Konzerte  unter  Leitung  des  Konzertmeisters.  Während  der 
Sommermonate  versieht  es  nach  wie  vor  den  Dienst  in  Kreuz- 
nach, steht  aber  unter  besonderen  Bedingungen  auch  während 
dieser  Zeit  der  Stadt  Bonn  zur  Verfügung.  Die  Tätigkeit  des 
Orchesters  in  Bonn  beginnt  am  1.  Oktober  1907.    Dr.  Kl. 

*  Der  musikalische  Nachlass  des  vor  acht  Jahren 
gestorbenen  und  im  letzten  Jahrzehnt  zu  immer  steigendem 
Ansehen  gelangten  Komponisten  FranzCurti  ist  dieser  Tage 
Eigentum  des  Musik  verlags  von  J.  Günther  in  Dresden  ge- 
worden. Die  Herausgabe  und  Bearbeitung  der  Werke  hat 
Prof.  Friedrich  Brandes  übernommen. 

*  Zu  den  drei  grossen  symphonischen  Konzert-Institutionen 
Brüssels:  .den  Concerts  du  C'onservatoire,  den  Con- 
certs  Populaires  und  Concerts  Ysaye,  gesellte  sich,  seit 
dem  verflossenen  Monat  Mai,  ein  viertes  Konzert-Institut,  be- 
gründet aus  eigenen  Mitteln  und  geleitet  von  einem  musikalisch 
gebildeten  und  sehr  wohlhabenden  Dilettanten,  Herrn  Durant 
6  L.  W. 

*  Direktor  Gustav  Mahler  dirigierte  am  3.  d.  M.  zu 
Gunsten  des  steierm.  Musiker-Pensionsfondes  seine  3.  Symphonie 
im  Stadttheater  zu  Graz.  Werk  und  Wiedergabe  fanden 
lebhafte  Anerkennung.  J-  Seh. 

*  Im  Grazer  .Richard  Wagner-Vereine'  fand  am 
4.  d.  M.  ein  Max  Reger-Abend  statt.  Der  Veranstalter. 
Herr  Musikschriftsteller  Julius  Schuch,  leitete  die  Vorträge 
mit  einer  Besprechung  der  künstlerischen  Persönlichkeit  des 
Komponisten  ein.  Die  aufgeführten  Orgel-,  Klavier-  und 
Gesangwerke  Reger's  wurden  beifälligst  aufgenommen. 

J.  Seh. 

*  Im  Laufe  des  nächsten  Jahres  soll  (wo?)  ein  thürin- 
gisches Musikfest  veranstaltet  werden,  an  dem  sich  die 
Hoftheaterkapellen  zu  Gotha  und  Weimar  und  das  Orchester- 
des  Stadttheaters  zu  Erfurt  beteiligen  wollen  —  so  meldet  das 
.Leipz.  Tgbl.*. 

*  Richard  Strauss  war  kürzlich  zur  Wahl  für  den 
Senat  der  AkademiederKünste  inBerlin  vorgesehlagen 
worden,  ist  aber  bei  der  Abstimmung  abgelehnt  worden.  Für 
ihn  sollen  die  Maler,  Bildhauer  und  Architekten  gestimmt  haben, 
während  ihn  die  Musiker  (in  der  Presse  werden  genannt: 
M.Bruch,  Gernsheim,Humperdinck,  Schultze,  Joachim)  ablehnten. 

*  Unter  dem  Protektorate  Sr.  H.  des  Herzogs  Friedrich  DI. 
von  Anhalt  hat  sich  nunmehr  ein  Anhaltischer  Landes» 
verein  der  Richard  Wagner-Stipendien  Stiftung 
konstituiert,  der  die  Ortsgruppen  Ballensted t,  Bernburg,  Cöthen, 
Dessau  und  Zerbst  umfasst.  Den  engeren  Arbeitsausschuß 
bilden  die  Herren  Hof  kapellmeister  Franz  Mikorey  (Vorsitzender). 
Hoftheater -Dramaturg  Prof.  Dr.  Arthur  Seid!  (Schriftführer) 
und  Staatsanwalt  Fntz  Kinner  (Schatzmeister);  sämtlich  in 
Dessau.  E» 

Persönliches. 

*  Der  Grossherzog  von  Darmstadt  ernannte  Frau  Gul- 
bramson,  die  dort  im  „Nibelungen"-Zyklus  gastierte,  wir 
Kammersängerin. 

*  An  Stelle  des  nach  Bonn  verzogenen  Herrn  Musikdirektor 
Veith  wurde  bei  zahlreicher  Bewerbung  Herr  Musikdirektor 
Rob.  Sachsenröder  von  Köln  —  ein  Schüler  Fritz  Stein- 
bach's,  —  zum  Dirigenten  der  Konzertgesellschaft  in 
Siegburg  gewählt. 

*  Zum  Leiter  des  Philharmonischen  Orchesters  in 
Greiz  ist  in  der  Eigenschaft  als  städtischer  Musikdirektor  der 
Kapellmeister  Otto^önicke  gewählt  worden. 

*  Für  Januar  1907  ist  der  Komponist  Lorenzo  Perosi 
eingeladen  worden,  sein  Oratorium  .Moses*  in  Madrid  im 
kgl.  Theater  zu  dirigieren,  Perosi  will  der  Einladung  Folge 
leisten. 

Todesfälle:  In  Berlin  starb  im  Alter  von  36  Jahren  der 
Kapellmeister  Paul  Wolter.  —  In  Paris  starb  im  Alter 
von  45  Jahren  der  Operettenkomponist  Henri  Cientat. 
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Bayreuth  ror  drelaslg  Jahre*.  Erinnerungen  an  Wahnfried 
und  aus  dem  Fest  spiel  bause  von  Richard  Fricke,  weil,  herzogl. 
Ballettmeister  in  Dessau,  nach  dessen  Tagebuch  herausgegeben 
und  von  einer  Einleitung  nebst  Nachwort  begleitet,  mit  zehn 
an  denselben  gerichteten  und  bisher  noch  unveröffentlichten 
Briefen  Richard  Wagner's.  Mit  Fricke'a  Bildnis  und  vier 
Facsimiles  von  der  Hand  Wagner's.  Dresden  1906,  Richard 
Bertling. 

Man  lasse  sich  durch  den  langatmigen  Titel  nicht  ab- 
schrecken, das  Büchlein  zu  lesen.  Es  gibt  viel  Persönliches, 
schlicht  empfunden  und  schlecht  und  recht  niedergeschrieben. 
Leider  hat  der  Autor  selbst  das  Gänse  nicht  mehr  überarbeiten 
können,  da  ihn  der  Tod  abrief.  Vielleicht  wäre  dann  einseines 
gans  Intime  aus  Wahnfried  in  etwas  würdigere  Form  gekleidet 
worden.    Richard  Fricke  war  bekanntlich  Wagner's  .Choreo- 

fraph*  zur  Zeit  der  ersten  Bayreuther  Festspiele  sowie  auch 
eim  „Parsifal*  1882.  Er  gehörte  zu  denen,  die  früh  dem  Meister 
lebendiges  Verständnis  entgegenbrachten  und  hob  sich  durch 
seine  Intelligenz  stark  ab  vom  Durchschnitt  der  gewöhnlichen 
Bühnenballettmeister.  In  Dessau  hatte  der  Meister  den  tüch- 
tigen Mann  kennen  gelernt  Es  war  bei  der  Auffuhrung  von 
Gluck's  .Orpheus  und  Eurydike',  der  Wagner  am  11.  März  1872 
beiwohnte  und  die  ihn  in  helles  Erstaunen  versetzt  hat,  weil 
die  Arrangements  .Über  alles  sinnig  und  schön"  gewesen  seien. 
Dieses  erfreuliche  Erlebnis  führte  zu  engeren  Beziehungen. 
Fricke  ward  nach  Bayreuth  berufen;  er  wurde  von  Wagner 
bei  allem  Szenischen  zu  Rate  gezogen  und  wurde ,  nach  des 
Meisters  Wort,  allmählich  der  Tausendsassa,  der  alles  machte; 
er  half  als  Regisseur,  Inspizient,  Bühnenleiter  usw.  Auch  dem 
Hause  Wahnfried  trat  er  (als  Tanzlehrer  der  Kinder  Wag- 
ner's) nahe. 

Seine  Bayreuther  Eindrücke  bat  Fricke  in  Gestalt  von 
Briefen  und  Tagebuchblättern  fixiert.  Ein  warmer  persönlicher 
Zug  spricht  aus  diesen  Aufzeichnungen,  bei  denen  man  an  das 


Jüngst  erschienene  Kietz'sche  Buch  erinnert  wird.  Mau  sieht 
hinter  die  Koulissen  der  werdenden  Festspiele.  Alle  grossen 
und  kleinen  Hemmnisse,  alle  Verzögerungen,  alles  Ungemach, 
was  mit  der  Verwirklichung  eines  ungewöhnlichen  und  neuen 
Gedankens  verbunden  ist,  erleben  wir  mit  und  müssen  erstaunen, 
wie  der  unbeugsame  Wille  des  Meisters  endlich  triumphiert 
und  wie  die  Tat  sich  verwirklicht.  Welche  Fülle  von  Wider- 
stand galt  es  auch  in  rein  technischem  Sinne  zu  besiegen,  ehe 
Bayreuth  zu  dem  wurde,  was  Wagner  von  jeher  wollte.  In 
diesem  Sinne  gehören  Fricke's  Aufzeichnungen  zu  höchst  lehr- 
reichen Dokumenten  der  Geschichte  der  Festspiele.  Wagner 
selbst  schätzte  die  Tätigkeit  des  tüchtigen  Mannes  sehr  hoch 
ein,  wie  zahlreiche  in  herzlichstem  Tone  gehaltene  Zuschriften 
und  Dedikationen  beweisen.  Offenbar  imponierten  ihm  der 
helle  Sinn  und  der  schnell  fassende  Verstand  des  Künstlers, 
der  seinen  Meister  aber  auch  aus  voller  Seele  liebte  und  dieser 
Verehrung  in  seiner  naiven  und  schlichten  Weise  oft  bewegten 
Ausdruck  gibt.  Erich  Kloss. 

—   r  — 

Kling-Klang-Gloria.  Deutsche  Volks-  und  Kinderlieder,  aus- 
gewählt und  in  Musik  gesetzt  von  W.  Labler.  illustriert  von 
H.  Lessler  und  Urban.  Preis  ?  Wien,  F.  Teinpsky,  Leip- 
zig, G.  Freytag.    1907. 

Eine  prächtig  ausgestattete  Sammlung  von  46  Rinder- 
liedern, die  eine  Zierde  für  den  Weihnachtstisch  sein  wird. 
Zeichnungen  (Biedermeierstil)  und  Farbendruck  sind  nach 
modernen  Grundsätzen  künstlerisch  hergestellt  und  wirken  zum 
grössten  Teile  sehr  geschmackvoll.  Der  musikalische  Satz  ist 
sehr  einfach,  sodass  er  von  Kinderhänden  leicht  zu  bewältigen 
ist,  was  der  Verbreitung  des  Werkes  nur  zum  Vorteil  gereichen 
kann.  Artur  Schlegel. 

Döring,  Karl  Heinrich.    Männerchöre.    Op.  266.    Blüht  ein 
Blumlein  (Gersdorff.)    Op.  267.    Frülingswunder  (Gersdorff.) 
Part.  M.  —.40  u.  M.  —60.    Stimmen  je  M.  —,10  u.  M.  —15. 
Leipzig,  Schubert  &  Co. 
Über  Döring  ist  nichts  Neues  zu  sagen.    Über  den  Lieder- 
tafelstil kommt  «r  nicht  hinaus,   und  wenn  er  sich  ja  einmal 
auf  etwas  Besseres  besinnt,  stellt  sich  flugs  ein  Deklamations- 
schnitzer ein,  der  alle  Freude  verdirbt.    Artur  Schlegel. 


CDeatßße  Bereinigung  für  afte  (Tffußk 

Stilgemäße  Aufführung  oon  Werken  des  XVII.  and  XVIII.  Jahrhunderts  In  durch- 
aus  originalgetreuer  Qeffalt  unter  angemelhner  Verwendung  aller  Initrumente. 

an 


I.  <Ü(änc6ner  Orcßefler 

für  äffe  1Kufi(c. 

{Kleine  flefelfung. 
Dirigent:  Bernhard  oftavenfiagen. 

Signale  für  die  mulikalildie  Welt: 


IL  (jf(gmmermußfheremfgung. 

Johanna  Bodenlteln,  Sopran 

Herma  Studeny.  Violine 

Elfriede  Schumi,  Klelflügal  (Cembalo)  und  Forfeplano 

Ludwig  Afeilfer,  Violine,  Viola,  Viola  d'amore 

Christian  Döbereiner,  Violoncello,  Viola  da  gamba. 


Dil  von  den  Mitwirkenden  gebotenen  Leistungen  standen  durchweg  auf  dem  Niveau  vomekmer  Künstler sekaft.  —  Die  Dar 
bietungen  der  Vereinigung  für  alte  Musik  bedeuten  eine  in  jeder  Hinsicht  sÜtvolU  Heubelebung  altir  Musik. 


Münchner  Hllgemeine  Zeitung: 


—  —  —  Das  Kauert  b»t  steu  soviel  da  Neuen,  ja  Unerkirten  —  —  —  — 
„Sammler"  der  flugsburger  Bbendneltung: 


Die  mituußerordentlkher  Sorgfalt  vorbereitete,  durchweg  künstlerische  Ausführung  war  jedes  Lobes  würdig. 

Münchener  NeueRe  Jiadirlditen: 


Dr.  SCHMITZ 
Dr.  KROVER. 

Dr.  GÖRING. 


Die  Deutsche  Vereinigung  für  alte  Musik  hat  am  IT.  Märt  Wien  ereiert  und  einen  Villen  künstlerischen  Erfeit  errungen. 

^_^ ( Wiener  Musikbrief)     OTTO  KELLER. 

fldreffe:  ©r  €rnß  ßodenßein,  Wänden,  ßudwigflraße  22  a. 
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Teleg.-Adr.: 
Konzertsaader 

Leipzig.  .m«.^  WÄ    w        .^m.    w»— .«— .— ■— -.        ».-.w-jjj-w        <wv>  mwmm.-mmm.  Telephon  8SU. 

Vertretung  hervorragender  Künstler,    o    Arrangements  von  Konzerten. 


Konzert-Direktion  Hugo  Sander 


SP    £äP 


Künstter-Hdressen, 


15  WsD  PS© 


I 


I 


Gesang 


Johanna  Dietz, 

HetiogL  Anbalt  Kunmaningerln  (Sopran) 

granikfart  au  M..  Sohweizerstr.  1. 


JffariaQuelU 

Konzert- o-Oratoriensilnt-erin  E£ 

DramatischeXolorahir 

HAMBTJBG  25,  Oben  am  Borgfelde. 


€lla  Jhies-£achraann. 

Ueder-  uadOraterlensIngerln. 

-    Otxmv- 
•tr.  68/70. 

Hedwig  Kaufmann 

Lieder-   und  Oratoriensangerin  (Sopran). 
Berlin  IV.  60,  Bambergerstrasse  47. 

Ptnupr.-Anschlius  Amt  VI  No.  11(71. 


OlgaXtapp-fischer 

Sopran. 

Konzert-  und  Oratorlanstna'erln. 

Kaplaruhai  L  »..  Krteaatr.  «Ml  Teloph.  1091. 


Anna  Härtung, 

Kauert-  uad  Oraterleatlageria    (Searaa). 
IiOlpmlg;,  Hanchnentr.  SM. 


Anna  Mönch, 

Kanari-  uad  Oraterleasbgarln  (Searan). 
Kar.  Adr.:  Gera,  Reussj.L.,  Agnesstr.  8. 
Tertr.:  H.  Wal».  Berlla  W.,  FJottwellstr.  1. 


frida  Venus, 


Altistin. 
LEIPZIG 

Sttd-Str.  13«. 


Therese  Müller-Reichel. 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin  (hoher  Soor.). 
Vertr.:KonzertdirektionWOLFF.BERLIN. 


g^Jotom  Selnier-Utlug, 

~  "Konzert-  «.  Oratorien-Sopran. 
Vertrjfcsotaaeri,Lelptla.P»ttstr. 
Dir.  Adr.  Ptaiuek  1.  Thflr. 


Johanna  Koch 

Koanrt-  ad  Oratarieasaagerln  (Alt-Keuesorraa). 

Leipzig,  Kochstrasse  23. 


Minna  Obsner 

Lieder-  and  Oratoriensängerin  (Sopran) 
Essen  (Rhld.),  Am  Stadtgarten  16. 


Hildegard  Börner, 

Lieder-  u.  Oratoriensangerin,  h.  Sopran. 

Leipzlf>Gohlis,  Moekernschestr.  1CL 
Koniertrartr.  Riinh.Schabsrt,  Leipzig,  Poststrjs. 


Frau  Martha  Günther, 

Oratarlen-  uad  Uederaangeria  (Searaa). 
Flame»  1.  V..  Wildste.  8. 


Emmy  Stichler 

(Hoher  Sopran).  Ueder-  u.  Oraterlratlngeria. 
Frankfurt  a.  M.,  Fichardstr.  63. 


•■•A  %  et    ta  4M       *  bittet  eile  Korrespondenzen  aar  an  die 

39nna  Vattar-Chouianus  «äää*!» 


Damenvokalqoartett  a  capella: 


Adr.;  Iieipzrig,  Lampestraflae  4m. 


Hildegard  Homann, 
Gertrud  Bergner, 
Anna  Lücke  and 
Sophie  Lücke. 


Xiulse  Geller- Wolter 

Altistin. 
OBLAllLOTTENBtTBCr,  Crrolmauutmswe  »8. 


Frl.  niargarefhe 

Schmidt -Garlot 

Konzertpianistin  and  Masikpadagogin. 
LEIPZIG,  Promenadenstr.  18  "• 


Marie  Busjaeger. 

Konzert-  and  Oratonensangerin. 
BREMEN,  FedelnBren  OB. 
Konzertvertretnng:    Wolff,  Berlin. 


Frau  Prof.  Felix  Schmidt-Könne 

Koaiertttarerla,  Smraa.  Spieehit.  f.  SehW.  S-«. 

Prof.  Felix  Schmidt. 

Ausbildung  im  Gesang  f.  Konaert  u.  Oper. 

Berlin  W.  50,  Kankestrasse  80. 


Clara  Funke 

Konaert-  and  Oratoriensangezin 

(Alt-MeasoBopran) 
Frauütftart  m.  MM  Trat*  I. 


Frau  Lilly  Hadenfeldt 

Oratorien-  und  Liedersängerin 

(Alt>Jieaaoaaprsa) 

Vertr.:  Konzertdir.  Wolff,  Berlin. 


EUlTIl1f,%£S7' 

Konsertslngerln  (Sopran), 
auch  Gesang  aar  Laute  und  Guitarrc 


Antonie  Beekert 

(Umso) 

Martha  Beckert 

(Dram.  Sopr ) 

Konzerteangertaen. 

=  Spezialität:  Duette.  = 

Leipzig,   Sädplatz  2  in. 


Richard  Fisoher 

Oratorien-  und  Liedersinger  (Tenor). 

Frankfurt  a.  Hain,  Cornelinsstiaaaa  18. 

Konzertvertr.  Hsrai.  Welt,  Berits. 


Clara  Zehnte- Jansen 

Konzertsfingerin  (Sopran). 
W&eg*g*fr*&sg  LEIPZIG,  Naumarkt  38.  3*a*#»>3*3*ä* 
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Kammersänger 

Emil  Pinks, 

=  Lieder-  and  Oratoriens&nger.  = 
Leipzig,  Schletterstr.  tf- 


Alwin  Hahn 

Konzeit-  und  Oratorienslnger  (Tenor). 
Berlin  W.  IS.  Famnenstrasse  46 II. 


Oratorien  «Tenor. 

Hervorragend  «chana,  gltoend  icerohnltoStimme ; 


unbedingt  aarerli 


Oskar  Noe, 

Keanrl-  sei  Oraterleailsger  (Tsser). 
LEIPZIG,  Ferdinand  Bhodeetr.5. 
Konaertvertretnng:    H.  Wolff .  Berlin. 


loht  Werner-Koffka 

-  Oratorienbass  — 


Bach-  und  Handel-Interpret, 
■liehe«,  Herrn«  Rudnlfrtr.  94. 


VCillV  Rössel. 

Konzert-  a.Oratoriensanger  (Baas-Bariton) 
Brauaschwelf  (Kensereaterlsw,Hsasssir.10). 


zl 


Otto  6aertner  m 

Bass  und  Bariton         ZT — l. 

BRESLAU,X,iif]||iMrhü4. & 

Kritiken  Aber  d.  eis;.  Liederabende  o.  Mltw.  b.  and. 
auf  Wnnach  «ageaandt. 


^ 


Karl  GotZ,  Bariton. 

Lieder-  und  Oratoriensänger. 
Mzimbelm,  Werderstrasse  S. 


Otto  Süsse 

Konzert-  und  Oratoriens&nger  (Bariton). 

Wiesbaden,  Dotsheunerstrasse  106. 

Konzertvertr.  Herrn.  Weift".  Berlin. 


E 


Gesang  mit  Lautenbgl. 


I 


uuZinkeisen, 


M*  eaJtarfw.naohArtderalteuLaatennaeik 
W  BsmoniaiertTonBalBrickScIierreAKcL 
Barr.  Kammernmaiker.  EngagementaalwonlaaM 
dIrekt:BOHM,a.Bhain,Vemaab«pgwe)gaS. 


Kescoeopraa. 

Deatache 

Velkelleder 

aar  Last«  u. 


Marianne  Geyer,  SSSS^s 

Konsertslngerin  (Altistin). 

Deutaeha.  ngliioh«,  fnazSalaohe  und  ltaUenitohe 
Volke-  «ad  KaaitUedar  meur  bnt*. 
Berat.  Welff,  Berlin  W. 


M  Neu?  Latz-Huszägh, 

Konzertpianistin. 

Leipzig,  Davidstr.  Ib. 

Konzertvertretung  8  H.  WOLFF.  BBBUH. 

Juliette  Wihl, 

Klavier-Vlrtaesle. 
Brmellee,  42  rne  du  Magistrat. 


Clara  Birgfeld 

Pianistin  and  KlavlerpSdagogln 

Leipzig,  Kronprinzstrasse  22. 


Erika  von  Binzer 


Konzert- Pianistin. 


UrTftuftlieiL,  Leopoldstr.  63  L 

Fanny  Herschenfeld, 

Klavler-Vlrtuosln,  Pädagogin. 
Leipzig,  Robert  Sehumannstr.  4 1. 


Otto  Dietrich, 

Konzert-Pianist. 
=  COtben  (Anhalt).  == 


E 


■  Klavier= 


I 


Vera  Timanoff, 

Orossherzogl.  Sachs.  Horpianistin. 

Engagementaantrage  bitte  nach 

St.  Petersburg,  Znamenskaja  86. 


Hans  Swart-Janssen. 

Pianist  (Konzert  und  Unterricht). 
LEIPZIG.  Qrassi8tr.  84.  Hochpart. 

Amadeas  Nestler 

Pianist  und  Konzertbegleiter. 
Leipzig,  Moltkestrasae  25. 


E 


Orgel 


3 


Watter  tfrmbrnstSSft 

HAMBURG,  Alzterufer  1. 


flbertJockischSÄ 

Leipzig,  Wsltlssrslr.  28.  Solo  u.  Begl. 


E 


:  Violine: 


3 


Erika  Besserer, 

Violinvirtuosin. 
Berlin.  W.  Stegliteerstr.  28iv- 


Clara  Schmidt -Guthaus. 

.^___  Violinistin.         ■ 

Eigene  Adresse :  L«lpsl0,  OraMlatr.  7  U. 

Konxert-Yertr.:  ■.  Schäkert.  LalpalS.  Ppstrtr.16. 

Käte  Laux 

Violinistin. 

LEIPZIG,  Qrassistrasse  lHH. 


Alfred  Krasselt, 

Hofkoauertaeister  in  Wehaar. 

Xon-Votr.  jbra.  Vtljf,  {nfa  V. 


Georg  Wille, 

Kgl.  Siebs.  Hofkonsertmelster 

and  Lehrer  am  Kgl.  Koaserraterln m. 

Prezden,  Comeninsstr,  67. 


Fritz  Philipp,, 


Hof- 
mnslker 

„Vloloncell-Sollst." 

Interpret,  mod.  Violoncell-  Konzerte. 
Adr.rMannheiaT.OrossBerzgl.Hoftheater. 


Helene  Loeffler 


u„c^-ini^_i.  (Laureat  d.  Oonservatoira 
tlarienspielerln  de  Paris)  nimmt  Engage- 
menta  an  rar  Konzerte  (Solo-  n.  Orekeaterparnen). 

Frankfurt  a.  M.,  Eschtnlielnur  Lindstr.  U. 

5£  Harfenpartieen  35 

in  Oratorien,  Opern  usw.   übernimmt 

Äke?Zcsewi^)Colmrg,S!S 

=  Trios  und  Quartette  = 

Trio-Vereinigung 

v.  Baetewlta-Matterer-Schlemöller. 

Adresse :  Natter  ei\Gotha),  od.  Seblemlller, 
Frankfurt  a.  M.,  Fttrstenbergerstr.  162. 


UffsM*!  A.  InAO  B*rllB  s- w* 

MMirMMl  aVIÖU    MöekernStr.651. 

Ausbildung  ImKiaviersplel.  Technikkorrsktur. 

Geaangbegleittuig,  Gehörbildung,  Theorie. 

Erginimg  in  ■Mttalliei.VartUiaiK  färSisgtf. 

franJKarietlnger-tjanpt 

Oesangspidagogin. 
Leipzig,  Löbrstr.  19  ni. 

Meisterschule  tZ££T 

blldnng  n.  Qesangstechnlk 

v.  Kammersänger  E.Robert  Welzz, 

Berlin  W.  80,  Bambergerst.  16. 

Paul  Merkel, 

Lehrer  für  Kunstgeeang  u.  Deklamation. 
LEIPZIO,  Sebenkendorfttr.  15. 


MUSIK-SCHULEN  KAISER,  WIEN. 

Lehranstalten  für  alle  Zweige  der  Tonkunst  inkl.  Oper,  gegr.  1874. 

Vorbereltnngsknrs  «.  k.  k.  Staatsprüfung.  —  Kapellmeisterkurs.  —  Ferialkwse  (Juli-Sept).  —  Abteilung 
tbriea-theorüntarriehL  Prospekte  franko  durch  die  InstUutskanzlet,  Wien,  vniiu. 


M.  W.  982 
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I 


Direktoren  u.  Kapellmeister 


1 


Oskar  Jüttner 

Orchegterdirigent 
■oatraux  (Schweiz),  Avaniie  U»  Alsis  17. 


Walter«mbnBtS 

HAMBURG,  Alaterufer  i. 


E 


I 


Stellen-Gesuche  und  -Angebote. 


^telleuf  «nntttlDog  1  furnslltsclstion 

•f  SS  des  A.  D.  L.  V.'s  #'*SSKS 


empfiehlt  .vonttglleh  ausgeb.  Lehrerinnen  f.  Klarier, 
Smi«,  'Violin»  etc.  Ar  Konsemtorien,  Pensionate, 
Familien  im  In-  o.  Ausland.    Spraehhenntnlsse. 
BeatraUeltaag:     Fran    Helene  Barghaasen. 
Lcahaieher,  Berlin  W.  80,  Kaltpoldstr.  4S. 


Konzert  -  Agent 

(gesucht! 

bei  hoher  Provision  von  hervorragen- 
dem Pianisten   mit  prima  Referenzen. 
OS.  n.  £.  F.  an  die  Expd.  d.  Bl. 


l«D8MTaUri8cli  gebildeter  Piuüst 

sucht  Teilhaberschaft  an  gutgehendem 
Musik-Institut.  Off.  A.  D.  a.  d.  Expd.  d.  Bl. 


Kapellmeister  Oskar  düttlier 

(bisheriger  I.  Dirigent 
des  Kursaal-Orchesters  Montreux) 

sucht  rar  sofort  oder  später  die  Leitung  eines 
grösseren  Konzert-  oder  Kur-Orchesters  zu  über- 
nehmen, gleichviel  ob  In-  oder  Ausland. 

Gefällige  Angebote  bittet  man  zu  richten  an 

Kapellmeister  Oskar  Jüttner 

Montreux  (Schweiz),  Avenue  des  Alpes  17. 


J 


®  Beste  Bezugsquellen  für  Instrumente.  $ 


Mittenwalder 

Solo- Violinen  = 
Violas  und  Cellis 

(Br  Künstler  nnd  Htuiker 
empfiehlt 

Johann  Bader 

Qelgen-  nnd  Lautenmaoher 
und  Beparatenr. 

Mittenwald  No.  77   (Bayern). 

Bitte  genaa  anf  meine  Firma  and 
Kammer  aa  achten. 


Beste  Musik- 

Imatrsumemte  Ar  Orohester,  Yenine.  Sohnle  a. 

Haue,  auch  Bnslkwerke  n.  Phonographen  liefert 

das  Teraaadhaai 

Wilhelm  Herwig,  Itfkicikirekei. 

—  Garantie  fir  Site.  —  Ulattr.  Frelsl.  frei.  — 

Angabe,  welehea  Instrument  gehäuft  werden  eoll, 
erforderlich.  Separateren  aa  all.  Ustrnmentea, 
auch  an  nicht  Ton  mir  gekauft.,  tadellos  n.  billig; 


Instrnmentenban. 


Musiker,  die  »loh  ein  gatea  Initrament 
Bl«  -      — 
als« 


aneohaffen  wollen.    Bleem. 


neu   wollen.    BiHfli    Hola, 

>  Heisterarelsjem,  Viola, 
Celli,  Basse,  Bmmatbofrem  naoh 
Wnntoh,  U,  M,  66  Gramm.  Italien. 
ftalsem  p.  Bing  SD  Ff.,  denteohe  »9  Pf., 
Aoribella  10  FfT,  Silber  G  60  Pf.  liefert 
in  Monatsraten  Ton  6—10  M. 

Oswald  Meinel, 
Wernitzgrün,  Togtl.  i.  S. 


Musikinstrumente 


für  Orchester,  Schule  und  Haus. 


I 


Jnl.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

Geschäftshäuser: 

St.  Petersburg,  Moskau,  Riga,  London, 


Anzeigen. 


r'*r*9r*9r'*r'*r*9f*3r* 


C.  F.  W.  Siegel'«  Mh.  (R.  Llnnemann)  in  Leipzig. 

Hodcricb  ^  JNokisof{cs. 

Romantische  Fantasie 

=====  für  die  Orgel. 

Op.  9.  <**  5,—. 


Unentbehrlich  f&r  Cellisten! 
Wolfstfter  Triumph. 

Beseitigt   die    schlechten   Töne    jedes 

Cellos  unter  Garantie. 

Preis  per  Nachnahme  M.  8,66. 

Pat.  Sicljerheita- Cello -Stachel  M.  6,—. 

Gleisenmacher  F.  Ch.  JSdler 

.Frankfurt  a.  M. 


Soeben  erschien: 

Grosse  Fuge 

in  Cmoll  ffir  Orgel  komponiert  von 

Hermann  Stepbani. 

0p.  12.  H.  S>— . 

C.  F.  W.  Slegel's  In.  (R-Umensas)  ia  Leipzig. 
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Breitkopf  &  ßärtel  in  Leipzig 


Jean  Sibelius 

Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung 


An  den  Abend 

st    mir.    dunkelsammtner    Sternen- 
abend" \  *K 

An  Frloga 

„Mich  verlockt  nicht  dein  achatz"      ,    ,    .  M 

Auf  dem  Balkon 

„Denkst  du  der  seufzenden  Welle  wohl  noch"   1  &M 

Der  erste  Kuss 

„Dem  Abendstern  am  Silberwolkenrande"  .   1  eH 

Der  Harfenspieler  und  sein  Sohn 

„Schwer  die  Luft,  der  Tag  so  warm"    .    .   1  eü 

Der  Jägerknabe 

„Im  Feld  der  Vogel  hausen  muss"     .    .    .   \  oM 

Der  Span  auf  den  Wellen 

„Span,  woher  auf  Weüenspnren  ?"  .    .    .    .  1  oM 

Der  Traum 

„Müde  streckte  ich  mich  hin" 1  aM 

Des  Herzens  Morgen 

„Finsternis  erfüllt'  mein  Sinnen"    .    ,    .    .   1  vM 

Die  Libelle 

„Schöne  Libelle,  schwirrtest  mir  herein"     .   1  oM 

Des  Fährmanns  Bräute 

„Anna,  Geliebte  mein,  sei  nicht  bang"  .    .  ^  &M. 

Gesang  der  Athener 

„Herrlich  zu  sterben,  wenn  mutig"     ..,!«# 


der 


Frühling  schwindet  eilig 

„Frühling    schwindet     eilig,      eiliger 

Sommer" M 

Herbstabend 

„Sonne  wohin?    Wehmut' gen  Sinnes"     ,    .   ldü 

Ich  möchte,  ich  wäre 

„Ich  möchte,  ich  wäre  im  Indierland"    .    .   1  vM 

In  der  Nacht 

„In  dem  Hain,  auf  dem  See  ist's  still"   .    .    1  &H 

Kleiner  Lasse 

„O,  wie  gross  ist  doch  die  Weif  .    ...  \  alt 

Kusses  Hoffnung 

„Als  ich  träumend  ruhte"  .......   1  &£ 

Mädchen  kam  vom  Stelldichein 

„Mädchen     kam    vom     Stelldichein     vom 

Liebsten" 1  cM 

Schilfrohr  säusle  I 

„Schilfrohr  säusle,  Welle  flieh' 1"      .    .    ..   M 

Sonnenaufgang 

„Unter  Himmels  Purpurbrana" 1  e4t 

Unter  Ufertannen 

„Unter  Ufertannen  spielt  der  Knabe" 

Verirrt 

„Verirrt  wohl  wir  haben  uns  jetzt"    .    . 

War  es  ein  Traum? 

„War  es  ein  Traum,  dass  hold  einmal" . 


1  ** 
1  «* 
1  »* 


Zwei  Lieder. 

No,  1.    Mlrzsohnee.  —  No.  2.    Der  Diamant  auf  den  Mlrzsohnee. 

1,60  «^f. 


Drei  Lieder. 

No.  1.  Und  loh  fragte  dann  sieht  wieder. 
Schlaf  ein.  —  No.  8.  Lookuno. 
1,60  «*. 


No.2. 


Drei  neue  Lieder. 

No.  1.  Schwarze  Rosen.  —  No.  2.  Deoh  nein  Vogel 

kehrt  nicht  wieder.  —  No.  3.   Ballspiel  In  Trianon. 

3  *tt. 


Die  Lieber  von  Sibelius  würben  mit  grossem  Erfolge  in  Berlin,  Leipzig,  Prag,  Wien, 
Brüssel  usw.  gesungen  von  Frau  fltrtowska,  Frau  Berirab  Hschcr-lllacttzld,  Frau 
Eallv,  ülonrab,  Frau  Iba  Ekman,  Frau  IHalkka  Jlrncfelt,  Herrn  fllfreb  J.  Bontttau. 


III 
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CCRODER^LEIPZIG 

c^ria««t  u«  uzuzu?  Filialen  in  Berlin,  London,  Paris  wmgyRaz  UNArMttr 

Notenstecherei  o  Lithographie 
Noten-  u.  Buchdruckerei 


empfiehlt  sich  rar  Herstellung  von  Musikalien  aller  Art, 
Liederbücher,  Schulwerke  etc.  in  Stich,  Satz  und  Autographie, 
in  einfacher  und  künstlerischer 


EMtmuuuchliga 

wck  tlmx«MB4tM« 

•kriatea  mwI*  Frakaa  am*  TUal- 

■utir  «Uhea  aaf  Waaach  gratlf  sa  Dlaaaica. 


Julius  Feurich 

Kaiser],  und  König).  Hof-Pianofortefalirik 

Cegrflndet  1851  LölOZlfif  Gegründet  1851 


Flügel  und  t&taninos 


M.  W.  986 
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KONZERTDIREKTION   NORBERT    ® ^LTlSIi 

(B1SHEUSES  STUSSBOKCIfiK  THUTEE-  Uli  IOIZBRT-BUIEAU) 


=  ab  Mitte  Dezember  1906  verlegt  nach  = 

BERLIN 


MW.  V  ~  Telepboa.Asit  I,  9493. 

Dorotheenstr.  61  *■  Tel.- Adr.:  Keazertsalter  Berlin. 

General -Vertretung  der  berühmtesten  Virtuosen. 

Konsultation  in  allen  Konzertangelegenheiten  und  Besetzungsfragen. 

ARRANGEMENT  TON    BERLINER  KONZERTEN   MÜR   FÜR   KÜNSTLEB, 


ZüFestgeschenken  besonders  geeignet: 

Richard   Strangs,    Beliebteste   Lieder.     Band  1 — 4. 

Hoch  und  tief netto  a  Jt  3, — 

Riehard  Straups,  Ausgew.  Lieder  errang,  für  Klavier 

von  Max  Reger.    Band  1,  2 ä  Jt  3,— 

Hax  Reger,   Ausgew.  beliebte  Lieder  für  Mittelstimme. 

Band  1.  2 netto  ä  Jt  3, — 

Riaet»    „Carmen".     Klavier- Auszug  mit   orig.  deutschem 

Text  wie  bei  den  Bahnen  mit  kompl.  Ballet-Einlage    .  Jt  6, — 

Bizet,  „Carmen".  Klav.- Auszug  zu  zwei  Hftnden  mit  hinzu- 
gefügtem deutschen  Originaltext  u.  kompl.  Ballet-Einlage  Jt  3, — 

Das  Lied  im  Tolke  von  Kremser,  enth.  200  der 

beliebtesten  Volkslieder  und  60  Alpenlieder  für  Klavier 

zu  zwei  Händen  mit  Text  zum  Mitsingen Jt  3, — 

Vorstehende  Werke  sind  auch  In  vornehmen  8esehenkselnbgnden  erhältlich. 

Bitte  verlangen  Sie  Katalog  über  unsere  anerkannt  vorzügliche  Aus- 
gabe der  „Universal-  Edition  *  gratis  und  franko  durch  jede  Musikalienhandlung 
oder  direkt  vom  Verlage: 

„Untactsal-EWÖon«  So.  SSSft'i 


HF"  Saiten!  •  Saiten!  •  Saiten! 

Aus  ■ur  bestem  Material  gearbeitet.    Per  Bund  oder  Stock  sind  a  SO  StOek. 
«ri     mm        f  E  per  Bund  2  Zug,  Mk.  1.50,    1.80,    2.80,    3.—,    8.50. 

I  llflill    (  E    ,       ,      4     ,       ,    2.50,    8.75,    4.50,    5.-,    6.-,    7.50. 
Abgestfnnrte  Vlolln  E,  garantiert  ontntenreln  md  haltbar,  nnr  1  Zug  lang,  per  StBok 
Mk.  0,23,  beste  Sorte  Ar  Solisten. 

IA  per  Bund  2»/«  Zug,  Mk.  2.—,  2.50,  2.75,  8.25,  4.—,  4.50,  5.—,  6.—. 
D    ,        ,     VL     ,        ,     2.25,  8.-,  8.50,  4.-,  4.50,  5.-,  6.-,  7.50. 
G  per  Dutzend  Mk.  0.45,  0.60,  0.75,  1.—,  1.80,  1.50,  1.80. 
G    ,  „      (echt  Silber)  Mk.  4.50,  6.—,  7.50,  9.—,  10.-. 

IA,  per  Dutzend  Mk.  2.25,  8.—,   8.25,   4.—,  4.50,   5.—,  6.—. 
D,    ,  ,    2.50,  8.25,   4.-,   4.50,  5—,   6.-,  "~ 

G,    ,  ,    2.90,  8.40,   4.-,   4,75,  5.50,    ~ 

C,     ,  ,    8.—,  4.25,   5.—,   5.75,  6.50, 

IG,  per  Stuck  Mk.  0.90,  1.25,  1.60,  2.-,  2.50. 
S  :  :  :  is  3  i*  IS,  fc 
E,    .        .        ,    1.45,  2.-,  2.50,  3.-,  8.25, 


7.50. 
7.—. 
7.-,  9.-. 


8.50. 
4-, 


5.—. 


preteitett  gratis. «  e.  L.  fitttter,  Markneaklreheii  1.  S. « »••■•■•"•*«  i"»* 


Wilhelm  Hansen 

Musik  -Terlag.    LEIPZIG. 


Originelle  unb  wertvolle 
Klavierstücke  zu  vier  Hanben. 


Brei  slowakische  Marsche 

op.  30 <M  2,— 

A.usdemBohmerwaldeop.42  &H  4,50 
Nach  der  Kirchweihe.   Zigeuner- 
zug. Hussitenlieder.  Slowakenmarsch. 


Walser,  op.  59.   Heft  1,  2  a  **  8,50 
„Dl*  Walser  tu  vier  Händen  sind  vor. 
nehme,  «ehr  eaafehleaawert«  Unterhaltung» 


muslk' 


Unterhaltung»- 
(Slgaale  1908.  No.  40.) 
„Die  Walser  elnd  ungemein  leiebtgeeetst, 
und  um  Ihres  fröhliehen,  harmlosen  Charakters 
willen  klein  und  groee  «um  Sountag-Naeh- 
mittag  oder  fttr  lange  Winterabende  dringend 
empfohlen". 

Bai.  ■.  Breithaupt  (Die  Musik,  IT  I). 


-C 


ITloberne  unb  melobifise 
Klavierstücke. 

Lyrik,  op.  11 **  2,50 

Crescendo.   Stimmung.  Mazurka. 

Humoreske.    Menuette. 

Erotik,  op.  15 «M  1,80 

Melodie.    Valse  d'Amour.  Papil- 

lon.    Petite  Romance.    Chanson  po- 

pulaire. 


In  memoriam.    Hymne  für-  Sopran, 
Violine  und  OrgeL    Part  u.  St 

*K  1,75 
Aufgeführt  bei  dem  117.  Orgel- 
vortrag des  Organisten  Paul  Meiler 
in  der  St  Petn-Kirche  in  Hamburg 
den  27.  November  1906. 


M.  Tr*  986 
N.Z.  1048 
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Netter  Verlag  von  Rlea  L  Erler  In  Berlin. 


MflsfK  zn  Xldsfs 
HäthchcflVoöJtdlbrontJ 

für  Orchester. 

a)  Ouvertüre. 

b)  Vorspiel  zum  3.  Akt. 

c)  Nach  der  Hollunderbuschszene. 

d)  Melodram,  Zwischenaktsmusik 

und  Marsch. 

Partitur  u.  Stimmen  nach  Vereinbarung. 
Preise  der  Partituren 
zum  Privatgebrauch: 

a)  no.  15, —  «es*    b)  no.    S, —  <dt 
c)  no.    5, —  eM    d)  no.  15, —  ©* 

Ob«  die  Aufführung  in  der  „Musikalischen 
Akademie"  su  Munohsu  uhrelbt  Dr.  Louis  in 
den  Munch.  N.  N.:  „Das  dritte  Abonnements- 
koniert  der  Musikalischen  Akademie  gestaltete 
■loh  su  einem  musikalischen  Ereignis  allerersten 
Banget,  an  einem  Jener  eeltenen  Erlebnisse,  die 
durchaus  den  Charakter  das  Ausserordentlichen 
tragen  and  eine  lange  nachhaltende  tleoteWirkung 
hinterlasssn,JaelnedanerndeBereicherunguneeres 
künstlerischen  and  seelischen  Lebeu  bedeuten. 
Ka  war  die  Mitwirkung  Hane  Pfitsner's,  dea 
genialen  Tondichters,  die  dieaen  Abend  to  hoeh 
aber  daa  Nlreao  dea  Alltage  emporhob.  —  Ebenso 
kannte  man  aehon  die  Ouierture  zum  „Käthchec 
tou  Heilbronn",  wenigstem  in  dam  8inne,  dass 
man  de  bereite  mehrere  Male  gehört  hatte.  Aber 
aaeh  bei  diesem  Stücks  durfte  mancher  Zuhörer 
die  Empfindung  gehabt  haben,  da»  er  sie  eigent- 
lich auTor  nooh  nicht  kannte:  so  neu  war  in 
mehr  als  einer  Besiehung  der  Eindruck,  den 
sie  in  dieser  glansenden  Wiedergabe  machte. 
Durchaus  neu  in  Jedem  Sinne  waren  dagegen  die 
anderen  Micke  aus  der  Kathehen-Musik :  Vor- 
spiel zum  8.  Akt  (Wanderung  Vater  Theobaia's 
mitKWhohen  nndGottfrled),  „Nach  der  Hollunder- 
busebssene"  („Der  Friedborn  sieht  suis  Schlots 
su  meiner  Mutter",  *  Akt,  S.  Auftritt),  Zwischen- 
aktsmusik und  Marsch  (5.  Akt,  18.  Aurtritt).  Von 
ihnen  liest  sich  das  letste  am  schwersten  ans 
dem  saanlsohen  Rahmen  herauslösen  and  settt 
Jedenfalls,  um  Im  Konsertsaal  Tsrstanden  und 
gewürdigt  an  werden  die  genaue  Kenntnis  der 
dramatischen  Situation  Toraus,  obgleich  die  bei 
aller  Einfachheit  der  aufgewendeten  Auadmcka- 
mittel  mit  elementarer  Gewalt  packende  Musik 
gans  unmittelbar  wirkt,  so  sehr  sie  auch  gewinnt, 
wenn  man  sieh  rergegenwartigt,  wie  wunderroll 
sie  aus  der  Dichtung  herauswichst  und  den 
poetischen  Grundton  der  Ssene  sum  Erklingen 
und  Welterklingen  bringt.  Diese  beiden  8tttoke 
unmittelbar,  nachdem  sie  dem  Ohr  entschwunden, 
noch  einmal  tu  hören,  wäre  mein  innigster 
Wunsch  gewesen.  Es  liegt  In  der  Natur  der 
Sachs,  dass  dar  Marsch  einer  so  tief  innerlichen 
und  Intimen  Musik  gegenüber  mehr  äuaaerlich 
pompös  wirkte:  aber  er  ist  jedenfalls  höohst 
oatginell  in  der  Erfindung  wie  im  Aufbau  und 
der  Stelle  des  Dramas,  für  die  er  geschrieben  ist, 
gans  Tortrefflioh  angspasst,  ein  Jubelnder,  sieg- 
hafter Ausklang  In  Herrlichkeit  und  Freuden. 
Pfltsner,  der  das  Orchester  glansend  leitete,  war 
der  Gegenstand  Überaus  herslieher  Oration. 


BeetkotfcttTonlticbardWagncr. 

HI.  Aufl.  Nene  vornehme  Ausstattung. 
Broschiert  Mk.  1,50.  Gebunden  Mk.  2,50. 
YrlgT.C.F.W.81ef*rsah.(B.Llnneiun),Iiei»slg. 


Verlag  von  C.  F.  Kahnt  Nachfolger 

Leipzig 


Soeben  erschienen: 


Die  Kunst  der  Bogenführung 

(THE  AßT  OF  VIOLIN-BOWING) 

ein  praktisch-theoretisches  Handbuch 
für  Lernende 

zugleich    auch    für    den    Lehrer    zur   Erleichterung    des    Unterrichte 


von 


Paul  Sfoeving, 

Professor  des  Violinspiels  an  der  Guildhall  School  of  Music,  London 

Ins  Deutsche  übertragen  von  Joh.  Bernhoff,  Leipzig 

=  Mit  zahlreichen  Notenbeispielen  und  Übungen    ssrs 

Preis:  nur  geb.  M.  2.—. 
In  allen  Musikalien-  und  Buchhandlungen  vorrätig. 


Hauptzweck 
des  Werkes: 


der 


Bogenfniirnng 


ist,  den  ernststrebenden,  ehrgeizigen  Geigen- 
jünger,  der  schon  die  Anfangsstufen  hinter 
sich  hat,  anzuejfern,  dass  er  dem  rechten 
Ann  tägliche  Übungen  ankommen  lasse. 

Die  Erfahrung  lehrt,  dass  die  Mehrzahl 
der  Geigenschüler  den  rechten  Arm  ent- 
weder ganz  vernachlässigen,  oder  die  ihm 
notwendigen  Übungen  nur  oberflächlich, 
wie  es  eben  der  Zufall  mit  sich  bringt, 
betreiben,  so  dass  sie  wenig  Nutxen  davon 
haben.  Und  doch  kann  man  die  Notwen- 
digkeit die  Wichtigkeit  einer  selbständigen 
Ausbildung  des  rechten  Armes  durch  die  in 
dem  Buche  eigens  für  ihn  Torgeschriebenen 
Übungen  nicht  dringend  genug  betonen. 

Der  Geiger,  dem  es  zur  Gewohnheit 
geworden  ist,  täglich  diese  Bogenubungen 
zu  machen,  vermindert  dadurch  von  vorn- 
herein schon  gans  erheblich  die  Schwierig- 
keiten, die  sonst  dem  rechten  Arm  in  Solo- 
Stücken  sich  bieten.  Aus  diesem  Grande 
enthält  dieses  Werk  bis  ins  einzelne  gehende 
Beschreibungen  einer  jeden  Bogenstrichart 
und  Erklärungen,  wie  sie  geübt  und  prak- 
tisch angewendet  werden  muss. 
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SEltTlER 

Verlag:  WARMUTH,  KRISTIANIA. 

Op.  5.  Geist  des  Nordens,  Ged.  t. 
Carl  Ploug,  Air  grossen  Männerchor 
und  Orchester  (aufgeführt  auf  dem 
ersten  nordischen  Musikfest  in  Kopen- 
hagen, Juni  1888,  im  ersten  Konzert). 

.  Orch.-Part.e4f  6, — .  Orchesterstimmen 
(Doubl.-St.  a  50  Pf.  p.  Bg.)  ««8,25.  Chor- 
stimmen kpL  eM  — ,50.  Klsv.-Aussug 
zweihänd.,  mit  unterlegt.  Text  bH  1, — . 
Hohn  Pathos  durchströmt  dlMe  Muaik    Ein 

neUterhaueh  an*  der  fernen  Bagenseit  klingt  au 

nniansdie«nTön«n.Ma«.WoelMnbl.,S7.Aag.l899. 
(„8elmer-Blografl :  Tb.  lananaer«.") 

Op.6.  IiSCaptive.  (Ged.  v.  V.  Hugo, 
üben.  t.  P.  Cornelius.)  Mit  frz.,  norw.  u. 
deutsch.  Text.  In  2  Abt.  I.Teil  f.  Orch. 
allein.  Part  «4*7,— no.  St.  kplt.  e4U5,— 
no.  n.  Abt.  m.  Contralto-Solo.  Klav.- 
Ausz.:  I.Teil  4ms.  «4*2,—.  II.  Teil  2  ms. 
m.  Altsolo**2,— ,  beide  in  1  HfUdfS.öO. 

Der  erat*  Teil :  ein  wunderschönes  Otchester- 
stuck.  Der  nreite  Teil  durfte  jeder  intelligenten 
AltaSngoin  willkommen'  sein.. . .  Für  die  Klage, 
Sehnsucht,  den  Stols  der  Qejtangenen  hat  der 
Komponiet  einen  ergreifenden  Ausdruck  ge- 
funden. ■  (Bbeodaselsst.) 

Op.  IS.  3  Gedichte  von  Shelley 

mit  ep.gl.  Originaltext,'  deutscher  u. 
norw.  Übersetzung.  No.  1  für  Tenor. 
No.  2  u.  S  f.  Bar.  m.  Orch.- Part.  &H  5,—. 
Orchesterst  (Dubl.-St.  a  50  Pf.  p.  Bg.) 
kplt.  *#  7, — .    Klavierauszug  &H  2, — . 

$o.  1  „TUN'l  Klage*1  für  Tenor  J*t  eine  der 
•ehönetenTonSelmer'sUederaohopransen-  No.  1. 
„Wanderer  der  Welt"  für  Bariton  steht  dem  ge- 
nannten an  psihetlsoher  Kraft  nicht  nach. 

PamJ  Merk«!  „Bn  Lebensbild". 


Beschienen  ist: 


M 


Max  Hesses 

Deutscher 
usiker- Kalender 

».  Jahrg.    für    1ÖOV.    n.  Jshrg. 

Kit  Portrlt  n.  Biographie  Knaul  Garelat  — 
einem  Anfutze  „Der  Jeaaskopf  der  Harmonie" 
Ton  Prof.  Dr.  Hag«  Blemaaa .  —  einem  Holla- 
backe  —  einem  umfallenden  isslker-Qefcart*. 
a.  8terbekaleader  —  einem  Konsert-Beriekt  an* 
DeaUchland  (Juni  1906—1906)  —  einem  Varseieh- 
niau  der  Haslk«3eitaehrlftsn  nnd  der  Hast- 
kalten.  Verleger  —  einem  ca.  36006  Adreaaea 
enthaltenden  Adresabaehe  nebet  einem  alpha- 
betlachen   Kamen* -Teraelchnl«ae    der    Muilker 


UenMobJand*  et«,  etc. 

38  BogeiTu.  8",  elegant  in  eigen  Bund 
geb.  1,75  Kk.,  in  zwei  Teilen  (Notil-  und 


Adreeeenbuch  getrennt)  1,76  Mk. 


(Iroase  Reichhaltigkeit  des  Iahalts  —  pela< 
Uehats  fieaanlskelt  des  Adresaeamateriali 
—  schöne  Aasstattaag  —  daaeraafter  Ein- 


band nnd  sehr  billiger  Preis  sind  die  Vor 
iflge  die**»  Kalender*. 

sBsT*  Zu  bestehen  durah  Jede  Buch,  nnd  Kusi- 
kalienhandlnng,  sowie  direkt  von 

Max  Hesse's  Verlag  in  Leipsig. 


W.  Blmrook.  Q.m.fc.H.  in  Btsrlla  n.  I^lpalsf. 

Hcrvorragcnbe  Unterrithtswerke: 

Violinschule 

von  Joseph  Joachim 

nnd 

Andreas  Moser. 

3  Binde  komplett  Mk-  SB,— . 

Band.    I.    AaAngsdaterricht.    Mk.  7,50  (anoh 

uv  9  AUeilnngen  a  Mk.  *,— ). 
Band  n.    Lagenstadlea.    Mk.  9,—. 
Band  m.    16  leisterwerke  der  Violtallterstar. 

Mk.  10,—.    

Ken«  €l€m<tttar-Xlaficrscluilc 

von 

Eccarlns  Sieher. 

Zum  apealellen  Gebrauall  am  Lohrer- 

aaminaren  und  Husiksahulen, 
Preis  Kk.  4,40;  sack  In  I  Abt.  a  Kk.  1,50. 
Sie  Schule  ist  in  gan*  Deutschland  mit  (tätig 
wachasnder  Verbreitung  eingeführt  und  beliebt. 


Verlag  von  C.  F.  W.  SIEGEL'«  Musik- 
handlung  (R.  Llnnemann)    in    Leipzig. 

Cinis  Victor  Saar. 

fliiarffftt  Wt  Klavier,  Violine, 
Ulla  LI tlT  Viola  unb  Violoncell. 

Op!  89.        n.  Mk.  12,—. 


Konservatorium  für  Musik 

Neustadt  a.  H.  (BheinpfalzMSaalban). 

Unterricht  in  allen  Zweigen  der  Musik  einschliessL  Oper  und  Schauspiel 
(Anfänger-,  Mittel-,  Ober-  und  Ausbildungsklassen  für  alle  Fächer). 

Frequenz :  231  Schüler.  22  Lehrkräfte. Eintritt  jederzeit. 

Prospekte  und  Lehrerverzeichnis  gratis  vom  Sekretariat. 

Der  Direktor:  Ph.  Bade. 


t 


Richarö  Wagner's  Bühnenwerke 

in  Silbern  öargestellt  von  Hugo  L  Braune. 

Die  Silber  erscheinen  in  Heften  zu  je  10  Blatt  im  Format  uon  29x35  cm  unb  sinb 
samtlich  bisher  unveröffentlichte,  mit  Farbtönen  ausgestattete  Original-Zeichnungen. 

Jebes  Heft  Ist  in  sich  abgeschlossen  zum  Preise  von  Hl.  3,—  einzeln  käuflich. 

Bis  jetzt  sinb  erschienen: 

Tannhauser.  ■=■  Tristan  unb  Jsolbe. 


3Q 


Soeben  erscheint: 

Die  Walküre. 


Das  Rhelngolb. 


3BE 


Siegfried. 


'  1 
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Julius  Blüf hner, 

LEIPZIG. 

Ä       Königl.  Sachs.  Hof-Pianofortefabrik. 


Hoflieferant 


Ihrer  Maj.  der  Deutschen  Kaiserin  and  Königin  yon  Preussen. 

Sr.  Maj.  des  Kaisers  Ton  Oesterreieh  nnd  Königs  Yen  Ungarn. 
Sr.  Maj.  des  Kaisers  yon  Rassland.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  ron  Sachsen. 
Sr.  Maj.  des  Königs  Ton  Bayern.  —  Sr.  Maj.  des  Königs  y.  Württemberg. 
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D 


Neues  Piaaino- Modell  5 

W.  U50  netto. 


Hamburg 

Sehanienitrsise  SO/24  und 
Ludwigstragge  11—15 

Hof-Pianoforte-Fabrikanten 


Neues  Flfigel-Xouell  60 

H.  »100  Mtto. 


Sr.  Majestät  des  Deutsohes  Kaisers  oad  Königs  vor  Preusses. 

Sr.  Majestät  des  Kaisers  von  Osterreiob  und  Königs  von  Ungarn. 

Sr.  Majestät  des  Kaisers  von  Russland. 

Sr.  Majestät  des  Königs  Eduard  von  England. 

Ihrer  Majestät  der  Königin  Alexandra  von  England. 

Sr.  Majestät  des  Sohah  von  Perslen. 


Sr.  Majestät  des  Königs  von  Saohsen. 
Sr.  Majestät  des  Königs  von  Italien. 
Ihrer  Majestät  der1  Königiu-Regeutia  von  Spanien. 
Sr.  Majestät  des  Königs  von  Schwede«. 
Sr.  Majestät  des  Sultans  der  TlrkeL 
eto.  eto.  eto. 


Vertreter  in 


=J   Leipzig,  Dresden  11.  Chemnitz:   C.  A.  Klemm. 


Dmok  von  6.  Krqpiing  In  IMtmlg. 


No.  1.     4.  Januar   1906. 
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den  Zeiten  der  Gralsritterschaft  lebten  und  ein  Parsifal  der 
rechte  König  unserer  Geistesgemeinschaft  wäre!  —  Wahrlich, 
e6  gälte  mehr  als  je,  dass  Wagner's  Worte  ernst  genom- 
men wurden,  und  da  wir  dazu  nichts  anderes  noch  besseres 

tnn    TrflüTirT-      w    .3-«,    näx    OIA  au    AakA»  mmx    tili»  ■—  .«mJmm^. 


Ernst  von  Dohnanyi. 

Nach  einer  Original-Aufnahme  von  E.  Kozics  in  Pressburg. 


Plato  der  Göttliche  nennt  schon  die  Musik  (Thcnges, 
Kap.  IV.)  „die  Kunst,  durch  die  wir  die  in  Chören 
Singenden  au  lenken  lernen".  Durch  die  nahe  Ver- 
■■■ihilife  ttm  Ph.;..^omie  mjt  dem  Tanze  finden  wir 
ese  oft  auf  recht  seltsame  Weise 
am  Beispiel  bei  den  Griechen  es 
ter  der  Chöre,  Koryphaios  ge- 
en  durch  ein  starkes  Niedertreten 
tonten  Taktteilen  zusammenhielt, 
hre  Kunst  aus  den  Händen  des 
itums  erhielten,  dienten  sogar 
Schuhsohlen  versehene  Personen 
i  genannt)*  zur  Aufrechterhaltung 
sie  durch  starkes  Auftreten  die 
te  hervorhoben.  Es  ist  also  er- 
m  Ende  des  Altertums  im  Orient 
er  Cheironomie  vom  Tanze,  wie 
hren  der  Götter  ausgeübt  wurde, 
liehe  Gesten  und  Zeichen  lassen 
ti  den  Naturvölkern  beobachten, 
aktteile  ihrer  primitiven  Gesänge 
beben  der  Schlaginstrumente,  als 
Knochen  oder  Waffen  fungieren, 
luder  und  namentlich  die  Juden 
■räche,  die  mit  der  griechischen 
•rar.  Doch  lassen  wir  es  dahin- 
e  eine  ausschliesslich  musikalische 
Cheironomie  erst  im  beginnenden 
nd   klarere  Beziehungen   zur  Mu- 


tung des  Christentums  wurde  die 
das  Abendland  verbreitet,  wofür 
reis  ein  Traktat  des  Johannes 
n  8.  Jahrhundert  liefert.  In  dem- 
Tabelle  der  Cheironomie-Zeichen 
igen  der  mittelalterlichen  griechi- 
ese,  zum  Teil  sehr  verzwickten 
rleitung,  etwa  aus  einem  Schrift- 
ilecht  unterrichtet  ist,  —  in  der 
lers  wohl   bekannt  sein   mussten, 

hervor,  dass  er  sich  der  Mühe 
einem  Traktate  überhebt.  Wie 
linem  Werke:  Neumenstudien 
te  Kap.  2  berichtet,  wurden  diese 
om  Chorführer   mit  der  Hand  in 

unterschieden  sich  durchaus  von 
Neumen.  Damit  verschwand  aber 
.re  ursprüngliche  Einfachheit  und 
lei  noch,  dass  die  Erfindung  der 
Damascenus   dem  Ptolemaeus   zu- 


jsms 


Jahrgang  190b.  H» 


Aji  UapBg.Cf «.Siegel»  imisl'kalienrundlung 
— ■  1 1  Klilnnemann )  " 


massig  junge  Kunst,  deren  Propädeutik:  —  eine  die 
Melodie  der  Singweise  gleichsam  malende  Zeichenuprache, 
—  Cheironomie  genannt,  —  jedoch  bereits  im  Alter- 
tum bekannt  und  geübt  war. 


'ar  noch  im   12.  Jahrhundert  im 
ischein    nach  bildete    sich  in   St. 
rie  des  Gesangdirigierens,  als  de- 
annte  Erklärung  der  Notkerschen 
»  sein  dürfte,  auf  Grund  der  alten 
.oster  verfocht  ja  häufig    später- 
echte  alte  Tradition  des   Grego- 
besitzen,    gegen   mancherlei    An- 
eingehender,   wie  dies    in  einer 
den,  möglich  ist,  mit  dem  Gegen- 
»   verweise  ich  auf  0.  Fleischer's 
obengenanntes    Werk,     ebenso    auf    Pater    Ambrosius 
Kienle:     Notizen    über     das    Dirigieren    mittelalterlicher 
Gesangchöre     [Vierteljahrsschrift     für    Musikwissenschaft 
1885].)     Auch  in  der  Domkirche  von  Mailand  finden  wir, 

1* 
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verblieb.    Von   da   ab   führten  die  jetzigen  Inhaber,   unter-  Diese  Dichtung  Karl  Busse's   liegt  der  Komposition 

stützt  vom  Akademischen  Rat  (Hofrat  Prof.  Draeseke,  Hofrat      y(m  Max  Reger  zugrunde.    Nicht  nur  hier,  sondern  auch. 
Prof.  Donner,   Kammervirtuos  Gabler,   Prof.  Schmole,    Prof.      .  , .     .  ,     °       ,    "      n.j- u  tj  .         *-  * 

xpm «iU-a-PWL-Ba-nnoldi.  ***  i«na  *»^  »"H  <Wnh      ™   zahlreichen   anderen   Gedichten  von  Busse   treten   inusi- 

t  malerische  Farbenkontraste  hervor. 
^hren  ein  deutscher  Romantiker  aus- 
ch  im  vorliegenden  Falle:  Wie  sich 
)erstehen,  so  in  einem  weiteren  Kreise 
nunmohr  die  Poesie  das  Bewußte, 
'ertritt.  Und  auch  hier  kann  man 
Desie  Musik  werden  will  und  die 
ssie  bemächtigt  sich  der  dunklen 
lein  wie  Ton,  Farbe  und  Geruch 
resensgrund  einwirken,  .  die  Musik 
is  Wort  unserem  bewußten  Geiste 
.  erregen. 

ät   die  Musik,   die  Max  Reger  hier 
Grade   geeignet  zur  Erregung    be- 
Denn  sie  geht  in  ihrer  Fähigkeit, 
nsagbare  doch  zu  sagen,  weit  über 
linaus.     Wohl   unternehmen  beide 
wie  des  Tons,  den  höchsten  Flug 
und   begeben    sich    dahin,    wo  der 
aus   der  Zeit   die  Ewigkeit  wird; 
daß   eben   des   Tondichters   Palette 
ivere  Farben  verfügt..    Seine  künst- 
hen  der  Aufgabe,  das  Transzenden- 
len   Hörer   einzuführen  in   die   Ge- 
e  dem  Ahglanze  Gottes  sich  gegen- 
groß angelegte,  in  absolute  Schön- 
dem  vollen  Künstlerherzen  heraus- 
niui  nachstehende  Zeilen  hinweisen. 
ie   sie  uns  aus  Dante's  ,  Göttlicher 
„  Faust"  bekannt  sind,  es  ist  Musik, 
;schaft  zeigt  mit  den  zarten  Farben- 
es   sind   die  menschlichen  Empfin- 
len  Emanationen   eines  Poeten  und 
i  unter    die    Mystiker  ihrer    Kunst 

Satzes,  das  Gefühl  sei  der  Keim 
rt  sich  auch  hier.  Und  auch  die 
vendung  gebrachten  Mittel,  mögen 
ligfaltig    und    bedeutend    sein ,   ent- 

der  Größe  der  Idee  seines  Werkes, 
is  zwei  Sopranen,  Alt,  Tenor  und 
ehester  besteht  aus  Violinen,  Violen, 
)ässon,  ferner  aus  drei  großen  Flöten, 
ischen  Hörn,  drei  Klarinetten  in  A, 
l,  drei  Fagotten  und  einem  Kontra- 
noch  drei  Trompeten  in  C,  sechs 
orposaunen,  eine  Baßposaune  nebst 
f,  D  und  A,  große  Trommel,  Tam- 

irtSllt  in  drei  Teile:  das  Verlassen 
blick  auf  alles,  was  einst  war  und 
Ide  der  Seligen  —  eine  Einteilung, 
ende    Betrachtung    des    Kegerschen 


rtsetzung  folgt). 


Das  königl.  Konservatorium  für  Musik  und  Theater 
zu  Dresden. 


^»,  ippaqCf.Kälmr» musiKaliennandlunglgg 


Fern  den  Umschatteten  drunten  im  Tal, 
Deren  sich  jeder  in  Hoffnung  getroste, 
Schweben  wir  singend  ob  Sünden  und  Qual 
In  Unverganglichkeit  selig  Erlöste. 


3* 
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Grabdenkmal  Wolfgang  Amadeus  Mozarfs  Sohn 
in  Karlsbad. 

(Mit  einer  Bildbeilage.) 


T 


schrieb   er   gleich   auf  die  Rückseite   desselben  Blattes   den 
Spottkanon  „O  du  eselhafter  Peierl!u    Der  Scherz  gelang,  und 
kaum  waren  jene  wunderlichen  lateinischen  Worte  aus  Peierl's 
Munde   in   der   erwarteten  Weise   zu   allgemeinem  Behagen 
gehört  worden,   so  drehte  Mozart  das  Blatt   um,    und   lies» 
t    n...iin.t.»to  «»±«tt  Applaus,  den  kanonischen  Triumph- 
timen "„O  du  ekelhafter   Peierllu.    Der 
ens  an  dem  so  flüchtigen  Mozart'schen 
i  ein  neues  Probestück  der  technischen 
tzers  erkennen;    indem   einen  so  aus- 
in Kanon   doch   jeder  andere   in   der 
urmässig  konzipiert  haben  würde,  in- 
lan  sieht,  gleich  fortlaufend  in  einem 
nur,  wie  der  Augenschein  zeigt,  wäh- 
mitunter  noch  anders  besann,  welches 
ch   die  Korrektur  im  28.  Takte  zeigt, 
tan  sieht,   erst  eine  andere  Imitation, 
r,   auf  den  20.  Takt    im   Sinne  hatte, 
ibensaber  eineandere  Figur  wählte  etc." 
ischten,  resp.  fehlenden  Textstellen  im 
;G. Weber,  dass dieselben  „ohneZweifel 
impagnerwein"    unleserlich    geworden 

C.  K. 


ig  der  Verklarten" 

(Karl  Busse) 

»eilten   Chor   und   grosses    Orchester 

•on  Max  lieger.    Op.   71. 

che  Analyse  von  Eugen  Segnitz. 

(Fortsetzung.) 

I. 

Einleitung  (Ddur,  |-  »Sehr  ruhig") 
len  „ Gesang  der  Verklärten"  ein  und 
nblicke  des  Überwundenhiibens  und 
Menschlichen  in  zartesten  Tönen  ein. 
und  Klarinetten,  getragen  von  Harfen- 
peten,  gleich  darauf  auch  von  Hörnern 
*  erste  Thema  (1),  das  langsam  d.ufdi 


Vidi. 


Das  Grabmal  von  W.  A.  Mozarfs  Sohn 
in   Karlsbad. 


*)  Joh.  Nepomük  Peierl,  Tenorist  oder  Baritonist  (t  1801 
zu  München),  kam  1785  von  Salzburg,  wo  er  mit  seiner  Frau 
mehrere  Jahre  auf  dem  Theater  gesungen  hatte,  auf  kurze 
Zeit  nach  Wien  und  wurde  dort  mit  Mozart  bekannt. 


hinaufsteigt    und    unmittelbar  in  die 

ite  Situation  versetzt.   Dem  weitausge- 

3ogen  des,   von  der  ersten  Flöte  ge- 

l  die  heimatlichen  Glockenklange  der 

itrabässe   (mit  der    überaus  charakte- 

n    Quinte'  im    Akkorde    des    dritten 

Nach   sechs   Takten   wird   die  Weise 

unente  beteiligen  sich  allmählich;  uu- 

ch  immer   neue  Kreise  hindurch   den 

ies  Lichts  entgegen,  jeglicher  Erden- 

l  nach  gewaltigem  Anlaufe  ertönt  das 

itten   Male,   inmitten    des   volleu    Or- 

saunen  übergeben,   mit  wahrhaft  ele- 

■ie  steinigen  Pfade"  sind  überwunden. 

die  schroffen  Erdenwege  liegen  hinter  den  Verklärten.    Alles 

lenkt  sacht  in  die  Grundstimmung  des  Ganzen  zurück;  die 

Violinen   stimmen    ein    neues   Thema  an   (2),   die   übrigen 
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siker  kann  diese  Anregungen  so  stark  auf  sich  wirken  lassen, 
und  in  seinen  Werken  so  wiedergeben,  dass  jene  Männer  ihre 
Empfindungen  und  Gedanken  in  seiner  Musik  wiederzufinden 


tl. 


etwas  dabei  heraus.  Andererseits:  die  Beredsamkeit  und 
Prägnanz  seiner  Bewegungen  ist  unglaublich;  wie  er,  einem 
Florettfechter  ähnlich,  manche  Einsätze  gibt,  wie  er  das 
i  Ton  gewif>sermassen  selbst  singt, 
ndo  herauszwingt,  wie  er  die  Ton- 
irimmer,  zum  Decrescendo  teilt,  wie 
lastigen  Gebärden,  einem  Heiter  im 
*  gleich,  antreibt,  —  das  alles  ist, 
nkt  betrachtet,  höchst  interessant, 
inien",  wie  sie  Thomas  Theodor 
le  Dirigentenbegabung  bisher  mehr 
fokalen  zutage  tritt,  beruht  wohl 
r  so  lange  Jahre  selbst  im  Orchester 
ke  an  gedient  hat,  während  seine 
Material  des  gemischten  Chores  ja 
St.  Damit  hängt  auch  die  Eigenart 
Bn,  dass  er  für  die  Sänger  lange 
i  für  die  Instrumentalisten.  Manche 
schicklichkeiten  in  der  Ausnutzung 
rer  Mischungen,  die  sein  Orchester- 
fiber einfach  eine  Frage  der  Zeit, 
.  wird.  Und  so  ist  zu  hoffen,  dass 
Dirigententätigkeit  auch  für  seine 
m  bringen  wird. 


Oskar  Fried. 


ggö 


^iag 


w  et  Muts 


gjiuBBw  xmt  uea  rutnmuiii»  jaucnzt  inm  zu. 
Manche  allerdings  stören  seine  oft  unglaublich  stürmischen 
Dirigentenbewegungen.  Aber  welcher  temperamentvolle  Di- 
rigent hätte  nicht  in  der  ersten  Zeit  derartige  —  eigentlich 
für  das  Publikum  gleichgültige  —  Überschreitungen  seiner 
Ausdrucksbewegungen   gehabt.     Und    dann:    —    es   kommt 


musikalischen  Frauen. 

Wilh.  Kleefeld. 

(8chluss.) 

ifftMozartinWiendie  Familie  Weber 
ä  als  Kostgänger,  und  hier  entwickelt 
Ehe  führte:  „Nun  aber  wer  ist  der 

—  Erschrecken  Sie  auch  da  nicht,  ich 
Weberische?  —  Ja  eine  Weberische! 
cht  Sophie — sondern  Constanze,  die 
teiner  Familie  solche  Ungleichheit 
wie  in  dieser.  —  Die  Älteste  ist  eine 
,  die  es  dick  hinter  den  Ohren  hat. 
je  schlechtdenkende  Person  und  eine 
ist  noch  zu  jung  um  etwas  sein  zu 
in  gutes  aber  zu  leichtsinniges  Ge- 
vor  Verführung  bewahren.  —  Die 
eine  gute  liebe  Constanze  ist  —  die 
«n  deswegen  vielleicht  die  guther- 
it  einem  Worte  die  beste  darunter; 
im  Hause  an  —  und  kann  doch  nichts 
>r  Vater,  ich  könnte  ganze  Bögen 
hnen  alle  die  Auftritte  beschreiben 
in  diesem  Hause  vorgegangen  sind; 

3,  werde  ich  es  im  nächsten  Briefe 

Dn  meinem  Gewäsche    frei   mache, 

t  näher  mit  dem  Charakter  meiner 

machen.  —  Sie  ist  nicht  hasslich, 

als  schön,  —  ihre  ganze  Schönheit 

schwarzen    Augen    und   in    einem 

hat   keinen  Witz   aber   gesunden 

um  ihre  Pflichten  als  eine  Frau  und 

q.    Sie  ist  nicht  zum  Aufwand  ge- 

—  im  Gegentheil  ist  sie  gewohnt 

—  denn  das  wenige,  was  die  Mutter 
önnen,  hat  sie  den  zwei  andern 
.  —  Das  ist  wahr  dass  sie  gern  nett 
propre  gekleidet  wäre ;  —  und  das 
mer  braucht,  kann  sie  sich  selbst 
•,h  auch  alle  Tage  selbst  —  versteht 
las  beste  Herz  von  der  Welt  —  ich 
>h  von  Herzen  —  sagen  Sie  mir  ob 

wünschen  könnte?  — " 
lässig  wenig  von  den  musikalischen 
n  wir  auch  erfahren,  dass  sie  Mo- 
in  vielfacher  Weise  Dienste  leistet, 
Texte,  sei  es  durch  Kachsehen  der 
■tvorreKiureu  una  aergi.     w  enn  aber  Mozart  von  ihrem  Musik- 
sinn schreibt,  so  geschieht  es  stets  mit  besonderem  Respekt 
vor  der   ernsten    Auffassang.    So:     „Als   die  Constanze   die 
Fugen   hörte,   ward   sie  ganz    verliebt  darein;  —  sie    will 
nichts  als  Fugen  hören,  besonders  aber  (in  diesem  Fach) 
nichts  als  Händel  und  Bach. — Weil  sie  mich  nun  öfters  aus 

5* 
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